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ficordate | bambinc che sostenava it runla di
Fredrick March] in ‘Avorio nera’? Ebbens eranc cue. Ci sone cogi @ FHollyweod due ge-
Billy & Bobby Mauch: e soo grazic sissimi:
pec la parte del piccolo Adverse mentre l'aliro, lanto somigliante al {ratello deve farne la
cantraligurs, durente le prove. Ma i due ragazz che, si dice, non mancano di spirita, si
scambiavano volentierl & il regisla non sapeva se si tratasse di Billy o di Bobby. £
nuovs i caso nella stosia dello spetlacolo, di due sttari gemealli,
di Plauto ai " Gemelll Veneziani
seniato perscnaggi gemelli, interpretati dalle slesso aftore, o tipi fisici somiglisni "La
maschera’ con Colman, 'Tutta la cittd ne parta’ con Robinson).
verso, Siccome | due Mauch sonc bravi assai, la Warner Bros ha deciso di far preparare
soggeri apposta per fora, Intanto il [itm tratto dal romanzo di Mark Twain, 3 Princioe =
il povero’, viene da essi interpretato,

melli attari:

2 |lo scherma, dai " Meaechmi™

IN COPERTIMNA ...

St vede il regista William Clemens
sedute davanti ai due attori Ann
Sheridan ¢ Cralg Reynolds durante
1z ripresa di una scena del film rooT-
1LOOSE HEIRESS. 51 direbbe a prima
vista che V'operatore, collocato dietre
alla macchina da presa stia ingua-
drando due interpreti. Ma a osser-
vare bene, si nota che un elementao
importante del quadro, ciot la testa
della ragauzza rimane evidentemente
escluso. Perché? L'operatore sta con
la mwune appoggiata al manubrio e
inquadrerd prima la testa della ra-
gazza per passire, con imovimento
di panoramica, alla tzsta del giova-
notto. A questo puntoe 2 stata eseguita
la fotografia. l.a macchira 51 muove
quindi sulla testa panoramica e po-
trebbe anche essere spostata col car-
refle, dove appunto & piazzata. Ma
in questo momento il regista si op-
pone a tale movimento poiché ha
messi la sua sedia proprio sulle ro-
taie, bloccando cosi le rupte del car-
rello. La scena che si svolge & una
scena d’amore e 51 svolge in un giar-
dino. Perd il giardino & finto, & ri-
costruito nel teatre di pesa {la pan-
china dove sone seduti gli attori & di

legno, e le piante sono appoggiate.

per terra). Non solo, ma in guesta
inquadratura nenuneno si vedrd. L'o-
biettivo della macchina va messo a
fuoca sui visi degli attori, ossia su
una distanza di circa un metro; lo
sfonde risulterh sfumato. Anche s
tlluminazione contribuisce a mettere
in rilieve il primo pianc lasciandoe
in ombra il resto.

DAL TENNIS AL FILM

Fred Perry, i quale fino a un anno
fa era l'uomo che da sole risclveva
le sortt della coppa Davis di tennis
— il pill grande tennista « dilettunte »
del mondoe — & diventato « professio-
nistax. Sotto la nuova veste tutte gh
¢ permesso: fumare, bere, e, per

In copartina: da ‘Foolloose Heiress’ (Warner Bros)

e lo sfavor papolare delle sue so
partite « accomedate » con Vines. (Jra
attende di debuttare sullo scherma:
sono lentani { tempi nel quali il purs
sangue della racchetta, preso di mira
da una macchina cinetmatografica du-
rante una finale di Wimbledon, non
resisteva al fastidio di guel ronzio
e scaricava addosso al malcapitato
operatore le tre pzile di un v servi-
zio». Generosa anche se inconsulta
reazione: sangue bollente, ma bol-
lente senza reticenze. Qui, chiara-
mente placato, lo vedete a colioguio
con 'ecchiatuto tecnico fack Cher-
tok, il quale gli spiega 1 segreti della
acamera». Ma non infieriamo su

Fred, che ha ancora i muscoli saldir
e facciamogli pure tanti auguri per
la sua nuova attivith,

‘Anthany Adverse’ adolescente (pfd tardi

uno di essioera stato seritturato

LA POPOLARITA DEI DIVI

L ultimo referendum americano sulla
popolarita delle maggiori ‘stelle’ del
cinema & arrivato a conclusioni stu-
pefacenti per lo spettatore europeo:
i primi del gruppo di testa sono Gin-
ger Rogers e Fred Astaire; gli ul-
timt, clog i diciottesimi, Katharine
Hepburn e Robert Montgomery, L.a
Crawford non ha che ii quinto po-
ste, Mae West il settimo, 1a Garbo

Spesso il palcoscenico
“di Goldoni hanno pre-

Ora 3i Iratte del caso in-

eccezione, fare del cinema: Honi
soit gui mal v pense. Ma tutto som-
mato, & certo che il grande campione
s'¢ imborghesite: guardate i risultati

BANGU DI RONA
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FILIALLI IN A. O. 1.

ADDIS ABEBA
ASMARA
ASSAB
DESSIE

DEMBI DOLLO
GIMMA
GONDAR
G ORE
H ARAR
LECHEMTI
MASSAUA

MOGADISCIO



caramella di frutta fresca,
fresca come un frutto!



QUADRO DELLA PRODUZIONE ITALIANA
* * X

FI1LM PROKRTI

SCIPIONE L’AFRICANO - Prod,
Enic - Regia: Carmine Gallone - in-
ferpreti principali: Niachi, Pilotto,

Francesea Braggiotti, Ise Miranda,
Marcello CGiorda, Lamberto Picasso,
Memn Benassi, Marcello Spada, err.

CONDOTTIERI — Prod. Enic — He-
gia: Luigi Trenher - Interpreti privci-
pali: Luigi Trenker, Lawra Nucel, Ma-
rio Ferrari, Ethel Magpi (del Centro
Sperimentale), Carla Sveva, Sacripante,
Gizzi, ecc.

FOS35A DEGLI ANGELL - Prod.
Diorama Film -~ Regla: C, L. Brapa-
glia - Interpreti principali. Amedeo
Nazzari, Lwisa Ferida, Carle Gra-
doli, ece.

FRATELLI CASTIGLION] — Prod.
Eja-Amato — Regia: Covrado d" Ervico —
Interpreti principali: Camille Pilotte,
Amedeo Nazzari, Luisa Ferida, Envico
Viarisio, Migliari, Ulgo Ceseri, Vanna
Vanni, Silvio Bagelini (del C. 8. C.J

ece, .
REGINA DELLA SCALA — Prad.
Apritin Film — Regia. Guide Sglvini ¢
Camille Mastrocingue — Interpreti prin-
cipali: Marvherita Carotio, Addobbaltf,
Niwes Poli, Mario Ferrari, ecc.

PILM AL MONTAGGIO
SENTINELLE DI BRONZO - Prod.
Fano-Roma - Regia: Romolo Mareellini
= Interpreti principali: Fosco Giachelti,
Grovanm Grasse, ece.

NINA, NON FAR LA STUPIDA! -
Prod. Consorzio wSpecin— Regia: Nunzio
Malasormma — Intevpreti principali- Ni-
no Besozzi, Astia Noris, Vanwa Vanni,
Maurizio d Ancora, Biliowti, Migliari,
ece.

ALLEGRI MASNADIERI - Prod.
Fittoria Film — Regia: Marco Elter —
Interpreti principali: Assia Novis, Ca-
milla Pilotio, Mino Dore, Olivia Fried,
Fratelli fie Rexe, Riente, Bertrame, ecc.
i DUE MISANTROP — Prod. Astra
Fifm — Regia: Andeto Palevny — Inter-
preti principali: Nino Besozzi, Maeria
Denis, Enrico Viarivio, Camillo Pilotto,
Sergic Tofano, Nella Maria Benora,
lga CGentilli, Nini Gordini, ecr.

IL FEROCE SALADING - Prod.
Capitani Film-Consorsio Icar — Regia:

e la Hatlow il nono e il decimg, la
Dietrich il dodicesimo, la Sidnev 1l
quattordicesimo. Ma la Mac Do-
nald & al secondo posto. l.a Lom-
bard e la Davis non sono state
*stelle’. Chaplin non ha che il decimo
posto, seguito da Colman, March e
Muni il settimo e I'ottavo, Laughton
e Berry il tredicesimo e il quattor-
dicesimo, E | Barrvmore non sono

Maria Bownard — Interpreti principals.
Angelo Museo, Alida Vallifdel (0.8.€. .,
Rosina Anselmi, Maria Donoti, Margo
Pellegrinetti, Lino Carenzio, Ginliana
Granni (del C.8.0.), Marie Ciotola,
MNicola Maldaeea, eec.

FILM IN LAYQRAZIONE

LUCIANQ SERRA, PILOTA - Prod,
Aquila Filwt - Regia: Goffrede Alessar-
drini — Interpreti principali. Amedeo
Nazzari, Germana Paolieri, Mario Fer-
rart, Oium Fried, Vilma Veio, Fgmo
Ohu.err, Raberto V:Hu {del 0.5 o,
Sinaz, eec,

MAX - Prod. Astra Film - Regia:
Mario Camerini — Iterpreti principali:
Fittario de Sica, Assia Noris, Umbertu
Melnati, Riento, Mario Caxa.teggio, Eec.

GLI ULTIMI GIORNI DI POM-
PEQ - Prod. Sirig Film-Capitam Film
~ Regia: Maric Matteli — Interpreti
principali: Enrice Viarisio, Roberta Ma-
ri, Tecla Secaranc, Camillo Pilotte,
Franco Coop, Clelia Bernacchi, Luigt
Cimara, Armarndo Fineschi, eec.

STANCGTTE ALLE UNDICI - Prod.
¢ Secety — Regia: Oreste Biancoli — In-
terpreti principali: Francesca Braggiotti,
Fohn Lodge, Ivana Costa, Sergio Tu-
Ffano, ece.

MARCELLA - Prod. Appia Film -
Regia: Guido Brignone — Interpreti
bprincipali; Emma Gramatica, Caterina
Boratto, Antonis Centa, Mino Doro,
Nada Fiorelli (del ©.8.C.), Aristide
Baghetti, Paolo Stoppa, Addobbaii,
Mario Ferrari, Guglielmo Barnabd, ecr.

L'ULTIMA NEMICA - Froduzione
S.C.LA. - Regia: Umberto Barharo —
Interpreti principali. Fosco Giachelti,
Maria Denis, Carle Lombardi, Adlida
Valli (del €.5.C.), Ginliana Gianmi
fdel C.5.C.} Freling Lazsareschi i del
C.8.C.J, Tatiana Pavoni, Gemma Bo-
tognesi. Mario Pisn, Oreste Fares, Carlo
Petrangeli, Otello Tose idel ©.5.C.1,
Enrico Ribulsi fdel C.8.C.), Maria
Luisa Maniovan (del C.5.0.), Gian-
carle Cappelli, Livia Guidone, FEily
Klofat, ece.

GATTA CL COVA ~ Prod. Capitani
Film-Consorzio Irar — Regia: Gennaro
Righelli - Interpreti principali: Angelu
Musco, Rosing Anrelmi, ecc.

‘stelle’. Né Gary Cooper, né Tone,
né Howard! S¢ ne potrebbe dedurre
che il prande cinema americana, il
cinema d'arte che punta sul LAN-
CIERI, sul PASTEUR, su MARIA DI §CO-

z1a ¢ persino sulla Garbo, in realtd

& cinema europen, CONCEpito ¢ realiz-
zato per le superiori esigenze spiri-
wali del vecchio continente. Il ci-
nema americano schietto e patzntato,

punta su uha coppla di ballerini acrn-
hati, su un’attrice da operetta € su
Clark Gable, che & al secondn posta,
Ma s1 va peggiorando: terzo in clas-
sifica ¢ gid Bob Tayvler. 5i badi che
il referendum ha potuto stabilire che
la grande maggioranza del pubblico
dei cinema & composte di donne.

L MONDO DEL BALLO...

,.per chi non lo sapesse, fu com-
pletamente rivoluzionato e rinno-
vato, una ventina d’anni or sono,
dai coniugi Vernon Castle. (era da
meravigliarsi che "America — ancora
avida di begrafe romanzate, che uni-
scanc all’organicitd de! racconto una
certa fecondita di pretesti visivi e
spettacolarl {vedi Zdegfeld) non fi-
nisse da una simile materia, a farsi
scappare il film. Tanto pil, potendo
disporre 1 due protagonisti come
Ginger Rogers e Fred Astaire... Non
mancheranno, i questa specie di sto-
ria vissuta del ballo modernn, gh
incidenti drammatici. Intanto, |z pre-
matuwra fine di Vernon che rimase
ueociso, durante la guerra, in un in-
cidente aviatorio su un Campo-scuo-
la. A corredare di dettagli e di epi-

Da ‘Ysohiware’,
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RISVEGLI0O DELLA STERE&SEOPIA

Vedere le futograhe siereoscopiche senza slefea-
~eopio sugll albums, sui giornati, sulfe parer, sulla
sche:rmo, & anLco nirgric opgl realizzate con
L'OCCHIALE STEREOQOSGCOPICO
(Stereovisore) di cristallo ineolore. (Koo confooders
con gl Amaghf}. l.ire 3o contro assegno.

AERNOTECKICA - V1A SETTEMEBRINI 35, MILAND
Istruzioni per fare sterecscopie con macehine comund,

GUIDA MONACI

GUIDA COMMERCIALE Nl ROMA
ELAZID FONDATA NEL 1870

ROMA . Large Tritene angolo via Traforo 146

sodi il soggetto penserd appunto la
vedova: Irene Castle, la quale se-
guirk pure come consulente la r1i-
presa del film. T non mancherd di
ageiungere  quell’accento  autentico,
vivo, appassionato ~ oseremmeo dire
di fede — che infonde anche neila
vicends in apparenza pill frivola, un
calore di persuasione, da cui i} pub-

regla di Max Ogphlls, interprete Sessus Hayakeava (Milo-fiim: esch. Lux),
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Un originale concorso a pag. 36!

L folo qui scpre rappresetia lasrec ballaionc e 2alits bo dallealro di prosa, come
aragrobetica piazcusla, hombsrda |3 scene oo ragai den 3000 e degli allri grossi calibri
gellilluminazione, Goeoreralissime desia ballezza o prostanza v ascaticg, Bab Tayler, con arcusa
scalata, s pur cra ragoiinta (@ posizicne. Che fa¥ Che vonle® 5iosta per inizisre una se-
quanza dell'usime suc films ‘Progrie:d siservata’ 1M, G Dovete immaginare, ai piedi del
dive, il teatra percorss dan fremiti ~ereosi g giscoalinan degli slhimi prepararvi. £ un ge-
nerico che, naso ailinsd, prende ol ordini da Boby Yo df grofilo.. Alza il mento.. Due
passi avarti..”. Bob ste siediands come lo juce iavarerd ia sus bellezza, come egli dovrd
atteggiarla per ligurare, meglio che mai, 1o pid be! ragazss del moado. Bob, contro il re-
grsta e l'operstere e gh =letricist, ¢.fende la sua bellezza che &. evidentemenie, “Rro=
priela riservata’. Quando vedremo snche noi delle {oto, per esempin, con fsa Miranda
netla cabina del suanc in afto di ascoltdre come il microfeno elabor: |3 pil caida voce
di vna delle sue campegne di lavora® o con la Cegaai intenta 3 spiere, atiraverso il ve-
trino verde, un effetc di scle; o De Sica che si lege al seggialing dells ¢ u. o Pilofte

che misyra limpanenza e I'efletto di massa’™ del pid nerborato generico, o la Merlini che
si fa portare a passeggio sul carrellz come una bambina in giostra ®

blico viene subite gpuadagnato, quali
che siano i suot gust. C8 da sup-
porre che la polemica e la lotta dei
Vernon per sostituire, ai vari ‘tur-
kev trot' ed altre centorsiont, balli
pill cstetici ¢ armoninsi, arrivera ad
assumete addirittura aspetti epici. I
cinema, come il romanzo e come la
puesia, si fa credendo sul serio a
cid che si vuole esprimere. Si pud
benissimo affrontare certi soggetti,
quande si & curiosi di saperli poi
vivere a fondo.

PICCOLO NECROLOGIO

£ morta Helen Burgess. L'abbiamo
appena conosciuta, ed essa, tenera,
rinuta e gentile & scomparsa senza
quasi lasciar traccia. Helen Burgess
era la mogliettina di Buffalo Bill
nella CONQUISTA DEL WEST: una fan-
ciulla piccola ¢ modesta, prttosio
bruttina, ma con due occhi grandi
e animosi. Ayra avuto si e no venti-
due anni. ¥Vita oscura, marte oscura.
{Una breve malattia sulla quale non
si sanno particolari. Due righe brevi
brevi su qualche volonteroso giornale.

| VIRTUQSL...

...sullo schermo. Dopo 1 cantanti, i
celebri violinisti, i pianisti che sono
apparsi sullo schermo — da Vasa
Prihoda a Paderewski, il primo in
[NA DONNa FRA DUE MONDI il se-
condo in CHIARO DI LA, ad Alfred
Cottot in un cortometraggio fran-
cese — Ora & Ia volta dei direttori
d'orchestra: in particolare, qui, si

vede Leopold Stokowski, il famosoe
diretture dell'orchestra stabile di Fi-
ladeltia, che la Paramount ha scrit-
turatn per il film sulle trasmission:
radiofoniche THE BlG BROADCAST OF
1937. Egli & in sala di sincronizza-
zione; durante un intervallo delle
prave di esecuzione della Fuga i si
nunore di Bach, mostra a Boris Mar-
ros, capn della sezione musicale delia
Paramount, un antico violino di va-
lore.

Si ste girando un “primo pieno” di Charles

Boyer e Jean Arlhur nel film 'History is Made

et Might . Frank Borzage & il regista e sta
sedylto accanto alla macchina da prass,

- pronta a dare il segnale del via all’opera-

tore, del quele si vede wna mang appog-
giata al ‘miring”, Nell'azione, Charles ha
appens fattg indassare a Jean il proprio so-
prabiio ed ora |e db un addic. Forse ci sard
ra un poco, l'inevitabiie bacio? Il film &

pradaoito da Walter Wanger {United Artisisl. ~

DE MILLE DiPLOMATICO...

Dopo la CONQUISTA DEL WEST un tale
che si dichiarava discendente di Jack
Mac Call, scrisse a Cecil B. De Mille
minzacciando di citarle in giudizio
per aver mostratc un suc antensato
McCall quale uccisore di Wild Bill
Hickock, De Mille non si preoccu-
Pb. Radund una precisa documenta-

“zione — De Mille! — e scrisse a quel

tale. ¥Fra Ualtro citd la risposta data
da McCall quando gli domandareno
perché nen avesse sparato di fronte
anziché "alle spalle. ‘Perché — aveva
detta MceCall — perché non valevo
suicidarmi’. Aggiunse altre prove non
certa lodevoli per MeCall e concluse
— De Mille diplomatico! - che non
credeva davvero che un tal uomo
fosse parente dell’attuale MeCall. IL
quale non si fece pid vivo.

1000 INTERPRETAZICGHI Dl UN ATTORE
11 caratterista John Farrell MacDo-
nald con il film stiM {protagonisti
Pat ('Brien ¢ Henry Fonda) ha
raggiunto I'interpretazione cinemato-
grafica n. 1ooo, stabilendo cosi un
primato difficilmente superabile, Egli
ha 6z anni. Ne! discorsetto che ha
pronunciato in un ricevimento in
suo onocre, l'atrore ha detto che @
commosso, ma vuol raggiungere al-
meno il izo0: solo allora, verso gli
Bo anni, si sentird stanco e si riti-
rerd. Prima di entrure nel cinema
{eghi ha lavorato perfino a fisnco di
Broncho Billy, il padre det coro-bays
del cinema; poi & stato anche regista
di Broncho Billv} aveva fatto del
teatro durante 135 anni. Dungue, wtto
sommato, la sus carriera scenuica ab-
braccia un periodo di e apni. La
sua migliore interpretazione? Per lui,
2 quella del padre di Marion Davies
in PEG DEL MIQ CUORE. Se non lo ri-
cordate, & un vecchio dai dolcl oc-
chi di cane, specializzato in ruoli
burbero-henefici, di patetico amico
di ragazze sole, di bambini ¢ di be-
stie.

Vittorio Mussolini seque ars per ore le ri-
prese del film “luciano Serra, aviatore’.

Dope molre ricerche, per |a compagna di
Dick Powell nel flim “la Marina canta’ &
stata prescelte Doriz Westan, Ella sta, cra,
eseguendo :| proving che, dimostrando fe
sue qualith, I'ha [aita scritturare dalla War-

ner Bros. £ anccra melto imbarsrzata da-
vanti gl microfona che dowra riprendere la
sus voce g le lampade che illuminanc i
suo vollo: ma il suo sguardo alteni:o non
manca ogni tante di rivolgersi al regista
che sta come un'ombra dovanti a lei

JOHHM FORD PRODUTTORE

Si & costituita in America la nuova
Casa di Produzione - Renowned Ar-
tists » che ha scritturato come pro-
duttore e regista John Ford, il diret-
tore di INFORMER ¢ di MARIA UL SCO-
zia. Ford ha stabilito un contratto
seconda il quale per ciascun film eghi
percepirebbe centocinquantamila
daolluri, con l'impegnc di realizzare
almeno un filin 'anno, per cingue
anni consecutivi. [.a prima produ-
zione sarebbe QUIET MaK, per la quale
sta scegliendo gli interpreti.

Pure alla Renotened Artists il produt-
tore Walter Wanger avrebbe stabilito
che il regrista Tay (rarnett e gli scena-
risti Gene Towne e Graham Baker,
lavorino sempre insieme per una serie
di Ailm, il primo dei quali & A GENTLE-
MAN GOES TO HOLLYWOOD.

$! DICE CHE...

...Norma Talmadge, {'attrice che ai
tempi del muto aveva interpretato
LA SIGNORA DALLE CAMELIE ¢ KIKI,
si & messa a scrivere soggetn. [! pro-
duttore David O. Selznick ne avrebbe
acquistati due: uno per 'interpreta-
zione di Madeleine Carroll, un altro
per Edward Arnold,

Bella scena di moviments nel film 'luciano Serra, aviatare®. la folla corre incontra el
Serra che arriva in aereo per iniziare le reppresentazicni del Circo.



MOLTI rimangono scettici di fronte ad una eventuale suprema-

zia del cinema a colori. Bisogna, invece, persuadersi che da un mo-
mente allaltro { mercati saranno tnvast, rivotuzionati dalla nuova
tecnica. La CUCARACHA, BECKY SHARP, IL SENTIERC DEL PINO 5O-
LITARIO, RAMONA, mostrano che il nuovo mezzo d'espressione ha
gid raggiunto un minimo di efficacia. spetiacolare. Sistemi nuovi
st affacciano, con risultati del tutto degni o per lo meno tali da su-
scitare le maggsori speranze. S'impone subito una domanda: che
fara Pindustria cinematografica italtana?

La domanda é delicata e molti spiriti. avranno ragione di rimaner
perplessi. La nostra industria cinematografica & in pieno sviluppo
costruttivo: tutti ghi sforsi somo indirizzati a raggtungere delle
méte italiane certo, di spiriti & di modi, anche se 5i lenga giusta-
mente presente Dorganizzasione, la « formula» americana. Solo

dopo ésserci insignoriti di un preciso meccanismo, potremo gareg-
giare per 1l primato. Sogno eccesstvamente ambizioso? Non ct pare. N

Dopo un prime, doloroso insuccesso, una industria europea, quella
inglese, capeggiata da Korda, si allea col dissidente Samuel Gold-
win, s'impadronisce di un grosso pacchetto di aztoni della United
Artists e si accinge, attraverso questa firma, o tnvadere il mercato
americano. Il cinema ¢ un affare, ideale e insieme economico, iroppo
grosso perché le forme di monopolio possamo rimanervi a lunge
indisturbate.

Ma, intanto, quella organizzazione tecnica che appare esempio e

sprone all'industria europea, ¢ per esiere investita da una bufera,
da un ciclone. Un infinite numero di nuovi problemi sta per bal-
zare dalla muwva esperienza. Che dobbiamo fare noi italiani?
Gettarci nella mischia? Accaparrarci qualche brevetto? Valoriz-
zare a fondo quaiche miovo sistema, perfezionandolo? ‘Mettere da
parte tutie le iniziative in corso per produrre intensamente a co-
loti? Sarebbe, questa, una imprudenza colossale. Affronteremmo
un problema tnfinitamente piic grave e cpmplesso di quello che,
— ¢é fnutile nasconderlo —, si presenta|gia arduo,

Del resto, le modalitd di questa pmssi'ma ‘tnevitabile crisi di tras-
formazione nella produzione cinematografica, sono prevedibili. I
senstbili organismi della produzione transatlantica sorvegliano at-
fentamente la capacita di assorbimento del pubblico. La voga del
cinema come spettacolo riceve una spinta continua e trescente da
una propaganda che aumenia in abilitd e scaltrexza, dalla scelta
di argomenti di maggiore suggestione e di pin: acuta sorpresa, dalla
« creazione » di nuovi tipi di bellexza, da un perfexionamento che
si esaspera. Ma questa corsa frenstica ad un successo sempre pitt
vasto e redditizio shocca fatalmente in una saturazione. Gid una
volta quella colossale industria ha dovtito temere un improvviso
declino. della « frenesiav. Il cinema & wn'industria pesante, non
meno, per esempio, di quella delle macchine da scrivere o delle
automobili. 1 suoi impianti sono costrusti per produrre nom meno
di un certo numerc di film. Al di sotto di una cifra, il reddito mas-
simo non.compenserebbe la spesa. Basta, quindi, un decling rela-
tivamente trascurabile per determinare una crisi di incalcolabili
consegtenze. L'unica salvaguardia ¢ nel pungolare ed eccitare con-
tinuamente lo spirito pubblico e, quindi, nellaccrescere il numero

e Pimportanza della produzione. Stabilizzare ed equilibrare I'of-
ferta ¢ la richiesta ¢ impossibile. La produziong strettamente arti-
stica non ¢ che una percentugle infima del totale: la maggior
parte é costituita da film che puntano principalmente su fatton
momentanei di novitd, di successo, di effimera piacevolezza.’
Tuttavia, 1l momento in cui gli industtiali non possonc pit perfe-
ziongre in modo sengibile il loro prodotto a serie, arriva fatalmente.
Eiso coincide col mdnento in cui la produzione artistica raggiunge
il suo massimo fulllire. I fettan ricorderanno” quel che avwenne
dopo Pavvento del sonoro. 4 ﬁlm di grande perfezione ed eleva-
tezza artistica come LA FEBBRE DELL'ORO, AURDRA, VARIETE, suc~
cedevano composizioni macchinose e tediose, escogztate per far can-
tare ¢ parlare gli attort dal primo all'wltime metro. E che voci ’
e che suoni! La parte pin sensibile del pubblico era tradita; il ci-
nema, come alle sue origini, st rivolgeva nuovamente alla parte
pins grossolana, si degradava nuovamente al rango di spetiacolo
da fiera. Ma in dieci anni il lango cammino ¢é stato ripercorso. La
nuova, grossolana teewita é mfiﬁé}tmta duttile e softile. 1 LANCIERI
DEL BENGALA, LA VITA DEL DOTEOR PASTEUR, KERMESSE EROICA,
MARGHERITA GAUTHIER mostrano che la perfexione arisstica co-
mincia nuovamente a coincidere col massimo successo spettacolare.
E la preparazione ¢ il lancio di film come GIULIETTA E ROMEQ,
ZIEGFIELD, SAN FRANCISCO, ¢ lascia supporre che la propagmrda
sia arrivata ai suoi massimi calibri, alla suq massima intenstta di
fuoco. Il regno del colore é prossimo.

Naturalmente, per comodita di esposizione, noi abbiamo ragionato
solo det fattori estrinsect di questo coniimuo processo di Perfez:'o-
namento. Ma, come nel gmeraie regno delleconomia anche la pii
cieca ed epoistica sete di guatb!grw si risolve in ultima analisi in
un incremento dello spmtp; yicosi attraverso questa faticosa difesa
di un'industria monopoimtm, Parte cinematografica arquista una.
sempre maggior ricchenaa di mezzi e di toni.

Quale sard, ripetiamo, la nostra sorte innanzi a questa rivoluzione?
La crisi invaderd solo certs campi. Il film a colori non chiede una
trasformazione radicale deglhi impianti di produzione. Nemmeno {
produttori americani devono, in un primo momento, affrontare dei
problemi troppo gravi: come al tempo del sonoro, alcune firme de-
tengono i brevetti di cromocinematografia e imporranno il loro

‘giago finché sara possibile. Poi si scatenerd la concorrenza. E,

dopo un periodn di produzione ad altissimo costo per eccitare €

conquistare la curiositd del pubblice, comincerd la gara pit utile
¢ costrutiiva, che consistera nel migliorare la qualitd del prodotto

¢ nel ridurre il prezzo di costo. Fino all'inizio di questa fase, il

cinema italiano non ha interesse di muoversi. La battaglia tra i -
giganti ghi lascerd un buon tempo di respiro, durante il quale al

Sfilm in bianco e nero, di forte tenare artistico, sard assicurata

un’ottima vita. » ]

Solo, ¢ segnata ormai una scadenza. L'industria italiana deve

raggiungere le méte prefisse: la piena e tempestiva risoluzione di

aleuni problemi, che per altre industrie dello schermo sono gid

vecchi e superati, é condizione prima per poter scendere nella lizza,

quando sard il momento, del cinema a colort. i :



DODICI ORE DILTVIIIANLY

NEL TEATRO di posa hanno costruite un comn-
pleto caffé parigino,

Sona le undicl € mezzo; ma dalle nove, il regista e
1 suot aluti stanno abbozzando e provando una com-
plicata carrcllata che durerd tre minuti sullo scher-
mo — lunghezza eccezionale per una scena, perché
in generale la distanza fra due ‘taght’ & molto minere,
Di conseguenza, 0CCorre und preparazione minu-
zinsa, Il regista, Frank Borzage, si & messo percia
a disegnare il plano di battaglia su una lavagna.
I protagonist del film. che si chiamerd RHISTORY IS
AMADE AT NIGHT, sono Charles Rover e Jean Arthur,
{.a carrellata che si sta preparando servird per in-
seguire Charles Boyer dursnte la sua entrata nel
caffé parigino. Vediamo ['attore francese ascoltare
attentatnente le spiegazioni del regista.

- Eeco, in questo punto — dice Borzage e fa un segno
col gessa — « in questo punto dell’atrio la macchina
parte. Pigliamo Charles mentre lascia Ia sua auto-
mohile ed entra. Ci fermiamo un momento quando
egli dice: Hello! afla signorina del guardaroba, get-
tandaole il cappello. Poi mentre lui avanza, ci riti-
riamo con la macchina in modo da tener la distanza
costante., Panoramica a destra © nuovo intervalio
del movimento per laseiargli 1l tempo di avvicinarsi
2 qualcuno degli ospiti e stringer loro la mano. Poi
facciamo un mezzo giro — ecca, cost! — e lo seguiamo
in panoramica mentre passa alla cucina. Bisogna
regolare 1 tempi in modo che il microfone possa
cogliere il suono prima che lo si debba levar di
mezzo per lasciare libero passaggio alla macchina
da presa, Charles si ferma per parlare con Leo Ca-
rillg, il capo cuoco. ed & lui che teniame nel campo
finché segue Charles attraverso la porta posteriore.
Vogliamo provare?
«Tutti ai loro postiv, grida Lew Borzage, aiuto e
fratello del regista.

Quaranta ‘generici in abito da societd’, seeltissimi,
s1 mettono interno al tavolini. Fra essi vediamo una
coppia di attori che nei tempi del cinema muto
guadagnava migliaia di dollari a settimana: sono
Harry Mryers e la moglie, Rosemary Theby, che fu
una delle prime ‘vamp' dello schermoe americano.
B prescente, inoitre, uno dei tanti nobili della Rus-
sia imperiale, Nicolas Kobliansky, ex-diplomatice,
membro della Duea, ufficiale zarista. Non & da
stupirsi dunque se gli esperti che accanto al regista
Borzage fanno 'ispezione dell’ambiente, non tro-
vano niente da correggere nei costumi di questi
ospIti.

Nella cucina, Carillo, il capo, € i suoi sei cuochi
sono pronti, Massima autenticitia anche qui:,

Nel motento in cui Borzage dice ‘Aziene!’, Boyer
scende dall’automobile, € mentre entra in fretta nel
caffe, le macchine si ritiranc bruscamente. Il pro-
tagonista si rivoige al tavoline di Myers, chiacche-
rando per un roomento col *signor Brown di Lon-
dra’, C’¢, intorno a lui, un mondo di movimento
‘dietro le quinte’: si muovono le macchine per te-
nere Pattore nel campo della luce, dell’obbiettivo,
del microfono; ma lui sembra inconscio di tutto
questo traffico: disinvolto si reca alla cucina — un
attimo dopo che un muro intero & stato spostato
per concedere la continuith della seena. Egli saluta
Carille che rompe un vove in un bicchiere e scuote
il liquido fortemente. «Sicte un uemo fortunato, —
gli dice sorridendo -, leri sera avete avuto 'onare
di servire la mia futura moghe .

Poco dopo, Bover esce; Carillo, eccitato, brontola
in francese, pei passa il bicchiere a un cucco e lo
segue.

+ Taglio, — dice Borzage — Per me va moita bene.
Che ne dite voialtei? ».

1 Bene, — dice Dave Abel, operatore capo, « Scltanto
che preferirei veder il signor Bover trattenersi un
seconde di pilt quando parla aila ragazza e le Jancia
il cappelio. E se lei vuole che si veda bene il capo
cucina romper 'uovo, egli dovrd tenerlo un po’
piti in alto di quel che farebbe in realtd .

« Per noi va benes, dice 'ingegnere del sucno.
Ripetono la scena altre cinque volte. La vita di
caffe continua ancora per tutta la giornata finché
fguesta scena di tre minuti & terminata con la sod-
disfazione di tutti i responsabili.

%
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Resurrezione del Gineasta?

I| regista smericano Hal Morey del " Greembier Amateur
Club ™ di White Sulhur Springs.

IL CINEMA cammina ormai sulla stessa
strada di tutte le altre industrie. La si-
tuazione economica crea le necessita in-
terne di questa sua evoluzione, e percio la
produzione europea la subirebbe anche se
non avesse davanti agli occhi I'esempie di
quella americana, gia arrivata alle forme
estreme. Gli organismi isolati s1 allargano
¢ si fondono in unita sempre pil grandi, e

i metodi organizzativi tendono alla pro-

duzione sempre pill esatta, sicura ed eco-
nomica della merce desiderata. Il primo di
questi fenomeni si puo studiarlo in occa-
sione della trasformazione della Tobis te-
desca, originalmente limitata al campo del-
P'elettroacustica, ma che in seguito, per
ragioni commerciali, dovette interessarsi
sempre di pitt anche della produzione e del
noleggio. Ultimamente, la Tobis ha as-
sunto e centralizzato completamente la
produzione dei tre enti da essa controllati:
ossia dell’Europa, della Rota ¢ della Syn-
dikat, formando cosi un formidabile orga-
nismo, il quale, insieme all'Ufa, concen-
tra praticamente I'industria cinematogra-
fica della Germanta in due grandi blocchi.
Ma simuoltaneamente a questo concentra-
mento industriale si verifica, in ambedue
questi blocchi, un altro fenomeno, sorto
evidentemente per compensare certe con-
seguenze negative dell’industrializzazione
totale, Nel Consiglio d’Amministrazione
della 'Tobis, infatti, sono stati assunti
quali consiglieri artistici della produzione
Emil Jannings, Gustat Grundgens e Willy
Forst. Analogamente, durante la sua re-
cente ¢ radicale trasformazione, 1'Ufa ha
creato un comitato artistico, al quale par-
tecipano, ira altri, i registi Carl Froelich
e Karl Ritter e gii attori Eugen Klopfer,
Paul Hartmann ¢ Mathias Wieman. Dopo

*The last Entry* di 3. F, Bell.

questa sistemazione,
gran parte delle per-
sonalitk artistiche del
Cinema tedescoé en-
trata nel » direzione
delle Case produttri-
ci. L'artista produt-
tore, ecco 1’ultima
parola in fatto di so-
luzione del proble-
ma: « Come salvare il
cinema industriale
da una meccanicith
sterile? » Soluzione
strettamente euro-
pea, del resto, giac-

ché in America, dove questa necessith
avrebbe dovuto esser sentita da un tempo
molto pitr lungoe ed in modo pi allar-
mante, lroviame invece pochissimi casi pa-
ralleli: tra 1 quali quelle di Ernst Lubitsch
produttore, caso che poi, come ¢ noto,
ebbe a dar luogo a parecchie difficolth,
Ricardiamoct che ultimamente René Clair
rese noto il progetto di farst produttore
dei propri film. L’idea era questa: « Dato
che non sembra si possa piu evitare che
il produttore controlli ogni dettaglio della
creazione artistica, perché non murtare in
produttore lo stesso artista? E superata
I’epoca in cul il produttore non era altro
che finanziatore e venditore, Sono supe-
rate anche le occasionali ribellioni di forti
personalitd artistiche tipo Erich von Stro-
heim contro Uindustria. Llartista & vinto;
ma poich¢ rimune sempre indispensabile,
perché non farly industriale? » Idea sedu-
cente, & primo sguardo; ma che tuttavia
non ci sembra troppo propizia, Inutile di-
mostrare ancora una volta che i metodi del
vero artista sono nettamente oppostl a
quelli industriali. Praticamente, percid, ¢
vuole un compromesso. Che questo com-
promesso avvenga nell’anima dell'artista,
non servira certo ad agevolare la sua spon-
taneitd creativa. Meno grave di un para-
lizzante conflitto interno sara sempre quel-
lo esterno fra due vomint testardi, ognunu
in possesso di tutte le propric forze, ognu-
no intento a salvare 1l pii possibile dei
propri interessi neli’opera comune.

Un film sorge dalla collaborazione di tanti
individut. Crascuno di essi potri possedere
una certa originality; tuttavia dal risultato
finale del lore lavero scompare, attual-
mente, scmpre di pia 'impronta dell’in-
dividue creatore unico. Il film porta, pit
che altro, i tratti della Casa produttrice, e
le poche ecceziom alla regola fanno, percid,
un effetto sempre maggiore: un fim co-
struito in una manicra un po’ personale
¢isembra oggi di una originalita addirittura
travolgente! Proprio mentre il concetto del
regista, grazie all’intensa propaganda dei
teorici, comincia finalmente a divenire fa-
miliare allo spettatore medio, mentre per
es. ull'inizio dell’ultimo film di Capra ap-
pare sullo scherma il ritratto del regista,
il film medio diventa anonimo come é ano-

“ Carbone’ di Galeszzo Biadene.



mmo un nuove modello di
automaobile.

Al cinema americano sono ri-
maste aleune personalita del-
I'epoca in cul si lavorava an-
cora sotte forma quasi arti-
giana: aiutati dal loro antico
prestigio, mantengono ancora
la liberth di esprimersi in
guel loro «stile », almeno fino
al punto ammesso dallo stru-
mento standardizzato deila
produzione. L'ultimo decen-
nio invece ha prodotto molti
film buoni, ma nessuna nuo-
va personalith creatrice. Sog-
getti sempre pieni di nuovi
elementi, confezionati con
una precisione da ingegneri,
realizzazione perfetta, spetta-
coli emozionanti, divertent,
talvolta educativi; ma non
pii la visione personale nel
senso assoluto dell’arte. Una
tecnica perfezionata fino alta
genlalith di accennare a tutti
1 problemi scottanti, senza
tuttavia compromettersl con
la proposta di soluzioni, o di
rendere armoniosa, pittore-
sca o suggestiva la materia
grezza della realta, di evitare
cioé ogni motivo che potreb-
he offendere o urtare, ha
creato un gencre di film sim-
patici, divertenti, corretii e
pailidi come 1 prodotti dei
collegi inglesi.

Ma la naturs, la realty, la &
personalith, anche se espul- 2

“Sintesi di Enmis Pettenslii.

se col torcone, rientrano PEL v preo lelice” di Domenico Paoletla.

fa finestra. Nel pubblico (in
un primo momento solo nel suoi stratl pilt
colti) st prepara una reazione. Pare che

¢i sia una nustalgia, alquanto ditlusa, per
lo spettacolo meno eluborato, pit imme-

diatamente umano, pit personale; nostalgia
espressa benissimo in una risposta di Ro-
bert Donat, protagonista del FANTASMA
oALANTE, ad un referendum di « World
Film News» I'ra 1 suoi film prediletti
della stagione passata, Donat
cita quello di Chaplin « per
Iincapacita di Charlie di ac-
rodinumizzare le sue sempi-
terne follics. (Aerodinamica,
st sa, ¢ attualmente la paro-
la di gran moda nel mondo
americano per tutto quello
che & moderno e razionale).
Non sappiamo fino a quale
punte 1l cinema americano
industrializzato sard capace
di riprendere forme pii vi-
cine a quelle della creazio-
ne artistica, per adattarsi
a questo inevitabile ritorno
alla vita e all’uomo, e non
sappiamo se il cinema euro-
peo fari ancora in fempo a
ritrovare la strada; ma e piit
interessante, in fondo, che

zati dei divi, stia sorgendo un movimento
cinematogratico completamente antt-indu-
striale, destinato forse a ricondurre il ci-
nema alle sue fonti,

Ci pubd essere cosa meno industriale di
quelle migliaia di dilettanti, ciascuno dei
quall va a «girare» per conto proprio e
secondo il proprio gusto filmetti di poco
costo & senza SCopo commerciale?

accanto ai visi aerodinamiz-  »pyeaia” di P, M. Posineti.

51 tratta dt un movimento
non soltants rapidamente cre-
scente ma che comincia an-
che a diventare un element:
importante dells vita pubbli-
ca. Ognt anno, l'insegnamen-
to in materia di cinemato-
grate diventa pin serio ¢ uni-
versale. In Italia abblamo
Vattivird dei Cine-Guf ¢ an-
che in diversi altri paest gl
studenti mon  $ono  rimasti
inoperosl. Gran parte delle
Universita americane, come
anche molte di quelie tede-
sche, offrono aglt studenti
dei veri e propri corst sul
cinerna dal punto di vista ar-
tistico, sociale, educativo e
tecnico.  L'Universita della
California del Sud dispone
petfino di un completv Re-
parto Cinematografico, diret-
to dai Dott. Bo . V. Mor-
kovin, che fornisce [istru-
zioue pratica in tutte le bran-
che del mestiere. Aleum stu-
denti, cosi preparati, andran-
no u cascare proprio nell’in-
dustria cinematogratica; ma ¢
pilt importante il fatto che
per la gencrazione studente-
sca attualmente in sviluppo,
il cinema sard un elemento
di cultura generale. Avendo
il cinedilettantismo superato
lo stadio del semplice « gira-
re» 1 bambini nel giardino ¢
la fidanzata nella barca, non
sembra esagerato se, per €s.,
Pierre Boyer, editore del C1-
ne Amateur poneva mesi la
la domanda; « Det 300 milioni di tranchi
riservati dal Ministero deir Lavori Pub-
blici francese per la presa di film, foto-
grafic ¢ dischi in occasione dell’esposi-
zione mondiale del 1937, saranno messt
da parte alcuni grossi biglietti per la
realizzazione di filin dilettantistici a for-
mato rigottn? » Non lo crediamo, continua
Boyer, ed & un peccato. « Non st dovrebbe
ignorare negli ambienti com-
pelenti che 1l formato ridotto
e il film ideale per la propa-
ganda turistica, industriale e
anche artistica. Costa molto
meno del suo fratelio mag-
giore; fa sua attrezzatura ¢
estremamente maneggevole;
cont o essa uno pud infiarsi
doviingue ¢ precisamente an-
che dove "accesso & difficile
per ajuecchi ingombranti w
Con questo esempio abbiamo
gid accennato alle possibilita
pratiche che esistono per co-
lore che vorrebbero dedicar-
si all’attivitd del « ridottista
senza poter disporre di bi-
glietti da mille. Si apre una
strada che, oltre ad assicu-
rare all'amatore la base fi-
nanziaria di cui ha bisogno,



o conduce anche suhito da
10 puro sport persunale (che
factlmente pud perdersi nei
giocht estetic) ad upa atti-
vitd di alto valore sociale. E
di pochl mesi {2 una propo-
sta di John Grierson che ri-
guarda particolarmente i ci-
ne-amatort: « A quale ama-
tore non placerebbe di tras-
formare 1l suo cavallo di bat-
taglia in uno strumento di
ntilitd pubblica?» Lgli si ri-
ferisce ai tanti ospedali, isti-
tuti educativi, enti ruraly, in-
dustriali, ecclesiastici ecc. che
ogni anno si rivolgeno a lui
per sapere in quale maniera
essi, non avendo a loro di-
spasizione che mezzi mode-
sti, potrebbero arrivare a film
propagandistici capaci di dar
testimonianza della loro atti-
vith, Ecco le occasioni per
{’'amatore! « Il professionista
a costore non serve perché
costerebbe piu di quanto pos-
sono disporre. La spesa di
diecimifa lire, per un film
professionale, in quasi tutti 1
casi non si discute neanche,
mentre 'amatore, con non
pilt di tremila, & in grade di
tar meraviglic ». Grierson vor-
rebbe msomma che gl ama-
tori cercassero  dappertutto
queste occasioni da tremila
lire; essi potrebbero diven-
tare il pill grande gruppo pro-
duttore del mondo, facendo
migliaia di film all’ anno! Né
la cosa ¢ rimasta nella sfera
della pura teoria e dei bet
sognl. Ruppresenta infattiuna
pietra miliare nella storia del
cinedilettantismo la fondazio-
ne, avvenuta n queste setti-
mane, di un gruppo destinato a dare agli
amatori, sotto la direzione di Robert
Flaherty ¢ di John Grierson, «aiuto pro-
tessionale nella produzione di film di carat-
tere documentario e sociale,
per quanto riguarda lo scena-
rto, il lavoro con la macchina
da presa, 'organizzazione
ece,s. 81 sono messia disposi-
zione del gruppo 1 pil esperti
artistt nel campo del docu-
mentario; fra essi Paul Re-
tha, Basil Wright, Aadrew
Buchanan ¢ Evelyn Spice, E
ci & voluto un solo mese per-
cheé 1] gruppo fosse in grado di
annunciare che alcune grandi
Compagnie di diversi rami
dell’industria avevanomesso a
disposizione le somme neces-
sarie per realizzare dei film
che potrannoe illustrare e pro-
pagandare la loro attivita.
Ora, & evidente che anche
queste sistema vincola in cer-

“Grantar Trawler

“ deflla &, G. PO, film.

“Way o the 3ea’ di 1. B Ho/mes,

e ai desideri del finanziatore. Ma ¢ inutile
dimostrare che passa una bella differenza
tra le influenze che pud esercitare il di-
rettore di una Societa del Ges per un film

. o .
to senso 'artista alle ER1ZENZE  ingustrial Scotland” della G. B, Instruchionsl LTD.

sugli scaldabagmn, e quelle di
un vero pr()duttor{: Cif‘."“.,ﬂli:l-'
tografico.

Si tratta di vn sistema realiz-
zabile in tutti 1 paesi. Forse
vedremoe dunque sorgere, fra
non molto, una vasta attiviti
cinematografica in cui gli ar-
tisti Lsprzmeranno ie loro vi-
sioni personali con la liberta
concessa loro nel campo delle
altre arti. Ma... sl tratta quasi
unicamente del film docu-
mentario. Tl vere e proprio
film a soggetto non si potra
mai fare con tremila lire. E
vero; tuttavia bisogna anche
pensare che il compito del ci-
nema artistico consisteri sem-
pre meno nel creare spetta-
coli. Basta esaminare le ten-
denze della tecnica cinema-
:ografica, per vedere che essa
‘nira sempre pit decisamente
illa registrazione di rappre-
sentazioni teatrali; e forse la
-elevisione finird per rendere
nutile anche la stessa regi-
strazione, Infatti, la registra-
zione ¢ indispensabile non
tanto allo spettacolo teatrale
(che si pud ripetere e traspor-
tare a piacere) quanto piutto-
sto 2 tutto quel che ¢& irripro-
ducibile, passeggero, raro, os-
sia agli avvenimenti della vita
di ogni gilorno in tutto i}
mondo. E i mezzi espressivi
offerti dalla tecnica cinema-
tografica servono non selo al-
lo spettacolo teatrale (1] qua-
le, infatti, restringe sempre
di pitl i limiti della loro ap-
plicazione), ma soprattutto a
quel mondo reale che non &
arte ma argomento dell’arte.
Discgnare I'irmmagine di que-
sto mondo, ecco il compito del cinema ar-
tistico di domani: ed é per questo che dia-
mo tanta importanza ai lavori dei dilettanti,
dedicati al film documentario. Spettera al
dilettante — che non sara pim
dilettante — di completare il
quadro ufficiale, rappresen-
tativo e talvolta sensazionale
offertoci dagli operatori dei
giornali d'attualitd con la vi-
sione piu tranquilla, pit ano-
nima ¢ pit costante di quel
che & la vita quotidiana dei
popoli, 'aspetto det loro co-
stumti e del loro Javoro. Cosi
come oggl le cronache delle
attualitd ¢i fanno partecipare
guali spettatori alla storia dei
nostri tempi, domani una va-
sta documentazione cinema-
tografica potrd creare una co-
sclenza universale delle in-
numerevoll risorse ed energie
che dovunque ed in ogni mo-
mento alimentano la nostra
vita, RUDOLF ARNHEIM



costumi, il critene decorativo non ha mar guidato 1l mao giudizio.
Rimanga, questo decorativismo, il privilegio esclusive dell’'operetta, per
la quale, pur ammirando alcuni magstrali risultati, non ho alcuna
predilezione.

Taluni mi rimproverano di trascurarc, in fuvore dei soggettr storicl,
quelli attinenti alla vita contemporanea. Potrel rispondere che il regi-
sta, non menn del pocta, ha il diritto di sceglicre dove gli piace. Ma
preciserd che in questo campo io condanno qualungue artefice si serva
di un argomonto storico a scopo meramente decorative. A me pare
che la mapgiore imporianza consista nel trarre dalle vicende storiche
¢ dulle contingenze del passato il loro contenuto simbolico; nel dare
risalto & quella parte della storia che & illimitata nel tempo; 16 che pub
risultare di sprong e di eseropio alle nostre gencrazioni. Questa ¢ la
materia ideale che conta. Chi s1 accinge a siffatta opera di creazionc,
dovrh necessatiamente staccarst dai personaggi ¢ dai fatti nei quali gli
ideali eterni si sono materializzati, e trascurare le contingenze, per Ti-
cavare dal complesso delle circostanze concomitanti la sostanziale
espressione dellidea e guegli aspetti che con maggiore evidenza de-
nunziano il contenuto simbolico. Chi in queste modo clabora la mate-
ria storica fa, dungue, opera non meno attuale di chi attinge le sue fu-
vole al tempo moderno.

Non escludoe che ai nostri giorni abbondine gli esempt di alto valore
ideale, e in futuro, per altri artisti, essi saranno la migliore materia
prima. [o peré ritengo che il travaglio del nostro tempo sia cosi grave
e intenso, da imporre anche all’artista una grande misura di rispetto:
la nostra presunzione non deve arrivare al tentativo di fondere in una
forma definitiva problemi ancora aperti e avvenimenti che sono a noi
contemporanei e ai quali siamo legati dai nostri interessi. 1 grandi
momenti della storia offrono invece 1] vantaggio di essere gid fissati in
limit: ben determinati.

5t pud concludere che non ¢ compita del regista, del drammaturge o
del romanziere, la registrazione cronologica di un evento storico.
Questo spetta a colore che scrivono le storie. 11 regista non cerca che
il dramma, unitario di pensiero e di metafora, Nel mio nuovoe film
CONDOTTIERI, per esempio, si sprigiona dalla maschera marmores la

LE MIE IDEE SUL FILM

SOSTENGONO ALCUNI che 1o abbia una preferenza assolyta per
il il storico. L'TMPHRATORE DELLA CALIFGRNIA, [L RIBELLE, ¢ i1 un certo
senso MONTAGNE IN FIAMME, sembrano indicare il mio gusto perso-
nale meglio di un film di attualith, 1L FIGLICOL PRODIGO, che non sard
poi I'uttimo del genere, Altri ancora traggono da tale eredenza la illa-
zione che guesto mio gusto derivi direttamente da guello per il co-
stume, che sarcbbe in me fortssimo.

Qui dobbiamo intenderci. [0 sono risolutamente contrario al « costume »
fine a sé stesso, Per me regista, la nccessity di garantirmi contro ogni
anacronismo sarebbe causa di continue fastidio e di preoccupazione:
del resto, non s hemmena Concepire come $t possa, per esempio, ar-
chitettare un soggetto per giustificare una esposizione di abbigliamenti
in stile Biedermeier. Ritengo, invece, che il costume vada usato solo
nel casi dove la sua forza di espressione & veramente necessaria ad il-
lustrare il soggetto. E poiché ¢ anch’esso un mezzo d’espressione, nelio
istituire il rapporto tra il costume ¢ l'insiemne del filim, & fatale che io
i riservi, nei suni riguardi, pieno diritto di licenzs poctica. Si diver-
tano pure, gli esperti, a controllare se il numero dei bottoni delle mie
giubbe militari corrisponde alla realth storica! Chi & veramente padrone
della staria ideale, che un film rtevoca, non bada affatto a simili inezie.
Earte esige alterazione e graduazione, ed io, per accentuarne il carat-
tere, semplifico o altero anche il costume. E necessario solo che i co-
stumi da me creati siano ¢ veri», & liberi di tutto cid che possa di-
strarre e dare adito ad equivoci: & necessario, in altri termini, che 1o
imponga ad essi una nuova forma, cosi come faccio col soggetto. Cgni
abbigliamento deve gssere espressione della persona che lo porea, o
delia fsionomia complessiva di un raggruppamento umano. Sopra
tutto non deve essere mai un accessorio inorganico. Bisogna riconoscere
che questa mia tecnica raggiunge una maggiore fedeltd interpretativa
di quella che cura pedissequamente | dettagli.

Devo ancora dire che nella scelta dei soggeitt storici e dei relativ
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visione della figura dell'eroe morta che illumina lintero sarcofago.
Hoe voluto csprimere cosi, in poctica sintesi, come il tempo si tramuti
in eternita e Tuomo in mito.
Questa caso particolare - delle mic preferenze di regista e della storia
come fonte di ispirazione poetica - pué condurre il discorse su di un
tema d'indole pilt generale: sull’alta missione di cui ogni regista deve
mostratsi cosciente. Non mi pare che tueti i registi e tutti 1 predutrori
siano picnamente d'accorde su questo principio base. Il tema ideale
d'un film passa ordinariamente in seconda linca. Per il produttore
noa ha importanza che la trama, il soggetto, 1l vigore drammatico del-
l'azione. A lui non importa gran che il sacrificio di un eroe, la bellezza
delle montagne, la lealtd dei loro abitanti: egli non vede in tutto questo
che lo sfondo e il pretesto per una vicenda d’amore e per imman-
cabile Aappy end. Altrimenti, essi aggiungono, come si farebbero de-
glt affari? '
Qui mi permetto di asservare che 1 miei film, grazie a Dio, hanno quasi
sernpre costituite dei buonit affari. E molte volte mi & stato risposto che
il mic caso & una pura eccezione, Ma perché Iddio avrebbe dovuto
fare un’eccezione proprio per me? lo crede che la enorme maggioranza
dei produttori sia chiusa alla bellezza ideale, ¢ quindi non ritenga
necessario giudicare il regista secondo il carattere detla sua operi.
D'altra parte, non tutti i registi dispongono della forza di volonta ¢ d;
discernimento che serve a fare giudizioso impiege del loro talento:
modesto o limitato in una certa occastone, o intero e prepotente in
un'altra. Alcuni st dimostrano tanto abili, che sulle lore opere non ri-
mane altro carattere che il marchio di fabbrica, la ditta, Uimpresa del
commediografo o del commerciante. Nessun artista pud dire de avere
un caratterc ben definito, ge la sua anima non s1a ptena di una origmale
conceztone della vita e del mondo, ¢ sc non opers ¢ lotta secondn Tu
sua anima, senza curarsi dei consigh o suggerimenti det produtror.
LUTES TRENKER
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LUNA VOLTA, quando m un film si ve-
deva ana via di ‘Tokie o una strada di Sin-
gapore, potevate pensare che P'ambiente
fsse ricostruito nelle adiacenze dei teatri
di posa ¢ che la seena originariamente
non fosse ripresa nel lnogo dove 'azione
31 svolgeva. [ truceo era spesso evidente
¢ non ¢'era pericolo di sbaglare,

Un bel giorno é stato inventato un pro-
cedimento ingegnoso, grazie al quale le
scene di sfondo vengono girate net luoghi
veri dove l'azione si sviluppa. Il docu-
mentario st impone nel film: e poiché sa-
rebbe alquanto costose inviare da Holly-
wood, poniamo, dove il film wviene pro-
dotto, una compagnia d’attor ¢ di tecnict
in Cina, in Africa, in India, cosi si & pen-
sato i risolvere il problema realizzando
gl stondi naturali e pot ricostruendo la
scena in teatro di posa, utilizzando gl
sfondi come una scenograha.

i procedimento chiamaro « proiezione su
stondo » o semplicemente « trasparente » é
usato anche in occasioni normali: per es.
la ripresa di una corsa d’automobili di
notte, sard effettuata in due momenti: pri-
ma verra ripreso lo sfondo; poi questo,

i iavcrazicne der film <

e cordelle ¢gie endone loos

lo schermo sl guale vens profetta'a
isew, COM 0 figuranti. on teatre di posa
mermd sul sud telaic.

Sinomar: de s Zina,
wenire (ack G:IH(:‘OL}

proiettato su uno schermo di sostanza tra-
sparente nel teatro di posa, 4 rovescio e
con adeguata illuminazione intensa ed
omogenea, sard posto dietro all’automobile
{che pud essere costruita a metd); Pauto
verra mossa da abili macchinist, ¢ Villu-
sione sara raggiunta. Ora, allo sfondo &
nna strada di notte, pud essere sostituito
quello di una strada di Budapest (RAGAZZE
INNAMORATE), di mare in burrasea (ra
TRAGEDTA DEL BoUNTY), della Torre Eitfel
{LA BAMBOLA DFL DIAVOLO)...
Recentemente, dagli stabilimenti di Holly-
wood & partita una spedizionce gudata dal
regista Tay Garnett (che fece La sTELLA
DELLA TAVERNA NERA, AMANTI 3ENZA DO~
MANI, SUI MARI DFLLA CINA, ¢ il recente
SLAVE SHIP, Cioé MFERCANTE DI SCHIAVI, nel-
Uediz. ital.), per compiere un giro intorno
al mondo allo scopo di riprendere gli
sfondi naturali per scene di filin in via
di realizzazione o da mettere in archivio
per ogni eventuale occasione. Domani, di-
nanzi allo schermo trasparente sul quale
verranno proiettate le scene da noi riprese,
agiranno questa o quellattrice, questo o
quell'attore,

VOLTA E
TRUCCHI
DI OGGI

Alla spedizione io ho partecipato come
operatore. Lo yacht « Athene s era dive-
nuto un teatro di posa gallegmante, equi-
paggiate con un laboratorio ft)t(;;_,rclht,o del
valore di 35.000 doilari, che in un'ora
sviluppava 8oo piedi di pellicola. Occor-
reva infattl, date le diverse condizion di
luce e di clima tra lucgo ¢ luogo, svilup-
pare subito 1 negativi in modo da poter
sempre, nel caso di cattiva riuscita, ri-
prendere un’altra volta 1 quadri girati, In
otto mes) ¢l ¢ stato possibile girare 63.000
piedi di pellicola, adatta ad essere inserita
come sfondo di numerosi film: scene ca-
ratteristiche d1 Hawaii, (happone, Cina,
Indocina, Filippine, Saigon, Penang, Sin-
gapore, Malesia, Cevlon, India, Cairo e
altre localita dell’Estremo Oriente: senza
quasi altre spese, oltre quella inerente alle
riprese, abbiamo girato sfondi che, a ri-
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Cor ta combinazione di “trasparente” e di ripresa in teatra di posa ron e aossibie o'
tenere efletti di vertd = luminosith part @ qguelli. airabili, ¢ certe riprese in asterai lda
“leriche ', Cagqitol-Film:.

produrli, sarebbero costati milioni di dol-
lari. Nelle precedenti spedizion: cinema-
tografiche il deterloramento della pellicola,
dovute al fatto che le sensibilissime emul-
sioni non resistono al caldo e all’umidita,
rendeva assai dispendiose le riprese ai tro-
pici. Forte dell’esperienza passata, sono
stato in grado di dettarc e norme per 'at-
trezzamento del laboratorio a bordo dello
vacht, laboratorin che ha cerrisposto in
pieno e che ha reso possibile di organiz-
zare una spedizione cinematografica ad un
prezzo relativamente bhasso. Il sistema re-
trigerante del laboratorio per preservare i
film, mantiene una temperatura costante
di 63 gradi Favenheit, A volte, nei Tropici,
due ore dope aver caricato apparecchio
da presa, la pellicola si inumidisce al punto
che se ne stacca Demulsione. S’imupone
guindi la necessitd di girare il film non
appena caricata la macchina e di non tar-
dare a sviluppare la pellicola.

Questi accorgimentt ¢i hanno consentito
di riprendere, per il pubblico che frequen-
ta i cinema, Pagitarsi della vita nella To-
kio moderna, 1 suol costumi pittoreschi,
£l usi hizzarr della vita quotidiana nelle
strade e nelle case, il rispetto riverenziale
del popolo per Vimperatore.

In Singapore, 1 cut abitanti hanno sempre
protestato per essere tappresentati sullo
schermo come 1 « reietti dell’Est» ne1 vee-
cht sordidi racconti di pirati, di fumatori
dt oppio e di trafficanti di schiavi bianchi,
siame riusciti a filmare 'atmeosfera tipica
¢ genuina del fuogo. Il film in cwt sa-
rannc inserite queste scene, avra per sfon-
do il porto, le strade ¢ gli edifici, la citta
cinese, i cgbarefs e la vita notturna, non
“ipicamente diversa da quella che si svolge
ne ie nostre cittd, gli accampamenti ma-
Iesi, le jungle, le piantagioni di gomma ed
altre caratteristiche della regionc.

In nostro lavoro in Singapore ¢ stato ac-
ceantrato in riprese che possano servire di
stondo alle svolgersi di una trama, ed ha
avuto per punto di riferimento 'Hotel
Raffles, la cui fondazione risale ad oltre
200 anni fa ¢ che ¢ uno dei pid noti alber-
ghi del mondo. Ivi, al tempo in cui im-
perversava la pirateria malese, te persone

iz Una camponenie la spedizione di cuj si parle in quesio
articolo, mentrs eseguisca uns ripresa nell’interno della
Cina tre lo shupore e l'interssse dagli indigeni Afal.

di una certa posizio-
ne sociale si rifugia-
Vano € trascorrevano
piacevolmente aicu-
n: glorm.

Indigeni, ospiti e
stranieri, tutti cihan-
cortesemente  Coa-
diuvato nella ripresa
delle scene pilt im-
portanti.

Ovungue siamo an-
dati,abbiamo trovato
il mondo meno cat-
tive di come si di-
pinge. 1 cine-amatori
si maraviglicranno
nel vedere strade lar-
ghe e selciate attra-
versare le jungle del-
I’lndocina, e non
meno grande sara la
loro maraviglia nel vedere di ranto in tanto
il traffico arrestarsi per cedereil passaggio
agli elefanti ed alle tigri.

Ai fini di riprendere le scene in alcune
strade di Singapore, del Cairo o di Tokio
netla loro assoluta realta, abbiamo camuf-
tato il nostro apparecchio. Nel movimento
della strada la gente camminava ed agiva
senza curarsi di noi. Cosi, nelle grandi
¢ittd, abbiamo petuto riprendere scene fa-
cendo uso di mezzo milione di comparse,
senza pagare loro nemmeno un centesimo.
In alcunt Paesi abbiamo dovuto superare
difficolta di vario genere, per lo pin do-
vute alle superstizioni, ai timori ingiusti-
ficati degli indigeni ed al caldo eccesstvo.
Le maggiori, tuttavia, le abbiamo incon-
trate nel civile Giappone a causa delle zone
proibite e delle circoscrizioni militari. Sol-
tanto la collaborazione di un inviato del
Governo, incaricato di renderci note le
zone proibite, ha reso possibile lo svol-
gersi del nostro lavoro.

Fra le riprese pin strane ed affascinanti
eseguite, ricordo con particolare interesse
quelle girate nelle Isole Laccadive sulla
casta occidentale dell’India, dove mi &
stato possibile sorprendere la vita degh
abitanti di quell’isola deserta i cui ante-
nati, c¢irca un secolo fa, furono costretti a
stabilirsi su quelle coste in seguito al nau-
fragio di una nave indl. La tribl, la cui
popolazione attuale ammonta a 3500 ani-
me, si nutre di pesci

e degli scarsi prodot-
ti dell’isola. Isolati
dal resto del mondo,
1 piti audacinon han-
no tralasciato di ten-
tare la costruzione di
rozzi navigli per rag-
giungere centri di
magglor umportanza.
Una irrigazione pri-
mitiva & anche stata
tentata, mediante
'escavazione di poz-
zi di un livello in-
feriore a quello del
mare, dove raccoglie-
re V'acqua salmastra,

(heest'acqua viene anche bevuta dagli in-
digeni. Gli indigeni parlano soltanto 1l
loto strano dialetto natio, e not mancavamao
di interpreti; ¢i tu cosi giocoforza inten-
derci a segni. Gli uomini posavano volen-
tieri davanti all’'obbiettivo, ma le donne,
timidissime, fuggirono tutte nclla jungla
al nostro arrivo; fu necessarie !'intervento
del vecchio capo per indurle a lasciarsi to-
tografarc, Si trattava di una tribll poveris-
sima alla quale devemmo provvedere a
distribuire cibarie, Graditissime riuscirono
le scatole di latte che distribuimmo ai
bambini, mentre un astuccetto con spec-
chio che la signora Garnett regald ad una
ragazza, venne consideralo poco meno che
un ordegno infernale! Le donne erano
sempre pronte a fuggire.

In molte localita le riprese erano ostacolate
dal timore del malocchio. Cosi i ragazzt
cinesi cut in altre occasioni era stato chie-
sto di star fermi per non rovinare la pelli-
cola, si davano a corse precipiiose ed o
moti inconsulti e freneticy, nella speranza
di rovinare le nostre riprese.

Camuffare 'apparecchio era ancora piit
necessario nelle localita primitive che non
nel turbinio della vita cittadina. Gli indi-
geni, non meno curiosi degli Americani
per tutto quante si riferisce al ctnema, 81
affollavane intorno all’apparecchie da pre-
sa. A volte, per coglierli nelle loro reazioni
pi1 schiette, portavamo due macchine;
una, per attirare la loro attenzione, Val-
tra per filmarli a loro insaputa.

Un problema di altra natura sorse fra i
Maomettani eccessivamente religiosi e fra
alcune sette dell'India e della Cina. A-
VICmmo suscitato una reazione fanatica,
impossibile a domarsi fra quelle popola-
zioni, qualora ci fossimo permessi, sopra
tutto in tempt di teste religiose, di proiet-
tare un’ombra sulle tavole ricoperte di ci-
barie o di oggetl sacri. I Mussuimani n-
tengono che il loro stomaco non potrebbe
digerire 1 cibi contaminati anche dal piu
indiretto contatto con un infedele. In que-
sti Paesi le popolazioni, pur aiutandoci
volenterosamente nei limiti delle loro pos-
sibilitd, non avrebbero tollerato nemmeno
la piu piceola ed involontaria indiscrezione
da parte di un infedele.

In quante a noi, ogni velta che abblamo
tentatn una ripresa, siamo riuscitl ad ese-
guirla. Spesso, con I'accettare Dospitalita




offertact da strani individui, siamo riusciti
a vincere la loro riluttanza. Gli Americani
1 sono resi impopolart per la facilita con
e rifiutano t ¢ibt che vengono loro of-
terti. lo, invece, con l'accettare sia pure
poche briciole di strani cibi che dopo tutto
non mt hanno ancora tatto morire, sono
riuscito ad ottenere la piena collaborazione
dei mel ospiti. Fra gli individui pia su-
perstiziasi che 1o abbia conosciuto, sono
1 Lama della Mongolia che considerano
la « camera» non meno pericelosa del fu-
cile, Eppure, con pazienza infinita, sono
riuscito a penetrare nei loro pil sacri re-
cinti, dove ho potuto eseguire interessan-
tissime riprese. Ma non tentate mal av-
venture del genere senza aver convinto gh
individul interessati ed aver ottenuto il
loro permesso. Potete immaginare i pro-
blemi tecnici che sorgono nei climi tropi-
cali con temperature inverosimili e un’u-
miditd del 100 per 10c. Diflicelth di tut-
t'altro tipo comporta l'intollerabile caldo
secco dell’Arabia e del Sahara.

Per preservare i film occorre conservarli
in scatole ermeticamente chiuse con un
procedimento atto a sostenere gli shalzi
di temperatura che ebbi ad affrontare nelle
precedentt spedizioni.

Nel paesi caldi e deserti si distendono gran-
di tele incerate sulla terra umida e si co-
prono le scatole delle pellicole con delle
coperte imbevute di acqua. In questo
modo, con una temperatura di 1435 gradi
Farenheit, sl riesce a mantenere 1 film tra
1 go ed i g5 gradi.

Le riprese stesse impongono accorgimenti
diversi da quelli di carattere artistico ge-
neralmente richiesti per realizzare gli usua-
li documentari. Basta pensare all'ingom-
brante equipaggiamento che occorre te-
ner continuamente a portata di mano per
proteggersi contro le Incessanti piogge
tropicali od il caldo umido asfissiante di
paesi come !'[ndocina.

Lenti, filtri ¢ pellicole speciali sono indi-
spensabili per realizzare film in localitd
dove la luce & abbagliante e nelle jungle
dense gl fittissime ombre, A ¢id aggiun-
gasi che tutto 'equipaggiamento tecnico
deve essere costantemente pronto per po-
terlo adoperare in qualungue evenienza.
In questo genere di lavoro il suceesso ¢
collegato alla perseveranza ed al supera-
mento di ogni specie di difficoltd. La di-
plomazia nei contatti con gli indigeni ¢
la buona volonti nell’adattare i nostri co-
stumi occidentali alle piil strane modalita
di wvita, sono due requisiti d'importanza
capitale. Il fallimento di molte spedizioni
cinematografiche — e nel nostro viaggio
ne abbiame trovate numercse tracce — €
dovuto al fatto di non aver trattato con
la dovuta considerazione gli indigeni, di
non aver rispettato le loro idee e di non
aver accettato la loro ospitalita. Posso af-
fermare per esperienza che facendo loro
sentire la traternita della razza umana, essi
non esitano a prestare la loro piena colla-
borazione al nostro lavero che ha per fine
di portare sullo schermo l'accurata ripro-
duzione della vita quale si svolge nei vari
angoll terrestri. JAMES SHACKELFORD

CHARLOT E MORTO

AOTUT GIORNALL hanna pubblicato quailche
notizia circa Ja sesty produzione di Chapling desti-
nata probabiltnente a suscitare 'ansia deila prece-
denre, La natizia dice che 1 nucleo di questo nuove
lavoro sareble da ricercare non tanto net vigabondo
quantu nella sua compagna, che dovrebbe inter-
pretare una Agurs di passegpera clandestina su i
un pirescafn in rotta per certe isole. 1 giornali si
domandana sc la Goddard sarebbe proprio la pro-
tagonista, o se la parte dovesse essere aflidata ad
un'altea e pill iImMportante scoperta? sefe 2 qUesto
una serie di interrogativi cirea 1 rapporti personali
tra Chaplin ¢ 2 bella Paulette. Ma una notizia
terribile, destinata a produrre coslernazione e stu-
pore, & partita dagli stabilimenti Chuaptin: Charlot
& morto.

Pavero vecchio Charlot, amico degli indifesi e de-
gli sventurati, ironica figura del dolore: non pid la
canna e le scarpe affamnate, i classico cappello dure
¢ i picceli baffi, non pia quella camminata caratte-
ristica. Charlat & morte, E morto perché cosi ha
voluto chi lo derte alla luce: Chaplin ha decretato
la scomparsa di colui che, in fondo. gh aveva
usurpato la notorieti: ché, tofattt, ben diverso cra
Charlot da Chaplin. Invidiai Foise il bisegne di
rinnovamenta, che ha fatto pesare la sua necessita
anche sull’omino che abbiame visto tante volte
scomparire per uny lunga strada e diventare sem-
pre pill piccolo via via che si allontanava,

E la sua uccisione non di vita 8 1IN nNUOVO pevso-
naggio: suo padre, infatfl, non impersoneri nep-
pure quella figura che ha sempre rappresentato il
sun sogno, Napoleone. Ia compiuto il misfatto
forse solo perché ha avuto paura degli anni che
si accumlavann sulle spalle del suo vagabondo.
Tanti annd ha vagabondato Charlot: in veste da
PELLEGRING, alle prese con il MoxeLLO, facendo i)
SOLBATE, la vITa pA CaANI, facendo rilucere la sua
splendida misecria fra 1 bagliori dei lumi del crreo;
& stato assalito dalla FEPRRE DELL 0RO, ¢ 81 & lmma-
linconito tra i LUCI DELLS 1PTA. Hsser diventato
pil vivace ha segnato la sua fine e nell'uitima oe-
casione le prodezze suno state pilt numerose e
movimentate che mai: TEMPI MOBERNI! A guellt
doveva uniformarsi. Ma in TEMPI MODERNI, ha
compreso che fa sua comicith non diveniva tanto
pungente quanto amara, ¢ che il riso del pubblico
era il riconoscimento per quella che & sempre stata
la sua arte e non un diretto riferimento al film.
5i & voluto vedere in quel film un significato poli-
tico, religioso, scciale; ma quello che non si &

vistn & stato il vagabondo di vecchio tipo: lo si

& ammirato nelle stesse veso, tma dotato di una vi-
taliti nuova che non s1 ricCoNosECVaE per SUL Se non
per il valore i certe scene.
Eternamente muto, anche Charlot aveva dovuto
inchinarsi al sonoro ed aveva preparato la sua
hrava canzoncinai un = mostro = sull’aria della 77
frna.
Accanto a lul | TEMPI MODERNI hanne visto non
piii la melanconica bionda cieca che portaia un
tono di dolee delicatezza in LUCE DELLA CITTA, op-
pure la compagna cinematografica dei primi giorni.
Ma una selvaggia, giovanissima ed esuberante di
vita; indomits, sorrise scevro dalle imposizioni di
canoni esteticl dello schermo, capelli scompighiati,
Paulette & apparsu con la sua ara da sharazuina
felice di esserlo, spensierata.
Wla lentammente, come corroso dal male, con le
pupille fisse verso il suo ultimo tavoro che ancora
riscunteva dei successi, Charlat si avvicinava alla
fine. (Juesto momento era state temuto tempo fa,
gquando occorsero cinqgue anoi perché 11 mondo
conoscesse la famosa - produzione N. 5. ¢ allor-
ché questa & giunta, molti sono stati gl applausi
e molte I¢ critiche.
"I"u muori, vecchio Charlot; tu che ¢ hai fatto ri-
dere mentre non «i si accorgeva del delore che era
nelle tue buffonate. e tue bravure non spparten-
gono alla serie di guelle che sollevano ondate di
entusiasmo per un barile di pece nera rovesciato
sulla testa. Tu con il barile i ¢i costruivi una casa
e con una lanterna cercavi non la ricchezza ma la
felicita...
Certo, tu non dovresti morire: cambiano i tempi,
diventane sempre pit « modernis, come t dici:
ma la generazione che viene deve conoscerti ¢ ri-
vedere in te quel vagabondo dalle scarpe sfondate,
sempre in un lento cammino per quelle strade dove
fa legge era il peliceman e la cattiveria 'uome
prosso e cattivo con doe lunghi haffi arricciati ed
una maglia a righe entro la quale era un petto
poderoso. Un senso di poesia che solo tu avevi.
Mllora, tu difendevi la poverina: saltellava ta fan-
ciulla in cerca di un difensore e lo trovava in te,
capisci, che brandendo la tua cannuccia credevl
di avery una spada e che mascheravi sotto il nome
di coraggio quella bontd d'anime che la compren-
sione delle altrol miserie rendeva maggiore. Mi-
stificazione malinconica e dolce.
Il bruto 11 colpiva e schivavi il colpo che finiva
col dannegpiure chi aveva cercato di dartelor an-
che questa una manifestazione della Provvidenza;
forse proprio Ji quella Movvidenza che t1 faceva
travare nella cassetta delle spuszature un negetto
preziosa, per darti il modo di dimnestrare, resti-
tuendolo. la tua onestd di pover’uome.
Ii proprio ora vortesti lasciarel, Tu che senza sve-
nevolezze hai Jdato la visione piu reale, pill facil-
mente comprensibile dell’umanith: senza doppt
sensi, se non quelli che vi pussono essere nelle
arioni i un tndividuo comune. Pletd che tu pro-
vavi senza rendertene conto ¢ che il pubblico sen-
riva per le tue disgrazie senza accorgersi che ne ri-
deva. Staccarti da chi ti sveva creato & stata la ri-
compensa maggiore per lui e forse la soddisfazione
pln grande.
sl pure tao padre, Charlot, ma tu non puot
morire; se & vero che il povero signor Chaplin
trascorre nella sua villa a Cinelandia delle notti
insonni, in cerca di un'idea, fa' che sia tu stesso a
portargliela: una tua nuova prodezza: E credi pure
che, gqualungue essa sia, il pubblico ti dimostrerd
nucvamente il suo affetto: chissd che non preferi-
sca sempre vederti in un oraforio (mentre i de-
vano parla del bene ¢ del male) a raccogliere of-
ferte o a tenere sulle ginocchia i bimbi che fanno

pipi....
Vivi: ché dalla tua vita dovranno irarre insegna-
mento gli attori di domani ¢ correggersi quelli
che credono oggl di aver rapgiunto il pit alte gra-
dino. Ed ora raccegli il tuo bastoncinoe, aggiustatd
i bafferti e il cappetlo duro, riallaccia la scarpa sdru-
scita ¢ affamata e famati guella mozza Ji sigaro
che per te rappresenta un tesoro.
Noi vegliamo un tuo fratello postumo: vieni cosi
vestito da nol e se nel tuo cammino incontrassi il
policeman, discuti pure con lul e combinagli quai-
cuni delle tue amabili ¢ innocenti mascalzonate,
Vedrai che anche tuo padre si convincerd che farti
morire & un grande errore: ed ha molta paura, lui,
credi, di pagare il fio di un simile fallo.
ARTURO PROFILI
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LA FINE DEL BACIO

"GCINEMATOGRAFIGO

LULIETALY notizaes currosa dr Hollvwood, accante a
moraton eomsds Bollernm den matomaont « det divors
£ ai rurmnornsi Jispacei delln sciopero, dice:  § baci dello
SCNCOMo, sEAore ¢ osignori, sono passatt ds moda - E
difaiti, dapprima insensibilmente e oggi puntando fera-
mente il ditn, i produttori net loro ultimi {ilte non hanno
pilt volute usare il famoso e stuechevole primo piano
finale det protagonstt, con tanto di bacio felice. K non
a caso son ghuntt a guella determinazione. Il pubblico
e stanco del baci cinematografict. Immediatamente ghi
abilt servizi d’informazione delle Case di produzione
hanno gettato Uallarme, Per guale ragione il pubblico
s'¢ stancato? Per noi la risposta non & facile; 1n ogni
modo ricordiamo la strana abitudine di qualche platea
italiang -- senza eccezione tutte gquelle di Roma — di fi-
schiare 1 baci o di protestare in qualche maniera, Pen-
savamo: ombrosa manifestazione di pudore. Un pro-
verhio dice che tutto 1l mondo & paese, ¢ invece al pu-
dore del pubblico americano non ¢i avevamo mai cre-
duto. Ma tant’s, L'ultima sfornata della produzione di
Hollywood ha « finali» freddi e puritani: in ORIZZONTE
pERDUTO Colman e Jane Wryatt non appaono neppure
insiemne nell’ultimo fotogramma; Fred MacMurray non
sbbraccia Carole Lombard nella scena di chiusura di
ALTALENA; la stesss cosa tocca a Clatk Gable con Joan
Crawford 1n AMORE 1N CORRA.

Ma se & vero che non vedremao pilt baci sullo schermo
— o soltanto in qualche breve passaggio a meth film — é
stuzzicante far parlare un momento il vecchio ¢ saggio
Max Factor. C'& capitato sott'occhio un suo discorso
quasi retrospettivo {(ma forse la parola « retrospettivo »
¢ un po' forte: non sappiamo se la decadenza del bacio
sardt solo temporanea). Factor gettava acqua sul fuoco
prima ancora che il mondo conoscesse la grande no-
vith, « Intanto i baci del cinema sono una gran delusione:
di rado essi vengono dati davanti alla mac-
china da presa con la stessa intensita onde ap-
paiorio sullo schermo, ma soprattutto sono
- distribuiti * con un riguardo pil fenerc verse
il truccaggio che verso il « rernance ». Inoltre,
sono meno spontancei di quel che sembra. Ep-
poi la macchina si mette sempre in posizione
tale che se il truccaggio della bocca per av-
ventura si guasta un poco, il danno non st ri-
vela: le labbra non saranmo in piena visuale
quando sf separeranno dal contatto . Del re-
sto notammo mille velte che quasi sempre ghi
attori « appoggiana » le labbra poco pit su del
mento delle attrici. Consiglio finale di Factor,
honario e realistico: sbagliano tutte quelle ra-
gazze che danno al truccaggio delle proprie
labbra lo stesso rilievo che hanno le labbra delle stelle
neli’adempimento della loro funzione professionale, « Le
labbra di un'attrice cinematografica hanno un cosi rile-
vante truccaggio per ragioni fotografiche, non di faseino
personale », dichiara il braviuomo: ¢ va ascoltato.

E ora muoiano, mueiano pure 1 baci del cinema: troppe
valte falsi, artificiosi e freddi, e spoetizzanti se 81 pensa
4l sudore professionistico che facevano sgorgare. Certo
non dimenticherermo 1 poetici baci dei rari artsti del
cinematografo: i baci timidi ¢ perplessi di Buster Kea-
ton, i baci lievi e febbricitanti di Charlot in pochissime
necasioni (nelle brevi « comiche +, specialmente), 1 dia-
bolict baci di Stroheim e quelli sani, sportivi di Dou-
glas. Ma non rimpiangeremeo i triti baci di mille altri
flm, diventati il piu stanco dei luoghi comunii conti-
nueremo a preferire, come abbiamo sempre fatto, quelli
del Parco, all’ambra dei lecei e del pini.
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LA SINCERITA dell'amore &, dal tempo dei tempi, uno
dei grand; tem: dell’angoscia umana. M’ama? non m'ama?
Mentiscona i suoi occhi ¢ le sue labbra? Ora un ingegnere
del suono della Paramount ha trovato i sistema per venire
a capo di quel’angoscia. Un microfono sul cuore, egli re-
gistra sulla colonna sonora la palpitaziene del bacio (e,
forsc per dimostrare guanto antiwwo sia il dramoa ch'egh
risolve, ha voluto che i protagonisti del bacio, Eleanore
Whitney ¢ Johnny Downs, si mettessero in costume classico). Alla basc della foto-
grufia voi vedete: a sinistra la colonna sonora del cuore di Fleanore allo stato nor-
male, a destra quella, tanto pilt fitta e pulsante, dello stesso cuore sotto azione di
un bacio che, dopo tutto, non & neppure dei pit frenetict. (In fatto di baci, al cinema
ablyameo visto hen altro).

Ma se tanti drammi ¢ romanzi sono scaturiti dal dubbio sulla sincerith dell’amore,
pud anche parere strano che Hollywood — [a grande fabbrica di drammi e dif romanzi —
si preocoupi proprio di distruggere quel dubbio, Senonché a meglio rifetterci, si ri-
connsce che il vero mestiere di Hollywood & di metter tutto in pellicola sonora. 12a
parecchio tempo in qua, tecnica ed organizzazionc hollywepoduane hanno rapgiunto
una maturita, quasi un virtuosisnio, tali che nessuna situazione puo resistervi. E §
pericolo ¢ appunto che la bravura rarefaccia il contenuto, contini sempre pib in sat-
t'ordine, limportanza del nucleo vitale che deve sussistere al centro di un film. Aleun:
ecsempl — non molti, per fortuna - possono legittimare 11 vmore, (Questo discorso,
beninteso, riguarda esclusivamente 1 produttori americani; quanto agli altri, lavorine
pure senza paura a perfezionarsi ed organizzarsi, perché un simile pericoln, per ora
slmeno, non 11 minaceia neppur da lontano}.
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LA LETTONIA - un'estensione ¢y terra
pii grande del Belgio, con poco meno i
due miliont div abitanti - & un movane
Stato, che dal 18 novembre 1918 ha con-
quistato s sus im‘!ipet‘ldema nazionale,
consobidata dall’unita politica 1l 15 mag-
gin 1934, sotte 1l recime dellatale Go-
verng autoritario. Cio che sorprende nella
Lettonia doggl & la sua prosperith econo-
mica, e, soprattutto, 'intenso risveglhio
wplfitl]dlt‘
Fra le istituzioni di cultura, accanto al li-
bro e al teatro, il cinematograto occupa un
posto eminente. L'adesione della Lettona
alla Convenzione internazionate per il film
educarivo, la vigilanza del Governo sulla
gualita delle pellicole, valgono a garantire
il valore ctico ed estetico dei tilm aceettats.
I.a maggior parte delle pellicole & di im-
pnrta;mnc straniera: la pmduzwne locale
& aghmlm ¢, per ora, assai scarsa. Di qual-
stasi prmemenm essi slann, 1 hlm sono
parlati nella lingua originale. 11 testo, tra-
dotto in lingua lettone, & proiettato in
iscritto sullo schermo, sotto 1 quadri. In
questa maniera si mantiene il timbro della
voce, che e il colore dtlla personalita, come
il (:()l()re degli ocehi & Partributa inconton-
dibile di ogni data persona. Cosi ¢ resa
possibile la protezione di film di carattere
teatrale, con grandi attori del teatro stra-
nicro.
In 1, ettonia, nel momento attuale, tunzio-
nano 88 cinema. La frequenza ¢ di 3 volte
alanno per ogni cittadino, compresi 1
bambini. | films che ho avuto Poceasione
di vedere durante un mese di sogglorno a
Riga, per varietd e per qualita m’hanno
dato il senso di una mostra cinematogra-
fiea. quanto mai mi sono convinta che
questo vetro che vede Je animer, come
lo chiamava Eleonora Duse, é per davvero
il mezzo ptu immediato per approfondire
la conoscenza di uomini, di popoli, di cul-
ture straniere,

IL CINEMA

friurar 2etia fons e,

I oprime fitm lettone ¢ aavps: s Alm
det fumie Gauja, @ pie gran Hume ap-
partenente intepralmente alla Lettoma,
Lntenzione, nel realizzarlo, era i farne
un documentario,
pur far conoscere a-
gli abitanti te bellez-
ze della foro terra.
Ala la visione del
(;auja, in vedute e in
SUONL, SETVE a4 COn-
fermare come ogni
rezlth, interamente
posseduta e ogget-
tivata, assurge al
gimbolo.

Seguendo i 380 km.
del percorso del fiu-
me s0pra 1 3000 me-
tr1 di pellicola (sceltd
dai 4500 metri di ne-
gativa} s1 segue una
ricvocazione della
storia della Lettonia,
si penetra lo spirito
delle genti, s'mmtn-
sce Iasthto fondamentale dei carattert.
Scaturito dalle misteriose acque del sot-
tosuolo, Pesile ruscello (Gauja scorre ir-
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Gustay Grundgef\s = Aner: Lieven ael film *lna danra senzs
imporanza’ 4 Sare jinecf 1Tohis furopai.

IN

LETTONIA

Fuente traose ripide sponde boscoesel frg
et puvnnmentalt <Jdrocasretls ol cloros
avi I rovine i fortezae del dasimator,
arviechisce offfucnti. =1 fa placide,
Jiventa un hume Iavordore, iornitore di
pesce, aiuto degll nomnd netl traspecd e
nella navigazione. vamypi lerti-
Hssimi, fra praterie sterminate, fra bosehd
e oselve, alterna nusteriossmente un volto
ara affascinante, ora cupn, ora gagliarda-
mente scintillante, fa dono di <&, dividen-
dost 1a piecol laght, poi, ritornato alla
sud integrith, proscgue il cammine per
cong ungf:rﬂ con la wvastith del nare.
Feanti per i cori ¢ per gll o vole, che ac-
compagnano tl flm, sono trate dalie 1T~
glaia di canzont popolars, U cwd & ric-
chissima tl popolo lettone, ¢ che narrano
ja sua storia, le lete e le tristi vicende,
accettate con coraggio, [ostenute con in-
crollabile speranza sempre.

Fra i film tedeschi, assas bene cra stato
accolte La FaNcIULLA irENE del regista
Reinhold Schitnzel, com LAt Dagover, e
cou la glovine rivelazione Sabine Peters,
Jdetl'Cla. Ma i maggiont successi dell’an-

=i

Pasxa Ira

nosuggestive folay amma dal documentario f Gauja’

nata sono stati: BURGTHEATER, di Willy
Forst, protagonista Werner Krauss, e Una
DONNA 3ENZA 1IMPORTANZA di Hans Stein-
hoff, con Gustav Grindgens ¢ Kathe
Duorsch, della Tobis Europa.

Ho avuto occasione di accennare al BURG-
THEATER, parlando in Scenario di Werner
Krauss. UNa DONNA SENZA IMPORTANZA €
ta-riduzione della commedia di Oscar Wil-
de, attuale, corrispondente alle esigenze
della modernith con 1 dialoghi brevi, brit-
]?Ilti‘ pieni di spirito.

E la storia di una donna, ia vfe cruces di
una madre, creatura viva e vibrante in
mezzo ad una societh fatta di fantocct, dal
cuore pelido, dall’anima spenta. In con-
trasto a questa donna, Silvia, che si sacri-
fica per amore del figho, ¢ rinunzia al fi-
vho quando Ta felicita di Iui lo esige, sma
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Puomo, Giorgio Harford - Lord  Hling-
worth, che ama, ma rinunzia all'amore per
ingeguire Pavvenire: la donna ¢ senz'im-
portanza per lul. _

Accanto a guesti rappresenrantt della ge-
nerazione precedente, alla donna che s
sacrifica per 'amore, ¢ all'womo che sa-
crifica U'amorc alla carriera, stanno 1 pro-
tagonisti dell’oggi: Hester (Marianne Hop-
pe) ¢ Gerald {Adbert lieven), 1l figlio i
Silvia e di Giorgio IHingworth. Quest
giovani amano, e sanno aspettare con fede.
Hanno il cuore deciso, guardane il mondo
con chiari occhy, scorgono cose innanzi a
cui gli altrl erano ciechi, o che coprivano
di wveli, e .soprattutto sanno agire. Ora,
come allora, la vita
di quelli che amano
{'azione si svolge in
mezzo ad una mol-
titudine che trascina
una esistenza di ri-
flesso, sia che que-
sto provenga dal pas-
sato o dal presente.
Kathe Dorsch, at-
trice di Stato che
W sd cercare con )a-
nima 1l paese del
Grecia, ed & impa-
reggiabile nelle fi-
gure di donna che
hanno intelletto d’a-
more, ¢ stata grandissima tanto come Hil-
viz ventenne, guanto come la creatura at-
franta, che rivede 'amato dopo vent'anni.
Gustav Griindgens — consigliere di Stwatoe
e celebre Intendente del Teatro Nazio-
nale tedesco - ha tatto molto cammino dal
tempo in cul, diclussettenne e volontario
di guerra, debutto sulle scene di un tea-
trino del fronte. Egli & una di quelle rare
personalithd dai molti aspetti, che hanno il
dono di rinascere infinite volte, pur rima-
nendo sempre se stessi. Alle sue interpre-
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‘Moi siamo gi Cronstadh?,

Tre scene cel Blm sowvistico,

tazioni, c¢he vanno
dat Mefistafele ad
Amieto, 1a parte di
Lord Hhingworh ha
otferto Uoccasione di
esplicare tall quahita
di eleganza, di su-
prema chiarezza e di
incisivitd, da rivelar-
jo un maestro.

In un'intervista
Hans Steinhoff ave-
va dichlarato: « Chi
costruisce un film
che vorrebbe essere
un edificio spirituale

deve sapere
che un film
senora G
compaosto dal
guadry ¢ dal
swane, datla
. parofa ¢ dal
: Zesto, Non st
— puo separare
I'une dall’al-
tro senza di-
distrugpere
tutto  'edifi-
Clon, U N A
DONNA SENZA IMPORTANZA ¢ la conferma
e la giustificazione della sua asserzione.
Ma quanto suona diverso tutto cio dalle
asserzioni diPudovkin e di Eisenstein, che,
partendo dalla fede scientitica nella tras-
formabiliti {non trasfigurabilita) del mon-
do, proclamarono che Vanima del film é
il ritmo, ¢ la sua bhase il montaggio. Chi
non resto 1mpressionato dalla fuga degh
spazi, dalle masse in cammino con 1'uo-
mo ridotto a elemento decorativo, pari a
una pianta, pari 4 un oggetto: belva fra

belve, polvere neila poivere, nel ritmo
imptacabiie del passo? Con la forza del
fanatismo proletario la nueva visione sog-
giogh 1o scettico, disorientato mondo hor-
ghese dell'tmmediaro dopogucrra, ¢ pil
di qualsiasi altra propaganda  conteibui
alla disumanazione di una parte dell’u-
manita euraopea. In Russiz, dove il ritmo
della realtd superava per rigidith qual-
stast inunaginazione, il pubblico preferiva
cercare qualche attumo di fittizio oblio nei
film europei dalla vita gioconda.

Di quattre Alm sovietici c¢he ho avuto
Poceasione di vedere, solo uno: Nor staMo
DI crONSTADT, ha il carattere dei prin
film rivoluzionarl, € come guelli & re-
citato da tipr adeguati, scelti nella vita, 1
protagonistt principali degli aleri tre crann
nott attort der teatri di Mosca.

Un bellissimo film & 1. RICOVERG DEGLI
ZINGART, recitate dagli attori del Teatro
d’Arte ¢ del Teatro zingaresco di Muosca,
e accompagnato da canu di zingari. Esso
consiste nel contrasto fra la libera vita di
tribiy, e 11 desiderio della vita organizzata,
sotto la protezione e la limitazione della
fepre. ¢ una lotia indimenticabile nel

bosco fra I'uomo della tribil ¢ I'uomo della
legge, che ricorda la lotta tra due tori
L'uomo della legge riesce vittorioso, men-
tre sembra che stia per soccombere; e
quando a passo ondeggante, a tentond, st
avvia verso il ricovero, con la camicia
stracciata, con it petto graffiato dai rovi
tu pensare a una immagine di 8. Giovanm
det Wrubel,

1T famoso CiRco, che arrive allo schermo
preceduto da molta récfame, tu una delu-
sione, nonostante i gran lusso della mes-
sinscena. [J film rivela Uinfluenza ameri-
cana. Mary si fa il segno della croce en-
trando in scena, canta con voce arruggi-
nita ajla Marlene Dietrich

v Mary erede nel Clely
Mary crede nei miracoli,
Arrivare al Clelo non é facile
I Clela ¢ molto lontano o,

ma viarriva, accompagnande nell'impresa
azzardosadel volonella luna 'uomo cheama.
Bellissimo in tuttl guestt film 'accompa-
ghamente musicale,

OLGA RESNEVIC SIGNORELLE



LCINSALATA

CONSIGLIO chi mi legge a non domandare mai
I'tmsalata trovandosi 3 mangiare nel ristorante di une
stabilimenta  cinematografico. Potrebbe capitargli
cid che € capitato a me: di sentirsi cioé rispondere:
- L.a macchina oggi non ha fatto U'insalata . Quando
una volta a me risposero cosi la presi dalla parte
dello scherzo, ma mi lambiceai il cervello quando,
ner glorni successivi, intesi dare consimili risposte.
Volli andare in fondo alla questione. E - ragionai -,
corne guel personaggio di Edoardo de Filippo in DiTe-
GLI SEMPRE DL st Definit 1] concetto d'insalata, ne
descrisst le varieta ¢ te caratteristivhe, Confesso che
m guesto primo studie ful un po’ partigisnoe perché
¢ gasty ed umano che ognuno abbia § propri gusti
¢ non mi si pubd far torto se preferisco - e quanto! -
le :puntarelle » con salsa di alici alle grasze foglic
della lartuga con semplice olio, aceto e sale.
Passai quindi a quella che si pud chiamare la genesi
dellinsalata, Controllai in numerosi test di bota-
nica gquanto avevo saputo dalla vita velgare: che
ctoe Vinsalata si coglie nell’arto e citai, a riprova di
questa cosi netta asserzione, la storiellina in versi
che ho nell’orecchio fin da baminno:

Murames perché sei morto?
Pane ¢ vino non ti mancava,
Uinsalata laveri nell’orto:

Marameo perché sei morto?

Per serupoloe aggiunsi lo studio delle stagioni e della
qualith del terreni. Tornai, dunque, al ristorante
dello stabilimento cinemartografico dove si sosteneva
che Uinsalata si fa a macchina; e chiesi dell'insalata.
Allora il piccolo cameriere mi guardd, socchiuse
I'occhio furbescamente e mi sussurrd: « lersera la
macchina ha fatto Pinsalata, dopo tanto tempo...
Gliel’ho lasciata da parte. Una gran bella insalata»,
Me la portd. « Sa, non & molta s, si scusod.

Quando vidi 'insalata scoppiai 2 ridere ¢ diedi una
buona mancia al cameriere. Dovevo ben pagare la
mia colpa, perché «mia» era la colpa...

Non avevo tenuto in alcun conto, infatti, che mi
trovavo in uno stabilimento cinematografico, Quan-

Falsit@

do s sta in un recinto chiamate - stabilimento -
nematografico -, non si e pil sicuri della propria
cultura. E si badi bene: non parlo dell'aita cultura,
ma della cultura fatta di parole e di concetti comuani
che st succhianoe col latte della mamma ¢d aumen-
tana naturalmente col crescere. Aveva ben ragione,
quindi, il piccole cameriere di portarmi, in fuogo
delle tanto attese - puntaretle « con salsa di alici, v
magari di un po’ di lattuga o di radicchio, un gro-
viglio di pellicola forse gustosissimao agli occhi ed
allo spirito ma niente affatto al palato. To e il pic-
cole camertiere ¢ eravamo espressi con linguaggo
diverseo. L Junica, la vera insalata concepibile tn uno
stabilimento cinematografico ¢ guella che & formata,
nellinterno della macchina cinematografica, dalla
pellicola fucruscita dagli organi di guida e di tras-
potto, cioé rocchetti dentati, canale, ecc. Allora essa
si ammassa, si rigonfia come una saponatd, si ac-
cartoccia: si dice proprio ¢he fa Uinsalata. E questo
pué verificarsi anche se non funziena bene la fri-
zione detla bobina di avvolgimento che non raceo-
glie con sufficiente esattezza la pellicola passata di-
nanzl al quadro di esposizione,

Non ¢ detto che un'insalata del genere non debba
averc | suol appassionati buongustai, 1 quali, natu-
ralmente, possono preferire una qualitz all’altra.
Un'insalata di Isa Miranda e Beniamino Gigli, con-
dita con dadipetto € con lagrimamare ha buon sapore
per uomini anziani ¢ per donne sentimentali; men-
tre un’insalata di Greta Garbo e Robert Taylor,
condita con dumas e con traviata, piace molto a pa-
lati romantici. Un’insalata di Gary Cooper ¢ Jean
Arthur, condita con capra, & consigliabile dopo un
pomeriggic particolarmente faticoso; e in simili cir-
costanze non ¢ da disprezzarsi un’insslata, un po’
piccante, di Williamn Powell e Mirna Loy, Chi pre-
ferisce un'insalata grassa pud chiederla di Mae West;
e chi la preferisce mista pud scegliere fra diverse
combinazioni magari in un GRAND HOTEL o durante
un PRANZO ALLE OTTO. E la nuova cucina che si
afferma: cuochi, fatevi sotto! E che sorga presto
I'Artusi del cinematografo! MECCOLL




Lo Nalia & i Pacse pia fotngrafatn i woudo,
fenissimo. a se guardicnn do e faoete 0 M-
dietre possthilita della Ffotograio G0 1omdere n sol-
tuntn e forme precise el pacsagmio, delic opers
tmane, Uasperto degli womint ¢ depli vggiti, ma
anche atmosfera pavtieolari o wn Pavse, [ sorviso
del suo popolo, § valori tartdl & wn wobile maroe,
i una strana pramta; gl incanti Jf nn oguadro sfu-

Muto; ¢ fe pensiamo o qliva pavte u quelle wgliaia

-« Mat le donne dovrebbero permettere ai loro ma-
riti di essere presentl quande si truccano, Altri-
menti non Husciranno a conscrvare quetfa loro
aurenla roroantica di mistero e di splendore »,
Max Facrtor, capo-truccatore di Flollvwood.

*

Stamo rimasti prattosto delusi dalla netizia che
per trovare un attore che potesse interpretare, nel
film di Clarence Brown Maria Walewska, la parte
del fratello di Greta Garbo, si & dovute spulciare
faticosamente tutto il mondo teatrale e cinemato-
grafico per trovare infine Shepherd Studwick, un
giovane attore che per caso rassomiglierebbe a
Greta. Comc? Nell'epoca in cui una tecnica per-
fezionatissima ha saputn sostituire quasi tutti gii
elementi naturali nella realizzazione delle opere di
yuell’arte che ¢ dedicata alla fedele rappresenta-
zione della realtd, propric in guest'epoca si deve
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wiagralic tratte da soguetsd eliond ol ahieam
it che nor Pavsd stravteet capprese ntans e nostro
terra. Pusaime pur dive che) salve gneall cast e ad -
Lrata docimentasivne fotorrafica deld Tedie mein o'
ancora, Fostann diversi modi 8 visolvere nsufficicon.
Femcite gnesta guesito dgfiele o agnune e ha gl
esempt sotta aull occkis f sono Io fofugrafie troppe
sugmestive. oon le sagume nere del pied e prin
prana davanti al mare nofturro, sul quale dondoluna

ancoTa correr diefro alla navara per vedere se non
avesse avuto b capriccio di rvipetere la Garbo in
vest maschile, invece di crearle artificiamente un
fratello, come, in cingue minati, abbiamo fatto noi,
con un sempliclissimo trucco?

x®

Una seduta avofila alla Camera der Comuni,
Qualche settimana fa la Camera dei Comuni provo
un improvviso quanto inattcss intenerimento di
cuore, quasi colletrive. 3 decise, a un tratto, di
protbire la proiezione in Inghilterra dei film nei
quali gli animali fossero trattati crudelmente. Gli
uomini facciano quel che vogliono — dissero quei
puritani — ma le bestie!

I.a maggior parte dei Lords approvurono. F taluna
portd in campo argoment] particolari. Uno impres-
siond i colleghi, descrivendo con voce patetica il
campo di bartaglia del film s carica npEr oo,
seminato di cadaveri di cavalli. Ma il brivido quasi
gradevole dell’assemblea fu poco dopo temperato:
quando s1 seppe da fonte autorevole che la muggior
parte di quei cavalli era di gomma. Il che non
basté a frenare del tutto la lodevele fregala uma-
nitaria che s’era impossessata, can tanfo vantaggio
per la lorn coscienza, dei Lords. £ teluni rimasero
tuttavia accaldati quando un parlamentare versato
nella tecnica cinematografica spiegd che un Alm
il quale mostra una vezzosa fanciulla sttaccata da
un leone non selo non & crudele ma & addirittura
innoeuo. Difatti il leone eseguisce il suo salto, per
dire, quindici giorni dopo la partenza della ragazza
dal luogo. Pol ¢i pensa 'astuta tecnica a fondere
insieme le due riprese.

Nuove contribute alla tensione drammatica del
dibattimento fu dato da un depurato il quale narrd
un'avventura della jungla: un orango morse un
indigeno « in tal mode che il poveretto fu obbligato,
per un lungo periodo di tempo, 2 mangare in
piedi s Ma noteremo di sfuggita che la discussione
s’era allargata un poca, e 1 suoi obiettivi s’erano
spostati. Animi equilibrati intervennerc a ripor-
tarfa sul suo cammine iniziale, eliminando codeste
divagazioni. Oppositori al progetto dissero: « Come
possiamo protestare per le presunte crudelta contro
gli animali nei film, noi che pratichiamo e giusti-
fichiamo sport crudeli come la caccia al cervo o
alla volpe? Noi che assistiamo con grande piacere
¢ pompa alla corsa a ostacoli del Grand National
Steeple Chase, tanto ¢ indiscutibilmente crudele,
cosi per | cavalli come per i fantini? Noi che non
sfamo capaci di proibire | combattimenti di galli
o le corse dei cani?a,

Ma la Camera dei Comuni non si commosse.
Usanze nazionali tradizionali e perfino gloriose
come quelle non andavan mutate. Invece i costumi
del cinematografo debbono sempre wvenir severa-
mente sorvegliati; e il progetto fu accolto con la
magginranza dei voti.

*

Senza malizia.

Nella pubblicitd di alcuni film di produzione sud-
americana si legge: « Es una pelicula nacional, pero
buene ».

i heerelte woieli o 7 riffesst della buna 0 e
todime cle vgstrann freddamente, che mnstroren we
nan tanna gesdees, quolle cavtelive suéocui orovee §
frerise? sentonn of Bisogsa Y seriverer = 17 deared fovse
i caga tded, me non & cost, é molte pre Bellof -
et f tipe wltimee: Uinguesdvatura worecento che 8
did wo cempanrle shices o gonfio, con uw mezzo prede
o fopase i una domna di bromzo, ot fa purte df
e fanrana Farocoa, 0 tutro setto un cielo wero

TN

v La pubblicita aveva attribuito a guel flm tre
stelle o mnezzd; tattavia le capacitd sonnifere di
vssn sl rivelarnno tali che, alla seconda scrtirmana
di programmazione, statistiche accurate hannao
permesso di stabilire che riuscl a catturare un solo
spettatore a Yorkron (Prov, di Saskatonewan). i1
chiente era entrato nella sala durante U'ultima pro-
wezione scrale; s1 addormentd guardando il film, «
rimase assopito durante i glornale di arrualita, i
cartone animato ¢ 'inno nazionale, Due notram-
buli che passavane davanti al cinema  verso 'una
di notte, sentironoe forti colpi alla porta e grida di
Fatemi uscire!, Rintracciarono un poliziotto e la
vittima del cinema fu liberata dalla sala buia. It
su0 unico commento fu: ‘Cominciava abbastanza
bene, ma versoe la meta diventa d’una noia insop-
portabile v, {Dai giornali americani),

*

Questo atteggiamento morbose sembra, da ormal
molti anni, dirci che la nostra Marlene si trova
in contipuo stata di agonia. Ella invece — stando
a cid che affermano quelli che lo dovrebbero sa-
pere — gode di ottima salute. .'anemia malinconica
non sarebbe per casp una rathnata cura ricosti-
tuente?




i

aeiddenelato - o weele Sancinsaee . Cave fofo-
wraftcernente befle forse, ma ol now i ddwes D ralne
I apnl voda, fuest? sone sid Fopeoblond elivaris of
sunn deficlense pin wndll o oconcretel P Ttaifo queesy
non O# paesedlo] stopud dfvel fnocud o 30 passaan
seaprive stupende apere arohitettoniche: un castelln,
un aveo, wna chiesetta, Il turista, entusiasmaote dalla
sarprend fmaspetfara, va dal tahaecarn per cledere
le rartofine, Niente: vl monuwmenta o Caribelds, la

In oceasione della < prima» del {ilm 1 LLOYDS DI
LoNDRA, a Hollvwood, la Fox pregd Freddie Buar-
rhalomew di assistervi in cornpagnia detla piccola
Jane Whithers. Ma I'reddie apparve solo nel suo
palchetta, Interrogato egli rispose con arroganza:
— Mi & impaossibile far da rutore alla piceola
Jane; che volete? Essa non & ancora ablustanza
artivata > per farmi fotografare con lei.
Jualche giorno dopo si dava un balla, Tuatra Hol-
Iywwond vigssisteva, Shirley Temple magnificamente
vestita, troneggiava in mezzo a un cerchio di ado-
ratori. Freddie si fece largo a fatica per arrivare
sino a lei, e dopo averle rivolte un complimentao
sul suo vestito, la pregd di andar con lui per farsi
fotografare insieme.

— Nol—~-esclamé la smorfiosetta — Non posso,
Aspetrerd 1] giomo in cul sarete celebre quanto me.
Queste battute faranno ridere di compiacenza guel
pubblice che si diverte tanto anche quando i cani
addomesticati del circo camminano su due zarmpe
¢ portano sull'orecchio il
cappello di paglia. Una
strana marcanza di sen-
sibilita per le penase de-
formazioni della natura,
Ora, Anché si tratta di
cani, poco inale perché
’'ammiratore del cani da
circo non riuscirebbe a
pervertire nello stesso
modo il proprio cane, an-
che se ci si provasse, Se
invece gli ammiratori di
certi bambini cinemato-
grafici sono padri e ma-
dri di bambini che non
dovrebbero essere né del-
le Shirley né dei Freddy,
la cosa diventa pili seria.
Se ne vedono giia le con-
seguenze nelle famiglie
della piccola borghesia.

Xz

Annabella in prigione?
Fore, ma lo scopo, tut-
tavia, non & state rag-

stazone, Dalbverga o nel wigliore ded casi gquealche
veerhie fofegratia, Dngiallite e sefupate dal sole e
deille mosche, presa o stampata con la toewica o it
wlisko i dromt amnd fo, In gquoste coampo csistonn an-
cora onormr possthilita propagandistiche, artistiche,
cerspiereteali . Bk easa sf potrebbe visolvere faeils
mente, Litalione ha molto eechiv fetograficn: busta
grepndare 1 latary det nosted aperatori e folografi, non
solo, s e stesse fotegrafte derl tettori df o Cinema -

giunto, 11 fotoprammg &
prese dal suo ultimo film,
che sl annuncia cosi:
LA CITTADELLA DEL SI-
LENZIO — {'unico fifm in-
terpretato da Annabellain
Franeie nel 1037-10935,
Un po’ poco, per la mi-
phiore attrice del Pacse.
Ma, purtroppe, 1 con-
trattl americani penetra-
ne anche le cittadelle pit
silenziose.
*

E, infatti, si fermano
tutti. Non perché ab-
biano tanta paura della
rivoitella, ma perché ve-
dono, una volta tanto,
un buon cartellone, che
attira Pocchio e Patten-
ziopie anche s¢nza pre-
sentare un viso, un nome,
un titole famosi. 1 soliti
giganteschi cartelloni
pubblicitari sono tal-
mente uniformi nella
bruttezza dei color, nella
mancanza d’invenzione ¢
nelmodoe di schematizza-
re le fisionomie, che nes-
suno )i guarderebbe pii se 1 film da esst annunciati
non destassero interesse di per sé. Ma non & questo,
evidentemente, il compito del cartellone. Guardate
invece guesto lavoro di Ghedini; una trovata sug-
zestiva e originale realizzata efficacemente, con un
piacevole equilibrio delle forme e cun una certa di-

. screziome det colori. -

4, vant seguentest

»*

1l preoduttore italianc
Giuseppe Amato stava
girando un film in stabi-
limeati pietosumente ri-
dotti, per I'abbandono in
cui erano stati lasciati.
Chissi perché, trovando-
si Darryl F. Zanuck in
Italia, viene portato in
quegli stabilimenti per
assistere a una ripresa. I
due vengono presentati.
Amato perd chiede sot-
tovoce all’interprete:
« Chi & questo Zanuck? »
— « ]l produttore della
Quarantaduesima stradar.
—«Ah, bene - soggiunge
Amato — ditegli che se
fosse venuto a girare qui
non avrebbe fatto nem-
meno un vicelo clecon.

i oognd mumera. Se la cosa 5§ orpmenrzsasie hene, se
ol edrart s trovassere, of sarebbere 1 foltoprall che,
dutats di senso otbwo, dell' intelligenza, Jdolloripinalivd
e ddello spivite madernn rinseivebbero a fissave I Dl
e srea verwe voltn, sudlemfsione sensthile. Rivarda-
terd che agni cartoling illustrate manduta fuori & un
nostro fplietto da visita, che ogmd heo dF fotografie
reqrustatn pud reclutare, se & bells, un nuoro anico
¢ ospite del nostro Paese. Se & bells, pers.

Credete forse che le 1
pronte det preds abblano
importanza soltanco nel
campo della criminelo-
gia, ¢ che solo queile det
gangsters stunt degne des-
ser conservite alla me-
morid deghl uemini? No.
Sappiate che nel pil fa-
moso cinema del mondo,
nel «Teatro Cineses, si
trova un cortile d'onore,
specie di pantheon delle
celebritad  cinematografi-
che. Chiunque ne venga
stimato degno dal signor
Sid Grauman, proprie-
tario del locale, vede po-
sta In guesto cortile la
propria immagine fissa-
ta non in Mmarme & non
in broazo — che sono ma-
terie poco serie — ma ad-
dirittura in cemento, Né
viene affidato ad artisti il
corapito di eternare @ fo-
stri favoriri, Ci volewva
evidentemente un meto-
do pil autentico; pitt do-
cumentario e allo stesso
tempo pill novecentesco.
Giorni fa Fredrie March,
destinata da Sid Grauman ali’immortalits, si & re-
cata al Chinese Theatre e nel corse di una cerimonia
emozionante lia impresso in un blocco di cemento la
sua firma: le impronte, vogliamo dire, delle sue
scarpe. La cerimonia s1 svolse sotto la supervisione
della signorina Jean Klossner, rartista in cementon.
Inutile sopgiungere che i teatro di S1d Grauman
non si trova in Cina — un paese nemico del pro-
gresso e dove ancor oggl, come da migliaia di anni,

si onarano 1 filosofi, gli imperatori ¢ 1 poeti, pla-
smande di cestore, con la msno malfida deli*ar-
tista, delle effigi in cul & rappresentato con molta
cura il vizo della persona, mentre & attribuita scarsa
unpeortonza al piedi — o che sl trova inveer ad

Hellywood (Cal.).

QUADROL
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L'ARIA DI CINECITTA si ¢ fatta, da un giorno all’altro,
densa e rumorosa. Si girano contemporaneamente quattro film;
Biancoli, Mattoli, Camerini, Bonnard sudano nei loro studi.
Bastano queste quattro éguipes a fare il pienone nel ristorante. E
dire che non siamo ancora a ritme normale. Quando gireranno
dieci film ad un tempo, Cinecitta brulichera come un alveare.
La curicsita maggiore di questa nostra terza visita al gigantesco
laboratorio delle ombre promette di essere il debuttante Bian-
coli, Si direbbe che ad una certa eti, la parte del « debuttante »
dovrebbe seccare un tantino, Biancoli, invece, ci investe pro-
prio su questo argomento: si ¢ sparsa la voce che egli sarebbe
un vecchio regista veterano del muto. — Ma che muto! E il
mio primo film! Non direte mica che mi avete visto girare
CABIRIA venti anni fa.

Nella fotografia: francesca Braggiofti e
John Lodge in 'Stasera alle 117 (Secetl}

Oreste Biancoll ¢l aveva promessa che aveebbe o de-
buttato » 1n scarpind di coppale, 10 calzoni o nghe, in
glacea nerad o in colletta a punte. per reazione ¢ per
protesta. Lo troviamoe miscrevolmente vestito da be-
glsta: maglione, naturalmente, ¢ fazzoletto rosso al
collo, (E un mistero: slamo persuasi che nelle attribu-
zioni del regista entrino, in certl arcani momenti, dei
poderosi do di petto. Certo, maglioni di lana ¢ sciarpe
sono d'obblige). Biancoli cerca di giustificarsi: il primo
giorno era veramente in abito reazionario. Poi...
Storie! II colore locale st ¢ sparso inesorabilmente
sulla sua persona.

Ma che gira il buon Biancoli? QUESTA SERA ALLE TIT,
Una satira dei miti gialli. Le donne non si infhlammano
pil del bell'amoroso, ma del truce Dillinger, nei panni
di Clark Gable o di Edward Robinson. L'astute com-
mediograto, che vuol passare per « debuttante », ma
non riesce a nascondere di saperia pill lunga degli
altri, si & circondato di una froupe di prim’ordine.
Attori, John Lodge autentico cittadine di Hollywood,
che molti ricorderanno di aver visto nella parte del-
I'ambasciatore in IMPERATRICE CATERINA, in KISTER-
MAEKER, in PICCOLE DONNE; Francesca Braggiott], la
Sofonisba di scipioNe; e Sergio Tofano. Operatore &
Vick. Tecnico dei suont, Bianchi. Supervisore, il conte
Giorgio Ottone. Capo della produzione, il duca Ca-
racciolo di Laurino. Regista, il conte Biancoli.... Che-
esagerazione. Poiche si va alia svelta, a Cinecitta lo
chiamane il film dei conti correnti.

Con Biancoli alla testa, le freddure piovono a mitra-

gliatrice: — Quale ¢ 1l fiore che, se lo tengo in mano,
¢ mio e non & mio? — La stella alpina, perché ¢ del
reeiss. —— Un gangster paradossale in QUESTA sERa

ALLE 11, dipinge dei cartelloni di pubblicitd con dei
gigli. — E un surrealista? Ma no! I film con Gigli
vanno sicuramente ail’estero!
St sa che questo vizio ¢ terribilmente contagioso. La
signora Braggiotti, non avendo freddure a disposi-
zione, attinge I'umorismo alla viva realtad di Cinecitta
e ci narra che il corridoio del padiglione dei camerini
¢ diviso a meta, tra il reparto donne e quello uomini.
Alla porta hanno messo un cerbero che non vuol sen-
tire ragioni. Ma la signora Braggiotti e il signor Lodge
sono coniugi, Meno storie! Clausura! Intanto per le due
scale passa chi vuo-

T le, senza distinzione
l di sesso. Il povero

_ cerbero non é riusci-

to a riselvere il pro-

blema, innanzi ad un
attore che dal reparto femminile vuol passare a quello maschile.
Il duca di Laurino &, naturalmente, il diavolo cattive della
troupe, la fonte del pil tipico colore locale. Maglione e fazzo-
lettoni non bastano: gli pende dal petto una catena di spilli
di sicurezza per appuntare flori, nastri, galanterie; a un fianco
una misteriosa borsetta gonfia di fischietti; all’altro pende una
enorme busta di cuoio con chiusura lampo. Che diavolo ci sard?
Documenti di Stato! Ah, IL CORRIERE DELLG ZAR! Il soprannome
circola e promette di rimanere. In un angolo di Cinecittd, Ca-
merini gira un angolo del centro di Roma per il suo film
ancora innominato: una tabaccheria. Dal negozio escono due
redattori di « Cinema» con la loro rivista ben squadernata in
mano, E la prima volta, (e questa sul serio) che un regista fa
della pubblicita ad una rivista cinematografica.  IL CRONISTA



CATERINA BORATTO

“Ho letto di tante difficili earriere che
guasi sono spaventata della mia, cost
facile ",

CATERINA BORA'TT(Y cra stata dalla sarta per
la scelta degli abiti che indossa in MARCELLA, 1] film
dt Guide Brignone iniziatosi recentemente nepli
stabilimenti 5. A.F.A. Ma non era soddisfarta. Te-
neva il broncio come una bambina alla quale tosse
stato negato un clocenlatino,

A me puacciono i vestiti semplici — disse, sfo-
gandosi con nei. Ella portava, infatti, un abite
bianco molto semplice ed clepante. — Non ama
eli inutili arnamenti —— insistette.

Ma la preoccupasione deyli abiti passo. Allora ri-
trovammao l'interprete di ViveRE, con fa sua dolcezea
melanconiea e 1l sue pacato sentimentalismo che
non 'abbandona ma reagisce, sostenuto da una fer-
ma volontd. Parlammo appunto della volontd che
durante un anno e mezzo spinse Caterina Boratto
a fare giornalmente il viaggio Torino-Milano per
prendere Jezioni di canto: una splendida voce di so-
prano leggero.

- Allora non pensavo certo di fare del cinemato-
grafo. Il mio ideale era il teatro. D'improvvisn, in
una settimana, tutto cambid, Angelo Besozzi, 3 To-
rino, mi fece la prima vaga proposta di dedicarmi
al cinematografo. Ma nan i pensal troppo. Pochi
giorni dopo, perd, anche [De Antoni scopri in me
un tipe cinematografica. Breve: ne parld a Pava-
nelli che cercava un’attrice per il film di Schipa,
venni a Roma, ful seritturata, Ho un contratro di
tee anni. -- (S¢ non erriamo & unica attrice che
abbia un contratto di esclusiva per un cosi lango
perioda). — Io letto di tante ditheili carriers che
quasi sono spaventara della mia, cosi facile. E in-
tortte a me trovo tuttd, dai produttori al regista,
molto cordiali e gentili. Non potrel desiderare di
essore pill contenta.

Parlammo del runlo di Marcella, dal lavere di
Sacdow.

— Un rmwele che fa per me, perché sento che la
mia sensibilith vi aderisce, Non mi sforzo di com-
prenderlo; la mis teazione & naturale, spontanes.
Comunque, appassionata. Lo studio per me sta nel
riuscire ad esprimere quel tanto di dualisme, di lotta
intima che dia poi alla rvelazione intera dell’inno-
cenza di Marcella maggiore efficacia ¢ risalto; quel
tanto di segreto, voglio dire, che concentra di pitt
Pattenzione sul personaggio e lo rende pit jnte-
ressante.

Avevamoe con noi alcune fotografie di diversi film:
Caterina Boratto se ne interessé ¢ soprattutto s'in-
teressd alle truccature e alle pettinature. Parld e
discusse con gusto, competenza ¢ cultura. ..
Jnsieme con Caterina Boratto partecipano sl film
MARCELLLA, che ¢ stato ambientato in epoca moder-
na, Emma Gramatica, Antonie Centa, Mino Dara,

‘Mario Ferrari, Paolo Stoppa, Aristide Baghetti,

Giuseppe Addobbati, Giampacle Rosmino.

ALESSANDRO GHENZI

“{¢'¢ un ostacole quindi, al di fuori del

valore intrinseco del film italiano, che si

verifica al momento della sua presenta-

zione al pubblico, perché la nostra giova-

ne industria possa combattere ad armi
pari la conecorrenza '’

Lrave, GHENZI & "Amministratore Delegato della
Socicta di produzione «Alar ¢ della « Colosseum
Film ». IZ quindi noleggiatore e produttore nel me-
destrno tempo. 1o tante discussioni che w1 fanno in-
torne alla situazione del mercate italiano ¢ allo avi-
luppe della nostra cinematografia, ¢i parve interes-
sante cunoscere fa sua opinione. S comincio, in-
fatti, a parlare det rendimento del nostro fim.
— U pubblice italiano — < disse Iavvocato Ghen-
al — da un prandissimo contributo al commercio
cinematografico;  sfortunatamente, perd, i flm
esterl, wvalorizzati pubblicitariamente con mezzi
formidabili dalle rispettive Case di Produzione e
dagli stess) esercenti det cinema, prendono la parte
maggiore. I film ialiani, in quantitd minure ¢ can
possibilita pilt limitate di lancio da parte dei pro-
durttori, non possono arrivare a quells imposizione
al pubblico che tutti ¢i auguriame prossima, C'2
un ostacele quindi, al di funri del valore intrinseco
det film raliano, che si verifica al momento della
sua presentazione al pubblico, perché la nostra
giovane industria possa combattere ad armi pari
la concorrenza.

1’avv, Ghenzi parlava in modo vivace. La sicurezza
dell’espressione rivelava la sua lunga riflessione sul-
I'argoments. Gl chiedemmo quale soluzione egli
reputava piu glusta e pit logica. Un intervente di-
retto sull’Fsercixio, oltre "obbligatoria praieziong
del film nazicnale e le favorevoli condizioni di no-
legeio, secondo la Tepge del 19357

— A mio modesto avviso - rispose 'avv. Ghenzi —,
I'Esercizio italiano dovrebbe avere a disposizione,
nella scelta del programmi, un numeroc di filmn
esteri limitato al suc fabbisogno annuale reale, in
cui fosse tenuto conto del numerao dei film prodotti
in Italiz. Per la situazione generale del nostro mer-
cato, a noi occorrono annualmente circa joo film.
Perché importare tutto il fabbisogno ¢ non invece
la differenza con la nostra produzione? I’ Esercizie
s1 troverebbe cosi nella possibilita e nell’interesse
di valorizzare il film italiano prima ¢ durante la
programmazione, riservandogli le migliori date,
¢ quindi la diffusione presso il pubblico, Contri-
bute questo non indifferente che, unito a quelle
grandissimo che da lo Stato ¢ a quello dei pro-
duttor:, potrebbe aumentare Ul rendimento del film
italiano e stimolare afflusso dei capitali, con Ia
naturale conscguenza dell’aumento ¢ del migliora-
mento della produzione. Ritengo che potrebbe es-
sere 'apporto maggiormente augurabile per rispon-
derc alla podercsa opera costruttiva a cut si de-
dica la Direzione Generale per la Cinematografia.

GASTONE MEDIN

‘“Lo scenografo & tanto pit persenale
quanto pitt la sua opera aderisce al ca-
rattere del film .

BT GASTONE MEDIN ricordiume, fra alir;
le scenografie di T'AMERO SEMPRE, FIGARO 1A ~1a
GRAN GIORNATA, O LA BORSA O La VITA, AMO TF
SOLA, MA NON E UNA QOSA BERIA, CAVAILERLA. ..
Attualmente sono in corso di esecuzione e siene
per i film di Camerini, Rigscimmo a fermarla ad
un incrocio stradale di Clinecitth, un incrocio finto
(eon astalto, marctapiedi e case ai bordi) ideato du
Medin. Ne! suo ambiente, quindi.

— Questa strada ¢ realtd, come pud esistere ung
realtd cinematografica — of disse — ideata peri ¢ rea-
lizzata senza modellino,.. Ho letto Particolo o Ce-
dric {ribbons pubblicato su « Uinema », che ai rife-
risce in particolar modo ai modellini, Tale metodo
da noi non pud generalizzarsi, sOprattutto per una
ragione econamics. n esempio pratico: nel film
I TORNATO CARNEVALF, ¢i sono all’incirea uny ven-
tina di ambrenti. Se per ciascuno si fosse fatto un
modelline i surebbe avura una spesa, prima ancory
della loro costruzione, di circa bo.00o lire, quando
in complesso la scenografia di guel flm ¢ costata
sulle 70.000 lirc. E discutibile poi che se ne sarebhbe
tratlo un vantaggio proporzionato. C'e poi un altero
fateo: la maggior parte dei registi si disinteressan:s
dell’ambiente architettonico e cid a causa del ca-
rattere teatrale del nostri film. Con gli attori pre-
valentermente in primoe piane i quadro risults
piene ¢ lo sforco viene naturalmente trascuraty
Puo servire a qualche cosa il modelling preven-
tivo dells scena? Certamente, in determinati cas o
se ¢ mezzi lo permettono. [ fa miniatura? Compo-
nendo la parte della scena a grandezza normale con
la parte in miniatura si otticne con facilitd 'impres-
sione dell’ambiente gigantesco. (Questo sistema gin
i uso da tanti anni pud dare dei buom cisulat;
a i avviso, ¢onviene plu costruire al vere cis
che occorre per linguadratura,

Yenimmu a parlare della personalita dello sceni-
wrafo, come creatore originale di ambienti, proba.
bilmente in contraste con 'idea de! remistu,

— Personalith delle scenograto? Ma lo scenngrain
& tanto piu personale quanto pil la sua opera ade-
riscc al caratrere del film. E il regista che vede il
film nella sua interezza e sta a lui i determunarne
il particolare carattere: non pud esistere quindi un
contrasto di direttive. I2a cid appare chiara la dif-
ferenza esistente tra I'architetto edile ¢ "architetro
scenografo. Chiest’ultimo iofatti deve soprattutts
possedere una particolare sensibilith che ghi poer.
metta di cogliere e di analizzare lo spirito degli stili
delle pil diverse epoche per poi renderii, fu sintesi,
aderenti al carattere del Glm. In definitiva lo sce-
nografo deve avere, se cosi si pud dire, una perso-
nalith multiforme. ..

E Medin tornd all'incrocio per vedere se la @ sua »
strada era pronta al traffico. :

SOTTOCENERE



Ricordi di

Ho yia detto — incominciando questi ricordi -
vome Carmune Gallone e sua moghe ghunsero
1 Roma ed al Cinema. Ma conviene rnsistere
¢ procisarc.

Crallone, oegl, mette 1m scena, per gli scherm
Jdel mondo, in un giveco di rmliont e miboni,
5CIP1ONE L'arRicana, Ma gia per la gloria di
Roma aveva comincialo a serivere venticingue
anmi or zono, scnza spendere un soldo, con
alcuni quaderni i carta, una tragedia in ¢in-
que artt ed in versi, per [arla monre se non
net suol cassetit ~ che questo nomade cassetti
non deve averne in nessuna citth d’Europa -
ma nel pilt profondo ¢ polveroso segreto dei
miei archivi di romano fedele alunno a una
citta se nen ad una casa. Me lo diceva ierd,
Carmine Gallone: - @ L'avrete ancora voi, il
mio Britannico, 1l cave  Britannico =, Caro,
perché gli diede la sua prima soddisfuzione ar-
ristica a poco pil di vent’anni e perché Uavewa
scritto, il dramma romano rifatto a modo suo
dal Britannica di Racine, neclln sua veechia
casa titta sole e speranze della natia Sarrento
in pieno ardore di due sogni: 'amore e la
gloria, Ché il Gallone i arrivd 2 Roma nel
rorr avendo al suo braceto destro Soava Gal-
iome suu sposa da breve tempo, ¢ sotto d brac-
i simistre i suo primo copione col guale vo-
ieva partecipare al Concorse inderto dal Mu-
eicipio di Roma per un’opera drammatica in
pilt attl in oceasione delle feste nazionali che
in quelfanne celebravano il Cinguantenario
dell'unita italiana. Vinsero in quella gara, se
ben ricordo, due opere notevoli che turone:
I solvo ynadvato &l Ratti e L’aquila del ve-
spro di Federico de Maria, Tuttavia anche
1l Britannico, opera scritta da un giovane di
sleuro ingegno, s'ebbe dalla Commussione una
particolare ed onorevolissima - segnalazione »
#lmeno opg: si dice cosi nel nuovo stile mee-
canico del mondo e non ricordo come si dicesse
allora in pill romanticl tempi senza mano ob-
bligata per le strade e senza verde e rosso di
semafort,

i quella Commissione facevo parte anch'io,
E Gallone venne a trovarmi per sapere dalla

DI CINEMA
*

Ottava puntfaia
mia pilt probabile indiscrexzione - cro bl p
movane der Commissari 1z sorte ioceata al
sue dramma, qualche ora prima del Comuni-
caro ufficiale. Fra un hel raguzzo alto e sottile,
che sorrideva molio, che parfava poco ¢ quel
poco —~ sebbene nate vicine a Napoli - non in
dialetto napolctanoe, che a Soava Gallone po-
lacea insegnava lui Plraliano ¢ Soava (Gallone
che wvoleva essere artrrice szulle nostre scene
dopo aver studiato medicina a Parigi, non do-
veva con intonaziont dinlettall guastarsi oree-
chio., [ cinematografo, questi futurl astn
della cinematografia nazionale ed internazio-
male allora non parlavano affatto. Per i1 marito
commediografo e lu moghe attrice allora uon
esisteva che 11 teatro; e se ideale di Carmine
Gallone era queflo d'avere, come Goldony al
tempo di dmalasunta, una tragedia rappresen-
tata, 'ideate di Seoava Gallone era quello i
strappare al pubblico sud palcoscenico, inter-
prete di un’opera di suo marito, gh entusiasticl
applausi che, prima a Parigi, poi in [talia, aveva
sentito risuonare nelle zale per Tarte di Fleo-
nora Duse. Lo perdetti turtavia di vista ne
seppl che 1 due contugi attistt » alla conguista
di Roma » come personagpi d'un romanzo di
Matilde Serao intitolato cosl, erano andati a
finire nella Compagnia Stabile del Teatro Ar-
renting.
e

To fo rividi invece una sera del 1912 al Valle,
sul paleoscenico, nel trionfo di una bella com-
media v Bernstein, I sepreto. La bellesza
di Soava Gallone, brondy, dai grandi occhn
verdl tipicamente slavi, mise guella notte a
rumore il Caffé Aragno. E poiché tra eli am-
ruratori di quegli occhi fu anche Achille Vi,
attore d'alto rilievo, primo ¢ coraggioso in-
terprete di Thsen e di Tolstoi in [talia, che gia

Da ~ia storis di un peccato* con Soava Gallane (19171

SETTE ANNI Lucio d'Ambra

comprometteva il suo prestigio mn piccole com-
binazionn teatraly gquanto mat perichitant ¢ se-
condarie, la sorte det contugl fu decisa: non
pia all’Argenting a recitare particine, ma sul
piceolo palenscenteo d'un teatring di commedie
in un atto alla Sala Umberto: Soava Gallone
1 farvi da prima attrice « Carmine a darvi
cottle autore, se non 11 remano Britannico,
slmeno qualche farsa di pretro carattere par-
tenopeo in un genere di teitro umoristico e
improveisatore che anticipava i repertorio ti-
pren det de Filippo.

Fra b tempo dei fratelll Quintero. [ giovans
poctt d'allora, 1 pueovt auton drammatiel da
CGuelfo Civinini o L'omaso Monicelli, da Ce-
sare Criulio Viela al povero o Falena ¢ al
povero Fausto Maria Martini avevano, in un
altro teatry di Commedic brevi che diretto da
Cesare Dondini albergava alle Quattro Fone
tine. un indescerivibile trionfo in due ati ded-
Vodmaore cfte passa. Rivedo il nostro caro, gran-
de ¢ hwmitnoso Roberto Forges, in piedi su una
poltrona, comandare come un battaghione al-
Passatto Pesercito dei plaudenti. Giovanili en-
tuslasmi nostro, genetossmente esagerati d1 cwi
Tomase Monicelll doveva pri tardi giustificare
lardore spiegundo che nell’dmore che passa
nen aveva appliudito sino a spellarsi le mani
una commediola dopo tutto solamente graziosa,
ma {a delizinsa attrice che interpretava le parts
di « Socorrito dalle lunghe cighia -, Certo Vitti
riprese ail’ Umberto |

iclimore che passe e vi
agmiunse der Quintero, per tarli rappresentare
W prima volta da Soava Gallone, anche quel
tre att sopra una ferrazzs in flore che s'inti-
lolava Anfma allegra ¢ che pol dovevano di-
venitare 1]« cavallo di battaglia -, uno degli ul-
timi, di Tina di Lovenszg, Recitava hene, Soava
Crallane, che gid portava dosungue it scgno
della soa intelligenza ¢ della sua sensibalita,
Tuttavia molti le fimproveravana la pronunzia
straniera, che 1 mudevoll dicevano addirittura
ostrogota In un tempa in cui, vome Galba e
fe sue legioni dell'imbelle Nerone, Tatiana
Pavlova + era ancor lontana ». Comungue quel
modo esotico di pronunziar le nostre parole
di cui i Gallone, da poco tempo in Ttalia, non
riusciva ancara a liberare la sua lingua d’a-
dozione, indusse i consiglieri di mezzanotie,
quelli che a spettacolo {inito siedono come
padri coscritti in Senato nei camerini deile
attricl in vista, a suggerire il pessagmo di
Soava dal teatro al cinema che, essendo
muta, non avrebbe presentato alla futura gran-
de attrice difficolta verbali che la inceppavano
nei suoi slanci pits spontanel e migliori. Diffi-
cile adesso mettere msieme il mitione per un
film ordinario di oggl, ma difficile anche allora
scovare 1 cento biglietts da mille che in quel
tempo occorrevano ad un film che, pure es-
sendo normale, staccava con gualche prestigio
d'arte dalla mediocrith della produzione cor-
rente. E, prima di trovar modo di far esordire
sua moglic nella sTORIA D'UN PECCATO, Carmine
Gllonedovette cominciarsanlo,allasCincss prima
a sceneggiare e poi A mettere in scena i film che,
per gli statuart atteggiamenti di Lyda Borelli,
venivane tratti dalle Commedic piu famose di
Henry Batailke, allora re del teatra Europeo
dividendo 11 regne con Bernstein. Comincio
CONn LA DONNA NEDA ¢ pol, mi sembra, con
LA FALENA. Ma il regista in due o tre film era
pih tatto. L, avendo il regista pronto, una come-
media polacca da ridurre ¢ un’attrice nuova
da lanciare, diedero a Gallone il via per il
prime flm del suo primo periodo artistico:
quello in cui sulla sua tenda da comandante




degly attory, der fotografi o delic oonnas
sventolo la bardiera comiugale: gul 1™
i una totile delizione, il future O

‘Tl
1w fa-
st Buropa non laverd che por nare
Soava e lumnos sredla del cinem s aeistico.
delf'arts muta ma intelhigente,

* %W

Alfredo  Fasnla, industrisle piemantese  che
aveva messo in piedh bt «I2'Ambra films - se-
gutte delli=Do-Re-Mi — par farmi mertere in
scera in complera liberta artistica e preno as-
seftte cvonomica 1 miet nuovi {ilm da ©oavco-
LALG I BARBERINA,ispirato da Musse, al Glro-
TONDG D'UNDICT LANCIERT € ai GINGUE CAINI,
lasciandomt addormentare una sera come usmn
libere in cast sua, m' fece svesiivre una mat-
tina schiavo in casa d'altei. Con o stabilimento
“(rlorias ch'egll possedevan Torinn anttetempn
egh aveva venduto anche le combinazioni i
carattere pzrsonale ch'’egli aveva imperniate su
Marto Bonnard a Toring ¢ su me a Roma.
Chi ci aveva comprati a grassi pacchi di biglietti
da mille, senza che nelle nostre tasche entras-
sere dieer lire, era la grande concentrazione
trus tsticadell«Unione Cinematograficaltaliana.
che, con sessanta mibont delle grand: banche
e 11 volontd di Fassind, dv Mecher: ¢ di Barat-
tolo s'era costituita a Roma m quer giorn,
Consiglicre delegato ¢ tiranno del trust Giu-
seppe Barattolo, simpatico unmo ma spaven-
tevole avvarsario della liberty altrui che na-
scondeva sntto Uincanto dei sunt sorris: [a vo-
lonth con oy, unguis ef rostribus, imponeva agli
altri di non avere, davanti a lui, volonta aleuna.
Tuttavia, ospite amabile aveva aria di fare
con generosith gli onort di casa del trust e a
me diede, per 1 miiel film, i due teatri della
Palatino. Senonché, dati i teatri, m'impose la
produzione che voleva accelerata al passo di
tre filmy al mese: due principali ed uno sccon-
dario, ricavato, senza grosse spese, dal mate-
riale umano e scenico necessario al primi due.
Naturalmente non intendeva che tutto cid fosse
preparato da me. Il mio film persomale doveva
esgere mensile, ma dovevo vigilave sopra la
produzione dei miet collaboratori, conscnten-
domi a dentri stretti, per U'altro film principale,
d'assumere Gallone che eol suo fasto di pro-
digo gli faceva paura e lietamente consentendo
al nome di Gian Bistolft, figlio del grande scul-
tore Leomatdo, per § piceoll film ir economia.
Ché Bistolfi aveva fama & esser parsimonioso,
e, comungue, nome nuovo, non gli faceva
paura.

Caro ¢ buon Bistolf pieno d’arte ¢ d’entusiasmi
che in mezzo 2 noi non lavord mar a suo agio,
sacrificato dal grossi film, m pazientc attesa
di qualche occasione favorevole a farsi valere!
I duc teatri erano, giorno € notte, invasi da
Gallone il quale, anche a rne, lasciava per la
mia STORIA DELLA DAMA DAL VENTAGLIO RIANCO
i cantucei delle nostre baracche di vetro e i ri-
tagli del tempo. E se me ne lamentavo col suo
sereno, olimpico e inconsapevole sorriso ri-
spondeva: — v Di che vi lagnate? Non dé tutte
le mie cure ¢ premure a due film
vostri? Non siete val !'sutore cosi
del BACIo DI C1BANG come di
AMLETC E IL 3U0 CLOWN ?». Giu-
sto. Vero. Ma per 1 flm miei
messi in scena da (Gallone io do-
veve sacrificate 1 film miei che
dovevo metter su da me, Sicché
mi decisi a sacrificare altri autori
e non me. E — il mio maestro
grande me lo perdont — sacrificai
LA FALSA aMaxtTE di Balzac!

Wa come ci lavorava, senza fame,
semza sete, Senza SoNNo, senza ri-
posa, come ¢ lavorava, (Carmine

Crallone, @ suor filim ! Heo wiste al lavaro
gt artstt pn grandi e pill scontenti o in-
contentabilts musicist, poeti, romanzien, pit-
tor, soultort, commediografi, da Puccim che
facevs ¢ rifaceva in un assiduo tormento, a
Bracco che cento volte ritornava sapra un dia-
logo per mettere 0 no una virgola. Mai vids
essere umann wtalmente sacrificato a quelle
ch'eglt voleva {a perfezione dell wpers sua come
Carmine Gallone, Per un < primo plano - s
Soava studiava ¢ ristudiava una giornata, ac-
caparrava o stabilimento, incendiava un fir-
mamento di lampade, utlizzava fa collabora-
21one improveisa del primo amico che si tro-
visse a passare, visitatore o curioso. Credo che
anche lattuale Ministro delle Finanze, Thaon
de Revel, sta stato messo, allora, a contributo
per reggere une schermn d'argento o per creare
un'ombra sul volto di Soava con un panno
biance posto davanti a mezza lampada Jupiter!
Certo ai film di Gallone s'interessavane tutti
c¢lerannoani ginrno attorno al suo ardentissimo
lavoro, in piedi, sedute, ginocchiorn, sdraiate
a terra, folle d’ammirator. Leonarde Bistolf
c'era sovente; e gli arustici « quadrr » di Gal-
lane grandemente piacevano al meravigiioso
artista. Assiduo anche, quand’era a Roma, un
altro grande scultore tragicamente finito quan-
do la malattia non gli ha pia concesso di con-
tinuare il suo formudabile lavora: Filippo Cifa-
riella, Une i gquelli ¢che pit s'appassionavano
all'arte nuova del Cinema ¢ sapevano di tro-
varla nelle sue mani e neglt occhidi Gallone,
era Umberto Fracchia tanto appassionato al
BAULO DI CIRANG da volere che 1o scrivessi il
film anche in forma narrativa per inaugurar
conguesto racconto guelRomanzo-Ailmrch’egli
fondo, Spesso, di sera, a vedere i} Mago del
Cinema elaborare pazientemente i suoi filto,
veniva Trilussa. E c'erano signore elegant,
utnoriati in ore libere, uomini politici, giorma-
listi, scrittori, atrori. La Palatino ers una casa
elegante ¢ ovspitale dove si offriva 1l t& agli
ospiti ed anche nell’ansia del lavero st badava
a baciar la mano alle signore. Per <h pit, v'era
musica, ché tra le spese del film il prodigo
Gallone metteva anche quella d'un guartetto
che, nel momenti pil patetici dell'interpreta-
zione, doveva soavemente ispirare linterprete
cot divini accenti di Schubert o di Chopin,
I.’aveva visto fare, questo, la un regista ame-
ricano, il Brenon, che atla «(iness tenevano per
un dio in terra. Costn aveva addirittura una
prande orchestra nascosta sotto una tenda.
Se Pamericana — moghe od amica, non ri-
cordo — dell’« asso» americano della regia do-
veva mterpretare scene importanti, Brenon in
mezzo al teatro, camicia di seta come Lubitsch,
sigare in bocca come Lubitsch, seduto a ca-
vallo d'una sedia come Lubitsch, comandava
il repertorio. Se lattrice era vestita da amaz-
zone, la Cawvalcaia delle Valchirie; se dor-
miva ¢ sognava, un Netturno di Chopin; se,
levatasi dal letto dopo il sonno apriva la fine-
stra, P'Intio al sole di Mascagni; se andava a
fuoce la casa, L'incantesimio del fuaco ¢ se

I'attrice aveva un debite da pagare, la Marel:
frnebre di Sigfride,

Gli americant d'allora — 1 primi american:
dlesportazione - andavana avanti cest. } oro-
mani, senza musica, of ridevano su, B PUmo-
ne Cinematogratica, a musica i guatinin,
pagava.

B 2

Nacgueto alla <Patatinor dal bel lavoro smanioss
e meticoloso d¢i Carmine Gallone due tra 1 pil
bei fitm - non lodo me, ma lui, ché parlo solo
tecnicarnente — i guel tempo. Frano gia nel
BACIO D CIRANG € 10 AMLETO E IL 500 CLOWN,
in cui Varte di Soavs Gallone tutfanima, sen-
timento ed espressione prima che la Garbo
apparisse all'orizzonte si affermb  vittoriosa-
mente, crapoe gid in quel due film, lueds, pu-
liti, precisi, ariosi, sontuosi ¢ perfetti, fa mac-
stria seenica e il scnso arttstico che poi dove.
vano darci in casTa viva ib Gallone del nostr
giornt. Certo ogni volta Gallone superava
preventivi riducendo gli amministrator ad epi-
che lotte con Barattole che non voleva aprire
a quel mado la borsa ¢he aveva appena di-
schiusa. Ma guando, a cosc fatte ¢ a tempeste
superate, | film andavano in proiezione, e Gal-
Inne in cabina con gli operatori - il stlenzios.
¢ bravoe Guattari inseparabile da Gallone -
era come un generale che passi in nvista le
truppe vittortose, anche Barattolo, il quale di-
ceva volontien che CGallone era un pazzo, nico-
nosceva che il preteso pazzo era un nobile ¢
perfetto artista. Cosa della quale s’accorse 'Eu-
ropa quando 'Ealia sllimprovvise cessoé di
produrre. La Germania riconobbe negli Ita-
liani valori autentict che non dovevano esser
perduti per la cinematografia al ponte di pas-
sagygio dal cinema muto al parlate. Fu di Gal-
lone, infatti, il primo film parlato in lingua te-
desca. E sara di Gallone, guest’anno, con sGi-
pIONE, la prima grande affermazione itahana
nel mondo tra i iilm celossali & cui UAmertea
ha abituato I'Europa. Rivedo ancora Carmine
Gallone davanti alle sue prime comparse della
MARCIA NUZIALE, Era pih, lassl, accanto alla
macchina da presa, sul praticabile, dramma-
ticamente ¢ dispoticamente it Dhrettore, Che
il suo segreto & stato ed ¢ quelle che faceva
sorridere di lui guand’era pill giovane: pren-
dere la cinematografia molte sul serio, come
un complesso & vasto fenomeno d'arte, mentre
tanti altri invece assai sbadatamente Je si acco-
stavano. Lo ricordo alla prima visione della
MARCIA NUZIALE, Lo sento dire, a bassa voce:
« Se il film non piace al barone Fassini, ic mi
sparc...». L'ho sentito dire l'alero glorno, ven-
ticingue anni dopo, a voce altat ¢ Se SCIFIONE
L'AFRICANG non dovesse piacere al Duce, mi
sparerei...

IL'uomo ¢ Dartista, nell'impegno di tutta una
vita ncll’arte, sono rimasti gli stessi. E que-
sto, pitt che i ecapelli ancora neri, & divina
gloventil. LUCIO DAMBEREA

{ Coasratistere s Accademico d Tealia
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IN MOSTRA

IT. ¥ SATONE INTERNAZIONALE
di Votografia ¢ stato inavgurata a Torinon
du 5. K. Renato Ricet, nefle sale sontuose
del Cireolo degll Artian, presenti auto-
riti, notabilita, fale pubblico.
Fowgrafi di turqo il monde con le loro
aperg (it Tecentl & pil scelte hanno coo-
puerato al successo di quesla grande assise
detla fotografiaz ma un primo successo
del Szlone, sostanziale e significative,
gia fu sanzionate, & per la prima volu,
dagli artisti torinesi, sin da guando essi
dectsero Ja convocazione neila Toro
stessa Sede — 1 questa grande rasseung
di fotograf amatori.

La loro ospitalita cordiale nella casa co-
mune, famnsa poer ankica tradizione d'acte
atrraverso i notni ¢ le opere i tanti iihz-
stri coll chi, segnava finalmemte il rico-
nescimento aperto e leale delfe art mag-
giort versn Pultima arrivata nel campao
delle espressioni artistiche moderne: ove
ogni mezzo capace di trasmettere ermo-
zione e suggesttone attraverso la sensil-
ith istintiva di un temperamento, ha ov-
vio diritte di convivenza, Cires fioo e
apere esposte, scelte da ol-
tre z700 nviate da 50 ar-
visti, appartenenti a ben 25
Mazioni; da turti, pid o me-
no, gl Stati Europei, al-
I"India, all'Auscralia, al
Glappone, a Giava, sino al
Canada, agli Stati Ulniti
d’America. Una grande ele-
vatezza di tecnica, un Senso
estetico vigile e rathnato,
sono  prerogative enerali
delie opere: alle qualij tem-
pi moderni di civiltd mec-
canica e livellatrice hanno
lievernente smussato [ con-
trasti delle origini, velan-
done gli esotismi, unifican-
done i soggetti, gli attepgia-
rmenti, le espressinni.

IT senzo stesso del metodo
fotografico, che ha ritro-
vate 3¢ medesimo  nello
studie pronts e dinamico
della realtd viva, ha secon-
dato gquesta tendenza; |a
quale di di sé prove pin
complete, pit conviacenti,
pita degne, per opera degli
artisti delle giovani nazio-
ni, ove piu fresca e vitale
& la linta, pit agile il ritmoe
dei nuaovi temnpi:

Italia, Ungheria, Jugosla-
via, Cecoslovacchia, Po-
lonia, s1 rivelane all’avan-
guardia; sono ammirevoli
per immediatezza di com-
prensione e di espressione:
sanno sfrutrare il mecodo
fotografice con arte cosl
accorta e consumata, che
le loro opere risultanc al-
tamente dimostrative di
quanto possa ogel la foto-
grafia al servizio di un oc-

chio esercitato e di un acuto apirito in.
dagatore.

Al enntrarin, nells produzione  delia
Francia, dell’Inghilterra ed in parte an-
che dell’Amuoerica, s1 rileva come un ar-
resto, una stasi; latalmente e opere di
guestt Pacst rispecchiann tendenge arti-
stiche, che non suno sicuramente in
Progress..

La Germania é presente von pochi ma
cvcellentt luvort o1 tecnica superiore;
qualita pid che quaniiti; ¢ questa & stata
sempre {4 precogativa chie Uha distinta
i opni competizione defla nostra arte,
La produzivme ftaliana, in confronto di
quella di altre geandi nazioni, & pil ge-
NUWine pil spontanca, pil pura: © foto-
grafia, non alren che fotopralis, colta e
tradotta in realta di luci ¢ di linee senza
rifacimentf, senza mamipolazioni di la-
horatorio; ¢ tutta di getto e si fa ammi-
tare cosi, per la sug lspirazione chiara o
leggibile dalla vita d'ngn: miormo.

FF tuffe s i Fnrieo Giovanelli riassume
in prche linee salienti 1] significatn deila
sus commposiziones Uorianalic: non &
tanto nella pnsizione pur ardita defla
figura maschile, quanto nel sun sorpren-
dente ritlessa che Je cotre incontro dal
Lguide elemente, Sorprendente, peeché
oechio non avrebbe wisto se Mobbict-
Live non avesse vistoo [a Hpuea si stacea
netta dul tono uniforme dell’acqua: ma
non tanto, da sembrare Jerma, il che sa-
vehhe antirealistico: & appena un poco
diffusa nei contorni, quanto Dasta per
dare la sensazione del tooto

v Alte ddize s Al Brung Stefani & un
nueve esenpie di moderna fotogralia,
che da pochi elementi ben sceltl e bene
ilbuminati trae la sus forzs di expressione
originale: la linea moediuna verticale &
la risultante di tante linee vrizzoneall
ed  oblique costitoite dalla stiva di le-
grame o convergenti tutte verse de-
stra: Uocehin & vosi condotro neces-
sariamente versa la parte saliente del
gjuadro, che & fa chicsetta tipica dell’ Al
Adige col campanile aguzzo, Legname
di segherta ¢ chivsetta sonn 1 due ele-
mentl inconfondibili, che caratterizzano
la reginne.

o Paraflele = di Ermanno Marelli situtta
nelle sue ferree lince donunanti lo stesso
concetio estetico usarn dal precedente
artista: oqui, invece, le linec, rigorosa-
mente verticali, conduconn immancabil-
mmente Vocchio dell’osservatore verso 1l
basso, sul piccelo gruppo del tre @ omi-
pir secuti, che contrasta vivamente con
la mole metallica sovrastante; la luce
ben disposta di rixalto o rilieve a tutta
la composizione, la guale vista, sentita
¢ chlta da nn giovane, & propric Lipica
dell’etd nostra,

La fotografia moderna si vale molto
spesso del contrasti delle persone e delle
cose: la vita, & risapute, ¢ fatta propric
di esst; e tradurli in immagine & compito
essenziale dell’abbiettivo, che impiega
un attima in guesta bisogna; guel « Fra-
tetling piecing v posto da Federico Ven-
der appena in un angolo del gnadro, &
ptl piceine casi, con la sola restina
emerpente dal hasso; non s ovede, ma
sindoving la maning  (enera unita a
quelia del fratello prande: ed un'unica
attenzione degli sguardi verso l'alto con-
ferisce all’immagine, accortamente e
morbidamenre illurninata, un significato
nteriore di cunositd bambinesca, che
ailieta e fa pensare.

0§ danzatoric di Andrea Buranelli el -
portang in Alte Adige, con un motive
d'ingenua festositd [oleloristica, colto sul
Vivo In un momente esteticamente Teli-
ee; questa @ della niglrore ¢ pits schretta
forografia moderna, basata non rante
sulla ricerca mantersia di motivl forza-
tamente originali, gusnto sallo sfrutla-
mento ahile e tempistice del mezzo fo.
togratico. 1! rontroluce morbido e wutte
leggibile nelle ombre, da un riuscite ri-
lisvo di consistenza alle figure dei dan-
zatori.

Della scrivente, infine, un « Ritratfo in
costume v chlto all'insapura del soggetto
in luogo chiuse {non inganni la persiana,
ch'¢ di cartone dipinto} nel Padiglione
del Turismo aila Fiera di Milano: un
film pancro - uwltra rapide - ha dato in
125" — con aperrura 2,8 — guesto ri-
sultato.

GO PELLEGRINI




YOI FOTOGRAFATE,
NOI PUBBLICHIAM 0

PER EFEFETTI DI CONTROLUCL,
bisogna scegliore suggetti dai contorns in.
teresranti ¢ vivact. F odungue colpa delle
statlimanta hafueare 710, se da fotografia
di G, Pamegiani {Roma), rindte un pe'
trlenetee & ol ).’['Jtaﬂ.'.&. T{.‘;'u!‘r’?umeﬁtﬂ -'r‘h’l’}?fﬁl i'l
fa resa nitida def riffessi chiari sull'acgua,
ragginnta con fa forte faframmazions 32
fesposivione I[75: uhbietfive © - ¥4 Adgo-
sta, mezzoginvng,

Afi sano innamurafe &f guesto « San Haree
dupa (I temparales 72), fatte do NHemzo
trerandrel (Venozria), malerade alcuni di-
fettl: brragnara escludere I campanile,
che, tagliats cosi, rindta piatto e amorfor
seeglicre paf un punto df presa pie hasso
per diminutee { trartty vuoto al centro
defla fotografin, che separa troppo la parte
superiore da guella inferiore, allwmganda
tnntilmente i formato, Un filtre glallo pi
seur arrekbe staccato meslio i cieln dalle
basilica, df cuf le parti chiare sonn snvre-
sposte ¢ percid senza dettagli. Ada sono
belli ¥ loggeri viflessi nell’acqna ¢ gquesti po-
chif picciont che, diventati nevi, dinna un
cantrasta rafinate alla honinosita dell'ar-
cfifteztyra fustosa.

Amades Cario (Perugia), scepfiends (7
punto per riprendere fa sna elticsa umbro
{3) ha dimastrate buon occhio fotografice,
L'edificis, reso plastivo dalla Iwee Interale,
#f inzp-'mn' potente ¢ maestosu con it shal -
lumt tranquilli € campani nel centro del
lurgn paevaggio, Pecrato che la wisnmome
nun siq deenfeaaente reglizzate! Neila
fuve forte o7 merzogiovue 7 velo atmosfe-
rieo “da peastrarsi magari con un filtro}
watconde (1 paevapesio, ¢ § Manchi tropps
wialentl manglane § dettagll,
Tecnicgmente perfetia ¢ multo bella nid
sembra o fa crrnan £20 df Umberto Boni-

oo f M anol, . inguadratura shieca,
shessn parantente arbifraria, é ia que-
§to caso pienamente glustificata: rreq
et tuclitazione del snole ¢ diagonali
decive che twtensificann Uespressiane
della srolta. ¢ Che, pereid, lovizzonte
nan sta diritto, nen importe proprio
ntente; . Le cmbre danme ritienn alla
ratafn ¢ rendorn bentistmo 8 senso
delle protre rotande. Una legpera sfo-
catura in primo plane crea un ele-
mentn dinainice, invitando lo sevar-
do a muoversi, quasi fosze 1 treno,
werse {a profonditd. Lea perfetta nitide.
del resto di perfetramente il semsa de
materia, delllacciain, del legno, della pir
tra. Congratulaxiont! Freo i dati tecnic:
Voigtlinder o Superhs: Helfar Iiz.5:
Maggio, serens, ove Ifh, jo, diaframmea 11 ;
posa I'Too; pellicela fsopan Agfa 771100
Lhn,

D wna intevessante verie del dote. Alberto
Lombardi {Padulil, scefge i = venditore
di norcivtine s 750 Molto comvincente if
yesta deli’womn, completamente rancentrato
sud propriv lavors. Quests documenti della
vite el popolo sono vosi belli! ¢ Ma pevchd
sana cost rari?). La fotegrafia non ¢ ni-
tider, #la perchd & fuoro fu poste suoww
fano troppe vicino, sie perchd Dapparer-
chin dingrawdimento wtilzzate non era
nn gran che. Dinguadvaturag dall alte of-
friva vantaggi: la mano non nasconde il
vise, Vinterne def cestina siovede bene;
d'altra parte ha crwlelmente raccorciatn
le gahe del wostro woma. Il hiance wni-
Soreme del wuro, Pautove lo dovrebbe eor-
reggere ool ritucco; o, meglio, esporre un
pu' A1 pin, duranie la stampa, 1 mners,

MARIA ONUSSEN

~57 COLUMBIA

DISCHI

Le betle incisiont di musica leggera:

Nata per danzare

D. Q. 2267 LIRE 15

Selezione dei motivi (Cole Porter} in due
parti, eseguiti da Carroll Gibbon. piano-
forte, e dai suoi Boy Friends,

D. Q. 2322 LIRE 15

Tu vivi nei mio cuor (Cole Porter-Levi)
E tanto facile amarti (Cole Porter-Levi)

CATALOGH! GRATIS

Soc. Fonoo. Columbia, Milano piazza Cas.tellolb'




A SOC. ANONIMA
NDUSTRIE CINEMATOGRAFICHE ITALIANE

resentera:

DEANNA DURBIN

la grande rivelazione dell’annata in

TRE RAGAZZE IN GAMBA

la fahciulla pfofligio
nel film pin divertente ed inatteso

VICTOR MACLAGLEN

nella pit forte delle sue interpretazioni

IL MAGNIFICO BRUTO

1’attore di classe

nel film pid appassionante e originale
DORIS NOLAN

la hallel_'iim pitt indiavolata del mondo in

L'INFERNO DEL JAZZ
. VDatirice pid bella

nel piﬁ grandioso tra i film musicali 3 capolavori

che costituiscono il

superbo risultato di

11 mesi di lavoro 10 milioni di dollari

150 attori 50.000 comparse

nelto sforzo colossale che ha ridato il primato alla

NUOVA “UNIVERSAL”




SCIENZA E TECNICA

MAGNETISMO E CINEMATOGRAFIA SONORA

LA CINEMATOGRAFIA SONORA ha apertn
agli inventoel vasti orizzonu e, fin dall'inizio, ou-
merosi sono statl 1 tentativi di applicare ad essa
nuovi principd scientific; o principl gia utilizzati
in altre ap-leazioni. Meltt di questi tentativi, pur
essenda inceressantt dal punto di vista teorico,
sono falliti in pratica e gli unici sistemi di regi-
strazione che si siano veramente afferruaty, dal
punto di vista industriale, sono quello grammo-
fonico su disco e guello fotogeafice su pellicola.
Accanto a questi due, un altro sistema perd ha
avuto notevole fortuna, se non per la cinernaro-
grafia vers e propria, per numerose applicazioni
atfini. 51 tratta della registrazione su hblo o su
handa di materiale magnetico. [l principio fu stu-
diaro da Poulsen nel 1goo; pili tard: un tecnico
redesco, il Dr, Stille, riprendendolo, & riuscito a
perfezionare il metodo cosi da renderlo adatto
afle pih moderne esigenze.

Accenniamo brevemenre al principio di funziona-
mento dell’apparecchio di Stilfe.

Per la registrazione, un microfono posto nel cir-
cuitoe di una batteria, & collegato ad un'elettroca-
lamita fra le cul espansioni polari st fa scorrers a
velocita costante un file o un nastro d'acciaio.
Questo fila magnetico & sottoposto cosi all’azione
del campo magnetico variabile e, a causa del fe-
nomeno ben conasciuto del magnetismeo residue,
conservera nella sua massa una certa magnetizza-
zione, variabile nel senso della sua lunghezza e
conforme al ritmo delle correnti microfone, 11
suonaeé stato trasformato in quantita di magnetrismo.
Facendo passare 11 flo cosi magnetizzato fra le
espansioni polari della medesima elettrocalamita,
inserita perd ora in un circuitn telefonico. i suoni
registrati vengono riprodotti fedelmente al teie-
fono. Infatti, le masse magnetiche distribuite lungo
it filo, passanda fra le espansioni polari della cula-
mita ne modificano il flusso magnetico e generana
cosi delle correnti elettriche variabili che, nel cir-
cuito telefonico, vengono trasformare in suono.

La perfeziane e la fedelta di riproduzione dei suont
dipende in masstraa parte dalle fubbrcarione del
filo e dalla lega magnetica di cw esso € costituite,
Comunemente vien ritenirtn che sotranto determi-
nati corpi. quali il ferro, l'acciaio vee., siane ma-
gneticl; in realth misure accurate hanno rivelato
che sono tali, in maggiore o minore entita, tute gli
elementi; con la differenza che, se i poniamo in
un campo magnetico, alcuni di essi, della specic
del ferro, detti @ paramagnerict <, tendona a por-
tarsi, com’¢ notorio, nel punte dove Uiatensita def
campo magnetice ¢ massima; alro, dertd - diama-
gnetici », della specie del rame, tendono a portarsi
nel punte dove 'intensitd del campo & minima. Si-

Wi
:‘.f:l?d'xciuin ,,%. R }B|t|||alril:
P e —

- : il
con la ragisiramiont z‘% Lourlu

mili oppeoste proprietd, che a primo acchito po-
trebbero  sembrare contraddittorie, sono  invece
sufficientemente spiegate dalla teoma delie orbite
elettroniche, legata alla nota teoria del - quanti e
Sono, peraltra, note alcune altre - anomalie - del
magnerismag, veramente strane

[’acciale al manganese, ad esempin, acquista spic-
cate proprietd magnetiche se riscaldalo e succes-
sivamente raffreddato lentamente; per contrn le suc
proprietd magnetiche saranna minime (mentre as-

sume certe altre proprietd figiche. guali le dutn-
litd, la flessibilitd ecc) se temperato in un mezzo
freddo. U'na sbarra d’acciaia precedentemente ci-
tamitata perde il suo magnetisma se ripetutamente
battuta: la stessa sbarra perd si magnetizza, se non
& calamitata, col sottoporla 2 forti pressioni.
Vediamo dungue, come primn orientamento, che
una stessa sostanza pud acquistare differenti class
o differenti gradi di determinate propricta magne-
tiche, come puéd perdere gquelle date proprieti ma-
gnetiche che gia possiede, a seconda del tratra-
mento termico o meccanico al quale viene sor-
toposta.
Alcune leghe che contengono Ano al ge di ferro
non sono apprezzabiloiente magnetiche; altre in-
vece, gquantungue formate da metaili di per sé
ligvemente magnetici, acquistano proprietd simili
a quelle del ferro. Mentre il ferro ¢ spiccatamente
paramagnetico. sono invece diwmagnetici ateuni
vund eomposti. Se ad elementi fortemente magnetici
associamo tracce di determinate soatanze, otte-
ninmo delle leghe che possieduno tno misura motto
piu elevata alcune proprietd peculiari degli elernennt
stessi. Cost l'acciato  al
cobalto, che ha una forza
coercitiva ben maggiore
dell’acciaio semplice; co-
st il ferro al nichel, che
¢ molto plu permeabile
del ferra puro.
Le proprietd magnetiche
delle leghe dungue, nelie
ro forme pil caratteri-
stiche, non dipendono
affatto dagli elementi che
compongono le leghe
stesse, ma soltante dal
modo come tali element:
s dispongono guandn
passanc allo stato selida,
al pari delle propricta magnetiche dei metalli sero-
plici che non dipendono dalla specie di atomti in
questi presentt, ma dalla posizione nella quale tali
atomi vengono a trovarsi in scguito e per effetto di
azionl termiche o meccaniche.
La tecnica moderna di fabbricazione delle leghe
magnetiche ha assal progredito e si ottengonoe ogpi
lcghe che presentano Interessanti proprietd ¢ ven-
gono utilizzate con successe per le pilt svariate
applicaziom, G MANNINO-PATANE

Riceritors telefonico b}
a shtoparlani

COL MONOCOLO ¢ § bafft virilinente
rialzati dal piegahaffi, col corpo eretto di
wutico ufficiale df <ar-aﬂerm, con la gen-
tile mondonitd def suol ronanzi, con tanti
attribufi tnequivacahili, insomma, Luciano
Zarcoli non poteva distuteressarst trofr
a fungo del cinewa. [l cincma aveva
malto cari, nel o5, i costumme e § cofori
defle vicends ¢ degli-ambientt i Zucealr.
Fucooll &1 eceupd due wvolte. nel 15173,
delia - seftima Artes, come allora st era
Jelter di chiamaria. {Meglio ancerar -

rena soddisfatia severitd. In un prinn tem-

E cosi tntesa, fra un large avveatre o pud
contare sul favore costante del pubblice o,
Mofto semplice, Ma la semplicitd won ¢
wr difetto. E onel 1913) o L
W Senza dubbio, apli antori tiventi § pug
chiedere ! aqutorizzasione a riprodurre ci-
Arvte  nematograficamente © lore laveri, e gl
it sy, Se ne interessd con serietd @ con auntori possons copcederia senza meno-
mare fa loro dignftd aviistica. Qfa, del

nica ¢ del romanzo

sentaiiea .

queste o desiderio moltt oppositori -
dovrebbe escludere dalla riproduzione yualli
che il tenpo o i pubblico ¢ la critiva hanno
vindicaty come capolgrori dell’ drte sce-
s librt e drammt che
Pantore, perché scomparso dal mondo, non
pred piis mé concedere ne diferndere. € che
assal probabilmente in sua vite #on avvekke -
rancesto alla nueva forma dr arte rappre- sticer. 1a liberrd g

Chiare ¢ non ervale ide¢. Brave secci
Zyeeoli

. . -
n I G E VA Lu e IAN o z u e c o LI aee Quast cantemporaneamente, lo Ziyicolt

- seronda vecastone df accostamento al oi-
newna - seriveva un articels suf Marzoceo,
Leli wmanteneva la sne posizione severi
ed ettranea, voleva anxzitutte stakilire
che il cinema ¢ ¢ dev’essere una rosa ¢ 4l
teatre umaltra. Pof segwinngevar - Per
Pavte del cinemaro-
prafo o'¢ ancor trtto
da fure, perchéla me
precipua caratters-

licgo, won & statu

o rispose g ur referendum, 15 agoito ToI 3!
- Non eredo che la clnematografia poessa
considerarsi come un corollarie dell'arte
sceniva, Arte mimica i ogni cuso, poiché
Purte scenica ¢ animata dalle parele, vse
Ha uppdr!lerlf strettgrente alla lertera-
tura. Nessuno tynora invece che la cine-
matografie dovends vimmziare alla pa-
rola per dare il gesta ¢ Vespressione, é arte
Al simtesi, arie enpimentements ed evelusi-
Tamenis mppreseumn'm. La cinemato-
srofia con artist propri, saggetti oviginali,
allestimente scenica adetto, epperc ron
una fwa propria praduziome e onna Sua
propria vita. deve considevarsi arte a se.

resto, dipende da un concette persomale ¢
dunyue vaviabile. Resta piutiosto a disci-
tere se {a cirnematografia da una parte ¢
Panture dall’altrg, abbiano interesse — in-
teresse materiale ¢ movale, dignitd non
compresy — a stabilfre similt contratti, o
se non vanvenga alla cinematogrufia creare
una stta produztone fresca ¢ mova, alla
qrmfe porr(‘bben; cancorrere conopera lore

gl autari medesimi, gid rati e celebrati
wel campo della fettevatuva, 1 nomf dei

quali davebbers, auche pei pubblico, un
affidamento.

1 In ogri modo, la cinematografia dovreh-
be escludere ~ ¢ sa di pofer trovare in

rivista “Cinema”,

£ in vendile la coperta in mezzs pells o lela per la
rilegatura del sacondo volume di “Cinema” [[esci-
_coli 13-24). Le richieste debbono essere indirizzate nlla_
Via Lazzaro Spallanzeni 14 - Roma, H

costo & di L. 9'oompfese le spese postali raccomandate

fdes precise ¢ oneste, anche se omaligna-
mente S0 pud pinngere a leggeve tra le vi-
ghe [l desideriv d'un sontnoso contratto
con una Casa cinematografca. Ma ¢ no-
terode la schietta naturalezza dr ogueste
parole, in un perindo phuttosto intricato,
e el grale, trale tante, troviama un' quto-
revole definizrone del cimematografe cosi
concefpifa; o La novissfma espressione ar-
tistica del silenzin ¢ della spastam o oo
fniziane o cud prelibare squisftezza evd
data dafl’idea di + spasimg

F Ziecali continna:

« Nella creastone Ji sapgetti pev la cine-
matografia, st deve tener conte di due co-
rafteristiche df guesta wuova arte: la po-
tenza della sintesi e la grandezza ¢ va-
rietd della scena. Soltanto il ciwemato-
grafo pus darci la improssione esgtta des
vasti moviments, dei vasty spazf, della
molteplicitd o aspetto del paesaggie. Senza
esciudere in via assoluta, il che sarebhie
del resto impossibile, | sogpetti df caratteve
sifmy con modesto allestimentan soemica ¢
tnterni di rase, la vicerea ¢ lo studio ded
Ybretiisti devonn essrre rivoits g stabilive
saldamente le due predefie cararteristivhe,
fe gquali differenzigno la cinomatogratin da
agnf altra farma d'avte:

ancora sufficiente-
mente sfrutrata -
().\'!er\"aziane Faero-
sanfa, a guel tempi;
hisogna ricordare che
aflora § v efnedram-
mt-, come bt chiama-
T, SE: .‘i‘ﬂfgﬂ'ﬂ'ﬂﬂ
J'P!".“SU I'r.'. e sPav,
tewendo  pi confo
delfc ~sparates sira-
Innate ¢ strabilianti
di cclebvt attori che (Dis. di Comerimif
det raccente cinemea-
fograficamente {itesa . (servazione valida
anche oggi: il cinesa ha superato e tro-
setivato a pié pari gl tnsegnamenti gurel
di Griffith ¢ df Fairbanks, i Chaplin ¢
v iE sredesi, dei fedeschi ¢ anche dei pef .
gltari ftalinni, e spesso s'incaglia fra guat-
tro mnra, quernio e mansteino.
Autarevole voce onestan, concludeva, o
presg’a paca, i glornale cfmemarografics
clte aveva mdetbe { refevendum. Nemibro
anche @ nor, ventiguative anmd pif tandi;
con tntte 18 bagaplio ferse Ingiusto F F-
sime ¢ i fronic che ablame Uabftudim
perfida di scarivare snw o gues

w0 annd ¢
guella rente, sembra anclie o woi



PRODUZIONS : &, AMATO

tr0

CORRADO D'ER RIGG

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTG DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLICO
(!APTTALE E RISERVE LIRE 169.000.000

Direzione Generale: B“MA - Via Vittorio Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

GAPITALE LIRE 40,000.000
[etitnita con B.D. 14 Novemhre 1936-X1V - N, 2054

ha per izscopo di favorire l'incremento della
produzione nazionale di pellicole cinemato~
grafiche, mediante la concessions di mutui
in contanti a condizioni di particolare favore

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO

Filiali: Nelle principali Cittd d’Ifalia e nsll’Africa Orientale
Corrispondenti: In tutta-Italia » ali’Estero

INTERPRETI :

CAMILLO PILOTTO
Ue0 CESERI
AMEDEO NAZZARI @
ENRICO VIARISIO

ERVRN

LUISA FERIDA
VANNA VANNI

: ]
| AGPA-FOTO 8.4. Prodott! Fotografici - Piazza Vesuvio 19, Milano]




CARTAY FERRARE — 1L prome velume
del seconda anno di “Cinena’ sié chiuso
wil fascicols N0 oz4. Fd ecco la Sua
trovsta teenicas « Be vunl vedere il comu-
ne film piatio quast a rilievo prenda due
hinacol, 1 adatts ognuno al sue occhie
e cerchi di concentrare le due viston: o
upa: nun dico che vedrd 'inunagine a
rilieve, ma vedra molte di piGa che con
un solo binocolu.. Non posseggo due
binocoli, (N¢ hoe uno solo, ncrostato
di madreperla: un'vreditd della nonnal.
Percia non posso far la prova pratica.
Teoricamente s che appena not s1 vede
pilt la cornice dell’immagine, essu sem-
bra pid plastica: ma allora basterchbe
anche un binocolo solo. Infine, lei mt
domarnda « perché gli attori non si sof-
fiano mai il nase, o, se lo fanno, perché
queste avviene tanto di rado» Nell'arte
nulla si riproduce soltanto perché e cosa
reale: ogni dettaglin invece deve avere
una funzione caratterizzante. Ora, la ne-
cessitd di soffiarsi it naso, & un piceolo
difetta dell'uomo. Percit, se Let viol
descrivere 'uormno deficiente {per 28, in
un film comico}, il fazzolette sard utile.
Ma guundo vucl presentare personaggl
idealizzati - ed & guesto 1] caso di tanti
filtn —, & un’azione intiuta di fronte alla
quale i dectagli esteriori perdeno ogni
itnporianza, allors ne fard 4 meno. In
un flm realistico, Uattrice fard bene a
soffiarsi it naso guandoe plange. In una
tragedia di Corneille, guestn gesto sta-
rebbe male. £ una questione stilistica,
insomma. {Jgni verismo meccanice &
scloceo.

GIORGIU) VANDELLL ¢ Tripodij. —
z[.a ringrazio di avermi pubblicato a suo
tempo la risposta nelle Sue colonne, in
merito alla mia continua ricerca di un
giovane collaboratore soggettista. Ricon-
ferme la mia intenzione di voler cercace
un buon soggetto (4 passo ridotto) che
abhia come sfonde U'Africa Sertentriona-
ke ltatiana. M1 hanne risposte guattro
giovani con soggetti che non esito & de-
finire.. n, esito 10 di continuare la cita-
zione, ... xallrettante puzzonate puerili
e liceali . Arici mici, che brutta figura
rivi fate fare! Possihile che quando si pre-
senta s di guelle oceasiom che tanti
sognane ol &1 riveli di una tale incapa-
citd?

GIOVANNI TESSARO (FPadovaj. —
Lei desideradidifendere 11 Suo film in 73
fotagrameni (pubblicato sul numero 17)
contre e obiezioni di Angelo Borzone. 11
‘curter' di cui Lei si & servito per le fo-
tografic era sempre quetlo (anzi Punico
che esisteva allora in Abbazia) e senza
alcun motore ausiliario —« magari 'aves-
simo avuto, quella sera in cui titornam-
mo anche troppo ‘lentamente’ o, 1 'cave
del'ancora’ non era altro che il cavo che
trascina la barchetta, che s1 usa per scen-
dere a terra, quando non sl possa goco-
stare. Lei ha dungue completamente
espiate anche nel senso nautica.

GIUSEPPE LANZONI { Mantsval), —
Pud darsi che Pacla Ojerte, che fece la
riduzione aliana del s0CNODITNA NoT-
TE Ul MEZZA RSTATE, e IDel Lungo, che
prepart quella di GICLIESTA B ROMED, si
sian giovati di traduzioni gid esistenti,
per ex. di quella del Carcann. Anche 1n
questo easo, il doppiaggio di un testo
cosl ltnpegnativo Cimane  sempre wn
compite ditheile.

TOSO G BATTISTA Canale " Albaj.
— Gliinweepreti principali del Glm w1~
GLIU CONTESD erano Paul Lukas, Madge
Evans ¢ David jack Holr.

DOTT. M. L. AGRIFOGLIO (Gene-
va). — Non eredo che queltla notizia sia
esatta. - Clirca il Gl NOZAE VAGABONDE,
per quanto i risubta, non sard proietra-
to in versions stercoscopica, Non so tino
a che punto il sistema con col si speri-
mentava — b sisteina Gualrierotti - s
distingua dal note sistema degli ccchiali
anaglifici,

LYNA CASTELLI (Lucea). — Sfido
che il film basatn sui CAVALIFRT DI EKEBRDG
di Selma Lazerlsf fu una cosa di valore.
31 tratta del capolavero di Mauritz Sfil-
ler, GB%TA BERLING, girato m Svexiz nel

CAPO DI BUONA SPERANZA
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1923-24 con Greta Garbo, Tars Han-
son e Jenny Hasselguist. Ho visto questo
b molto tempo fa, ma lo ricordo come
il pilt bel film deila Garhe. lo LRLITTO
F casTiGo di Pierre Chenal, la sorella
dell'usuraia fu interpretata da Cathe-
tinte Fontenay mentre quelia di Raskol-
nikoff era Catherine Hessling, famosa
interprete di film avanguardistiei [ran-
cesi quali xaxi di Jean Benoir, La PE-
TITE LILT & BN RADE di Alberta Caval-
canti.

PCTI. — » Da tanto termpo avevo idea
di seriverLe: ma rimanda oggil, rimanda
domani ... beh, queste nom importa ..

Importa si, perché se Lei non scrive, &
3 danneo mie e dei letrori. Mi consola il
pensiero che, nella Suva, mi promette
molte lettere per Uavvenire, Vedremo,
Intanto Le confesso che, ogni tanto, mi
diverts molto ai film gialli: delle cantine
buie. dei camerini satanici, degll inve-
stigatori cinesi, dei pazzi in laboratorio,
delle fidanzate bionde spaventate da om-
bre misteriose, Perd non mi & mai ve-
nuto in mente di prendere sul serio
questa roba: non la studierel mai a lume
di verosiciiglianza, riflettendo, peres. | se
un vero polhiziotto o delinguente si com-
porterebbe cosl. Questa mia predilezione
dipende, tutt'al contrario, da un'inclina-
ziane per le cose habesche e fantastiche;
& un genere che, inoltre, mi rammenta in
un certe senso le epoche ingenue in cul
il cinema era ancora un bambino bu-
giardo e sapeva ‘raccontare’. Oggi, fra
tanta psicologia intima, analizzata con la
sensibilita di un commesso viaggiatore,
troppo spessc mi annoic.

MATTEO C. (Cagliari); LUCIO DA-
VIES (Roma); ARCD (Napoli), NARDO
GIUST(}; DOTTORE IN ARCHI-
TETTURA ed aliri. — Ogni anno, nei
mest di agosto e settembre, ¢ bandito
un concorso per 'ammissione al Centro
Sperimentale di Cinematograhia (Sede
provvisoria: Roma, Via Foligne, o). 1
corsi hannoe la durata complessiva di due
anni scolastici, ciascunce di dieci mesi.
Le domande, in carta libera, con lindi-
cazione della branca per la quale 'allievo
opta, dovranno pervenire alla segreteria
del Centro non pili tardi del 15 ottobre
e dovrannc essere corredate dei seguenti
documenti: 1) certificato di pascita; 2}
attestate Jdi sans costituziome fisica, 3)
certificato di iscrizione al P. N. F. o alle
arganizzazioni giovapili; 4) cermficato
penale; 5) certificato di buona condotea;
6} consenso scritto da parte dei genitor:
pet i minorenni; 7) cartolina vaglia da
L. 1o per rimborso spese; 8) attestato
di promeozione alla 4 ginnasiale o titolo
cquipollents (tre anni di scucla media)
per gli aspiranti attori, tecnici o sceno-
grafi; liccnza di scuota media superiore
per gli aspiranti registi. In mancanza di
titoli scolastici, sone ammessi cecezio-
nalmente quei candidati che, a giudizio
della Cominissione, dimostreranno parti-
colari attitudini; g) tutti quegli aleri
documenti che ciascun aspirante riterrad
spportuni per una valutazione delle pro-
prie capacitd; 10} per gli aspiranti atrori
e attrici, fotografie nel formato g per 12
{una in figura intera, una a mezzo busta,
una della sela testa di fronte e due di

profile), Tutth gli inscgnamenti sono
gratoiti, ma gli allievi risultati idonei
devranno versare la somma di L. 100
per spese di Segreteria. Sono istituite
10 berse di studie di L. 5000 clascuna.
Etd minima: 16 anni per le donne, 18
per gli uomini. Buona fortunal

TOM CAGNARO (Roma). — Ho sug-
gerite a Ciak un articolo sulla * Truca’
ossia la stammpatrice otfica. Non man-
cherid. Se Lei si arma ¢i un po’ di pa-
zienza, troverd su « Cinema » trattato ogni
argomento tecnico che Le intercssa. Se
mettessitno tutte in un solo numero,
potremnia chiudere bottega. Aspetto al-
tri suggerimenti Suoi.

RENATCG DIENT (Terina). — Le dif-
ficolta offerte da una lingua universale,
che potrebbe abolire la fastidiosa neces-
sitd del doppiaggic, non stannce nell’in-
ventare o nell'imparare una tale lingua.
La rcalizzazione di guest'idea sarebbe
utile in tulti i camgi tecniei, scientified,
ecc., nei guali, infatti, le radici latine &
greche del termini tecnici rappresentano
gid una specie 4t esperanto. Ovungue in-
vece la lingua non @ solo strumentn di
comprensione prafica, ma espressione di
individui, di popoli, di epoche, di tra-
dizioni, una lingua universale non ser-
virebbe. Le lingue sono lo specchio delle
differenze mentali; & da gueste differenze
che sorge l'zbbondanza delle creazioni
spirituali, e voler livellare queste attivita,
significherebbe  sacrificare valori pre-
ziosi a delle esigenze puramente prati-
che. A me piacerebbe invece che ogni
uomo sapesse qualche lingua straniera:
cosa del resto a cui ci stamo avvici-
nanduo, & che non servird soltanto al
cinema.

ENRICO SILVANI (Guf di Milano). —
«() senti, caro Nostromo, non ti pare
che *Cinema’ potrebbe spendere la sua
autorevole voce per far intender ragione
a guelle teste dure che senza criterio
preciso o giusta ragione sfoggiano le lora
ahilita di macellai nel fare scempio dei
film che giungono nelle lore mani per
la riduzione italiana? Moltissimi film
degni di rispetto portano i segni delle
lora forbici. Ma, per Ercole, quando la
censura non vi ha travato assolutamente
niente di immorale, di antireligioso, di
antipulitice, perché questi tagli assolu-
tamente arbitrari? Le ragiont solitamente
addotte di eccessivo metraggio, di gusto
particolare, di palato diverso, lo capisci
anche tu, non sono melto senie. O che
nei [taliani dobbiamo essere ancora gab-
bati da quest: sforbiciatori screanzati,
dobbiamo ancera essere trattati come
bambini, cui il troppo pud far male? Se
un film & stato fatto con danze ¢ capzoni,
con vivaci note di folclore, ¢ Ia sua pro-
grammazione & stata approvata dalla
censura: perché guesto film ce lo devona
mutilare? Il bello poi s1 & che 1 vard
critici ¢ cronistl, che hanno potuto ve-
dere le edizioni integrali, parlano di
questa o di quella scena: bella, vera-
mente originale, caratteristica; ¢ poi al
pubblico, che paga: niente, a Jui niente,
taghiato! So di non essere il solo a la-
meniare questo stato di cose, Qquesta
assoluta mancanza di rispetto dell’opera

attrui ¢ dell'intelligenza del pubblico
italiane. Che ne diresti 1a, di un libro
di cui si & parlato, che magari & stato
presentato ad un concorso, che attendi
con impazienza e desidetio, e che th
giungesse nelle mani in una traduzione
mancante di venti o trenta pagine, tolte
cosi a capricelo dall'editore o dal tra-
duttore? » Sono pil che felice di questn
Sua sfogo. Si tratta di uno fra 1 sintomui
di una strana malattia imperversante in
Cinelandia: nessune, sia produttors, sce-
negpiatore, regista, montatore, doppia-
tore o simile, & capace di prendere in
mano opera di un altro senza sentire
Virresistibile desiderio di strapazzarla
pel tegame e di cavarne una cosa di-
versa, Non gli viene neanche in tests
che s putrebbe rispettarla lasciandola
come & Eppure, finché il cinema non
imparerd il rispetto, non si fara rispettare.

CELESTING M. (Terino); MARIO
BRADLEY (Trieste). —- Gli attori o-
nematografici, essendo divi, per defini-
zione nott hanno genetdiaco, Ma dato
che si tratta di rettificare un nostro col-
labaratore, vi svelo, in via eccezionalis-
sima, che Joan Crawford, per quanto
i risulia, € nata i1 23 marzo, ¢ non i
13. Spero che di qui al marzo prossimo
lo aveere gid dimenticato. — A Wlario
Bradley, di cui aspetto il wsacco di do-
mande », sia spiegato inoltre che la for-
mula da lui citata obbliga chiunque vo-
lesse utilizzare per il cinema, il teatro o
la radio quel determinato rumanzo, di
rivolgersi all'editore per chiederne il per-
messa & per acquistare i diritti debla ri-
dugione, i quali, opgigiorng, rappresen-
tano uns notevole percentuale degli in-
cassi di serittori ed editori. Questi diniti
d’autore scadona cinquant’anni dopo la
morte dellp scrittore; mentre per trarre
un film per es. dalla Diving Commedia,
non si pags che un modestissimo 5%
alle Stato. Malgrado cid, non lo faccial

A. A. (Triestet. — E allora c’é un solo
mexzo: avvicinarsi personalmente al-
1'ambiente, cercar di conoscere gqualcuno
che possa conoscere altri, discutere con
I'aiuto regista che Le vien presentato,
asporre delle idee al soggettista, amico
del Suo amico, ¢ tentare 1n questo modo
di entrare lensamente. Con lo scrivere
delte lettere, col mandare soggetti, si
combina poco. E anche necessario respi-
rare da vicino Uaroma particolare di
questo mestiere, per potersene render
conto: ¢ questo il mio modo di ragionare
e di lavorarce,

ANTONIO M. (Porenza). — A Lei
invece, vedendo dalla Sua calligrafia che
& di un tipo piuttosto sensibile e nervoso,
debho rammentare che ogni lavoro cine-
matagrafice rappresenta una continua
fatica psichica di prim’ordine. Non creda
che si dica questo per eroizzare gli attori.
E cosi. Ci pensi sopra cento volte!

GLORGTO ONELLI (Torine}. — (Jue-
sto & giustissinio: i critic cattalici, spesso,
sono pit coraggiosi dei loro colleght
« profani», i quali molte volte buttano
gili «mezze parole, per non compro-
mettersi», in mado che il pubblico in
definitiva non riesce mal a capire quando
un film & una fieta porcheria ». Perd, non
ci vogliono sempre le parole grosse.
Talvolta, un critice, che sa scrivere,
prapuncia con una battuta graziosa e
cottese una terribile sentenza di morte
comprensibile a chiungue sappia lepgere,

GIOVANNI TESSARQO (Fadova). —
Non era nelle intenziomi della nostra
rubrica « Bianco e Nero» di presentare
delle contraddizioni, in modo che Can-
dido esaltasse quel che condannava Ar-
pagone. Si voleva, invece, esporre sepa-
rati i lati positivi e quelli negativi dei
filen. Ultimamente, perd, si ¢ pensato di
cambiare un poco il carattere della ru-
brica, contrapponendo il giudizio del
critico alla « vex populi», ossia l'opinione
dell’esperta & quella pid semplice, pil
spontapnea del grande pubblico, i guale,
pur errando spesso, talvolta tuttavia
riesce ad apprezzare un film in modo
pitt spregiudicato, e la cui sentenza &
sempre importante in quanto influenza
la produzione. Spero che quesia forms
di ceitica vi piacera, 1. NOSROMO
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In “*Quo vadis,,
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XXV - JOHN BARRYMORE

{v. tavola a fianco]

.

VITA poeco gludiziosa e intemperante di
Jolin Barrymore. Follia, impulso e pas-
sione governano tutte le sue azioni, Egli
¢ nato u Filadelfia il 13 febbraio 38z,
figliv del pia famoso artore ¢ della pid
famosa attrice dell’epoca: Maurice Bar-
rvmore e Georgia Drew. Wavrice e
Cieorgia erano non solo importanti per
proprio contn, ma riunendoss a0 matri-
monio avevano congiunto due grandi
dinastie teatrali: dalla fusione sorgeva
la «famigha reale di Broadways, Le
prime origini identifeabill sono nel Set-
tecenta, taa le autentiche risalgono forse
anche pil addietro. John, Lionel, Ethel:
nami tuttrora sotte il fusco della celebrita
mundiale, anche se Johno, dopo tanti anni
di « stardem v, non & pid « star @ pel ci-
netna, A tanto o hanno condotto le sue
recenti (ollie. l.e antiche pit grosse:
due matrimoni giovanili (Katherine Har-
ris ¢ Dlanche Thomas), strambo gior-
walismo dai 19 ai zz anni circa. Egli
voleva romperla eol teatro ¢ con la tra-
diztane famihare: studin disegno, ¢ si
stava facende un nooe come disepna-
tore fantastice in un glornale, Streghe,
saghe inventate da lui stesso, popola-
zioni fiabesche contarte e infernali § suoi
sogpetri, Un lge vooho di meravi-
glioro titnore prorompeva nelle Famiglie
che compravane quel giornale, quando
o aprivano alla pagina maledetta, Ma
presto 1 direttore a1 stancd del bizzarro
disegnarore, ed egli, il caderto wviziats,
la pecora nerd, rientro in famigha, Fu
attore: divenne il pia grande intarprete
di Shakespeare della scena in lingua
inglese. L lavoro & stato scnpre §unico
punto sclide della sua vita, unica cosa
capace di farlo studiare vre ¢ ore col
mento tra le mani e di farlo impegnare
senza riposo dalle sei del mattine a mez-
zanotte,

Juhn pareva aver messo gludizio dopo il
sug grande matrimonio d’amore del 1gz8
con Dwolores Costello, 5'era improvvisa-
mente  invaghito della blonda collega,
dopo averla incontrata una sela volta,
Daolores era seduta nel parco deila War-
ner, con uno sguardo lungo, vago e so-
gnante. John, roteando builescamente
Uocchin di falco, le doemandd: « Sta fa-
cendo sogni maolto dolel, signorina? +, ed
essa rispose senza cambiare arteggm-
mente: ¢ Sto pensando che dovrel tman-
glarer. Questa disposiziome al fumour
lo entusiasmd: egli ¢ difatti un tempera-
menty iranico nel sensu pid conclusive
detla parola. Sposatosi, due bambini
avevano tisvegliato 11 suc senso paierno.
S'era messo a lavorare con unitd e di-
sciplina. Poi, dopo xx secore, John
s'ammalé di nervi. Incontrd Helaine
Rarrie, & da quell'incontro cominciarono
i suoi veri puai. Helaine commosse la
vanitd wvivacissima del grande attore,
gertandoglisy ai picdi come una schiava,
(novane, piccante, astutissima, non le
Fu difhicile Far girare la testa del vecchio
John.

Vecchio! John aveva sapute meraviglic-
samente conservare elastieitd della gia-
vinezza: sportivo, schermirore, caccia-
tore. Si pensi ch’egli gird il BrCMMEL
a 42 anni: e sullo schermo ne dimostrava
25. Ma I'annn scarsa, dopo it divorzio
da Dolores, improvvisamente 2'affoscio
e cadde. Con la tesia annebbiata, egli
spost Helaine, poil divorzio da lei. In
questt giorni 'ha cisposata. 1l padre,
apollines ¢ stravagante come il fglio,
mori pazze, Le ultime intemperanze
avranno corrcso il cervelle di John? Le
sue ultime interpretazioni Jo smenti-
rebbern. E, per il bene che abbiame vo-
luta alla sua formidahile presenza foto-

" cisiva,

genica, gli aupuriamo eol coere dioti-
tiorire, di ritrovare un equilibrio.
Faollia, passione e impulse sono anche
la base della sua personalitd d’interpre-
te. Attore romantico - & un termine che
ricorre molte spesso. Ma John Barrymore
& il pit sostanzioso e il pill maliziose de-
gli attori romantici. 51 pensa a malizia,
quando si rammentano le sue esperienze
classiche, scespiriane. Ma cgli revitava
Shakespeare rotnanticaments, rowie ha
dimastrato i} suo Merowtio cinernato-
grafico. Poi sullo schertno, soprattutto
quando ebbe magpior libertd di scelta,
fu lattore romantico per eccellenza e
per definizione: DOTTOR [ERYLI, IL MO-
STRO DET, MARE, LORD BRUMMEL, SVEN-
GALI, 1L DIAVOLO BCIANCATD, Alto, tei-
ste, principesec, epli perscguitava se
stesso con azivni demoniache o pateti-
che: fantasiosn e sarcastico, o completa-
mente sinarrito tra le braceia delle dolei,
angeliche donne ch'epli prediligeva. Spes-
so 1 suol Al finivano in maniera sciagu-
rata: egli si faceva crescere la barba, dive-
niva irsuto e misantropo. $i vestiva titto
di nero, un'altissima tubs sul capo, uno
strano vestito 4 falde molto lunghe. 5'ac-
compagnava allora 2 un grosso sunber-
nardo o teneva una scitnimia sulla spalla.
Gli vechi metallici lampepgiavane sem-
pre pungenti, ma le sue spalle s’ incur-
vavano melanconiche, Lo vedevamea mo-
versi a passo quasi di danza, quel suo
passo amplo e ondulato d'irresistibile
potenza, per vie sudice e scure. Salu-
tavu la gente portando due’ dita lunghe o
doler al cappelln, e sallontanava spesso
sogghignande. Fattucchiero e ipnotiz-
zatore, musicista e bohémien: sVENGALI,
Il DIAVOLG RCTANCATU. (Juesta era la
sus vena autentica, la piG genuina. Un
poeta. Poi i produttori ne fecero un
amabile William Powell avanti lettera,
ed egli, ricorrendo alla sua curiosa ele-
ganza, al sue vivido fesonr, alla sua
garbatissima presa in giro, si difendeva
da gran signore. Ma non aveva che di
rado lopportunita di digrignare 1 denti
con quel suo tnodo terrificante che se-
gnava le pagine pit infocate della suz
lunga vite cinemalografica. Artore, at-
tore ¢ poil atiore: ma con guanto ini-
mitabile stile! Spesso pareva barocce il
suo forse sovrabbondante decorativismo
espressive, e barocehi crano 1 suoi vticw:
quella speciale legnosita dei movimenti,
quelle occhiate a girandola. Ma una su-
perba linea era al centro di ogni atteg-
glaments: Perfino nella fallia (spesso
rappresentaziong patologica senza veli)
non o abbandonava la sua sobrietd in-
non gli veniva meno [ironia
pronta, gongolante e spericolata. 1l suo
saltellante squilibric! John Barrvmore,
si vestisse in costume o indossasse un
irreprensitnle frack, fosse allegro come
un fulletto o funebre come uno spettro,
era sempre lui, inconfondibile: John
Batrymore.

FILM PRINCIPALI: bBoTTOR JERYLL
{Pararmmount 1920}, LORD DRUMMEL
{Bequ Brummel, Warner rozq), 1L
MOSTRO DEL MARE {Warner 1926), noN
GIOVARNT {Warner 1g26), GCENERAL
CRACK (Wamer 1930), svENGAL: (id,
IH31), 1L DIAVOLO sclakvaro {The
Mad Genius, id. 1931), GRAND HOTEL
{M.(G. M. 1y32), FERERE DI VIVERE {4
Bill of Divercement, Radio 1g932), ro-
vAZE {1d. 1433), PRANZO ALLE OTTQ
(M.G.M. 1933}, RITORND ALLA VITA
{Connsellor-at-Law, Universal 1034),
xx SECOLO {Columbia 1514), GIULIEITA
& romeEo {M.G.M. 1536), PRIMAVERA
{M.G. M., 1937} PUCK
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ACCUSED - Produzione e distribu-
zione, Artisti Associati. Regista, Thorton
Freeland. Interpreti principali: Douglas
Fairbanks ir., Dolores del Rio. — Dram-
ma gialla.

Autorizzate, in massima, i doppiaggio (1)

UN BACTO AL BUILQ {Qne Rainy af-
ternoon). — Produzione e distribuzione,

Artisti Associati. Regista, Rowland l.ee.

[nterpreti principali; Ids Lupino, Fran-
cis Lederer e Roland Young. — Com-
riedia brillante.

Antariszato, fn massima { doppiaggio {1).

[I. CONTE DELL’ARIZONA (My
American Wife). -~ Produzione e distri-
buzione della Paramount, Lunghezza
nt. 2010 circa. Produttore, Albert Lewis.
Reyista, Harold Young. Soggerto basato
su un racconto di Elmer Davis, sceneg~
giatn da Virginia van Upp. Scenografia
di Hans Dreier ¢ Hobere Odell. Dire-
zione musicale di Boris Morros. Mon-
taggio di ’aul Weatherwax. Operatore,
Harry Fischbeck. Interpreti principali:
Irancis I.ederer, Ann Sothem, Fred
Stone. — Commedia imperniata sw casi
di una famniglia americana in cui il padre
¢ in dissidio coi figli che amministrano
la sua banca. La nipote Mary, torna
da un viaggio con lo sposo, un conte
che si rivela tanto abile e simpatice da
esser messo a capo della banca, Ma egli
sl accorge come Ja banca, male ammini-
strata, vada in rovina. Allora con il vee-
chio e Mary =i ritira nel tranguille lavoro
della campagna.

Autorizzato, in massima, il doppiaggio (1).

81 VIVE UNA VOLTA S0OLA (¥oeu
gnly Hve ance). — Produzione e distri-
buzicne, Artisti Associati. Produtiore
Witer Wanger. Soggetto e sceneggiatura
di Gene Towne e Graham Baker. Re-
gista Fritz Lang. Enterpreti principali:
Sylvia Sidney e Henry Fonda. — Dramina
dominato dalla fatalitd e dall’amore che
arriva alle piu forti manifestazioni di
sacrificio, Vietale 1 doppiaggio (1).

CAPITANI CORAGGIOST (Captains
courageous). — Produzione ¢ distribu-

zione, M. ;. M. Produttore, Loms T3
Leighton. Soggetto tratto dall’otnenimo
romanzo di Rudyard Kipling, Sceneg-
giatura di John Mahin, Marc Connelly,
e Dale Van Every. Regista, Vietor Flem-
ming. Direzione musicale di Franz Wax-
man. Intepreti principali: Freddie Bar-

tholomew, Spencer Tracy, Licnel Bar-
rymore. — 11 film, dal romanzo di Kipling,
mostra le vicende di un ragazzo il guale,
caduto dallc vacht di suo padre, viene
raceolto da marinai portoghesi. Trascorre
tre mesi sulla lore imbarcazione e, a
contatto con la loro rude ¢ nobile vita,
impara a conoscere la bellezza del lavoro
e la realta dell’esistenza.

Autorizzate, in massima, il doppiaggio (1).

AN iy yt ol
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Riportiamo Uelenco dei film del mese preseniaty alla revisione della Censuri,
I numeri tra parentesi (1) e (2} tndicann le decisiont delle Commissioni di prima
istanza ¢ delfa Commizstone o appells. I film segnati con astevisco, non con-

tengono 1 dati, perché gia pubblicati nelle -

LA DOMINATRICE (Annie Dakley). —
Produzione, Radio Pictures. Concessio-
naria, Soc, Gen. Italiana Cinematogra-
fica. Regista, George Stevens. Interpreti
principali: Barbara Stanwwvek, Preston
Foster, Melwyn TDouglas. Daopmaggio:
Palatine.

Approvaia (1).

IL RE E LA BALLERTNA (The King
aid the Chovur Girl). — Produzione e
distribuzione Warner Bros. Soggetto e
scenepggiatura A1 Normman  Krasma e
Groucha Marx, Repgista, Mervyn Le

Rov, Operatore, Tony (Faudio. Inter-
preti principali: Fernand Gravet, Joan
Biondell, Edward E. Horton. — Com-
maedia.

Autorizzate, in massima, i doppiagpio ().

L'I50LA DNELLA FURIA (fsle of
Fury). - Produzione e distribuzione,
Warrer Bros. Regista, Frank MacDo-
nald. Humphrey

Interpreti principali:

Bopart, Margaret Lindsay, Donald
Woods. — Avventure che si svnlgono
soprattutto sul mare e nelle profonditid
marine.

Autorizzate, in massima, il doppiaggio (1).

IL MISTERO DELLA ROCCA ROS-
SA (The Dude Ranger). — Produziane,
Sol T.esser. Lunghezza m. 1726, Reg1-
sta, Edward F. Cline. Interpreti prin-
c1pah. George (O'Brien & Irene Hervey.
Film « Western n, — Un furto di bestiame
& avvenuto in una fattoria dell’Arizona.
L'autore del furto, dopo varie lotte e
galoppate, viene infine scoperto. La vi-
cenda si conclude felicemente anche per-
ché la figlia del fattore si & innamorata di
colui che ha scislto il misters. — Conces-
sionaria, E. N. 1. C. Doppiate, su dia-
loghi di Gian Bistolfi, eseguito dal Luce.
Approvate (1},

RICORDI IER!I SERA? (Remember Last
Night?). - Produzione Universal. Con-
cessionaria, 1.C.1. Regista, James Whale.
Interpreti principali: Edward Arnold,
Constance Cummings, Robert Young,
Sally Eilers. - Film giallo.

Vietato if doppiaggie (1)

L'ULTIMOQ DEI MOHICANI (The
FLast of Mohicans). — Produzione e di-
stribuzione Artistt Associati, Produttore,
Edward Small. Soggetto tratto dal ro-
manze di James F. Cooper, sceneggiato
da Philip Dunne. Regista, George B.
Seitz. Interpreti principali: Randolph
Scott, Binnier Barnes, Bruce Cabot.

Antorizzato, in massima, il doppioggio (1).

1L SENTIERG DEL FALCO (God's

Country And The Woman). ~ Produzione
e distribuzione, Warner Bros. Produt-

Lo ,,_.;4«».,“}-%‘_ oty

Cronache v dei wumeri seorsi.

tore L.ou Edelman. Sopgetto trattn dal
libro di Jarmes Cliver Curwood che gia
nel 1516 fu ndotto per o scherma dalla
Vitagraph. Adattamento di Peter Milne
& Charles Relden. Sceneggiatura di Nor-
man Reillv Raine. Regista William Kei-

ghley. Interprett  principali:  George
Brent, Bevermy Raoberts, Barton Nie
[.ane. — Film avventuroso.

Autorizzato.in mascima, il doppiageis (1)

GAY DESPERADD. - l'roduzione . e
distribuzione, Artisti Associati. Produt-
toti, Mary Pickford e Jesse Lasky. Regi-

ata, Rouben Mamaoulian. Interpreti prin-
cipali; Nine Wartini, Tda T.upine, Leo
Carrillo. — Commedia.

Awtorizzato, in massima, il doppiaggio {1},

I LLOYDS DI LONDRA (Lieyds of
London). — Produzione e distribuzions
zoth Century-Fox. Lunghezza m. 33%5.
Produttere, IDlarryl Zanuck. Regista,
Henry King. Soggetto £ sceneggiatura
di Ernest Pascal ¢ Walier Ferris da un
raceonto di Curtis Kenvon. Scenografia
di Thomas Little. Commento musicale
di Louis Silvers. Montaggio di Barbara
Mclean. Operatore, Bert (lennon. In-
terpreti principali: MMadeleine Carroll,
Tyrone 'ower, Freddie Bartheolomew,
Sir GGuy Standing, C. Aubrey Smith. ~
Daue bambini si ritrovanc, da grandi.

L'uno, Blake, domina la Compagnia di
assicurazioni Lloyd e laltro, Nelson,
guida la flotta inglese. La loro amicizia
continua sempre pii forte e, alla vigilia
di Trafalgar, Blake investe tutta la sua
fortuna per aiutare Nelson.

Fietato +1 deppiaggio {1).

LA VERGINE DI SALEM (Maid of
Salem}. — Produzione e distribuzione,
Paramount. Lunghezza m. 2330. Pro-
duttore, Howard Estabrock. BRepista,
Frank Lloyd. Soggetto tratto da una
trama di Bradley King. Sceneggiatura
di Walter Fernis, Bradley Kimg e Dur-
ward Grindstead. Scencgrafia di Hana
Dreier ¢ B. Herzbrun. Montaggio di
Hugh Bennet. Direzione musicale di

Boris Morros, Operstore Leo Tover.
Interpreti principalis Claudette Colbert
v Fred Machurray., - SBiamo nel thgo
a Salem, un villaggio della Raia di Mas-
sachusserts. Tutta la popolazione & in
preda al terrore delle superstiziom, le
quali Fanno credere a4 gquel protestant:
che il paese sia in mano di Satunas o
delle streghe. Adeuni abitanti sonn so-
spettl di avere rapportl con 1 fantasmi
e venpono condannatn al capestro. Fra
fquesti anche la protagonista, che ai-
'ultimo viene salvata Jda un plovane
della Virginia, il gquale resce ad aprive
le menti della popolazione e a far ritor-
nare la pace nel ‘il]a;,giu

Antorizzate, in massima, [ doppiagmio (11,

IL PUGNALFE SCOMPARS( (Charlic
Chan at the Opera). — Uroduzione o
Jdisrribuzione zath Centurv-Fox. T.un-
ghezza m. 1416, Produttore John Stone.
Hegia &i Bruce Humberstone, Soggette

e scenegmiatura di Seort Darling & Char-

les Belven, sul perscnapggio creara da
Farl Derr Biggers. Scenografia di Duon-
can Cramer e Lewis Creber. Commenta
musicale di Samuel Kaylin, con brani
musicall di William Kermell. Montaggio
di Alex Troffey. Operatore Lucien An-
driot.  Interpreti  principali:  Warner
Oland, Boris Karleff, Heve Liuke. - 11
baritono Gravelle fugge da un asilo dove
era stato ricoveratn per amnesia. Poco
dopo, sua moglic ed un attore vengone
trovatl uccisi. 5i sospetta di 1y, i un
artore ¢ di altri piti o tneno indizian,
Chi scinglie il mistern & Chan aiutato
da Gravelle che & innocente,

Vietato il deppiapggio {1).

PRIMAVERA {Afavtime). — P'roduzione
e distribuzione, M. G. M. Froduttore,

Hunt Strombery. Sogeeito di Rita Yobn-
son Young. Scencggiatura di Noel Lan-
gley. Regista, Robert Z, Leonard. Mu-
siche di Sigmund Romberg. Operatore,
Oliver Marsh. Interpreti principalti: Jea-
nette MacDeonald, Nelson Eddy, John
Barrymore, Herman Bing, Rom Brown.
— Ispirata alla vicenda di una celebre
cantante che sposa il suo maestro ed
impresario per solo debite di mcono-
scenza, 'azione fa rivivere il dramma
spirituale della donna che pur piegandosi
alle avversitd del destino custodisce nella
sua anima romantica il vero amore dela
sua vita.

Autarizzato, in massime, i doppiaggio (1),

IL DTAVOLO A CAVALLQD (Devid on
the Horseback). — Film drammatico a
calori della Grand National. Concessio-
naria, Pisorno Film. Interpreti princi-
pali: Lily Damita ¢ Fred Keating,

Autorizzato, tn massima, il doppiaggio (1).

LA VALLE DELLA SETE (When a
Man's a Man}. — Produzione Sol Lesser,
Lunghezza m. 1800, Repgia di Edward
F. Cline. Versione di Gustave Briareo.
Concessionaria E.N.I.C. Interpreti prin-



CAPITANI CORAGGIOSI

Grande come il mare che gli da viea s & bs frase che accompapna il film.

Nella sua sintesi essa esprame quel eomplesao di fatorl che mmpengono il
lavors fra la mighinore produzione cinenutografios dioogel
It priteo ehomento di gudizio o Jdi vichiama di Capryaxt coracalos & il
soguette tratto dall'omonine pepoelare romanzn di Rudyard Kipling, Non &
questo il primo libro di risonanzs mondiale che la Metro Goldwyen Maver
porta sullo schermu, ¢ Pesperienza ha dimostrato che quando guesta Casa
assume un compito del genere [o porta o ternune con scrupolositd ed efficacia
SENZA PArt.
Che In prova sia felicemente riuscita anche questa volua lo confermano 1 eri-
tict ingles: ed amertcani, i quali scrivona che se Rudvard Kipling avesse
potutn presenziare la visione, sarebbe rimasto semplicemente entusiasmato
per la bellezza e soprattutto per i verismo della realizzazione.
Giudizio significarive di competenti, che individua il eapolavoro,
[.a messinscens merita un capitoln a parte. (1 limiteremo a dire che: dalle
movimentate scene di pesca net mari del Nord, alla emozionante gara in
pieno oceano fia i bastirnenti pescherecci, da tutti 1 quadri si irraggia una
luce vividy di umana realtd, che colpisce persone, fatti e cose dell’ampio e
RUggestivn mondo OUennics.
Coloro che si commaossero alle palpitanti scene di LA TRAGEDIA DEL BOUNTY
non rimarranna insensibili davanti a quella di CAPITANT CORAGG105L, vivificate
come sono dallo sfonde grandiosa e datla interpretazione sentita di un ecce-
zionale complesso artistico,
Freddie Bartholomew (il piccole Davide Copperfield) e Spencer Tracy, Uex
prete di AN FRaNGsCo, reggono il filo dell’svventurosa vicenda, Perfetto il
prirmo nelle vesti di un signorinetto viziuta che 11 cuso shalza all'improvvise
nella realth ¢ un monda fra i piit rudi, e aitrestanto perfetto il secondo nella
pittoresca tela di pescatore: efhicactssimi ambedue nei trapassi dell’affetto che
progressivamente 1 lega,
Lionel Barrvinore fa da capo ciurma con la ormai consumata abilita che lo
distingue, qualunque sia il personaggio athdatoghi; Melwwyn Douglas, Mickey
Racney ed altri dellu stessa forza completano I'interpretazione.
Victor Fleming, 1l regista, awtate da mezzi teonict e artistici profus) senza
parsimonia, ¢ riuscito mirabilmente a far vibrare sullo schermo la materia
preziosa del libro.
CAPITAN[ CORAGGRIOS] i proponeva di esserc, ed &, esaltazione dell’'uomo
che dal mare trae il suo motivo quotidiano di vita e di lotta, affrontandone
le calme e l¢ tempeste con la spontanea serenitd che a lui viene dal doppio
azzurro del cielo e del mare In cui vive immerso.




cipali: George (' Brien, Dorothy Wilson,
Paul Kelly -~ Un western, piene di
avventure, di risse e revolverate,
Approvate (1).

* CIN-CIN (Stesway) della 20th Cen-
tury-Fox.

Approvate (1)

* RADIOFQLLIE {Sing, Baby, Sing),
della zoth Century-Fox.

Approvate (1),

* L'TUULTIMA PARTITA (15 Maiden
Lane}, della zoth Century-Fox.
Approvate (1),

*VALZER CHAMPAGNE (Champa-
gre Waltz), della Paramount.
Approvate (1),

FRANCIA

ARSENL) LUPIN DETECTIVE {Ar-
séne Laupin 1étective). — Produzione Char-
les Delac del Film d' Art. Soggetto tratto
dal romanzo di Maurice Leblane, L'A-
gent Barnett. Regia di Henrv DHamant
Berger. Collaboratore Jean Nohain. Re-
gista, Henry Diamant Berger. hMusica
di Jean Lenair. Interpreti; Jules Berry,
Signoret, Suzy Prim, Rosine Déréan,
Thomy Bourdelle. Concessionaria, Mi-
nerva Film, — Film gicllo peliziesco; in-
tteceio complicato con fughe, avventure,
trucchi, fino alla scoperta del ladro da
parte del famose detective Arsenio Lu-
pin.

Autorizeato, in massima, il doppiaggio (1),

I BASSTFONDI (Les Bas-fonds). Pro-
duzione, Albatros. Regista; Jean Benour.
Soggetto tratto dal rtomanzoe di Massimo
Gorki, Na-Biné, sceneggiatura di E, Za-
miatine, J. Compancez, J. Renoir, Char-
les Spask. Interpreti principali; Jean
(labin, Suzy Prim, Jany Holt, Louis
Jouvet, Vladimir Sokolofl, Robert Le-
Vigan, Junie Astor. Concessionaria, Eu-
rapa Film. - Nel sordido asilo di Ko-
stylev, ricettacolo della miseria umana,
vivono uomini ¢ donne in istato di ab-
bandona: soltanta uno, fglic di ladri,
Pepel, mostra una certa energia. E in-
Auenzate da due donne, Vassilissa e
Natacha; quest’ultima lo ama tenera-
mente. Pepel va a rubare a casa di un
barone che sta per andare in rovina.
T due uomini si incontrane e simpatiz-
zano. Ma il Barone finird nei bassifondi,
mentre Natacha cerca di salvare Pepel,
rivercato dalla pollzm Vassilissa lo tra-
disce. Ma il giorno in cui uscira dalla
prigions, Natacha attende Pepel per una
nuova vita,

Vietate il doppiaggio {1).

LA BELLA BRIGATA (La Belle Equi-
pe}. — Produzione, Cine Arys. Soggetto
¢ sceneggiatura di Charles Spaak e Julien
Duvivier. Regista, Julien Duvivier. Mu-
sica di Maurice Yvain. Interpreti: Jean
Gabin, Charles Vanel, Raymond Aimos,
Charles Duvat, Raphael Medina, Mi-
cheline Cheirel, Viviane Romance. Cen-
vessionaria Celosseum, Doppiate, Pa-
latine. ~ Cinque amici vincono un se-
condo premio alla lotteria. Qu:mdo sl
tratta di realizzare un progetto per I'im-
piego del denaro, comincian i guai. Ad
uno ad uno se ne vanno. L intervento di
una ragazza bionda dappnma e poi di
una bruna, fa scoppiere dei contrasti
fra quelli che rimangeno: alla !ir_le due
soli di essi ritrovano 'antico spirito ca-
meratesco. Approvate (1).

IL. BIMBO {Le Mfocke}. — Produzione

Gray Film. Concessionaria Enrico Ven-
tura. Soggetto di Jean Guitton. Sceneg-
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‘Interpreti  principali:

giatura Jdi Daniel Maya, TLeonide Maogay,
André Cerf. Regista, Léonide Maguv,
Lucien Harousx,
Gabrielle Dorziar, Pauline Carton, Litly
Mathis e il piccolo Philippe. Musica di
Michel Levine. Direttore di produzione,
AL Aguiar, — Prosper, uomao senza for-
tupa, trova una sera, abbandonato alla
sua porta, un bambino. Lo raceoglic.
Rivsee ad otteniere un impicgo come in-
scgnante i un istitute femminile. La
presenza del bambino che egli ticne sem-
pre con sé nel collegio, fa nascere, per
una seriv di complicazioni, uno scandalo;
ma alla fine il piccole viene ritrovatn da
sua madre ¢. Prosper mantiene il suo
posto.

Autorizzate, in massima, il doppiaggio {1).

L’ESPERIMENTO DEL DOTTOR
BRENAUD (L' Homme a ovetlle cassée). -
Produzione della Réalisation d’Art- Ci-
nématographique. Regista, Robert Bou-
dricz. Interpreti principali: Tommy
Bourdelle, Jacques Torride, Jacqueline
Dhaix, Alice Tissot. Concessionaria, So-
cietd Romana Spettacoli,

Anterizzato, in massima, il doppiaggio (1).

L'INNQOCENTE. — Produzione, Films
Artistiques  Frangais. Regista, Jean
Kemn. Interpreti: Germaine Rouer,
Jean Debucourt, Jacqueline Traix, Ber-
nard Lacret, Concessionaria, Atlas Film.
Autorizzato, fn massima, il doppiageio (1),

TL LADRO (Le Volewr), — Produzione,
Vandal ¢ Detac. Regista, MMaurice Tour-
ner. Interpreti principali: Madeleine
Renaud, Victor Francen, Jean Fierre
Aumont, Concessionaria Titanus Film.
Approvate (1),

MARTHE RICHARD. — Produzione,
Pariz-Film. Regista, Ravmond Bernard.
Seeneggiatura di Bernard Zimmer, Sce-
nografiz di Jean Perrier. Musiche di
Arthur Honegger, Operator:, Robert Le-
févre ¢ Charlic Bauer. Interpreri prin-
cipali; Edwige Feuillére, Eric von Stro-
heim. — Film di spionaggio.

Vietate i doppiageio (1),

NOTTI DI FUOCT (Nuits de feuy. —
Produzione, Ciné-Aliance. Regista, Mar-
cel I'Herbier. Soggetrn tratto da Tolstoi
e adattato da Marcel L'Herbier e Th.
Robert, Sceneggiatura di Jean Sarment.
Musiche di Jean Wiener. Scenografie di
Zourié¢ e De Gastyne. Operatori, 'Thi-
rard e L. Née. Interpreti principali:
Gaby Morlay, Victor Francen, Signo-
ret. - Andreiew scopre che sua moglie
Lisa non l'ama pil e che ha dato il swo
cuore & Serge. Andreiew scompare. I
due vengono accusati di averlo ueciso
¢ sono arrestati proprio mentre stanno
per andare a nazze. Il giorno del pro-
cesso, Andreiew torpa dal fronte per
salvare sua moglie, che lo supplica di
rimanere con lei. Andreiew riparte per
il fronte. Forse tornerd.

Autovizzato, in massima, i doppiaggio (1}.

LA PORTA DELLINFINITO (La
Porte du large). — Produzione, Film
L'Herbier, tratto da una novella di
Charles Spaak. Regista Marcel L’ Her-
bier. Interpreri prinecipali: Victor Fran-
cen, Marcelle Cliental, Jean-Pierre Au-
mumt. Concessionaria, Colusseum Film.
Autorizzate, in massima, il doppiaggio (1'.

LA SUONATRICE DYORGANETTO
(La Foueuse J&'orgue). — Produzione,
Trius Film. Regista, Gaston Rondes.
Interpreti principali: Marcelle Gémat,
Pierre Larouey. Concessionaria Lupa
Film 5. A.

Yietate 1l doppiageio (1).

1TALIA

I FRATELLI CASTIGLIONI - Pro-
duzione, Amate Film. Concessionaria,
E.N.1.C. Lunghezza m. 1870, Soggerto
tratto dall'omonima commedia di Al-
berto Colantuoni. Sceneggiatura e regia
di Corrado d’Errico. Scenografo, Arch.
Fiorini. Operatore, Vaclavy Vich. Inter-
preti: Camilte Pilottn, Armédeo Nazzari,
Armanda Migliari, Enrico ¥iarisio, Uge
Ceseri, Silvio Bagolini, Luisa Ferida e

Vanng Varni. - La fartoria del quattto
fratetli Castigliont & messs a svgquadro
per la ricerca di ura cartella della lot-
terta che portz 1l numera estratto ¢ che
fu acquistato da un lore zio bizzarre,
marto poco IeImpo prima. Avventure,
sospettt e risse fraterne. Alle fine un
notaio reca il testamento dello zio ¢ la
tiotizia che per incarico restamentario del
defunto ¢gli ha incassato il premio vinto
dalla cartella. dpprovate (1),

CONDOTTIER]. — Produzione ¢ di-
stribuzione E. XN [.C. Lunghezza m. 2546,
Soggetto di Luigi Trenker., Sceneggia-
tura di Luigi Trenker ¢ Kurt ITenser,
Regista, Luigi Trenker. Collaboratori
alls regia, Gracomo Gentlomo ¢ Ancon
Crialio Majane., Dicettore di produ-
ziene P, I'. Ottavi, Scencgrafo, Virgilio

Marchi. (peratori Albert Henitz ¢ Carle
Maontuori. Montatore, Giorgio . Si-
monelli. Musiche del maestro Giuseppe
Becce. Interpreti principali; Luigi Tren-
ker, Loris €rizzi, Laura Nucel, Carla
Sveva, Ethel Maggi, Umberto Sacri-
pante, Mario Ferrari, Lande Muzio,
Augusto Maracei, Tito Gobbi. ~ Libera
rievocazione del tempo e dello spirito
dei Condottiert italiani della Rinascenza.
Approvate (1),

GERMANIA

AMORE DI DONNA (Frauealiebe -
Prauenlied). - Produzione Cine Allianz
Concessionaria, Astra Film. Sceneggia-
tura ¢ regia di Augusto Genina. Musica
di Peter Kreuder, Operatore, Herbert
Korner. loterpreti principali: Magda
Schneider, Ivan Petrovich, Oscar Sima,
Antan Pointoer, Peter Bosse. — Marie
Hassler, ex-guardarobiera di un bar,
quando 1l pianista Martenrood torna fa-
moso dall'America, si apparta con la
bambina che ella ha avuto da lui, nuila
pil: sperando dall'amore. Invece i suoi
timori riswltano infondati e alla fine
troviamo riuniti l'vomo, la donna ¢ il
bambino.

IL CASTELLO DI FIANDRA (Das
Schioss in Flandern). — Produzinne, To-
s Magna, Lounghezza m. 2580, BRe-
gista, Geza von Bolvary. Versione ita-
liana d1 Alberto Spaini. Concessionaria,
Interpreu principali: Marta

EN.I.C.

Eggerth e Paul Hartmann, — In tempo
di guerra un ufficiale inglese si innamora
di una cantante parigina attraverse la
voce di un disco di grammofono. Finita
la guerra i due si trovano, si conoscono
¢ hniscono con lo aposarsi depe un se-
guite di misteriose vicende.

Approvato (1).

LA FIGLIA DEL SAMURAI (Die
Tochter Des Samurai}. — Produzione,
Terra Film. Concessionaria, Fauno Film.
Regista, Arnold Fanck. Musica di Kozak
Yamada. Interpreti principali: Setsuko

Huara, Ruth Fweler, Sessue flavakawa,
Tsamu Kosugl, Haruve Tehikawa, Eiji
Takagi. Cooflitto marale di un pio.
vane scienziato giapponese il guale, tor-
nato dall’Europa, vorrebbe sposare una
donna europen Ji sua scelta ¢ non la
fglia del suo betwfatiore che glf & srata
destinata secondo 1l costunme del Paesce.
Alla fine i decide a rispetrare la tradi-
ziome.

Autorizzato, in metsime 1 deppiampio (11,

I, STGNORE SENZA ALLOGGTO
(Der Herr ohne Wohmung), — Produ-
zlome, Projectographe. Lungherza tne-
i z1go. Regiswta, E. W, Ems. Versione

mtaliana di Toddi. Concessionaria, E.N.
I.C. Interpreti principzli: Hinde Von
Stolz, Hertnann Thiming, Leo Slezak,
Faul ITorbiger. — Commedia piena di
intrighi e di equivoci che alla fine si
nisolvono brillantemente.

Apprrovaio (1),

ANGELT DELLA STRADA (Gaes-
schen Zum FParadies), — Produzione Mol-
davia Tohis (linema. Concessionaria,
5. An. Gra. F. Regista, MacFric. In-
terpreri principali: Peter Bosse, Hans
Moser. Doppiaggie, Fono Roma. —
Commedia (Approvatal.

*LLASTELLA DI BROADWAY (U'nd
du mein schats farst mit) della UF.A,
Approvate (1).

INGHILTERRA

LE SPIE DI NAPCLEONE (Spv of
Napaleon). — Produzione, Julius Hagen.
Regista, Maurice Elvery. Interpreti prin-
cipali: Dolly Haas, Richard Barthelmess,
Concessionaria Titanus Film 5. A.
Fietato il doppiaggie {1).

SANGUE GITANOQ (Wings of the
Morning). — Film a colori della New
World Picture. Tstribuzione, zoth Cen-
turv-Fox. Lunghezza m. 2800. Produt-
tore Robert Kane, Regists, Harold
Schuster. Sogpetto € sceneggiatura di
Tom Geraghty da un racconto di Tlown
Byrne. Scenografin di Ralph Brinton.
Commento musicale di Arthur Bénjamin.
Montaggio di James Clark. Qperatori.
Henry Imus e Jack Cardiff, Direntrice
del colore Natalie Kalmus., Direttore
dells presa in colore Ray Bennban. In-
terpreti principali: Annabella, Henry
Fonda, Leslie Banks. — In seguirc alla
morte del marito, Lord Clontarf, la zin-

gara Myra torna alla propria triba.
Cinquant’anni dopo, sua nipote incon-
tra i nipote di Losd Clontarf, Henry,
i due pgiovani s'innamorano € Myra
muore felice perché tre genr.razmm soI
passate dal giomne in cui il sangue dei
Clontarf si fuse con quello degli zingari
e la purezza delle rispettive razze & ri-
stabilita.

Autorizzate, in massima, il doppiapgio {1).
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struzione... Per gli abbonatt e lettor: cu1 preme
rilegare 1 fascicoli in volumi comprendentl mezza annata, con indici semestrali
permettenti di rintracciare qualsiasi articolo o soggetto, la Casa Editrice Ulrnco

Hoepli, Milano, ha creato ele-

gantl copertine 1n mezza pelle e
tela, titoll oro, al prezzo di L. 10
(ridotto a L. 8 per gli abbonat).
Dirigere commissioni ¢ vagha
alla Casa Editrice Libraria

ULRICO HOEPLI

MILANO - ViA BERCHET 1

{CONTO CORRENTE POSTALE 3-32 MILAND)

UN FASCICOLO COSTA L.2,50
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Spedizione Italia : un anno [.. 50, sei mesi [.. 27,50
inrotolo Estero: un anno [.. 70, sei mesi L., 40, —

Spedizione ltaliz : un anno L. 55, seimesi .. 30, —
in busta [stcro: un anno [.. B0, sei mesi [.. 45,—

I primi quattre volumi semestrall di 'Sapere : {qut riprodottt) corrispondenti
alle prime dus annate -1535 2 1936 - sono ancora disponibilt in nutnero Hmi-
tato di esemplari al prezzoe di L, 50 cad. (rilegatura inmezza pelle e tela dec.)
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Tantinaia e centinaia sono siali | concorrenti

appetitos:, ingegnosi, intetligenii: diversi deti
quali sono sndati 2 un pelo dal riportar la
+Haria. Ma, a conb fatti, la Commissione ba
nudicsto che 1 titolo migliore... fosse ancora
Juello originale. £ poiché cingue eranc sfab: co-
inro che avevano per Pappunto proposio di non
cambiare ta fede di baitesimo al film, si & deg:-
so di suddividere fra di loro ex-mqua il prem:o
stabilito, inviando 8 ciascuro L. 100, Essi sono:

ANITA CARPIGNAND - Corse Oporte, 57 - Torine

GIULIO FINOTH ZQLLI - P.za Rotonda, 5, int. 4 - Roma

GIUSEPPE YACCARQ - Via Trapani, § - Palermo

G. B. FIORETT! - Via G, Calderini, 63 - Roma

SANZIO CREMONINI e ALBERTO GRAZIANI - Via
24 Maggio, | - Imola (Bologna)
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® MA CHE COSA E QUESTO CINEMA? @

[} « che cosa e questo Cinema » parlano, due
volte al mese, [ collaboratori di « Cinema ».
Ma non ¢ forse altrettanto interessante sape
re che cosa ne pensi il pubblico? Al grande
pubblico sono dedicati 1 film che ogni giorno
si producono: ed é percie importante verifica-
te qual we siane., in proposito, i gusti e le
opinioni. Melti pretendono di saperle; altei cre-
dono che, in materta i Cinema, una v pubbli-
ca opinione » uon esista neanche. La Redazione
di una rivista cinematografica poi, si trova un
poco nella stessa situazione dei produttori di
film: non pué né contentare il sue pubblico ne
influire su di lui se non sa con precisione di che
cosa si interessi, che cosa pensi, che cosa pre-
ferisca, Consegnenza semplice: domandiamolo!
Ed ecco il significato del seguente Concorso
bandite nel momento in cui « Cinema » inizia
if suo secondo anna di vita, ¢ che non solo por-

rera ai vincitori cospicui pre-

SALTO
DEL CAVALLO

PERSIANA
CINEMATOGRAFICA

mi ma servira inoltre a per-
fezionare sempre di pid la no-
stra rivista, ormai cara ai suot
lettori. Si tratta di rispondere,

sinceramente e spontanearmen-

; Tc\ _t. I S LE te, alle seguenti domande:
38 Q[T T A 1. Preferite sempre 1 film ulti-
4T - N F L mi o vorreste, qualche vol-
5 'E IE L ta, rivedere un film passato,

oD elo e perché?
i ° 2, Fra i tanti film di disegni a-
— = nimati che vedete e che, qua-
8 ! !‘ F§_ si tutti, appartengono a de
ALY LIM[E:R terminate « serie v che si ri-
10 {D A|N T conoscono subito in cui spes-
Soluzione : Non sono i divi che jan- 1 _l_ i E_E_f_ 5 ritm.nanc:‘ glt identici per
ne i grandi fitms, sono i grandi |12 (€ T|I 2 sontaggl, ce Una o« Serié ..
fims che tancisnoe i divi. 13 |Af AT & oppure Ul personagglo che vi
14 [R Telx - pll-la,c,e pin degli altri, ¢ per-
el . che?
REGIS TOMANI A 13 ﬂ E o 3. Vi sembra che i produttori
16 1 GJ{O cinematografici debbano a-
W HIA[L E 17 |N ElL L af dattare i loro film al gusto
¥ [|DID R 18 [E R N:—&-l_ actuale delle masse, oppure,
G R[E|EN 19 [G T[a ¢ s O Nl secondod ‘;?i’ il Zrit?.rio isdpi-
Wiy 1= e i vatore della produzione do-
ik ; DR 20 [A Hja INBAUD vrebb’essere un altro?
G rRIUIN E Suluzione : * Casta Diva® di Cermine Gallone 4. Qual’é, in generale, la ragio-
=== - con Marta Egaerth ne per cui la sera vi decide-
5 __l;: ':‘ I; fz{ . te ad andare al cihematogra-
L. L - fo? E con che criterio sceglie.
I CASELLA DEF REGISTI te il cinema al guale vi recate?
H 1[L|L E 5. Vi fa piacere o vi annoia se
wIlL|lE s unt film espone nella sua tra-
_S_-T A L ma un problema, morale, so-
MRl N ci:éle o?altro'.’ Petché si? Per-
ché no?

Soluziona: Adelqui Mitlar

6. DM tutti i film che avete vi-

sto, quale vi é piaciute di

[F RriA

SCIARADA

pii1 & perché?

Fc v mim|

7. Preferite il cinema parfato
o vi piaceva di piu il film

Soluziane:
Mala - somma — Malascmma

Soluzions: Camerini

muto? Perche?

&, Qualche volta gli attori di un film vi sem-
brane « woppe belli » oppure giudicate che
gli attori non possanc mai essere abbastanza
belli?

9. Dei Alm comici, vecchi o nuovi, guali vi
piaceiono di pit? Quelli di Eddy Cantor, di
Buster Keaton, di Hardy e Laurel, di Ange-
lo Musco, di Hareld Lioyd, di Charfor, o
quali altri e perché?

10, Avete notato delle differenze tra flm pro-
venienti .da diversi Paesi (Italia, America,
Germania, Francia, Inghilterra)? Queali so-
no queste differenze? I film di quale Paese
vi piaccione di piu? E perche?

11. Quando uscite. dopo fa proiezione, dal ci-
nema, vi piace avere il cervelly chiaro e
sentire il bisogno di ragionare su quel che
avete visto, o pteferite invece aver la te.

- sta legpermente assopita quasi sognaste o
aveste hevuto un buon vino?

12, Quali parti della rivista 'Cinema’ vi piac-
ciono di pin? (La rubrica « Cinema gira »,
« Fotogratia », « Quadro », o Galleria »,
w Capo di Buona Speranza », « Bianco e
e nero », « I film del mese », ecc.; articoll

e fotografie che riguardano gli attorf, i re-

gisti, la tecnica cinematografica, la lavo-

razione nel teatro di posa, il cinema dei tem-
pi passati, la televisione, la teoria dell’arte
cinematografica, ’economia, il formato ri-
dotto, i film documentari e culturali?} Quali

di queste parti di « Cinema » vi piaccions in.

vece poco, ¢ perche?

Sara premiato chi risponderd a tutte queste do-
mande nel modo pid chiaro, pilt vivace e piit con-
ciso. Non dimenticatevi che a molte deile doman-
de abbiamo aggiunto un « perché u; ossia non
dimenticate di dirci in breve anche « le ragio-
ni » dei vostri gindizi. Senza stare a riscrivere
le domande, contrassegnate ogni risposta sem-
plicemente col numero della demanda. Aggiun-
gete alle risposte il vostro nome, cognome rd
indivizzo e indicate possibilmente anche la vo-
stra professione. E spedite, dentro o 20 ago-
sto prossimo, alla Redazione di « Cinema »
{Concorso « Ma che cosa é questo cinema? »},
Roma, Via Lazzaro Spallanzani 1-A. Il Comita-
to di redazione di « Cinema » scegliera i vin-
citori. Primo premio: L. 300; secondo premio:
L. 300; terzo premio: L. 200, Saranno inoltre
accordati altri dieci premi minori, consistentl
in tanti abbonamenti annui a « Cinema », inte-
stati ai vincitori o a persone di loro scelta.

VINCITORI DEL N. 23 {10 GIUGNO 1937-XV}
SALTO DEL CAVALLO: tando Orlich - Vis Maric Calde~
rini, 2 - Reggic Emilia,

PERSIANA CINEMATOGRAFICA: Anna tarcella falco -
Piazze Aquileis, & - Mllano,

DHrert, responi. ; Dan. LWCIANG DE FEQ

T RIZZIOU & C. - An, per i*Are della Su.-;p. Mr]'am:l

Proprieti letler, i, _P-.T;C!H « per io fllusiaziont. A acrma dult'art, 4 della
Iegge vigente sui diritt d sutore & lassativemenie latto divieto di riprodurre
anticoli @ illustrazioni deila rivista CINEMA quando non se ne clti is fonte
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