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LE POSSIBILITA di sviluppo della nostra produzione cinema-
tografica st busano essenzialmente suila risoluzione di fre problemi
Fondamentali : '

19} Organizzazione industriale della produzione,
creavione di aztende capaci, per vastild e potenza
assolvere wn laworo organico e continnative;

2°) Aumento, in profonditd e in estensione, dello sfruttamento

medignte o
di mezzi, di

delle pellicole sul mercato nazionale e riconquista praduale del
mercato estero;
3°) Difesa, attraverso congrua disciplina delle importazions, dalla
concorrenza delle pellicole strantere sul mercato nazionale.
La necessitd di dare alla produzione una base industriale orga-
nicw, vasta ¢ polenie, ¢ di un'evidensa intuitiva. In Hala non
esiste per ora un'industria di produzione solidamente orpunizvata.
Esistono piccoli aggruppamenti industriali, con mexzi limitati, ag-
gruppamenti che s consociann e si dissoctano df volia in volta,
can programmi contingenti ed occasionali. Le aziende costituite in
Jorma permanente e per una produzione continuativa, rappresen-
tano una esigua minoransa ed hanno un ragpio d'tnfluenza troppo
modesto per poter esercitare, nell'organizzazione della produzione,
ung funsione appreszabile.
Da tale situazione, mirabili somo { risultati rapgiunti grazie al-
Pattivita animatrice del Ministero della Cultura Popolare e della
Direzione Generale per la Ginematografia, che hanno saputo su-
perave le deficiense strutturali di un’industria in via di formazione,
valorizzande le risorse d'ingegna ¢ d&i penialita artistica degli
- womini. Ma é chiaro altresl che la produzione cinematografica
italiana, per polenxziare il suo sviluppe, cost felicemente iniziato,
non puc pitt essere il risultate di sforai frammentarii, ma deve
poggiare, al part di qualsiasi alftra industria, sopra un'organiz-
zavione abbastanza forte per affrontare una produsiome conti-
nuativa e per poter cregre wn'adeguata alfrezzatura di womini
e di mezat,
Attualmente esiste un complessn di condizioni atto a facilitare il
- sorgere di una wimle erganizzazione, Le prospettive i sano e
vitale avvenire della nostra cinematografia interessano ormai I at-
- tengtone deglt womini di affari. Daltra parte, la Cinecittd — idea
grandiosa che ha trovale neil'on.le Roncoroni wn ardite realis-
zatore — appresta ad una socieid di produzione § mezzi piy pro-
grediti della tecnica cinematografica. Il momento sarebbe percid
Javorevole per gettare le bast di uma societd che possa costituire,
per entizd di capitali e per raggio di azione, Passe centrale della
cinematografia nazionale. Alla formazione di tale societd potreb-
bero contribuire, coi capitali privati, anche le sotloscrizioni degli
LIntt pubblict che lavarany nell'dmbito della cinematografia, rea-
Hzzando cost anche tn questo campo quella collaborasione tra Eeo-
romig Privata e Stato che ha date cosi felice prova in tanii aliri

PROBLEMI FON. i
DAMENTALI DEL
GINEMA ITALIANO

lo sfruttamento — é in rap-
porte di siretta interdipen-
denza con quelli deil eserci-
zio delle Sale all'interno e
della nostra esportazione
all'estero. Il mercato inter-

Un articolo del marchese
Giacomo Paulucci de’ Cal-
boli Barone, Presidente
dell’Istituto Nazionale Luce
¢ dell’Ente Nazionale In-
dustrie Cinematografiche

o, nonostante i provoedi-
mentz adotinti ¢ Uinteressa-
mento asstduo del Ministero
competente, da un gettito
che non permette, in molti
casi, di coprive il costo di
produzione, Lesportazione,
d'altra parte, presenta an-
cora caratiere frammentario _
e sporadico, fimitato a poche pellicole. Le possibilita di sviluppo
debbono quindi essensiaimente esaminarst sotéo il profilo della si-
stemazione des mercatt df collpcamenio.

Rispetto al mercato interno, il problema st tdentifica, come accen-
navo, in quello dello sviluppo e del riordinamento dellesereizio ci-
nematografico. Prima esigenza, al riguardo, é quella di stimolare
Papertura di nuove sale, in quanto cirea gvoo Comuni ne sono
ancora sprovvists. L'impianto di nuove sale é anzitutto una que-
stione di natura finanziaria. Occorrerebbe appoggiare con un fa-
cile e rapido sistema di concessione di crediti le iniziative in fol
senso. Le fabbriche di apparecchi dovrebbero intensificare la pos-
sthilita di vendite a lunga rateazione, mentre la Banca Nazionale
del Laworo, dal camio suo, potrebbe all'nopo estendere gl scopi
delle particolare sezione costituita per il credito alla produzsione
ctnematografica.

Non bastera tuttavia agevolare Papertura. delle sale: occorrere
anche assisterne e seguirne Pesercizio, abmeno in un periodo tniziale,
con opportune misure. {'Istituto Nazionale Luce, ad esempio, ha
gid in atto speciall provvidenze di viduzione per le sale cinemato-
grafiche che trasformano il veechio attrezzamento di proiesione
muta tn tmpiante sonore. Le stesse provvidemze potramno essere
estese ai cinematografi che sorgono in locakitd che ne sono ancora
sprovuiste. Favorirve efficacemente Ip seiluppo della rete nazionale
det cinematografi, viol dire naturalmente estendere i1 ciclo i sfruz-
tamento defle pellicole, il quale peraltro potra essere pity diretta-
mente ed efficacemente stimoluto, mercé Pordinamento delle prime
e seconde visiont in base ad una corrispondente classificazione dei
cinematografi. :

Quanto potrd essere fatto per aumentare la capacita di assorbi-
mento del mercato nazionale, pioverd indubbiamente a portare ad
un piti soddisfacente livello i vicavi di sfrutiamento delle pellicole
sul mercate interno, ma, data la limitata estensione di tale mercale,
¢ ricavi stessi — almeno nella loro grande maggioranza — resteranne
sempre al di sotto di quella cifra dincasso che un'industria ad alto
costo di produzione, come la cinematografia, si trova nella neces-
sitd di realizzare. Per sostenvre 1 grossi eosti che si impongone, won
appena la produsione esce dai limiti deile pellicole &i corrente tipo
commierciale, ¢ indispensabile di poter fare assegnamento sopra un
congruo gettite delle vendite all'estern, '

Il Ministero della Cultura Popolare ha assiduamente rivolty le
sue cure a creare uno shocco allesportazione delle nostre pellicole.
1l problema della vendita all’'estero nom ¢ soltanto una questione
di organizzazione tecnica, ma soprattutio — come é noto —
una questione di fiducia dellimportatore straniero sulle doti di com-
merciabilitd e di perfexione artistica delle pellicole italiane.
Fortunatamente molte prevenzioni stanno per essere distrutte, e
un'ideq pin esatla della cinematografia itatiana si fa strada nes



mercatl stranieri in seguito al successo che
gualche pellicola ttaliana ha recentemente
avuto all’estero, come SQUADRONE BIANCO
¢ principalmente dopo la realizzazione di
CONDOTTIERI ¢ df SCIPIONE L’AFRICANG, che
hanno suscitato i tutlti gli ambienti cine-
matografici I aspettazione pit viva e che
costitutranno sul mercato mondiale le prove
tangibili delle capacité raggiunte dalla no-
stra industria cinematografica.

Le maggiori organizzasioni di noleggio gia
si dedicano attivamente alla penetrazione
all'estero; esse hanno delle possitilita pro-
prie di creare una organizzazione di vendita
net principali centri cinematografici, ed &
bene che in questo campo possano lavo-
rare in un regime di autonomia, perché
sono in grado di poter dare al collocamento
delle proprie pellicole wn'assistenza ed un
controllo pin assidut e pitt efficienti di quanto
potrebbe fare un Ente intermediario.

La necessita di un tale Ente s1 presenta
invece indispensabile nei riguardi dei pro-
duttori indipendenti, ed é cid cut provvede
la UNEP, la quale, sorta sotto gli auspici
del Ministero della Cultura Popelare ¢ della
Federazione dello Spettacolp, sta tessendo
in questo campo una fitia rete di relazioni
e di accardi, che permetterd anche ai pro-
dutlori tndipendenti di poter contare sopra
un collocamento tn profondita delle loro pel-
icole allestero.

il terzo det fondamentali problemi dai qualt
dipende il potenziamento alla produzione ci-
nematografica, ¢ costitutto infine dalla di-
sciplina dell' importazione delle pellicole stra-
niere, constderata come mezzo di tutela della
produzione stessa.

Un proveedimento ¢ gia costituito dalle nor-
me che hanno determinato un rapporto di
programmazioni delle pellicole italiane ri-
spetto a quelle estere, E certamente oppor-
tuna, af fini di una maggiore tutela della
nostra cinemategrafia, la revisione di iale
rapporto, che la Federazione dello Spetta-
colo ha proposte di portare alla misura di
I a 2: ma bisognerebbe riesaminare anche la
questione del contingentamento delle pelli-
cole strantere da introdursi in Italla, con-
tingentamento per il quale si potrebbe se-
guire un doppio criterio, himitando da una
parte Pimportazione, in cifra assoluta, al
mumero di pellicole che pud essere assorbito
dal nostre mercato, dall'alira adottando,
paese per paese, il criterio di ammettere al-
Iimportasione un manero di pellicole pro-
porzionato a quelln delle pellicole italiane di
cut il paese esportatore st é reso acquirente,
Bisognera inolire imtrodurre una maggiore
discipling nel mercato delle importaziond, nel
guat'e trappo spessa agiscono pseudo com-
mercianti, 'azione der quali, anche dal
punto di vista valutario, sfugge in molti
cast ad un effettive controllo.

G. PAULUCCI DE' CALBOLI
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PANTOGRAFO?

metti di saggio degli allievi del Centro Speri-
mentale, presentati in una commovente riu-
nicne, una ventina di giorni fa, al Ministero
della Cultura Popolare. D queste esercitazio-
ni si puéd dire che sono piene di intenzioni, &
questo va tutto ad onore degli allievi del Cen-
tro. Intenzioni polemiche, intenzioni evocati-
ve, buone intenzioni di ogni genere. Le ho
viste con grande curiositi, ¢ anzi con una certa
commozione perché ogni volta che vedo una
ragazza, uh giovanotto, uno studente, in ogni
modo, lavorare, con l'impegno, la purezza e
la buona fede che rivelavano i filmetti dei no-
atri allievi, io sono con quella ragazza, con
que! giovanotto e con quello studente. Che
Dio gliela mandi buona, ho concluso, alla fine
dello spettacolo.

Vicino a me c'era Alessandro Blasetti, uno che,
anneo pil anno meno, & della mia generazione.
Quei filmetti erano i suoi allievi, che li avevano
messi insieme. Lui ne seguiva il passaggio sullo
schermo con quella rozza affettuosa e mtelli-
gente preoccupazione che gli conosco da’dieci
anni ormai per le cose del cinema. Ed ecco,
dieci anni dopo, mentre il problema della no-
stra generazione & ancora sul tappeto, presen-
tarsi, infallantemente, come un postina al-
I"ora delba distribuzione, che cosa? Ma, 1} pro-
blema dei giovani, che diamine!

Dove andrannoe, questi ragazzi? Voglio dire,
troveranno questi giovani dappertutto la stessa
affettuosa comprensione che hanno trovato
presso il Centro? Gli uomini del Centro io li
conosco, meglio dire, ci conosciamo. Non sem-
pre siamao andati d’accordo, non abbiamao tutti
le stesse idee, mi quello che hanno fatto:
scozzonare, istruire, educare sessanta o ot-
tanta giovani, & melto bello. Ma una certa ap-
prensione mi prende se penso al domani che
aspetta i loro giovani allievi.

La situazione del Cinema italiano si¢ deter-
minata chiaramente dai giorni della fondazione
della Direzione Generale per la Cinemato-
grafia in poi. Da una parte ci sono i vecchi ele-
menti della cinematografia diciamo pure com-
merciale, & quelli che sia pure pilt giovani,
per affinith, sono stati presi in forza per via.
Dhall’altra parte ¢’¢ la generazione di Blasetti,
Alessandrini, Elter, Marcellini, Carlo Bra-
gaglia, d’Errico e qualchedun altro, come po-
trebbe essere Barbaro. Mario Camerini sta nel
Mezzo: UN PoOco giovane, un poco anziano, ot-
timo, dignitoso, intelligente regista pieno di
doti, di gusto e di senso della misura. Poi ci
sono stati gli ospiti: Trenker, Machaty, Che-
nat, Ophils, ¢ 1 «ritorni»: Carmine Gallone
e Genina, tutti nomi pi: o meno discutibili,
ma oramai arrivati a un piano
internazionale, Questa carta
parlata del cinema italiano po-
trebbe essere disegnata con pili
gura, ne convengo, ma tuttavia
questo ritratto grossolano dice
abbastanza chiaramente gquel
che pensiamo. Osservandola
da vicino si vedra che sono

pranna

d

HO ASSISTITO con grande curiosita ai fil-

“oil pro-
blema dei film
da farsi. C

ome do-

filim? Di

tura, fuorchd me-

i registi giovani, con Mario Camerini, Gallone
e Genina, che hanne prodotto [a guasi tota-
lith dei buoni film italiani, e che sono i regi-
sti vecchi, i responsabili della mediocre e in-
sensibile produzione cosiddetta commerciale,
ma che questi ultimi lavorano, stanno tutto
l'anno con le mani piene, impiantano affari,
fondano societd, maneggiano capitali € improv-
visano sceneggiature,

I giovani, ¢ grasso <he cola se gli riesce a pro-
durre un film ogni quindici mesi. Lo stesso
discorso che teniamo per i registi si potrebhbe
fare per gli autori di soggertti, gli sceneggia-
tori, 1 direttori di produzione, e via dicendo.
E si badi bene che non & un discorso pessimi-
sta. B una specie di punto, che & necessario
fare, per guardare in faccia la realth, discuterla,
e ricominciare a lavorare a testa bassa.
Vero ¢ che Jacques Feyder, in Francia, dopo
KERMESSE HEROIQUE, gli & toccato emigrare in
Inghilterra. Ma in Francia non ¢'¢ il Fascismo.
E il nestro discorso va fatto soprattutto per-
ché da troppo tempo pensiamo queste cose,
cd un buon Fascista ha, o dovrebbe avere,
I'obblige di essere sincero. Ed & un discorso
opportuno perché lintera produzione cine-
matografica italiana si trova, con la fondazio-
ne e la graduale messa 2 punto di Cinecitth,
alla vigilia di dover sostenere il suo massimo
sforzo.

Dico subito che non ho mai messo piede a
Cinecitta. Quando si fondd ero in A. O. ¢
quando si ¢ inaugurata ero in Spagna. La
considero pertanto, a priori, uno strumento
perfetto di produzione. Andrd a riconfermarmi
in questa mia intuizione quando il mio lavero
mi porterd da quelle parti. Ma, data un’oc-
chiata ai filrn che si stanno girando ora a
Cinecitta, fatte le debite eccezioni, e usando
le debite forme, sale subito alle labbra una
domanda.

Vale la pena di adoprare Cinecitth come un
pantografo? Voglio dire con questo: vale la
pena di girare a Cinecitth film che seno stati
prodotti per il passato decentemente in piccoli
stabilimenti? . )

D'accordo che, girati a Cinecitta, questi filmr
sono un prodotto pi finito. Ma ne vale la
pena? Si potrhrispondermi che queste cose non
riguardano me, ma semmai i produttori e i
capitalisti dei film, ma sarebbe una risposta
fuori tono. Il dovere di un giornalista Fasci-
sta ¢ quello di collabordre, come pud e meglio
che pud, alla grande battaglia che il Regime
ha impegnata su tutti i fronti. I1 dovere di un
giornalista Fascista & quellio di pensare, parlare
¢ scrivere chiaro.

E cosi nol domandiamo: vale la pena di spen-
dere un milione per un film
che potrebbe costare oftocen-
tomila lire? Qualche tempo fa,
essendo Frank Capra in visita
a Rotna, non mancd chi gli
fece da guida a Cinecitth. Il
nostro Capra guardd, visitd,
sorrise e si fece fotografare, st
compiacque, € riparti per 'A-

¢ questt
M1 Nd-



merica. Alcuni giornalisti gli avevano doman-
dato che cosa pensasse di Cinecitta:

— Bello, molto bello —, rispose Capra, nel
sio gergo siculo-americano.

— Le pare che vi s possano fare dei film come
a Hollywood? — gli continuarono a demandare.
-— lo ho fatto i miei film negli studi della
Columbia, che, rispetto a Cinecitth, sono un
W. C.,, — rispose Capra, al suo sbalordito in-
terlocutore.

E poi, toccandosi la fronte con un dito:

— Ma, vedete, il miglior studio per un fAlm
£,.. questo, — concluse,

Conclusione a cui molti in Ttalia erano gia
arrivati da tempe per conto loro.

E per guel che riguarda Cinecitth, ecco quel
che ne pensiamo. La costruzione di Cinecitth,
¢ un atto di fede e di volonth di potenza del
Regime. E un atto pelitico squisitamente Ita-
liano e Fascista che ha affrontato it problema
del cinematografo Italiano alla base.
Occorreva un buon struments, une strumento
perfezionato per fare dei buoni film, Ora che
lo strumento esiste, pensiamo ai film. Film,
in lavorazione o in preparazione, che si annun-
zlano come di prima grandezza, affrontati con
serieth, con studio, con intelligenza, sono de-
gni d’essere giratia Cinecittd, Film come quelli
che ci auguriamo, per cui da anni si va pre-
parando il clima morale e artistico, saranno
altrettanto degni di esser girati a Cinecitta,
Gli altri film o filmetti ci sembra utile, deco-
rosc, conveniente all’industria continuare a gi-
rarli come si pud.

Eceo che abbiamo impostate in certo modo

g -
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Da ‘Sentinelle dl bronzo*, regia Romolo Mercelllnt

LA NUOYA PRODUZIONE ITALIANA

il problema dei film da farsi. Come dovranno
essere questi film? D31 ogni natura, fuorché
mediocre. Con la fondazione della Direzione
Generale per la Cinematografia, il Regime ha
dimostrato la sua volonth di affrontare in pieno
il problema del ¢inema italiano. Non bisogna
dimnenticare che se si deve alla Direzione Ge-
nerale I'aver chiamato a collaborare a questa
impresa scrittori, giornalisti, commediografi,
musicisti, scenografi, architetti, e avere age-
volato la formazione di nuovi registi e attori,
¢ salo per il fatto che nella Direzione Gene-
rale per la Cinematografia gli artisti Italiani
vedevano tutelati i diritti la moralith ¢ !a di-
gnith del loro lavoro che hanno risposto a que-
sta chiamata,

E inutile chiedersi perché gli artisti italiani
non avevano collaborato al cinematografo pri-
ma della Direzione Generale. La storia della
torre d’avario ¢ una bella favola messa in giro
da qualeuno a cui conveniva. Tutti sanno
perché: cd ¢ che la vecchia classe dei cimema-
tografari non dava agli artisti sufficienti ga-
ranzic di moralith commerciale & artistica.

I disperati tentativi di Pittaluga ¢ di Toeplitz
compiuti in questo senso, che portarono alla
crisi della Cines del 1933, ribadirono negti
animi e nella coscienza degli artisti quella
convinzione.

Voglio dire con questo che il lavoro della Di-
rezione Generale per la Cinematografia ¢ duro,
ma altrettanto necessario.

Ma mi piace scrivere che in questo lavoro la
Direzione (GGenerale per la Cinematografia ci
avra sempre al suo fianco.

Gl artisti Italiani non possono servire né un
capitale né dei capitanini di industria, Pos-
sono servire il Regime, ¢ con questo fare cosa
utile in ultima analisi, oitre che all’arte, al-
Pindustria e ai suoi capitali. Tutto questo &
stato gia dimostrato,

La fase polemica, per noi, ¢ stata superata da
un pezzo, Adesso c¢’¢ in corso qualcosa che
si potrebbe benissimo chiamare battaglia. Una
battaglia, si badi bene, non di uwomini ma di
idee, di gusti, di costume, di capacith. Gli
uornini della vecchia cinematografia possono
essere magari dei galantuomini. Sono dei ga-
lantuomini, nella quasi generalith. Possone con-
tinuare = girare i loro fitm, i loro colossi in-
dustriali, indisturbati.
Non ¢ neppure una questione di anagrafe che
ci separa da loro. 1.’anagrafe non ci fece mai
mancare di rispetto a Pirandello. Ci sono re-
gisti come Elter che sono pili vecchi, rispetto
all’anagrafe, di tante care creature venute su
nell’atmosfera comicosentimentale.
Ma, semplicemente, non vogliamo avere a che
fare con loro. Vogliamo stare per conto nostro:
sucnate pure le vostre colonne sonore, noi
risponderemo a bastoni. E questo: farci la-
vorare fra di noi, lo domandiamo alla Dire-
zione Generale per la Cinematografia. 11 Fa.
scista che & alla testa della Direzione raccolga
pure la nostra voce: & quella di una genera-
zione che ha duramente combattuto, che &
stata qualche volta battuta, ma che non in-
dietreggera mai.

G. G. NAPOLITANO

Fono Ramal
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DOPO QUASE un anne di for:unato e bril-
lante lavoro a Hollywood, Simone Simon &
tornata in Francia. Il suo arrive a Parigi non
& stato diverso da quello di tante altre «stelle»
straniere. Sul gquai grigio della stazione di
Saint- Lazare, essa fu d'un trattc scpelta tra
fiori, ammiratori, giornalisti e “otografi, Ab-
breonzata, sorridente:; quel sorriso malizioso e
primordiale, che si ritrova solo sulle labbra di
qualche bambina di due anni. Va poi quelli
che 'hanno avvicinata hanno trovata diversa
e mutata. Prirna andava famosa per le sue ri-
sposte istintive e¢ buffe, « Come siete arrivata
al teatro? ». « Per raccomandazior.e », « Siete pa-
rigina? », « No, sono marsigliese. Queste vi
stupisce? vi colpisce? c’¢ qualcesa di male ad
essere marsigliese? ». Argento vivo. Scoppio di
risatine e di graziosi alti e bassi nella suz vo-
cetta nasale. « Siete sportiva?». .« Oh! terribil-
mente. Ma non conosco nessuno sports, E via
di seguito.

Oget no. Oggi si abbandona mollemente su
una poltrona, sorridendo triste e svagata. Ci
mette dieci secondi per dire gravemente: « Oh!
io sono tranquilia», Terribilmente tranquilla.
Simone s’ fatta una ragazza seria e assorta;
parla di danaro, d’affari, di lavoro. Rispetta
Hollywood con tutta serieth. La 51 direbhe un
bambino intimidito da un professore arcigno,
un collegiale il quale esca per pochi giorni
dal tetro coliegio e sappia di doverci tornare,
come capitava a certi personaggi di Dickens.
E I'impressione che la domina e influisce su
tutti i suoi atti & quella: bisogna esser serf e
tranquilli, Basta con le biricchinate della pri-

Da ‘Radicfolile’
{20th Century-Fox|
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ma giovinezza, (E Simonetta ha
21 anno), «Cari amici, laggil tut-
to & calmo, lento; nessunoc ha
fretta... Tutti gentili, servizievo-
H,,, Quande ci si fa visita, si fan-
no piccoli giochi innocentis, 5i
muore di noia, E pensate che
lugubre noia dev'essere, se ha
potuto mutare a tal punto le abi-
tudini della ragazza piu irre-
quieta di tutta la Francia; la pin
allegra, la pi felicemente ani-
malesca che avessimo mai cono-
sciuta. Povera piccola saltapic-
chia di occHi NERI, di LAGO DEL-
LE verGING. Hollywooed la co-
stringe alPombra e alla pace.
Solo isuoi s-ani forse sono agi-
tati: pieni di worse nei campi di
grano, di piccoli scherzi inno-
centi, di scappatelle di ogni ge-
nere.

Era partita un po’ triste, ma
sulla nave s’era subito distraita
a modo suo. Poi era un’avven-
tura di quelle! Certo e¢ssa non
s'aspettava di trovar rigidezza e
musoneria in quells Hollywood dorata di cui
aveva tanto sentito parlare. Aveva paura di
non tiuscire una «star», ma che importava
di fronte a tutte le gioie fisiche che avrebbe

ADOLPHE MENYOQU & deciso a dare un po’
d’ordine ai suof ruoli. Interpretande, accanto a Fonet
Gaynor ¢ a Frederic March, £ NATA UNA STELLA,
ha dickiarate d’essere contemtissimo di avere qui wn
ruole drammuatico. « Gual a sastenere sempre un de-
terntinate tipo di parti, — egli ha continuato; — il
pubblice non saprd pitt vedervi che cosi. Siete stato
classificate attor comico? Farete videre nella scena
Pl tragica s,

{het o' anche un po’ di pessimisma; ma la veritd
Dl interassante sta forse in cio che Menjou non ha
detto ¢ che riguarda divettamente attore. Ogni per-
sonalitd wmana, infatti, non & mai uniforme ma st
apre ¢ 5i afferma in molteplici espressioni. L'atiore

provato? Invece & successo il contrario, «Stars,
e «star» con tanto di nwitria regolamentare.
Oppure non regolamentare, tn un senso asso-
luto: ma relativo per lei, per la francesina
scavezzacollo.

Ha fatto dei film di successo. E piaciuta molto
al pubblico americano. Noi europei 'abbiamo
rivista con grande gioia. Ma non vi pareva un
poco impastoiata? Meno carattere, segni pit
generici sulla sua originalissima fotogenia. E
qualche motivo vampiresco che non ci pareva
fatto per lei. Cosi qualche giornalista arcigno
¢ perfino arrivato a dire ch'essa porta sullo
schermo le tracce d’una sensualith torbida ¢
penetrante, addirittura oleosa. Al contrario:
¢’era sempre sembrata, la sua, una sensualitd
ignara e anche gentile.

Ur’adolescente che s’apriva dolcemente senza
schermirsi sotto veli falsi e impudichi,

Ma pud darsi che Hollywood ’'abbia cam-
biatz anche in questo. Tuttavia soltanto occhi
molto severi potevano accorgetrsi di certe sfu-
mature.

L’aria nativa, le augurano tutti coloro i quali
rimpiangono di cuore la sbandata e capricleg-
giante Simonetta che 4 aveva salutat, con ie
sue mosse fanciullesche adombrate di passeg-
gera malinconia, il giorno della partenza; 1'a-
ria nativa le farh certamente bene. Le ridoner:
giovinezza ¢ allegria. Buone vacanze.

ARIELE

sente come ogni altro gquesta molteplicite della vita,
¢ meglio la sente quanto piti é grande ¢ la sua sensi-
bilita pia raffinata. €2, allora, proprio il bisogno di
non apparive sempre lo stesso e df dare sfogo ai di-
versi senttments. Il pericolo di diventare stereotipati
¢ temuto, grustamente, come la fine dell’originalita.,,
Menfou, dungue, ha deciso di vaviare ¢ suoi ruoli
quanto pitt possibile perché non si dica che egli é un
attore comico. I produtteri sono avvisati: egni non
accetlerd parti tn commedie che ogni dodici o quin-
dict mest.,.

Questo significa che Menjou, il quale ehbe una for-
tissima crist di Javoro all’inmizio del sonore, ha or-
mai molte offerte ¢ pud seepliere..,




IN UNOQO dei numeri scorsi
Cinema, primo fra tutti, det-
te 'annuncio che Alessandro
Blasetti stava preparando e
presto avreebbe iniziato I'FT-
TORE FIERAMOSCA. In quell’oceasio-
ne parlammo anche dei rapporti
del film col romanze i Massimo
d’Azeglio, dal quale & tratto il fon-
damento dell’intreccio.

Se allora Blasetti era perduto fra pacchi di appunt,

oggi lo si trova sommerso, oltre che fra gh appunti,
fra libri, cataloghi d’arte, tavole scenografiche ¢ disegnt
di costumi. La preparazione procede, Feco il libro del
Giovio Le vite del grande Capituno ¢ del Marchese & Pe-
scara, 1) testo dell’ Anomimo festimone di veduta di Trani,
Il Principe di Machiavelli, i1 Guicciardini, il Murator,
il Cantl, il IYAuton, Monsignor Beleaire, vescovo di
Metz, ¢, naturalmente 1l d’Azeglio... Blaserti st & trasfor-
mato, almeno per il momento, in un sapientissimo stotico
che discute di date
e di documenti, di
avvenimenti ¢ di te-
SUMOnNIANZe,
[ piu, Giorgione,
Mantegna, Raffaello,
Ghirlandaio ed aliri
artisti delfa Rinasccn-
za sono diventati i suoi
numi tutelari per quanto
riguarda il costume ¢ lc ac-
conciature, € non giuriamo
innocente lo sguarde che
exli ha dato agli efferts lu-
rmnastict del ritratto di Gat-
tamelata del Giorgione...
Non & difficile vedere in
tutto questo un infente po-
lemico. Blasetti c1 ha di-
chiarato infatti che egli ri-
tiene inutile forzarte la real-
ta storica quando da essa,
libera rimanendo Pelabora-
zione della favola, & possi-
bile tratre tutti gli elements

INTRODUZIONE
'AL ‘FIERAMOSCA’

Alcuni figurini di Mino Movarese -

d'effetto. Quindi, per esempio, 1 costumi, di-
segnati da Mino Novarese assistito da Marina
Arcangeli, presentano una netta e precisa ca-
ratterizzazione in rapporto non soltanto all’e-
poca ma anche alla nazionalith dei personaggi
del a vicenda: italiani, spagnoli e francesi. Ed
ai raedesimi criteri s1 & ispirato Parch. Ottavio
Sectti, del Centro Sperimentale di Cinemato-
graia, nel disegnare i grandiosi ambienti.

Noa possiamo naturalmente parlare dell'in-
treccio (anche se, come abbiamo detto, & de-
rivito dal romanzo del d’A-
zeglio), né degli avveni-
menti ¢ delle trovate; e cid
per ovvie ragioni. Ci & pos-
sibile perd precisare, a spe-
ranza di quanti fin dali'an-
nurwio del film hanno im-
ma;zinato se stes-
si chiusi m ferrea
armatura caracol-
lare su potenti de-
stricri, che 1 maoll
manchili principa-
li sone undici.
Fieramosca, for-
tissimo, impulsi-
vo, generosc; Ce-
sar: Borgia, tutto
freddezza, calcolo
¢ intelligenza;
Graiano d’Asti,
ambiziDso € Privo
di scrupoli; Guy
de la Motte, il ca-
pitano francese che provoca la Disfida di Bar-
letta; Don Diege Garcia de Parédes, leale
combattente ¢ ammiratore deltaltrui valore;
Franciotte ¢ Gaspare, scuilieri; Veleno, oste;
Brancaleone romano e Faifulla da Lodi, gi-
ganti, scontrosi e appartati Don Prospern Co-
lonna, comandante delle milizie italiane al-
leate degli Spagncli a Barleita,

Tre sono invece i principtli rueli femminili:
Ginevra, la castellana di Morreale di cul Fie-
ramosca € innamorato; Zcraide, la cortigiana
che per amore di Fieramosca si sacrifica
salvando Cinevra; Caterira la Pazza la
quale nel film raffigureris L voce inascol-
tata che vuole ridestare ed unire le forze
della stirpe.

Una prima sicneggiatura ¢ gid stata seritta da Kurt Alexander, Mino
Novarese ¢ Blascttis attua mente si procede nella seconda stesura alla
quale lavoraro, oltre Bluse ti, Pacle Zeglio, Augusto Mazzetti ¢ Gun
Gaspare Napolitano, DM,

Wi

in alto: ura scera di OHavio Scohi
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LA FOTOGRAFIA
ARTISTICA

.Come creare una degna comnice aiia sconcertante bellezza di Carole Lombard ¥

Come far risaltere la grazia di que
delicatezza un po’ baroces el s
ia bellezza delia donna e cud.’ -2 7i
fis geniale. [Faramount]

a regolare ed irregolare ad un tempo, la
2 Con uno sfondo baracca che illumina
<ce, Ecoo eld che st chiama wna [ologra-

UNA GENTILE ahbonats di « Cinema» mi scrive, a proposito
dell’articolo Lanciare la cinematografia italiana: « In Italia fac-
ciamo molta, troppa pubblicitd al cinema americano o di altre
nazioni. Del nostro cinema, delle nostre attrici, dei nostri at-
tori, chi se ne occupat ». Rispondiamo subito che non se ne oc-
cupa nessuno: purtroppo nemimeno Je attrici e gli attori italiani.
Non diremo che tutta la colpa sia dei « fotografi »:

ma una parte della colpa 'anno anche loro.
11 resto va al produttori e ai diretti interes-

. - . . A . o bella, M3, "
Fatale, MiSIETIO o rare 10 GMEE R Cte colla 50 feato. iUniversa
sati, attori ed aterici. e o o 2 oaiion \B"%:IFQI:::‘; Sael registe- sigaific? .
La colpa dei fotografi consiste nell’amare di o sione oel fotosralo:

N . . M. G [4R)
sviscerato amore quella che é uso chiamare R

la «fotografia artistica» Pil di venti anni
fa un egregio fotografo italiano, Bonaventura,
inventd il flox. Prima assai di quello che I’ab-
biano inventato gli americani. Lo inventd nel
ritratto, s’intende: ossia lo uséd allo scopo di
dare al ritratto certe trasparenze, certe sfu-
mature, certe delicatezze di tinta o di linea
che, rammorhidendo il soggetto ed eliminando
ta precisione assoluta della fotografia, ingenti-
livano i volti e facevanc passare una fotografia
per un quadro. Bonaventura non applicd mai
il suo proceimento alla cinematografia; quando
Fassini lo chiam¢ per offrirgli di dirigere dei
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Jrammaticd,

film alla « Cines » la prima cosa che gli disse fu questa: ¢ Sopra
tutto, Bonaventura, nientc flow, e¢h!». K Bonaventura rinunzic
a fare dei film, Poi, sei o sette anni dopo, venne GIGTLIO INFRANTO
e si proclamd in tutt il mondo che Griffith aveva scoperto un
nuovo procedimer’ cinematografico, un nuovo mezze espres-
sivo di grande «suggestione»: era quel povero flow che aveva
impedito a Bonaventura di fare del film.

Ma quel flou che & rimasto tuttora il principale ausilio della
« foto d'arte», oggi & il maggiore nemico che possa gvere la
fotografia cincmatografica. Fare una «foto d’arte» per la mag-
gior parte dei nostri fotografi vuol dire, infatti, ancora oggi, a
quasi trenta anni dai primi esperimenti del Bonaventura, fare
una fotografia flon. Aggiungendo, per ottenere maggiori effettt
fotografici (che sone poi « effettacci»), un fondo nero, o grigio
scuro ¢ delle luci radenti che disegnino ombre stagliate sul
volto, Meglio ancora se il volto, in Thezza luce, si intravede
appena dalla massa fotografica.

Ora, se si pensa che la fotografia di una attrice o di un attore
cinematografico ¢ fatta per esserc stampata sui giornali e che
tutti gli elementi-cui abbiamo accennato ora, flon, mezza luce,
fondo scuro, ombre portate, sono elementi assolutamente ne-
gativi per la stampa, sia in cliché che in stereotipia che in ro-
tocaico, si vedra che i fotografi sono in parte responsabili della
mancata pubblicazione di foto di attori ed attrici delia nostra
cinematografia.

Foto di questo genere, che sono, come gia s8¢ detto, necessarie
al lanciamento dei nostri elementi, debbono essere fatte con
assoluta precisione, con la maggiore incisione possibile, su fondi
chiari, o solo eccezionalmente su fondi scuri che servano a dar
risalto a determinati elementi (come, nelle foto che presen-
tiamo, I’abito bianco e la messa in scena bianca intorno a Ca-
role Lombard), e, soprattutto, debbono essere iltuminate in
modo che il volto risulti interamente riproducibile e intera-
mente visibile nella stampa. Ma i nostri fotografi, non si sa
perché, hanno paura della luce, e ne usano il meno possibile,
hanno terrore dei fondi chiari e cercano in ogni modo di scu-
rirli, magari con un po’ di grigio. Guardate nelle foto che illu-
strano questo articolo, quelle di Anna Sten, di Doris Nolan,
di Virginia Bruce: vedete come il fondo chiaro di risalto ai
volti e permette pastositd di illuminazioni che il fondo nero
proibirebbe invece assolutamente?

E gli elementi che circondano queste teste, esiste un solo foto-
grafo italiano che pensi ad imptegarli? Come

risulta la delicata testina di Lo- C'é gualcoss di orientele nells bellezza di Silvia
retta YOUHg da quegh effetti i Sidney: ed eccols masss in rilievo da una peftina-

. . _ lra arientaleggiante e da un insleme che, fra le

porcellana e di trine! Elementi alire cose, rende pifi fine e pil alta la figura di una

i . N dive che non & molta alta. L'angolo di parete cui

che 1 fotograﬂ americanl 1Mm- ellasisppogais completa |'effetto. jArist Associalil

plegano e
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i poi con grandissima abilith quando si tratta,
| invece che della sola testa, dell’insieme. Ecco,
| oltre alla gia citata fotografia di Carole Lom-
bard, quelle di Silvia Sidney e di Janet Gay-
nor: ecco come, intorno all’attrice, si & creato
, un ambiente che contribuisce a mettere in ri-
; lievo le qualith dell’attriee ed é quasi una nuova
« illuminazione » psicologica della donna. Si
sono mai vedute, fino ad oggi,
foto italiane di attrici ed at-
tori nostri cos! ricercate e stu-
diate? I nostri fotografi pos-
siedono per tutto corredo dei
loro studi qualche lampada,
un paio di diffusori, uno sfon-
do scuro: ¢ basta. Mentre per
fotografie di questu genere oc-
correrebbe una attrezzatura
ben differente. E una « mes-
sa in scena» ben altrimenti
preparata con senso d’arte e
di intelligenza, giornalistica e
fotografica: anche se la foto
che ne risulta non & preci-
samente quella che i nostri
fotografi credono debba esserc
la « fotografia artistica .
Ma dicevamo, in

a in
i Gayneft messh 1
{ s di Jonet el
e casaﬂgﬁo da educand® ?Zﬁarnenle 8
oce uln 1enda complel® perno e
SOCiEIa; g?o. Quest tolqgmfn 10
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qpoTasd L o el
e CK;?““: L Bﬁlﬁiﬁ :~:1e§1:ff;{ ?;.‘l: Rt Aasociah)
n rarie geibal P
o mENot e olle pudic priacipio,
"o che la colpa & anche
det nostri produttori. It lo spieghia-
mo subito. It pubblice — come scriveva la gentile
abbonata di cui sopra, e come io so per diretta ¢ indiretta notizia
e come sanno quei colleghi che hanno riprodette, approvato e
commentato il mio articolo, — avrebbe desiderio di conoscere me-
glio e di piu gli elementi della nostra cinematografia, di seguirli
da vicino, di interessarsene, di appassionarsi ad essi. Interes-
sarsene vuol dire, in fin dei conti, andare poi a vedere 1 loro film e,
in conseguenza, far guadagnare i produttori. Ma i produttori
non vedono questo loro « utile mediato »: sono abituati 2 consi-
derare solo 'utile immediate del piccolo commercio. E percio
& raro il caso di un produttore che all'inizio di un film pensi
a far fare delle fotografie alle sue interpreti principali: non fo-
tografie di scena o foto di costume o di provino {ché queste
tutti le fanno, ma non servono agli scopi detti) ma foto « gene-
riche », ossia foto dell’attrice in sé ¢ per sé, come elemento che
serve a lanciare il film al quale partecipa. Foto che fanno
« copertina » sugli illustrati e clich¢ a 2 color.ie nei quotidiani.
Un caso eccezionale si & dato in questi giorm con le fote che
Mander ha fatto fare alla Gambarelli ed alla Zucchi per 1. DOT-
TOR ANTONIO. E di questo sia ringraziato. Perché data I'attrez-
zatura (meglio dire la mancanza di attrezzatura) degli studi
fotografici italiani e la poca voglia che i fotografi dimostrano
di attrezzarsi, queste foto per ora si possono fare utilmente
in teatro di posa, a condizione, beninteso, che il produttore
ne capisca la necessita,
Poi la colpa & anche degli attori e delle attrici. Lo credere-
ste: attori ed attrici italiane cui si chiedono, per grandi
giornali italiani o stranieri, foto, dati, biografie, ecc., la



maggior parte delle volte non rispondono
nemmeno: gettano via la lettera sbuffando.
Quast che la réelame non servisse a loro
come ha sempre servito e serve tuttora ai
pit celebri nomi del cinema mondiale. E
quando si tratta di far fare delle fotogra-
fie o non vogliono spendere per farsene
a loro conto (e in questi casi fanno assai
male ed assai grettamente 1 loro conti} o
si annoiano per lo sforzo che debbono
compiere dal fotografo.

It quale fotografo, la maggior parte detle
volte, non compie nemmeno la necessaria
opera di trucco; fa le fotografie con il
trucco da strada e conta sul ritocco per-
ché vadano bene. E il ritocco, nei giornali,

SCENE E SCENETTE

NON ERA DAVVERQ difficile ricono-
sceve Rostna Ansebni nella donna che giorni
addietro correva disperata di qua e Jdi 14,
negli stabilimenti del Quadrare. Un’asina
bianca, pezzata con larghe macchie color
cacap, la seguiva da presso al piccolo trotto
tormentandole col muso le ampie spalle.
— Ferma, Concetti-
na! — gridava I An-
selmi. — Sta' buona,
Concettina!

— Eceo gua, la so-
Iita storia, — cf disse
Righelli, regista di
GATTA CI COVA. —
Concettina vuol ripe-
tere la scena che ha
interpretato davanti
alla macchina du pre-
sa. Ferma, Concettz-
na! - gride poi an-
ch'egli all’asina.
Qui Cafiero, aiulo re-
gista di Righelll, si
Qui a fianco: Rosina Anselmi
& 'Concetlina’ hanne fatta la
pace {Capitani-filmt. - Soio
a sinistra : Armando Fafconi
ng recconta uha grassaceis
ad Angele Musco nel risto-

rante di Cineciba; a destra:
Luscila dal bar.

particolarmente nei rotocalchi, salta fuor:
che & proprio un bel vedere,
Naturalmente, come si & veduto che ci
sone eccezioni fra i produttori, ce ne so-
no fra le attrici (poche), fra i fotografi
. (pochisstmi, estremamente pochi) e fra
gli attori {quasi nessuno),
L il pubblico non conosce o conosce male
1 volti delle nostre attrici ¢ dei nostri at-
tori, Se ne duole, ma intante continua
ad interessarsi agli attori ¢ alle attrici ame-
ricane di cut ha i volti sotto gli occhi ad
ognl momento.
Io non me la sento, francamente, di gri-
dargli il « crucifige ».

© JACQPQ COMIN

A CINECITTA

dimostro coraggioso. 1Yun balzo, mentre Ro-
sina Anselmi continuava la sua corsa dispe-
rata, fu vicino all’asina ¢ Uafferro per la
cavezza. L.’asina rimase docile al suo fianco,
—- Brava, Concettina! - Righell{ toccd af-
Settuosamente ['asina sul muso. — Ricordati
che prima dote di unlartista che wvuol far

carriera € la discipling... — In quel momento
ol raggiunse ansante Rostna Anselmi, tra-
spartata oltre dallo slancio, e tutti tnsieme
st entrd nel teatro n. 5. Trovammo Musco
pensteroso. Fumava la pipa.
— Chi ha fatto quello 1a? — chiese, ¢ indico
un fondale dipinto che, tra il folto di un
pergolato, mostrava un ampio paesaggiv ca-
tanese con tutto ['Etna,
Montori, Pautore della scenografia, nic-
chiaza.
— Volevo andare a Catania a fare la vil-
leggiatura, — disse Musco —, ma ormai che
i1 ¢’¢ PEtng me la passo qui, chspeta.
Allora Montori si rivels.
— Ah! ¢i sef cascato! — e Musco arviccio il
naso, ridendo. — Ti volevo dire — prosegui —
che dopa aver visto quell’Etna li, a Catania
¢t voglio proprio andare per rifarmi git
occhi,

*
Uno del posts pi frequentatt di Cinecittd
¢ ¢l bar. Non appena ¢’é un attimo di sosta,
i1 questo caldo tremendo, tutti st precipitono
la dentro allassalto delle bibite, Cosi fu
che lo vedemmo riempirsi di womini in frac
e di donne in scollati abiti du sera. E, ad
un certo momento, la scena divenne alla
Clair, perché quei distintissimi signori si
tolsere 4 frac e in massa reclamarono
delle bevande, Poi, quando ebbero bevu-
fo, tornarono calmi «
parlare fra loro,
Qualcuno st asctuga-
va il sudore e { faz-
zolettt diventarono
color mattone.
Piy tardi ritrovam-
mo tuttt persone as-
sai distinte in un sa-
lone di transatlanico
(ricostruito in uno det
teatrt di posa per il
Jilm IL SIGNOR MAX),
chi mollemente sdra-
iato sui divani, chi
loquace conversatore
e chi provetto balle-
rino. Soldati, aiuto
regista, componeva 1
gruppi come un coreo-
grafo mentre il regi-
sta Camerini studia-
va la ripresa della
scena cut partecipa-
vano Vittorio e Si-
ca ¢ Umberto Mel-
nati. Lazione, un po’
complicata, rappre-
sentaua la  distribu-
zione del cotillon nel
pieno della festa dua
ballo, Camerint ha
una calma straovdi-
narig quando dirige,
Sembra non guardi



niente e guarda opni cosa. Soprattutic ¢
magnifica la precisionz ¢ la vegolarita con
le quali fa procedere le prove e lazione.

#*

Quieto quieto st era iniziato IL DOTTOR AN-
ToN10. Passando davanti a un teatro di
posa, vedemmo la lampada rossa, segnale di
lavore.

-« Chi ¢ dentro? — domandammo al Cér-
bero di puardia.

Sst! -~ fece lui tmperivso.

— Dungue? — insistemmo.

- Stlenzio! — tuond, e poi si penti di aver

Sopra: Enrica Guazzoni prepard uns scens del ' Dottor
Antonia’ con Marie Gambare|li (Manderfitml, - Sctto: Un
momento di riposo di Atida Yalli dopo il *fercce Selading!
e prima de ‘L ultima nemica’.

pariato. Ma intanto la lampada rossa st
era spenta ed entrammo. Tutti cammina-
vano m punta di piedi, le parole uscivano
rade dalla bocca dei presenti, scandite, chia-
re. Mancava il caratteristico rumore — « di
sfondo », si direbbe in gergo cinematografico —
che non sat mai donde venga ma che estste
in ogni teatro di posa.

-— Siamo pronti? — chiese Guazzoni. Di-
rigeva tranguillo, spesso seduto.

Allora vedemmo in letto, come malata, Ma-
tia Gambarelli e cf accorgemmo che la mac-
china da presa ne coglieva Pamoroeso sguar-
do fino a portarlo su Ennio Cerlesi che in-
chiodava tendine alla finestra.

Provamma l'emozione dell'ultimo atto della
Bohéme quando muore Mimi, e Rodolfo

" fa vedere le carte...»

‘con la pistola in pu-

mette anch'egli le tendmne alla finestra, Ce
ne andammo stlenziosissimi.

*

Dove Bidncoli continuava le viprese di STA-
NOTTE ALLE 11 ¢'era da tremarve: due wo-
mini Vaser e Pastore, Pex-calciatore, con
la pistola in pugno, spiavane con lo sguardo
rasente al muro, fuori d'una porta. L’am-
biente somigliava uno di quei locall di cam-
pagna, tra posto di risturo e di rifornimento
per automobilisti. Enrico Glori, caramelia
nere allocchio, stava appoggiato al ban-
cone.

— (Cosq fanno? — domandava.

— Parlano — rispondeva Vaser, giocherel-
lando con la pistola. - Lui gli fa vedere le
carte...

Poggioli se ne stava buono seduto sopra ura
panca, come in castigo. La famiglia di Vich
ammirava tl genitore con Pacchio al buco
della macchina da presa. Tra Vaser ¢ Pa-
store, Francesca Bragpiotli teneva la tesia
bassa e la sua chioma bionda scintillava
al sole dei riflettori.

— Cosa fanno? — chiedeva ancora Glo-
ri. « Parlano — ripe-
teva Vaser. - Lut gli

Ma, fuori della por-
ta, c'era solo un mac-
chinista che addenta-
va una pagnottelln.
E sembrava non ac-
corgersi di quet cosi

no.
*

-~ Beh, quandv vi
decidete a farmi la-
vorare? — chiedeva un
ragazzing a Bonnard.
Aveva 1 capelli irsuti,
la mascella larga, i
denti radi ¢ un oc-
chio un po’ strabico.
Sembrava impazien-
tito,

w Che cosa vorresti
fare? — gli domando
Bonnard.

Il ragazzino rifletté
-~ I figho d’un gang-
ster, — disse — () an-
che uno di quelli de
I RAGAZZE DI VIA PAL,
Roba da fare a pu-
gni, a sassate. Tiro
4t boxe, sa? — cont un
dito st schiaecto il na-
so come Dhanno in
genere t pugilatort di
lunga carriera. Por
st mise in guardia,
Passava un aitro ra-
gazzino fischiettando

.-'c!e]s(cz- draggiol - ohnb -2 in une scepa di ‘Siencte

distratto. e lo ;ese  pugni. Aveva svolto «
« madn o Lo orime parte de 1 RAGAZZ
Bl VIA PAL. H. CRONISTA

In alto: Umbetto Barbaro col berrating biance) dirige wne ripresa de L ullima nemlca”
ails Cittd Universitaris, Sono di scens Tatlana Peveni e Giuiiene Glanni [Scisl, Al cenlro.
Una scena de 'Gli ulimi giornf dl Pompeo*, di Menoli iCopitani-filml. in basso: Un
sngole di citd ricostruito ol Quadrera per * Il signar Max®, Jiretio da Camerin| (Astra-film),

o]
—



Lo wivare campagna che su Ulnenu sta conducendo Faiopo Comin (Lanciare fa cincmatografia italiana nel n. 23 ¢ Abbasso lu fotograha artistical tn guesto
steiso fusvicols) perehd i materiale fotografico df v correde - del film ftaliano (quelly destinatu alla pubblicazione sur grornali ¢ rvivisie) st di qualitd sempre prie
scelt@ € invirante, Ra profondamenie impressionate §onost-t produtteri. Senza por lempo i mezze, essi haweo mobilitate i fotografi mighort ;f-wr avers, in con-
corvenza con wli americant, le pin scducenii fnonaging del ¢ wraziose dive naztonali. Ma, neanche « farly apposta, proprie ned medesine dstante guei dispettosi ¢
Americani lanciavano, delle loro steflle, una serie di foto. rafie di guesto gemere:

! nostri wolenterosi produttert

Mae West & stanea di ricevere tante lettere di fans;
non @& solerzia di segretari che basti per lo ri-
sposte, che nell'abitudine delle stelle di Hollywood
sono doverose. Ed ecco la sua trovata: Populenta
Maze, che & una donna di spirito ¢ molto spiceia,
ha raceolto le dodici domande pih comuni, e ad
esse ha risposto esaurientemente. Vi diamo nudo
e crudo il vivace questionario.

Domanda I: La sua fomigha é antica?

Risposta: Un distinto ¢ zelante ‘ genealogista * ha
potuto recentemente incontrare i West fin sotto
il regno di Alfredo it Grande, nel secolo XI1. I
West crano cavalieri e si sposarona molte volte
con persone di alto lignaggio e anche di sangue
reale, Perd tutto questo bo dice il distinte e zelante
genealogista. Quelle che io so per conto mio &
che sono nata a Brooklyn, Nuova York.

D. IT: Fu atirice da bambina?

R.: Ebhi il miv primo ruole a Brooklyn, in Alice
nel paese delle meravighe. Avevo sei apni. Poi ful
il piceolo Lord Fauntleroy.

D. III: E andata a scuola per molti anni?

R.: Na. Forse Cleopatra aveva dei diplomi?

D, IV: §é mai innamorata?

R.: Una volta a Brooklyn. Ma durd poco tempe.
D. V: Che pensa deghi Amervicani dell'interno? (Nota
del yedatiore; Americani dell’internc sono, per es.:
Gary Cooper, William Powe!l, Douglas Fairbanks,
Wallace Beery, Warner Baxter, Randolph Scott,
Robert Tavlor, Henry Fonda, ccc. ).

R.: Sono quelli che hanno pil * sex-appeal ',

D. VI: Segue gualche regime? ¢ qual’d il suo peso?
R.: No, non seguo regimi. Manglo quando mi

non samno Mmu cohe pesci pipliare e a che santo votarsi.

vien voglia e mangio quetle che voglio. Ho una
vera passione per le bistcoche e per le paste. Non
mi sono mai preoccupatz della mia linea ¢ faccio
il miner csercizie possibile. Uno scultore che vuol
farmi una status di marmo mi ha detto che sarei
stata una modella perfetta per la Venere di Milo,
Forse I'ha detto per accarezzarmi le orecchie, an-
che se & vero che non sarebbe strano ch'egh lo
creda, Insomma, sia quel che sia, io conto sulle
mie due braccia. [ il mio peso & di 135 libbre,
D. VI Qual'é il segreto del suo trionfo?

R.: Williarn J. Fielding, che & un celebre psichia-
tra, lo ha spiegato. Ha dichiarato che io somiglio
abbastanza alle primitive donne delle caverne, Per-
citr che cosa attendo per spousarmi con Tarzan?
Per conto mio crede che la mia fortuna sia dovuta
alla mia naturalezza scenica. Non mi fa nessuna
impressione recitare, ¢ il pubblico non s’accorge
mai c¢h’io sto recitando. :

D. VIII: Quali doti preferisce nei suot partners
nraschilsy

R.: I.’esperienza. Di tutto il resto m'incarico to:
faccio del mio meglic per sedurli coi miei incanti.
8¢ ci rieseo, il loro talento migliora del centa
per cento.

D. 1X: Ha intenzione di sposarsi?

R.: No. Per il momento un marito m’'intorpidi-
rebbe. Pil tardi, se mi avanzera il tempo,

D. X: Perché le piaccionn tante glf incontri di pu-
gilato?

R.: Perché tutte cid che & azione, movimento,
agisce da calmante sulla mia esuberanza fisica.
D. XI: Fa sualche collezione?

R.: Si, letti. Possiedo una casa che fu di Diamond
Jim Brady (N. 4. R.: lo storico fuomo dai dia-
manti’ del film omonimo). E molte altre cose di
grande valore.

D. XII: Le da fastidie che si vacconting di lei ogni
genere di storie?

R.: In nessun meodo. Mi darebbe fastidio, al con-
trario, che non si raccontasse niente di me.
Inoltre: mi si & demandato che cosa ne penso del
matrimonio per denarc. Niente di buono. Tra
gente ricca la felicitd & molto pil difficile da con-
servare che tra gente povera. Amare un milionario,
2 possibile; ma amarlo per molto tempo, no.
Con questo discorsetto serfo finale, terminano le ri-
sposte di Mae. Mae & pilt vicina ai cinquanta che
ai quaranta, ma ¢ ancora una delle bandiere pifnl
sostanziose e significative del * sex-appeal’. ' Sex-
appeal’ fuorimoda (nei suor film Mae rappresenta
sempre ambienti ¢ personaggi dell’anteguerva) ma
straordinariamente espressivo. Nasce da un fisice che
parrebbe pifs una curiositd da museo che altro; ma
Dintelligenza e la vitalitd deil’ attrice fanno presa su
chiungue. Ricordiame tuiti il suo LADY LoOU, sog-
getto di Mae West come ogni altro suo film: in LADY

LOU ¢'era un clima e vivevans dei personaggi di caldo

rilievo. Col suo crudele buon semsa di altri tempi
primitied e semza ¥itrosie, U'impanente figura di Mae
West non si smuove mai a vanvera; bensi: a difesa
o a spregio di una morale e di un costume pieni di
colore e di ricchezza,

*Da qualche tempo in qua non i cra stato pia
presentato alcun documentaric romanzato. Ale-
xander Korda rinnova la tradizione. Alexander
Korda, il celebre regista che nessuno avrebbe mat
pensato autore di documentari, E lo & stato, m-
vece, con guella maestris che gli & ben ricono-
sciuta. Girato nel cuore dell'India, con la colla-
borazione del Maragid di Mysore, TOOMAI DHEGLI
ELEFANTI ¢i presenta, tratto dal romanzo di Rud-
yard Kipling...'

Ma... € Rebert Flaherty? Llarticole defla Cinema-
tographie Belge gqui citato non ne parla assolula-
mente. E pensare che mentre Flaherty stava in India
a girare ELEPHANT BOY tratte da Toomai of the
Elephants & Kipling, Korda, tranquilio e comodo a
qualche mirlioie di chilometri i distanza, passeg-
giava per i1 stabilimenti di Denham o fumava una
stgaretta o ascollava una comunicazione telefonica...
Infatti si & organizzato un sistemia per dirigere i
film a distanza. Col lelefono.

*

Elsa Merlini ha concesso un’intervista: sul cincma.
A malincuote, si sa, perché lei il cinema noa lo
considera arte, anzi ¢ nella sug vita d’artista, pud
e deve dive che i suoi film sono il suwo punto nero ».
In questa intervista la Merlini afferma tra Dalero:
«La grave colpa & il voler considerare il cinema
soltanto un campo di speculazione »,

Pienamente d’accordo: ma noi credevamo che gque-
sta frase fosse una palinodia. Infatti la Merlini
non considera il cinema come un’arte, lo fa mal-
volentieri, giudica 1 suoi film pessimi, ritiene di
non potersi vantare della sua opera cinematogra-
fica, ma, a condizione di essere pagata un minimo
di r5o.000 lire, fa lo stesso dei film. Questa non &
sperulazione, s’intende, poiché la Merlini giudica
colpa considerare il cinema come una speculazione.
Sarernmo lieti tuttavia se la gentile attrice ci di-
cesse come si deve definire il suo atteggiamento.



IL primo Hm che sia stato realizzato sul conflitto
spagnolo & 1GLTIMO TRENG PA MADRID. Si dice
che mentre era in lavorazione, 1 realizzatorl rice-
vettero mnite minacce da parte di gente — ano-
nima - che evidentemente temeva s sarebbe par-
teggiato per Franco. [ produttort si sono afrettati
a comunicare che il Alm & assolutamente impar-
ziale. Non suppiamo come sl sia giunti a gquesto ©
nan facciumo che riferire. Ma si & anche comuni-
cater che nel filin sono Inclusi pezzi di documen-
tarin della guerra e le prime oritiche giunte affer-
mano che sono molto mene efficaci degli episodi
ricostruiti ¢ che guastano D'atmosfera dell’opera.
Se ne pud desumere che it film ha un’atmosfera
¢ che con quest’atmosfera non si armonizzano 1
pezzi ¢« imparziali » dei documentari. E allora? Pro-
babilmente si tratterd di quell’imparzialita - di tipo
commerciale — che pende da una pare o dall’altra,
von pochi cambiamenti di battute, sostituzioni di
quadri, a scconda del paese di destinazionc...
I.a notizia serve anche a confermare che la realta
cinematografica & spesso pit convincente della realth
naturale... A confusione Ji Flaherty...

*

Martene Dietrich non permette che sua figlia Ma-
ria, che ha ora 11 anni, assista alla proiezione dei
suoi flm, a meno che la stessa Marlene, dopo
averli visti e rivisti, non li consideri adatti a una
bambina come Maria. Cosi finora Ta ragazzina, che
pure figurd in un film della madre. LTMPERATRICE
CATERINA, non ha visto che due film: interpretau
datla « stella »: SHANGAI-ENPHERS ¢ DESIDERIO.

*

In terma di produzione commertciale, volete spie-
garci questo arcano? Ci sono in Italia alcuni re-
gisti che poco la imbroccano dal punto di vista
deila casserta, Che spessissimo fanne con intenti
esclusivamente commerciali dei filtm che commer-
cialmente costituiscono dei magnifici tonfi. Senza
meflere nomi ¢ limitandoci a indicarli con le let-
tere dell’alfabeto vediume un po’ di cifre: tenendo
conto soltanto dei film realizzati dal 1930 in poi.
Regista A: ha fatto 16 film, T questi uno solo ha
avuto, commercialmente, un vero successo, Altri
quattro se la sono cavata senza infamia e senza
lode. Ben undici sono quelli che banno rimesso
parte o tutto il daparo impiegato.

Regista B: 15 film. 4 successi (tutti ¢ quattro do-

vuti a ragioni totalmente estrance al regista; al-
I'attore, per csempie, ¢ ad altre ragioni). 1 ImMCZZO
successn. 1o bei tonfi.

Regista C: 13 film. 2 successi; 3 film cosi e cosi.
§ fiaschi.

Regista ID: g film. 2 successl; I merzo SUCCESSO.
6 flaschi.

Regista E: 8 film. 1 successo. 2 film che hanno ri-
cavato le spese. 5 film che si arrampicano senza
riuscire ad arrivare al parcggio.

Regista F: 6 film, 2z successi. I mezzo S1CCESsO.
3 haschi.

Regista G: 6 film. 1 successo. 2 mezzl successi,
3 fiaschi.

Insomema, se la matemarica non ¢ un’opinione, i
registi commerciali italiani hanno fatto nell’insie-
me 73 film: di questi 46, ¢ ciot un buon 63%:;
hanno fatto fiasco; 13, ¢ ciok un 18% appena,
hanno avuto successo; T4, € ciod circa un 197,
se la sono cavata o stanne cercando di cavarscla,
Ma i produttor: continuane ad impiegare questi
registi come registi commmerciali: cioé di esito
finanziariamente sicuro, E i noleggiatori e gli eser-
centi si associano pienamente in questa valutazione.
Spiegateci questo arcano per favore. Che 1 produt-
tori non sappianc nemmenc loro quande guada-
gnano ¢ quando perdono?

D33 55!

Questa rapazza, che & poi Betty Furncess, ha la
mania di eollezionare targhe di autemaobili che in-
chioda sulia porta del suo garage ad tlollvwood,
Ma siamo indisereti ad accorgerci che lu sipnorina
preferisce cifre con moltl zerif

*

Dualcosa di buono la Merlini 1o ha detto anche
lei; 2 proposito di certi film di media produzione
o di carattere puramente commerciale, Pattrice
afferma: Ad ogni prima di un film jtaliane, 1o
pense sempre che il regista non si farad pin vivo;
e invece, tac, ricomincia daccapo come se niente
fosse. )

(’e del vero... ¢'d del vern,

*

¥l giornalista americano Sidney Skelsky, ottimo
osservatore, ha raccolto unz lista delle « cose che si
vedono sole nei film s, LEceola: ’
Spesso si scende da un tassi senza pagare o si ab-
bandona un ristorante senza preoccuparsi del conto.
La protagonista, vivendo per meolti mesi lontana
dalla civilth, conserva la propria « permanente »
come se uscisse dal parrucchiere, ¢ ha le unghic
smaltate.

Durante gli incontri di pugilato, il protagonista &
ridotto molte volte in uno stato penoso, ma il
« gong » lo salva sempre.

Quande qualcuno entra in scena con una candela
in mano, la casa oscura & inondata all'improvviso
di luce vivissima come s’accendesse un lampadario
di moelte lampade.

Tutti quelli che serivono lettere hanno una ec-
cellente calligrafia. Si osserva che la scrittura di
Clark Gable & diversa in opni film. Mal nessuno
che scriva in maniera illeggibile.

Persone che non ci si presentanc come ricche pos-
sonoe apparire dal principio alla fine del filrm senza
che sappiamo di che cosa viveno. Alre volte si
sa quali seno le lore occupazioni, ma non le ve-
dizmo mai lavorare.

Quande in ue film piove, piove in un modo tor-
renziale; e tuttavia i vestiti si asciugano in pochi
secondi.

1} telefone funziona in mode meravighioso. Mai
uno sbaghio di numero; mai un numero occupato,
E ¢t sempre qualcuno pronto a rispondervi dal-
I'altro capo del filo.

Quando la protagonista si veste da nomo, nessunc
cade in inganno, satvo il protagonista.

I personaggi dei film conoscono invariabilmente
gli indirizzi e { numeri telefonici di tutti quelli che

“incontreno nel film senza che nessuno glieli in-

dichi. Aprono la radio e trovano infallibilmente
il programma desiderato.

Cuando hanno bisogno di un tassi ne hanno im-
mediatamente uno s loro disposizione.

Le automobili possono viaggiare per centinaia di

chilometri senza fure rifornimento di benzina.
Tutti © cantanii seno capaci, ogni velta che s
mettono al planc, i compotre una canzone, che
la protagonista sa a memoria dopo averla udira
appena UDa volta,

Quando, al mattine, la protagonista si sveglia, i
i suoi capelti sono in perfetto ordine e la sua bel.
lezza non ¢ stata alterata dal sonno.

*

« Mi diceva il proprietario di un’ottima Casa cine-
matografica; uno di quei pochi giovani che non
posano a superuomini ¢ riconoscona i meritl altrui
senza tanto decantare i propri: « Noi, in Ttalia ci
saremmo suhito preoccupat di trovare, per i tipi
di Buon ragazzo ¢ Piccolina duc belle figure, e
avrernmo magari mutato, o por lo meno, moedificato
ambiente, per dare a loro dell'eleganza. Gli ame-
ricani, invece, non s sono curati che di trovare
due atton che corrispondessero esattamente al tipo,
¢ all'cleganza non hanno pensato affatto, poiché
di eleganza non ne abbisognano, e di bellezza nep-
pure. Non per questo cssi mostrano di disprezzare
queste qualith, ma le usano quando le richieda il
casov. 1da una critica a 1NroLERaNce di Grifhith,
apparsa nel 1918,
*

T critici di cinema che ancora non lo sanno {¢ moltt
mostrano di non saperlo), 1 aoleggiatori, i capi della
pubblicity, gli esercenti e quanti si interessano di
cinema sono invitati a ricordare che il regista Carl
Froelich e I"attore {ed una o due volte anche re-
gista) Gustav Fréhlich non hanno nulla a che
vedere I'uno con altro, per quanto abbiano lavo-
rato talvolta insieme: e che i lore nomi non vanno
confusi: Carl & Froelich, Gustav & Fréhbich.

*

Una volta, ¢ anche ora, (harlot ordinava che la
macchina di presa girasse a dodici foroprammi an-
ziché a 8 al secondo (ora, a 24 col suena); ne ve-
niva Peffetto di accelerazione di movimenti; ¢f-
fettn comico, largamente usato. E il rallentatore
non mancava in particolari film. Giorni or sonao,
durante la ripresa di un film itahane, il regista
pensd, per un particolare effetto, di usare dell’ ac-
celerata’. — Non si pud - risposero 1 tecnici; la
pellicola scorre, inesorabilmente, a 24 fotogrammi
al secondo. — E siccome il regista non voleva ri-
nunciare al suo effettn, occorse smontare la mac-
china per applicare uno speciale apparecchio onde
magpiungere quanto il regista chiedeva. Ora non
direrno che ia felicith del cinema dipenda dai
trucchi. Ma la cadenza accelerata o rallentata cra
pure uno dei mezzi che davano al cinerna una spe-
cifica forma sua; uno dei tanti mezzi che un ci-
nema troppo normalizzato man mano ci toglie.
Intanto, qualcuno, assai malinconice, ha gid pen-
sato a porre Charlot dietro la vetrina d'un Museo!




NTIVD

bz fosum degli Asgelit (Dioramai.

Il vacchio, ostinato ‘varisbile* degli scettici ad oltianza,
“sta converlendosi in un deciso ed ottimistico *verso il
bello": pid modemi sistemi industriali, larghe immissioni di nuovi
arfisti, programmi di ampio respiro, capacita di alfrontare
ali'Estero le competizioni internazionali. Produttori, é tempo
di osere e di fare. Pubblico, & tempo di rivedere i giudizi

‘M osignor Max' (Astra Fifm).

Nel giorno stessc in cui si inaugura la Mosira Veneziana
del Cinema, che esemplificherd le tendenze delle varie
produzioni - nazionali ed internazionali - sottoposte ad
una selezione prevalenlemente estetica, ‘CINEM A’ offre
ai suoi lettori una panoramica oggettiva di quelio che si
fo attualmente e si pensa di fare in futuro nei singoli
Paesi. Lo spettatore biri p::eFr conto proprio le somme del
bilancio: queste pagine lo avverlono su cidé ch'egli deve
e puod altendersi dagli schermi della prossima stagione.

l T A L | A Prima di tutto un’in-

teressante ¢ proficua
evoluzione nel sistema industriale.
Thal pullulare degl «indipendentis
che comincravano e finivano la
loro attivits con un solo filin, s
viene via via passando alla costi-
tuzione di gruppi produttori, con
un programma annuo di almeno
cingue film per ciascuno, con in-
terpreti, a volte fisst o in esclusi-
vitia: cosi 1 Consorzie Capitani-
Icar {esclusivith Musca), PAstra
Film (esclusivith De Sica}, 'Appia
Film (esclusivith la Boratto ¢ Schi-
pa), la produzione Amato ¢ la pro-
duzione Pisotno-Film. Oltre a
questi, continuano a vivere gh
isolati o quelli che si appoggiano
ad una ditta distributrice (I.C.I.,
Colosseum, ecc.),

Questo tipo di organizzazionc
porta evidenteinente ad un ti-
sparmio nella produzione dei sin-
goli film, nonché ad un relativo
miglioramenta artistico del pro-
dotto. E il miglioramento po-
trebbe essere anche pilt accerta-
bile, ove non fosse stabilito sol-
tanto it numero dei film che opni
anngo una Casa produce, ma anche
il soggetto di ciascuno e il com-
plesso degli interpreti, Se ne av-
vantaggerebbero cura e rigore nel-
la preparazione, dalla sceneggia-
tura alla scenongrafia, mentre si evi-
terebbero interferenze nclla scel-
ta dei soggetti e degli interpreti.
Il complesso dei film destinati
alla prossima stagionc ascende a
un numers piuttosto rilevante:
quindici sono gid pronti per la
programmazione e vanno da sci-
FPIONE L'AFRICANO ai DUE MISAN-
TROPI, per citare due generi com-
pletamente diversi; al film colasso
potremmo avvicinate CONDOTTIE-
RI; tra i lavori seri e di carattere
drammatico sono da elencare Fos-
SA DEGLI ANGELI, REGINA DELLA
SCALA, SENTINELLE BI BRONZO,
MARCELLA; gli altri si basano piut-
tosto sul «sentimentale+, sul «dlegge-
ros: ¢ mettiamo tra questi i ngovi
lavori di Musco, GLI ALLEGII Ma-
SNADIER], NINA NON FAR LA STUPI-
DA, IL BIGNOR MAX, GLI ULTIMI
GIORNI DI FOMEPEO, 1 FRATELLI CA-

~ BTIGLIONI, STANOTTE ALLE II.

T'ra le pellicole in lavorazione vo-
gliono essere citate in pritoa li-
nea, per il loro purticolare rilievo
ed il pilt deciso impegno produt-
tivo: LUCIANO SERRA, PILOTA €
L'ULTIMA NEMICA: largo atfresco
aviatorio il prime, ricco di situa-
zioni drammatiche: film a sfondo

medico - psicologico 1l secondo.
"Ferni ai quah farebbero riscount:o
mokii altri che, puriroppo, koo~
stra produzicne non tutts, pre-
furendo le hatrute ¢ vantaguiose
strade della commedia legpera,
Quanto al bolletting degli in pro-
parazione ¢ degll in favorazione,
non ¢ da dire che s.a scarso o
difertivo; da ¢ 'RE DESIDERY al
DUTTOR AanTonio, dalle QuarTrng
RAaGAzZE alle SHTUE SORELLE, da
NAPOLI D'AULTRT TEMPL al film per
Tito Schipa, dal coNTE DI BRE-
CHARL o PROMESSI 3P0s1, da La-
BCIATE OGN SPERANZA o SONO STA-
TC I0! 4 ETTORE FIERAMOSCA.
Nel corso dellattuale stagione,
elementi nuovi suno stati assunts
nel campo detla regla, d2 Cmber-
to Barbaro a Camillo Mastrocin-
gue, da Romolo Marcellini a Ore-
ste Biancoli. E, pel campo degh
interpreti, dulle reciute del Cen-
tro {Alida Valli, Giuliana Gran-
ni, Enrico Ribulsi, Klena Zare-
schi, Ethel Magpi, Maria Luisa
Mantovani, Nada Fiorelli, (Otel-
la "Foso, Roberto Villa, ecc.} alle
recenti « scoperte (Roberta Ma-
ri, Vilma Veio, Ivana Costa, Ti-
na Zucchi, ecc.) il cinema no-
stro si ¢ insolitamente arricchito
di volti nuovi ¢ di nuove speranze:
volti soprattutto fernminili, ché,
a quanto parc, i produttori la-
mentano ancota lu scarsith di at-
torl glovani.

Cominciano ad avvicinarsi al ci-
nemsa scrittori e commediografi.
Se si adottasse il sistcma det pro-
grammi i produzione convenien-
tementc anticipati, non sarebbe
forse diffivile raggiungere una mi-
gliore collaborazione tra persone
del monde letterario ¢ persone
del mondo industriale. Intanto st
sta forrmando una categoria di
sceneggiatori (Napolitano, Lodo-
vici, Gherardi, Margadonna, Pe-
rilli, Giannini, Soldati, De Be-
nedetti, Pasinettt), il cul contri-
buto ai film &, in sede preventiva,
assal utile: il cinema americano
deve appunto la sua maggior for-
za alla elaborata precisione delle
sceneggiature.

La diffusione del film italiano al-
Iestero verifica ormai quelle che
ieri erano aspirazioni ¢ speranse.
Tra i film preventivamente cof-
locati, come 1 colossi tipo sciI-
PIoNE, & quelli che, dopo la vi-
sione all'interno, passanc sugli
schermi  stranieri, il numero si
ingrossa di giorno in giorno. E di
ieri il successo francese di sQUAa-
DRONE BIANCO, di opgi la vendita,
per tatta I America del Sud e per
I'Eurapu Centrale, di vIVERE: ¢
mentre ognuno ricorda le clameo-
rose accoghienze fatte da Berlino
a VECCHIA GUARDFA, & Interessan-
te notare che in America vengono
spesso presentat! film jtaliand, per-
fino di cingque anni fa.

Si annunciano pure parecchie
« doppie versioni». Mentre si gi-
ra un lavoro italo-clandese, si
viene preparandone unc italo-
francese. E, 2 quanto pare, Wan-

—
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gcr non ha rinunciato 2 venire a
Cinceitth per realizzare aleunt film
americani, In questa bilancia di
attivi scambi internazicnali, nen
va dimenticato il temporaneo eso-
do di due ottimi attrici nostre (Isa
Miranda e Milly Monti), chiamate
da produttori stragieti a4 portare
nei loro film Uinconfondihile stile
dell'arte ¢ dell’espressione italiana.

G ERMANIA

Passando in rassegna l'ultima pro-
duzione cinematografica tedesca
nonché 1 progetti per la prossima
stagione, risulta palese lintendi-
menta di far del cinemna uno stru-
mente di propaganda per le idee
del Regime. Intendimento in gran
parte realizzato, almeno per guan-
to riguarda la scelta dei soggetti.
L’Ufa e Ia T'obis dedicanc la mag-
gioranza dei loro film di prima
categoria all'esaltazione di uno spi-
rito eroico. Il regista Karl Ritter
si presenta in PATRIOTI I'ambien-
te degli aviatori militari nel 1gr7:
un aviatore tedesco caduto col
suo apparecchio dietro al fronte
francese tenta di rientrare in pa-
triz; il suo incontra con una ta-
gazza francese serve per mettere
in rilieve come I'amore non possa
né debba prevalere sul sentimento
nazionale. Ritter d'altronde si pud
constderare uno  specialista  del
genere: un altro sue film, IMPRE-
Sa MICHAEL s"impernia sulla guer-
ra mondiale. Impostate e svolto
con criteri vigarosissimi, questo
lavoro rifugge da ogni intreccio
atnoroso, da ogni facile complicith
di belle attrici, da pgni concessione
al pusto del pubblice. Tutta la
azione si svolge nelPambiente del-
lo Stato Maggiore tedesco durante
la battaglia decisiva: anzi le sce-
ne di battaglia prendono la mag-
gior parte de! metraggio. L'ele-
mento polemico, generalmente an-
tisovietico, si precisa in un film
cuome CUORI FORTI, diretto da
Herbert Maisch e interpretato da
(rustav Diessl: storia di uwn avven-
turiere tedesco, che si collega alla
lotta antirivoluzionaria del 1919,
Sotto forme pid indirette, la me-
desima tendenza si mostra nel
filin tratto dalla commedia La ¢iT-
TADELLA Dt vaRsavia di Gabricle
Zapolska: episodio della lotta per
la libertz dei Polacchi covtro la
Russia zarista. L'avevamoe gia vi-
sto muto: la nuova edizione par-
lata si affida soprattutto a due
grandi attrici del teatro tedesco,
Lucic Haflich e Agnes Siraub.
(ienere piu sentimentale ed idil-
lico, ma sernpre in istretto rap-
porto con la mentalith attuale, &
quello che descrive Paffetto alla
tetra tnadre, la sernplice natura-
lezza delln wita rustica: specchio,
in sostanza, di una sorta di ro-
manticismo antinovecentesco, che
trova facilmente materia in certa
narrativa popolare a grande tira-
tuta e d’antica fams; come, per
esempic, FORESTA INVERNALE, rac-
conto di psicologia languida do-

vuto a Paul Keller, o 1L SILENZIO
NEL BO5CO, romanze di Ludwig
Ganghofer, che si svalge nel paese
di Berchtesgaden. Con questi due
film, il pubblice tedesco ritroverd
sullo schermo Patmosfera di due
libri che non mancano in nessuna
hiblioteca della media borghesia.
In queste filone st inserisce anche
NOSTALGIA avventura di un pesca-
tore emigrato dalla Prussia orien-
tale, i1l gquale dopo una faticosa
odissea ritorna in patria.

Libzi di pit alte tenore poetico e
letterario sono stati messi 2 parti-
te, poniamo, per lavori come LE
AVVENTURE DEL TENENTE GLAHN,
che si ispira al celebre romanzo
Fan di Knur Hamsun; e per 1L
NEMICO DEL POPOLO (protagoni-
sta: Heinrich George; regista:
Hans Steinhoff), che ritrova nel-
'omonimo dramma ibsenianc la
attualith e, per cosl dire, le riso-
nanze con le odierne tendenze
della produzione tedesca.
Anche la commedia leggera, che
in passato ricadeva regolarmente
sulle avventure dei soliti banchieri
e delle solite stenografé nei soliti
amhbienti lussucsi, insiste ora nel
dipingere le ingenue gioie & sof-
ferenze d'una vita rustica, pit o
meno arcadica e convenzionale.
Il miglior tipo -del genere sark
prabahbilmente rappresentato da u-
na riduzione, attual-
mente atlo studio, de
LA BROCCA ROTTA di
Hemrich von Kleist,
che & una delle poche vere com-
medie veramente belle della lette-
ratura tedesca. L’intenzione sareb-
be di conservare i dialogo origina-
le del poeta: la parte del famoso
giudice del villaggio e donnaiolg,
Adam, davrebbe essere interpre-
tata da Emil Jannings, mentre 1a
regia verrebbe affidata a Gustav
Ucicky. Il programma della pro-
duzione media schiera invece un
Gryoco suLL’ala di (Georg Jacoby,
insieme t¢on soggett: dello stesso
calibro: generalmente pimentati
da effetti pjuttosto prossolani e da
forti coloriture dialettali,

Due altre tipiche tendenzec del
cinema tedesco, che emergone an-
che dai cartelloni della stagione
attuale, sono la preferenza per
paesaggio e costumi folcloristici
da un lato, e per il dramma psi-
cologico dall’altro. Gli esterni per
il nuovo film di Pala Negri, 1soLa
FORTUNATA, saranno girati a Hid-
densee, bellissima isola del Nar
Baltico; i1l regista Richard Eich-
berg (regista di qualith stretta-
mente commerciali) & di ritorno
dall’India, ove ha ripreso le sce-
ne per due film, il cui soggetto
non & ouovo al cinema tedesco:
iL SEPOLCRC INDIANO (nei tempi
antichi monumentale cinedram-
ma a puntate di Mia May) e La
TIGRE DI ESCHNAPUR. La Tobis
descriverd, con scene anche sot-
tomarine, la vita dei pescatori di
coralli nel filmy LA PRINCIPESSA DET
CORALLI tmentte 'amore per gli
esterni auntenficli e documentari

GERMANIA

‘| due misantropi* |Asira Filml.

Un cinema tipicamente ‘a idee’; propaganda eroica
e familiare; divulgazione culturale con una cosplcua
serie di film educativi e scientifici, Problema profondo delfa cine--
matografia tedesca: fino a che punto pud un'arte ‘a imagini® .
tradursi fecondamente in un'arte ‘a idee' e viceversal

‘Irana’ {Lfa)

19971-199t



‘Patrioth [Utat.

Il cinema d'avanguardia e d'eccezione - odfini, me-
todi, idee - va maturando in Francia wr& Citiemato-
grafia 'di stile’. Piti che di una produzione lrancese, si parli di
esempi sempre piti frequenti e numerosi di film‘ oftimi, eleganti,
pleni di ‘savoir faire’. 2% :

‘Carnet di halle’ {Caiossewm).

sty perla della Corona” {Europal.
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I portato in Tgirto, Erich Wa-

sclhinck (1l regista di o rTO RAGAZZL

1% HARCA e di mgsiea NUL Cio-
wil per il sue nuove lavoro, m-
ritolato LA CONTESA PER 1L Ta-
cazzo Jo, che desarive un pro-

bict psicologico di cane tip-

camente tedesca: fa lotta di due
madrt per un bambine scambisto
in chimien dope I nuscita. Anche
a non saperlo, s indovinerebbe
che iu queste film rvedremo Ll
Lagaver. [n altro dramvng psi-
cologica & tolto dal recente Iavorn
reareale di Gerharde Tlauprmann:
PHIMA DEL TRaMOMTR: niel flm,
che ha per titolo 11, POMINATORE,
Ll Jannings nterprota la par-
te dionn vedove @i anziane che,
volendo spasare In Propris segre-
tar, si trova o lotte
crdsperante contro
tuttat la sua famipiia,
Nel campa del seme
plice svapa rroviamo qualehue o -
sicubes L TNCANTG,  DELLA
noni v, diretto da Geve von ol
vary; che dari occazlone a fan Kie-
para e a Martha Fgperidy Jy cantare
na'altr: volta sullo sehiermn le arie
deil'opera Lanosa. Deniumino Gi-
gii, Tavories del pubbiico tedesco,
8] preatnterl nuovanente i 1A
vouk il CUORE. Come il poema
proicn, Al SUOL ternpi, ha tigliato
P rroicotnico, agy il palizieseo ten-
de a sviotar je sue vesciche e a
darsi una maliziesa  autocritica
e canzonature Jdel polisteseo,
Ad une di queste si ¢ aceinto )
reristd Warl Hartl con uno S¥ER-
LOCK uormes: Hans Albers e
TTeing Rithmann v impersonana
le parti i duc agenmti privatt che,
demoralizzati dal cattivi affari, de-
cidono  di travestirsi: Pune in
Sherlock Holmes, con pipa in-
vlese ¢ herrette a visicra, e Pal-
tro nel suo fedele assistente Mi-
ster Watson., Di Carmine Gal-
lone vedreme mankcr, Alm di cir-
cu equestre, T giovane Paul M-
tin dirigera per la guarts volia la
coppia Willy Fritsch - T.ilian Har-
vey, sempre i voud, Oftre questo
film, dal prometiente titolo [ SET-
TY sCHIAFFL, ln Harvey figurerh in
una biogratia i FANNY EssLER,
che le darh mode di netters 1n
rilievo la sua valenta di danza-
trice Si nott che In rutta guesta
rassemd Gon & oocorse di men-
zionare neppure un ibm storico:
evidentemente 1l genere non go-
de, per questa stagione almenn, le
simpatic dei produttori redeschi.
Sarebbe superflio  dedicare un
purticolare discorso aglt attari. Fe-
cettuaii i poachi conosciuti da tan-
T anni, NessuI Nome nuovo & ris-
scito ad imporsi all'estern, pur
godendo di una certa papolarita
i Germania, (PDove gli atton
nazionali bencficiaro del fatto che
l'itmportazione dei film americani
viene nighdamente limitatar net
nove mesi della staglone passata
furenn prolettati o Berline 140
film, di cui il 7% era di produ-
zione interna, mentre soltanto il
14.2% ern di provenienza wne-

VO

rivana), Voiende precisare 1l apo
Jrattorl attuaimente piu fortonate,
Lisogna ortare in o prima  luogo
Heinrich George, grassone to-
pumentale cle personifica 1l caeat-
rere dol-guerviern athiva, mentrc
Fluns Allers sintetizza 1l carattere
dell’avventuriero dagli oechi paeni
d'ardore e dalla bocca rigurgitante
di fredde parolacee mpertinentl ¢
dialettali. Un pusto a parte merita
Peceellente Mlathios Wiernan (s
ricordl TA MASCTIERA KTRERNAL, -
vine sentimontale, sensibilissime
Nel campo funnainile prevale un
tipo poco individuate di ragazza
biondu, ingenua - sentnnentale o
notdimenn sportiva.

Tina panoramica del cioema re-
desco muscirebbe vavisata ed n
completa, ove non desse almeno
uno sguardo al vampo del decu-
menlario ¢ del eorto metragela,
che formisee un contributo essen-
2uide ai programmi delle sale ger-
maniche, Oltee 1 filia G pure ca-
rarrere  1strudtiva,  come  gquells,
duvvere mirabili, della Uta (Re-
parto culturale) — citrmo 1L M-
STERO DILLA VITA € RACGT X cu-
vaio dul Prof. Janker i Bonn, —
sempre pit allargando T
produzione di caratters propagan-
distico. Un il o Tungo metrag-
gin sulle nuove autostrade: ©o-
MinviaMo!, ¢ pregevols opera di
Ladwig Schmid Wildy; uno au-
tomobilistico DAl MILLIMETRO AL
CHILOMETIG & stato ordinato al-
PU dalls niota Casa Opel. Alrni
corti inetragei Hllustrano la (ub-
bricazinne o 1 vantagel det noovi
tessuts artificiali o propagano La
LOTTA  CONTHO 11, COTONE  PO-
TENZA MoONDIALE, [a Jarga o cre-
scente attesa & preceduto i film
Jdi Leni Riefenstahl sulle Olim-
ptadi del 1936, che verri presen-
rato agli ini«t dell'anno prossimo
in due parti Ji 3500 metr ognuns.
Fra i cortt metraggi di caratters
dudattico sono da ricordare: TE-
STIMOMI ocuLairl, che dimeosta
la possibilith di errari nel deporre
davanti ar tribunali, e ATTINZIO-
NE ulle, in forma divcrtcntc‘ vl
nwettere H pubblico in guardia
cantro 1 ladri ¢ § trullatori.
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Da qualche tempo netla prodi-
zione francesc sl pud riconoscere
un lidone che trae e sue vicende
daila vita seviale, preaccuparo del
mwderno dramma dell’individuo,
dell'ambiente tn cul vive, del cone
trasto tra la realth e le aspirazioni.
Naturalmente, non per guestn essa
ha rinunciaco sl tradizionale vau-
deville che rappresenta sempre a
alty percentuale abbastanya seynita
dal pubblico: & non ha nemmann
rinuncizio ai « melndrammi o de-
rivatli dal verchio teatra di prosa.
Risogna perd, riconoscere una
penerale ricerca della v verithn u-
mana ed ambientale, ¢« verith » mot-
te volic di maniera, compaciuta
Jicerte crudezze © di certe sca-
perte; altre volte semplice e sea-



lata, come net dlmn df Jean De-
neit~Levy ¢ i Alurie  Epston,
Giii eccessi che banmo potrtate «
a vompiacersi deily descrizione i
ambienti dells mialavita, con gen-
re che paria un argat spaventose
{Jean Gabin semben esservist spe-
slalizzatad ed ha pochi scrupoli,
hunmo suscitato riprovazione nei-
la stesss Francia dove s1 ¢ com-
prese che tutto questo rappresen-
ta una propagands all’tversa, in
un moemento in cwi la cinemato-
grafis francese sembra in pieno
sviluppo sul mercati stranleri

T questa atmostera, ha trovate un
fertile campo alla sua potente per-
sonalita Evic von Btroheim quale
tnterprete per ser film; tra oud
LA GURANDE ILLUSION di Jean Ré-
noiy & gla terminato ¢ L'ALIBI d1
Pierre Chenal, su soggerto  di
Marcel Achard, 1o sari tra brove,
Jean Rénoir potrebbe essere chia-
mate il regista ufficiale del Par-
tito comunista francese. Egli rea-
fizza i suol film coil fondi di pro-
paganda comunista. Di lui si an-
nuncia un film LA MARSIGLIESE,
Egli & considerare uno dei mi-
gliort registi francesi, accanto a
Julien Duvivier, Jean Benoit-I.é-
vy, Ravmond Bernard, >Marcel
1.'Herbier, Léon Poirier, André
Berthomieu, e ad un gruppo di
giovani registi quali Marcel Car-
né (JENNY, DROLE DE DRAME), Ri-
chard Pottier {LES SECRETS DE LA
mEr woUGEl, Plerre Chenal (10
FU MATTIA PABCAL, L'ALIBI}, Pier-
re Billon (COURRIER SUD, LA Ba-
TAILLE SILENCIEUSE), Mare Alé-
gret (80U8 LES YEUX DE L'0CCI-
DENT, GRIBGUILLEY...

I avventura pohziesca ¢ di spio-
naggin rappresenta sempre una
grande fonre d'ispirazionc: La
DANSEUSE ROUGE, DOUBLE CRIME
P LA LIGNE MAGINGT, LA BATAIL-
LE SILENCIEUSE, DROLE DE DRAME,
HAUTR TRANISON, ecc,

Unu caratteristica dell’attuale pro-
duzione francese & che, per la
maggior parte dei film, s1 pone
grande attenzione agli esterni che
vengono sfruttati al massimo. Co-
si, 1 castelit della Loira serviranno
a Raymond Bernard per KATIA,
Pisola di Quessant servird a Mar-
cel Carné per L'ILE DES ENFANTS
PERDUS, la Siria per- i1 film jJa-
MILE SOUS LES CHDRES (sogpetto
di Henry Bordeaux), I'Algeria ad
Alexandre Rvder per MiraGes,
Intanto una statistica ha rivelato
che in 15 mest a4 partire dal 1938,
su 181 soggetti wtilizzar, il ci-
nema francese ha ricorso per il
23%, a laveri teatrali, per il 26%
a romanzi ¢ a novelle ¢ por il
367, a sogeetti originali. Per la
prossima produzione sembrano in
diminuzione le riduziont da lavori
teatrali, mentre sono in grande
onote guelle della lerteratura nar-
rativa passata ¢ presente, Citiamo
fra gl awtori: 'olstod {11 PADRE
SERCGIO © LA SONATA A KREUTZER),
Tiostotewskii (13 JOUNUR, Zola) (1E
THAVAIL), Pusckin (L: saiTrE DE
rosTE), Stendhal (. mouvce BT

LE xonrl, Balzae (1ra- l N 6 H l LT E R RA

A gonT), Ohnet
fghRGE rasiNey, Kessel (svims vi
praNecE] Dekobru (LA MADONE DES
spreErinosy,  Colette (CLAUINE),
Clarco (UHERD Bisl), Hortauer (ra
RUL SANG j(flJ-‘J: e,

INGHELTERRA

i carattere della cimcematografia
ingfese - se carattere pun chiamar-
81— e la iud impersonalith. Parrh
strano, ma un popolo che ha sa-
puto segndre impronte cosioau-
toctone, nazionall ¢ regionall, per-
fin terriere ¢ dialettal, nei domind
dell'arte narrativa (tuttl sanne che
cos'é statw 11 romanzo inglese del-
POttacento: un romanzo che, an-
che guando drventava curopeo, si
serbava inglese al vento per cen-
ti), non sl mab arrivato ad im-
primere impronte altrettanto spe-
citiche in quella moderna forma
narrativa che ¢ 1l cincmatogratfo.
Impersonalita, che dapprima si
tradusse in una incapacita di usci-
re dallo scialbo, dal monotono,
dallinsignificante. Anche in Ita-
lia si son veduti — ma pochi for-
se ne serbano memaoriz, che sa-
rebbe d’altronde timimerttata - cer-
ti sagel usciti dal primi cantieri
sonori ' Inghilterra: 1 veri - fil-
melti s, se¢e guesta parola ha un
senso. Betty Balfour vi esibiva la
sua cormicith turta insulare, loca-
le — per non dir provinciale —
sprovvista perfine di gquel piuw-
mo di ¢ mezza di navigazione ¥
che le permettessero di varcar
Ia Manica. Oppure erano « galli »,
eran ¢ polizieschi », erano « esotici »
d'una tremenda infantilita ed in-
digenza di suggestioni. Poi venne
la volta dell'operetta e della ri-
vista: molto sfarzo, molte spese
per nulla (PARADISO DI STELLE).
In una seconda fase, quell'im-
personalith si tradusse nel ten-
tative di fabbricare in Ingleiterea
la produzione pit sicuramente col-
laudata dal successo internazio-
nale. Fabbricare, & la parola. Fu
la paradossule applicazione di un
Made in FEngland, mnteso nel suo
sense pra formalistico. L'Inghil-
terra  cinernatografica venne ri-
dotta ad un cantiere adibito a
produrre, in Inghilterra ¢ con
capitall inglesi, il film tedesco
in un prinio tempo (SUss L'EBREV),
e un sceondo tempo it film ameri-
canio di ot B ogeneri (dal puea
oI TERRO alle commedie legpere).
La parentesi pilt specificamente
inglese fu scgnata dall'iniziativa,
o dable mziative di due stranieri:
Korda e Toeplitz. Fu, comungue,
la parentesi delFENRICO v —
Laughton — e della caTering —
Bergner,

Risulta pertanto difficile la defi-
mizione di una cinemaiografia in-
glese propriamente detta, 11 fe-
noreno ¢ state soprattatte di ca-
pitaii, finché capitali ¢i furonoe o,
quanto meno, ebbero fiducia nel
cinema. E 1 denari, fino a prova
contraria, non hannoe carattere,

Dopo una paradosssle applicazione del ‘Made-

in England*, dopo di essersi comperata a colpi
di banconote, la possibilitd di fabbricare in casa le pil rino-
mate produzioni straniere (tedesca, americana), I'Inghilterra ¢
finalmente in procinto di mostrarci che cosa sia il film inglesel

‘Elephant Boy’ ilondon Film,.

‘lsbbrz sognanti' (Inicl,

‘la Contessa Alessandra’ IMancerd

"
L
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‘Uinvinciciie armata i8ande-flml

L'importanzs, non solo pratica, ma
artistica, culturafe e morale del

cinema si & ormai imposta dovunque. Ogni paese civile vuole
avere la sua produzione, Tendenza generale: ‘fare’. £ quando
questo 'fare’ diventa anche ‘far bene’, tutto il mondo se ne accorge

Dope yomo ombeal RS0 M

8R

Oz pot anne fugeriti an
la mangiior o izl
Case ¢ tallita o0 ]
Lre, LAnfeundamente all Anerica,
cor Brocombinasmione Ceodd ;
plomlaw in prena orisi,
FIEATe e H".‘&:}.[l‘.?.'i"“'li'. S])':! '.‘\u'ﬂ'éL' ill

Lprocinto di

e ot fucne, (Valtron-
de, la produsione era ornun rudogm
al minime vichiesto dalls legee del
127 i Chunta Fdm e, el Hesuva
una pereentuale not abius abile
di Bl dnglesi do prolecuaesi nelle
csale del Regnn L
Vedremnn se 1o nmuove eombina-
riomi tigalvanizzeranno Vindustra
nglese, ¢ ne individucrannoo un
tipico profiln. Por intanto sareb-
be assurde  estrarre una mwedia
— media di guste ¢ Jdi indirizzo —
da tentativi disparati: che vanno
dal solito film i Marlene he-
trich {KNIGHT WITHOUT ARMOGLUR)
al solito filim di Chevalier (1.7 ana-
TO  vagamorpo), al film  Clair
leggermente riveduto (FANTASMA
GALANTE), Beromal si puotrebbe
genericanente  individuare  una
certa propensione per il genere
storico, di cui vedremo saggr in
FIVER OVER ENGLAND {1'INVINCI-
HILE ARMATAY, e in quella vieTo-
RIA TUE GREAT che ¢ ancora o
lavoruzione. Ma frattanto il ven-
taglio det generi rimane aperto:
e s patle, per esempio, di un
LET'S MAKE A NIGHT

LI Bdagrirens

atin,

OF IT con Buddy Ro-
ALTR' pAESI E“ROPEI gers ¢ June Clvde,

che ha affrontato m
questi giorni la visione privata dei
cinematografisti suscitandn, se non
Tentusiasmo, una solida approva-
zione media; st parly di un MAXE
up, con Nils Asther e ancora June
Clyde, che ritenta il prestigio cine-
matografico del circo. E, in ogni
caso, la produzione rimane, come
impianto, in mani straniere (Pom-
mer, Pressburger, ecc.}. Anzi, lo
stesso Pommer sta costituendo, 1in
societd con Laughton, una nuo-
ra vasa produttrice, che sarh bat-
tezzata Mayflower, dal nome del-
la nave con cui i Fratell: Pelle-
grini nel sec. XVIT salparono dal-
I'Inghifterra per PAmerica. Anche
da questa simbolica ragion sociale,
si pud dedurre come 'Tnghilterra
cinematografica non cessi di te-
nere gh occhi fissi oltre PAtlan-
tico (programma della Mayfooer:
tre film con Laughton, di cut uno
prettamente in costume moder-
N,

Tutto sommato, se un - colpoy
pud aspetfarsi, bisogna proprio
aspetrarsclo da un cineasta d'ec-
cezione, come 11 Tlaherty, cioé
dalla rondine marina che com
I'eoMo 1 arax ha farte un capo-
lavoro, ma non ha fatto pritna-
vera. Se PLEPHANT BOY s'¢ man-
tenuto a guell'altezza (la Mostra
Veneziana cc lo dird} patremo
sens altro parlare di grande cine-
matografo; ma non di una grande
cinernatografiz inglese.

Flaherty & un poeta solitario, che
potrebbe andure a lavorare do-
vungue,

ALTRI PAESI EUROPEI

Dai puesi dove esiste una indue-
stria omemaiografics o milnore -
giungoie ogni tants delle 2o
prese. Praticamente Jo industria
svedere,  cecoslovacea,  susiraca,
ungherese  svolgone  programmi
Ji produzione lumirat ad una par-
ziale copertura del mereato -
terno. Avonde turnsia che qual-
che fitm, come per virtl diouna
TRsteTinsg Propagezionc, acguisti
di colpo rinomanza internazion:-
le & a1 diffonda all’estero, riveian-
o noovi registl, nuaviattor, nuwo-
viopunt di vista. Non bisogna di-
menticare, ad esempto, <l wo-
mint come Willy Forst o Walter
Reizch provengono dali'Austriag
e Cieza von Bolvary dall’ Ungherna,
10 si tratra, come ¢ noto, di nomi
cminenti dell'attuale produzione
tedesca, Willy Forst, divide la
sua attivity tra Berlino e Vienna:
4 Vienma, appunto, mcttera in
cantiere un BEL AMI, tratto da un
soggetto suo, che sard musicato
da Perer Kreuder. 1] musicista di
aLLEGRIA, Geza von Bolvary, dal
canto suo, passa da DBerlino a
Budapest a Vienna, dove rcahiz-
zerh DR, CHRISTIL'S ERSTER TALL,
protagonista Paula Wessely,
Tra Austria, Ungheria, Germa-
nia, si producono film in compar-
tecipazione. E il lavoro st svolge
negli stabilimenti  della 'I'obis-
Sascha come in quelli della Hun-
nia, L’Ungheria annuncia perd
qualche prometrente film in pro-
priv: MaMi diretto da John Was-
zary, MOTEL SUNRISE diretto da
Bela Gaal, MazsorLa dirctto da
Victor Gertler.

Anche gli stabibmenti A.B.
Praga sono in continua attivita
I'alvolta anche 1 francesi vengono
a produrvi: Duvivier, per escm-
pio, vi ha realizzato il GOLEM.
Attualmente la Cecoslovacchia sta
elaborando un programma abba-
stanza vasto: nel quale metie
conto di rilevare un film con |
due comict Woskovee ¢ Werich,
L MONDO § Nosrro, per la regla
di quel Mac Fric, che gih aveva
dirctto quel due attori i HEJ-
nrup, e che vanta al proprio attive
{'ottimo JANOSIK. Assai impegna-
tivo & 1L BATTAGLIONE, che si
svolge nel bassifords di Praga du-
rante la guerra: regia di Miroslav
Cikan. Anche Josel Rovenski, di-
rettore  meritamente noto  dopo
AMORE GIOVANE, € MARYSA, pro-
segue la sua intelligente attrvita
COM LA GARDE-BARRIERE N, 47, U'n
titelo curiose: STORIA FILOSOFICA,
regin di (0, Vavra; un titolo come
merciale: UNA DONNA SOTTO LA
Ccrocy, repia di Wladimir Stuvinski.
In Tsvezia prosegue, regolare, la
produzione di Gustay Molander;
mentre (Gustavy Edgren avrebbe
scritturato 11 regista Victor Sjo-
strom pet la interpretazione di un

- film, Sj6strém, per chi noa o

ricordasse, ha iniziato appunto
come attore la propria carriera
cinematoprafica. Intercssa pure lo
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L produzione americana ¢ cara-
rerizzata  dall'incrollabile  propo-
gitn i tmpostare ogni Alm sulla
preventiva garanzia di un succes-
0 commerciale. tl produttore a-
mericane & un tipe che vuol gio-
carg sul velluto: non punta se
non ha o mano almeno una carta:
sia 1l soggetto ricavate da un ro-
manzo o da una commedia famo-
si, o premiati, o comunqgue d’auto-
re celebre; sia if complesso degli
interpreti; sia il neme del regista.
E meglio ancora se quelle carte
sono due: che ¢ 11 caso pil fre-
guente, Da quel produttore — che
si chiama Goldwyn, o Wanger, o
Selenick, o Lasky, o Derman —
dipende limpostazione del film,
{gni nome di produttore imph-
ca una vostellanione d'uomind di
fAducia: sceneggiator] ¢ registl e
scenografi, a hai legati da contratti
& lunga scadenza & da una precisa
disciplina, che si estende perfino
al ~ creatore ¢ della compagma, ciog
al regista. Pub quindi accadere che
un Alm come MARCO POLO, prid-
dotte da Goldwyn, venga inizia-
to da un regista {fohn Cromwell)
il quale lo abbandona al settimo
giorno di lavorazione, ¢ il produt-
tore provvede immedatamente a
sostituirla con un altro (Archie
Mave), Diversamente accade se 1l
regista diventi famosa, sc 1l suo no-
me grandeggi sui cartellond a scapi-
to perfino del primo attore o della
prima attrice: insomma sc 1} film
venga considerato «una produzio-
nes di questo o guel regista; met-
tiamo d’un Capra o d’un De Mille,
Prima conseguenza: gran parte
del lavorn preparatoric, per cid
che concerne il produttore, con-
siste nell’assicurarsi gli elementi
pubblicitari su cui basarc i fan-
cio del film. E in questa materia
non ¢ sono regole: o meglio la
regola migliore & 1l fiuto. A volte
i nomi deuli interpreti son la
¢ chiave » della pubblicith preven-
tiva {un film Garbo, un film Shir-
lev Temple, un Alm Rogers-
Astaire), mentre altre volte ¢ pro-
prio la mancanza dell’interprete
che vien fatta lavorare come ri-
chiamo, come tema per variaziomni
ad opera dell’sfficio #oci: suppo-
niamo, la pellicola che Selznick
sta per produrre ¢ che Cuaker
dirigerh, tratta dal fortunatizsimo
romanzo della Mitchell: Gane zith
the wind (premio Pulitzer), non
ha ancora la prima attrice, Chi
sara? 1 giornali ne parlano, i
pubblice sard curivso di vedere
I'esito della ricerca che, a quanto

vare, risilen dithele,
oo
stroale emerge guingt abbastanza
huarn, B tratierebbe ora di previ-
sare unindirtazo arristico. Y gue-
sto problerma pris arduo, poichd la
produzivne americana & sostanziab-
muente colettien, Fasa realizza, o
suc made. un'evoluzione det ge-
nurt, che va dt par passa cor tem-
pie et le mfurme sociabl (tutto,
beninress, oo granu talis) v intine
con U preteso gusta del pubblico
provocate per tre guartt dagh stes-
produttori, 1 guali ne tentano di
continue Massaggrio col lancio «spe-
rimentate 5 di nuovi generi.
Non&oescluso ol rifacimento di
veccht o muati; gia se ne son
w13t kA seorsa stagione, da sOUTO
DUE BANDIERE ad aNNA KARENINA
a BECEY $HARP. E sc ne vedranno
alerl come  SIELLA  DALLAS. per
il quale ¢ impegnato nientermeno
che King Vidor, o come ROBIN
10013 ¢ IL PRIGIONIERQ DI ZEN-
DA e IL GIARDINO DI ALLAH. E
neppure ¢ esclusa la ripresa di sog-
gertt gia sfruttatl come MICHELE
STROGOFF, 1'EQUIPAGGIO; O per-
fino di e sonori» americant abba-
stanza recenti, da riverniciarsi
con nuove elaborazioni, come MA-
DAME BUTTERFLY, c¢he sarh can-
tata da Gladys Swarthout.

$i canterh molto nei film americani
della prossima stagione. Cante-
ranno Grace Moore, Jeanette Mac-
Donald, Nelson Eddy, Lili Pons,
Allan  Jones, JTrene Dunne, ¢
infine 12 piceola Deanna Durbin
che dalla radic & passata sullo
schermo, dopo mesi di prepara-
zione cinematografica ¢ di « as-
SAFUI0 ¥ Preventivo: successo enor-
me, per cui al primo film della
Durbin, guindicenne appena, ne
succedono immediatamente  altri
due, in uno dei guali apparirk co-
me @ primo attore » 1t direttore di
orchestra Leopold Stokewski: tro-
vara tipicamente americana gue-
sta, di portar sullo schermo i no-
mi famosi in altre artl. Insomma,
I'annata si svolgerh sotto il se-
gno della musica. GH altopar-
lanti travaseranno in gran copia
canzoni e danze. In grande la-
vore sono Irving Berlin, Jerome
Kern, e le « coppie » Rainger-Ro-
bin. Donaldson-Adamson, Ka-
per-Jurinann. Wangers s8'é Ti-
cordato dell'OPERA DE QUATHE 30US
ed ha avuto la buona idea di in-
vitare Kurt Weill a comporre la
partitura di THE RIVFR 1% BLUE.
Draltronde le canzoni di un film
costituisconn  anch’esse un  cle-
mernito commerciale non trascura-
bile. Una canzone vale una tro-
vata, una battuta divertente, una
di quelie spiritose uscite o com-
binazioni che, in saporose e leg-
gere commedie, sono ormai la
specialita degli autori umgheresi,
Donde appunto il successo ameri-
cano degli ungheresi, opportuna-
mente lanciati da un loro rappre-
gsentante. Bus-Fekete, & fortuna-
tissimo. Dopo RaGAZZE INNAMO-
wATE, almeno cinque film saran-

7o oindus

AMERICA

Chi he gusfato e gusta il successo non pué a meno
di adorarlo, 1f successo, ‘problema centrale’ del cinema
americano: possederne le chiavi e magari i grimaldelli non basts
a farne degenerare 'abitudine in un vizio. lipico prodofio per masse,
it film hollywoodiano sembra iuttavia volto di prevalenza ai drammi
e vicende dell’individuo, nei quali volontieri esaurisce la maggiore
e miglior parte delle proprie capacita di ‘epica’ e di 'melodramma’

Wils di Zala' Warners

Minfeong det iscz' Ueesrea’l



no realizzatt su soggettl suni, o
ridntti da cotmmedie suc: ¢ avrun-
no a protagoniste attrict come An-
nabella, o meelio ancora, come la
Garbo. Viene pot Molnar di cui
la Metro si e assiourata: UN GRAN-
DI AMORE e la RAGAZZA DI TRIE-
sTE. E Vungherese Melchior Len-
gyel & stato il soggettista di AN-
el di Lubitsch. e dellungherese
Geza llerczeg & stata tradetta
in film la viTa DI ZoLa.

WMa non per questc vengooo tra-
scurati gli autori americani, Cosi
§1 pud star sicuri che Charles Bu-
dington  Kelland, soggettista &
f ARHIVATA LA FELICITA (per ci-
tare il pill conosciuto del suoi
v titoli») neon vwverrd lasciato in
vzio: gih &1 annuncia STAND IN.
IY Fanny Turst, "autrice del ro-
manzo Back Stréet, donde fu ri-
cavate un magnifico film {(sfigu-
rato dagli smportatori italiani in
un4 ifriconoscibile DONNA PROI-

A sigillo segralo’ (Fax).

Brra) vedremo SISTER AcT. B di
Boeth Tarkington, dopo rrimo
AMORE {la deliziosa e siruggente
commedia interpretata dalla Iep-
burn) eccn rexNiE PEDDIGOE. Faith
Baldwin, dt cui non 51 dimentica
NEL MONIDC DELLA LUNA, creerh
ia trama di COMETA SU BROADWAY.
SBamuel Kopkins Adams, 'autore
della novella da cut fu tolto ao-
CADDE T'NA NOTTE, sta scrivendo
THE FERFECT SPECIMEN, In questo
novere di fortunati, bisogna met-
tere anche il romanzierc James
Hilton, con la seric; CAVALIERY
SENZA ARMATURA, ORIZZONTE PER-
DO, GOOL BYE MR, CHIPS. Tutta
gente ben pagata. Si parla di ci-
fre favolose {200.000 doliari!) cor-
risposte 1 George Kaufman e
Moss Hart per la riduzione in
film della commedia You can't

take it with vou. Realti vera o
annunzio pubblicitario? Non in-
daghiamo.

Certo Kaulman, swm

Nell'ofirire al lettore questa 'panoramica’ della produzione
.imminente, '‘Cinema’ si lusinga che essa possa essere util-
mente leita anche dai nostri produfleri, che pofranno sin
da ora trarne le lore conclusioni sugli ‘indirfzzi' prossimi.
‘del film, invece di accodarsi alle varie ‘mode’ quando sono
gid &l tramonto & di fentare lo sfryftamenfo di un 'successo’
quando il filone & gid essurito nell'intereise del pubblico

tle)

in enllaborazione con Harl (un
altro toro lavoro verrh filmato,
MERILLY W ROLL acioNh che

con la Ferber (vedreme «<Tagn
poont con Lo Iepburn ¢ le Ro-
gers), ¢ celebre per le sue alre
tarife quast quanto per Josuol fa-
vort, 12, o boro volta, doe aton
della TRAGEDIA DEL DOUNTY: Nar-
dhoft & Hall. non soln barmeo com-
posto il soggettn per FIURRICANE
di John Ford, mu la rracEGIA
avthd un seguito nel film 0w 1s0LE
ol rrreatgy. E onoto infatn ohe
la storia degli ammutinati del
Bounty non & terminata con epi-
sodio che fa da finale al film; an-
cor ogel csistono alle Pireairn i
discendenti dei personagel imper-
sonati da Clark Gable e Franchot
Tonc: una razza, come Tacconta
Jnan Lowell In un suo romunzo,
che sta per estinguersi. N& il
BOUNTY timarra Punico film ad
avere un seguito. Cosi T'ronto
OMBRA, per lag cui seric (DOPO
L'UOMO OMBRA, RITORNA L'TOMO
omBRa) lavorano il soggettista
Drashiell Hammert e gli scenegya-
tori Albert Hackett ¢ Frances
Gondrich. ldem per la serie Tar-
zan, & per quelln Charlie Chan,
mentre una NUovA S1ostd annun-
ziandone: MISTFR MOTo. E rive-
drermo pure il filtn a episodi: che
verrh « rilanciato» con una ndu-
zione sullo schermo della saca
peL rORsYTIE di Galsworthy, ri-
chiesta dai critici americani in
un referendum,

Nel medesimo referendum que-
gli stessi critici hanno richiesto
ancora altri film tratti dal teatro
di Shakezspcare, ma per :1 mo-
mento 1 produttori non  paiono
aver premura di  sccontentarli.
Vengono invece di gran moda,
pet uso cinematografivo, romanzi
di Kipling; { CAPITANI CORAGGTOSI
pare abhiano consigliato di riten-
tare la prova con KIM, La LICE
CHE 81 SPENSE € WEE WILLIE WIN-
KIE, ne! quale ultimo al bambine
che dovrebbe far da protagonista
& stata sostituita una bambina, per
permettere a Shirley Temple di
dar nuovo saggio di sé. [, risa-
lende le filiazioni letterarie, da
Kipling si torna a Stevenson, di
cul st cominceri col mettere a
contributo KIDNAPPED.

Come per Shirley Temple, cosi
per le Dhonne e per altri interpreti
di specifiche attitudini, o di pm
sicure richiamo, vengono affan-
nosamente ricercatt soggetti. A
pensarci, si tratta anche qui di film
a serie, La Temple & sempre led, e
delle Dionne vedremo a poco a
poco tutta la vita, ambientaia via
vig i1 diverse vicende, Per gli at-
tori importanti si stadiano poi
le combinazioni, le coppic: da
Myrna Loy - William Powell, a
Loretta Young - Tyron lower,
da Simone Simon - James Ste-
wart, a Luise Rainer - Rabert
Montgomery, a Sylvia Sidney -
Henry Fonda ecc... Naturalmente
le «grandi isolate» rimangono iso-
late non meno che grandi; cosi

la Garlse, per la cuale s
stemdan MAREA W
Dioermeh, ohe uppare
e MEzzANoTiE, ba Te !
sti, Thel resto o des v
alm ripo rrI-
i mdac
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ceitkEy, chal i
Burriv.
; S ik
filreer Jinro ung
fannw voeminciare un alito Z A
wreguny Huathaway ha rerminate
ANIME SUL MARE, Stih] hu fermi-
nato PAsNELL, Mamoubian & pron-
Ty enty H10GEH, WIDTE AND HTANLDREOMT,
Capra anbunesd un Cropmy, la
Clava st occupas di 5TAGE noow,
Trire Land, dope rury {che gli
valse in Hellywood il sopravmome
Fritz Fury lLang) ha ormal -
rato altrei due Tavoeri o sioaccinge
a dirigere la Dictrich in yEZZa-
xoTTE Anche Dupont lavers o
America. ¢ unche Machaty, » pre-
ato sarh la volta di Ophiils, Ma
degli wurepei il pic fortunate &
DDieterle: rastscr o ha decisa-
mente poriatn in prima linea.
Quanto ale grandi produziond,
ogni ditta ne mette 1 cantiere
almeno una. Le puntate piil gros-
se sono fatte d'ordinario su flm
di complesse, come o AMTIE E
U'NA NOTTE 0 I FILIBURTIERE, ©
VOGUES 1938 0 COLDWYN FOLLILS;
salvo s'intende, che non sia il Alm
frascurato in partenza ad otrenere
i successt pili clamorosi.
Altro problema: il colore. Ogni
ptoduttore {a le sue dichiartaziont
pro-colore ed annunciz che lo
adotterh per unc o pitt film. E
allora: il colore attaccherhl Non
attaccherd? Per ora si tratta di un
fenomeno prettamente industriale,
Alletta molto Il colore m esternt
naturalt (LEGGE DELLA  FORF3TA,
BASSA MAREA, cce.). Strano; per-
ché semmai & propria i colore vo-
luto e strettamente funwivnale che
ha una ragione d’essere arristica.
Per lo meno risulia, in certo sen-
su, piit simpaticn. Qualche Habua,
per esempio. I infarti Uintethgente
e prontissimo Walt Disney & gii 4l
lavore con un disegno antmate e
colorato a metraggio normale, ispi-
rato alla FANCIULLA DFLLA NUVE,
Si pud parlare dunque di = ten-
denze s del ?

ConT i

cinemd americano?
Forse un riflesso della wira ameri-
cana attuale & riconoscibile, o pud
esserlo, in qualungue film. 5i
esclude tuttavia la propaganda;
che, dove faccin capoline, rima-
ne sempre limitata ed indirctta.
In genere il produttore americano,
quest’anno pit ancora che per
il passato (vedi film gangsier ¢
anti-gangster, ecc.ymira allo -« spet-
tacolo «; 513 essn musicale o tutto-
dinplogu. E cerea di presentare
{quests st, & forse propaganda) i
suoi attori in combinazioni ut-
traenti; salvo servirsi anche di at-
tort e i atricl d'altel Vacsi, per
mantenere quel prestigio interna-
zionale che assolutamente {ed a
ragione] non vuol perderc.



PREPARAZIONE
CINEMATOGRAFICA
E PREPARAZIONE

RADIOFONICA

PREPARAZIONT cineniatogra-
fica: intendisme preparazions alla
npresz delle attualita, dei docu-
mentarl, dei cortd meteager in-
somma, I'n tale settore pid 1 ado-
perano, o alcuni paesi, registi
specializzati, provenjenti dal ci-
nema spertmentale; ma quanto
spesso (anz! sempre) quel lm ri-
sultano poi anonimi nei ttoli; ¢
quanto pil spesso t il di attea-
lith wengono diretti dagl stessi operatori: |
quali, ormai, hanno raggiunto una certs pra-
tica, come velocith od abilith, pratica che s«
risolve nella ripresa convenzionale delllavveni-
menta,

La preparazione cinematografica si fa. in lra-
Ira, attraverso il Centro Sperimentale. ¢d &
portata, ben s'intende, verso il campo profes-
sionale: regia, scenografia, interpretazione, fo-
tografla. OUra potrebbero, dal « Centro +, usci-
r¢ anche 1 registi per le attualith. Sarebhcro
utilissimi e benvenuti.

In Centro di preparazione radiofonica, la prov-
vida istituzione dell’E1AR che testé ha chius:
il suo prime anno di vita, offre un esempio
di ottima preparazione all' interprerazione
delle attualiti: si tratta qui di un problema in
massima parte inverso a guello del cinema: ma
identico in un punte: il montaggio: laddove
nel cinema il problema é di raccontare per im-
magini Favvenimento o descrivere un luogo,
una fabbrica, un metodo di laverazione con

la vistone di campi lunghi ¢ dettagh, nella ra-
dio 1] montaggo ¢ montaggio di parole, suoni
¢ rumort, disposti secondo an certo pitmo ¢
una determinata prospettiva,

H Centro Radiofonico possiede anche, oppor-
tunamente, Un corse per 1 registt di commedic
alla tadio: sceneggiaton, in certo senso, mon-
tater, che hanno il compito, in sostanza, di
adattare il lavoro, sostituendo le parti esclu-
avamente visive con accorghmenti fonicl.
All'esame @i ammissione per « Registi ¢ sog-
gettistis avevano partecipalo nicnten:ens che
6o concorrenti. Le prove erano tre: riduzione
di una commedia, adattamento di un racconto,
composiziene di una radioscena, Cinquanta
aspiranti radiocronisti, il cui esame orale era
basato sulle doti di improvvisazione e della
capacitd di descrivere avvenimenti durante il
loro svolgimento. Poiché la capacity inventiva
non deve mancare al radiocronista: il sapers:
adattare alla situazione & suo particolare com-
pito: nel caso di una modificazione di cerimo-
nia il cui svolgersi era altrimenti
previsto, ad esempio, 1l radiocro-
nista deve supplive con risorse
improvvisate. Infine il Centro
svolse un corso per annunciatori
e per Radiofonomontatori.

Dal dieci dicembre ad oggt si svol-
sero lezioni sul teatro Radiofo-
nico, sullz teenica della Radie,
sui compiti nazionali della Radio
e principt di una cstetica, sulla
cultura faseista, sugh usi ¢ costu-
mi delle regioni d'Italia. Gl esa-
mi finali furone particolarmente
severi; si penst che solo uno &
riuscito idoneo atla prova per v re-
gistt ¢ soggettisti», 7 prescelti co-
me radiecronst, tre annunciatori
& quattro annunciatrici, tre radio-
fonomontatorl, Quasi tutti imme-
diatamente assunti dalla Direzio-
ne Generale e dallV’ETAR, i «di-
plomatis» immediatamente si sono
messi al lavoro. Due dei radiocre-
nisti che fecero il v servizio » (dalla
Farnesina ¢ da Santa Maria deglh

(OLANTUONI

E “I CASTIGLIONI”

DV BRUCIARTE LE TADPPE, Qualungie nos-
sl phaeky 11 MU0 pensiers s FRATELLL CASTICEIONT,
esso va enunciato prima del verdetto di quel gic-
dice di supremna istanza che si chiama: 1] pubblice
¢ la critica. Ed & inmérive. Un eventuale grandes
successo verezlann potrebbe ceonsigliarmi a teru-
perare le mic convinzioni: un successo meno calda,

ad accentaarne i ¢ rilevin, {I discorse ha, mmvece,
da essere limpido; ¢ fatto s preacindere da ognl
contingenza di terape, ¢ dall’esito dell’esperimento
detle schermn.

A dessus de I omélde, insomama. (Non budande a
quel traduttore dal francese, che credeva sigmifi-
cusse: al i sopra della Melato),

*

Intanto, come sintomo non del tutto trascurabile,
sta questo fatvo: all’annuncio che dalla miz com-
media: T Fratelff Castigliont s1 stava per tratre un
film {c'erano gid state neve traduzioni in lingue
straniere, ventigaattro in altrettanti dialerti, 1] ten-
tativo di cavame un libretto d'opera, I riduzione
per 1l teatro « unisessuale », la diffusione per Radio,
e via dicendo) non o fu nessuno in {ralia, fra
quanti mi conobbero come regista teatrale, che so-
spetrasse la posaibilitd che altrl, e non in, potesse
esserne 1 regista cinematoprafico.

Gia previsto Uurle deila replica: — E lei crede che
siz la stessa merce? lgnora 'abisso che intercotre
tra ctica ed estetica della « ripresa » meccanica, ed
etiva ed estetica del teatro di prasaf Non sa, forse,
che...? = E gih i} noto repertoric delle verita con
la onanovella, destinate a2 polvetizzare quells delia
ribalta senza microfoni

Rispondemmo gid a qualcuno che, core quella
benedetta differenza era stata vista subito da mi-
ehiata di cineastl, 1 quali non erano atfatto stati
partariti in un lenzuolo vertivale da sala i proie-
zioni, cosi era probabile che ce ne fossimo accortl
anche noi, <espertis di quel Teatro a woee viva
che, In attesa della adesso sopragziunta celluloide,
aveva, bene o male, divertito un paio di millenni
di generaziont

Replicammo che, come assistendo alle commedie
degli altri avevamo finito con 'impararc a scri-
verne qualcuns anche not, parimenti assistendo &
film congegnati dai predecessori, diventava vero-
simile che s1 potesse essore avrivatl ad appren-
derne, anche noi, la cifra e 1 sortilegi; tanto pur
quando - come celui che parlava - o si c1a gla
dimastruti capaci di qualche sudacia tecnica senza
precedenti (chiedere, a chi se ne ricorda, di una
Passione di Cristo data a Milano, nel gigantesco
Palazzo dello Sport - primo esperimento iwaliane
d’un fuvoloso Tearro di masse — & in owt, alla pre-
senza di diciottomile spettatori, si glunse a mo-
strare — tra U'altro — una shbalorditiva Ascensione
del Figlio di Dio ai sommi cieli); ¢, soprattutre,
quande, o stesso personagelo, era stato il primo,
nel 1914, a tentare, pressn la Casa Gaumont, df
Parigi. il primo espertmento
pratico di sincronizzazione tra

Fino a che

film e wvoce, riuscendoci al

punto ha diritto il
regista di modificare
Popera del poeta? Un
problema diabolica~
mente difficile... trat-
tato con diabo-
lico bric

punra da avers dalla Casa
francese un'offerta categoriva
di collaborazione fissa.

Infine si completd la perora-
ziune facendo notare che Ve-

Angell) per i funeralt di Gugliel-
mo Marconi, erano allievi del
Centro: ¢ sc la cavarono benis-
S,

CARLO BANTI

ventuale regia du assumersi

tsercitazioni al campo degli Ascar



- Ma che ne hanno fatta - chizde angostiata Lyise Ferida - della commedia di Celantuoni?
- risponde prudentemenie Camille Pilota, mettendosi un dito sulle labbra.

- Silenzio..

dal neo-realizzatore, non significava atfatto ["esclu-
sinne dei tecnici del singoli settorl necessatrl a pro-
durre l'opera complessiva; ma che solo sl trattava
di subordinarne le rispetuve cumpetenze al Jdisc-
gno suprema di un capo, come compere 2 un di-
rettore d’orchestra non gid di suonare, bensi di
fondere nel necessarin impasto perferto, le varie
voci della cavéa sinfonica.

Tuatto questo, & mokto altro, fu detto; ma non in-
flui per nulla sulle decisioni di chi avende, un
giorno, acquistato il diritte di « filmazione » della
mia trugicommediy, aveva acquisitn insieme anche
quello di farne materia corvdable & mevel, e ddi
rispondele con un rifiuto — benché nella forma
cottese propris del Signor Amato - alla mia pro-
posta di assumere la sovouintendenza o, almeno,
una forma di collaborazione divettiva, nella 1ipresa.
Ne segai che ogei, atka vigilia della sna proiezione
alla grande assise di Venezia, o non conosco, del
film, se non una cingquantina di metri, che mi ven-
nero mosteati, incidentalmoente, a Tirrenia; e che
il resto doved andarmeln a vedere al Lido,

Poco male. Anzi: emozione di terzo grado, davanti
alle cuse belle che, senza dubbio, il regista avia
saputo realizzare. Col mio diritte di undare a ve-
derle tutto solo, pavande il mio brave biglietto
d’ingresso, a conclamazione dei miel connotati di
perferte forestiero,

Quello - inaler) weming — che nel linguaggio det
Guy ciclistict, si chiama un ¢ 1zolato s

Bart.
Purn stecome un angelo.

1.

*

Ma devo riconoseere 3 (riuseppe Amato un grosse
meitto. Dopo, cioé, che a tentare una » riduzione
cimematogratica » de 1 FRATELLL CASTICLIOND fu
invitate un intero buon nerbo di scrittori ¢ affind,
d'ogni specie, fu propric Amate a fare la consi-
derazione rivoluzionaria: — F se, in ultima analisi,
provas;imo anche con amare della commediaf!
Ii cosi avvennc. Fatta, pertanto d’accordo col re-
zista, non solo la scenepgintura, ma persino buooa
patte del primo s taglio  fotogrummistica del pri-
mo artn, proscyod, pid tardi, nella solz scencyygia-
iura — poi tagliata ¢ fotogrammatn dal regista
stesso - ¢ nella stesura del dialogo, Dopo di che,
ripartit.

La delusione doveva toccurmi dopo. Andato, ciod,
an giorng - sebbene non invitato - a Tirrenia, e
fattami fare visione di un trette della pellicola,
w1 buona perte definitiva, constatal che, pia 6
quel s frammento brevissime, le mie parole crano
state alterate In numerose battute. Non solo; nm
appresd, e udli, che - con attre di cul giad sapevo -
una maggiore INnovazione ora stata apportata in
wae del punti pii tipicl e significativi del lavoro;
ianavazione che dal lavoro stesso eliminava pro-

Q2

prio quel senso voluta-
mente ermetico e pauro-
so, che in tutta Europs,
oltre che da noi, aveva
costituito fa trovata-base
di tutte il copione.

Da notarsi subito che,
nel caso di cui sto di-
cendo, non =i trattava
gia di uno di quegli ele-
menti dell’azione scenica
che, in forza delia diver-
sa npatura delle due sedi
- teatro e schermo —
esigono le trasformazioni
e gli adattamenti di cui
solo un commediografo
a cervello ridotto potreb-
be 100 riconascere la ne-
cessith. Affatto. Qui era,
ed &, invece, la sostitu-
ziong arbitraria di uno
dei fattori basc del pen-
siero ispiratore della commedia, con un’altra idea
che, non solo altera il valore artistico della vicenda
immaginata, ma ne diminuisce - & gquesto & 1'im-
portaitte - 'effetto drammatico stesso, cal dare una
spiegazione, di genere spiccio, a un episodio di
cui tutta la suggestione consiste, invece, nel noo
averne nessuna; lindeterminato e il misterioso
avendo sempre, notoriamente, Una Magglore presa
sull’animo  dello spettatore, che splega-
zioncelle didascaliche, e, soprattutto, niente affatto
necessarie.

Contro tale munomissione in un punto ultra-cssen-
ziale, capitale forse, dell’opera, intervenni, ailora,
con una lettera screna, com la preghiera che Ta
deformazione venisse eliminara,

Non oitenni risposta: e, a non drammatizzare la
cosa, decisi di tirar via; & di campare egualmoente

non le

sefend...

L stortura venne, In seguito, rimossa, od & ri-
masta ancora?

E quanto saprd a Venczia. Dove szprd anche il
resto delle eventuali - rettifiche », od uggiunte, ap-
portate al mio dialogo.

[l quale dinlogo costituendo — tru parcntesi - uno
degli elementi i caratteristici ¢ — perché ron
dirle? — acclamati della commuedia, fine 2l punto
da avere ortenuto Vunanimitd del consensi e fda
essere stato definito come «inconfondibile », mi
autorizza a domandare come mai, rendendosi ne-
cessari in esso dei logici prevedibili rimaneggia-
menti, non si sia ricorse, pet apportarli, al mede-
siran autore del resto delle « hattute «

Ne sarebbe venuto fuori un indiscutibile vantagaio
nell'unita, non solo dello «stile s, ma (lo stife es-
sendo I'unmo) nella stessa definizione dei carattert
dei personaggi, cizscuno dei quali & — nei CasrI-
cLioNt — differenziato dagli altri, da una propria,
altrettanto inconfondibile, psicologia; palesaty, pilr
che da ogni altro elemento, dalla specialissima ri-
spettiva parlata.

Ln problema, insomma, di scrupolo d'arte, che
andava risolto con tutta delicatezza. L che, invece,
non fu affacciato.

*

Ed ecco profitacsi, per la millesima volta, il fami-
wersto problema dei limiti, o del nessun limite,
che il diritto morale e artistion del poeta pud, oc-
correndn, imporre a) riduttore dell’opera sua in
forma & specie cinematografica.

Faccenda con barba, cominciata, probabilmente, if
giorno del primo incontro fia cineasta ¢ copienalo,
e che va dagli inisd - noti o Francesco Suro - sino
alle cose spassose pit vecenti: dall’accapigliarsi di
Henry Bernstein con la Matador e [a Pathé Cinema

a propesito di MELO, congizta tieppo duramente

per le feste dal suol registi e produttori, chiamati
per questo 2 risponderne al Tribunale della Senna,

allo « snaturamento », noto a tutti, di CEVTE VIFILLE
CANAILLE di Nozidre; dalle «protesis mmposte a
PAIX CHEZ $0I ¢ a wouBourocHi, di Courteline,
al cosiddetto 4 massacro » di CIBOULFTTE, una delle
piti fertunate operette, dovuta allo spirito travol-
gente di D¢ Flers e Franciz De {roisset; dalle
beghe minori, fnnumerevoli, scoppiate i ogni
luogo defla Terra dove esista un cine-cantiere o
una cine-citth, alle non ancora csaurite discussioni
circa 1z oppertunita delle varianti, ¢ del lieto-fine,
imposti al capolavoro dell'ucmo di Agrigento: 1L
FU MATTIA PASCAL.

E vengono a mente le diatribe furiose. la requaisi-
toria deli’Antoine, invocante un MEZzo o per pro-
teggere un po’ di pia il valore delle opere che de-
vono essere portate allo schenmo, e cit nell’inte-
resse dello stesso cinema n; viene, infine, fra tutte
potente, la voce di Mariano d'Amelio, il quale
pure riconoscendo al produttore una quantiti
cnorme di diritt, in vista della » diversitdas del
pubblico che va al cinema, da quelly destinatario di
wna pura apera & arig, conclude fa sua dissertazione,
con D'sffermure categoricamente che o la faeoltd di
mudificare non &, perd, senza Hmitis

Punto al quale 3i voleva arrivare. I assioma-tuce.
¢ Assistere - aggiunge il gran giurista — aflo scem-
pio della pili sacra proprietd, quella dell’ingegno,
senzy puter reagire, val quanto assistere alla peg-
giore offesa alla propria personalitd e rimancre

inertia,

8a se i piudict ai quali Bernstem si rivolse dovet-
tero dure torto all'autore ¢i MELO - specifica il
maestro - cio [ sola perché nella legistazione
francese manca una tutela del Jdiritto personale e
morate dell’autore sulla propria produsione. In-
teressante a sapersi, Poiché quello che nel Codice
repubblicano non si trova, {I Fascismo lo ha in-
vece voluto, da tempo, aelle propiie leggi che di-
fendono il patrimonio dell’intelletto.

C’¢ infatti, un articolo della legge 7 novernbre 1925,
il Guale da dodici anni rappresenta, oltre che una
conquista poterte della civiltd del Littorie, altresi
un baluardo insermontabile cnntro i manovellisi
che, in nome di quelta tale - sdiversitio del pubblici,
csngerann nelle metempsicosi...

*

Dyiscorsn ostile alla nasciiura pellicols, tratta dalle
cosa mia? Libero, vegni cranio, di pensarlo. La se-
rierd non & obbligatoria, come la Leva.
Qui si voleva, soltanto, rendere noto un niente
affatte anornale urto di posizioni tra Ta mentalitd
d’un produttore, in assoluta buona fede nel pro-
prio sfurza sppassionato, e Guella d’un cosiddetto
z poela: che per cssere tale, ¢ commediografo per
piunta, si vede messo, praticamente, in mora aiale
incapace i accedere ai superiori problemi delle
sale al buio... Si voleva fichiamare Uattenzione di
Cinclandia, terra di espericnze non mai sufficicntt,
sull'imminente prolezione dun Glm di cui Tesito
putrebbe, dopo la conoscenza del piceolo retro-
scena che ho svelato, assumere il carattere d’una
particolare dimostrazione: da valere per le future
giurisprudenze. Del magistrato — anche francese —
¢ del semplice « uomo della strada a
Che &, in guesto caso particolare, Puomo deila
platca pagante. Come me.

ALBEHTD COLANTU(INL

La copsrta in mezza pelle per rilegare il 37
vil, "Cinema’ costa L 9 [comprese spese postali
raccl & va richiesta atla nostre Amministraziase
{Rama, via lazzaro Spallznzani 1-Al

GUIDA MONACI

INFORMAZIONI COMMERCIALI

ROMA - Large Tritene, angolo via Traforo 146
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G. RIGHELLI

LASCIATE OGNI SPERANZA! & 1l titelo del
nuovoe film che dirigerd Righelli non appena
terminato il montageio di GATTA CI COVA!

OGNI REGISTA, in proiezione, & un formida-
bile chiacchierune, Discute, approva, disapprova
quello che passa sullo schermo: in quel momento
&, quindi. un uomo propensa g parlare. Per que-
stn abbiamon colto {7ennaro Righelli mentre pas-
savd in proiezione le ultime scene girate di Garra
cl nova!

— (hi &7 — gridd quando entrammo. Avevamo
fatto il minime rumaore possibile, ma vide eviden-
temente la bianca 'uce del giomo dalla porta che
sl apriva.

Noi tacemmo. Per cui, forse, credette che non
fasse entralo nessuno, Ma, al prime intervallo, o
trovo seduti comodamente 1n una poltrona accanto
a lui.

— XNon & posto per vol, questo! — cl disse.

Ma la cosa andé a finire in bene perché di lia un
poco egli aveva terminato e fu uscendo in automo-
bile che egli ¢i raccontd del suo prossimo film:
LASCIATE OGN1 SPERANZA]

Questo titolo maschera la riduzione cinematogra-
fica d’una delle pili rappresentate commedie del
nostro repertorio comico. Ha servito a Petrolini
{ La fortuna di Gecé ), ai De Filippe i quali hanno
recitata sotto il titalo Sogno di una notte di mezza
shormig. Autore: Athas Serti

— Credn che anche cinematograficamente la so-
stanza ci sia — ci spiegd Righelli, - La vicends,
come & stata rielaborata dagli sceneppiatori si pre-
senta movhmentata, ricca i trovate nuove e vec-
chre. L’attesa della vincita e pili tardi deli’ora che
dovrebbe portare la morte al vincitore sono mo-
tenti sfruttati con tutte le possibill risorse, Inu-
tile, mi sembra, raccontare i dettagli d'un’azione
che si pud dire, =i giustifica, — a parte lo spunto
fondamentale, — attraverso la concatenazione dei
singoli episodi.

— L gli interpreti?

— Gandusio sara il protagenista, Ci sari poi Re-
sina Anselmi...

— L i fratelli De Rege?

— Gia, ¢ bene precisare che, malgrado la pre-
senza dei fratelli De Rege, il film non sarh imper-
niato sullo stesso meccanismo della corminedia co-
me & Interpretata in teatro da Eduardo ¢ Peppino
De Filippo,

A questo punto Righelli frend bruscamente, Un
carro ers sbucato da una via laterale ¢ ci si era
messo dinanzi. I.a strada era stretta & non si po-
teva sorpassarlo. Righelli tentd piu volte inutil-
mente, :

— T.asciate ogni speranzal — dicemmo sorridende
indicando il carro.

— Gia! - borbotté imbronciato Righelli. - Pro-
pric cosi.

E mise I'sutomobile 2 passe d'uomo.

L e,

ISA POLA

Interprete attualmente SONO STATO 10! e
si prepara a Sostemere il ruelo primcipale in

GLI UOMINI NON SONO INGRATI

A VENEZIA, mentre si recitavano, in Campe
San Cosme, Le Haruffe Chiuzzotte. Una folla
enorme, malgrado certi nuvoloni che facevano pre-
vederc poco di buono. £ snfatty, ad un tratto, venne
gill qualche gocciolina e pei uno scroscio violento.
[.a gente s'intricd in massa fra le sedie. Gli atton
fuggirone.

Inseguimmo Tsa Pola al coperto e la raggiungemmo
che scrollava le mani e si guardava Yabite zuppo
di pioggia. Baseggio sulla porta guardava il cielo
e murmorava non si capiva bene che cosa. Chie-
demmo a Esa Pola notizie del film c11 vomMINt xoN
SONG TNGRATI.

isa Pola ci guardd i mode curioso.

«- E vi par questo il momento di parlar di cine-
matografo? — ci chiese ~. Guardatelo 1i il cinema-
tograto...

Ci indico la folla ancors aggrovigliata nella freite
di recarst al 1ipare mentre I'acqua scrosciava.

— Tuttavia... — obbicttamma.

Isa Pola ci vide mortificati.

— Volete attendere un momento? — disse —. Vado
a cambiarmi d’abite. Pol vi parlerd del flm -,
D i a un poco, infatti, era con noi,

— Torne al cinematografe dopo circa un anno
di assenza. Volentieri? Certo, Altrimenti avrei se-
guito il mio primo programma. Pensate: otto mesi
ininterrotti di Compagnia vencziana con Baseggio
per me che son bolognese non sono uno scherzo;
e volevo riposarmi, sulle Dolomiti: aria buona e
vita calma, Ma c’era qualcuno che non la pensava
come me; mi hanno offerto la parte di Lisa in
soN0 sTATO 10! coi De Tilippo e ho accettato;
un'altra parte in GLI UOMINT NOK SONO INGRATI &
ho accettato lo stesso. Cosi le vacanze sono scom-
parse, dato che in ottobre sard di nuove in Com-
pagnia. Conoscete la commedia di De Stefani?
Uno sconesciuto mi bacia per scommessa proprie
quando devo sposare guello che si dice un partito
danarcso. Il matrimonio progettato va in fume.
Lo sconosciuko viene citato per tre milioni di danni
ma non ha il beceo di un quattrino. E sapete come
va a finire? Che me lo sposo lo stesso. Margadobna
e Vergano hanno pensato alla scenepgiatura; alta
regia penserd Guido Brignone che intanto sta ter-
minando MARCEL LA. Alcune scene del film saranno
pirate 2 Budapest. Importante, no? GH interpreti
ptincipali del film: Gine Cervi, Evrice Viarisio,
Sergio ‘Pofano, Maria Jacobini, Gialio Stival,
Amelia Chellini. It guante a me...

— Vuole direi, — Uinterrompemmo —, che lei la-
vorera con passiant?

— 8, — disse stupita,

— L’immaginavamo. Lo stranc sarebbe che lei
non volesse lavorare con passione.

—— Appunte.

VITTORIO DE SICA
Terminato IL SIGNOR MAX, interpretera

ai primi di settembre NAPOLI D'ALTRI
TEMPI, soggetto di Murolo ¢ Palermi

DA QUANIDO ha iniziaro la lavorazione de 1L
81GNOR MAY, Vittorio de Sica fa ¢ib che si dice
una vitaccia. 1] giorno nel teatri di posa; la sera
a teatro. Giorni addietro, pers, appena finita la
rappresentazione al Quirino dovette correre alla
stazione per dare uno straziante addio ad Assia
Neoris. Arrivate P'ultimo treno, la stazione di Ter-
mini era stata invasa da una folla fictizia, da falsi
ferrovicrl, da viaggiatorl che si affrettavano a sa-
lire, con valige vuote, sopra un treno che non sa-
rebbe partito.

Ta capostazione, preoccupate non solo del movi-
mento dei treni ma anche di ¢id che facevano o
dicevano i viaggiatori, funzionava Mario Camerini:
IL 51GNOR MAX era alle ultime riprese. E De Sica
continuava, senza un momento di riposo, & reci-
tare; ora, perd, sopra un palcoscenico naturale.
— A quando il pressimo film, — gli chiedernmo
in un momento di riposo.

De Sica ci guardd male.

— Vorrei riposarmi, — disse. — Sone stanco.

— Eppure, si dice che dovrebbe interpretare
NAPOLI D’ALTRI TEMPL

-— Ah, si; ma a settembre, Credevo che wvoleste
farmi fare un altro film subito ora. Sarebbe stata
una cattiveris.

Ingolld un panino, s1 scottd la lingua per trangu-
giare un caffé ¢ latte ¢ tornd per un momento a
guardare con occhi strazianti la MNoriz che si al-
lontanava verso il vagone.

— Dicevamo? —~ Fummo pronti, vicine a lui, aila
sosta.

De Sica fece buon viso a cattive giuoco.

— 5i tratta di un soggetto scritto da Amlete Pa-
lermi ¢ FErnesto Murolo. Palermi sard il regista
del film, assistito dallo stesso Murolo, supervisore.
1l personaggio principale, quello che dovrd inter-
pretare io, & un compositore: Un personaggio un
po’ tomantico ma non sdolcinato, almeno secon-
do il mio punto di vista. L’ambiente: Napoli del
1895; potete quindi immaginare il quadro pieno
di colore e di musicalitd, tenuro anche conto della
mia professione di compositore, Canterd delle can-
zoni di cui gid connsco le parole scritte da Mu-
rolo: molto belle, (Grande rilieve avrd la parte
corale e una festa di Piedigrotta che, a quanto
ho inteso dire, verra girata dal vero durante la
festa del prossimo settembre, mentre i dettagli
saranno ricostruiti e ripresi pit tardi. Ma la ca-
ratteristica pill spiccata sarh nells fusione di tutd
questi elementi, almeno come risulta da gquanto se
fife adesso...

E De Sica dovette di nuovo correre a dire addio
alla Nons.

Per le altre parti principali del film si pargle di
Emma Gramatica e di Maria Denis.

SOTTOCENERE

i



viste da un arvocats

Una cena per la prima di
Marcc

Guglielmo Marconi & francesce Bertinl 11918]

DUE INCONTRI: e, per me, due me-
morabiti date.

11 primo risale al lontano 1903. A Torino.
Guglielmo Marconi vi era venuto, in pri-
vato, non so per quale motivo, dopo 1
suoi trionfi di Roma e di Bolegna, che
facevano in patria séguito a quelli di Lon-
dra. Marconi aveva sperimentato, poco
prima, il suo detector magnctico e stabi-s
lito le prime comunicazioni regolari tra
I’America e PInghilterra. Il suo genio
— vinti, con la praticitd, gli scettici e gh
increduli (tra cui il Governo Italiano d’al-
lora che gli aveva rifiutato il suo primo
brevetto perché — horresco referens! -
« mancante ¢i ogni interesse» e tale che
« nessuno avrebbe potuto prenderfo in se-
ria considerazione») e debellati, con la
sola forza dell’applicazione riveluzionaria
(ché egli, sicuro di sé, sorrideva e rifiutava
di scendere in lotta) i nemici, 1 suoi de-
trattori e coloro (tra cui il Brandy, france-
se) che gli avevano contestato la priorita
dell'invenzione — veniva consacrato alla fa-
ma, alla gloria e al trionfo. Roma,con ceri-
monie imponenti, nel marzo 1903, l'aveva

94

proclamato in Campidoglie cittadino ono-
rario; ¢ Bologna aveva anch’essa voluto tri-
butare, con festeggiament:i che avevano avu-
to del favoloso, 1 massimi onori al celeber-
rimo giovane concittadino, che ritornava.
A Torine, Marconi doveva essere, invece,
inavvicinabile. Ma non lo fu per me, che,
giornalista, giovane, audace, come si pud
essere audaci a vent’anni, pieno i risorse,
trovai il modo di giungere fino a lui. Lo
scopo del colloquio, it tema dell’argomen-
to? E inutile ora ricordarlo. Certo ¢ che
dal colloquio jo trassi un’incancellabiie
impressione, ma pil che altro un’impres-
sione che si riferiva alla persona ¢ all’ani-
mo di Marconi.

L‘uomo celebre, il fenomeno, it genio che
si era imposte al mondo, I'idolo delle folle,
era, in sostanza, in private, un buon ra-
gazzo, §1 pud dire, un timido. Gia tren-
tenne, conservava [aspetto di un adole-
scente; ed alla sua giovanile fisionomia
dava rilievo lo sguardo dolce ¢ sereno, ma
nello stesso tempo brillante e vivace. Un
particolare — grazioso e commovente — mi
colpi durante il colloguio, ¢ tuttora mi ¢

“Tosca con

ni e de Flers

chiaro e nitido nella mente: l'idelatria per
la sua mamma. La felicith pii grande di
Marconi era che clla avesse potuto assi-
stere al riconoscimento della sua inven-
zione, alla consacrazione della sua gloria.
Ed era per questo, mi diceva Marconi,
che egli aveva voluto che la mamma sua
fosse partecipe della sua gloria e dei suol
onori, al suc fianco, sempre, nelle cele-
brazioni di Roma ¢ di Bologna; lieto e
soddisfatto, sopra ogni altra cosa, della
sua gioia, del suo orgoglio di madre e
della sua commozione,

*

Il secondo incontro I’ebbi con Guglielmo
Marconi moit1 anni dopo, a Roma; e que-
sta volta, per una fortunata combinazione,
anche con Robert de Flers. Fu nel 1913,
alla Caesar Film.

Facciamo, a questo punto, un po’ di storia.
L’avv. Barattolo — proprictario della (ae-
sar Film — aveva trovato il filone d’oro
nella importazione dei lavori dei pii1 ce-
lebri autori francesi in Italia per la ridu-
zione in cinematografia. Quelli special-
mente di Vittoriano Sardou, per il gusto
del pubblico, per le esigenze del mercato,
per il temperamento artistico di Francesca
Bertini, pit si adattavano allo schermo e
la giovane attrice di lavori del Sardou ne
interpretd parecchi. Tra gli altri, Tosca
nel 1917.

TOSCA € stato — per quel tempi — un film
superbo, per linterpretazione di Fran-
cesca Bertini, di Gustavo Serena, un ot-
timo « Cavaradossi», e di Alfredo De An-
toni, un magnifico « Scarpia»; per la tee-
nica, si pud dire, perfetta; e per la sceno-
grafia nuova, rispondente in tutti i parti-
colari ai luoghi ove l'azione si svolgeva.
Ibbe un grande successo.

*

A proposite di Tosca, credo sia interes-
sante sapere che Vittoriano Sardou, il qua-
le in tale suo dramma descrisse la Roma
dei Papi con scrupolosa esattezza, a Roma
non era mai state! Ce lo dice Adolfo Re
Riccardi nel suoe volume I segreti degli
Autori:

« Sardou amava poco il viaggiare; ma col-
{'aiuto della sua erudizione vastissima, co-
nosceva tutte le grandi citta che non aveva
mal visitato.

« Ricordo esattamente che mi parld sem-
pre ¢ soprattutto di Roma colla minuta
conoscenza di un erudito, di uno storico,
di un archeologe, tanto che, non una, ma
tre, ma quattro volte, io gli disst:

Ma voi Roma la conoscete a perfe-
zlomne,

i}



v - La conosco forse meglio di voi: ma
ha il torto di non esserci mai stato.

« Un giorno a Marly-le-roi (era sempre in
quel suo feudo regale di e ful ospite
qualche dozzina di volte, che si passeg-
giava chiacchierando lungamente) credett:
di prenderio in castagna e gh feci osser-
vare che nclla rosca egli fa spiccare alla
sua eroina il salto dalla torre di Castel
Sant’Angelo, facendola cadere nel Tevere
sottostante; e glt dissi che, a parer mio,
si era presa una licenza,

« — Quale?

«— Chi si getti dalla torre di Castel San-
t'Angelo non potra mai cadere a picco nel
Tevere che dista una dozzina di metri dal
monumento: piomberebbe comunque sul
seleiato della larga strada sottostante.

« E mi parve di avergli dato una lezioncina,
« Non rispose: ma dopo colazione mi con-
dusse nella biblioteca {(che meraviglia quel
salone dalle pareti ricche di trentamila
volumil) e mi present¢ una moenografia
accompagnata da una carta topografica del
tempo cd una vecchia e precisa ificisione.
« — Amico min, vot conoscete Roma di
oggidi: ma non avete conosciuta Roma
detl’epoca di Flora Tosca. Eccovela; allo-
ra il Tevere lambiva il monumento di
Castel Sant’Angelo.

« Poco dopo:

« — Lccovi la Chiesa di Sant’#hdrea della
Valie, che dista dal Palazzo Farnese cin-
que minuti di strada; giusto i cingue mi-
nuti impiegati da Scarpia per lasciare il
palazzo e recarsi al Tempio. Eccovi 1l pis
lunge percorse dal Tempie agli Orti ster-
rati dove si crede che fosse la Villa di
Flara T'osca; quegli orti si chiamano oggi:
Prati di Castello: mezz’ora a piedi da
5. Andrea della Valle.

« Tutto era calcolato, a tempo, a compasso
ed a centimetro, in corrispondenza fra la
scala della carta topografica ¢ il mano-
scritto del dramma ».

#*

Dire, ora, come il film costruito attorno
alla leggiadra e appassionata figura di To-
sca mi abbia dato occasione, oltre che di
incontrarmi nuovamente con Guglielmo
Marconi, anche di conoscere Robert de
Flers, letterato di bella fama, che fu una
delle figure pili note della Francia.

Accademico, Presidente della Socidté des
Auteurs et Compositeurs Dramatigues, di-
rettore artistico e letterario del Kigaro,
conversatore amabile ¢ scintillante nei ri-
trovi mondani e aristocratici, Robert de
Flers fu un autore drammatico def pil
apprezzati, salito rapidamente a grande ri-
nomanza, a celebrith mondiale. Scrisse le
sue commedic — tutte piacevolissime — in
collaborazione con De Caillavet, ad ecce-
zione di quella intitolata Le Roi per la
guale ebbe a collaboratore Emanuele Are-

ne: e tra le principali commedie del de
Flers, ancora fresche ¢ leggiadre nella lo-
ro compiuta maestria, ricordero: Il Bo-
sca sacro, Miguette et sa mére, Primerose,
Lasine di Buridano, Una hella woventura,
L'abito verde, L amore veplia, Papd... Tut-
te le commedie di de Flers sono leggere,
agili, ptene di fumowr, di brio, di spirito;
in turte ¢’¢ la satira educata e divertente,
che non ferisce, alla burocrazia, alla po-
litica, all’esercito, al clero, all’Accademia.
Ministri, socialisti, democratici, popolari,
repubblicani, anarchici cestituiscono gar-
batamente il bersaglio del commediografo
senza che nessuno abbia mai potuto indi-
viduarsi nei personaggt del de Flers o
ritenersi offeso.

Robert de Flers era genero di Vittoriano
Sardou. E forse per questo che, essendo
egli a Roma, con la marchesa de Flers e
col loro fighiuclo, nei primi del 1918, ed
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avendo avuto netiziu che la Cuesar Filw
aveva terminato il film rosca, mandesto 11
desiderio d'assistere alla projezione di esso.
De Flers si trovava a Roma a prestare,
durante la grande guerra, il suo servizio
militare — egli, cinquantenne e giy cele-
bre — come semplice tenente, addetto al-
1"Ufhcio di collegamento tra I’Ambasciata
francese e il fronte italiano; ed in tale
qualith egli fu parcechie volte al nostro
fronte per compiervi delicate missioni, es-
sendosi anche esposto al pericolo del fuo-
co nemico. i questo servizio reso alla
sua Patria egli andava orgoglioso ¢ su-
perbo; ma nello stesso tempo, com'era
sua abitudine, trovava modo di scherzare
placevoimente cosi sul modesto suo grado
di ufficiale, come sulla sua cth, sulla sua
qualita di territoriale e sulle stesse mis-
sioni che gli crano affidate. Gli placeva
di tutto cid sminuire il merito e {'impor-
tanza.

L’avv. Barattolo accolse col pii vivo com-
piacimento il desideric espresso da Re-
bert de Flers ed organizzd, senza indugio,
negli stabilimenti della Caesar Film, per
la sera del 7 gennaio 1918, la prima vi-
sione privata det film, Dopo la quale fu
offerto at pochi spettatori ¢ graditissimi
ospiti un sontuecsoe banchetto.
Spettatori ¢ ospiti, tutti commensali di
eccezionale importanza. Con Robert de
Flers crano: il nostro grande e glortosis-
simo Guglielmo Marconi; la marchesa de
Flers-Sardou; 'addetto militare francese
in Italia, colonnello Glivart; Paddetto mi-
litare inglese; e il Ministro Plenipoten-
ziario di Romania, Alexandre Em. Lot-
tary, con la sua nobile signora; oltre, na-
turalmente, i principali interpreti del film.
Sera indimenticabile! Quale arguto con-
versatore Robert de Flers! E come gra-
ziosamente, alla fine, ¢i delizid tutti con
un brindisi scintillante, pieno di brio,
fatto di sorriso, fosforescente di spirito,
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come i dialoghi detle sue commedie! Chiu-
se il brindisi con una perorazione, alta
cosi nella forma*come nel contenuto, da
trascinarci alla pil intensa commozione.
De Flers aveva preso lo spunto da una
Vittoria Alata, che si trovava nel centro
della tavola, per dirci le cose pit dolcy,
pili care, pilt belle, della nostra guerra,
deil nostri soldati, della nostra Patria, €
per vaticinare che anche la nostra vittoria
non era lontana, sublime premio a tutti
gli eroi degli eserciti alleati.

Ma se noi tutti eravamo commossi per le
parole di de Flers, particolarmente e pro-
fondamente lo era Guglielmo Marconi,
nel quale — soldato egli stesso — vibrava,
in modo sublime, I'amore di Patria; Gu-
glielmo Marconi, che ha sempre sentito,
e fortemente sentito, di essere italiano,

Cht non sa, o non ricorda, che egli, nel
1897, nel pieno trionfo per la sua inven-
zione, favorita dagli inglesi e sviluppatasi
a Londra, ha respinto la cittadinanza in-
glese che gli offrivano, e non avendo cuore
che per la sua Patria lontana, si & fatto
marinaio italiane? Chi non sa, o non ri-
corda, che in ogni guerra, in cui si & tro-
vata impegnata 1'Italia, Marconi ha ab-
bandonato ogni sua attivita all’estero per
mettersi al servizio del suo Paese; come
fece allo scoppio della guerra italo-turca,
mentre si trovava al Canadi; ¢ nel 1914
allo scoppio della guerra mondiale, du-
rante la quale servi la Patria dapprima
come tenente del Genio e quindi come
capitano di corvetta?

Sicché, quando Robert de Flers ebbe fi-
nito il suo discorso, Marcom, tutto vi-

brante di entusiasmo, volle essere il pri-
mo a stringere la mano a de Flers ¢ ba-
ciarlo, quasi a riassumere in questo gesto
tutta la suz commossa ammirazicne per
chi sapeva tanto apprezzare, € cosi bene
esaltare, la nostra cara e bella Italia, -

#

De Flers, che mi dimostrd una partico-
lare simpatia, mi volle anche donare un
personale graditissimo ricordo; il lascza-
passare del Comando Supremo del Regio
Esercito [taliano, rilasciatogli « per cir-
colare su tutte il territorid italiano ¢ in
tutti i territori occupatin.
Dope il banchetto, io avevo offerto, In
omaggio e in ricordo alla marchesa de
Flers, una fotografia di Francesca Bertini
con la firma di tutti i commensali.
11 de Flers volle subito ricambiare il pen-
siero e il dono gentile, offrendomi a sua
volta una sua fotografia con dedica auto-
grafa. Ma sue fotografie non ne aveva,
naturalmente, con sé, all’infuori di quella
del lasciapassare. E allora, chiesto il per-
messo al suo superiore, colonnello Oli-
vari, me l'offerse, scrivendo a lato della
fotografia:
« A m. Soro en trés cordial souvenir. R. de
Flers ».
Ed & guesto davvero uno dei piti graditl
ricordi della mia vita.

FRANCESCO SORO

DISCHI

SENTINELLE D1 8

Regia: Romolo Marcellini
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Alcune nosire inferessanti incisioni:

DAMIELE AMFITHEATROF: PANORAMA AMERI-
CANG in quailro parti: 2 dischi doppi di 30 cm,
Eseguito dall'Associazione dei Concerti Pasdeloup
sotfo la direzione dell’Autore {in elegante album,
gratist GQX 10853/56 . . ... ... . . ... L. 50

Interpreti ;

Fosco Giachetti
Glovannl Grasso
Doris Duran

Hassan Mohammed
Abdullah Mussa

FILMS SONOGRI: “AMORE IN 8 LEZIONI”
Parlando del tempo {Marburg - Arlemlt fox trol;

Pensiamaoci insieme [Marbourg-Arlem) Carroll Gib-
bons e la Savoy Hdétel Orchestra DQ 2374 L 18

E il fiim itaiianoche porta sullo schermo
la visione, in tutli i suoi pid suggestivi
aspetti, delia vita nella boscaglia
somala, in un'affascinante vicenda che
si svolge ai limiti della nosfra oc-
cupazione del 1834 dicuii Dubat
furono le SENTINELLE D! BRONZO.
i film & interamente girato neile
terre che videro Fepica impresa
dei nostri soldati valorosi € ne esalta
la fulgida gloria.

PRODUZIONE “FONO ROMA”

V. DE SICA - U. MELNATI: Qggi no... ma domani
chissa (Malatesta-Biancoli-Faiconi) dalle rivista: La
solita cosa.

Perché menlire? {Malsiesta- L. Schory V. De Sice.
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L'ATTYREZZATURA del dilettante che parte
per [a vacanza, verso il mare, 1 monti, in viag-
gio o in crociera & enurmemente variata. Dalla
macchina di piccolo formato, pili o meno fine
e pitt o meno corredaca, alla macchina 6« q,
che oggi ¢ divenuta veramente popolare, i tipi
soto moltt ¢ permettono di estendere pih o
meno il camnpo d’azione della fotografia,

In guesta stagiore piena di luce la Juminosith
dell’ohbicttivo non si pud dire che assuma una
grande importanza; per fotografare un pae-
saggio o una scena al sule tanto vale un ana-
stigmatico f : 2 come uno f :6,3 od anche di
winor apertura, La luminosith in tal caso pud
essere sfruttata soprattutto per mettere in evi-
denza — con una precisa messa a fuoco — un
piano piuttosto che un altro, ma normalmente
#1 lavora con 'upertura f:g se non minore,
Una enomme importanza ha invece il poter
disporre di una macchina con obbiettivi di
lunghezza {ocale diversa per poter variare Fin-
quadratura entro vasti Hmiti ed anche avwi-
cinare un particolare lontanu. Le due fotogra-
fie del Fore Giulio, gui unite, sono fatte con
Ja Leica dallo stesso punto, una con l'obbict-
tivo di cm. 2,8 e Paltra ¢ol teleobhiettive di
cm. 20; passiamo nettamente dall'insieme al
particolare, Le tre colonne crano ad una di-
stanza {indicata dal telemetro) di m. 75 dal
punte di presa e noi troviamo tuttavia in que-
ste dettaglio ogni finezza di disegno. Come &
notu le proporzioni lineari del soggetto, nelle
due immagini, equivalgono a quella delle lun-
ghezze focali; in questo caso 20 12,8 = 7,14
~ cio¢ le colonme sono di dimensioni lineari
circa 7 volte pil grandi nella seconda fotogra-
fia rispetto alla prima; il campo & proporzio-
natamente minore. Ecco dunque che in una
gita in campagha possiamo da un certo punto
fotografare cosi Finsieme di una collina come
Ia chicsetta o la casa che ¢l intercssa; da terra
possiamo fotografare la barca a vela che passa
1 30 6 100 metrt da noi, riempiendo il quadro,
mentre col solito obbiettivo diverrebbe un mo-
scerino insignificante. E facile pensare a mille
altri soggettl, non esclusi i bimbi e gli animali
che 8l possono cogliere da lontano, senza di-
sturbarli, con perfetta spontaneita.

Il materiale negativo, molto progredito negh
ultimi anni, o permette di ottenerc ogni tono
dv colore; sono partigiane convintissimo del
materiale pancromatico ed use i filtrl con molta

RECENTEMENTE si ¢ diseussa sn Cinema la possihi-
It i cavare fotografie su cartn dalla pellicola cinemea-
tografica, invertita ¢ guindi positiva, senza ricorrere afla
produzione di un negative fotografice. A gquesto proposito
wn lettore e ha gentilmente inviato una breve descrizione
i un procedimento & inversione su carta, messo q punto
entemente dall'ing. Pleraszmuols.

1" 51 usera normale carta al bromuro; preferibilmente
nei tipi Hsel opachi, Esposizione come per una comune
atAya,

2+ Seiluppor Si svileppa regolarmente come per una
vomune stampa. Bagno consigliate: acqua un litro;
metol pr. 1; solfito sodico cristallizzato gr. 4o; idrochi-
none pr. 2; carbonato sedico anidro gr, 135; bromuro
pOEARSIL @T. T,

Immerpere kb carta asciutta nello sviluppo, senza ba-
marla preventivamente. A sviluppe avvenuto, si estrae
Ja carta hasciandola sgoceiolare, e senza lavarla la si di-
spume su una bastra o verro con la superficie sensibile
ail’insii. Con una tela pulita ed asciutta si asciuga su-
perficialmente fa gelatina jn modo che non rimangano
zone hagnate.

3% Egpusizione: Lasciando la copia sulla lastra di vetro
s1 pracede all'esposizione alla fuce bianca; in media
15 secomdi a 15 centitnetri di distanza da una lampada

LA FOTOGRAFIA DURANTE LE VACANZE

parsimonia, Le miglior pellicole pancroma-
tiche odierne rendono i sogpetto con un chia-
roscuro simile a quello col quale lo vedono i
nostri occhi; stabilito questo principio, il fil-
tro, che & sorto nel passato con lo scopo di
correggere 1 difetti di resa cromatica delle
emulsioni di allora, non si deve, in linea di
massima, usate come Un accessorio sempre in-
dispensabile, Ci sarh invece molto utile quando
dovremo staccare, per es., un rasso da un az-
zurroe profoude, colori che verrebbero tradotti
in uno stesso tono; ed allora possiamo avere
un problema da risolvere, cioé se far risultare
pilt chiaro il rosso o l'azzurro. Con un filtro
giallo si rischiarg il rosso ¢ si oscura 'azzurro,
con un filtro rosso si sbianca addirittura il
rosso e si gnnerisce 'azzurre {cioé si va in una
esagerazione che tuttavia pud ecssere talvolta
interessante), infine con un filtro azzurro o
verde, si ha effetto opposto, cioé si oscura il
rossc e siorischiara 'azzurro.

Ma oggi non & esatto il dire che con le pelli-
cole pancromatiche & necessario il filtro verde;
era ¢osi quando tali pellicole avevano una
esaltata sensibilith pel rosso. Ammesso il prin-
cipic poco primma accennato, cio¢ che le mo-

L Wart da 40 decalumen. Fimita 'esposizicone st ri-
torna 2 luce tossa ¢ si attende cirea un minuto.
4% Inversione: 51 stacca la copia dal vetro e semza la-
wvarla si irmmerge nel bagno di imbianchimento: acqua
cme. 2oo; bicromato di potassio gr. 4 acide nitrice
concentrato cme, 6, Durata del trattamento 30 secondi.
Questo bagno si conserva e pud essere Lsato pia volte.
La copia deve quindi essere lavaty per eirea un minuto
in acqua semplice.
5% Seconde svtluprbor Per il secondo sviluppo si userd
lo stesso bagno, sopra indicate, per il primeo sviluppa,
I consigiiabile, ma non indispensabile, che 1 due gvi-
luppt vengano fatti in bacmelle sepatate, per non alre-
rare il bagno del prime sviluppo, che & eonscrvabile,
can 1 residui dell'inversione.
A sviluppo completo, si risciacqua breve nente ¢ si
fissa in una comune seluzionc di iposclfto di sodio.
Il procedimente & pilt lungo a descrivere che a fare e
pur essendo di una semplicitd elementare da dei risul-
tati perferti; vantaggio non indifferente & la celerita,
poiché si ottiene direttamente la copla positiva dal
fotogramma, senza dover fare prima il negative ed
attenderne l'asclugamento per poter procedere alla
stampa.

Datt. GIANNING GIARDA {Trovisel

derne emulsioni pancromatiche wedons come
il nostro occhin, viene intuitivo il mezzo pil
semplice per scegliere il filiro secondo lo scopo
prefisso che pud anche essere quello di met-
tere in valore certe parti del soggetto che vo-
gliarmmo fotografare, per esempio uma costrue
zione architettonica contro un cielo pit chiaro
© pil cupo, un viso arrossato dal sole contro il
ciclo intensamente azzurro, ¢ cosi via: i mez-
zo consiste nell'osservare il soggetto attraverso
1 vari filtri dei quali disponiamo, fermandoci
su quello che c¢i di cost la miglior visione; lo
applichiamo all’obbiettivo ed avremo 'effetto
desiderato. 5i deve anche tener presente che i
Bltri gialli, verdi e rossi smorzano o annuallano
addirittura que! vapori che spesso staccano
nettamente i varl piani di un paesaggio au-
mentandone la sensazione di rilievo; cloé tald
filtri dirninuiscono o annullano quella che chia-
miamo prospettiva aerea.

Oggi fortunatarnente non si detta pili I'assioma
di un tempo « fotografate col sole alle spalle »;
anche il principiante fa parecchie foteyrafie
senza preoccuparsi troppo della direzione della
luce. E bene studiare Peffetto che, nella mag-
gior partc del casi, si ottiene proprio quando
la sorgentc di luce & in tutt’altra posizione che
dietro le spalle del fotografo. Ci si deve pre-
occupare soltanto che il sole non vada a cadere
nell’obbiettivo; anche senza il noto « parasole
si trova quasi sempre wun riparo naturzle, un
albero, una colonna, il cappello ¢ una mano,
Ed eccoci alla posa, lo scoglic di molti; prima
di tutto & buona regola sovracsporre anziché
posare troppo poco: la latitudine delle emul-
sioni & quasi tutta — per non dir tutta — dal lato
delia sovraesposizione. Stabilita la posa mi-
nima capace di assicurare i particolari nelle
ombre, si pud sbagliare ~ con una certa am-
piezza — In eccesso ma non in difetto. Se la
posa & pill $Carsy, € DO ApPPatiscono per
niente i particolari nelle ombre, non ¢’2 nulla
che salvi la fotografia e tanto meno il rinforzo,
che non crea quanto manca. £ bene usare un
esposimetro a cellula fotoelettrica, almeno net
cast difficili e problematici; ma Padoperario
non & cosi semplice come s1 crede. Su guesto
argomento parleremo un’altra volta; ora ab-
biamo dato le indicazioni tecniche principali
per la buona riuscita delle fotografie,

ALFREDCO ORNANO



1T STRANT cerchi bianchi che
dinnn un effettn furarista alla foro-
pratia notturna di Nicola Zani (Ro-
)t v La porta della Frama di 5. AMa-
rine s (1} oomosono aloni, ma melto pro-
habifmente riflessi della superficie del-
Tabhiettivo o del diaframma. Essi si ve-
vifrwano quatche volta quando, come nel
caso presente, le sorgenti di luce col-
piscono direttamente Uobbicttive: ma
dato che { huoni obbiettivi generatmente
somo corretti in modo da impedire in-

convenienti di questo genere, mentre la
nostra fotografia & farta col Summar
della Leica, mi domande se non possa
essere successo qualche cosa con Fottica
della macchina, Potrei mandare la fo-
tografia alla Casa Leitz, s Usutore
stesso non ha modo di far esaminare la
macchina da un competente. {Ma che
sla un competente davverol). Ci sono
poi anche gli aloni, si, difficili da evi-
tarsi soprattutto con la pancromatica,

g8

che & meno antiale, ma che pol non mi
dispigeciono neanche troppu.

Con modestissirna macchina, ALpo Pa-
RoODI (Genora) ha ottenuto un simpatico
effettn: « Ave Marian {z). La statua
della Madonna, colpita dal sele, ¢ quasi
I"unico oggeito chiaro del quadre, ed &
per questo che essa splende quasi di
luce propria — cffetio che naturalmente
si accorda bene col tema della
fotografia, La cornice dela higura
— finestra e foglic — & teputa in un
tono scure € tranguille, ma non
tanto da riuscir vuota e noicsa.
TFuttavia un obbiettivo migliore
avrebbe faite apparire nell’in-
grandimento dettagli pia nitidi e
plastici. VINCENZO PIFRGIOVANNI
( dncona), ha scattato proprio nel
momente giusto per colpire i due
saltatori {3 In un atteggiainento
vivace ¢ divertente. A piena luce
di mezzogiorno n agosto, un
obhiettive 1 : 6,3 completamente
aperte doveva dare con un cen-
tesimo di posa una fotografia
perfetta; guesta nvece sembra
sottoesposta, poco Ccontrastata,
senza dertagh nelle ombre ¢ im-
precisa nella resa della sabbia ¢
dell’acqua — cit che in questo
caso non & colpa del forografo ma
prababilmente della qualita della
pellicala. Era del resto indicato
di scegliere un’emulsione  pili
sensibile, ¢ di ridurre Pesposi-
zione ad 1’500 di secondo — se
lx macchina lo permetteva — per
avere mani e gambe nitide. La
figura in fonde di un poco di
fastidio, perché si confonde con
la sagoma delPuomo in primo
piano.

Molto grazioso il ritratto di bambina {4}
che mi manda Arronso THErRwES (Ca-
gliari). Lespressione del viso e il gesto
delle mani sono molte naturali ¢ comple-
tamente privi di guella terribile «ten-
sione fotograficas delle povere vittime
piantate davant: alla macchina. Ecco co-
me bisogna fare i ritrattil Che la foto-
grafia sia pocn nitida non mi sorprende
dato che gli obbiettivi a fuoco cosi lange
{30 em.) hanno una limitatissima profon-
dita di ‘campo; il che rappresenta un
grande svantaggio quando si trarti di
fotografare i bambini che difficiimente
si possOne Mantenere severamente 4 una
determinata distanza dalla macchina sen-
za che si irrigidiscano o, peggio, strillino.

Molte ben scelto i punro della sorgente
di luce che vieme un peco da dietro,
modellando benissimo le singole forme
plastiche del viso. 1 voleva perd un ri-
schiarimento (magan mediante un sem-
plice lenzunlo biance) dalla parre oppo-
sta.

Infine vorrei citare due esempi per di-
mastrare come tante fotografle, buone
come feenica ¢ come Soegetlo, pure non
« allaccan » p(.'t'ché linquadratura non
di quelf immediato contatto che assorbe
Vattenzione de! ri-
guardante. E vero
che Jacoro Pam-
nueer (Cortina
' Ampexzo), avreb
be riprodoecto in
modo pill persuasi-
vo 1l carattere ma-
teriale della neve e
dell’edificio {5}, =c
avesse avuto A sua
disposizione una
macchinameno pri-
mitiva, Ma sce-
gliendo una luce pih
bassa, laterale, po-
teva tettavia riuser-
re a rendere pil
plastica la chiesctta
e & staccarla di pin
dalle sfondo. (1) ne-
gozio di sviluppe e stampa che ha fatto
la copia si merita un eciecherto, perché 1
bordi ne sono sfacati: succede non di ra-
do, infatti, che il negative non stia bene
in contatto con la copia per colpa del
mascherine troppoe spesso che serve ad
ottenere i margini bianchi).

Epoarpo CrosTe (Homa) vored provare
le due inguadrature che gh propongoe
per persnadersi come il soggetto cen-
trale diventi pif intense guande gli si
tolgano dintorno ke partl anunli (69,
S’intende che non esiste una regola
meccanica per tener Iinguadratura sem-
pre ta pit stretta possibile; in maolii
casl questo sistema eliminerebbe motivi
importanti, sopprimerchbe Pambiente
naturale del soggetto e limiterebbe il
large respiro dello spazio. Ma quando

a1 tratta di larghe zome muatli, o vo-
gliono le forbici! Tecnjcamente la f.-
tografia & bunna. UTn obbicttivo o fuocs
corto, carmne UElmar (£= 53, da una grande
nitidezza verso la profonditd anche con
poca diaframmazione; daltra parte case
& abbastanza [uminoso (1 :3,5) da per-
tcttere la posa breve di 1100 — neces-
saria per fissare il movimento dei buoi -
anche per un saggetto di cui gran parree
sia in embra. { bordl luminesi, provo-
cati <al controluce, staccano benissimo

le corna e il dotse dell'animale .dalla
sfondn. La pellicols doveva essere piut-
tosto granulosa, o, almenco, Maognava
svilupparla con un bagno pih adatto.
In queste settimane mi manderete, spero,
le primizie delle vacanze 1y37. Foto-
grafate quei punti in cui troverere con-
densate le caratteristiche del leoge dove
vi trovate, Cercate di coglicre i soggerti
in movimento: uomini, bestier difficily,
ma fanno effetta. Fate vedere che la
nostra terra mom ¢ vuota ma animata.
Volendo dar la caccia alle immagini
rirn bisogna pol girare qua e [ troppo
impaziemememe, ma tnettersi EPCES0
alla posta in un punto adatto per aspet-
tare l'attimo felice, appure trovar l'ora
in cui il sole presenta il soggetto nel
modo migliore. MARIE ONUSSEN

I'N BRAVQO teenico del suano non solo
ode la vore o la musica o 1l rumare che
stq registrando, ma [ vede, lefteralmente.
Paul Neal, per esempio, assicura che « da-
po unni di dimestichezza con le cabina
sonnra, & difficile non visualizzare imme-
diatamente l¢ wocl, quali appariranne
wella colonna del filmy, (Neal, per chi
non lo sapesse, ¢ uno dei generali, o, quanto
meno, colonmelli & quellesercito che la-
vora dietro le quinte del cinema. ¢ attval-
mente copre la carica di ingegnere-cqpo
Jel suono afla 2oth Century-Fox).

Su queste impressioni visive ¢ statg fatla
d1 vecente uma cioriosa inchiesta. Pev esem-
pio: gquale figura assume la wvoce del ba-
ritone Latwrence Tikhett? v Disegnale una
planimetria delle Montagne Rocciose nelle
regiond pitt aspre ¢ selvagge, dove gnglie
& picchi 51 avricendano in corsa sfrenata
alle gole ed apli avvallamenti, ed avrete
il grafico che quella woce lascia sul film».
Cosi é, anche se non pave. E per confes-
sione dello stesso Tibbetr, # profile filma-
stico del suo cante ¢ uno dei suoi Insuc-
cessi, il solo forre:r comungue, una delle
cose per lui mena Husinghiere, Per uno che
consacrt studio ¢ fatiea ed arte a cercar
{a rotondita delle note, la pienezza omo-
genea dei do alty v bassi, il paragene irve-
Futabile con una scoscesa catenu di monti

non riesce cevto gradevole.
Effettivamente {a bellesza acustica df wna
vore ha pochissimi rapporti con la sua
bellezza, diremo cosi, visiza, quale il film
la de a. Una piccola wvace chioceia
pud fradursi nella pin eleganie ed avmo-
niosa delle sagome, mentre wn timbro cal-
da, intonato ¢ vibrante pud trascriverss
nel pine rapriccioso ed urtate degli arabe-
schi. (Tutto gquesto discorse si riferisce,
henintess, alle colonne sonore a densita
fissa, cioé a quelle che i1 preseniane come
ung zena nerg deliminata sul fondo bianco
da wn netle profils).

Anche le caratteristiche fometiche delle
varie Bnpue hanno il love tipico ritratio
sonoro. Le voci dei francesi e degli spa-
gnoli, per esempio, S'incidono in gemerale
con hellissimo disegno; mentre guelle del
russi lasciane ung fraceia quante mai
aspra.

Una defle pin dolci frasi del discorse
wmane — Lo ti amo ~ occupa, quando sia
detta in inglese {1 Love You), lo spaszio
medio di un pollice ¢ 576, A trarcinaria
un po'. imasprisce la propria figura. N
che mon awturizza, inlendiamocs, ad epi-
grammi scetlici nd legamd d'amove che,
prolungati, perdono di fascino e di dol-
cexza.

CIAK
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caramella di frutta fresca,
fresca come un frutto!



VITTORIO BERNARIM (Bientina), —
Adi seno procurata um donn inaspattdtn
con una niis osservazione critica a pro-
pl)SITO di Jackie Cooper. Quattro lunghe
pagme destinate a docamentarmi che al
Suo piccolo favorito & invece capacisst
mo di sostenere 1] centro di un fim
drammatico. Sard un poco dithcile di
intendersi, giacché t film che Lei cita
come capolavori mi sembrano piutte-
st medioer: ¢ giacché it fatto di una
lunpa carriera non mi pare di per s&
una prova di grandi pregi artistict. Per-
cid Le basti di sapere che non voglio
affatto tnale a Jackie, e che ho anzi mola
stima per quegli attorl — diciamo rerti-
linei — che pur non potendo dramiz-
tizzare la lotta delle emozioni e delle
passioni, vivificans tanti Blm con la sin-
cera espressivitd del loro carattere.

CLLEMENTE M. (Roma), — « Cinerna »
sta cercando il modo di orientare sem-
pre meglio le opinioni dei suei lertori
cirea la nuova produzione cinematogra-
fieca. I problema non & taoto facile,
Dielle semnpliei critche s trovano su
ogni quotidiano, e non vorremmuo pro-
tendere di essere pil esperti noi. D'al-
tra parte € una caratteristica del cinermna
attuale che soltanto in rurissimi casi un
film abbia importanza per sé stesso, ma
che importing invece le nsservazioni ge-
nerali che si possono fare a proposito
di esso e che, come Lei capira, vanno
facilmence al di 14 di una normale cri-
tica. Percio, olire le critiche, tendiamo
a discutere, in molfi casi ~ sotto forma
di note ¢ di articoli — spunti che ab-
biztme coleo dagli ultimi filr, nella spe-
ranza di creare ¢osi, a poco a poco, nel
lettore una base generale che lo quali-
fichi per gindicare da sé stesso il valore
di un gualungque Alm.

LETTORE DEL R. CONYI'TTO NA-
ZIONALE C. COLOMBO (Genova). —
Gl indirizzi di Myma Loy e di Simonce
Simeon? Il recapite degli attori cinema-
tografici & lo schermo. Essi abitano nelle
molte migliaia di sale cinematografiche
del mondn, Per indirizzarvi a loro, re-
catevi dungue al cinema. Invece mon
mi faccio pregare per segnalarl.e i prin-
cipali film della Simon: IL RE DE! GRANDI
ALEERGHI, IL SENTIERG DELLA FELICITA,
II. LAV DELLE VERGINI, O0CCHI NERI (in
Francia}; La STELLA DI VALENCIA (in
Germania); RAGAZZE INNAMORATE, COL-
LEGID FEMMINILE, SETTIMC CTELO {in
America).

MARIO SARDO (La Maddalena). —
Non mi ha mai molte persuase il con-
cetto dello svago serale che serve a spaz-
zare dall’anima tutti pensieri ¢ Ie im-
pressioni tristi della piornara, eccitando
qualche leggero stimolo piacevole, ecc.
ace, Deve pensare che attualmente il
‘inema & quasi P'unieca forma efficace,
1 eccezione della musica, in cut 'arte
potrebbe rivolgersi alle masse, e che la
funzione dell’arte & di divertire, si, ma
di divertire preseatando in una Iluce
chiara ¢ serena gli enigmi della vita,
che all’occhio dell'Uomo, non guidate
dall’artista, si impostano confusamente
e gli sembrano insolubili. (Juests gioia
di diventar veggenti, mi sembra il mi-
gliore rinfresco depo le piccole e nisere
eccupazioni e preoccupaziani della gior-
nata, non soltanto per Puomo colto ma
prupriu yche per quello semplice del
popole, se la sua sensibilith non & stata
sistematicaments corrotta da spettacol

CAPO DI BUONA SPERANZA

T . . ]
{ Carrispondenza eof leteord)

assuerdi.

La woglia dell'uoma semplice
di comprendere ¢ fortissima, commo-
vente, E per questo che le sensazioni

wpiallen, i sorrisi ¢ le gambe di seta
non risolvene 1} problema. Presentatec
tucti 1 lati della vita, anche quelli tor-
bidi (non certo «sotto aspetti allettanti
e seducentis, come Lei chiede giusta-
tnente) ma con quellattegpiamento mo-
rale che & naturale ai grand{ artisti, e
avrete creato lo spettacolo pit educa-
tivo ¢ allo stesso tempo plu ricreative
per 'uomao sano. $i ricordi dell’imeme-
diaca, spontanea popolarita del signor
Dreeds, & mi dard ragione.

AMMIRATORE (Genova). —— Mi di-
spiace per Ted Healy, s¢ Lei non ne
ha mai sentito parlare. Ma in quella
fotografia era proprio lui. Pud darsi
che egli e Cliff Edwards si rassomiglino,
altneno riprodocti in rotocaloo; ma sona,
tuttavia; due attari diversi.

E. Z. (Sori}). -— Paramount Productions,
Inc.; sis4, Marathon Street, Holiy-
wood (California). (Nota per altri let-
tori eventualmente gelosi: non si tratta
dell’indirizze di un’attrice, ma di un
uoma che fuma i sigari). In bocca al lupo.

CAROLA 5. (Rimini). — No, I2 donna
pit fotografata del mondo & invece la
Sfinge di Gizeh, la quale, in mt‘,did,
viene fotografam duemila velte ogni
giorno feriale ¢ cmquumlla volte ogni
domenica. Mi ammettera che la Sua fa-
vorita non arriva a cifre di quest’ordine.

SALVATORE RINAUDO (Palermo).
—-~ La moviola & una specie di macchina
da prodezione che serve per controllare
durgnte il montapgio il sincronismo fra
immagine e suono e anche per prepara-
re i dialoghi del doppiaggio. Nella fase
di lavorazione in cui ¢t si deve servire
della movicla, immagine e suoni 6i tro-
vang ancora generalmente su due pelli-
cole separate: per conseguenza ci sono
molti tipi di moviele le guali non sono
zltro che due macchine {una per la pro-
iezione, una per la riproduzicns del
suana) combinate mediante ua motore
sineroto. L'osservazione dell’immagine
avy¥iene o su un piccolo schermo a su
vetra smerigliato, sul quale U'immagine
vien prodetiata dal rovescia, oppure si

ogservane anche direttamente i singol

fotogrammi della pellicola mediante fente
d'ingrandimento. Il suono viene ascol-
tato & mezzo di altoparlante o di cuffie.

MILANO-FORO BONAPA

TENDE

DA CAMPO

Le moviole debbono permettere 'in-
versione della marcia della pellicols,
perche si possa comodamente mpetere,
gquante volte occorre, 'esame di ogni
scena. Per quanto riguarda i parchi fo-
toelettricl, mi favorisca il Sue indirizza
privato: non percheé visiano in guesti, ¢o-
me in certi altri parchi, segreti delficati
non adatti ad una vasta pubblicitd, ma
perché Le vorrei dare indieazioni speciall,

MIMOSA (Bisla). — Anche altre ver-
sinni del film 1A CONQUISTA DEL WEST
{The Plainsman), hanno il sottotitole
BUFFALQ BILL, mentre si rievocano if
quests film, come Lei dice giustaments,
non tanto le gesta di questi guanto in-
vece di Wild Bill Hickock. La ragione
sard ben quella da Lej supposta: che il
nome Butfalo Bill ha maggior valore
pubblicitario. Senonché la legge fon-
damentale di ogni propaganda & che non
esista contrasto fra quel che sl annuncia
¢ guel che si offre. Gli efferti di una
propaganda che delude zono effimeri e
servotio anzi a svalutarla in generale.
Ui voleva uno pseudonimo cosi profu-
mate per farmi questa domanda?

GASTONE CANESSA (Liverne). —
Non ho a portatz di mane quella pub-
blicazione, e perciét non saprei spie-
parLe a quali singeli vip{ di inquadra-
tuta si riferiscano quelle abbreviazioni.
In ogni modo, P. P'. & certamente « pri-
mo plancy, e frquefling & la parola -
glese per carrellzta, parola utilizzata an-
che dai francesi.

CURIDSO 15. — Delle scene acree di
VOLO NELLA BUFERA BONO  veriy soltan-
to alcuni campi lupghi, ossia prese da
lontano. Per il resto si pud ricorrerc a
dus metodi diversi: scene a modellinag,
o ricostruzione delPaeropiano nel tea-
tra di posa. In guest’ultimo caso il ve-
livolo sta pid o meno fermo su solida
terra, ma dietro ad esso si trova uno
schertmo trasparente sul quale si pro-
ietta il cielo, cinematografatu anticipa-
tamente da un aeroplano. Questo si-
stema permette di realizzare con mag-
giore cura, sicurezza v perfezione tee-
nica le scene di primo piano, ma non
ne aumenta certo la naturalezza.

ORAZIO VIANI (Catania). — « Quan-

do U'attore o l'attrice si volge parlando
a un altro personaggio, che perd nel
quadro non sl vede, &'¢ qualcuno che
serve da oggetto fissatoi » E da deside-

rarsi, s'intende, che 'attore si possa ri-
volgere allo stesso interlocutore, in mao-
do da raggiungere nel modo pit natu-
rale l'espressione opportuna. Ma, nel
cinema, tante cose utili non si fanpo per
ragioni economiche, organizrative o serm-
plicemente per trascuratezza. Tuttavia
gualche cosa ci sard sempre, nel punto
da fissarsi: nel pepgiore dei casi un palo,
un treppiede di lampada, un sopram-
mobile che consenta allo sguardo di
posarsi sul punto desiderato, Quaiche
voita una persona qualunque di guelle
presenti si presta a questo servizie; ma
i figuri, se Lei dovesse fare all'aiuto-
registe fa dichiarazione d’amore che fa-
rebbe a Katharine Hepburn...| — Dacet
QUESTA NOTTE & CANTO PHR AMORE S0N0
due titoli di unp stesso film, diretto da
Alexander Hall con la supervisione di
Lubitsch, ta che probabilments non
vedremo. — S, Kicpura sta provando le
arie della BoREME, percid eviti di scri-
vergli lettere emozionanti, se no, stona.
Quandn, in MBsoNE BrROTCA, il poli-
ziotte entra in carcere da finto delin-
quente, 1 direttore ¢ il personale sanno
che non si tratta di un vero gangster. —
«Fra quelli che si sono affermnati ubti-
mamente, al bello ma insipido Taylor
preferisce Fred MacMurray, che & pid
incisive e pit virile (i bei cazzotti dcl
PINO!)u. Non si fidi troppo dei cazzotti
cinematografici: il nemico cade anche
quando & colpite da un tipe poco inci-
siva. 51 ricordi che in FOLLIE DI BROAD~
way, Rubert Taylor si oecupava di poco
pitt che di lanciare dei pugni riuscitis-
stmi ai gmrnalmti E Ul eriterio plLl sicu-
ro, percid, di domandarsi, quando at-
tore sta con le mani ferme: & il caso di
puntare su guello 1if Neil’arte, insomtna,
contane i cofpi che si dinpo al pubbli-
oy, nan quelli ehe si danno ai colleghi.

GOLTARDO TORINESE (Torino);
STEN1 MURA (Messing)., ~— Llidea
che mi esponcte & press’s poco la stessa:
l'attore ha non solo da interpretarc le
pilt forti e profonde passioni dell'anima
umana ma anche, con tutte l¢ caracte-
tistiche esterne ed intitne, la vita nelle
pilt svariate classi sociali e professiont,
soprattutto in quelle che pit fanna sen-
tive all’'uomo la mano di ferro del de-
stino. Ora, troppi attori e aspiranti at-
tori vi sembrano «i soliti gaga di via
Venetos {dice U'une) o «hgli di papan
{dice Vaitro), ossia persone il cui con-
tatto con la wita vera e seriz nei suol
varl aspetti sarchbbe scarsissimo. « J verd
artisti, invece, escono dagli uffici, da:
campi, dalle officine; basts pensarc a
Gary Cooper, a Fred MacMurray, ecc. s
E fin gui siamo abbastanza d’accordo.
Ma le conseguenze che ne lragte, NOn
mi persuadone molto. B inutile percid
fondare delle scuole cinematografiche
(dice F'uno), perché «attore si nasces.
Esplorate 1'Italia da cima in fondo (dice
Ualtro), e vedrete che troverete tipi adat-
ti, nuovi, virili, cinematografici e so-
prattutto che hanno una sincera passiu-
ne per la nuaova artel Ora, & vero che
v gttore si nasce », rma € altrettanta vero
che dalla materia grezza soltanto a poco
& poeg si forma 1'artista, sia nella scuola
severa o misera dei piceali teatrini, dei
Varictd, della comparseria, sia in quella
pil placevole in cui maesiei compe-
tenti dinno un insegnamenta teorica ¢
pratico. & non vi nego che in alouni
attori lanciati sulle schermo troppo di
colpo sento un odore molto Torte di
campo sportive, di jazz-hand (o quel che
altro sia}, a scapito del sapore delFarte
e della cultura ~ due coze che non di-
sdicone ad un artista. E neanche mi
pare il cazo di fare una specie di s0-
praluogo » generale, simile alla lotta con-
tra le wosche, per scovare gli attori
adatti. La capacita di un artista si mani-

- festa anche nella tenace volonta di riu-

acire; & inutile cercarlo, & lur che si pre-
senta, insiste, di fastidic. Basta pren-
derlo. E qui vedo il punto ecesenziale,
Indiscutibilmente, siamo ancora lon-
tani dall’appiicare i giusti criteri per la
scelta degli aitori. Quando avrems ca-
pite che ’armonia delle proporzioni
la sorniglianza con qualche astro nom
basta, allora ci saranno anche gli attori.
Che ne dite?

1L NOSTROMO
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XXVII - MIRIAM HOPEINS
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~

MIRTAM HOPKINS & nata a Bain-
bridge nella Georgia poce meno o puco
pit di trentacingue anni ot sono. Sen-
brang tropp? Il segreto che avvolge la
sua data di nascita & gid un indizio so-
spetto; e un aitro dice: Miriam andbd =
Broadway, molto giovane, nel 1g15.
Prima di rivelare in pieno la sua indole
di commediante {quella ch’essa sostenne
e divulgd a preferenza in teatrn), fece
anche la corista. Ma c’era dello snobi-
smo in guesto, come nella magpior parte
degli atri, reali o fietizi, dells vita o
della scena, compiuti giorno per giorno
da Miriamn Hopkins. Miriam non era
povera, ed era probuabilmente la ragazza
pit colta di tatta Venorme strada di
Broadway. Aveva studiato pittura, scul-
tura, piano, violino, danza, lingue, let-
teratura. E stuchiato bene, come assicu-
rano. Eppure la troviamo sui vent’anni,
dopo qualche anme di saityar] tentativi,
in una Compagnia di spetracoli musicali
diretta dal piu amabile compositore di
jazz straight, Irving Berlin. Poi it teatro
di prosa. Molto lavora, e spesso egregio;
5i pensi che oso portare sulle scene di
Broadway nientemeno che la Lisistrata
d’Aristofanc. Il successe fu dovute so-
prattutto all’interesse eccitante suscitato
dall’anitpuso « franco parlare della bella
donna che (secondo Aristofane) con un
mezzo ingegnoso € scandaluso salvd co-
me sapete la pace della Grecia. Con quel
sun dire e non dire ammiccante e saputo,
Miriam [Hopkins era una Lisistrata
splendida. Furba di tre cotte, intelli-
gente e coraggiosa, con quelle recite di-
venne un po’ la donna del giorne nel-
I'ambiente teatrale. FErano tutti stupiti
dells cultura di quella ragazes bionda
cott la quale era tante difficile raccapez-
zarsi nella conversazione. Credevano,
aucchiando il lore grosso sigaro a occhi
socchiusi, di parlarci sul serio; e dopo
miezz'ora, s'accorgevane che quela, fina
fina, 11 aveva messi nel sacco ¢, li aveva
presi in gire senza tregua. Cosi Miriam
8i faceva una fama addirittura ossessiva
di persona ecccezionalmente intelligente,
con la guale bisognava stare continua-
mente in guardia. T suoi .mici erano tutt
intellettuali della pilt limpida acqyua,
deila pid specchiata probita culturale.
Mon si scherzava e non si scherza, nel
salotto deli’atirice. E pieno di vleonin
che strizzano 'ecchio ¢ parlano un gergo
che sa d’arabo per gli uemini di Holly-
wood. Miriam Hopkins scrive anche dei
racconti, naturalmente molto ricercati.
E se talvolta la vengono a trovare pro-
duttori, agenti di pubblicitd o giornali-
sti, essa li riceve nells sua hiblioteca,
cupa di luci complicate, e piena di libn
molto rari. Non vi figurano né Anite
Lons né Faith Baldwin. Enorme! 11
povero hollywondiana vede nelle mani
di Miriam {che nen parla ¢ lo guarda
in attesa che parli lui, il largo mento
protess e gli occhi invitanti) un libro
di Cecov o di Pusckin. Mammaz mial
Qualche minuto di silenzio. E poi, ma-
gnetizzato, egli si stupisce ad alta voce.
Qui lo voleva Miriam! « Oh, caro amico,
m’incantann gli scrittort ruossi, Penso di
recarmi in RKussia per imparar quelia
lingua; si, per poter poi serivere in russo.
Credo sia la lingua che meglio saccorda
cel mio temperaments... . A un alreo,
essa parlerd del suo desiderio di scrivere
favole in cinese. In questo modo, pur
vivendn una vita artificiosa che ia co-
stringe spesso a parlare in falsetto o a
sollevare le sopraceiglia, in questn modo
non s’annoia mai, sopporti graziosamente

la vanitd dei sleonis o ridicolizzi la
razza pente di Cinelandia, E tand la
ternono. Invece la sua vita amorosa &
pluttosty tranguilla: un solo matrinun-
nig e un solo di\'orziu, con Lo serittore
€ scenarista Ausrin Parker,

11 sug primo grande suceesso cinemato-
grafico fu la souisita interpretazione della
principessa brutta ¢ ingenoa delb'acie-
cio TENENTE, quella dell’nechiette. e
moine e le gotfageind di Miciam Hopkins
in quel film bastarone da sole a darle
una riputazione a {linelandia. 51 capisce
che c'entrava lo zampino di Lubitsch;
ma era cosi felice Miriam di farsi ca-
rezzare da qucllo zampino, e cosi brava
nel fare le fusa, che si vedeva subito
gquanto fosse soddisfatta la sua vanila:
in altre parole, essa ci metteva molto
di suc. La seconda grande interpreta-
zione fu ne! POTTOR JEkyYLL. Non di-
menticheremo mai quel  personagglo,
avremo sernpre davanti agli ecchi tutto
quel hianco e guel biendo terrorizzati
e ansimanti, quella dolce carne vilipesa
e infelice. Il viso della ragazza quando
Hyde la costringeva a cantare! Miriam
non & belta, tutto in lei & icregolare, volto
spalle, braccia; ma poche stelle del ci-
rnema posscggono quanco lei ['acre e in-
distinta prerogativa del «sex-appeals,
Cerebrale eppur soggetta ai sensi; guar-
dinga e indifesa; abbandonata ¢ fremen-
te. | suoi contarcimenti ¢ e sue carezze,
d'indicibile raffinatezza.

Le altre splendide affermazioni: alcune
brillanti come MANCIA COMPETENTE €
PARTITA A 4, tragiche come PRRUIZIONE;
& LA COSTA DET BARBARI € BECKY SHARP.
Miriam Hophins dungue & capace di re-
citare in qualsiasi chiave. Tutto in lei
& deliziosamente artificioso, la maniera
tra lc sue mant si fa sublime ¢ stilizeata
secondo schemi sernpre ricchi e carnosi.
Non si sz che cosa farebbe, lasciata li-
bera, una forza come quella. 5i pensa
che 1l cervello comprima continuamente
i suni sensi d’attrice straripante. Certo
1 risultati di questa Jotta sono affasci-
nanti. [ attrice pare allora come tor-
mentata, non si sa da chi, non si sa da
che cosa; essa libera quet sorrisu d’enig-
matica Gioconda dai capelli d’ora, 10-
vescia indietro il cape e giunge le mani.
Le sue mani sono d’una espressiviea
sempre neova, Adoprandele in quei mo-
menti, Mirtam arriva quesi al delirio.
Promunciasse anche frasi sconnesse o
compisse azioni di nessun conto, essa
s'alzerebbe cguslmente, come s'alza, a
parecchi palmi da terra. Quande poi si
risveglia, ella ammicea, stringe le esili
spaile & si rivolge non si sa ancora verso
chi o che cosa, sempre sorniona, sempre
indecifrabile. Nessun'attrice si diverte e
s'appaga del proprio mestiere quanto
lei, T2 forse questo i suo segreto?

FILM PRINCIPALI: L'aLLEGRO  TE-
NENTE (The Smiling Lientenant, Para-
TouUnt ig3c), DOTTOR JEAYLL {Para-
mount 1932), MANCIA COMPETENTE
{Troutiein Paradise, Pararnount 1932},
PERUIZIONE ( The Story of Temple Dra-
ke, Pararirunt [g43), PARTITA A QUAT-
TRO ([ Design for Livine, Paramount
1913), THE STRANCER'S RETURN (MGM
1534), BECKY sHaRP {Radio-lioneer
Fu3gh, LA COSTa nid sarnawn (United
Artists 193603, rHese Texer (United
Artizts 193R), LA SEGRETARIA [ AMexn
Are Not (Fods, Loudon Film 1937,
WOMAN CHasks aak (United Artias
14937), THE woMan T 1ovE {RK(O-Ra-
dic tg37). rLCK
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JEANETTE MACDONALD

L4 PERSONALITA PIU ARMONIOSA DI HOLLYWOOD

JEANETTE MACDONALD, la stella spuntata in un quartiere di
Filadelfia or sono poco pitt di 30 anni fa, oltre che essere la personalith
pill armoniosa e pii spumeggiante di Hollywood, la donna che piu
di ogni altra sa ispirare e sentire 'amore, Jeanette MacDonald & la

messaggera prima del verbo musicale del ¢cinema. Il famoso « usignolo .

dello schermo » ha iniziato, si pub dire, la sua carriera cinematografica
sotto la guida preziosa di Ernst Lubitsch con il PRINCIPE CONSORIE —
Maurice Chevalier. Questo successo ne faceva prevedere degli altri,
Ma Vostracismo 2l film musicale allontand dallo schermo Jeanette
MacDonald la quale, tornata alle scene, colse nuovi allori sui teatri
americani ed europei. .

Durante una breve sosta a Montecarlo, ella s'incontrd con Irving Thal-
berg. Il solerte direttore di produzione della Metro Goldwyn Mayer
non si lascid sfuggire 'occasione e le strappd una promessa che Jeanette

"MacDonald mantenne.

Giunta una seconda volta ad Hollywood ella realizzd il suo sogno, af-
frontando la lirica a fianco di Ramon Novarro in 1L GATTO E IL VIOLINO,
Poi, ricomposto il trinomio Jeanette MacDonald-Maurice Chevalier-

‘Ernst Lubitsch, venne la deliziosa vEbova aLiecra, E a questo punto

che sorge sull’orizzonte scenico dell’attrice Nelson Eddy, il baritono
del Metropolitan di New York dalla figura prestarite e dalla voce pos-
sente. Con lui di vita a TERRA SENZA DONNE ¢ risuscita la nostalgica
ROSE MARIE.

Dopo Ia trionfale scappata solitaria di 8AN FRANCISCO con Clark Gable,
che fece credere per un momento ad una svolta nel volo dell’« usignolo »,
Jeanette MacDonald apparirk domani in PRIMAVERA, la raggiante novith
che la riaffianca al suo biondo baritone. E questo il film che il pubblico
apprezzerk nella prossima stagione cinematografica.

Tre impareggiabili interpreti, circa duemila comparse, un anno di la-
voro, una messinscena sfarzosa, una regia encomisbile, sono i pregi
tecnici ed artistici della nuova produzione.

Ispirata alla vicenda di una celebre cantante che sposa il suo maestro
ed impresario per solo debito di riconoscenza, l'azione fa rivivere in
tutta la sua commovente realth il dramma spirituale della donna che
pur piegandosi all’avversith del destino custodisce nella sua anima ro-
mantica il vero amore della sua vita, Accanto a questo dramma si svi-
luppa egualmente intenso il tormento del marito, che sapendo di non
poter mai essere riamato, spinto dalla gelosia e dal sospetto, tronca

Una scena del film * Primovera. Un bailo alie corte di Napoleone il
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leanette Mu:Don;Id della Metro Goldwyn Mayer: ‘l'usignolo dall'ugole d'ore’ detlo scherma.

la brillante carriera della cantante, allontanandola dal mondo di cui
¢ divenuta l'idolo.

Questo contrasta di istinti e di sentimenti crea una serie di episodi
profondamente umani che Jeanette MacDonald e John Barrymore il-
luminano con la loro sentita interpretazione.

L’amore e la gelosia, motivi dominanti del film, traggono la loro ori-
gine dalla presenza in scena di Nelson Eddyv. La drammatica vicenda
si vischiara di luce vivida per il virtuesismo lirico del binomie canoto,
che nella musica trova gli accenti pill toccanti
per esprimere il sentimento,

L’armonia dei vari spartiti, le canzoni — fra
le pili melodiosamente nostalgiche vi & « Santa
TLucia» — { brani d’opera di celebri musicisti:
Meyerbeer, Delibe, Wagner e Bellini ¢ un
gioiello musicale creato appositamente per il
film da Herbert Stothart per rispecchiare in
sintesi suggestiva il tragico romanzo d’amore
tra la MacDonald ¢ Nelson Eddy, incremen-
tano il valore artistico del film e i suoi re-
quisiti spettacolari.

I1 regista Robert Z. Leonard ha trattato la ma-
teria con sicurezza conservande in tutto « la-
voro la fresca bellezza racchiusa nel titolo.
Una lode speciale, come si & detto, va alla
messinscena. Dalla ricostruzione ambientale
— comprendente tra l'altro una sala da ballo
nella Reggia di Napoleone III, 'Opéra Co-
mique di Parigi, il Metropolitan Opera House
di Wew York come cra nel 1785, ¢ la gioiosa
maggiolata tradizionale di Saint Cloud, ecc, —
alla vivacith folkloristica di alcune scene & in-
fine alla creazione di uno speciale montaggio
fotomusicale, che sinteticamente illustra la
vertiginosa ascesa artistica della protagonista,
il film PRIMAVERA testimonierd dell’'appellativo
meritato da Jeanette MacDonald: la persona-
lith pih armoniosa di Hollywood.
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LA DANZA DEGILI ELEFANTI
{Ftephant Boy). — Produzione Lon-
don Film. Registi Robert Flaherty ¢
Zoltan Korda. Dal racconto « Too-
mai of Elephant» di Rudyvard Ki-
plin. Operatore Osmond Borrodaile.
Produttore Alexander Worda, Inter-
preti principali: il piccolo indiano
Sabu. Esclusivita: Mander-Film.

Autovizzato, in massima, il doppiag-

gto (1)

IINVINCIBILE ARMATA (Fire
Over England). — Produzione Lon-
don TFilm. Esclusivith Mander-Film,
Produttore Erich Pommer. Regista
William K. Howard, Interpreti prin-
cipali: Laurence Oliver, ¥lora Rob-
son, Raymond Massey, Yivien Leigh,
Tamara Desni.

Fretato 1! doppiageio {1).

FRANCIA

MADEMOISELLE DOCTEUR. —
Produzione Trocadéro. Esclusivith
Lux. Repista G. W. Pabst. Scenario
di G. W, Pabst e Jacques Natanson.
Operatori; Fugéne Schifftan e Por-

tier. Musica di Arthur Honegger.
Scenografo Pimenoff. Interpreti prin-
cipali: Pierre Blanchar, Dita Parlo,
Pierre Fresnay, Louis Jouvet, . L.
Rarrault, Viviane Romance, Lupa-
vici, Roger Karl, Robert Manuel.
Approvats {1).

IL COLPEVOLE {Le Coupable). -
Produzione Lux, Parigi. Distribu-
zione L.ux Comgp. Ital. Cinemat. Re-
gista Raymond Bernard. Sogpetto
tratto da un romanzo di Frangois
Coppée. Interpreti principali: Ma-
daleine Ozeray, Picrre Blanchar, Si-
gnoret. Doppiato: Cines Patatino,
Approvato (1).

MAYERLING. ~ Produzione Nero-
Film-Concordia, Concessienaria 1.C.
I. Regista Anatole Litvek. Sceneg-
giatura di Joseph Kessel e V. Clube.
Dal romanzo di Claude Anet. Mu-
sica di Arthur Honegger. Interpreti
principali: Charles Bover, Danielle
Darrieux, Marthe Repnier, Yolande
Laffon, Suzy Prim, Gabrielle Dor-
ziat, Nane Germon, Assia.
Autorizzato, in massima, il doppiag-
g (2).

JENNY. — Produzione Réalisations
d'Art Cinémat. Distribuzione ltala
Fiim. Regista Marcel Carné. Inter-
preti principali: Frangoise Rosay, Al-
bert Préjean, Lisette I.anvin, Ro-
land Toutain, Sylvia Bataille, Jean-
Louis Barrault, Robert Le Vigan,
Margot Lion, Charles Vanel. Dram-
ma. Doppiato: Fono Roma.

Approvate (1).

I DUE DERELITTI (Les deux GFos-
ses). ~ Produzione DLV.C. Distri-
buzione Minerva - Film. Sogpetto
tratto dal romanzo di Pierre Decour-
celle, Regista Fernand Rivers. In-

Riportiamo vlenco dei fibm del mese presemtati alla revisione della Censura,

T numers tra parentest (1) ¢ {2) imdicana le dectsiont delle Commissiont di prima

istanza ¢ della Commissione df appello. I film, segnati con asteriscs, nen con-
tengono { dati, perché giq pubblicati wtelle « Cromache » dei mameri scovsi,

terpreti principali: Dorville, Maurice
Escande, Germaine Rouer, Margue-
rite Pierry, Jacques Tavoli, Serge
(Grave.

Vietato 1l doppiaggio (1)

1L MORTO IN FUGA. — Produ-
zione Braunberger-Richebé, Regista
André Berthomicu. Interpreti: Jules
Berry, Michel Simon, Marie Glory.
Distribuzione: Furopa Film.
Autorizzato, in massima, i doppiag-
gia (1}

LA CASTA SUSANNA. ~ Produ-
zione British Unity Pictures. Pro-
duttori: Kurt Bernhardt e Hupéne
'Tuscherez. Concessionaria Manenti
Film. Regista André Berthomieu,
Musica di Jean Gilbert. Interpreti
principali: Raimu, Meg Lemonnier,
Henry Garat, Charles Deschamps.
Autorizzato, in massima, i doppiag-

gio (1)

MISTER FLOW. — Produzione
D.C.C. Distribuzione EXN.I.C. Re-
gista Robert Siodmak. Sceneggia-
tura di Hengl Jeanson., Musiche di
Michel Lévine. Interpreti principali:
Fernand Gravey, Edvige Feuillere,
T.ouis Jouvet, Jean Périer, Wladi-
mir Sokoloff, Jean Wall, — Dramma.
Autorizzate, in massima, d doppiag-
g0 (1),

QUEL DIAVOLO DI RAGAZZA
(Quel drife d’une gosse). - Produzione
Distribuzione Consorzio

Metropa.

E.LLA. Regista Yves Mirande. Inter-
preti principali: Danielle Darrieux,
Albert Préjean, Lucien Baroux, Dop-
piato Itala-Acustica.

Approvare (1).

* PORT ARTHUR. — Della F.C.L.,
Parigi e Slavia, Praga. Concessiona-
ria Minerva-Film, dpprovato (1).

GERMANIA

STIPARLA DI JACQUELINE (Man
Spricht tiber Yacgueline). — Produzio-
ne Deka-Film, Distribuzione E.N.
I.C. Regista Werner Hochbaum. Sce-
neggiatura di Katrin Holland, Wer-
ner Hochbaum, F. . Andam. Mu-
siche di Anton Profes. Interpreti
principali: Wera Engels, Albrecht
Schoenals, Sabine Peters, Hans

Zesch-Batlott, Fritz Genschow.
Autarizsato, tn massima, #f doppiag-
o (1),

IRENE (Das Mdadchen Irene). — Pro-

duzione UFA, gruppo von Neusser.
Distribuzione E.N.1.C, Lunghezza

G z

m. 2500 circa. Regista Reinhold
Schimzel. Operatore Robert Baber-
ske. PhHaloghi italiani di Gian Bistolfi.
Approvate (1).

MADAME BOVARY. - Produzio-
ne Terra Film. Distribuzione Eurc-

pa Film. Regista Gerhard Iam-
precht. Soggetto tratto dall’'omonime
romanse di Gustave Flaubert, sce-
neggiato da Erich Ebermaver. Mu-
siche di Giuseppe Becce. Interpreti
principali: Pola Negri, Aribert Wa-
scher, Ferdirand Mariam, Werner
Scharf.

Autorizzato, in massima, 1 doppice-
gro (1)

CORRIDOTO SEGRETO (Der Fa-
vortt der Karserin), — Produzione
Ttala Film. Distribuzione Pisorno
Film. Repista Werner Hochbaum.
Interpreti principali: Olga Tsche-
chova, Willy Fichberg. — Commedia.
Approvato (1).

* ANIORE E DOTLORE DI DON-
NA (Frauenliehe-Frauenlied}. — Della
Cine Allianz, Concessionaria Astra-
Filn.

Autorizzato, in massima. 1§ deppiag-
gio (2}

* CHI HA UCCIS(? (Es geht um
metn Leben). — Della Tobis Europa.
Concessionaria E.N.1.C.

A pprovato (1).

* UNA NO'T'I'E CON NAPOLEO-
NE (Die Nacht mit dem Kaiser). —
Della ‘Tobis Rota. Concessionaria
E.NIC

Approvate (1).

ITALIA

I DULE MISANTROPL. — Produ-
zione Astre Film. Distribuzione
EN.LI.C. Direttore di produzione
Ferruecio Biancini. Regista Amleto
Palermi. Soggerto di Amleto Paler-
mi, sceneggiato da Amleto Palermi

degli

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
impianti
cinematografici

ACCUMULATORI
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¢ Francesco Pasinett:, Scenografia di
Giorgio Pinzauti. Costumi di Gine
(. Senvani, Musiche di Ettore Mon-
ranaro. Montatore Fernando T'ropea.
Operatore Anchise Brizzi, Tecnico
del suono Del Grande. Interpreti
principali: Nino Besozzi, Sergio Té-
fano, Maria Denis, Enrico Viarisio,
Camillo Pilotto, Nella Maria Bonora,
it Gordini, Olga V. Gentilli, Ni-
cola NMaldacea, Marcello Giorda.
Approvate (1),

LA FOS5A DEGLI ANGELI, -
Produzione Diorama Film. Soggetto
di Cesare Yico I.odovici. Scenepgia-
tura di Kurt Alexander ¢ (. L. Bra-
gaglia. Regista C. L. Bragaglia. IDi-

rettore di produzione Francesco Sal-
+i, Musica di Enzo Masetti, Mon-
taggio di F. M. Poggioli. Operatori-
Mario Albertelli e Piero Pupilli, In;:
terpreti principali; Luisa Ferida, A-
medeo Nazzari, Antonio Gradoli.
Approvate (1).

NINA NON FAR LA STUPIDA, -
Produzione e distribuzione S,P.E.
C.l. Boggetto di (reste Bilncoli,
dalla commedia di Giancapo e Ar-
ture Rossato, Scenegpiatura di Ore-
ste Bilancoli e Nunzie Malasomma.

Regista Nunzio Malasomma, Ope-
ratore Arturo Gallea. Direttore di
preduzione Angelo Besozzi, Sceno-
erafia di Gastone Medin, Costumi
di Gino C.-Sensani. Tnterpreti prin-
cipali: Nino Besozzi, Assia Nuoris,
Gina Cavalieri, Maurizio d’Ancora,
Vanna Yanni, Enzo Biliott:, Upo Ce-
seri, Ermanno Roveri,

Approvate (1)

REGINA DELLA SCALA. — Pro-
duzione Aprilia-Film. Distribuzione
Paramount, Direttore di produzione
Aifredo Guarini, Regista Camilio
Mastrocingue e Guido Salvini. Sog-
getto di Raffaele Caleini. Operatore
Vaclav Vich. Musiche di Antonio
Veretti ¢ Pietro Mascagni. Inter-
preti: Margherita Carosio, Nives
Poli, Giuseppe Addobhati, Maric
Ferrari,

Approvato (1}

JUNGLA NERA (gid Mudundu). —

Produzione S.AF.[.8. [istribuzio-

ne Artisti Associati. Regista J. P, Pau-
lin. Interpreti principali: Luisa Gar-
ry, Egisto Olivieri, Giorgio Rigato,
Approvato (2).

STATI UNITI

LAFANCIULLA D] SCOTLAND
YARD (The Giri From Scotland
Yard). - Produzione e distribuzione
Paramount. Lunghezza m. 1600 cir-
ca. Regista Robert Vignola. Sog-
getto tratto da un racconts di Co-
ningsby Dawson, sceneggiato da Do-
ris Anderson e Dore Schary. Sce-
nografia di Wiard Yhnen. Direzio-
ne musicale George S5toll, Montag-
gio di George McGuire. Operatore
Robert Pittack. Tnterpreti principali:

BANGO DI ROMA

CAPITALE E

SERVE L.

244.2583.172,98

FILIALYI IN A.O. 1.
ADDIS ABEBA

ASMARA
ASSAB
DESSIE

DEMBI DOLLO

GIMMA
GONDAR
G ORE
H ARAR
LECHEMTI
MASSAUA

MOGADISCIO
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Karen Morley, Rohert Baldwin,
Eduarde Ciannell;, dMilli Mons,
Fietatn {1 deppiagzio (1),

ILAFUGA DI BULLDOG
DRUMMOND {(Brlidoy Drummond
Escapesy. — Produzione e distribu-
zione Paramount, [unghezea  me-
tri 1840 circa, Regista James Hogan.
Sopgetto tratto dal romanzo « Buti-
dog Drummond Again- di 1L (.
{Sappery McN ile ¢ Gerard Fairlie;
scenegglato da Edward T, T.owe,
Scenografin di Hans Dreier ed Earl
Hedrick., Direzione musicale Boris
Morres. Montaggio di William Shea.
Interpreti principali: Rav Milland,
Sir Crouv Standing, Heather Angel,
Reginald Denny,

Autorizzate, in massima, { doppiay-
gia (1),

TURBINE BIANCO (Ore fn A
Mifiien), — Produzione e distribu-
#one zoth Cenrturv-Fox., Lunghezza
m. 2689, Produttore Darrvi F. Za-
nuck. Regista Sidney Lantield. Sog-
getto di Leonard Prasking ¢ Mark
Kellyv. Scenoprafia di Thomas T.it-
tte. Commento musicale di Louis

Silvers. Montaggio di Robert Sim-
pson. Operatore Edward Cronjager.
Interpreti principali: Sonja Henie,

Adolphe Menjou, Jean Hershole,
Don Ameche, 1 Ritz Brothers.

Doppiato italiane dialogato da Dario -

Sabatello e direttn da Vittorio Mal-
passuti. Casa &1 doppiaggio Fono-
Roma.
Autorizzate, in massima, 1 doppiag-
gio (1)

CAPITANO CATASTROFE (Cap-
tain Calamity). ~ Produgione Grand
National Film. Distribuzione Pisor-
o Film. Roeista John Reinhard:.
Interpret: principali: George Hou-
ston, Movita. Film d'avventure.
Autorizzato, in massima, 11 doppiag-
rgio (1)

LA GALLERIA DELLA MORTE
{Hard Rock Harrigan). — Produzio-
ne Sol Lesser. Distribuzione E.NLE
C. Regista David Howard. Inter-
preti principali: George ('Brien,
Irene Hervey, Fred Kohler,
Approvate (1),

IDILLIO IN MONTAGNA (7 Met
Him In Paris). — Produzione e di-
stribuzione Paramount. Lunghezza
m. z3bo. Regista Wesley Ruggles.
Soggetto tratto da upa novella di
Helen Meinardi, scenepgiato da Clau-
de Binvon. Seenografia di Hans Dre-
jer e Ernst Fegre. Direzione musi-
cale Boris Morros. Montaggio di
Otho Lovering. (peratore Teo To-
ver. Interpreti principali: Claudette
Colbert, Melvyn Douglas, Roberr
Young. — Dialoghi italitani di Pier
Luigi Melani,

Antorfzzate, in massima, il doppiag-
gia (1)

GIU' T CAPPELI! (Hais Of). -
Produzione Grand Nartional Film,

Distribuzione Pisorno Film. Regista
Boris Petrotf. Interpretl principali:
Aae Clarke, [ohn Pavne. Comme-
dia musicale,

Autorizzato, i omassima, {1 doppiog-
efo (1)

AMOGRIE IN CORSA (Love On The
Runy, — Praduzione o distribuzione
.G ML Produttore Juseph L. Alan-
kiewice, Hegista W. 5. Van TDivke.
sogpette rratto dal romanzo - Laove
On The Run~ di Alan Green e Ju-
lian Brodie. Commento musicale dJdi
Frany Waxman. Operatore Oliver
T. Marsh, Inter reti principali:
Joan Crawford, Ci. < Gable, Fran-
chot Tone, Remnald Chven,

Approvate (1)

CUPO TRAMONTO (Make Wav
For Toa-morvew). - Produzione ¢ di-
stribuzione Paramount. lunghezza
m. 2566 circa. Produttore  Leo
MceCarey., Repista l.ea MeCarey.
Soggetto tratto dal romunzo « The
Years Are So Longs di Josephine
Lawrence ¢ dalla omonima cormme-
dia di Helen ¢ MNolan T.eary; sce-
neggiate da Vina Delmar. Sceno-
grafia di Hans Dreier ¢ Bernard
Herzbrun. Musiche di Victor Young
v George Antheil, Commento mu-
sicale diretto da Boris Morros. Mon-
taggio di Le Roy Stone. Operatore
William C. Mellor. Interpreti prin-
cipali Victor Moore, Beulah Bondi,
Porter Hall. Doppiaggio itatiano dia-
logate da Pier Luigi Melani e di-
rette da Lujgi Savini, Casa di dop-
piaggio Clines Palatine,
Autorizzato, in massima, i doppiag-
gio (1),

PROPRIETA RISERVATA (Per-
sonal Property). - Produzione o di-
stribuzione M. (5, M, Produttore
John W. Considine Jr, Regista W, S,
Van Dyke, Soggetto tratto dal ro-
manzo « lan ln Possesion » di H. M.
Harwood., Commento musicale di
Franz Waxman. Opcratore Williarn
Daniels. Tnterpreti principali: Jean
Harlow., Robert Tavlor, Reginald
Owen. Doppiaggio M.G.M.
Approvate (1),

FANCIULLI DEL WEST (Way
Gt Westy, - Produzione DMetro
Goldwyn Mayer-Hal Roach. Regi-
sta James W. Horne. Scencpgiatura
ra di Charles Rogers, Felix Adler,

James Parrot, da un sogpetto di Jack
Jevne e Charles Rogers. Musiche di
Marvin Hatlev. Scenografo Arthur
1. Rovce. Interpreti principali: Stan
Layrel, Gliver Hardy, Sharon Lynne,
James Finlayson, Rosina Lawrence.
Autarizzato, in massima, {1 doppiag-
gro (1),

1L TERRORE DEL CIRCG (Char-
Ire Chare Ay The Circus), — Produzio-
ne e distribuzione 2zoth Century Fox.
Lunghezza m. 2037. Produttere John
stone. Regista Harry Lachrman, Sog-
getto di Rohert LElliz ¢ Helen Logan,
tratto dal personagyio creato da Farl



den Biggers. Scenepgiatura di Robert
Ellis. Scenografia di Duncan Cramer.
Musiche di Samuel Naylin. Montag-
gio di Alex Troffey, Operatore D. B,
Clark. Interpreti principali: Warmner
(land, Keve Luke, Shirley Deanc,
Dooppiato italiano diretto da V. Mal-
passuti. Casa di doppiaggio Fono
Raoma.

Autorfzzato, in massima, 1 depping- .

gin (1)

QUESTO RAGAZZONE ((reat
Guy). — Produzione Grand National
Fitm. Distribuzione Pisorne Filor,
Regista John G, Blystone. Interpre-
ti principali: Mae Clarke, James Ca-
gney, James Burke.

Autorizzalo, in massima, i doppiag-
gio (1)

LA SFINGE (The Sphinx). ~ Pro-
duzione Monogram Pict. Distribu-
zione S. A, Ultra Filmn Milano. Re-
gista Phil Rosen. Interpreti princi-
pali: Lionel Atwill, Sheila Terry,
Pau! Hurst, Luis Alberni.
Autorizzato, in massima, il doppiag-
gio (1),

IL PASSO DELLA MORTE (Crash
Donovan). — Produzione Universal,
Distribuzione 1.C.1. Regista William
Nigh. Soggette di Harold Shumate.
Sceneggiato da Eugéne Solow, Char-

les Grayson, Karl Detzer. Operatore

Milton  Klasner. Scenografo Ralph
De Lacey. Interpreti principali: Jack
Holt, John King, Nan Grey, Eddie
Acuff.
Autorizzato, in massime, il doppsag-
gio (1)

DODSWORTH. — Produzione Sa-
mue! Goldwyn-United Artists. Con-
cessionaria Artisti Associati. Regista
William Wyler. Dal romanzo omo-
nimo di Sinclair Lewis. Interpreti
principali: Walter Houston, Mary
Astor, Ruth Chatterton.
Confermato il divieto per il doppiag-
gio (2).

FACCE FAILSE (False Faces). —
Produzione Reliance Pictures-United
Artists. Produttore Edward Smail,
Concessionaria Artisti Associati. Re-
gista Sam Wooed. Interpreti Virginia
Biuce, Richard Arlen, Bruce Cabot,
Alice Brady, Eric Linden, Harvey
Stephens.

Approvate (1)

LA LEGGE DELLA FORESTA
(Cod's Couniry And The Woman), —
Produzione e distribuzione Warner
Bros. WFirst National, Regista Wil-
liam Keighley. Interpreti prineipali
George Brent, Beverly Roberts, Bar-
ton Mecl.ane, Robert Barret, Alan
Hale, — Film d'avventure a colori.
Approvate (1),

LOTTA DI SPIE (The Great Im-
persenation), — Produzione Univer-
sal. Distribuzione 1.C.I. Regista A-
lan Crosland. Sceneggiatura di Frank
Wead e Eve Green, dal romanzo di

(Gold Diggers Of 1937

J. Phillips Oppenheimer. Operatore
Milton Krasner. Scenografo Char-
les . Hall. Interpreti principali:
Edmund Love, Valerie Hobson, Vera
Engels, Murray Kiancll
Autorizzato, tn massima, il doppiag-
gio {1).

QRIZZONTE PERDUTO (Lost
Horizon). — Produzione Cealumbia,
Distribuzione Consorzio Cinemato-
grafico E.ILA. Regista Frank Capra,
Sceneggiatura di Robert Riskin, dal-
Pomoenime rormanzo di James Hil-
ton. Interpreti principali: Ronald
Colman, Jane Wryatt, Margo, K, E,
Horton, [sabel Jewell, John Howard,
H. B. Warner, Sam Jaffe.

Vietato tl doppiaggic (1).

UOMO DI BRONZO (&Kdd Gala-
kad). — Produzione e distribuzione
Warner Bros.-First National. Regi-
sta Michael Curtiz. I[nterpreti prin-
cipali: Humprey Bogart, Wayne
Morris, Jane Brvan, Heary Garey,
Williarn Huade,

Autorizzate, in masstma, if doppiag-
gio (1),

ARIZONIA (The Arizonian). — Pro-
duzione R.K.Q. Distribuzione Mi-
nerva Film. Regista Charles Vidor.
Interpreti principali: Richard Dix,
Margot Grahame, Preston Foster,
Vietate il deppiaggio (1).

ZANNE L ARTIGII (Fang and
Cleer). — Produzione R.K.O. Dhstri-
buzione Minerva Film. Repista e
protagonista Franck Buck,
Autorizzate, in massima, il doppiag-
gio (1).

LA FRECCIA D'ARGENTO (The
Silver Streak). ~ Praduzione R.K.O.
Distribuzione Minerva Film. Regi-
sta Tommy Atkins. Interpreti prin-
cipali: Sally Blane, Charles Starrett,
Hardie Afbright, William Farnum,
Autorizzato, in massima, il doppiag-
gto (1),

* AMORE IN OTTOQ LEZIONI
— Della
Warner Bros-First National.
Apprevato (1).

* UN BACTO AL BUIO (One Rai-
my Afternoon). — Degli Artisti Asso-
ciati.

Approvate (1).

*1'ISOLA DELLA FURIA (Isle
Qf Fury}., — Della Warner Bros-
First National,

Approvate {1).

*LA MOGLIE DEL NEMICO
PUBBLICO (Public Enemy’s Wife).
Deella Warner Bros-First National
Approvato (1).

- * LA REGINETTA DE1 MONEL-

LI (Dimples). — Della zoth Century-
Fox,

Approvate {1},

*LA TIGRE DEL BENGALA
{Bengal Tiger). — Della Warner Bros-
First National.

Approvate (1).

*IL RE DEI PELLIROSSE (The
Last Of The Mohicans). — Degli
Artistt Associati.

Approvate (1),

*E SCOMPARSA UNA DONNA
{Three Kids And Queen), Della Uni-
versal. Concessionaria: 1.C.1,
Approvate (z).

*TRE STRANI AMICI (Tough
Guy}. — Della M., G, M.

Vietato {1).

AGFA-FOTO B A. Prodotti Fotografici - Piazza Vesuvio 19, Milano
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Ls soluzions dei giuochi deve pervenire alla Redaziene di CINEMA {Sezione *Giugchi e Concarsi’, vis
Lazzara Spatenzani 1-a, Roms) non clire H 30 agosto 1937 - XV. Tra i solutori di Ul film celato’ ¢ * Marlenizna

& verranno estralli @ sorte due premd, istenti in due abb

1 VINCITCRI DEL CONCORSO
PER IL TITOLO ITALIANO DI

“UN CARNET DE BAL"

Molte centinaia di risposte sono pervenute
sl Concorso bandito da ‘Cinema’ per il ti-
tolo itsliano del film ‘UN CARNET DE BAL*
delia Colosseum Film, La massima a'ten-
zione e stala posta nello spoglio, che ha
rivelato acume di osservazione e un non
indifferente senso dei valori cinemslogra-
fici in molti dei concorrenti. Percid si & de-
ciso di premiare i signori:

MARIO CAPUANA - Via Risorgimento 18 - PISA
TiTO VESPA - Via Arcivescovado 22 - AQUILA

Titolare della tessera abbonam. FF.SS. n. 168098
Compartimento di MILANO,

tra i quali il premio di L. 500 viene cosi sud-
diviso: L. 300 st primo, € L. 100 ciascuno
al secondo e al terzo.

Tuttavia la Colosseum Film non ha ritenuto
di poter sciegliere nessuno dei litoli pro-
-posti ed userd it titolo *CARNET DI BALLO'

i annui 8 ' Cinema’’.

® MA CHE COSA E QUESTO CINEMA? ®

Di «che coss & questo Cinema » parlano, due volte al
mese, i collaboratori di « Cinema ». Ma non & forse al-
trettanto interessante sapere che cosa ne pensi il pubblico?
Al grande pubblico sono dedicati i film che ogni giorno si
producono; ed & percid importante verificare quali ne sia-
no, in proposito, i gusti e le opinioni. Molti pretendono
di saperlo; altri credono che, in materia di Cinema, una
« pubblica cpinione » non esista neanche. La Redazione
di una rivista cinematografica poi, si trova un poco nella
stessa situazione dei produttori di film: non pud né con-
tentare il suo pubblice né influite su di lui se non sa con
precisione di che cosa si interessi, che cosa pensi, che cosa
preferisca, Consepuenza semplice: domandiamolo! Ed ecco
il significato del seguente Concorse bandite nel momento

in cui « Cinetna » jnizia il suo secondo anno di vita, e che -

non solo portera ai vincitori cespicui premni, ma servira

inoltre a perfezionare sempre di pit la nostra rivista, -

ormai cara ai suoi lettori. 5i tratta di rispendere, since-
ramente ¢ sponttaneamnente, alle segoenti domande:

L. Preferite sempre i film nltimi o vorreste, quaiche volta,
rivedere un fitm passato, e perché?

2. Fra i tanti film di disegni anitnati che vedete e che,
quasi tutti, appartengono a determinate « serie » che
si riconoséone subito in cui spesso ritomano gli identici

personaggi, c'é una « serie »,

-V .77,

del [iim¥%

ANAGRAMMA

Della flaba soncra il mago appare
Sul sentiero del pino solitarin,

IL FILM CELATO
AAAAAAAAAAAA - BB - CCC - DD -
X ! EEE - F - GGG -
| P NNNNN - OCOO - P - RRRRRRR - 5

Dieci attori hanno recitato in un film,
Sapreste trovare, coil’aiuic delle lette-
re sopraelencate, | lore nomi e il kilolo

CAMBIO DI VOCALE

La SOSIA
Uno scambio di... attrice 6

oppure un personaggio che vi
piace pia degli altri, & perche?
3. Vi sembra che i produttori cine-
matografici debbano adattare i
" loro filkm al gusto attuale delle
masse, oppure, secondo voi, il
criterio ispiratore della produ-
zione dovrebb'essere un altro?

H - i - J - L -

4. Qual’é, in generzle, la ragione
per cui la sera vi decidete ad
andare al cinematografo? E con
che critetio scegliete il cinema
al quale vi recate?

5. Vi fa piacere o vi annoia se un
film espone nella sua trama
un problema, motale, sociale o
altea? Perché si? Perché no?

. ¥ tutti i fibm che avete visto,

quale vi & piaciuto di pin e

BIGLIETTO DA VISITA

Ansgrammando il contenuto de! bi-
glietto si otterrd il nome di un giovene
regista italiano e il tilolo di un suo film.

REMO TREMEN. NI
CORSO LOLL

perché?

7. Preferite il cinema patlato o vi
piaceva di pia il film muto?
Perché?

8. Quaiche volta gli attori di un

BHELLINZONA

MARLENIANA

Scrivere in ogni riga dello schema il litolo di un film interprelaic da Marlene
Dietrich con attori di cui diamo il nome. Nei quadratini a bordo ingrossato
si formera il titolo di un film interpretato da Marlene con Herbert Marshatl.

fitm vi sembrano « troppo bel-
li » oppure giudicate che gl at-
tori non possano mai esserg ab-
bastanza belli?

9. Dei film comici, vecchi o nuavi,
quali vi piacciono di pin? Quell
di Eddy Cantor, di Buster Kea-
ton, di Hardy e Laurel, di An-
gelo Musco, di Harold Lloyd, di
Charlot, o quali altri e perché?

1. Gary Copper; 2.
Brian Aherne; 3. Cli-
ve Brook; 4. Robert
Donat: 5 Charles

; Boyer; &, Emil lan-

O R W R -
— .

| nings. 10. Avete notato delle differenze tra
{lmo Benelli, film provenienti da diversi Pae-
Ferrara) si (Italia, America, Germania,

Francia, Inghilterra)? Quali so-
no queste differenze? I film di
qualé Paese vi piacciono di pin?
E perche?

11. Quando uscite, dopo la proie-
zione, dal cinema, vi piace ave-
re il cervello chiaro e sentire il
bisogno di ragionare su quel che
avete visto, o preferite invece
aver la testa leggermente asso-
pita quasi sognaste o aveste be.
vuto un buon vino?

12, Quali parti della rivista ** Cine-
ma,, vi piaccioho di pia?
(La rubrica « Cinema gira »,
« Fetografia », « Quadro »,
« Galleria », « Capo di Buona
Speranzan, « Bianco € nerox, «I
film del mese », ecc.; articoli e
fotografie che riguardano gli at-
tori, i registi, la tecnica cine-
matografica, la tavorazione nel
teatro di posa, il cinema del
tempi passati, la televisione, la
tevria dell’arte cinematografica,
Peconomia, il formato ridotto,
i ilm documentari e culturali?}
Quali di queste parti di ¢ Cine-
ma » vi piacciono invece poco,
e perché?

Sara premiato chi rispondera a tut-
te queste domande nel mode pii
chiate, piu vivace e pil conciso.
Non dimenticatevi che a mokte del-
le domande abbiamo aggiunto un
« perché »; ossia non dimenticate di
dirci in breve anche « le ragioni »
dei vostri giudizi, Senza stare a ri-
scrivere le domande, contrassegnate
ogni risposta semplicemente colf nu-
mero della domanda. Aggiungete
afle risposte il vostro nome, cogno-
me ed indirizzo e indicate possibil-
mente anche {a vestra professione.
E spedite, dentro il 20 agosto pros-
simo, alla Redazione di « Cinema »
{Uoncorse « Ma che cesa & que-
sto Cineina? o), Roma, Via Lazzaro
Spallanzani, 1-A. 11 Comitato di re-
dazione di « Cinema » scegliera 1
vincitori, Peimo premio: L. 500; se-
condo premio: L. 300; terzo pre-
mio: L. 200. Saranno ineltre accor-
dati altri dieci premi minori, consi-
stenti in tanti abbonamenti annui
a « Cinema », intestati ai vincitori
o a persone di loro scelta,

Dirett, respons. : Don. (HCIANQ DE FEO .
RIZZOU & C. - Ar. per I"Arte della Stempa - Milano

FPropelata letter, riser, per i testf e per le illustrazioni, A

norma duil art. 4 della legge vigente sul dinni dautore

4 tassativamente falo diviete di riprodurre anicell &

illusirazioni della rivista CINEMA quands non se ne
citl Ja fonte




ULRICO HOEPLI

PUBBLICA

Ne & autore ;
GIACOM O 'vnico scrittore & atudioao contemporaaileo che, per la molteplice cono- :
‘acensga delle lingue, per la vastissima cultura, letteraria, storicn, artistica
FRAMPOLINI & filologiea, pergl’ela%anza atilistica, 1a *sensibilita" delle esigenze del
gran pubblico - potesse comporre da solo un'opera di cosi straordinarie
bellezsa, intesa a far concscere ai pil vesti settori della Nagions colta N
le civilth scomparae, e quelle vive, tuttavia in progresse, dell'India, della .~
Uins, del Giappone. : -

HOEPLI con la presentazione editoriale di quest'opera, che & sul piano dell’Impero > 38l
per la italianith e la severa monumentalits delle sue forme, propone la 7', 38
nuova formula editoriale del libro di Insso ad un prezzo mitissimo;
adotta il processo della doppia stamga., in tipografis il testo, in ecalco- g
grafia le illustrazioni, che permette di trar partite in modo eccellente
dalle varie possthilita delle soffiei carte italiane di lusso ¢ dai mirimi
particolari fotograficl, L'Editore ha curato l'sllestimento dell’opera con
Pattensions s lo sorupolo che finora erano privilegio delle opere d'altis- &
timo preszo, destinate ai soli bibliofili, o con wna riechissima documen-
tazione illustrativa, in gran parte inedita, che costituisce un'inesaurihil
miniera di preziesi documenti d'arte, di vita e di elviltd dei popeli.

UN OPERA SIMILE COSTEREBBE ALL ESTERO ALMENO 3 VOLTE IL PREZZ0 DI LA FAMIGLIA DEL NANC (2500 anui av. Ur.:
QUESTA, PREZZ0O POPOLARE CHE L'EDITORE HOEPL1 HA VOLUTO F135ARE FER tda vz tavolu foexi wess del sulimes,
LA SUA CHIARA COSCIENZA DELLA MISSIONE CULTURALE DELL EDITORIA

(.PRAMPOLINI

MITOLOGIA

NELLA VITA DE! POF'UU_ |

L’0pera completaconsta di dus tomi in
4° inseparabili; complessivamente di 1000 pagine,
con 1000 documenti fotografici dei guali 28 in
tavole fuori testo stampate su cartoncino speciale,

Il T volume, uscito ora, di 460 pagine e
69 tavole, delle guali 14 fuori testo, contiene:
Mitologia egizia - Mitologia dell’Asia occiden-
tale - Mitologia greca.

PREZZI: legato alla rustica in copertine
a colori di U. 0. Veneziani Il. 100

rilegato in mesza pelle e oro
gon fregi di T. G.p\?eueziani Il. 125

I1 II volume, che compie l'opera o uscira nel
prossimo dicembre, conterra: Mitologia greca
(continuazione e fine) - Mitologie italiche - Mito-
logie indiane - Mitologie di derivazione indiana
- Mitologia ciness - Mitologia giapponese - Mi-
tologie del popoli primitivi dell’ Africa, dell’Ocea-
nia e delle Americhe,

PREZZI: come quelli del volume I

Sicché 'opera completa -in due volumi di complessive
circa mille pagine con circa mille dooumenti fotografici

costerd legata alla rustica II. 200
rilegata in 1/2 pelle con fregi d'cro L. 250

EDITORE ULRICO HOEPLI - MILANO

Dorso del volume L'opera puo essere acquistata a comode rate mensill presso
DR U 1 ISTITUTO EDITORIALE SCIENTIFICO - MILANO
Via Durini 31, ed i suoi agenti autorizzati in tutta Italia |

Fac-pimile dslla odizione legnta alla rustica
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