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"Weramente s+ chiamava Fercival William Williams, me il vezzeggistivo, 1rovato in un
litra di fiabe, se 'ers datc de s€, e f suci nomi di battesimo titi I evevana dimenii-
cati, la cameriera indiana di sue madre lo chiamave ‘Wiikie ‘baba’, che vua! dire Willie
piccining, ma lui non si curava alfatto di guel che dicevano le donne*. Cosi Kipling
con la sua umana e COMMOSSa Brguzia cominciava la storis di Wee Wiilie Winkie: con
un ritratle vivissimo dell’erce di sei annl. tn questa {ologrelie (20th Century-Fox} vedete
H Wee Willie Winkie di Hollywood, Spanky McFarfand? Mo, incredibile a dirsi, Willie
‘baba’ & divenlato uns bambinge; una bambina paurosa. Willie s'era |atio tagliare i ricci
biondi cortissimi per dislinguersi dalle bambine, e invece Shirley Temple che {0 incarna
suilo schermo, & pid ricciuta che mai solto il cesco e il ceppello militare, Per [ortuna
il rucle di Coppy, i grende amico di Willle, & sostenuto da Victor Mclagten, pii flere
ancore, e certo piG rozzo, del Coppy di Kipfing., Guardatele: gui esce ds un reticoialo

‘intatto e falso con pn piglic & una gagliardia veramenie guerreschi, Regista del fitm &

John ford, vomo di fegato & di cuore. Ma tanto lui che Mec dovranno lavorar sodo
per farsi perdonare I'irriverente mutemento di sesso del protagenista Wee Willie Whinkie
bambina| le ossa di Kipling [remone d'orrore nella lomba; e di piacere quelle degh

innumerevyoli ammiratori di Shirley.

NUOVI FILM STORICH

1l rigoglio con cui la meda dei film
storici era da qualche tempo rifiorita,
dopo 1 successi conosciuti ai tempi
migliori della cinematografia europea
(italiana € poi tedesca}, faceva presa-
gire, secondo alcuni, una decadenza
non lontana, Invece la formula sto-
rice seguita ad aver fortuna e ad in-
fluenzare l'impostazione dei grandi
lavori, dei lavori che chiamercmo di
« cartello ». Hollywood sta ora prepa-
rando tre film, o direttamente tolti
dalla storia od elaborati su figure e
sfondi storici: MADAME WALEWSKA,
FARNELL ¢ IL PRINCIPE E IL POVERO.
L’impegno di queste realizzazioni &
indicato anche dal fervore con cui
lavorano i reparti di « ricerche 5. Per
la waLEwskA & stata adunata tutta
una biblioteca; dal Memoriale i
S. Elena di Las Cases, ad un raris-
sitmo volume; I Corso, diario della
vita di Napoleone, pubblicato da R.
N. Johnston, tutta Ja gamma della
bibliografia napoleonica & stata riper-
corsa e studiata. La scenz in cui Na-
poleone (Boyer} danza con la Wa-
lewska {Garbo) e guesta scopre che
I'Imperatore non pub ballare, & stata
creata in base ad una indicazione, ap-
punto, di quel diarie. E tutta una
quantith di fatti, piceoli e grandi, so-
no stati raccolti, che contribuiranno
ad accrescere 'autenticith del film.,
Per esempio: che Napoleone soffriva
di stornaco, ognuno lo sa; ma che, a
causa di questa sofferenza, non potes-
se tenere le dita infilate nel panciotio,
in quell’atteggiamento in cui suole
ritrarlo la pih divulgata ritrattistics,
& un particolarc melte meno noto.
L’entusiasmo di queste ricerche & tsle
che per poco la Garbo stessa non s’
sepclta anche lei in biblioteca. Se non
P’ha fatto, ha peré studiato con Adrian
i disegni e 1 modelli delle sue vesti,
realizzate in una fantasiosa ¢ ad un
tempe verosimile riproduzione di
quella ‘linea Imperatrice * che ebbe
tanta voga in Europa negli anni del
fulgore di Giuseppina.

Quanto al truccaggio di Bover per-
ché presentasse la pin irrefutabile so-

miglianza con Napoleone, possiame
dire che costd numerose e lunghe
giornate di lavoro allo stesso Boyer
ed al truceatore Jack Dawn. La parte
superiore del capo fu rielaborata con
una copia della maschera funebre del-
I'Imperatore, Siccome la mascella in
quella maschera funebre si era come
affondata, essa fu ricostruita sulla te-
stimonianza comparativa d’una serie
di ritratti. E Ia superficie del volto
fu lavorata con un cerone speciale
inventato dalle stesse Dawn. Questa
testa cosl studiossmente e faticosa-
mente realizzata, Boyer la porterh per
tutto il film un po’ reclinata da un
lato, com’era costume appunto di
Napolenne, in conseguenza dell’avere
una gamba un po’ piit corta dell’altra.

Gli studi per il PARNELL sono insieme
pill facili e pit difficili, perché la sto-
ria di guesto re &'Jrlanda non mai
incorenato si svolge in anni che molti
degli uomini attualmente viventi sono
ancera in grado di ricordare. I! film
si inizia nel 1880, ritorno di Parnell
da Wew York all’Irlanda in cerca di
mezzi per creare il movimento irlan-
dese; mostra 'arruolamento di Glad-
stone, nasral’amore per Katie ()’Shea,
che portd ’erce alla caduta. Fu ne-
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cessario, per questa complessa vicen-
da, ricostruire il Porte di Queenstown
nel 1880, un grande villaggio irlan-
dese, e I’intera Camera dei Comuni
di Londra. L’esattezza storica non
subi che un’eccezione, ma consape-
vole e deliberata; che a chi fa la parie
del protagonista, fu permesso di por-
tare dei maestosi favoriti, anziché Ia
storica barba di Parnell.

IL PRINCIFE E IL POVERO, tratto da un
celebrissimo romanzo di Mark Twaii,
si svolge nel secolo XVI, tra gli anni
precedenti la morte di Enrico VITI
e l'incoronazione di suo figlio Edoar-
do VI. I dettagli storici abbondanoc
e li per 1i, 2 trovarli nei libri, paiono
utilissimi: senonché, meglio riveduti,
risultano scritti 2d un secolo o due
di distanza, sicché suscitano non di
rado una massa di contraddizioni.
Uno dei problemi nelia realizzazione
del PRINCIPE E IL POVERG parrebbe
una semplice curiositd: quale la for-
ma delle pipe allora in use? (£l tabac-
co, come si sa, fu introdotto in In-
ghilterra da Sir Walter Raleigh). Ma
la persuasivith, diremmo quasi, au-
torevolezza del film & creata in gran

In visiia a Cinecinta, Dina Galti futura pro-
lsgaonisie di *Felicite Colombo’ riceve Vaf-
fettuass e burlesco omeggic o Angelo
Musco ‘Fercce Satading’, Accenlo ell'il-
lesire attrice l'evw, Sylos, direttore di pro-
duzigne della Copitani-film.

Annabetls, sul punto di far vela verse I'America per assolvere ai suol impegni con s
2h Century Fox, riceve dalle mani dells Contesse Yolpi di Misurais, sll’Ambasciste
italiane di Parigi, e coppa della Mostre Cinematograflea di Venezia, assegnatale come
premio par la migliore inlerpretazione femminile del 1938,
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Ls vecchia missione di Sante Barbara di Calilorria & siats presceila come s|jonde per
une scena d'esierno nel [ilm Paramount ‘Hoilywood Boulevard', in cui sppariranne,
came in yna specie di ‘mosira retrespettiva’, trenla fra dive e divi del film muto. Tra
questi Esther Ralstan, 8etty Compsan, Charles Ray, Francis Bushman. Maurice Costelio,
Jack sulhall, Bryani Washburn, Marry Myers, Chester Conklin, Frank Mayo, fack Mower,
Creighton Hale, Albert Conti, Mabel Forrest. Per caso, s'& messo anche Gary Cooper
in ¢na scena raffigurante il famaso ristorante Trocadero; mentre nella prima scena {Hatel
Roosevelll appaiono Mack Senneh e il registe Marshail Neilan, il film, come si vede, &
una sorta & documentario romanzato, estremamente realistico a quel che dicono, sulla
vite di Hollywood. Vi appaiono tutli gli ambienti che le ‘stelle’ son solite {requentare,
e lutti i gt di negozianti, camerieri, albergatori popolari o Cinelandia. Sard certo un
film colorita e divertente. Menkre 1 operalore & i teenici stannc studiando s posizione
migliare dove piazzare Is macchina da press per 'inquadraturs da riprendere, la pro-
tagonista Marsha Hunt e if regista Robert Florey sorridono aila macchina [otagrafica

gnoe del soccorso estetico d’artisti
sempre piu raffinati, intelligenti e
profondi. Per conto suo, esso pud
garantire che le ispirazioni, se dav-

parte dall’attenzione a questi parti-
colari minuti. Un film, in un certo
senso, & un congegno di precisione:
e non & certo buon sistema di costrui-

re un ingrapageio in acciaio scadente,
per 1l solo fatto che & di piccole di-
mensioni, Pud propric esser guello
che, al momento buono, fermerh la
macchina.

. £ morto & Hollywaad, in seguite a un'ope-
razione chirurgica, il compositore ameri-
canc George Gershwin. || suo nome &
legato soprabiuiro alla Jamosa ‘Rapsodia in
Blue' che apparve in uns figurazione vi-
suale nel film ‘4 Re del Jazz*. Altre com.
posizione nota & ‘Un Americanc a Parigi‘.
Gershwin aveva soltanto 38 anni. Durante
questi uftimi anni aveva partecipato alla la-
vorazione di flim come musicisia, Tra i film
da lui musiceti sone ‘Amami stanotte’ in
cui Chevalier cants una sua canzone, ' la
piccola emigrante’ e 'Shall We Dsnce,
con Girger Rogers & Fred Astaire. Ultima-
mente stava completendo la musica per il
film *Goldwyns Follies'. Aveva incominciata
ia sua carrtera ¢on vno stipendica di quin-
gici daolieri la settimana,

AMCHE MAURIAL...

.. .il grande romanziere francese, che
con le sue opere dense e serrate, ali-
mentate da un chiuse fuoco, splen-
dide di intelligenza e di stile, 5’¢ con-
quistato un pubblico mondiale — an-
che Mauriac ha ceduto alle tentazioni
del cinema. La notizia ha il suo va-
lore: la cinematografia & una fecnica
in continuo progresso che ha biso-

vera buone, non saranno tradite. I1
caso & tanto pilt esemplare, in guanto
Mauriac & uno di quegli artisti intro-
spettivi, che meno parrebbero adatti
a « piegarsi » alle esigenze del cinema-
tografo. Cedendo per la riduzione il
sogrettn ANGELI NERT, egli ha dima-
strato di comprendere quelle esigen-
ze, collaborando di persona alla sce-
negriatura, e arricchende di situa-
zigni, di movimento e di esterni Ia

trama. [ caratteri dei personaggi, ri-

mastl immutati, sono resl pia evi-

“denti e, diremmo, meglio esplicati &

tradotti in azione. La lavorazione del
film & armai iniziata, sotto la regia di
Willy Rozier.

ERICH VON STROHEIM...

...sta facendo l'attore in Francia. In-
tanto in America, realizzano film
tratti da sopgetti suoi. La Metro,
dope averlo chiamate a collaborare
alla sceneggiatura della sAMBOLA DEL
piavoLo, ha acquistato if suc sag-
getto GENERAL HOSPITAL, affidandone
la sceneggiatura a Marion Parsonnet
la regia a George B. Seitz, I'interpre~
tazione a Franchot Tone, Virginia
Bruce, e Maureea O'Sullivan,

ITALIANI HEL MONDO DEL CIMEMA
Agli attori ricerdati nel nestro Pano-
ama, converrd aggiungerne uno, co-
me ci suggerisce W. Faglioni: si tratta
di Raphaela Ottiano. L'attrice &, in-
fatti, italiana, figlia di Antonio e Mad-
dalena, e nata a Venezia nel 18¢4.
Educata in Inghilterra, ha debuttato
nel teatro per passare poi al cinema.

apparsa in numerosi film, di cui
ricorderemno i principali: GRAND HO-
TEL, ANNA VICKERS, ANIME ALLA DERI-
va {nel ruolo della cattiva istitutrice),
GREAT ESPECTATIONS, RICCIOLI D’ORO
{la istitutrice, anche qui), € BAMBOLA
DEL BIAVOLC in cui diede la sua ca-
ratterizzazione pill acuta, nel ruolo
dell’assistente sciancata, vera figura
derivata dal mondo tipico di Erich
von Stroheim che a quel film parte-
cip® come sceneggiatore.

BELLO SPIONAGGIO COME VOCA.
ZIOMNE

Apparirhd guante prima sugli schermi
italiant, netl’accurata edizione della
« Compagnia Italana Cinematogra-
fica T.ux» di Torino, MADEMOISELLE
DGCTEUR. Esso porta sulio schermo un
personaggio notissimo, ma cinema-
tograficamente inedito: qucllo della
dottoressa tedesca Elisabetta Schrag-
miiller, altriment! conosciuta sotto le
mentite spoglie di Anna Maria Les-
ser, ¢ come tale biografata dal Berns-
doff nel suo volume sullo Spicnagegio,
Questa diabolica donna, nella quale
la soavith era pari alla scaltrezza, il
‘sex-appeal * uguale alla genialita,
amava tuttavia distinguersi sotto il
nomignole curioso di« Fratlein Dok-
tor v, nssia « Mademoizelle Docteur »,
come appunto s'intitoler: la cinema-

Chi &3 Nen si riconasce, forse, a prims
visla: baslano gli enarmi baffi per mutarne
la fisionemio: & Edmund lowe che inter-
prererd it ruclo principaie nel film M. G M,
‘Spionsggio’, direito da Kurt Neumann;
interpreti Madge Evans e Paul lukas.

In un angolo morlo del teatro di poss, Bobby Manch, il piccolo protagoniste del film
Warner Bros ‘Il principe e il pavero’ legli & il principe, & il svo fratelio gemello Billy
il poverol 3'é¢ messo sul SUC IFGhC & Osserva con sguardo lievemente Svasalo @ sianco
b castumi per {a prassims scena. Un inservienle {i ha freddamente sulle proprie braccia,
la mamma {i mostre a Babby sorridendn orgogliosa, i regista Willism Keighiey s'é
chinalo con aria altente appena ha veduto il {otogrefa. Mollo ore, mollo raso, molia

sels, qualche borchia.

tografica rievocazione della sua tene-
brosa e drammatica vita. Essa fu pres-
soché tutta dedicata allo spionaggio:
la Schragmiiller-Lesser fu infatti uno
dei piti potenti strumenti informativi
delio Stato Maggiore tedesco durante
fa grande guerra. Dellc spionaggio
aveva davvero guesta singolare donna
il magico istinto, la fenemenale voca-
zione. Di tale pericolosa e spesso au-
dacissima attivita il film di cui ¢i oc-
cupiamo dard una vivida ed emozio-
nante sintesi, non perd fermandosi
soltanto alla meccanica esterioritd dei
fatti, ma approfondendone le situa-

zioni, anche passionali, che dinno al-
{’intreccio una calda vibrazione uma-
na. Non per nulla, difatti, & stato
chiamato a dirigere il film G. W.
Pabst, uno dei massimi registi d'Eu-
ropa, certo Iartista adatto come nes-
sun altro a realizzare una trama in
cui Pindagine psicologica procede di
pari passo con 'incalzare del dram-
ma, lo studio dei complessi caratteri
dei personaggt ¢ sullo stesso piane
della viva rievocazione di figure gia
consegnate alla Storia, eppure ancor
vive nelia mente di quanti le conob-
bero.

I giovani ellievi di una scucla americana di giornalismo, sono rivsciti a jare una loro
prima intervista: Pattore cinematografico James Stewart, |Intervistalo, finge di essere
precccupalo per le domande che e giovanissime giornsliste gli fanno: esse pensano
che se questa Inlervista riuscirh bene, domani potranno giungere, chissa, a Gary Cooper,
& John Barrymore &, magari, 8 Grela Garbo. [M, G, M.}



A tutti gli avvenimenti del
mese di luglio i radiocascol-
tatari hanno partecipato
altraverso le illusirazioni
dei radiocronisti dell'Eiar
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£ proprio vera che il lempa ¢ un grande e persuasivo maestro, Idee
che con lo scorrer degli amnd, I'accumularsi delle esperienze e I'evol-
verst della mentalita collettiva finiscono col trovare un rapido di-
ritto di cittadinanza nelle Nasioni civili, chi le volesse imporre di
Jorza prima della lovo spontanea maturazione rischievebbe di com-
prere una fatice tanto immane quanto sterile di risultati concreti.
Non meraviglia che, nato poco pilu di quarant’ annt fa, il Cinema-
tografe abbia devuto attraversare una quantité di stadi eterogenei,
¢ talvelta contraddittori, nellestimaxione del suo valore e delle
sue passthilitd, prima che ne fosse chiaramente intesa la funzione
di tipico « mezzo» untversale. Ricordiamoci che, alle tue origind,
la macchinetta dei Lumiére, il moulin A images, appare come una
semplice curiositd meccanica, nient’altro che come un ingegnoso
strumento di registrazione della realtd animata. Non trova allora
che un’utiizzazione cronistica; e poiché non gli manca un certo
aspetto di « aitrazione » da baraccone, vieme naturale adoprario
anche per brevi scenette comiche, quasi a innocente divage delle
Jotle domenicali.

Subtto dopo st scoprono le tmmense possibilita di « frucco» di cui
tf Cinema dispone: se ne deduce che é larte adatta per eccellenza
(Meliésy alla rappresentazione di un mondo illusionistico, e quindi
Jfantastico e fiabesco; la nascente industria getta sul mercato pel-
licole « a trasformazione », volentiert colorate a mano, le guali han
tutts lingenuo incanto di quei fiord avtificiali giapponesi che, messi
a patleggrare nel bicchier d'ucqua, sbocciana fulminei tn strane
Jovge decorative.

Nel terzo periodo della sua storia — un periodo che va all'tngrosso
dal 1910 ad vggt — il Cinema migliora si di givrno in giorno le sue
armi tecniche ed estetiche, in una stupenda sete di affinamento e di
copguista; ma sostanzialmente oscilla senza dectderst tra le varie
attrazioni del dvamma storico o soclale o intimo, della commedia
senttmentale o umoristica, della farsa filosofica o buffonesca, del-
lavventura brigantesca o eroica, del documentario obicttivo o ten-
denzioso, e via dicendo... E, insomma, il trionfo delleclettismo;
la convivenza dei « genevi», Ma é anche in questo stesso periodo
che si afferma una curiosa distinzione, destinata a durare g lungo,
tra Cinema cosiddetto « spettacolare» da una parte, ¢ Cinema
« educativo» dall'altra. N€ importa aggiungere che tl primo é — agl
ocché delle platee — ricco di frresistibilt seduzioni; mentre 1l secondo
rappresenta vagamente il regno della nota: un regno polveroso e
scolastico, col suo leggero odor di chiuso e Uinsopportabile tono na-
sale di lezioncina propinata per forza a chi non ha la mintma vogha
di ascoltaria.

FEd ecco che all'improvuviso, proprio per il misterioso intervento del
fattore tempo, per il lento inavvertito sommarsi di tanti elementi
positivt, § termini di codesta distinzione si sovvertono; per non dire
che, addirittura, si capovolgono.

*EE -

Cosa ¢ successo? Semplicemente questo, Che per parte suq il Ci-
nema costddetio « educative» {in cui rientrano, accanto alle pelli-
cole propriamente didattiche, ¢ « dal wero» d'ogni specte) ha preso

* o28

coscienza di 5€ e si € portato, anche da un punto di vista artistico,
al livelly delle wmigliori produzioni ricreative (bastt citave alcuni
mirabili, appassionanti esempl di film scientifici, o di documentari
d'altissima classe), quando non ha trovato addivittura {Flaherty,
Riefensthal, ecc) un terrens comune con le opere di creazione, in
prodotiti soffusi di autentica poesia o carichi di spirito vitale.

A sua wvolta il Cinema « spettacolares, sempre megliv reagendo
alle frivolita del commercialismo, fende « davst una nobtltd infe-
riore sia con la trasposizione filmistica di grandi opeve letterarie
sta col viproporre alle masse, traverso lo schermo, illuminanti vi-
cende e Agure esemplari.

Cosi, finalmente, quella vecchia e tenace suddivisione del Cinema
in spettacolare ed educativo $'é rivelata di colpo artificiosa ed inu-
tile. 8°¢ capito che Punica distinzione possibile eva ormat solo tra
Cinema buono e Ctnema cattivo. Il buon Cinema ¢, tn blocco, tutto
e squisitamente educativo.

Una simile verita, essenziale al progresso ulteriore del film, me-
rita di essere affermata o chiarissima voce. i riflesso, [ Istituto
Internazionale per la Cinematografia Educativa vede intanto, per
forza di cose, ampliarsi raptdamente il propric orizzonte; ¢ sente
che le proprie naturali funsioni sf accrescono in una responsabilita,
tn un respivo ben altrimenti vasti ed impegnativt che per 1l pas-
sato. Di questa nuova, pi acuta e giusta concezione & leco au-
forevole netl risultati dei lavori del Cowmitato per il Cinema
Educativo della Commissione Internazionale di Cooperazione In-
tellettuale, che, riunitosi in questi piorni a Parigi, ha volato fra
Paltro una risoluzione di eccexionale importanza, della quale
diamo notizia.

St sa che all’ Istituto di Roma ¢ affidato il delicato compito, fin dal
1933, df giudicare quali pellicole presentino particolar valore edu-
cattve (nel primitivo e pin letterale senso della parola): pellicole
alle quali viene concesso il privilegio dell’esenzione doganade per la
lthera circolozione nei vari Paesi. Il Comitate, vichiamandosi oggi
a codesto precedente, fa vott perché sia esaminata «la possibilitd
di estendere ad altre categorie di film ¢ wantaggi previsti dalla
Convenzione sui film educativi». La Commissione segnala in altri
termini, per Uesenzione doganale, «i fibn a carattere spettacolare
di livello artistico e culturale superiore; { film rappresentatici del
genio del Paese produtiore, e che per cio solo possono contribuire
a una miglior mutua conoscenza ira i popoli; come anche quet
pezzi di grornali cinematografici che presentino eguale intevesse»,
« L'Istituto Internazionale di Roma, che ¢ Porgano esecurive della
Convenzione di Ginevra, dovrd essere lo strumento di ogni azione
ulteriore ».

Qui infatti, e non altrove, ¢ il walore « educativo », incalcolabile,
del Cinema: nell'influsso ch'esso puo esercitare in superficie e in
profonditd, col suo linguaggio universale, per la miglior conoscenza
reciproca tra Nazioni diverse, e, in definitiva, per un intelligente,
realistico riavvicinamento tra { popoli,

Superate le incertexze ideologiche iniziali, il Cinematografo entra
dunque nella sua vera fase costruttiva; assume, usctto di minoritd,
il rango etico e politico che gli compete nella vita moderna,



‘Hélédne* Calosseum)

NON SI PUO INIZIARE questo rapido sguardo di film am-
messi alla V Mostra internazionale d’arte cinematografica, senza
rivolgere un pensiero di gratitudine al Conte Volpi animatore
d’una iniziativa che ha ormai conquistato degnamente il nome
e il posto che le spetta. E pur merito suo se quest’anno la Mostra
ha una sede che ben le si addice, costituita da un sabrio, lumi-
noso ed elegante edificio, dove trovano razionale ¢ splendido al-
loggio tutti 1 servizi. Dalla Direzione at differenti ufheli, dalle sale
e cabine per i giornalisti alle proiezioni di prova, dal bar al sotto
passaggio che permette di raggiungere il palazzo comodamente
anche nei giorni di pioggia, all’ampio cinematografo, capace di
1300 posti, uno dei pit moderni se non il piit moderno d'Europa.
Luci solari, aria condizionata, comodi accessi, piit comode pol-
trone, tutto infine & studiato per la comoditi e perfezione dello
spettacolo, In pochi mesi U'opera ¢ stata compiuta dall’Ing. Qua-
gliata, di Roma, e in pochi giorni 1l Direttore della Mostra, con
Ia sua intelligente attivitd, ha resa operante. L’organismo ora
¢'¢, vivo e compiuto: spetta ai produttori dei differenti paesi di
rendersi degni di questa mostra d’arfe. (Nel suo discorso inau-
gurale il Conte Volpi ha insistito sulla seconda parola, e noi
tutti, che amiamo il cinematografo, anche di questo dobbiamo
essergli grati).
#* % %

E veniamo al bilancio. Della produzione italiana qui non si
parla perché Cinema le dedicherd un articolo a parte. Basterd
solo dire che quest’anno a Venezia I'Italia ha dato la misura
delle sue possibilita dimostrando come la sua cinematografia sia
ormai in pieno e sicuro progresso. Al pubblico veneziano lo
sforzo compiuto dalta mostra cinematografica non ¢ certo sfug-
gito: si tratta ora di affinare il complesso artistico e industriale
rinsanguando i quadri con elementi nuovi, preparati intellet-
tualmente ¢ politicamente. Le basi per un sicuro primato ci
sono: l'opera sari compiuta,
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Tra le nazioni europee partecipanti alla Mostra, la Francia &
certamente quella che b~ limestrato di aver percorse il mag-
gior cammino nel camg  inematografico; non che t film di
quest’anno rappresenting un progresso di fronte a quelli pre-
sentati 'anno scorso, no: ma certo che si ha P'impressione che
la cinematografiz francese anche s¢ segna il passo e non ha opere
di punta, lavora in costruzione. Voglio dire che tutti i film pre-
sentati hanno un livello notevele, Significativo per questo lato
LE MESSAGER che costituisce I’esempio di un buon film com-
merciale. Questa riduzione dell’'opera teatrale di Bernstein,
buona sceneggiatura, buona fotografia, ottima interpretazione
specie da parte di Gabin. Per questo lato LE MESSAGER & stato
forse il pill interessante dei film francesi. Almeno per chi voglia
andare a fondo e non fermarsi all’esteriorith anche se allettante.
Qui ¢’¢ un buon raccontone cinematografico, senza pretese, che
fila dal principio alla fine. Soprattutto nen ci sono i giuochi in-
tellettualistici parigini che fanno andare in brodo di giuggiole la
mezza cultura in vestaglia e 1’7 moscio che si dissecea al Lido.
Sard, infatti, Amusant lo scherzo di Sacha Guitry LE PERLES DE
LA COURONNE e non nego nerameno che vi sia del gusto: ma che
cosa abbia a fare tutto ¢id col cinematografo, certo non lo sa-
prei dire.

I francesi pit degli altri sono amanti dei libri in poche copie
numerate, dei piccoli teatri per gli aridi squisiti, delle eccen-
tricith e delle mode: il cinema & lontano da tutto cid, e questi
amabili scherzi alla Sacha Guitry sono per lo meno pericolosi.
11 film, infatti, si regge su battute di spirito: e anche se not
siamo disposti a trovarne divertenti due o tre (Per governare la
Francia bisogna comoscere bene Pinglese, oppure: La regina di
Saba dette le sue perle all'italiano perché capi che gli Italiant ¢
meglio tenerseli amici) non riconosciamo ad esso alcuna qualitd
cinematografica.

Pill impegnativo, sotto questo aspetto, ¢ certamente UN CAR-
NET DE BaL di Duvivier che aduna gli assi della cinematografia
francese: Marie Bell, Frangoise Rosay, Raimu, Jouvet, Baur,
Blanchar, Fernandel ecc. Se non che si tratta di un film assai
ineguale e troppo meccanico nel suo congegno. Una glovane
vedova di 36 anni (Marie Bell} che, ritrovati 1 nomi di aleuni
suoi ammiratori su un vecchio carnet, si mette in viaggie per
vedere cosa essi fannoe dopo 18 anni dall’ultimo lore incontro.
Questa vedova parigina in giro turistico amoroso per ia Fran-
cia & strana e falsa, anche se la Bell si sforza di darle accenti di
umanita. 1l convenzionale e l'arbitrario sono anche aumentati
dal fatto che tutti i vecchi corteggiatori son finiti malissimo.
Morti, pazzi, delinquenti. Che gli abbia portato male corteg-

von Stroheim nella 'Grange illusion’ (R, &.C.



giare a suo tempo la protagonista? Un
mondo malsano ¢ decaduto si sprigiona
da questo film che, dal punto di vista ci-
nematografico, bisogna riconescerlo, ha
episodi bellissimi. Jouvet, hiscazziere ¢
tenutario di un locale equivoco i ha dato
una delic pit belle interpretazioni ed
Harry Baur & in questo film misurate
nella veste di un monaco senza quel gi-
glonismo che spesso lo caratterizza, Nel-
I'insieme si tratta di un grosso film sha--
ghato nella costruzione ¢ nelle propor-
zioni. Gli altri grandi attori che vi hanno
preso parte non figurano come dovrebbe-
ro: forse han risentito della mancanza di
chiarezza ¢ linearith, Anche dal punto di
vista tecnicoe il lavoro & frammentario. Ad
episodi di carattere realistico se ne alter-
nano aitri con un sapore di vecchia avan-
guardia, Basti per tutti citare quello di
Blanchar (ma perché esagera cosil) ri-
preso ininterrottamente con Ja macchina
inclinata. Duvivier pud darci certamente
opere pill complete e migliori. Comun-

‘Mannesmann’ [documentaeria)

que questc CARNET DE BAL non € privo di forza e intelligenza,
11 terzo film francese HELENE tratto dal romanzo di Vicki Baum
illustra ’ambiente studentesco dell'universiti di Grénoble. Ed
¢ questo il lato saporito del film perché il racconto tra il senti-
mentale e 11 melodrammatico, & condotto mediocremente, Forse
la massa studentesca ¢ un po’ calcata, forse cosi sembra a noi
abituati alla chiara sanith dei nostri giovani universitari: certo

‘King Salomon's mines’

‘Der Herescher ' (Tobist

che il film interessa perché mostra il decadentismo di quei gio-
vani che rappresentano !'avvenire della Francia. Molto buona
PVinterpretazione di Constant Remy che raffigura benissimo il
giovane inquieto e ipersensibile sfornite di equilibrio fisico e
spirituale. Id ecco, infine, il film sul quale pit hanno puntato
i francesi: LA GRANDE ILLUSION di Jean Rénoir, interpretato da
Gabin, Dita Parlo, Pierre Fresnay e Stroheim. E un film ideo-
logico e programmatico, antihellico, ma con tanto di Marsi-

gliese e di evviva la Francia. E figlio, insomma, di quel pacifi-

smo comunistoide ¢ patriottardo che caratterizza un certo in-
tellettualismo francese falso e retorico, appunto, perché man-
cante di ogni sincerita,

Due ufficiali francesi durante un volo di ricognizione son co-
stretti ad atterrare in territorio nemico. Uno di esst & un vec-
chio womo d’armi, un militarista tradizionalista fattc capitano
sul campo di battaglia. L’altro un meccanico promosso luogo-
tenente per merito di guerra, Il capo della squadriglia tedesca
che li ha catturati ¢ un aristocratico del servizio militare. Egli
e il capitano francese si intendonoe subito sul piano della cor-
rettezza e della rigida tradizione militare. 11 luogotenente as-
sieme a un altro francese prigioniero tenta di evadere; ma ¢
solo in virta del sacrificio eroice del capitano che essi posscno
fuggire. Dopo una sosta in montagna nella casa di una conta-
dina tedesca, che ha perduto il marito in guerra, ma che resta
toceata dalla loro sofferenzd di womini, i due riescono a vali-
care la frontiera svizzera.

Questo il soggetto: il capitano tedesco e quello francese rappre-
sentano, secondo l'autore, l'eroico ¢ cavalleresco senso della
guerra di una classe ormai scomparsa.

I fuggitivi, invece, ¢ la contadina tedesca sono il popolo che
non capisce tutto cio e si affratella con facilitd. Infatti mentre 1l
tedesco, sia pure a malincuore, spara contro il eapitano fran-
cese fuggitive e lo uccide, la contadina aceoglie 1 fuggiaschi
nella propria casa e uno di essi addirittura nel propric letto.
Nen € chi non veda il falso dell’assunto: il popolo che & oggi il
nerbo della guerra sa che quando essa si scatena ¢ in gioco la
sua stessa esistenza € la conduce con uno spirito, una forza e
un odio per il nemico che sono, appunto, ignoti agli interna-
zionalismi intellettualoidi. Cinematograficamente il film, pur
avendo dei tratti buoni & lento e statico: di una lentezza e stati-
cita che non sono affatto giustificate dall’analisi psicologica,
poiché i motivi e gli episodi si ripetono con una ostinazione de-
gna di miglior fortuna,

In complesso il film, se se ne toglie un abile demagogismo, non
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dice nulla di forte. Comunque esso ¢ da segnarsi nell’attivo del
film politico francese: se lo ricordino coloro che han terrore di
questo genere.

L
La Germania quest’anno si & presentata a Venezia alquanto pi
debole dell’anno scorso. Il film di janning DER HERRSCHER €
certamente il pilt interessante. Buono abbastanza come inter-
pretazione ¢ regia sebbene qua e 1a un po’ teatrale ¢ pesante,
& soprattutto notevole per il modo, dal punto di vista ideolo-
gico, con cui ¢ stata portata sullo schermo la commedia di
Tanning. I1 lato sociale e politico predomina: la tesi & chiarissi-
mamente affermata. I diritti della societs, del popolo, preval-
gono su quelli della famiglia, quando questa assume una posi-
zione antisociale, Il film ha avuto in Germania, oltre al predi-
cato artistico, quello politico, e cid & assai interessante perché
mette in risalto un aspetto della politica sociale del pazismo.
Degli altri film tedeschi solo una commedia di Froelich ba of-
forto un certo interesse per una arguta pittura dell’ambiente
provinciale germanico.
PATRIOTTEN di Ritter non & riuscito a raggiungere lo scopo che
gi era prefisso. Simile in parte alla GRANDE ILLUSION, comc
ambiente, ha solo il merito di aver fatto denunciare il prigio-
niero tedesco fuggitivo dalla donna francese che di hul si era
innamorata. I{ non per una retorica forma spartana,
I tedeschi, insomma, si vede che tentano di costruire una
nuova cinematografia rispondente al clima politico del I1I Reich,
ma che ancora sono in mano ai pill vecchi e meno abili mestie-
ranti, Dove la Germania eccelle di gran hunga su tutte le nazioni
& nel campo del documentario: cosi artistico che scientifico, MaN-
nESMANN di Rutman ¢ una composizione mirabile nell’industria
pesante della meccanica. Armonia di tagho e di montaggio, de-
scrizione piana e penetraote fan di questo documentario un mo-
detlo del genere.

o ¥ %
E Inghilterra? L'industria inglese & ferma sulle sue posizioni,
Primeggiano come al solito i film storici, che in fondo si ripe-
tono, Di questi il migliore FIRE OVER ENGLAND che ha una ma-
gnifica fotografia e una bella interpretazione di Flora Robson.
Altra ripetizione il film KING SOLOMON'S MINES, ripetizione peg-
giorativa di BozamBO col solito Paul Robeson che cerca di in-
cantarci con la sua bella voce.
Ma UInghilterra ha un numero d’eccezione con ELEPHANT BOY
di Flaherty che porta sullo schermo tutta la poesia di Kipling.
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Anche se qua e la nel film talune cose
sono mancate, che importaf guando un
film ha un senso cosi vive e bello della
natura, quando ristabilisce con tanta poe-
sia la posizione dell’uomo in seno a que-
sta, si possono perdonarc i piccoli errori.
Il dramma del piccolo bimbo e dell’e-
lefante & veramente profondo e umano
nella sua semplice purezza e confesso
_che commuove di pitt di tutti i contor-
cimenti di Greta Garho.

Oltre a questo, gli inglesi hanno pre-
sentato un filin a colori: WINGS OF THE
MORNING. Del colore ho detto altre volte
su questa rivista: dell’esperimento inglese
dird che & uno dei peggiori che io abbia
mat visto. E mi pare che basti.

LR LS

Piccoli paesi che sian venuti fuori con
lavori eccezienali (come fu per EsTAsI)
non ce ne sonc. Anche essi cinemato-
graficamente hanno perso il coraggio ¢
vanno scopiazzando agli americani le
cose pill banali.

Trecders Goes Wild' WColumbial

Ma dove é andata dunque a rifugiarsi l'intelligenza? Dove
ardire?

o, ¥
Da ultime "America. Poche parole basteranno. Nulla di nuovo,
THEODORA GOES WILD € THREE SMART GIRLS riconfermano lec-
cellenza del cinema americano sulla commedia. In questo ge-
nere veramente gli uomini di Hollywood sono insuperabili ¢
¢i stanno dando tanti piceoli capolavori. Irene Dunne in THEO-
poRA & di una bravura forse eccessiva, ma ¢ brava.
WINTERSET € MARKED WOMEN appartengone al genere giallo, ma
non al solito genere. Essi, specialmente il primo, additano con
umanith commossa talune piaghe sociali degli Stati Uniti d’Ame-
rica. WINTERSET & senza dubbio il pil interessante dei film ame-
ricani per intelligenza di regia ¢ di interpretazione: esso riesce
a creare in modo mirabile I'atmosfera dei bassifondi di New-
York: reale, senza piatto realismo.
Tutto il resto ordinaria amministrazione con la solita perizia
industriale.
Cose nuove, dunque, neppure I’America ce ne ha détte que-
st’anno. '
Che I'industria uccida D'arte?
Le prossime mostre risponderanno al quesito.

LUIGI CHIARINI



UN FILM ha tante pil probabilith di risultare
poetico ¢ ricco di suggestioni, quanto pit accu-
ratamente gli elementi di un’ovvia riuscita siano
stati messi in disparte: ¢ la creazione sia stata
creazione sul serio, cioé non abbia puntato su
cose che, di per sé sole, allo stato grezzo, ba-
sterebbero a commuovere o, comunque, a toc-
care gh spettatori, Allora, ecco un problema
per un artista coscienzioso e nobilmente ambi-
zioso: dato che il successo comune dei film &
procurato in troppi casi dalla bellezza e sedu:
zione delle dive, oppure dal fasto della messa
in scena, tentar di creare un film senza dive &
senza fasto, (Tra parentesi, & in un orecchio
al produttore: non & detto che un simile film
costi meno e si possa far coi soliti « quattro
soldi »; anzi). E appunto il problema che s'era

posto John Ford nella PATTUGLIA SPERDUTA -

(The Lost Patrol) e che, dal punto di vista
strettamente artistico, produsse risultati ecce-
zionali, 11 solo torto fu di avere un po’ dimen-
ticato quel coefficiente spettacole, che nel ci-
nema ¢ imprescindibile: e infatti, malgrado la
profonda ¢ drammatica umanith di cui era per-
meata, LA PATTUGLIA SPERDUTA apparve al pub-
blico un po’ un partito preso, un po’ tesi di
laurea d’un grandissimo regista.

Victor Fleming ed i suei produttori si son
posti un problema analogo in CAPITANI co-
RAGGIOSI; ma, senza cadere d’un palmo nel-
Valtezza dei propositi, han perd saputo fare i
canti co} pubblico, Diciamo intanto, ch’ebbero
il tatto di partire da un soggetto che, quanto
a persuasioni patetiche e ad immediata cfficacia,
non ischerzava. CAPITANI CORAGeIosI & forse,
con KIn il romanzo di Kipling che (a parte le
novelle del LIBRO DELLA JUNGLA) ha pil cla-
morosamente guadagnato il suffragio popolare
ed universale.

Da un punto di vista tecnico, interesserd di
notare con quali elementi Fleming sia arrivato
a trasformare il suo difficile problema in una
irrefutabile rivscita. Anzitutto, egh ha inverato
un arduo ed ostico aforisma che, paradossal-
mente, si potrebbe enunciare cosi: anche gli
attori sono dive. Ciog: anche gli attori, trattati
e condotti con inflessibile volonta d’arte, quella
immediata facolt: di incatenar la generalc at-
tenzione, che le dive realizzano gratuitamente,
col solo mostrarsi, per virth della loro bellezza,
’intende che la guestione & parecchio sempli-
ficata, quando si lavora con attori-artisti come,
per esernpio, Freddie Bartholomew, Spencer
Tracy ¢ Lyoncl Barrymore. Ma rimane il fatto
che quegli attori, a parith di condizioni, deb-
bono rarrivare» sllo spiritd, dove alla diva
pub anche bastar di < arrivare» agli occhi, in
sostanza: la loro & una vittoria della spiritua-
lita ¢ della forgza espressiva sulla pura e imme-
diata sensualith dello spettacolo.

{'I'ra parentesi. Bisogna tener presente qualc
sforzo, anche materiale, anche técnico, di regia
si richieda per ottenere un simile risultato,
Fleming doveva essete davvero onnipresente:
non lasclarsi sfuggire nemmeno un dettaglio
dell’interpretazione ¢ della recitazione. Un gior-
no stava girando negli stabilimenti di Culver
City un interno che ghi era impossibile di ab-
bandonarc. DVimprovviso, ghi vengono a dire
che sul mare si era finalmente scatenata la
tempesta da tanti glorni attesa, O lasciar per-
dere la scena, o lasciar perdere la tempesta:
¢ viceversa non si doveva lasciar perdere né

'LAVORAZIONI DURE

P'una, né Valtra, Il bastimento noleggiato per
il film fu subito spedito al largo, col personale
occorrente; mentre un collegamento telefonico
veniva stabilito fra | teatri ¢ la stazione radio
di Santa Monica, lu quale a sua volta si col-
fegava con la radio di borde del bastimento.
Cost Fleming, pur continuando a dirigere il
suo interno, poteva, @ zo miglia di distanza,
controllare fino all’ultima sfumatura, gli altri
suoi attori che lavoravano in mezzo al mare,
Macstria, prontezza di nervi, larghezza di mezzi
Crescono in proporzione inversa agli wlowuts di
partenza del film. E, volendo scherzare, si di-
rebbe che le donne costan care, tanto pih quan-
do si decida di fare a meno di loro).

Un discorso analogo dev'esser fatto per cid
che riguarda lz rinuncia al fasto, la ridu-
zione degli sfondi a puri ¢ prevalenti motivi
naturali.

Protagonista, diremo cosi, scenografico di ca-
PITANI CORACGIOSI &, come s sa, il mare. Qra:
mentre una scenografia costroita prevede gli
effetti cinematografici, 1 vari partiti dell’illu-
minazione, la postazione ¢ | movimenti di mac-
china — il mare, per quanto si sa, non fu creato
in vista degli affetti d’obbiettivo. Risognava
« strumentare » il mare, moltiplicarne la natu-
rale varieth per la varieth delie risorse cinemato-
grafiche. Anche qui la questione non & soltanto
d’ecchic e d’abilith nella ripresa. Anche qui &
il problema spirituale. E quella spirito generoso
¢ giovanile di avventura, ch’® una delle doti
principali del cinema amcricano, ba aiutato

nell'impresa Fleming ed 1 suoi collaboratori.
La storia del piccolo Harvey, del generoso Ma-
nuel ¢ del veechio capitano Disko — un fan-
ciullo, ¢ due uomini nel cui sentimento si tra-
sfonde qualcosa della primitiva grandezza del-
l'oceano, coi suoi sensi epici e patetici, con le
scenc di vita dei pescatori, con la famosa corsa
tra i velieri, con gli esempi di mortale coraggio
di fronte alle collere dell’clemento — aiutava
a spiritualizzare in un poema d'vomini il poema
del mare.
(T'ra parcntesi un’altra volta. Un film con pre-
valenza di esterni, crea tra gli altri problemi
ancche questo! rispettare il piano di lavorazione
proprio mentre si subiscono i capricei della na-
tura. 5i doveva girare lz scena del salvataggio
di Harvey da patrte di Manuel: scena che si
svolge tra la nebbia. Fleming voleva ncbhia
vera, e non nebbia fatta coi fumi. Viene final-
mente la giornata, se cosi si pud dire, buona,
Tracy (Manuel) ¢ Bartholomew (Harvey) si ca-
lano nella loro harchetta e si cacciano tra gli
infidi vapori, Come se non fosserc bastati i
numerosi seechi d’acqua che gli erano stati
gettati addosso, Freddie casca ancora in acqua,
Spencer Tracy le salva, come vogliono 'umana
caritid ed il soggetto del film; senanché, a dia-
logo appena iniziato, la nebbia retrocede. Bi-
sogna sospender tutto ¢ correr dictro la neb-
bia per ricominciar daccapo. Non ¢’& come gli
esterni naturali e gratuiti per costare abilith,
tempo, fatica e denaro).

GUSTAVO BRIARE(D
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1L, FANCIULLO cessa di agire come un antropoide
nel momento in cui comiacia a parlare. Come hanno
dimostrato le ricerche di Yerches Learned e Boutau,
quando appare il linguaggio un abisso si scava tra il
fanciullo ¢ l'antropoide. '['ra lintelligenza pratica e I'intelligenza ra-
zionale esiste continuith nel senso che esse, a dire di Rey, si prestano
appoggio vicendevole nclla sintesi organizzata costituente il psichismo
umano. 5i pud dungue immaginare che, fin dall’apparizione del lin-
guaggio, 1'evoluzione del fanciullo prosegue su due piani: con 'assimi-
lazione sensorio-motrice, struttura Yambiente e organizza la sua atti-
vith; con I'assimilazione razionale egli elabora U'universo dell'azione
in termini di pensiero, e organizza la ragione.

Quanto la scienza generale va dimostrando con le sue pazienti analisi,
ha sempre costituitec un postulato nella scienza dell’sducazione, ia
qualc ha in ogni tempe creduto che I'unico veicolo possibile sia ap-
punto quello della parola.

vacanza, leggete quesio articolo:

Tutto si trasmette con la parcla, tutto si acquisisce con la parola. 11
discorso castituisce I’asse essenziale delle acquisizioni. 5i crea un'arte
della parola, la retorica; si notomizza la parola, ta grammatica; si ido-
Iatra Ia purecla, lo stile.

1.a malatria della scuola si identifica con la malattia delia parola. I
verbalismo, infatti, & Pipertrofia della parola, la quale, non pil in rela-
sione vitale con le cose, diventa segno astratto o simbolo, Hatus vocis
enumerative di una realtd frantumata dalla macchina della parola e
quindi irriconoseibile.

[] primo libre che si pone in mano al fanciullo ¢ if sillabario che rac-
chiude i primi elementi della parola, le sillabe, che sono come le varie
facce di quel prisma costituito dalla parola.

Se Ia via regale in cul basta mettere il piede per essere elevati alla di-
gnith di womo & quella della parola, si comprende come la vita della

. seaola sia nella sua essenza una fioritura fonica,
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NELL ORARIO SCOLASTICO

1l leggere, lo scrivere, si riducono in fondo alla caccia paziente alla
pilt maliziosa e cangiante delle belve, che & appunto la parola. '
L’orario scolastico & la divisione cronometrata del tempo dedicato nella
vita di scuola ad un elementare possesse verbale.

Nell'orario scolastico ¢'¢, evidentemente, un elemento che ci propo-
niamo di studiare in modo assai breve: il tempo.

Lungi da noi U'idea di addentrarci nel problema filosofico del tempo.
Possiamo tuttavia stabilire una divisione tra tempo subbiettivo e tempo
obhiettive; tra tempo spirituale ¢ tempo materiale; tra tempo del-
I’'anima e tempo fisico.

« [l tempo dell’anima — prendiamo la definizione di Poirier — & innanzi
tutto il sentimento del divenire, e del divenire ineguale; & la mobilita
dello state di coscienza e il suo rinnovamento; é il pre-
sente che si costruisce e si disfa in una tensiene e in un
progresse sensibili, é l'esperienza viva del presente che
lega, che raccoglie attornn a un'idea, un fascio di senti-
menti ¢ di emozioni»,

It tempo, Vattesa, la speranza, I'angoscia che pure si ma-
nifestanc nel tempo, non sono commensurabili con le lancette di un
cronometro. L'esaltazione brusca di un sentimento non ha per cor-
rispettive un moto pit vertiginoso del cronometro, il quale non ci
serve pil hon appena, per guasti interni, mimetizza con la corsa o con
il rallentamento le nostre emozioni opposte, come il piacere nel primo
caso e la noia nel secondo. Ma se esiste un tempo dell’anima, noi non
possiame trovare aleuna unita di misura, perché ogni anima & un mondo
a 6. C'& quindi un « tempo» del fanciullo ¢ un - tempo » dell’adulto.
Il primo disaccordo si manifesta quando Vadulto ordina la vita del
fanciullo sulla sua propria csperienza del tempo, come avviene quando,
per esempio, stabilisce un orarin scolastico.

E osservazione empirica che ciascuno di noi - se non ha perdute af-
fatto la memoria di qualche avvenimento della sua fanciuilezea — po-
tri fare, che il tempo scorre pilt lentamente nell'infanzia di quanto
non avvenga nell'etd adulia,



sapra creara gl strumenti di g

Partendo da questa impressione uno scienziato, il Lecomte du Nouy,
dell'Istituto Pasteur, ha dimestrato che per un uomo di cinquant’anni
il tetpo passa quattre volte pit rapidamente che per un fanciulio di
dicel anni,

Si puo veramente dire che fanciulli & adulti vivono in universi separati,
ove il valore del tempo & profondamente diffcrente.

Trajamo qualche corollario da questa scoperta. Cinque ore di scuola,
nell’estimazione psicologica del fanciullo equivalgeno a venti ore del-
Vadulto. Paradesso? Ma risponde subito il Nouy che la valutazione
psicologica del fanciuilo & legata alla modificazione fisiologica. C'e
quindi un dato di fatto organico, materiale, misurabile.

Se gueste cinque ore [ fanciulli debhano passarle inchiodati sul banco,
si comprender facilmente il genialissimo metodo di tor-
tura escogitato dagli uomini civili per la futura felicita
della propria prole. Poiché non ci spaventano le conclu-
sioni, noi possiamo dire che quando un adulte, un mae-
stro per esempio, ha pronunciato un periodo di quin-
dici parole, per il fanciulio & come se avesse fatto un di-
scorso di settantacinque. Un momento di distrazione dépo settanta-
cinque parele, per l'adulto & lecito. Se ricordiamo il numero di eva-
sioni dal soggetto che ad una conferenza ci concediameo, constateremo
che la media di scttantacinque parole & oltremode ottimista.

Se noi ¢i concediamo senza scandalo alcuno un’evasione ogni settan-
tacinque parole, dobbiamo, per dovere di giustizia, reprimere il moto
di ira o di fastidio, quando ci accorgiamo che un fanciullo atla fine
di un periode non.eccessivamente lungo, sbocciato sulla bocca del
maestro, prenda il volo nei campi floriti dell’immaginazione. Si at-
tardera anche poco, ma cid basterh per un rinvigorimenta delle sue
facolth di attenzione, dato che questo momento della distrazione ha
per sua misura un moto rallentato.

La ricchezza di vita del fanciulle ha come proprio elemento questa,
che ic chiamerei ricchezza di tempo, ossia durata di pil vasta dimen-
slome.

Dobbiame spogliare il fanciullo di questa ricchezza? Impresa vana ed
assurda. Il pulsare del suo sangue nuove & 'arbitrio del ritme che co-
manda lo svolgimento degli avvenimenti nella vita della prima eth.
Per chiarire meglio i nostro concetto passeremo da una considerazione
di tempo ad una considerazione di spazio, e diremo, servendoci di
un’'immagine spaziale, che noi dobbiamo coltivare un’ainela dj dimen-
sioni cinque volte maggiore di quella che risulta dalla misurazione ef-
fettuata con un metro nostro,

L’arte dell’insegnamento consiste appunto nel far si che una zona gri-
gia di noia non invada il campo della coscienza del fanciullo.

*

Potra il cinematografo divenire uno strumento didattico, un sussidio
metodico capace di saldare, per cosi dire, in unith vivente i vari inse-
gramenti? QQui non si tratta di detronizzare 'inscgnamento auricolare
per quello visivo, ma di far si che lo schematismo delle materie diventi
una certa somma di sapere pratico, 11 pericolo di mettere tra ia vita e
l'alunno i hibro o il morte programma pud essere evitato dal cinema-
tografo? 11 pii grande pericolo dell’insegnamento, Iipostatizzazione
delle materie, per cul noi crediamo come ad entith astratte alla storia,
alla geografia, alla geologia, alla botanica, dimenticando per queste
discipline 'angolo di terra in cul noi siamo e di cui subjiamo jl passato,
la struttura, il clima, l'economia, ¢ sul quale dobbiamo agire, pub
esscre superato dalle immagini viventi che operano sulle schermo?
Questo ¢ il problema. Cosi posto, non & necessario spendere molte pa-
role per dimostrare che per cinema scolastico noi non intendiamo
quello che vive sotto il segno dellemozionc che stilizza sentimenti in
quadri ed azioni, che ingrandisce e deforma il giuoco delle passioni
umane, che specula sulla vertigine grossolana dei cervelli rozzi e im-
pressionabili. Noi pensiamo ad un cinema che sappia dare il gusto del
raccoglimento, il senso dell'usscrvazione lenta e chiarificatrice, che
sia come la messe di pensieri nati e maturati, che castituisca 'inizia-
zione sperimentale di tuste le discipline, il calcolo comprese, che sia
insomma la macchina che distrugga i) meccanismo. In questo nostro
piano non ¢’é¢ posto, come si vede, per i divertimenti, convinti come
slamo che ordinariamente divertire e istruire sono termini antitetici e
che eliminare lo sforzo nella formazione spirituale, & utapia pedagogica
opposta al pensiero fascista sull'educazione.

It cinema scolastico deve apprestare PPosservazione dellimmagine degli
esseri ¢ delle cose, di cui non ci & consentite osservazione diretta

Nazareno Padellsro - uno dei piu dlust ed auforevoli pedagogisti |
- dice a "CINEMA' che ‘¢ sard chi sapra uscire dal ciddo mortificante

delle abitudini, sapra interpretare 1 bisogni profondi dell’anima infaniile,

vaicolo pit appropriato’,

! realismo dinamico, di cui il film e

Qualche esempio. Tutti sappiamo che se la storia ¢ una mnemotecnica
rischia di costituire per il fanciullo una fatica in pura perdita. Come
dare, allora, jl senso della durata degli avvenimenti, se la forma pit
aderente ¢ pil efficiente ci sembra quella che sa rappresentare le grandi
tappe dells storia sotto forma di quadri di civilizzazione? Un alunno
che abbia visto sullo schermo monumenti stotici, opere d'arte, col-
lezioni di museo, avanzi di vecchie civilth, ¢ soprattutto, riproduzioni
di scene storiche, avrd conguistato un sapere ben altrimenti solido di
quello che si fonda sulle date e le descrizioni dei muanuali scolastici.
3i dith che la storia offre possibilith di utilizzazioni cinematografiche
molte evidenti; lo stesso dicasi per la geografia, le scienze, ecc. Io voglio
pertanto determinare meglio il mio pensiero non dimenticando che il

Fisiolcgia e psicologia VOGLIOND che Cinematografo diventi

base essenziale dell’insegnamento

punto di partenza di questo brevissimo studic & costituito dal fatto
che il tempo psicologico divide fanciulli e adulti in universi separati.
1l cinematografo scolastico, abbiamo detto, deve rendere possibile il
metodo della concentrazione. Supponiamo, per esempio, che un film
possa ripredurre uno di quegli apparecchi creati dal Rey per valutare
lintelligenza pratica del fanciullo, Piccoli problemi di dinamica o di
statica che richiedono una soluzione dall’alunno in base alla quale &
possibile valutare il suo compertamento intelletruale, le lacune, ecc.
Si tratta, per esempio, di far rimanere in equilibrio un apparecchio
semplicissimo. 1 fanciulli guardano prima attentamente I'apparecchio
sullo schermo, Poscia si chiede loro di indicare ¢he cosa avverra quando
una mano che prima lo sosteneva lascerd Iapparccchio a se stesso.
Cadra. Se il fanciullo si pronuncia per la caduta, domandiamogli da
quale parte, destra o sinistra, cade. Qualunque sia il pronostico del
fanciallo, 'apparecchio lasciate a se stesso cade. L'alunno & invitata
a dire come pud essere riequilibrata I'apparecchio. Parecchi oggetti
compaiono sullo schermo capaci di equilibrare apparecchio e tenerlo
verticalmente, La scena si anima; I'alunne o dice di non sapere, o
dice di non potere, o immagina una scluzione assurda, o propone
qualche mezzo irrealizzabile, o si serve, in modo maldestro, degli og-
getti messi a sua disposizione, o, in fine, senza esitare, riequilibra 'ap-
parecchio. In questi esercizi Vintelligenza del fanciullo messa in azione,
stimelata e nello stesso tempo incatenata dallimmagine, che ha presa
diretta sulla sua fanwasia, scandisce il tempo con il ritmo della propria
attivith che & poi lo scorrerc stesso del tempo fisiologico.
L’accumulazione continua di elementi visibili riempie, per cosi dire,
la zona di tempo intercedente fra due valutazioni di tempo differenti,
come sono quella del fanciullo e quella dell'adulto. L'organizzazione
mentale non si costituisce su un fatus voeis, bensi su un’immagine reale
assorbente e impregnante, nel tempo stesso, Iattenzione del fanciullo,
Gli stimoli non gli vengano dalle parole, ma dalle cose, le quali sono
sempre pilt determinate delle parole, pit comprensibili, pill zccapar-
ranti di esse. Le immagini hanno potere pui cospicuo delle forme ver-
bali di lanciare il pensiero sempre in nuove direzioni. Il cinerna diventa
cosi lo strumento con cui Vintelligenza organizeas se stessa, un mezzo
incitatore per eccellenza di quel realismo dinamico di cui ¢ avidissima
lIa mente del fanciullo.

Queste brevi considerazioni indicano sommariamente la via nuova che
pud battere I'insegnamento. Si tratta di eliminare quella impermeabi-
lita all’esperienza costituita da queghi strati invisibili, creati da un in-
segnamento esclusivamente verbalistico. Bisogna qui notare che detto
insegnamento verbalistico & per cosi dire 1] tarlo di se stesso. Come
splegare diversamente questa curlosa congiuntura comstatata da uno
spirtto acuto nelle scuole di Francia, ma valevole, in diversa misura,
in tutte le scuole del! mondo: « La curva che esprime la media degli
errori di lingua nei componimenti sale vigorosamente con quella del
numere delle materie insegnate ¢ delle ore a ciascuna materia asse-
gnates ? Dimostrazione pill concreta di questa non & facile trovare;
ma la spicgazione di questo Fatto va ricercata nella costruzione di un
orario scolastico che non tiene nessun conto del tempo fsiologico, del
tempo deli’anima, ¢ conosce come unico mezzo d’istruzione e di for-
mazione solamente la parola. Il cinematograto pud offrire all'immagi-
nazione infantile temi sccaparranti ¢ viventi che offrono le migliori
nccasioni per quelle conversazioni scolastiche, che non hanna, & vero,
la solennity della lezione, ma possonc impregnare ¢ ravvivare lo spirito.
Questa breve nota non vaole essere che un presentimento
di quanto jl cinematografo potrad fare®™nella scuola. Dico
«“un presentimento » perché 1o non vedo finora alcun ini-
zio di quella innovazione didattica — vorremmo dire ri-
voluzione, se Ia parola non ¢i sembrasse eccessiva —, Cuh-~
sistente nel far roteare la scucla non attorno alla parola,
ma atterno allimmagine, la quale suggerisce la parola
giusta che abbia per cosi dire corpo e contorno deterrmi-
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nato, e sia espressione germinata da fatti e da
stati d'animo e non sia "usurpatrice che getti
nel sacco del vago e dell’indistinto tutto cid
che raccoglie. Noi non vogliamo che i fan-
ciulli siano esemplari viventi di minuscole cn-
ciclopedie. Cerchiame una zona di contatti
con la spontancith del fanciullo, con il ritmo
della sua anima che dh al tempo e alle spazio
dimensioni ben pitt grandi di quelle che ad
essl di l'adulto.

Occorre rivedere il piano degli insegnamenti,
occorre disfarsi di quella mentalith che vede
lo scibile 13 solo, ove vede una materia scola-
stica. Le nostre abitudini mentali non si op-

porranno, non punteranno le columelle dei so-
{ismi? Bisogna aspettarselo. Ci sarh, tuttavia,
chi saprh uscire con forze proprie dal ciclo
mortificante delle abitudini, saprh interpre-
tare i bisogni profondi dell’anima infantile,
sapra creare gli strumenti di quel realismo di-
namico, di cui il cincmatografo mi sembra il
veicolo pill appropriato.
Allora fanciullo ed adulto, pur vivendo sotto
due tempi psicologici diversi, sapranno far
coincidere il tempo siderale e il tempo psico-
logico, e, vivendo nello stessa spazio, non vi-
vranho in due mondi differenti,
NAZARENC PADELLARO

1A SCENOGRAPA R CUTHA REMCH

Quando Umberte Barbaro mi propose di curare
Parchitettura per il film L’ULTIMA NEMICA, precisd
subito, in poche parole, il carattere che questa
avrebbe dovuto avere, apparentemente realistico
e documentario, per qualche crudezza, quale cra
all’ingrosso il tono del film.

Due epoche ben distinte: quella dell’immediato

dopoguetra, caratterizzata da uno stile ibrido ed
incetto, epoca di smarrimento e di inquietudine
ma anche di germi, e quella attuale, in cui le 1dee
si sono andate chiarendo sino a concretarsi in un
certo v gusto », che & quello delle linee, superfici, e
forme elementari.

Ma vi era di pil, Passando dal campo  dell’estetica a
quelle morale, campi per :

natura di guesto mondo, la scenografia sara vera o
falsa, sintetica od analitica, funzionate od cspressiva
& cosl viae,

Acecttato il principio, questo era proprio la volta
di metterlo in pratica, con un regista che ha idee
ben precise sul tono ¢ la natura delle seene det filn.
Alcuni di questi ambienti arriveranno ad essete vo-
lutamente antipatic, ed in essi vivra il mondo del
capitalismo individualistico e avventuroso, It cat-
trasto con gli ambienti dell’intelligenza creativa da
una parte e con quelli popolareschi e contadineschi
dall’altra, ricchi entrambi di patetici valori umant
¢ sentimentali.

1.a scenografia dovra costituire un efficace ausilio
per il racconto cinematografico, che vuale esscre
per il grande pubblico ed arrivure a toccare le corde
primordiali del cuore umano.

Fino a qual punto io possa essere riuscito in questo.
campito di adesione alle csigenze della vicenda, il
pubblico giudichera.

Mi sar) comungue di grande aiuto Popera del mio
collaboratore Mino Novarese che si occupa dei co-
stumi, e che mi aiutera a risolvere 1'arredamento
degli ambicnti, elemento anch’esso fondamentale
nel cinema che sempre pilt ha preso il carattere di
creazione colletriva in cui tutti gli clementi e tutte le
personaliti hanno un rucle di prim’ordine. Nel no-
stro caso: un gruppo di giovani — liberi dal peso del-
le convenzioni del veechic mondo cinematografico
- preparati ed entusiasti e percid avent, credo, tutti

me sgmpre intimamente
legati, da upa parte avrei
dovuto esprimere il ca-
rattere della classe bor-
phese, con tutte le incer-
tezze ¢ le futilith dovute
ad un sistemna basato sul-
Pindividualismo, dall’al-
tra il risultato di espe-
rienze ¢ realizzazioni so-
ciali fa cui ripercussione
si era andata manife-
stando anche nell’archi-
tettura,

Due mondi, due epoche,
ché il dramma scaturi-
sce, nell’'ULTIMA NEMICA,
da questo urto; e quindi,
per aderirc allo spirito
del lavoro, gli interni che |
dovevo creare non avreb- .i e ——
bero dovuto mail perdere |
di wvista guesto contra-
sto, e tanto meno la psi-
cologia dei singoli per-
somaggl.

In chbmpito, come si ve-
de, abbastanza gravaso
e ricco di responsabilitd
e che accettai, al princi-
pio, con una certa rilut-
tanza, proveniente dalla
somma di legami che il
regista aveva messo at-
torno alla mia persona-
lita. Ma si sa, alla fine,
che pit la fantasia crea-
trice & imbrigliata, pit si
prova piacere a superare
gli ostaceli; e cosi, lavo-
rando, sempre pilt mi
andavo immedesimando
nello spirito del flm,
sempre pit mi sentivo .

preso dal mio cbmpito. Mi trovavo, in fonde, 2
dover risolvere uno dei dilemmi fondamentali
della scenografia cinematografica. Deve la perso-
naliriy dell’architetto avere libero giuoco nella crea-
zione degli ambienti di un film, o deve essere
collaboratrice (ma non certo per questa passiva) a
quella del regista?

Problema da me affrontato in sede teorica gis gqual-
che anno fa, accettando come giusta la seconda delle
soluzioni prospettate. Nella rivista Cine-Convegno
i nel 1¢33, io scrivevo infatti a proposito di gue-
sto argomento: « La verith, in definitiva, consiste
neil’adoperare misure adatte alla natura della misu-
razione. ln altri termini, la scenografia & uno dei
tanti mezzi tecnici messi a disposizione del regista
per esternare il suo mondo; quindi, a seconda della
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i numeri per affrontare degnamente il problema.
1 disegni che accompagnano queste mie note do-
vrebbero rendere chiaramente, pur nella lore affret-
tata sommarietd, il contrasto tra le due epoche 1920
¢ 1937, ¢ dare un'idea della grande varieth di arn-
bienti che ho dovuto risolvere.
Dai casolari della palude Pontina prima della boni-
fica, ai circeli regionali che infestavano Roma, dalle:
tristi corsic dei veechi ospedali alle attusli cliniche,
dai saloni dei grandi transatlantici alle stanzette di
subaffitte, dalle moderne aule ad anfiteatro degli
istituti scientifici attuali ai modesti laboratori mm-
provvisati in capanne di contadini, il pubblico sara
trasportato in mondi contrastanti ¢ diversi, ognune
dei quali dovrh avere un carattere ben definito.
VINICIO PALADINI



prima di tutte al cinema: quindi logata a fattori psi-
cofogici ¢, per cosi dire, drammatici. Pensute ad un
regista che debba ereare una figura di sposa ardita e
spregiudicata: quella appunto che anche nelly seelra
della veste nuziale ¢ del primo corredo metterebbe
tutrv il pepe e il sale di cui & capace. Certo non sce-
gliercbbe Jean Parker. Lu quale par fatta piuttosto
per i ruoli di fancivila ammodo, di « rugazza di fu-
miglia»: ¢ 1 sarti, tenuti anch’essi a capire il tipo,
logicamente non forzeranno né essgereranno Maccen-
: tuazione ¢ "avveniris-
mo delle sue vesti.
Nessuna meravi-
glia, dunque, se per
una volta tanto, alle
mie lettrici italiane,
non offrird spunti
sensazionali, da cui
pOSSann cavarc ap-
pena qualche idea od ispi-
razione — spunti, insom-
ma, da addomesticare;
bensi modelli a cui I’gc-
chiu loro si trovera su-
g bito abituato, ¢ che po-
- tranno senz'altro passare
alle loro sarte.
L’abito da sposa, intan-
to, ha qualcosa di quelle
musiche in cui par d’inten-
derc 1'eco od il richiamo di
una vecchia canzone fari-
liare. Al biance candido, qua-
si crudo, che fu moltoe usato
negli ultimi anni, esso sosti-
tuisce un hianco — avorio
tranquilio e caldoe. Si notera
lo sbuffo delie maniche da
cui risulta irrobustita ¢ in-
sieme stilizzata la linea delle
spalle, con un discreto ed
clegante accenno alla moda

e

UNA tra le signo-
re di Hollywood pit
e sighorine », patetica
ed aggraziata « picca-
la donna» anche di ix dal
film che I'ha decisamente
portata verso la rinomanza, la fa-
tale ragazza di sEQUoIA, Jean Parker, offre fa
sua bella persona come indossatrice d’abiti da
sposa e da giovanissima maritata, alle prime prove
mondane e sociali del suo nuovo stato. Evidentemcnte i1 sarti che
hanno ideato questa serie di modelli, I. Magrin di Hollywood ¢ Pa-
tricia Perkins di Los Angeles, non hanno voluto lanciare, stavolta,
una linea nuova o precorrere queila di domani. E sc ne capira il perché,
quando si tenga presente che si tratta qui di moda destinata a servire

della presente stagione. I
fiori d’arancio seno usati
a fissare il velo sul capo.
Per chi volesse saperne di
pit, ¢ qui confessiamo di
scivolare un po’ verso il

| ESTATE DI UNA SP0SA

CelneMatogrsto o cloe verso usl ool
non tutte le spose si sentiranno di cons
dividere — i mazzo che fa Parker tienc
m mano & di orchidee. Possiamo anche
rivelare un piccolo segreto che la foto-
grafia tiene nascosto: un anclle con
smeraldo a taglio quadro adorna il
dito, ed un braccialetto di smeraldi
briltanti il polse della nostra avvenente
indossatrice,

Ammirerete, oltre i modelli delle vesd,
anche le belle valigic con cui la nostra
sposa parte in vizggio di nozze. L'una
delle vesti consta di una redingote nera
di lana ¢ seta, e di lana e seta & pure
Pabito bianco stumpato a2 fiori bruni
su due toni, L'altro & di crespo biance
e nero, Notate che le maniche bianche
fanno parte dell’abito, a cui sono unite
dz un nastro di crespa, che ripete il
caratteristico  motive dell’orlo  delia
glacchetta.

Ed ora figuriamoci di essere una di
quelle veechie zie che vanno a ficcare
Pocchialino nel corredo intimo dells
sposa. Troveremo una squisita parere
notturna in seta avorio con un grande
calletto orlato di pizzo antice. La e giac-
chetta da lettura » & di chiffon rosa su
due toni, chiusa da un nastro di seta
dello stesso colore.

Eceo, al ritorno dal viaggio di nozze,
le prime partite di pomeriggio, i primi
inviti a pranzo. Jean ¢ presenta una
veste che servird tanto per un é,
quante per una piccola cena amiche-
vole su una veranda o in terrazza od
in giardino. 1l tessuto & ancora di seta:
bianca e stampata a fiori rosa e verdi.
Tl cappello & verde, i sandali sono in
pelle bianca e nera.

Un romanzo, ¢ un idillic nuziale - in
cinque vestiti — E abbiame voluto ab-
bozzarlo per far meglio capire che cos’s
la creazione della moda ad Hollywood:
sempre legata ad un fatto fantastico e
spettacolare, ad una scencggiatura al-
meno ipotetica, a dei tipi e dei perso-
naggi. IMA SIMMOXNS
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GIOVANNA D'ARCO

vonn Frodoie March ¢ Katharine I {epburn

Nel villagmio df Domrhémy vive una povera e bellis-
sima pastorella: Giovanna d' dveo (Kotharine Hep-
burnd.

Tna voce fnterna le dice di recarsi tn Francia ¢ di
woauer paura.

patria.

Gigranna st rivelge al
© Delfing, ma i vescove di
Beanvars i George Arliss),
frsensibile alla sua belles-
za, wmetie w guardia i
Prinicipe contra di el

Cliovanna & disperata,
tutto sembra perduto,
queandn d' Ariagnan (Fre-
dric Marcht) viene i suo
S0LearE. )

Ma (Giovanna ¢é falia
prigiomiera dal memico.
Evsa sale sul vogo...

In una seena formidabile,
Janna insieme la congui-
sta A" Orléans.
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1Y Artagnan ¢ fatto re. Egli spasa Giovanna, che di-
venia cosl Regina di Francia e Imperatrice delle Indse.

X

In questi giorni negli stabilimenti romani ¢'2 un
regista straniero il quale, per il suo film, ha natu-
ralmente chiamato un operatore d’Oltralpe. Qual-
che settimana fa inizid le riprese ed il regista fu
molto contento della scena che P'architetto gli aveva
preparato: bella e soprattutio ampia.

Poco dopo sopraggiunse 'operatore e tutti studia-
rono sul suo viso I'impressione prodotta dalla scena.
L’operatore guardd, considerd; poi scosse la testa.
+ Ebbene? s — gli chiese il regista. — «Troppo
grande, 1z scena» — rispose operatore. « Gial —
spiegd subitoc dopa —- ai primi di settembre ho
altri impegni ¢ se mi fanno tutti ambienti cosi
grandi, come diavolo faccio a terminare in tempa? »,

X

La commedia di Rebert Sherwood, Idiot’s Delight
& una commedia antimilitarista, che si svolge in un
arbitrario luogo di confine tra 1'[talia, la Svizzera,
I"Austria, in un albergo. La commedia & alquanto
irriverente verso 1'Italia ¢ in particolare il Fa-
scismo, che viene erroneamente interpretato dagli
strani personaggi del lavara, il quale, dato il nome
popolare dell’autore che lo ha scritto piti per com-
missione di un governo straniero che per ispira-
zione, & stato acquistato da una Casa americana
per la riduzione in film. Una giusta protesta ita-
liana ha portato ad una modificazione del soggetto
e dell’ambiente: I’azione si svolgers in Ucraina e it
Bolscevismo sard sostituito al Fascismo....

X

Hollywood non esiste piti. Non 2 che un nome in
discussione nei tribunali, disputato fra un sob-
borgo di L.as Angeles che ha finito per assorbire
la vecchiz cittd del cinema e Culver City dove sono
trasmigrate le Case di produzione. Le statistiche
ripartano che a Culver City si producono in un
anno piti film di quanti nen se ne siano prodotti
ad Hollvwood in tutta {a sua vira

Il fatto & che Haollywond non ¢ mai esistita. In
nessuna carta geografica si & mai trovato il suo
nome; ma, malgrado questo, I'indirizzo « Holly-
woad » bastava perché una lettera fosse recapitata.
Fra gli argomenti portati in causa dagli avvocati
c's la tradizione. Sulla tradizione si fondono gli
abitanti della wecchia citti del cinema perché il
nome « Hollywoed v sia conscrvato al loro centro,
Interesse spassionato a un nome? Pub darsi. Ma
qui ci sono in lotta due tendenze: quella pubbli-
citaria che assicurando il nome <« Hollvwood @ a
Culver City ne conserva gli effetti propagandistici;
quella commerciale che, assicurandolo definitiva-
mente al sobborge di Los Anpeles, gli da Ia possi-
bilita di farsi credere ancora capitale riconosciuta
del mondo delle illusioni.

Da un'intervista con Dattrice Heli Finkenzeller:
« Helt Finkenzeller, la figlia dei monti bavaresi,
ci ha confessato che i successi riportati nella sua
breve carriera cinematografica non le hanno mai
dato alla testa. Ells sa gettarseli dictro le spalle,
cosi da procedere avanti senza pesi, né di vanith
né d’altrg =,

X

Ai tempi del muto, Cinema italiano. Storia vera,
Il signor Tizio non aveva alcuna intensione di di-
ventare produttore cinematografico. Perd il regista
(allora = direttore di scena») Sempronio riesce a
persuaderlo che un film & un magnifico affare.
Tizio produce il film che si risolve in un disastre
finanziario. Tizio incontra il suo amico Cain.
Cato: — Che cosa fai di bello?

Tizio — Che cosa ho fatto, vorrai dire: ho fatto un
film, purtroppo; ¢ ho perduto quattrocentomila lire,
Caior —- Che idea fare un film!

‘zia: — Che vuoi, ho incontrato Sempronio, quel
direttore di scena...
Caio: — Sempronio? lo conosco... & un pazzo..
Trafo: — Infatti un pazzo che era riuscito a per-
suadermi dell’affare; ma figurati; buttava via i quat-
trini a palate; per darti un'idea: ogni giorno met-
teva nel pisno di lavorazione un fabbisognoe di do-
dici bottiglie di champagne; al mattino arrivava in
stabilimento in taxi e lo faceva aspettare fino alla
sera fuori del teatro di posa... Insomma un pazzo...
Cafo: — Ti compiango... Ma comungue, auguri...
1 due si lasciano. Si incontrann quattro mesi dopo.
Questa velta & Tizic che interroga Caio.
Tizfo; — Che cosa fai di bellol...

Caio; = Sai, mi sono messo nel cinema...
Tizfo: — Eh?!
Caio: — Che vuoi... Ho incontrate Sempronio...

l.ewis Stone si fa fare le carte da Madge Evans.
Ancora velleita amoerose? Eppure, da tempo ha ri-
nunciate al sue ruolo che lo portava inmmancabil-
mente ad amare non ricambiato una bellz figlivola
ed a sparire infine silenzinso, di fronte ad un amante
pitt fortunate. {Jra il suo posto I'ha preso Melvyn
ougtas. Invariabilmente, anche lui, rinuncia a
wtte le donne di cul s'innamora.

Che diavole vorra dunque sapere dalle carte Lewis
Stone?



QUADRO!

Reportaggio nel paese dei giganti? No, siamo soltanto a Hollywood {Calif.), Laggill fioriscono i grandi
frurti, gli enormi poponi. Naturale dunque che Buddy Ebscn calzi scarpe n, 05 ¢ che Virginia Grev,
alta 2 roetri ¢ 22, inforchi una gargantuesca cppur elegante bicicletta.

x

[ dieci momenti pill emozionanti dei film usci-
todal rgr4 ad oggi, secondo un giornalista in-
glese:

1. L’arrive dei componenti del Klu-Klux-Klan nel-
la NASCITA DI Una NazioNE di Griffith (1914).

2. Il funerale della negra nelio sFEcCHIO DELLA
VATA interpretato da Claudette Colbert (1933).
3. La corsa di Renée Adorée dietre 1 camion in
L4 GRANDE PaRATA di Vidor (19235).

+. 11 matrimonic tra Jean Hersholt e ZaSu Pitis
nella Valle dela Morte in avIntTa (Greed) di Erich
von Stroheim (1g23).

5. la scena del campioNe di Vider nella quale
Wallace Beery in carcere di uno schiaffo a Jackic
Cooper ¢ poi tempesta il mwuro di pugni fino a far
uscire il sangue dalla mane (1g932),

6. La corsa delle bighe in BEN HUR {1926).

7. Lillian Gish alla gogna nella LETTERA Rossa di
Sidstrom (1526).

8, Marie Dressler arrestata nella scena finale di
CASTIGO (19371},

n. La scena del telefono nella quale Luise Rainer
complimenta William Powell per il suo matrimonio
con Myrna Loy, nel PARADISO DELLE FANCIULLE
11936).

to. Lon Chaney-Quasimode guando vende i suoi
sacchi di candele, suo unico tesoro, per mostrare
a Patsy Ruth Miller-Esmeralda il suo amore, in
NOTRE DAME DE FARIS (1923).

*

Da Varfety: « Hal Roach ha scritturaro Lewis Mi-
iestone per dirigere ROAD SHOW: interpreti OMliver
Hardy, Patsy Kelly, Lvda Roberti, John Barry-
mwore ¢ altrl due importanti attori non ancora pre-
sceltin, Impossibile prevedere il wtono» e il ri-
sultato di un tale film, al quale partecipano, non
st sa da quali vinceli uniti, Hal Roach, produttore
di film comiici 2 lungo e breve metraggio, Lewis
Milestone, regista di film seri e pieni d'impegno
- e tra Ualtro del tragicissimo NIENTE DI Nvovo
ALL'OVEST —, Oliver Hardy senza il fido Stan Laurel,
Patsy Kelly e Lyda Roberti, attrici comiche & mu-
stcali, John Barrvmore, attore per Paddietro spe-
cializzato nella tragedia o nella grande commedia,
Forse sostituird egli Stan Laurel? Triste fine, po-
vero vecchio John. Insoiivma: Barrvmore ¢ Miles-
rone scmbrano le due virtime, Scherzo malvagio? o
incoscienza dei due scritturati? ¢ le due cose in-
sleme combinate?

"

[.'agenziz Ita pubblica: v LA DANZA SOTTO LA FORCA
¢ il titolo di un film che sta realizzando la giovane

industria cinematografica di Praga in collaborazione
con la Tobis-Sascha e che sara direttn da MacFric,
In esso viene presentata la storig di un giovanc
contadine che sacrifica la vita per liberare il suo
popolor. Ma, se non erriamo, questo film altro non
€ che JANOSIK, pia presentate a Venezia Panno scorso
e apparse anche sugli scherm itakiani,

*

Cecil De Mille fa i filin per scommessa’®

« Il mettinscena americanc Cecil De Mille, per
scommessa contro aleuni esperti i quali dicevano
che il tempo di solito dedicato alla realizzazione
di un filmn & insufficiente e che le quattro settimane
generalmente dedicate alla ripresa negli studios d'ol-
(re OCEANO NOH possone ottenere buoni risultati,
sta girando due Alm contemporanesmente: PREVA-
RICATORI ¢ L'OPPORTUNITA DORATA, I'uno con Fan-
nie Ward e Sessue Hayakawa, Valtro con Cléo
Ridgely ¢ Wallace Reid. Dalle nove del mattino
fino alle 4 del pomeriggio De Mille dirige L'oPPOR-
TUNITA DORATA; dopo due ore, dedicate al riposo
¢ atla cena, alle 6 riprende ¢ non smette fino alle
2 del martino. Egli si dichiara meolte soddisfatto,
e per nulla affaticato ».

{Da una notizia del 1g913).

*

Da una rivista italiana di cinema:

William Dieterle, il noto regista di LA VITA DEL
DOTTOR PASTEUR, il film di Paul Muni premiato
dalla Biennale Veneziana, si trova attualmente z
Parigi. 11 noto regista, che ha fatto il suo ingresso
ad Hollywood due anni or sono quale assistente
di Max Reinhardt nella regia del soewxc DI UNa
NOTTE DI MEZZA ESTATE, ha recentemente terminato
di dirigere la maggiore interpretazione di Paul
Muni, La vITA DI EMILIO ZoLa.

Noi credevamo invece ehe Willian Dieterle fosse quel-
l'attore-regista tedesco che dopo aver diretto in Ger-
manta 1A BANTA E IL SUQ PAZZO, ¢ passate a Hol-
{vecood mel 1930 per dirfgere ORIZZONTI 1M FUOCO,
L'AVVENTURA D TERI, IL GIOCATORE, MADAME DU-
BARRY ¢ guindt cssere i condiveitore del soaNG DI
T'NA NOTTE DI MEZZA ESTATE.

*

Dalla Cinematographie Frangaise:

Non passa settimana, che un attore o un’attrice
francese, non venga scritturato ad Hollywood. Do-
po Charles Bover, Simone Simon, Germaine Aus-
sey, Fernand Gravey, Georges Rigaud, Danielle
Darrieux, Isa Miranda, Annabella, si annuncia
prossima la partenza di Jean (abin, Mireille Bal-

i Yvette Leben, Aichele Marsan, Aliedone soee
FUlItinTe,

Tutts v bene: perd dsa Mivanda, salen v, non
¢ francese ma ttaliana, anche s (n Francia jui inter -
pretate sen filme o in fiafie ¢ stetu da protagonista
anche delfa versiune francese del 11 MATTIA Pasca
A meno che d francesi non vogliane magart fur pas-
sare per ftalione Plerre Blanchar,

*

L'ANELLO DI PIERROT {flm della Caesar):

« Dramma ntimo, sagace, efficacissimon, ricamato
dal Martinotti sulla sertile tela dei sentimenti do-
mestici pill delicati ¢ profondi. T.a protagonisia
Cia Fornareli raggiunge nella interpretazione it
piu alto stadio della concentrazione e intuiziome
psicologics, pur significandola con il semplice im-
piego delle mani e degli ncehi. E incredibile la po-
tenzialita di palpiti, di delir}, di impeti che la For-
naroli sa trasmettere ai suoi occhi e alle sue mani;
si direbbe che essi sentono davvero lo spavento,
I'ndio, I'amore ¢ 1'abbandono, talimente riempiono
di significazione i} silenzios.

{Da una critica del 117},

Dello stesso autore — poche righe dopo ~ & la se-
guente boutade:

&« Chi potrebbe rimanere serio, ove Camillo De
Riso espande il suo riso, mai da aleuno deriso?... .

*

Perd, questi americani, sempre fortunati! Muore
Rodolfo Valentine & muore ai principi deli’estate,
quandae non si sapeva che film dare nei cinema.
Fuori tutti § film di Valentino: affari d'oro.
Muore Jean Harlow, E Paffarone d’ore si ripete,
Tutti i flm della Harlow in circolazionce in tutti
i ginema. La gente si pigia per andarli a rivedere.
E gli incassi che minacciavano di diminuire, ri-
salgono di colpo.

A proposito, come si chiamano quegli animaletti
che campano mangiando cadaveri?

Che c'entral Niente. Curiosita zoologiche,

Pour Viifantion do -

Notre-Dame
du Cinéma

Y Joinvﬂh-l&?ont-ﬂﬁlmgig o

huer'iuz 1

1l cinema ha molti peccati sulla coscicnza, ma
una punizione architettonica come questa, franca-
mente, nessunc se la sarebbe mai aspettata.
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NON MI NASCONDO che ¢

un po’ pericoloso, per me, €n-

- o trare in un argomento come
questo. Ma non mi dispiace:
_ mi sembrerd un poco di rivi-

e vere certi giorni passati, attra-
;L“ NEGRI verso incontri utili, sempre in-

3

teressanti. Sono molti gli at-

tori che ho diretto durante pitt di vent’anni di carriera. E sap-
piano che ho stima di tutti; e tutti ricordo con affetto. Gia;
lo dico un po’ perché effettivamente & vero, e un po’ perché so
bene che teatro e cinema sono basati su fondamenti di vamti,
ed & logico che senza di essa vanitk I'esistenza dei grandi attori
sarebbe impossibile. -

Sono perfettamente convinto che i paragoni sono molto difficili a
stabilire, ¢ trattandosi di persone di indiscutibile importanza sara
necessario badare a non offenderle con dichiarazoni equivoche,
La prima grande stella da me diretta fu Pola Negri, per la prima
volta in Germania con SANGUE GITANO, nel 1919; sei anni dopo
essa fu la protagonista delia mia zARINA (Forbidden Paradise).
Pola Negri ¢ una delle persone dotate di maggiore vitalith e ma-
gnetismo che io ab-
bia mai incontrato.
Riuniva in sé due
delle qualita piti im-
portanti per un’at-
trice...: una sensi-
bilith artistica viva-
cissima e un «tipow
fisico di prim’ordi-
ne.Fuleiche impor-
td ad Hollywood il
cosiddetto « tempe-
ramento straniero »
che, 2 mio modo di
vedere, altro non
era se non un’abili-
ta straordinaria per
chiamare su di sé
Iattenzione, nello
achermo e fuori, che
Pola possedeva al
massimo grado.
Donna e attrice tut-
ta fuoco; ma fuoco «di classe», per cosi dire.

Adolphe Menjou e Florence Vider nel CERCHIO MATRIMONIALE
furono le due figure prominenti che seguirono a Pola Negri,
Menjou avra forse un posto al sole nella storia {spicciola) del
cinema per la sua squisitezza nel vestire, ma io gli riconosco
meriti di maggiore importanza. Attore nato, sensibilissimo; e
che mediante la propria eleganza portava uno stile nuovo, e in
un certo senso rivoluzionario, sullo schermo americano. Difatti
prima di lui I'eleganza era un elemento che doveva offendere
il pubblico, tanto affezionato in quell’epoca a eroi stracciati e
trasandati. L'eleganza era il patrimonio esclusivo dei wilains ¢
dei traditori — ricordate Roy d’Arcy — e il pubblico istintivamente
¢ ingenuamente classificava d’acchito in questa categoria tutti gli
attori vestiti con eccessiva cura; con la stessa ingenuith istintiva
che lo portava a ridere alla sola apparizione dei comici panciuti.
Quanto a Florence Vidor, la ricordo come una delle attrici piu
delicate e aristocratiche.

Poco dopo collaborai con Pauline Frederick per TRE DONNE.
Oltre che grande attrice di teatro, Pauline era una delle pil
pazienti ¢ laboriose star del cinema. E il suo passo imponente,
i suo sguardo profondo ne facevano un’attrice tragica e passio-
nale di straordinaria espressivitd. Poi: Ronald Colman e Irene
Rich furono la coppia elegante del VENTAGLIO DI LADY WINDER-
MERE. Ricordo che in quell’occasione dichiarai che Colman era
uno degli uomini pi simpatici e fini da me conosciuti, opinione
che non ha variato col tempo. Attore semplice, pienc di grazia e di
sentimento. E profondamente serio. Irene Rich mi fu molto uti-
le, con la sua intelligente malizia. 5i lavorava mirabilmente con
lei, in pieno accordo di gusti. Una donna dotatissima di umotr.

NORMA SHEARER

FLORENCE ¥IDOR

Una [otografls rara:
Lubitsch senza sigare

EMIL JANNINGS

RAMON NOVARROD MAURICE CHEVALIER




Nel PRINCIPE STCDENTE lavorat
con Ramon Navarro, Norma

Shearer e Jean Hersholt. Ho
sempre pensate che Ramon,
quando curato e accompagnato

con amare da un regista capa-

ce, poteva essere um « tipo»

molto gentile ¢ piacevole. Un
sognatore furbo! Confesso che lo dirigerei di nuovo moito vo-
lentieri; e chissa che, pur essendo egli decaduto, non capiti 1'oc-
casione, Norma Shearer era una volenterosissima ragazza, allora,
piena di talento ¢ di fede; e ho la presunzione di averle un po’
aperto la strada verso 1 futuri successi e la futura personaliti si-
gnificativa di attrice. Jean Hersholt & uno degli attori pili sen-
sibili che io conosca; capace di commuoversi fino alle lagrime
sulla scena. Un caro uomo.
John Barrymore, che diressi nella vaLanGs, era ed ¢ uno degli
uomini pill preziosi per un regista intelligente ¢ dei ptit geniali
del cinema, Compositore, scrittore, disegnatore ¢ creatore di ce-
lebri boutades, era senza dubbio il pil brillante attore delia scena
e dello schermo americano, Aveva la fama d'intrattabile, ma
debbo dire che con me fu d’una squisita amabilitd e d'una do-
cilita indicibile. E un maestro del suo mestiere. LO ZAR FOLLE
mise sotto la mia regia Emil Jannings e Lewis Stone. Jannings
lo conoscevo bene, per averlo diretto pid volte in Germania.
E uno degli attori di maggior talento naturale che abbiano mai
calcato le tavole d’'un teatro. Dico questo sapendo perfetta-
mente cid che significa. Per Jannings la recitazione teatrale non
aveva segreti: egii era capace di rappresentare qualsiasi ruolo e
purché si trattasse di ruoli interessanti non gli importava che
fossero o no preminenti nell’opera. Lewis Stone & l'attore che
con minor fatica apparente raggiunge i risultati pit raffinati.
A vederlo recitare si pensa che non ¢’¢ nulla di pit facile al
mondo; proprio come quando si vede glocare al tennis un Fred
Perry e un Von Cramm, e si decide stropicciandosi allegramente
le mani; « uno sport pit semplice non esiste». Ma di Stone e
di Perry ce n’¢ sempre pochi; e questo spiega tutto,
Maurice Chevalier ¢ Jeanette MacDonald furono con me pit
volte una coppia ideale ¢ piena di allegria. Maurice possiede in
alto grado il senso del comico, ed ¢ uno degli uomini piu sim-
patici che siano mai apparsi sullo schermo. Ha la rara facoltk
di dare un’aria innocente alla scena pis compromettente; solo
un grande artista pud farlo con tanta grazia. Jeanette ha una
voce preziosa ed & attrice esperta e duttile. D’altronde perché
dir di pii? 1l nostro & stato, bando alla modestia!, uno dei ter-
zetti pil efficaci (e pit wutili alla cassetta) riuniti dal cinema
americano. '
Chevatier, Claudette Colbert, Miriam Hopkins ¢ Charlie Rug-
gles mi furono preziosi nell’ALLEGRO TENENTE, Claudette & una
delle pitt gentili e spiritose attrici d’oggi. Ed & tanto cara anche
fuori della scena. Miriam ¢ unica del suo genere, col suo strano
carattere orgoglioso e volitivo, ¢ la sua recitazione ricchissima,
Noi Javoriamo insieme come ci conoscessimo dalla nascita: e
spesso ci rubiamo le idee sul nascere, tanto andiamo d’accordo
nell'inventarle, Charlie Ruggles ¢ uno dei comici pitt noteveli
del cinema: basta guardarlo per ridere, eppure visto in persona
¢ tutt’altro che ridicolo. una termezza e una rapidita
Roland Young che diressi in uNa NoTTE D’AMORES un altro grande  sconcertanti, Tutto questo non
attor comico. Mi pare non abbia rivali nel suo genere; come nel le impediva di recitare scene
loro non ne hanno Herberr Marshall e Kay Francis (mancra  dolcissime e trepide.
ZOMPETENTE). Straordinaria la precisione della loro recitazione, Adesso che sono stato cosi bra-
March Cooper e Edward Everett Horton furono i deliziosi vo, m’accorgo che non v’ho
protagonisti maschili di FARTITA A QuaTTRO. Di loro, Gary ¢ parlate di Marlene Dietrich,
forse 1l pin flessibile e il pil sensibile, Basta da solo per salvare che ho diretto or ora in an-
un film. Ed ha una presenza fotogenica che si pud modellare GELO. Ormai ¢ tardi e voglio
come fosse cera. Un altre yrande virtuoso, pil ancora di Jan- chiudere Particolo: e mi piace
nings, ¢ Laughton. Questo insuperabile attore ha lavorato con d’altra parte un tratto finale
me 11 SE AVESSI UN MILIONL, ¢ CON una grazia veramente perfetta, di malizia: miei cari lettori,
tal quale voleve io, aspettate il film e vedrete.
Venni ad Hollywood chiamato da Mary Pickford per dirigere  Vedrete: Lubitsch e Marlene
il suc film mrosrra. Mi piace parlar per ultime di lei: giusto  hanno lavorato proprio per be-
omaggio, Mary ¢ la donna pit pratica che io conosca, Parla nino.
di finanza, discute contratti e prende risoluzioni importanti con ERNST LUBITSCH

JEANETTE MACDONALD

At

T

MIRIAM HOPKINS

MARLENE DIETRICH

\

GHARLIE RUGGLES

HERBERT MARSHALL 123




Ricordi di

IL. GIORNO in cut il mio grande amico Ce-
sare Bazzani, Accademico d'Italia ¢ illustris-
simo architetto, volle spontancamente promet-
termi di votare per me nefl’alio Conscsso mi
tenne su per gitl questo discorso: © A te che
hai esato farmi entrare dentro casa un cavallo
non dovrei dare il voto; a meno di far entrare
anche te all’Accademia come quadrupede...».
¥ ci rideva su allegramente con la sua roma-
nesca o sbhracciata cordialith, Ché proprio que-
sto accadde, Avuto il permesso da Cesare Baz-
zanl d’cntrare nella sua stupenda villa in cima
alla collina dei Parioli per girarvi, durante una
sua assenza da Roma, alcune scene del mio
film EMIR, CAVALLO DA CIRCO, i osammo
presentarci in sei alla villa Bazzani davanti
alle cameriere esterrefatte quando «i videro
avviarci ad entrare, come se nulla fosse,
futt’e sei: ciod cinque esseri umani e un
cavailo.

Senonché il biglietto di Cesare Bazzani per
it suo servidorame in vacanza parlava chiaro:
1] mio amico latore di questo foglio pué en-
rrare ad ogni ora in casa mia, con quanti lo
accompagnano, ¢ farvl assolitamente tutto
gucllo che gli pare e piace ». Sembrd ai dome-
stici, dungque, che non <i fosse da discutere.
io ero accompagnato da una bestia. E poiché
el biglietto Bazzani non faceva distinzione
tra bestie ed uomini, Emir, tra Io spavento
delle cameriere, fu fatto entrare,

Doveva Emir, nel film, fare in quella casa
molti dei varii miracol di cui ho gih parlato,
Ma non vi fece — ahimé! — che grossi danni.
Circolando di salotto in salotte, ad ogni colpo
di coda per mandar via una mosca, mandava
anche in frantumi un soprammobile. Veduto
un bel divano vi saltava stibito sopra con le
zampe anteriori squarciando la seta coi ferri.
{n sula da propzo, apparendo accanto al pro-
ragorista che doveva aver Varia di farvi tran-
.uillamente colazione, tentato dalla zuccheriera
riccarnente guarnita mandd in aria chicchere
.- piattini, F peggio ancora fu quando si volle
tertare df fargli salire la grande scala di le-
gno che dal pianterreno portava al primo piano,
Riluttanie a quegli esercizii difficili ed incon-
sueti, Emiir prese a scalciare violentemente
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Nona puntata
contro la ringhiera ¢, col suo peso, minaccid
di sfondarc e far precipitare la scala, Come
Dio volle ci decidemnmo a condurlo via dopo
avere a meta devastata la bella casa che «l
ospirava. Immaginarsi Cesare Bazzani quando
ritornd alla sua villa! E tuttavia Bazzani - senza
rancore —, ha votato per me... Non so guanti
avrebbero fatto, con quei precedenti, altret-
tanto!

»

L’episodio Bazzani dice sino a qual punto noi
pionieri si fosse allora fanatici. Eravamo tal-
mente persuasi dell’importanza del cinemato-
grafo come arte nuova che in nome della ci-
nematografia credevameo lecito far tutto. Non
v'era casa, villa, teatro, caffé, osteria, dove a
noi non dovesse - solo a dir cinema -, essere
consentito di entrar da padroni. Non c’era
tranquilla gente seduta ad una trattoria che
non dovesse, arrivando le macchine da presa,
sentirsi onorata di partecipare alle scene, Tut-
tavia, ai pil restii, era offerta una retribuzione.
E capitd a molta gente, essendo a pranzo, di
ligquidare il conto della trattoria in quel modo,
In tutte queste faccente ioc non osavo mai
agire direttamente. Con aria distratta, avendo
TPapparenza d’essere un semplice spettatore an-
ch'io, delegavo i miel amabili tirapiedi {¢’erano
in quel tempo segretarii cosi zelanti € appas-
sionati che avrebbero osato anche fermare Sua
Maesta il Re per pregario di « posare » un meo-
mentol) i quali non conoscevano ¢ non am-
mettevano difficolth. Ricordo che un giorno,
in un paese della campagna romana, 1 miel
entrarono in una chiesa due minuti prima della
Messa pregando il curato di venire a cele-
brarla, invece che davanti al solito altare con~
sacrato, in un altare da campo da noi improv-
visato li fuori, sotto gli alberi, con una tova-
glia & una tavola, E mentre uno parlamentava

la ‘Troupe* della Tespi-flim, recainsi a Tripoli nel 1919, per esequire scene del film ‘la scimitérrs dei Barbarossa’ direnla
da Mario Corsl, @ del [ilm ‘Pantera di neve' diretto da Arnaido Fraleili. [Nells prima fila in piedi, & cominciare dalls
destra di chi guarda: I'operatore Genzarelli; Mario Corsi, direttare artistico; il barone Cianclo, propristerio del giardino
dell'oasi dave lurono girats elcune scene; Armaldo Frateili, direttore arlisticol.

lucio d'Ambra

col sacerdote, gli altr® gia persuadevano i fe-
deli, portando fuori sedie ed inginocchiatol, a
venirsi a seatire la Messa all’aperto, Ma non
riuscironn, per guanto insistessero, a spostate
quella Messa. Tuttavia mezz’ora dopola Messa
fu ricelebrata la fuor: ed i fedeli, facendo da
comparse, VENnero a scntirsela una seconda
volta, in verith pill attenti agli operatori che
giravano la manovella che non agli episodii
simbolici del sacro rito.

Credo che gli attuali registi troverebbero oggi
la via mene facile. Vent’anni fa il cinemato-
grafo era ancora cosa nuova. Interessava ¢
incuriosiva tutti. E non v’era persona che,
posando davanti alla macchina da presa, non
s’illudesse di ritrovarsi il giorne dopo, in un
bel « primo planos» — curiosith offerta a tutta
la cara famiglia —, sopra gli schermi delle
pubbliche proiezioni. Per di pil; pochi allora
sapevano come le semplici prestazioni figura-
tive nei grandi assiemi fossero regolarmente
retribuite ¢ che anche un semplice sorriso o
un vacuo sbadiglio avevano un prezzo con
precisa tariffa secondo che si delineassero su
labbra v uscissero da bocche di prima, seconda
o terza categoria. In un gentile film d’aria
aperta che giravamo in una grande villa tutta
giardini della periferia romana, le ragazze dei
coltivatori di fiori correvano qua e t con le
canestre, dalla mattina alla sera, solo nella spe-
ranza di vedersi pit tardi riprodotte in altret-
tante fotografie da dare at fidanzati che, fuori
di Roma, finivano il servizio militare. Ma in
capo ad un anno molte di quelle gentili ¢ di-
sinteressate prestatrici d’opera ce le ritrovammo
davanti, armate di tabella sindacale dei pil
precisi diritti e doveri, generiche in servizio
ufficiale, negli stabilimenti,

Stabilimenti del 1918 ¢ del 1921 in cui, se
muta era {'arte, molto parlavano gli artisti,
C'erano allora, tra quadro e quadre, anche con
registi ed operatori pieni di buona volonta,
lunghi intervaili inevitabili in cui ozio era
favorito dal sole che giuocava a nascondersi
dispettosamente dietro le nuvole o il lavoro st
trasferiva dagli esecutori del film ai volente-
rosi ¢ bravi artigiani che allestivano al film,
piantando scene, scale ¢ praticabili, la sua
bella casa ¢ i suci ricchi quadri. Dive in pompa
magna, divi coperti e levigati dai ceroni, begli
attori in frac e cravatta bianca sopra sparati
che nei film apparivano candidamente porcel-
lanati ma che nella realth non ancora fotogra-
fata sembravano, ¢olor canarino com’erano, ca-
micie di maiolica gialla, comparse con abiti
a strascico che anche all'aria aperta puzzavano
di naftalina uscendo dai bauli in cui erano ge-
losamente conservati, figuranti travestiti nei
pits bizzarri costumi, dalla guardia di Pub-
blica Sicurezza all'infermiere d’ospedale o al
pompiere da palcoscenico, tenevano circolo,
accese le sigarette, attorno al prestigio del di-
rettore che, — re dispotico della bizzarra con-
trada —, parlava dall’alto e spaccava sentenze
come i re che non hanno da rendere conto a
nessuno ¢ fanno sempre il comodo lore. Solo
la Diva - d&i maiuscola —, nella controra
prendeva il t&, Gli aitri guardavano, abbeve-
randosi d’Acqua Marcia. Ché la sovranita d’al-
lora era duplice; e se da una parte il re diret-
tore governava e sgovernava a piacer suo, dal-
Paltra parte la diva regina si mescolava ai suei
umili sudditi storcendo it naso, mal soffrendo,
lei diva nata da amplessi di Dei e scesa da
¢ rnagnanimi lombi », d’essere costretta a con-
fondersi, in quelle lunghe soste di conversa-
zione, con cosl bassa e piatta umanith di scarto.



la Direziane dells Tespi-flm ne! 1920 - Oa sinisira a destra:
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Nel piacere di queste conversazioni tra quadro
e quadra incominciarono ad innameorarsi della
cinematagrafia — quando non addirittura an-
che delle «prime donne» —, alcuni tra i pil
giovani ¢ brillanti giornalisti del tempo. Di
cominciarono, impratichendost a poco a poco
nel guardare, nuovi registi che emigravano, per
Parte nuova, dai regni inteilettuali e raffinati
dell’arte per Varte e della letteratura chiusa
nella torre d’avorio. Arnaldo Frateili, per esem-
pio, allora solamente critico e non ancora autore
del Capogiro, st decise a « girare» un film an-
che lui. Mario Corsi, giornalista sempre alla
caccia d'un articolo di qualith da improvvisare
prima nella sua inesauribile parlantina toscana
¢ da gettarc pol su la carta in quattro e gquat-
trlotto com’é di quelli per cui il giornalismo
cont la sua decisa rapidith & sangue e tempera-
mento, tentd di mettere insieme una Casa pro-
duttrice & vi riusel per qualche rempo. Col ci-
nema amoreggiava, senza tuttavia decidersi al
tuffo in quetle acque infide, anche Tomaso Mo-
picelli, Senza sapersi a suaz volta decidere,
Guelfo Civinini guardava. Sem Benelli aveva
scritto un film che un regista di atlora, di nome
XNilo, gli metteva in scena con I'assistenza e
I'aiuto di Caramba, inquadrandone le azioni
principali in quel castello di Zoagli che il
trionfo della Cena delie beffe aveva permesso a
Sem di farsi costruire in riva al mare, all’'om-
bra di Rapallo. Enrico Roma, autore dram-
matico e scrittore darticoli, affiancandosi a
Tullie Carminati cra diventato da attore re-
gista e faceva ottime cose; sempre perd assi-
curando che gli altri, gli industriali bestial-
mente padroni, ciechi e sordi all’arte, non gli
permettevano di far nulla di buono. E, da Co-
stantinopali, reduce da altre sue nuove disav-
venture teatrali pii dure in mezzo ai turchi
di quanto non fossero state le altre tra i fran-
cesi, sostava a Romaz e s’impegnava alla Ti-
ber di Mecheri in un gran film, il grande e
famoso Antoine, il fondatore del Teatro Libero,
il riformatore del teatro francese, P'amico di
Becque, il nemico di Sarcey, il piccolo impie~
gato defla Socicth del Gas parigina che, rac-
colti tra 1 dilettanti una ventina d’attori, aveva
messe su, salendo le scale dei riechi di casa
in casa alPeroica questua di pochi denari, il
teatro dell’arte nuova. Parlo di quel teatro di
Antoine dal quale erano usciti quasi tutt’i
grandi commediografi che erano stati, nel 1900,
con le commedie gia scritte e quelle ancora
dz scrivere, a cavallo di due secoli, voltando
le spalle afla schiaviti del teatro vecchio dei
Dumas & dei Sardou e rivolgendo gli acchi
alla liberth del teatro che spalancava sul mon-
do non pilt finestre di cartapesta, ma grandi
logge dalle quali, per vivificare terreni morti,
guardava il sole. Ma nulla fece d’importante
Antoine nel suo soggiorno & Roma. Venendo
dal teatro e tentando d’adattarsi all'arte nuova

Cosa ¢'¢ di pib delizicso e poetico d'un bacio alle donna
amata, nelia solitudine delia narura? [King Yidor dirige Ro-
nald Catman & Phyliis BaMry in ‘Cynara e {'infedele’, - M.G.M.}

Arneldo Frateill [direttore artislicol: Corrado Mezzana [sce-
ahil; Maso Salvini {direttare ufficio soggettii; Caramba |sceno-

su le inveterate abitudini dei suot sessant’anni,
Antoine non riusci a distinguere chiaramente
il cinema dal teatro e, facendo un cattivo tea-
tre, diede fuori a fatica una sua visione cine-
matografica ch’era assai peggio, e assai meno,
di quel teatre. Non credo che il film romanc
di Antoine sia mai apparso davanti al pub-
blico. Comunque, anche se usci, certamente
lascid il tempo che aveva trovato. E Antoine,
levate le spalle, — cinéma, va te faire foutre! —
riparti per la Francia. LUCIO D'AMBRA.

Accademica 4 Tralia

(Conrinae!

Chi sa che le scene d'amore sono le pilt costose a
realizzare in film? Un bacio che dura quattro se-
condi sullo schermo, esige in generale quattro ore
per esser ¢ preparato » e ¢ girato v ¢ viene a costare,
talvolta, fino a fo.ooo lire, Sono senza dubbio le
scene che dinno pil lavoro e piil grattacapi a re-
gisti, attori e tecnici, Il gloro che si deve s fare»
una scena d’amore, tutto il personale del teatro
di posa sembra in preda all’ossessione. Questo,
si capisce, accade negli « studi » di Hollywood, dove
codeste scene hanno un pese, ma un pesol [a
noi si svolgono né pitt né meno come le altre. Ma
13 & cosi, e pud essere divertente indagar oltre....
L porte del teatra vengono chiuse ermeticamente.
Mistero e silenzio, signori! Clark Gable oggi ba-
cerh ¢ abbraccerd a lunga Myrna Loy o Jean Craw-
ford. E entrato poco fa, scuro in volte ¢ con passo
greve. Chi I’ha seguite prima, ha detto che 5’8

o tum

rimpinzato di panini: per non perder le forze du-
rante la mezza giornara di torture che l'aspetta.
Nessun visitatore pubd seguirlo, neanche 11 suo
agente di pubblicith. Anzi: gli agenti di pubblicith
sono petseguitati dagli uscieri come i cani daf sa-
grestani. Quella gente malfidata non ¢l mette un
minuto a sparger voci subdole; a descrivere la
stanchezza della «star» come emozicne amorosa.
Dentro lo «studio », aria arroventata. Tutti 1 figu-
ranti s'assiepano a rispettosa distanza, e con cssi
i truccatori e i parrucchiers, 1 quali abbandonano
i propri reparti con lo seopo e la funzione egual-
mente gelosi di accomedare ogni ciocea di capelli
e ogni milligrammo di truceaggio che il sudore o la
stanchezza scompongono. Non molto lontani sono
anche | puardarobieri, pronti a riattare ogni piega
degli abiti.

Ma, cogli atfori, quello che fatica di pii1 & U'opera-
torc. Quando Lesiie Howard era » Romeo s, I'ope-
ratore era terrihilmente preoccupato dal nasc del
romantico eroe. Difficile trovare gli angoli — quel
raaledetto naso copre i dolei lineamenti dell’amata
Giulietta! « Signor Howard, non potrebbe pian-
tare it suo bacio sul lato sinistro delfa bocea della
signora Shearer? E ora, un momento pil a destra...
un po’ pil in basso,.. No, no, sopra il mento: non
pud baciatla in pieno sulle labbea, no. I due nasi
si toccherebbere e sarebbe un vero disastron.

E i} tecnico del suono? Quale tipo di bacio dovrid
registrare? Ce n’& per tutti i gusti: silenziosi, schioc-
canti, lenti, sorridenti, appassionati, inframmezzati
di sospiri....

Niente come un bacio cinematografico pud dar
origine, nella pettegola Cinelandia, a una leggenda
o fatales, I lunghissimi, i favolosi baci tra Greta
Gatho e il povero John Gilbert nella CARNE E IL
DIAVOLO piovvern come manna sulle avide cartelle
dei giornalisti americani. Quande Lew Ayres fece
1L Bacro, gli si ordind di baciar Greta Garbo con
encrre calore. 11 povero ragazzo era intimidito.
E quando venne il gran giorno, cadde in terra
quantoe era lungo.

Ma oggi, come s'¢ gid avvertito su qucste stesse
colonne, il hacio & in decadenza. Un termmpo non
c'era limite di durata; ogpi la censura arncricana
ha deciso: massimo dieci secondi. I1 bacio pil
lungo della storia del cinema? Quello tra gli allora
fidanzati John Barrmymore e Dolores Costello nel
MOSTRO DEL MARE. Durd un minuto. Perd Barry-
more spiegh discretamente, qualche ternpo dopae,
che quel bacio non cra stato, in realtd, tanto lungo,
era stato necessario riprenderlo a puntate, e non
s’immagina con quanta fatica da parte dei due at-
tori. Cosi succede che gli attori del cinema, anche
quando la < star » che stringono tra le braccia & 1a
danna del loro cuore, aborrisconoe le scene d’amore.
E anche guesta gli ingenui fans non se |'aspettavano,
{In verith sarebbe ora di smetterla con le leggends
poetiche intorne a unz vita ¢ a delle abitudini rante
prosaiche, fanto snervanti, tanto caotiche come
quelle di Cinelandia. 14 o si lavora in maniera
eccessivamente clettrizzata ¢ feroce, o ¢i s1 annoia
da morire, (Oh dungue?}.




re. L’ingresso nella citth del cinema e pid
ancora il debutto nel reparto Hal Roach
offrono lo spunto ad un seguito inesauri-
bile di situazioni comiche, interéalate a
grandiosi quadri di rivista, che vengono
girati sotto gli occhi attoniti del terzetto
di novellini piovuto nellinferno holliwoo-
diano da un paesetto di provineia.

Artisti ¢ registi celebri, operatori e tecnici,
macchine e riflettori, uomini ¢ cose che
formano il caotico e vertiginoso mondo
interiore del cinema, popolano la scena di
vita intensa e quasi demoniaca agli occhi
~dei profani. L’andamento e ii tono cari-
caturale dell’azione complicano maggior-
mente il quadro rendendolo ancor pii) fan-
tastico e intirnidatore, _

Fra i personaggi che s’aggirano davanti e
fra le macchine da ripresa troviamo anche
Laurel-Hardy, impegnati prima in un epi-
sodio scenico di sapore eroicomico e poi
in un «fuori scena» ancor pill gustoso.
Ma cid che da il vere tono al film ¢ lo
spirito saporitamente parodistico con cui
vengono ritratti il regno e i regnanti del
cinema nell’esercizio delle loro funzioni.
SCEGLIETE UNA SEELLA nel suo splendido
complesso di mezzi artistici e tecnici ¢ la
' satira pill spassosa che il cinema abbia
mai fatto di se stesso.

Sopra: Una grandlose scena di "Scegliete una steifa’, delfa M. G. M. Sotta: | protegonist! principali del f[ilm

iLlET §

UNA STELLA

HAL ROACH ha voluto dare a questa
sua nuova creatura cinematografica oltre
J'assistenza anche la pill ampia ospitalitd
nei reparto che egli dirige. Il reparto com-
medie Hal Roach, che fa parte degli sta-
bilimenti Metro Goldwyn Mayer, se non
& la parte pil interessante degli stabili-
menti stessi, & indubblamente la pih ca-
ratteristica e divertente.

[.'azione del film SCEGLIETE UNA STELLA ¢
appunto ambientata nella quasi totalita del
suo svolgimento, negli interni del reparto,
vale a dire nel groviglio dei teatri di ri-
presa che lo compongono. Ii soggetto in-
fatti racconta 'avventurosa storia di due
aspiranti alla gloria detlo schermo — una
ragazza, Rosina Lawrence e il suo inna-
morato Jack Haley. Patsy Kelly, aflegra
protagonista di tante commedie, fa da cer-
hero e da guida alla giovane coppia, men-
tre Mischa Auer, una riuscitissima cari-
catura di grande divo, funge da protetto-
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DINA GALLI

E quasi al termine del suo programma pro-
duttive stabilito per guest’anue. 8i sta gia
preparando per la stagione prossima

-— Felicita?

— In persona.

T¥ina Galli si trovava a Cinecittd, Qualche ora pri-
ma nessunc sapeva che era a Roma; qualche ora
dopo cra di nuovo scomparsa: Viarcggio, la spiag-
giz, le vacanze...

Quindi cogliemme a volo la fortuna di quell’in-
contra. Al salite, ¢'era molta pente intorno alla
Gezlli, a farle complimenti. E fu brano a brano
che riuscimmo a cogliere dalla sua bocca dati e
informazioni intorna al film FELICITA coLomso la
cui [avorazione s'inizicrd ai primi di Settembre,
sotto la regia di Mario Mattoli.

Il soggetta del film & tratto datl’ omonima commedia
di Giuseppe Adami, uno dei pih prandi successi
d’interpretazione dells Galli.

— Ho lasciato per un momento da parte nonna
Felicita per tornare ancora mamma Felicita: cosi
fard la sulumaia anche sullo schermo. Ma vedrete:
una salumaia che non ha mica la testa soltanto per
il suo negozio ma anche per le cose della vita, Una
borghese meneghina che, fuori della salumeria,
veste | suoi ahiti alla moda....

-— E il conte Scotti?

- - Naturalmente ci penso io a raddrizzarle. Del
resto, non & mica cattive, il conte. E non & affatto
un parassita, ma ur uomo che tenta di far fortuna
e che non vi riesce per colpa depli eventi.

In quel momento si avvicind Armando Falconi.
— Ah! — esclamé ta Galli. — Eccole qui, i conte.

Duon giorno, signor conte! — prosegui motteg-
giandolo.
-— Sapete, —- ci disse Falconi, — che cosa s'2

messa in capo questa signora Felicita Colombot
Di riformare me, la mia vital Ha una terribile
mania: vuel mettere ordine dappertutto, per-
fino ne! mio salotto. Una donna veramente im-
possibile.

Tuttavia prese la Galli sottobraccio e ridendo si
allontand con Jei.

Sapemmo pil tardi altri dati sul film; sapemmo
che per trarre dal soggetto tutti i possibili motivi
pittoreschi, si girerd a Milano alla salumeria Peck,
a Cernobbio sul Lago di Como (dove, in una villa,
¢l prenderanne dal vero anche gli interni), e pot
ancora a Cremona o a Modena in un allevamento
di suini.

Intante alle sceneggiatura laverano Iveo Perilli,
Aldo De Benedetti e lo stesso regista Mattoli.
Operatore del film sard Carfo Montuori 1) quale,
per ottenere daila Galli il massimo rendimento
fotografico attraverso effetti di sfocato, impieghera
nuovi tipi di velatini che Mattoli ha tiportati dal
suo recente viaggio ad Hollywood.

ASSIA NORIS

Quest’anno ha interpretato ‘Nina non far la

gtupida’, ‘Gli allegri masnadieri’, ‘Il signor

Max'. In settermbre comincerd ‘Voglio vivers
con Letizial’, diretto da Mastrocingus

Fra le attrici cincmatografiche italiane, Assia Noris
& forse quelfa che ha maggior numero di cose da
fare. ¥ilm, nuturalmente, come tutte le altre at-
trici; mau, oltre ai film, occupazioni a non finire
tanto che se chiedete all’attrice cinque minuti per
un colloquio essa vi rispanderd sempre che sta per
uscire per andare in mille postt diversi. Ma i mille
posti diversi di un’attrice cinematografica sono fa-
cilmente individuabili; la sarta, il fotografo, Via
Veneto, il parrucchiere, la Casa produttrice. I pro-
prio sulla soglia della Casa produttrice del film
VOGLIO VIVERE CON LETIZIA incontrammo Assia
Noris che usciva dopo aver firmato il contratto.
La pregammo di rientrare. Rientrd; ma disse che
non aveva nemmleno cingue minuti da dedicarci.
— Togliamo subito un equivoco: Letizia sonoe
io; & il mio nome di battesimo nel film. B anche
un pregramma? Naturalmente. Vivere con letizia
& cibd che si desidera. Quindi, quella del film & una
letizia bi-senso. Ascoltate: io sone una collegiale
buona e santa che appena entrata neclfa vita ne
combina di tuatti 1 colori,.. Con me ci sono aleune
compagne con le quali stringo un patto: se un
uomo s! avvicinerd ad una di noi deve esser
messo alla preva. Ma la conclusione sapete qual’®?
Che la vita mi mette z2lla prova.

In quel momento comparve Camillo Mastrocingueil
quale, lasciata per it momento da parte la prepara-
zione di STRADIVART, sta ara scrivendo con Maric Sol-
dati la scencpgiatura di VOGLIO VIVERE CON LETIZIA
che pol, a settembre, dirigerd. Momentaneamente
distratti non ¢i accorgermmo della fuga deils Noris.
— Vi ha raccontato qualche cosa, la Noris? —
ci domandd Mastrocinque sedendo accanto a noi.
— 5i tratta di una commedia, ma una commedia
che non =i sviluppa attraverso un giuoco di avveni-
menti ristretto alls sua meccanica, ma che vucle
avere un ritmo pill largo ¢ un’espressione, anche
formale, particalare. Si potrebbe dire che la linea
della vicenda si sviluppera a flanco della realta
anziché nella piena realtd. E per cid anche la sceno-
grafia dovré avere un carattere tutto suo, non ano-

~nimo e indifferente alt’azione. Ci baderd molte,

a questo. Non per nulla sonc architetto.
Mentre egli parlava, avevamo notato, silenzioso
e sarridente, un biondo cape di ragazza che spun-
tava fra 1 tendaggi di una porta ¢ ci seguiva con
curiositd. Mastrocinque se ne accorse.

— Vieni qua, Batuffolo — disse.

Ma Batuffolo, al secolo Marisa Vernati, una nuova
attrice che comparird in VOGLIDO VIVERE CON LE-
TiZia, scomparve tra i tendaggi mentre Mastro-
cinque si alzava brontolando.

L. CAPITANI

Porta sulle sehermo il personaggio di Felicita
Colombo, dalla commedia di Giuseppe Adami,
Regista del film: Mario Mattoli

— L’industria cinematografica italiana — i disse
tempo fa il produttore Liborio Capitani, - & at-
tualmente come un bambino il quale nel crescere,
durante il suo processo formativo, non deve esserce
trattato a scapaccioni ma deve, PIUttosto, essere
consigliato e guidato,

Sull’argomento tornd giornt fa.

Lo incontrammo durante la sincrenizzazione di
alcune scene de GLU ULTIMI GIORNI DL FOMPEO.

1. archestra  sviluppava un indiavolato motivo
mentre la « batteria s, momentancamente abban-
donata — sullo schermo — da Enrico Viarisio sem-
brava impazzita nelle mani del sunnatore di
bkombarding che aveva tentato di sostituire Via-
risio.

Nel semibuic della sala di sincronizzazione, ri-
prendemmeo argomento lasciato in tronceo la volta
precedente.

Lo spunto ce lo forni la polemica tuttora in
corso sugli aspetti e gli sviluppi della nostra in-
dustriz,

— La stampa -— affermd Capitani, - pui esserc
di grandissimo aiute a not proeduttor], prima saste-
nendoci nel tentative che faceiamoe di creare in-
dustria attraverso la. quantitd, e poi atutandoci a
trovare e a sostenere il tono.

Ci traccid quindi il quadro della sua attivita pro-
duttiva.

- -~ Debbo riconoscere, — ammise, - che dal Cen-
tro Sperimentale di Cinematografia mi & stato pos-
sibile trarre molti elementi utibi, fra cui un'atirice
come Alida Vslli, due aiuto-registi come Sinibaldi
e Caracciolo. E non soltanto questi sono stati gli
elementi nuovi impiegati nei film da me prodotti,
ma debbo citarvi: Roberta Mari, Elli Pardo, Mario
Mazza, presi dalla vita, ¢ Donati, Fineschi ¢ Pas-
sarelli provenienti dal teatro ma nuovi al cinema.
¥ un rischio, questo di sperimenture attori nuovi,
che ha corso volentieri tenendo presente il biso-
gno del cinematografo, divoratore di velti nuovi,
e tenendo inoltre presente che duranie 'inverno
gli attori di teatros saranno in massirna parte scrit-
turati nelle compagnie di prosa, il che porta !"as-
soluta necessita dei nuevi quadri per poter pro-
seguire la produzicne.

— Dite pure, —- continud, -- che oggi che Paiuto
materiale ¢ morale del Ministere per la Cultura
Popolare ci consente di affronture la concorrenza
stranicra, nol produttori siamo animat: da tutta la
buona volontd di migliorare fa qualith.

E speriamo che anche gli esercenti dimostrine
bucna volontd verso il film italiano, il quale deve
inoltre trovarc una sempre magegiore diffusione
all’estera.




' GUSTO DELLE IMMAGINI

FOTOGRAFIA

NEL NORTROY precedente articols - Fevoprafy im0 minstra o
avevarmo promwsso ol lerterd didare lore altrl esempi di
voe vl amatari fotegrafi italisni antendonn ¢ pratieans la
fotowratia; rilevandn come du nei le irumapiny tetngrafiche
sono campoeste in semplicira di linee © di forme, di Juci e di
vmbre, senya froppi rifacimenti e manipotaziani di labora-
furlor nasvony esse, evece, direttamente dalia osservazione
vigile dells natura ¢ delta vita, di eof conservane Uevidenza
pur attraverso alla visone persenale deli'artista; il quale le
mterpreta e le presenta sotto una luce ed un taglie, vche ri-
spandono al suo senthmentu, al sug meodo di veders, al suo
mode di comunicare col mondo esteriore.

1 futograto ftaliane ho SApULO TIrarre Con tants evidenza, e
Spesan von tanta gemiaelid, la realta pill vpica deil nostri Lempi,
da rivelare talvedta nei a ool stessi; dad giorno lontane — sono
oramai olwnt'anat - in cui | primi srtefici delt'obbicttive
divclern 1] primu crrato sospetto che la fotopratia avrelbe so-
stiluito le maggiori arti figurative, essa si ¢ trasformana nei
suol modi ¢ nel suni mezzi; @ per questa evoluzione, che &
stata unw vera ¢ propriz rivoluzisne, per stabilire le sue grandi
possibilita m tutti ¢ campi, per dimostrare attraverso la pid
cumplessa © minuziosa ricerea, la sua onnipresenza, molti-
plicd ed estese walmente la scelty dei suoi soggentd, che non
SEMpre e8] rivscirono artisticamenze sigoificativi,

Ma, rinnovata ¢ come centuplicats dal pIogresso wonlco e
da una esperienza che ha superato quatungue prova, cssa ora
pitt riflessivamente ritorna atlo swudio di guelle espressiond
artistiche, in cui pud maggivomenre rifulgers la sua ccecl
lenza, Nessun momento, ad esempio, sembra piy adatto &)
questn per incoraggiare ¢ promuovers Ia fotogratia del nostro
mirabile paesaggic: intesa come espressionc artistica italia-
nissima, i relazione al buove clima che il Fasclsmo ha sae
putn imprimere ad ogni manifestazione della nostra nueva
civilta ¢ che si traduce nelle forme il stgnificative e sugge-
stive della nostra viga all’aperto, vissuta sportivamente o tu-
risticamente fra le incomparabili beltezze dei nostri monti,
delle nostre spiaggie ¢ delle nostre cittd meravigliose,
Specie 1 nostri giovani, che sin dail’infanzia hen vissuto la
nueva puesia del vivere pericolusaments, e che ad essa ogni
g1orno han dato il megho dei loro entusiasmi generosi, hanno
afferrato in pieno questo nuovissimo compite della fotogra-
fia, che per essi non & un ritorno riflessivo e pacata, ma & la
conseguenza lagica della lore libern ragione di vita.
Vedete Il sofitario, guesta sintesi della sciatore d'alta mon-
tagna, dovata alla sensibilitd artistica di Giulio Rologna,
littore 1937 dells fotagratia. Giulio & fiplio dell’Avv. Achille
Bologna, asso torinese ed anzi italiann della naostra arte, e
dimestra in questo «momentov fotografico, eseguito con
tectica fncccepibile, che buon sangue non mente,

Pensate alle mille fotografie che ogni giorno, specie d'inverno,
cscone dai laboratori di stampa fotografica, frutte di un
concifato ed rriflessive ed inesperto use dell’apparecchio in
wmontagna, da parte di gente che scatta lotturatore a casac-
cto, senza preparazione alcuna né tecnica né artistica, ndé
tanto meno interiore - confrontatela mentalmone con Que-
sta; vedrere da vol quale enortne differenza passa da una fo-
tografia vdi classes ad una fotografin gualungue; ditemi,
poi, se si pud ancora affermare onvstamente che manchino al
tostro mezeo fotografico le passibilitg di espressione artistica!
In questa il giovine Bologna ha scelto molte accortamente il
300 campeo di azione; volendo dare all'usservatore una sensa-
Z1ane visiva ¢ quasi spitituale della sotitudine d'alta monlagna,
in cui lo sciatore si abbandona entusiasticamcente alla ginia
libera dello spurt della neve, ha puntato P'apparecchio verso
un’ampia & ripida discesa ove il sole, gia basso verso destra
all’vrizzonte, illuminava, con pechi colpi di luce radente, i
profili del monti; lasciava nel grigio wniforme dell'ombra i
quattro quint dells fotografia, per ritrovare tutta la forza
del rilievo luminoso nel profondissimo soleo verticale, che
forma come la piramide di forza di tutea la cotnposiziane.
Ha ottenute cusi lo SCOpo, vetamente pensate £ voluto, di
concentrare Pattenzione dell’osservatore suli’omino sperduto,
solitario, al vertice della piramide, tagliata al somme dal colpo
di luce pit forte: dando ad esso il senso della vertigine di-
scendente, ¢ piazzandolo nell'tncrocio delle Hnee maggiori

del quadro, in uma pesizione incomparsbilmente dominante.-

La fotografia & volutamente scarna e sintetiva, cioé su vssa
Tartista ha lasciato solo quegli elementi di efficacia sicura,
che potevano dare all'osservatore la sua scnsazionc, !am-
blente in cui si# svoltn il processe spirituale, che ha portate
alla reatizzazione della prova.

31 & detto pill volte came solo il procedimento fotografico, per
la dutilith del sus mezzo tecnico, dia la possibilita di certi
rapidl accostamenti, impensati dall’osservatore superficiate.
Solo un weehio esercitate nel veders forogralicamente poteva,
nlattl, acenstare con si scenografich resultati la figura pietri-
ficata ¢ 14 imponenza e labilita deila nuvala.

In guesta foto (Tre cielo ¢ terra) 1'Avv. Achiile Bologna ha
castruito a grandi linee gli elementi salienti della sua compo-
si. e, B lo ha fatto ensi aceortamente, cbe le sue lince, pur
cosi diverse di volume e di materia, si integrano, si comple-
tane, acquistano di ampiezza e di significato solenne, poste
cost vicine e une alle altre per un angolo di veduta, che bi-
sognava saper seoprive. $i pensa ad un dio enorme & pussente,
contestu nella pietra della sua enerme montagna ciclopica,
vive e palpitante netla grandiosita degh elementi naturali che
si addicono alla sua forza di dominio.

Eppure il monumento, il particofare di monumento scolpito

da :nane umana, non sara che un infintesime trascurabile
prizwllo di polvere, in confromto alla auteniica eneity spaziale
deila ouvela: ma il futegrafe, raccestando GPpOGTtUnRaTnenty,
spiritualmente & due sopgerts diversissom, ha fave nperd ar-
fantiou, perché ha saputo realizzare una sintesi, che ha trasfi-
purate vl clementi stessi della cemposizione, dande a cla-
wtne di farn, posti msieme. un sigmificato che pattitamente
s aveebbern avate. [ film pancro. o comunque il filin orto
ven Bliro gallo, han fatto 53 che il ciclo sereno 31 ¢ stacrado
miradvlmente dalla tonalits 1 apurose della nuvola, manrenenda
i susi valore cromaticn di azzurro intenso.
Trale bedle apere esposte da [ale Beetaglio alls ultitng mo-
stra cnternmazionale toritese, sbbiama scelio questa Ao~
mera che rivela nell'sutore un proforde studic psicologica
del soppetto, un’arte consumata el ritraree cnn SPIEITO £ Con
Praestria 14 Bpura wmana inoun alegpiamento tipico © signi.
livative, che il fitolo definisce a meraviglia.
Quzl pover'aamo, infattd, che il foreprafo ha calta in ture il
sue realismu melanconico ¢ quasi dulorante, & il prototipo
di tuiti coloro che, con qualchie cosa di poco lietn & di poco
gradito da dire o da vdire, avtendono in amticamers dietro
una portd che tarda ad aprirsi. 31 ¢ appena alzsto dalla panca
che lo ha lungamente aspitato nellattess: ed ora Jo vediamo
lungo v frusta, fra le mani searne il cappelle che hu girate
e ryrirato nella pausa interminabile, i1 fazzoletto che ha ser-
vite a detergere il sudore dells menosa sosta.
La fisonomia rivela e dehinisce il mamento interiore del
pover'uemo, nen soto; ma ancke it un passato di rinunzie
¢ di sacrifici sopporrati cun rassepnazinne sconsolata ¢ triste.
Gl avchi ora sl fissano versu Ja porta che si aprird per
vd egli va rimoginando entro di sé¢ un disentso lungamente
preparato. . lutte & cosi vero ed intonatn in questa prova di
VEFIEIO guasi cihematogratico. tanta ¢ la evidenza della es-
pressione. dell'atteggiamento, dei particolari.
Cuest’opera appartiene ad un genere a s€ nella pratica del-
Farte fotografica d'opgi; genere difhicile da coltivare, che pre-
suppane nell'artista fa comoscenza perferta del tnestiere e
Pamorevele aperienza dell'animo wmano.
Ln pezzo cihematografico, ma di tutt'altra significazione, &
auche questo Fassa i reggimento di Luigi Andreis diret-
fore delle Rivista fotografien internazionale » Gallerias di
Torine e cultore appassionaty ¢ multiforme di fotografia ar-
Dsrica. '
{Jui i ritorna alla fotografa pit fotografica, nel sense che
tnodernatente 51 di a questo aggettivo: é Lo scatto dell’otiu-
ratore del piccolo e prontv apparecchio, che ha luogo tempi-
sticaments; ciod, nel momento fologrsficamente e fotogenica-
mente i adatio a ritrarre un attimo di vita vissuta: qui i1
mezzo fotografice & veramente i1 pit idonec a riprodurre
fedelmentre Ia scena: un gruppo di belle figlicle si affaccia alk
finestra chivmate dal suone festoso della wusica marziale:
¢ tutta Vallewria spensierata del gruppo feraminile traspere
dai velti, dalle espressioni, dapli atteggiamenti. Un pitlore
difficiimente avrebbe potuto ritrarre con altrettanta eviderza
la scena, perché forzatamente avrebbe dovuto farlo di maniers.
Mugnifici catnpioni di foregrafia pubblicitaria st produceno
oggl i futto il mondo dagli artisti forografi, specializzati in
questo inesauribile campo di applicazicne reclamistica.
[} soggetto & sempre o quasi seinpre ritratto a sua insapuia,
con accorgimenti che sono un po’ Pabilitd del mesticre, fave-
riti daila duttilita dell’apparecchio di piceolo formato.
Id i resulian, spesso sorprendenti, hanno in loro tanta furea
di espressione, tanta vitalitd, tanta comunicativa, che SUpErano
i efficacia qualunque aitro mezzo wratico di propaganda,
GUING PELLEGRINL




Anche stavolta § lectori di < Cinema -
dimastrane che i lors lavort pil riu-
sciti nos sane mferior 2 quelli diran-
i fomopeaf professionisti, Crovass
SCHEIWILLER  MWifarms), ha avute la
Mtana wlea 1 servies: del telenbbiet-
tivo puer sorprendere la figha abia fine-
st (1% con una inumediatezza rrag-
ziungibile con i fuochi corti. Questa

inguadratura dimostra come la comn-
Cpostzione del quadro riesea meglio
guande rutti 1 dettagll ne siane su-
hordinati ad una struttura di poche
forme elementari: lo sfonde unifor-
me & rigidamente sagomato della fine-
stra di 1l massimo rilievo al vaolro
chiaro ¢d cspressivo, aglt elementi
decorativi del vestito e alla bellissima
maossa del braccio che, pur essende
casuale, ha un qualchecosa di ardita
liberta che si ritrova anche nell’er-
gersi della testa e mellinclinazione
prospettica del davanzale della fine-
stra - hella interpretazione del vigore
giovanile. La luce che illumina la ra-
garza & plastica ma dolee, ¢ mentre
il sogzerto principale & nitidissimao,
1 dettagli delle persiane, menc im-
portanti, sono discretamante sfumati.
In modo analogo le tranquille super-
fict amorenee, nere, hanche, grige,
deila strada dopo la piloggia {2) di
SERGI Moscato (Liverne) rendono

vivacissime le sugome dei pasz-
santy e 1 vicehi riflesst sul selelato
umita 0 primo piana, [ motive
quasi astrattn del lucenut tih clet-
trict amima la monotonia delle case,
e « contornl ltuminarl staccanu e

prrannce dallo
sfondo. L'atmo-
sfera & resa in o=
do insuperabile,
antche se la sotto-
esposiziong ha al-
teratn profonda-
mente 'aspetto
reate della scena,
rinforzandone la
espressione {espo-
sizione: 1 100 di
seconde). Nel me-
sc di marzo si tro-
vann ancora alle
19 del mattino
qucste lunghe
ombre che au-
mentana cosi bene ta plasticith delle
fotagrafie in contraiuce.

Anche Grovaxxi Geiat (Livorno)
ha lavorato bene. nel senso tecnico.
Perés ha scelto un dettaglio che non
2 né una parte caratteristica del sop-

aetty completo, né una entity nt.ova
creata dal taghao della forogreafia. Ihf-
fiwile indovinare che i tratta di un
s Parvicolare dei quattro mon . (30,

I.a rappresentazione della mano e
della catena & perfetta, plastica, niti-
da, illuminata bene. T8 anche il senso
del bronzo. Ma per il vesto si vede
un cumulo di roceia amorfa, che con-
fonde.

I DUE GRANDI

FILM DI

PRODUZIONE

I TALIANA:

i SCIPIONE L’AFRICANO « CONDOTTIERI che saranno proietrati al FESTIVAL
DI VENEZIA 1937-XV, nonché i film di pii recente produzione: SENTINELLE DI
BRONZO (Marrabd) ~ LHCIANO SERRA, PILOTA - GLI ALLEGRI
PIRATI (I sitibustieri arciterribili) = STANOTTE ALLE UNDICI

sono stati assicurati da

LE ASSICURAZIONI D'ITALIA

SOCIETA COLLEGATA COLLISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONT
DIREZIONE GENERALE IN ROMA

Con la fotograba mandatami Jda Wal-
ter Fagliont (Ldine), un FOTOANMATORE
DI ANCONA i cimenta nelardus cam-
po delllustrazione fotografica.
troviamo, nicnternenn, davanti a Vir-
gilio ¢ Dante () L'inquadrutara dal
basso e la luce nasteriosa tolgono
alla fotopratia quella penosa matcria-
lita che rappresenta il difetto princi-
pale di guasi tuttr 1 tentativi Jdi que-
sto pencre, Una dlusrrazione devies-
sere astratta, ¢ la fotografia fo & dif-
ficilmente. D’altra parte 1 due ilfustrl -
personaggi ral sembrano spetrrali fino
al puntn da offrire un po “poco alla
nostra curiosita i spettatori, Avrel
preferito una maggiore nitidezza e un
allegrrerimento delte ombre, che non
solo avrebbe cvitato la scomparsa to-
tale di certi dettagll importanti (per
es. nel viso di Dante), ma aviebbe
inoltre permesso una posa pia breve
e cioé dei bianchi mens vuoti. Mh
rallegro tuttavia di questo tentativo,
che dovrebhe indutre altri lettori a
provarsi in cose simili. Yedete quante
# riceo di possibilita lo spert foto-

Nella veduta di S. Pletro (5) di Ma-
rio MiLaxo (Gellipolf) & abbando-
nata la simmetria architettonica del
soggetto, senza che 1f punto di presa
scelto faccia capire che asimmetria
£ una pura conseguenza prospettica.
Gli edifici sembrano percth material-
mente defarmati: la cupola & spostata
e la parte sinistra del colonnato ber-

QRGANIZZAZIONE

S

PECIALE PER

ASSICURAZIONE FILM:

Ri

schio sospensione lavora-

zione per morte, inforlunio

o

fo

malaitia degli attori; in-
rtuni di tutte il persconale;

danni alle peliiccle ed

al

materiale di scena.

£ in vendila la coperta in mez-
za pelle e tela per la rilegalura
del secondo volume di
‘Cinema’ (fascicoli 13-24). Le ri-
chieste debbone essers indiriz-
zate alla rivists ‘Cinema’, Via
Lazzaro Spallanzani 14 - Rome.
Il costo & di L. 9 comprese le
spese postali raccomandate



niniano non lascia
prevedere che ad
essi e corrispon-
de un’altra a de-
stra. Non ¢'¢ stac-
vo di piani, e in
conseguenza la
grandinsa plazza
perde o sua ca-
-atteristica principale: il large re-
~pira. La cupola & illuminata bene.
Jato c¢he non ci sono primi piani,

diafrarmma si poteva Denissimo
‘-nere completamente aperto, e al-
iara una posa pit breve (17100 in-

vece di 1°50) avrebbe reso me-
#lio 'acqua in movimento. Yor-
rei che 'autore esaminasse al-
tre fotografie sue, per verihicare
s¢ anche in esse le verticall ri-
sultano shilenche verso 1 mar-
gini. Sarebbe sepno che 'ob-
biettivo deforma’

l.a hellezza da xilografia glapponese
del paesaggio di Cario MuoewiiiN
i Roma), dovrebbe sedurre 1 turisti a
recarsi al laghetto di Piediluco (6).
{Juesta fortografia meriterebbe un bel-
Uingrandimento, Negativo ¢ copla so-
no tecnicamente otoml. ba straordi-
aaria nitidezza tanto dell’albero vici-
no quante del monre fontano cf tra-
slerisce nell’ambiente, ei ta sentite b
rescherza dell'acqua e la lontananza
delle rive opposte. La copia & svilup-
rata leggermente, percio lo mezze-
tinte sone morbide. La rigidezza del

monte scuro ¢ attenuata dalle colling
pilt chiare a destra, dalle sfumature
del cielo e dai rami sottili dellalbero
che lo copromo. DPaltra parte la for-

ma guasi peometrica di quel monte

& sottolingata con una specie di con-
trappunto: t due triangolt rovesciati
del riflesso nell’acqua ¢ dellalbero.
Corrispondenza, perd, non matema-
ticamente esatta, © percid viva, Eeco
un esempio di come da soggetti mo-
desti si possano cavare effetti di primo
ordine.

A Cuno Ferrucer (Rema) vorred
rispotidere che una stampa pill seuta
non avrchbe reso pi plastici 1 suot
pint, ma li avrebbe anzi resi del tutto

ncri. Bisognava scegliere I'iHlumina-
zione in medo da produrre  delle
fuct chiare sw rami. Probabilmente
it cielo cra coperto, Infine una pa-
rola ad [ Barwmerr: {firma troppo
Lella per esser legaibile!) di Napo-
fi: ferinutt non troppo piceoli mi
factlitunw esame  delle  fotografie;
ma daltra parte preferiseo una buo-
Na copl a contatto ad uno di
queghi  ingrandimentt anemuct che
capitano non  troppo di rado  swl
mio tavolo di redazione.
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BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTO DI CREMITQ DI DIRITTC PUBBLICO
CAPITALE E RISERVE LIRE 169.000.000

Dirszione Generale: ROMA - Via Vittorio Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAPITALE LIRE 40,000,000
Istitnita con B.D. 14 Nevembra 1935-XI1V - B, 2064

ka per igcopo di favorire 'inocremento della
produzione nazionale di pellicole cinemato-
grafiche, mediante Ia concessione di mutui
in contanti a condizioni di particolare favere

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
GREDITO PESCHERECCIO

Filiali: Nelle principali Citta d’Italia e nell’'Africa Orisntale
Corrispondenti: In tutta italia o all’Estero
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JEANETTE RACTHONALLY, 1 Barry-
mivwe & | Costello (Maurice, Dolores,
Helene), seno le principali glorie tea-
fruli di Filadeltia. Jeanctic vi¢ nats poco
Pl o poco meno di trent'anni fa - il
solito mistere intorno alla data induce
al sospetta. Era un rredict di givgnoe,
non si sa altra. T1 padee eva un womo
politice di mom troppa pese. Le we fi-
glic — Jeanette la minore, Flsie ¢ Blos-
som - cantavano fin da piceole con voce
squillante. Elsie spasd ben presto un
uome ¢ gualungue » & cosl rinuneid in-
sieme alla sua cattedra di profeasoressa
e w1l suoi sogni di gloria canora. Rlos-
amm studiava danza ¢ canto, ¢ 1 oun
certo punto entrd nel teatrn, La minore
aveva allora sedici anni ¢ frequentava
le stesse fezioni, nufrendo le pio fenme
speranze di seguire Pesempio della for-
tunata sorcha. Fssa wveva cantato per
lz prima volta, deliziosamente, all'vla i
cingile anni, in un « saggio » della scunla
di ballo. Da allora non ha pid chiuso
la boccs, potremmo dire esageranda:
nsemIna ha cantatn sempre, socettgati
un cinune o sei fmest occupati da wea
falea vocazinne: quella di essere profes-
SOTOSSA  COMC A un dato to-
mente dovevano  terminare gliostudi.
Nell'inverno del medesimo anno in cul
Imvidiava con tutte le forze la recente
formuna Jdi Blossom, ia ragazza sedicenne
debuitd come ballering ¢ cunlante in una
plecola tivista, a Filadelfia, Ma quasi
subite la famiglia si trasferisce a New-
York: ma si, per accompagnare verso
la gloria Ia figlia minore, yuella che
infallibili pronestici destinano, secondo
gl entusiasmi guasi profetici dei pa-
renti, a superar di cento cubiud la fama
di Blossom e di tutte Ie s stelles can-
tants ¢ danzanti d’Atnerics, Wa la ear-
ticra era dura. Le piceole parti che
Jeanette otteneva non erano suficienti
a colmare la sua legittima ambizione,
Pausa di scoraggiamento. La sfiduciata
fanciulla diviene modella di forograf
w lrtelnssatrics

Elsie.

commercialt ¢ perfine
Ma la erisi fu vinta dalla foriuna: guoal-
cuno si ricordd della cantante dal lungo
dolce vise e dagli occhi timidi e in-
sieme malizicsi ¢ provocanti, II Green-
wich Village, grossa organizeazione, le
offri la parte principale nella rivista
Fricasseq Fantastica; titolo ancora inde-
grie della futura « vedova allegra s, ma
grading propizio all'immancabile ascesa,
Angelo trapicvo, Punta di piedi, Giorns di
snde, 51, 8i YVevette, Angela sono 1 suc-
ceasivl gradini, sempre pid clevati e
importanti. Mentre trionfava in Angela,
la Paramount le offri un contratte ci-
nematograﬁco, ma ¢Isa non poté accet-
tare. Tuttavia le fu farte ue provine.
H provino fu visto da Lubitach, Lubitsch
ne volle fare lu protagonista del suo
PRINCIPE CONSORTE. Era il 19zy: e da
quell’anno Jeanette MacDonald & « stel-
la» det cinema — posizione, come si sa,
aurea in tutti { sensi — ancor lontana
dal tramonto, Come s osvelge la sua
vita? Lavoro, canto, canto, lavoro. Perd
oggi essa ama, ¢ ha sposato da poco
Gene Raymond. Primoe tarito, e se-
conde prande amore « ufficiale . L'altro

fu per 1l sue agente Bob Riwchic. L
place viapgiare, ¢ difatti il suo viaggio
di nozze £ stato lussuosissino, 1 saod
farnesi occhi verdi hanne visto in guesti
giornl molte belle cose. Fortunata Jea-
nette!

Rianca, bianca, fredda eppur volutiuesa
€ tentanle come 1 suoi cechi paiono
praclamare. Jeanetie MacDonald ha tuz-
ti gli attributi di una bellezza tenerva
e fuori woda, Fuori maeda anche il suo
tencro. Rapuzza ottocentescal o il suo
fascino & difatti leggiadramente antico,
E la gente si divise in due grandi classi:
in colore che ta venerano ciccamente e
cigcamente credono nella sua soave eal-
may, nells sua placida serenitd; e in coloro
i quali disdegnane il suo riso cavallino
a trenta denti. Per i primi qued riso &
schivo eppur promettente come quegli
occhiy per gli altri @ stucchevole ¢ in-
sopportabilmente anglosassone, La sua
recitazione pare egregia ad sleuni, e ad
altrl meccanica e scolzstica. Ma alla fine
fa voce di Jeanette Macldonald, infe-
riare per :classes» alla voce di Grace
Maore o di Lili Pons {cantant] d’opera,
signerl, mentre la candida ¢ atty eroina
di 3AN FRANCISCO non ¢ che una Lmis-
sima e insupcrabile cantante leggera 4 o-
perelta), le vince per fonugenicited, so
cosi st dice, per o« affiatamento s con le
legui teeniche e anche noan tecniche del
mezzo cinemstegrafco. Tndubbi:unente
la pili piacevole e ammirevole cantante
dello schermo & lei, Jeanctte MacDo-
nald. Poi, probabilmente, non ¢ uwna
grande atrrice ¢ forse pon & nemmeno
un‘attrice: ma € certo ormal che ha
potuto lasciare un segno, Sowe le cure
di Lubitsch, quelle donne eleganti e in
COSTUINE aVEVano Wna grazia & uno spi-
rito pleni d'effetto. Gale, ombreflini,
nustri e pastel. Quando non o'¢ Lulitsch,
aghi azione, ogni attegpiamento, ogni
caratteristica di quelle ricche donne non
son che pregestl pel canto; i1 guale
d'altrende, forisce sempre ampio e fe-
lire, Personapyl dToperctta, v lel wona
soprano geatile per le paretl tenere, ha
1o sfarfallle giocondo e divertenie che
reata dr tanti abiti d'alire epoche, di
tanii gioielli e di tanti merleiti, non
passa senza incidere un poco. Sard una
macchia colorita sui teloni che s’aprono
miracolesi dinanzi alle platee deserte;
e sard forse un pracevole ricordo nel-
Panimo accogliente Jegh spettatari.

FILM PRINCIPALI: 1L PRINCIPE COXN-
somie (The Love Parade, Paramount
1929}, §'10 ¥oss1 ke (Paramount ro30),
LA MOGLIE N. 66 (Lottery DBride, Ar-
tisti Assoc. 1930}, LET'S U0 NATIVE
(Pararmount 1930), MONTECARLO (Fa-
ramount 1930}, UN'ORA D'AMORE {((ine
Ifour With Y¥You, Parameunt 1031},
ANNABFLLE's arvaies [(Fux 1931}, IL
CATTO E IL vIOLING (M.G.M. 19330,
LA VEDOVA ALLEGRA {M.G.M. rg34),
TERRA SENZA DONNE {Naugthy Ma-
rietta, MNM.G.M. 1935], ROSE MARIE
(M.G. M. 1036), san rmancisco (M.
G.M. 1¢36), PRIMAVERA (Mayviime,
M.G.M. 1937), THE FirErLY (M.G.M.
5370 PUCK
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Joa scena del ilm CLultima neaeca ' 5004

Gmbeits Bornare od fisna Zaceseh

AD ARRIVARCT per via Ji mare, dalla
wp.d},g 4, nessuno penserehhe Jdv trovare,
ir mezzo agh alberi, sepolto nella pimtd
une stabilimento cinemuatografico. Segia-
0 queste Tagazee ¢ Llilt‘wll bambint in co-
sturne da bagno: esst vanno, sl osuppone,
ad wuo slabilimento balneare: no, la loro
slesta la fanno tra le lJtU\\anrlc paret: dei
;ml disparati ambientl in uno det tre tea-
tri Ji posa della Societd Pisorno. B qui,
e questo lunopo animato da Giovacchino
Forzano, cost riceo di @ colore naturales
vhe sl parla dicolore dpp]itdtu al cinema.
o un probloma che intervssa oggl tutta
Pirddustria del #1m; 'ltalia non vuole
giungere ultima: ma vi giunge tuttayia,
SO NG gerta p()ndcratcma. Se ne _par];l,
davanti al clelo azzurro e al mare. Feeo,
questi colort, i un flm, ove sieno. rag-
glunti, ¢ necessario che ahbiano nella vi-
cenda una glustificazione, meglio, una fun-
zione artistica, Forzano comingerd, con la
societd nuovamente costituita ¢ che fa
capo al Senatore Borletti, la sua attivitd
- dieci film 'anno - tra un mese & Mezzo.
{ progetti sono diversi: si parlu dei PrRO-
MEssT srosi o di un film sul Rinascimento
[taliane, su LORENZO TL MAGNIFICO, An-
cora non s'¢ deciso. B il primo film non
sard forse a colorl.

Umberto Barbaro, che esce durante una
pausa della lavorazione de L'ULTIMA NE-
MICA, sopraggiunge. Gli si chiede 3l pa-
rere bl]I colore: « Vorrei faren dice, «un
filtn sul Caravaggio. Penso che T'ambicente
notrebbe riuscire molto interessante e vi-
vor, Ma la nuova scena & pronta, € rien-

134

Dialiany Gias

Marla Danis

oy )

tra in teatro. Lo se-
guiame: ¢ una scend
molto Tontana dal
o colore = una sce-
na « in hiango e una
corsta d'ospedale.
Due interpreti: To-
sco Giachetta, 1l pro-
tagonista del film, e
Elena Zareschi; la
maluta ringrazia il
dottor Rossi per le
cure prestate: « La
suora mi ha detto di
ringraziarla, dottore,
per quello che ha
fatto per me...w Si
ripcte cinque o sed
volte. Ecco la volta
buona: gli aitori
hanno colto Pinto-
nazione giusta. Ab-
hiamo {"vccastone di
rivedere questi due
interpreti in un’al-
tra scena, potente-
mente drammatica;
ora la ragazza, che il
medico ha salvata,
spontancamente ha
ingerito una cultura

:-l-".,w

IERE DA TIRRENIA

di hacilli aflinche 16 dotter Rossi pussa,
mniettandole 11 sue preparato. dimostrirae
la henta: ma purtroppo lu fanciuily muore:
questa scena ¢ resa dalla Zaresehi con ac-
centt toccanti: un discorso da allucinata,
i cui ella ha la vistone dellz vita passata,
precede attimo della fine, Adbertelli, To-
peratore, ha dato a questo quadro una 1l-
tuminazione a lucl rowte che sconvolgono
it volto dell‘attrice e guelle del medico,

I ritmo di lavorazione procede spedito,
(Questa ULTIMa NEMICA che offiird per la
prima volta, in un flm italiano. la vita
delle cliniche, delle sale operatorie e dei
luboratort, ha ben quarantadue ambienti:
pochi quadri per clascuno: dislogo sobrio,
essenziale. Fece un alire ambiente: un
ampio studio in cui la giovane assistente
di Rossi, quindici anm dopo, si offre spon-
taneamente per tentare la provd suoose
stessa: Giuliana (Glanni € 1attrice; istin-
tiva, serena. tlmberto Barbaro ¢ conten-
to: ¢1 parla con entusiasmo di queste due
allieve del Centro Sperimentale che de-
buttano nel suo film, in ruoli taet’aliro
che facili. Del resto, L'ULTIMA NEMICA € ]
film in cul gli interpreti nostri sostengono
runli diversi da quelli abituali: Maria De-
nis, per esempio, ¥1 sostiene un ruclo che,
dal tono frivolo della prima parte, giunge
a momentl drasmnaticissimi nella seconda,
E una nuova Denis quella che vedremo
sulle schermo. Mentre st gira la scena
nello studio, il dottor Antonio Piras, pro-
duttore del film, ¢i conduce a vedere gl
altri ambienti ¢ qualche sequenza del film
in proiczione: eghi & medico, & segue dun-
que con particolare cura e competenza
questa pellicola; sempre prunto a sugge-
rire un pdrucolare a trovare un ripiego,
se ¢ necessario. Ecco un gablnettn der mi-
croscopl, ccco 1} luogo dove sard costruito
il salone per la lesta in un transatlantico,
ecco la cubina del transatlantico, dove s'&
girato Paltro giorno. Bassoli, direttore di
produzione, segue 1 lavori di Torri;al co-
struttore delle scene che Paladin ha clise-
gnate. « Qui s of spiega Piras, «1 pompieri
hanno portato Tacqua per tar la palude .
Infatti quando si trarto di cercare, per una
scena della prima parte del film che s1
svolge nel 'zo, un terreno paludoso, non
se ne trove un metro quadrato. 11 Regime
Ifascista ha tutto bonificato. S1 dovetre
quindt costruire una palude artificiale.

Al ristorante, si sente parfare di funzione
di movimenti di macchina, di ritmi, di
primi plani. Barbaro ¢ anche un teorico
del cinema: dalla teoria ogygi pas:a alla
pmtica, con questo film che ¢ alquanto
impegnativo; prima ne ha steso il soggetto
con Eckardt, p(:{ lo ha sceneggiato con
Pasinetti: ora ¢ gia al cinguantesimo gtor-
no di lavorazione, per nulla preoccupato
delle difficoltd che via via gl si ponguno
dinanzi: sicaro di a¢ stesso e dei suol 1n-
terpretl « 1 quali devono essere sempre
pronti a proporre un attegramento ¢ wunad
espressione ¢ quindi essere, di conseguen-
za, dei collaboratori per il regista». Bac-
baro tiene molto, poi, al montaggio, ¢ ha
un debole per 1 primi piani: debole quanto
mai giustificato a giudicare da quelli visti



sceneggiata, ed ora, assistito da Castellazz.
8¢ assunia la responsabilita defla realiz-
razione, 1 omolto soddisfalto ¢ et dive
« Amato & 1l produttore ideale perehe o
lascia o disposizione quanto tempa vo-
¢lio; cosi non essendo confinuamente sorb-
lecitato, finisco a svolgere “1 fillm pide rap -
damente, per via di contrasto s

It film sara dunque una cosa divertentc: ¢
la prima volta che 1 tre De Filippo sono
riuniti sullo schermo.

Entanto, la giornata & quasi finita; passis-
mo un po’ in proiezione dove vengonw
prolettati 1 « pezzi» del giorno prima. ba
motto catdo; wutti lo dicono: & argomento
del giorno oltre a quello, ben s'intende,
del cinemna.

“\. \ o, y - E quindi uscimme a riveder le stelle,
g | T IL CRONISTA

Edvards Da Foippa

in projezione, Ma ecco che la dissertazione ¢ al truceageio, men-
con Barbaro viene distolta da un dialogo tre Edoardo  legge
rra Giuseppe Amato ¢ Raffaeto Maturaz-  Pultios numero di
zo: produttore e regista di sard sTAto 10f,  Cinema Rapidamen-
Valtro film che si sta girande a Lirrenia. te la scena tra lsa ¢
Amato propone di risolvere una scena in - Peppino viene gira-
unt determinato luogo anziché in un altro,  ta:un dialogo nervo-
dove era precedentemente stabilito. Ma-  so, scorrevole. E una
rarazzo accetta e of conduce in teatro dove commedia che i De
Vaclav Vich ha appena finito di dlsporre  Filippo hanno por-
fc uci per un quadro dove appaiono Isa tata sul teatro e che
Pola ¢ Peppino De Filippo. Gli altri due conoscono  benissi- _ g
De Filippo aspettano 1 loro turno, Titina  mo. Matarazzo I'ha  Tiune de Fiipps In “Serd stata izl

Wvadsy O |
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TRECENTO ALLA MORTE, di Gustave Cusatelli —
¥ia Taranto, 28 — Bari.

Carle Pisacane a
Cenova, dove ¢ eri-
liato e cospira per
Vindipendenya  tta-
liana, conosce Mar-
ta che ha il fidan-
zate Pistre prigio-
nicra a Ponza -
sterne con aliri 300
detenuti politici. Per
mezzo du les egi’x ar-
ganizza la liherazione di questi detenuti per raggiungere
poi la Calabria dove Uinsurrezione dovrd scoppiare al
lara arrivo, In venti si imbarcano sul » Cagliaris diretto
a Tumisi, ¢ giunti all'aitezza di Ponza, obbligana il ca-
pitano ad approdare all'isela. Assaltaia la fortezza <
300 patriotti vengono [iberats » sul « Qagliari» trasporiati
a Sapri. Un prima scontro cun i soldati horbonici visults
vitiorioss ed essi procedono per il luoge dove ¢ fissato U'in-
contre con ght insorti. Qui 51 accorgono che é stato teso un
agguato ¢ mentre attaccany, Fietre tenta di atiraversare
e linee nemiche per avvertive i compagwni del pericolo.
Colpito da una fucilata, Marta lo sestituisce nefla mis-
sione che povta g termine mentre 1 300 si fanno uccidere
Fino all'nltimo, salvande cosi pli fnsorti,

I, BOLIDE, LA TERRA E GLI UOMINI, del-
Vavv. R. Tartagliozei — Corso Totite, 26-6 — Genova.
Daq miflenni brillane le
stelle, roteano i@ wmondi
ed il Sale domine so-
vrane wnel swo sistema.
11 celebre astronome da-
Tiano Tratackiveus, dal-
la sna sperola, scrita,
calcola, deduce. Da tem-
po ha notato strani fe-
nement stellari. Intanto
ta vita degli womini sul-
fa Terra ferve in futte
Iz sye pite diverse mani-
Jestazioni (nelle officine, nei campi, nelle scuole, neghi
sports, net teatri, nelle foste nuziali, wei caffd, nella inti-
mitd delle case, nelle caserme, negli uffici, nelle rhicse, ne-
gt nspedali, nelle miniere, nelle trincee, suf mare). L astro-
nomo ol termine dei suai caleoli dd un grido d'orrore, od
un terrtbile annuncio, lanciate dalla radie, sorprende il
mondn: un immenso bolide marcia alla velorita dv un mi-
fione oi km. al secondo divette alla Tevra. Fra tre glorni
tre nre tre minnti wrterd la gfeva tervestre. Dappertutfo &
tervore. (Che awerrd maif Savd la fine dellumanita?
Fa vita sociale sf trasforma ' improveise. Ogny womo mo-
difica sutdto if covse delle sue opere ed attegeia le tue axioni,
sotig Uincubo dell'fmminente quuvenimentu, a seconda dei
suoe sentimenti, ambiziont, gioie, dolori, passiont buone o
mtalvagie. f funde di agni coscienza sale a galla e 5 vivela,
Ma un minuto prima defl’uttimo terribile preannunciato
la radio atverte che il calcalo dell’ astronoma ¢ statu ret-
tifecato: ¢l holide devierd o mille chilometri dalla Terra
e si perderd nell tnfinito donde ¢ venuio. Ugni essere
umans torng alla sua vita i opni giorno, alle sue pas-

SPUNTI

cielta, COMMESSS, € e Michele che sa guesto amove ricam-
biate, un giarno che Lucietla va da lui per farsi predive

sioni, al swe Bene ed al suo Male. L'astr ¥ii

il cielo. La vita degli astri vf st svolpe col suo ritmo mil-
lengrio sicuro meccanico. Egli comprende che il Moto
eterno & regolato con esattexza ai fini imperscrutabili dal-
' Esvere Supremo. Chiude § suoi vohomi di fisica, apre la
Bibbia, ne legge ispirate un versetto. Fuort, sotto il bacio
del Sole, germogliano gli alberi da frutto ed i bimbi gio-
cano. La Fita é vittariosa.

LA SQUADRA, di V. G, Orlandi e G. del Convito ~
¥ia Enrico Née, 34 — Milano.
La squadrq di rugby di X
. & composta di quindici gio-
vani che la diuturna convi-
'h venza ha amalgamato in un

blacco compalto di energie

N & di spiviti. La mutua com-
<IN prensione ha fatto si che
clascuno 5% senta completato

dalla wigile presenza ausi-

Hatrice dei compagm. Seoppia lu guerra, Disertati { campi
df ginoce, § quindici 51 arruolano e vengono assegnat: are-
parti diversi. Ogntine di essi, staccate dagli altri é come
se perdesse Penergia e la sicurenza nelle proprie dati di
coraggio ¢ tarda a ritrovarsi in mexzo ai nuovd compagni.
Finché un giovno il case [i riunisce in una difficile azione
1) pattugim Uno di essi viene ucciso; ma nuovamente in-
sieme, fusi in una sola massa ed in una sela volontd, come
durante una partita s un campoe Jdi pittoca, e85i Ficscany
a portare a termine la lovo mistione con una lotta ervica
che fra essi richiede altre vittime.

NEL SEGNO DELLA BIL ANCIA, di Congedo En-
rieo - Via Gaffurio, 14 = Lodi,

Afichele, povero  serivans
cinguantenne, ha la mania
di credevsi astrologe. Ha
trasformato il suo talgia in
un orservatorfo, dowve, cow
wn vecchio Mnocoolo da teq-
tra, st sfarza df scrutare #f
ctefo fing a tarda nutte. Mi-
chele, perd, ha la disgrazig
di awvere wuma mogiie, Rosa,
prepotente e pettegola, che
gli amaregpic lo vita, Egli
tutte sopporta per  amore
dell’astrofogia. 2 prezzo di
seierificl & privasiong tnmen-
se, 4 ritescite g procurarsi,
chi sa come, un vecchio e sconquassato letescopiv, B ini-
mensamente felice. Rosa, appena lo su, diventa una furia
scatenata, ¢ giura df distrupgere tutte. Michele ¢ disperate,
Una sera che Rosa, decisa, sta per gffettuare if suo piana,
eplt riesce a fuggfre, con B s iesoro soito if braccis. Pas-
sato il primo impulso, nen ha pin il coraggio di tornare a
casa; ¢ pin il tempo passa, maggivrmente sente la bellezza
deﬂa Hhertd. Gira tutta la notte con il suo arnese, finché
al matting, sanco morto, trouva un'anima pietosw, Ro-
berto, autista di piazza, il quale, saputt { siwai tristi casi
e lo sua decisivne di non tarnare pin all’ovile, fo ospita
# casa sua, una soffitta all’ultimo plono di un prande
caseggiato. Michele non ha pi (f coraguin di presentarsi
neppure in ufficio e, per campare, pensa di sfruttare la
sua eapacitd & astrologe, predicendo la ventury of credult
che gli procura Roberte. Questi ¢ fnnamorvate i Lu-

Pa e, riesce a farle confessare Uamore per Robeﬂo.
Raoberto, nascosto sella camera, ha udito tutto ed i due
giovani, felici, si abbracciano. In guel mentre, con com-
prensibile spavento di Michele, entra Rosa. Ma ¢ ben
diversa da quella che egli aueva abbandonata. Pentita of
guanio aveva fatto, completamente vinsavita, lo ha cer-
cato affannosamente, ed ora & lei stessa che aiuta Michele
a trasportare il suo osservatorio, pmmei‘rendogh sdenne-
mente di lasciario tranquillo per! £,

I, BEFFE DEL GUERCIO, di Francesco De Sil-
vestri — Via Carlo Tenca, 20 — Milano.
~y Nel gran regno di Lubai vivono due
(vﬂ ”1 vecchi aceationi, dindele apposta
eppure amicissimi: Andrea e i Guier-

4 cio; buono, guasi serafico il primo,
cattive ¢ pieno di demoniache ispi-

' raztont f secomdn. Avviene che il

@v\._ (“ Guercio, mentre giva whriaco per le

{ strade, ¢ investito da un carro e ri-

dotte in fin di vita. Andrea é la

{‘) sela persona che lo compiange & che

o assiste. G chiude gli pcohit quan-

do muore ¢ fo accompagna alla fos-

sa. Ma ecco che pochi givrni dopo,

g mentre Andrea sta mangiande sl

gradini duna chiesa, i1 Guercio re-

- divdvs gli appare. hee che é ritor-

nate sulla tevva per attuare un tuo ditegno, un altro di
quegpl schersy maligni di aa s dilettava do vive. (Firgno
per lq citte finché, a serq, giunti duvantl ad una gran casa
in demolizions, t Ouereis 3l ferma e mostra al mo com-
pague un womo intabarrate che sta godendosi lo spettacelo
dt distruziane, o« Vedi, dice (] Guercio, quello é 0 diqvelo s,
Orrove di Andrea. Riconosciuto dal Diavole, il Guercio
gli spiega la sua presenza; poi tulti e tre passepgianc per
le vie bute, Il MHavalo fa strani discorsi, ¢ if lamenta dei
st affari. Si evvicinane dye guardie: i Guercio fu un
cemta ad Andrea, ¢ al moment. huono | due 5t aggrappanso,
gridando, agli abiti del Diavolo, che viene arvestatoe dalle-
griardie perché tenta di divincolarsi e di fuggire, Il Guer-
clo seompare. I giornali diffondenn, fra Uincredulitd ge-
wergle, la semsaxionale motizia, 5i rominciame o sentive
gli effetti dell’ auuentmento: la guerra, che stava per scop-
piare tric il Hegno e un'alira potente nazione ¢ g un tratto
sconginrata; da egni parte del mondo ghunge notizia che
sonri cessati ¢ furti, owicidf, ece. f1 Diavolv @ processato:
nega la propria identitd, e H siwo avvocate afferma che
{arresto ¢ arbitrario perché basate sull aceusa di un men-
dicante ubriaco. I Diguolo sta pev essere vilgsciafo, ma
Anedven, apostolo della nuova cawsn, convince ed eccita
i popoln ad apporsi. La guestione ¢ portate al Pavlamento.
Dopo lunghe discussiont si decide ofi montencre Uarresto.
Un'ondata i bontd si diffonde allora nel mendo: ognune
pavepgia nel beneficare §f prossimo. Le carvert si vuostanc.
Cuardie, apuocati ¢ mapistratl, vimasts senza lgvovn, de-
vono rigorrere alle pubblica beneficensza. Adndrea ¢ col-
mato di onort ¢ ¢ ricchezze. It popolo percorve le strade
canfando e infreccignde danze. Solo f wisero Diavols
geme in ceppt. 1 distacee dagli womini ha resc buono
anche lui. Plange ¢ v dispera nel grande carcere vuolo,
consolato datla grazia della figha del carceriere... Ma ¢
proprio la bantd del monda che o salva: gli womind stesss,
diventi troppa teneri, non possona restare tadifferenti
alle e sofferenze ¢ do bevano; f che fa tornare fe cose
CHRLE pﬂ'ma.
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SCIENZA ETECNICA

Nei primi decennt dell’evoluzione cimematogratica,
i puncipall rrucehi o+ — dissolvenza, plurimpres-
sone coe, — furono eseguiti dallo stesso opetatore
del film durante le prese nel teatro di posa, ossia
sul pegativo originale, mmetodo che non solunte
mtardava il lavorn del regista e costringeva ope-
vatore a procedere in fretta, ma portava anche un
sonsiderevole rischio per quel prerioso ncgativo.
Percin, perfezionata la teenica dei eosiddeits con-
crotipi, 1 qualt non sono altro che dupticati del ne-
zarivo stampati da uno speciale positivo intermedio,
5i passé a praticare i trucchi su un controtipo an-
ziche sul negative originale: questo sistema olre
a evitare il rischio a cul accennavamo, permette
inultre di fare il lavoro con calma, nel laboratorio,
dapo la realizzazione della scema.

Trasportata in questo modo [Papplicazione dei
«trucchi» dalla fase della presa a quella della
stamps, ¢ affidata a un apposim « reparta truc-
chi», mon si pud tuttavia dire che la macchina da
presa resti esclusa da guesta lavoro., Ultimamente,
3. A, Norling ha affermato in una confercnza alla
Societd degli Ingegneri cinematograficl apiericant,
che ancora oggl gran parte dei trucchi sl possone
fare ¢ si fanne nella macchina da presa. Natural-
mente, per questt lavort, si tratta i un apparec-
chio che si trova nel reparto trucchi e che viene
adartato aila normale macchina da presa.

L'n esempio seroplice: nei primi tempi, per eseguire
una dissolvenza, Uoperatore, mentre girava la fine
della scena, chiudeva lentarnente I'otruratore della
macching, Il praduale oscuiamento, cosi ottenuto,
era definitivo, e se non andava benc tutta la scena
eta da rifarsi. B meglio percio, durante la lavora-
zione nel laboratorio, introdorre duc pellicole nella
macchina: un positivo della scena originale {stam-
pato generalmente su un tipe di pellicola special-
mente adatto} e un pezzo di pellicola negativa

fig. 1

vergine {anch’essa pel-
Heola speciale o alme-
nao sviluppata in modo
speciale). Mentre le
due pellicole passano
attraverso la macchina,
una luce omogenes (ri-
flessa da un pezzo di
cartonc blance) pene-
tra Iobbicttive e im-—
pressiona 'immagine
~del positivo sulla pel-
" licola vergine. Mentre
si crea cosi i« contro-
tipa », si chiude lenta-
mente otturatore, e la
dissolvenza & fatta,
Utile per un tale lavo-
ro & il sistema bpack

»

> > > > > >

EZ

+

TRUCCHI! SENZA
NOME

{molto usato anche In cromocinematografia) che
prevede delle cassette doppie di cul ognuna con-
tienc una delle due pellicole.

Per poter faciimente maneggiare ¢ controtlare la
macching, o si serve generalmente dei noti di-
spositivi per la presa del disegni animati: la mac-
china & sospesa verticalmente in una specice di ghi-
gliottina. Questa attrezzatura fornisce anche il
modo pill semplice per eseguire i tipt pit ele-
mentari di quei nuovi trucchi di dissolvenza, che
da gualche anno ammiriamn sullo schermo senza
che finora la lingua italiana abbia stabilito per essi
un nome defmitivo. Sepratiutto nei < prossima-
mente » det film, si vede di continue effertuarsi il
passagrio da una scena all’altra, per es. in modo
che nel centro della prima scena appare la scena
suceessiva in un cerchio che si allarga fin da riem-
pire il quadro intero; oppure la seconda scena
appare a sitistra e spinge la prima fuori campo
verso il lato destro; oppure tanfi triangoli, gqua-
dratini, o macchie che strappano il tessuto del
guadro per sostituirlo col quadre seguente, Non &
tanto facile indovinare come Questo trucco viene
fatto! (3l Americani lo chiamano Hipe-out ossia
trucco « cancellatore o).

Nella figura 1 vediamo due mascherini « comple-
mentari»: la parte coperta ncll’unc & aperta nel-

pal=ln
bl
AN ED

Fig. 4

1"altro. Se noi stamplamo successivamente due po-
sitivi sulla stessa pellicola vergine negativa, inse-
rendo nel passaggio dei raggi luminosi uno di que-
sti mascherini, per il primo positive, e Valtro per
il secondo. avremo un'immagine compaosta da parti
delle due immagini positive, Queste due parti sa-
ranno separate da una linea diagonale corrispon-
dente a quella dei mascherini. Ora basta non uti-
lizzare un solo paic di mascherini, ma, come in-
{atti & visibile nella figura 1, tutt'una serie di essi,
farta in modo che in ogni paio di mascherini la
linea sbieca di separazione sia un poco spostata
in confronto al paio antecedente. Lleffetto dello
spostaraento lo aveemo quando, per la stampa
di ogni fotogramma, utilizziaro un altro paio di
masch :rini.

('t perd un metodo pill elegante per ottenere i
mascherini dei zwipes, ed & quello di disegnarli o
fotografarhi sui fotogrammi di una pellicola, o me-
gl di due pellicole, perché anche in questo caso
occorre il paio complementare. La figura 2 mostra
duc pellicole di questo tipo, colle quali si raggiunge
I"effetto di un tdangolo centrale che si allarga. In-
pumerevoli sono — come sa ogni frequentatore delle
sale cinematografiche — gli effetti che si ottengono
in questo mods e dei quali ke figure 3 e 4 presen-
tano soltanto aleuni tipi. (Nella figura 3 abbiamo
effetti di espansione (E) e di centrazione (C); nella
figura 4 movimenti pendolari e rotatort).

Nella stampa a gontatto, guesto metodo richiedes
rebbe la sovrapposizione di tre pellicole: masche-
rino, positive e negativo, cio che non darebbe mal
un'immagine nitida, Per tale ragione, questo (ipo
di wipes si produce in una stammpatrice otrica, per
es. del tipe ilustrate dalla figura 5. Questa mac-
china non & in fondo che una combinazione di due
macchine da presa. A destra vediamo una nuac-
china Bell & Howell, diventata proicttore avendo
applicata ad essa uno spotlight du goo watt che si
vede dictro alla macchina. A sinistra, oltre 2l mo-
tore, si vede un’altra macchina con e casscrte dop-
pie bipack ¢ davanti ad essa un obbiettivo, sposta-
bile sul banco ottico. Nel caso normale di stampa
ottica la macchina a destra proictta il negativo sulla
pellicola vergine positiva che si trova neclla mae-
china a sinistra. Nel nostro caso speciale la mae-

china bipack contiene la pellicola negativa vergine
(che dara il controtipo) ¢ davanti ad essa uno dei
due positivi. Nella macchina a destra, si trova in-
vece la pellicola mascherino {fig. 2) la quale viene
proiettata sulla pellicola vergine, che in questo
modo subisce simultaneamente un atto di starnpa
ottica e UNO a contatto.

Con una stampatrice ottica si possono ottenere
tanti altri meravigliosi trucchi di cui parleremo
un’altra volta. Per stavelta ci basti di aver capito
i principi del metodo con cui s1 producono quelle
magie innominate. CIAK

A proposito di stampatrici: eccong una italiana, pre-
sentata n questi giorni dalla Sve. An. « La Costru-
=ione Ttalo Meccanica», La macchina stampa in po-
sizione arizzomtale ed & esente da griffe, essendo il
trasports assicurate da rulli trasportatori che per-
mettono una lrazione continua e dolce della pellicola.
Le lampade sono costantemente vaffreddate da due
potenti ventilatori, che oltre al raffreddamento ser-
vono col lovo getto d'aria continue @ mantencre in
perfetta contatto fra loro il negative con i positive.
I variateri di luce automatics si servons di une banda
di pellicola e fanno a meno delle intacche laterali sul
negative. La nuova macching stampa fine a 13.500
metri circa nelle otio ove.

GUIDA MONACI

GUIDA COMMERC IALE Gi ROMA
ELAZIODO FONDATA NEL 1870

ROMA - Largo Tritona angolo via Traforo 146
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RAFFAELE PLATO {(Milane). — Ho
letta il Sun soggettn L'ORO RBIANCO, ¢
mi sembra che sia piuttosto impressio-
nante ia visione di quest’'uomo che, da
inizi urnili, riesce a superare & dominare
tutte intorno & ¢ sacrificando 1mplaLs-
hiimente ogni valore umane ai suoi de-
sideri di potenza e di ricchezza. {Quando
perd lui, a causa di una danna, provaoca
la distruzione di tutto quel che ha
creato, bisognerebbe che guesta passio-
ne non fosse un firt casuele ma che lo
scuotesse con la stessa violenza con cul
vgli ha campite la sua ascesa profes-
sionale — passione che doveebbe di-
struggerlo; perché non lo vedo bene
can Ja mogliettina, dopo che il grande
diluvio si ¢ disperso. Chesto «lieto fi-
nea non risolve niente. Ma per la con-
cezione del motivo, congratulazioni!

PROF. I.. G. {Rama)}. — Lei ha letto la
mia risposta e mi di un'altra volta
i'eccitante notizia che per uno scien-
zjato specializzate in ottica fisice-geome-
trica il problema della stereascopia sa-
rebbe facile da risolversi. Ma Lei vede
delle difficeitd pratiche. n A che cosa pud
servire un brevetto se¢ prima non & fi-
nanziarismente consolidato per la pro-
tezione all’estere e nan 51 ha la certezza
di subito attuarle? Al massime, dopo
soll tre mesi di segretezza riuscirebbe
maolto utile ad aprire gli occhi agli altri,
Decidersi? E come wueole che un serio
studioso possa azzardarsi a metter fuori
il frurte del suo lavoro che gli costs
faticosi ¢ lunghi calcoli, quando con la
massima indiffercnza lo si deride ¢ con
sfacciata impudenza si & giudicati pazzi?

L’uniea affermazione sarebhe la dimo- .

strazione pratica. Ma come fare? Sradi,
caleolt, descrizioni ¢ Jisegni non con-
tane. Negssuno vi crederebbe. Chi al-
lora ne darebbe i mezzi? Andare, of-
frire all’esrero? Mail Non si sarebbe
ltaliani. Vi sono persone cui la cosa pud
interessaref Si faccia avanti qualcuno
snimare di seri e fermi propositi, senza
le solite parolone di promessa # senza
le fugaci chiscchiere, ed allora facil-
mente $i potrd concretare », Non ho sa-
puto far meglio che pubblicare questo
Suo sfogo, nella viva speranza che si
trovt 1l modo di vealizzare 1 Suoi pro-
getti. Si rratta, infatti, del prande pro-
blema di domani.

CARL( BARSOTTI {Lucea). — Sonn
semipre lieto gquando vedo la Sus calli-
grafia, perché so che leggerd una cosa
intelligente. Stsvolta, fra alire cose, Lei
mt sgrive: ¢ L'articolo di Flaherey, ap-
parse nel n. 22, mi gonvinse g metd. Se
Flaherty vuole il documentario, non sole
prenda attori cinesi, ma li faccia anche
parlare in cinese, vedi ESKIMD? 3¢ invece
si deve inscgrar lora 'inglese, tanto vale
prendere attari inglesi. Un grande attore
deve, e sapra, esprimere i sentimenti an-
che di un popelo non suo, per la sem-
plice ragione che 1 sentiment’ pil intimi
¢ profopdi, e la loro espressione, sono
universzli: quante al resto, usanze ecc.,
& arcessorio ¢, por un attore, guestione
et tecoica. Non trovals. Anche a me
sembra inutile trasportare le norme del
documentario nel teatrs di posa, ¢ non
credo che zia unicamente per ragioni di
divisme che i fanno intetpretare le parti
principali della BuoNa TeRra da atforl
non cinest. [ Ailm epetiacolare appartiene
ul gpenere di guelie arti in cui Vartisea,
con matetia swa, cerca di rappresundare
Pessenza umoana di un qualunque sog-
getts; non importa che la Rainer non
sia cinese, come non importa che il (iu-
lio Cesare di Shakespeare parli in inglese,
o che nelle pitture di Rembrandt le Sto-
rie Sacre si svolgano in (Manda. I do-
cumentaric ¢ un'altra cosa: esso inter-
preta il varattere di un soggetto mediante
la materin del soggetto stesso, gquindi
pavsaggi autenticl, « attoriy improvvisati
presi dall’ambiente stesso, In un film
documentario sulla vita dei contadini ci-
nesinor starebbe bene neanche un attore
cinese. Non si tratta quindi della diffe-
renza fra i popoli, ma della differenza
fra materia reale e materia artistica.

EDOARDO CROSTI (Roema). — Ho

trasmmesso fa Sua letrera al rag. Pasoua-
lini che nell’articoln sull’obbiettivo Ei-
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CAPO DI BUONA SPERANZA

( Corrispondenza coi lewwori)

mar (num. 23) aveva suggerité un me-
todo per ottencre gli effetti fow. Lei
afferma che usando 'accorgimente sug-
gerite la profonditd di fuoco aumenta
anziché diminuire. I.a risposta del Pa-

sgqualini #: o« Evidentemente, i signor
Crosti ha interprerato male in quale sen-
so deve farai ruotare il bariletto dell’'ob-
biettive, ed ha fatto precisamente il con-
trarin di quante ho suggerito. Provi nel
s¢nso opposte e vedra che il campo di-
minuisce .

FULVIC BARTELLETTI (Taranta).
- {1 dev’essere, o shaglie, 2 Milane una
filiale della Casa Weston. Se mai, 13 sa-
ranno in grado di esaminare il Suo foto-
metro.

GASTONE CANESSA (Liverno). — L2
Sua opinione a proposito dell'articolo di
Comin Ces’é wr « 51 girar (num, 2q4) &
interessante. Tuttavia non mi persuade.
« Sapete perché i ﬁlm americani fanno
tante colpe da noi! Perché il pubblico
nan conosce quasi niente della loro la-
vorazione. Ed & cosl che rutte quelle
scene coreografiche e fantastiche, quelle
parate favolose, che il pii delie volte son
trucchi e un po” d'ingegnosita e di gusto,
slceome appariscono innanzi al pubblico
senza che sappia deonde e come siano
uscite, inaccessibili nella loro fase crea-
tiva, div eRZOno strabilianti. I nostri film,
di eui prima che giungano sullo schermeo
il pubblico conosce vita, morte e mira-
coll, fan meno eﬂ'ettn...». Cominciamo
intanto a dire che, appunto per le ragioni
rilevate da Comin, il nostro pubblico
conosce molto meglio i dettagli di Javo-
rarione dei film americani che non quelli
dei nostri. E poi nan & affatte vere che
un buon trucco perda il suo fascino
quando =i apprende come & fatta, Guardi
che io, per vs., studio da anni questa tee-
nica nei dettagli, per modo che difficil-
mente mi cépita un effetto cinematogra-
fico che non saprei spiegare: eppure, se
1a cosa & farta bene, mi incanta come una
qualungue servetta o scolarvetta. Mentre
invece lo scimmione King Kong non mi
avrebbe sieuraraente persuaso anche se
nion avesst avuto la minima idea di came
i trucchi erano ottenuti! E per finire: la
divelgazione cinemarografica non serve
soltanto per avvicipare 1l pubblico al pro-
grammi delle sale, ma & un modo per
illustrare, partendo da una materia che
intersEsn clagcuno, tanti concetrd di tec-
nica, di economia, di arte, di organizza-
zione ndustriale ecc. che possono au-
mentare la culiura generale.

CLINIOQ FERRUCCI (Rama). — [l ibro
pitl recente e pia complessivo in materia
di musica cinematografica ¢ quello di
Wurt London {Fifm Musie, editore Fa-
ber & Feber di Londra). La si trovano
tutte le indicazieni pratiche che Lei
cerca.

IMO BENELLI (Ferrara). ~ « Mi & ca-
pitato di leggere che sarebibe meglio ri-
durre le critiche dei giornali a puri rias-
sunti, afbdando la vera critica a poche
riviste e giornali pill competenti, ai guali
dovrebbe rivolgersi il tecnicoe che desi-
dera leggere una vera critica. L'idea non
mi sembra troppo felice, e credo che
Iindividuo che leggeri il riassunto di un

filrn, difficilmente andra a vederlo, poi-
ché per lui verrd a mancare un fattore di
primissima importanza per gustare lo
spettacolo: Uinteresse. D'altra parte, que-
sto lasciar fare al pubblico mi convince
poco; sarebbe come dire ai lettori: " A
wvol piace 1 film di gangsters, ehbene an-
date pure a vederlo! . Non mi pare una
belia cosa. Non si farebbe nessun pro-
gresso. Invece non deve essere tanto dif-
ficite trovare cid che in un film i & di
veramente buono, di morale, di urile ai
sentimenti e all’educazione delle masse.
Questo dovrebbe fare il crites di ogni
quotidianc. Ii pubbli(‘o non deve essere
abbandonato ai propn gusn, il piti delle
volte catrivi, & percid la critiez ha hiso-
gne di progredire, non di retrocedere s,
D’accordo al cente per centn. — Per ri-
cevere le due copertine mandi 18 Lire
atla nostra amministrazione.

FILODRAMMATICO (Firenze). — Sa
quale differenza pasza fra la Guida Mo-
naci ¢ il Nostromo? La Guida fomnisce
quasi tutti gli indirizzi, il Nostrome qua-
si nessuno. Non che non 11 sappia, ma
per buone ragioni non i vuol pubblicare.
-~ Per guanto ripuarda il Centro Speri-
mentale, L.a rimando alle mie indicazioni
nel nurm. z5.

ROS50, BIANCO, VERDE, BLU. -
Riferird a Puck. Per lz lunghezza degli
seritt] destinati alla rubrica: « Idee, Spun-
ti, Gags s, regolatevi secondo quella dei
pezzi pubblicati nella rubrica stessa. E
non spaventateri del discgnino: lo ag-
giungismoe noi altri. — Sapete, del resto,
che, dal punto di vista del cinemna & co-
lori, I"'una di vol quattro ragazze & inutile,
e precisamente Bianco? Infarti, nel siste-
tna addittive, da rosso, verde & blu si
compone il hianco. MNon saprei perd,
senza indagini pit dirette, che cosa pre-
terire: Fosso, Verde ¢ Blu insieme; op-
pure Bianco sola..,

INNAMORATO DEIL CINEMA (Lo
Hpexia)., - Suppongo che la Sua mac-
china da presa sia a formato ridotto, ¢
Le suggerisco percit il recente wtrat-
tato enciclopedico » pubblicato datla Fe-
derazione francese dei Club di Cinvama-
tori. 11 libro, che si chiama Le Cindma
d'miratenr, Tratta in s00 pagine tuiti o
problemi artistici e tecnici del cinedilet-
tantismo. 3irivelga a M. Acher, 4, Ave-
nue Trudaine; Parigi (1x),

ENZO GRECHI {Vicenza). —
dicono, gli studenti, del cinematografo?
o Unitamente a tant alirl compagnoi &i
ogni ordine di studi troevoe un’assoluta
deficienza di cortometraggi documentari
istruttivi che interesserebbero tutti noi.
Dove vanno a finire tutri | film tanto lo-
dati alla Mostra di Venezia? Forse i pra-
prietari di saie di proiezione temono di
rimetterci, perché i credone poco ac-
cetth alla massa’? Won crede che suscite-
rebhe molts interesse a chiunque un
flm, ad es., sulle varie fasi della lavora-
zione del ferro?». Bhdo se lo credn. In
tanti Paesi, il film documentario (guila
vita delle bestie o delle piante, su un ma-
mo dell’industria, un paese esotico o si-
mile} rappresenta una parte indispensa-
bile e favorita del programmi cinemato-
grafici. 51 figuri quale formidabile stru-

Che cosa-

mento d¢i educazione popolare o1 lascia-
mo fuguire rinunciando & questo genere
di Alm! Ma heo la viva speranza che 1n
gualche modo ¢f arrivereme anche nei.
~ T films di Topalino {ormai a celeri co-
me e lore sorelle, e Sinfonie Allegre)
stanne per ritornare. Walt Disney ha
terminato recenternente anche o car-
tone stimato fabesco a longo metrag-
gho, BIANCANEYE E [ 8RTTE NANI, che sara,
diconn, una cosa meravigliosa.

GIOVANNI BARONI (Fenexia),

« Eeco uno, Lei potra dire, che non mi
interpelfa per conoscere l'indirizze di
Clark Gable n di Robert Taylor. Infact
1w approtitre della Sua cortesia per sa-
pere una cosa hanale...n ossia: dove st
possa acguistare il cerone per il truc-
caggiv. Provi a rivolgersi & Linetti, Mer-
ceria del Capitello, Per 1 ritratts fotn-
yrafici sconstglin il truceagpio, soprat-
tutte per quelli maschili. Per certi visi
femminili un leggers ritocco sard ut:ie,
ma non s¢ he preoccupd: o troverd gid
applicato magistralmente quando Lei ar-
riva con la Sua macchina.

ANTONTIO) CHIATTONE {Milanc). —
Qualche cenno su Edward Francis Cli-
nef E nato nel 1802 2-Kenosha nel Wia-
consin. Ha iniziato nel 1913 la carriera
uncmatograht,a presso Mack Sennett,
come assistente. [Jal 1915 ha diretto film,
fru i quali THE FORWARD Pass con la
Young ¢ Fairbanks jr., maN CRazy,
SWEET MAMA, MILLION COLLAR LEGS, 86
THIS I8 AFRICA (1g32), PECK'S BAD BOY
{1934), THF COWBOY MILLIONAJRE (1035}«

NADA GIANNITRAZANI (Miano). ~
Il sisterna a colori naturali, sperrmentato
a Tirrenia, &, per guanto mi risulta, i
sistema francese Frapcita, che registra
le tre immagini parziali entro lo spazio -
del fotogramma normale. Naturalmente
ci voglicho obbiettivi speciali tanto nella
presa quante nella proiezione, — Quale
tipo di riviste cinematografiche intende:
tecniche, industriali, artistiche, oppure
roba piti Jeggera?

RAFFAELLA BRUSA (Varese). —« Mi
meraviglio che nessunc abbia ancora
protestato coniro le noiosissime interru-
zioni che avvengono dursnte la produ-
zigne di un film. A che scopo dividere
un film in due o pit parti ¢ accendere
la luce fra I'una e l'altrai SBuccede che
lna scena, & SMESR0 UNA 5cena impofr-
tatite, resta divisa a meta. L'atmosfera
che 1] regista aveva accuratamente pre-
parata, le reazioni che egli aveva previ-
ste nello spettatore, la preparazicne al
climax e, a volte, il climax stesso, 1l ritmo
del filro insomma, vengeno, cosi, stupi-
damente annultati ¢ distrurti. Perché non
seguire I'esempio dei cinematografi tede-
schi ed inglesi, che proiettano il film sen-—
za interruzioni dal principic alla finefn.
Ic sono pili che d’accordo; gradirei sen-
tire I'opinione di qualch’altro lettore, —
Non vedo perché una donna non debba
poter seguire il corso di regia del Centro.
Ci scne esempd incoraggianti di repistt
femmine: Leontine Sagan (RAGAZZE IN
usrFoRME), Porothy Arzner {KaxNA).
Grazie degli auguri.

CARLO F. (Modena). ~ Il sistema di
cui si servono gli studenti del Cine-Guf
della Sua citta per raggiungere la proie-
zione stereoscopica non € nuovo. Ten-
tativi di separare l¢ due iinmagini par-
ziali mediante le facelta della luce pola-
rizzata risalgono al 1891 (esperimenti di
John Anderson a Birminghasn). Recente-
mente, data la messa in commercio dei
cosidderti schermi polarizzanti, in alcuni
Paesi ci 51 & ricordat] di questa sistema,
Pué darsi benissimo che i vostri concit-
tadini riusciranno ad indicare qualche
buona soluzione per i problemi speciali
della realizzazione, Interessante per os.
quel che dicono sull’applicazione el cef-
laphane.

DoT1T. ETTORE BIANCOLL (Torino).
— L’opuscolo americano sulla situazione
attuale in riguardo ai soggeni € al sog-
gettisti =i chisma Screen writing silua-
tion e si pud richiedere alla Screen Wri-
ters' League, Hollywood (Cal.).

1, NOSTROMO



Possedete gia i primi
12 fascicoli di CINEMA?

In caso negalivo, poiché vanno essurendosi rapidamente, affreltatevi
ad acquistarli raccealtl in valume con la rilegatura editoriale
che & insieme la pil aristocratica, le pid solida e la pil econo-
mica. (| valume conlenente i fascicoli da 1 a 12 di CINEMA
costa 40 lire; e 36 iire per gli attuali abbonati delle Rivista,
12 fascicoii
mezza pelle e tela spenderebbe 24 lire +- 10 lire e dovrebbe an-

Chi acquistasse separatamente la copertina in

cora spendere almeno
4 lire per la rilegatura.

ACQUISTARE
il volume rilegato
& percid un atfare

Per averio franco di porto
in tutta ltalia, basta versare
40} lire o 24 lire sul conto
corrente postale 3-32 di

ULRICO
HOEPLI
in MILANO

E AGF-PQTO A. Prodotti Potografici - Piazza Vesuvio 19, Milano
Un grande vantaggio per gli assicurati
ot noien— dell’ Istituto Nazionale delle

Assicurazioni: la partecipa-

del Bilancio 1930, istituty
Mazionale  delle Assfeura-
zioni ha potuto assernare a
tani assivarati, oanche  oer
{ale eservizio, una pﬂrtml

pazienr sexli uldi dell”A-
sienda pari al

5 PER MILLE

delle sonnme assienrate. Ri

sulta cest che dal prime
anne io vui ogho assicurati
dell' lsiitnio snng statt spon

raneanedle ehiamati a par-

tecipare agl utili ¢ ciok dal
103, i canitel fissati nelle
Inra poikzze sonn aunc g

comy seEee:

aell esereizio 1930 deb 3 2 o
nell esercizio 1931 del 3y P
nelb'esercizin 1932 del 4 "
ne|l eser s 1933 Jol 422 0
neliese 11934 del 3 Tliw
nell eser 1193 del 3 “m
nelFesereizio 193h de‘ 3 Y

Tatale. 50 “;'o )

tn eorrispondenza alle pre-
dette attribozieni 4 ofili,
son0 slate accanlonate. an-
no per anng, le somme o
Fuenti:
ESERCIZIO 1950 — Lire
13, 152.962,00;
ESERCIZIC 1931 — Lire
15.568.890.00;
ESFRCIZIC 1932 —  Lire
18.904.350,00;
LESERCTATO 1933 -~ Lire
20,462,975,
ESKRCIZIO 1934 - Lire
22.715.826,00:
ESERCIZIO 1937 — Lue
Ty -
23.281.021,31;

FSERCIZTO 1936 — Lir=

95.162.692,02

s qsindi olies

140 MILIONI DI LIRE

he Vlstiteto Nazionsle delle Assicuraziom,
in s tie anpi. ha assegnato af suoi fe-
deli assicurali per qnote di partecipazione
azli wtili von 3l cosseguenle ¢ propuorzie-
dale anmente  gratuite del capitali fissatl
s llc rispettive polizze,
1 eontraiti stipulati dopa 3010 Ine
io 1934 in [orna oredinaria ¢ a premic
canue, la parteciparione agli wlill. come &
nato viene riconoscivta agli assicurati con
effetto immediate, sotto forma di percen-
tiale del premio, da liguidarsi all’atie del
cmoeamenle  del premic o annan BLCCOSEIVOL
Tale partceipazione & stata siahilita per il 1936
nella misura del 6 per cento det premio annno.
Non occarrone parole per dimostrare guale
sestenziale imnediato heoeficio a favore de-
21 assienrati mnpre‘%enh a mrtonpauun-
agli utili concessa in tale forma ¢ in cost
clevata misura.

Fer It altre polizee {escluse e vecchic miste-
areslite, e femporapce quinguennsli. e ren-
dite pamediate ¢ i contratti ridettiy che gia
ecdevano degli utili dal 1970 ¢ per le « Po-
aolari > I partecipazione agli otili confi-
aneri ad essere caleolaty sottp forsa i
aumenio del capitale assicuvato.

Presentate ai vostri amici I'agente
produtiore dell'Istituto Naz. delle
Assieurazioni che vi ha servito bene

zione agli utili dell’azienda
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FABBRICHE RIUNITE PRODOTTI FOTOGRAFICH
CAPPEI.LI e FERRANIA

SEDE IN MILANO - PIAZZA CRISPL 5 - STABILIMENTI: MILANQ E FERRANIA |
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ITALIANA

REGIA

P

0 ogni film soHoelencato travare il
regista e coflocarlo nefla rispettiva
riga, una leitera per caseifa. Nelle ca-
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Le soluzione dei giuochi deve pervenire alla Redazione di CINEMA {Sezione ‘Giuochi = Concorsi’, vis ’0:.

Lazzarc Spaflenzeni 1-a, Roma) non oltre il 15 settembre 1937 -XV. Tra i solulori di ““Regia lteliana™ & **Crit- :O"

v, togramma * verranno estratti a sorte due premi, consistenti in due abbonamenti annui a ** Cinema®, Q:Q?
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REBMSE UN NUOVO FilM “UNITED ARTISTS"

sedle in risalto si avrd nome e co-
-- gnome di un regista e il titodo del sue
ultime fiim italiane.
1. Anonims Roylott - 2. {a danza
o delle lsnceite - 3. Amazzoni bian-
-ci:e - 4. Lla damigella di Bard -
5. Squadrone biance - &. La fossa
degli angeli - 7. Contessa di Parma
- 8. {'ambasciatlore -
?. i corsaro narg -
o 10. Coavalleria - 11. L'al-
. pero di Adamo - 12, ¥i-
B oo vere - 3. Il grande appelio.
Bruno Cartapatti {Milano) Aldo Paradi {Genova)
REBUS REBUS
:fg’o R EBL?\": QEE‘?’T:!‘S Gp?psprl.ol Un flim in bianco e nero Un nuovo film & colori
G (2-3-6 {5 - &)
Trovare § nomi dei registi dei sequenti fitm i ‘i nel-
I'orcine v sato I'nﬁifi Sg«:»sran?jo Ia:e.raIr;u::n‘I:itels<i|:||?(-.E I\-r;frle D L S S E M A R E
guesti nom, si orterrd il ftoie di un iim “Mero Goldwin®
:?;raléooztia;mli.errymore. i nome del reqisia e quelio del - Bruno Carlapathi [Mileno) Aldo Parodi (Genova)
Traumuhﬁ - Miorraio - le sFie di Napoleone -]_Ro;e
nere - MNon pit sigrore - la principessa Jam-Tam -
Madame Buif:rﬂy -gla vedava apl‘fegrf - fupo scom- < I!YI TTOGRAMMA
parso - N mistero del Varieta - la Pompadour - La A1 2 35415 6 DEFINIZIONI
nave di Satena - Quando una donnae ama - Il grende B7 5 5] als
o g, nemicoe - Lore della Cina - Lohengrin - | milioni c15 9| si3i0 A Riccardo Br\filis
Aldo Parodi 1 = della manicure - Edizione straordinaria. pi123ale|ln 322 g ;‘r:r:’rf garijlfnnd‘;
.Genova) o N Margherita Zalum [Livorno) E 1 2 34101210 N3N £ e be F Gall
FI14 11 4 310 115 G Una recluta del ci-
BRI A G 7 2 3[11]4 4 2 nema italiano H Squa-
SOLUZIONI'N.26 | LA NUHOVA PRODUZIONE ITALIANA |+ 710nis| 12 drone iico 1 Fim
28 eho! i SCIPIONE UAFRICANG . | CONDOTTIERI L 156 19; lg 1:: lg im 18 1t E:?ml.mm Uengl;I?nl :E
R It FEROCE SALADING - | DUE MISANTROFI - ALLEGRI MASNADIERI C. Brown N Nemi-
'REBUS A ROVESCIO L'ULTIMA NEMICA - GATTA Cl COVA M4 2 346|513 4 2 co di Scipiona © Un
Yy Em.mﬁm‘nﬁna p . Usando tuite le lettere dei film sopra eleacali comporre 20 pa- N30 7 17 5 angelo s Regista che
* [Anime. sul mare] . role di § leftere del seguente significato. A seluziane ulti- 01618 91 1|2 crede di sapere |3
. it ) mata nella prima {ila verlicale | nomi gi e noh attar itadisni. P 516l1017 17 5 storia,

REBUS A ROVESCIO
(21 Swlowearis:m

CartoiFedehe : Nopoll
Luisa Masol « Milano

Tutti gli attori hanno le loro.
Immagini .. ma non quelle dei cinema.
Mollo ne tanno le dive,

I “Serpenti a sonagli".

Errol Flynn salvé il capo dei ribelli da una di queste. "Lz

carica dei 600"
Una danza.

Lo 2 il "Lohengrin'.

Sono bene accette da tutti., anche dai divi.
Sceneggistore e regista di "Scarpe al sofe®,

La fettoria... assalila dai pellirosse ne “'| Cavalieri del Texas".
In quella del tesoro vi capité W. Beery.

{ baci tra i divi ne causano molti alls fruccatura.
Chevalier & quello vegabondo Produtiore italianc.

Hollywood lo é del cinema.

La puoi sempre vedere nelle inquadrature d'aerei.

Le terre deserte della "Conguists del West™.

La vedremo nei “Condottieri™.

Sul camineitc dell'oste ne' "J quatira Moschettieri®. Li trovi
sy ogni caminetio.

Un personaggio di Disney.

Colono che temono {preceduto dall'articolo).

Aldo Parodi [(Genova)

Sistemare delle lettere a1 posto dei numeri secondo le de-
finizioni, & 1enenda conto che a numera uguale corrisponda
lattera uguale. Se la soluzione € esatla, nella quarka colonna
si leggera dall'slto i basso il Hikole di un fiim nucvissima.

Giorgio Tedaschi {Pavia)

o Dicett. respons.; Do, LUCIANG DE FEO -
i i_?fzz_oi_.i & C. - An, per I'Arte della Stampa - Milano

Propriata letier, viser. per I testi & pec e lusicszionl, A nome deli’art, 4

dejﬁ legge vigenie sui firitti d"autore & lassativamenie fatte divisto di ri-

produrre anleolt e [Husiazioni dalla rivists CINEMA gquandos nan se ne
citf la fomie



caramella di frutta fresca,
fresca come un frutto!
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St rproduce fedelmente la personafite

con mezzi meceanici sor ot

la pili frequente e rappresentativa riproduzione della Vostra

personaliti & la lettera. Il mezzo meccanico impiegato, la macchina per

scrivere, deve essere perfetto: userete, percid, una Olivettl Portatile

olivetti
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