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CINEMA GIRA

IN COPERTIMA...

<o ta bella rapasza, stimaig deena di
terpretare an ruokes indicato nicr-
temeno che eal titalo di < Miss Puer-
fezione a, & una Jelle arreici pit ele-
ganti ¢ lwlle che appariranns nel
filtn musicale ARTISTI g MODELLL
Oltre u ¢ Miss Perfezione s e a qual-
che altra sus collega di vena altret-
tanito  scintillante, la « sensazione »
det Flm & duta da una singofare se-
gquenza aella quale recitarn soltanto
un gruppe di hambole. Una sorra

d'intermezzo  prottesco, interpreta-
0 da bambole che raffigurang e

Initane graziosamente alcune cele-
brita: W, C. Fields, Carole T.om-
hard,  lavdette  Colbert, CGeurge
Raft, Edward Everett Horton, Rurns
e Allen, Bob Burns, Martha Raye
¢ gli Yacht Club Bovs. L’ummire-
vole  buratrinaio, emulo  abile  di
Podrecea, si chiama Russel Patter-
son: generale i prim'erdine, ha
sapute evitare qualungue litigio e
gelosia tra quel legni « divinizzati s,

LE STATISTICHE OEL CINEMA ITALIAND...
..SOTO state recentemente recdatte,
e 1 dati sono molte interessanti.
Prina che Fosse istituita la Dire-
zione Generale per la Cinematogra-
fia, sono stati realizzati:

nella swmgione  1930-31: 12 filmg
nella  stagione 1931-32, 13 dilmg
nelly  stagione 1932-33: 25 film;
nella  stagione 1933-34: 30 filn.

[rabla costituzione  delia Threzione
In pod, veeo 1risultati: stapgione 1934-
150 31 film; staviome 1933 47
film (di cul % versioni estere vealizg-
csdle 1n Fralia, una versione italiana
reutizzata all’cstero); stagione 1g36-
370 41 Hm,

Va ftenuto presente che quest’ul-
tmo anno risente della vittariosa
guerra in Etopia, del periodo delle
sanxionl e della mancanza di due
teatin Cines bruciati. E bene aggiun-
gere che In quest’anno sone compre-
se due iniziative alyuante comples-
s¢l SCIPIONE L'ATRICANG & CONDOT-
TIERL.

O la situazione  cinematosafica
¢ la seguente: sono prositi per la
programmaxione quattordici fibm, ¢
Clul:  SCIFIONE  L’AFRICANG, CON-
DOTITER], REGINA
FOSSA DECGLI ANGNLI, T DUF MISAN-
TROPI, SENTINELLE D1 BRONZO, 1
FRATEILT  CASTIGLIONT, 1L SIGNOR
MAX, I FERGUE SALADING, NINA NOY
FAR LA STUPIDA, GLI ATLEGHRI MASNA-
DIFRI, MARCRLLA, STANOTTE ALLE UN-
DICT, GE1 CLTIML GIORNI DI POWEED,
Hanno terminata la lavoruzione: 1, uL-
TIMA NEMICA, IL DOUTOR ANTONTG,
GATTA €I COVA, LASCIATE OGNI SPE-
RANZA, SONO STATO 10}, | TRE [FSI-
DERT. [ono in lavorazione LUCIANG
SERRA, PILOTA, ¢ GLI UOMINI NON
EONG INGRATI. Yanno in lavorazione
in guesti gIOTM VOGIIG VIVERE CON
LETIZ1A € NAPGLE MIA.

Isa Miranda a Genova per imbascarsi sul ‘Rex’ divetta a Hellywaood

I progetri, le lniziative piit 0 meno
sicure, non si contino: Nhn stotic,
comici, mustcall, Cominecereran da
vERDI che Cullone vorrebbie realiz-
zate nel 1938; altro filrm muosicale &
SrHADIVARITS i Mastrocingue. i

DELLA SCALA, 1A . parla poi di vIviveee, aleeo film per

Tita Schipa. T per passure ad al-
tro genere, al film storico i vusta
PUTTATA, ACCENNEFemMo 4 PFIETRO MIC-
CA, & ETTORE FIERAMOSCA, 4 TARAKA-
NOvA, per 1l guaie verrebbe in [ra-
Lia il vegista russo Ozep. Sono in
vista UD OROLOGIO A CUCU, una STO-
RIFLLA DE MONTAGNA su soggetto o
Rosso di San Sceondo, ¢ una ye-
LICITA cOrloMBo, IJa tempo si pai-
la di FRAVAMO SETTE SORRLLE, del-
li martsaan. 2 di omolti altri Alm
sl parla, nei varl ambienti del cine-
ma, per mesi o per glorni o per po-
che ore soltanto, La presenga della
Direzione per la Cinematom afia evi-

ta iniziative scnrza fondamentn, e
guida 1 produttori nuevi ¢ quetli
orta sperimentatl. Ma sia gl uni
che gli altri non sempre st Jasciuno
puidare o consigliare. I per guesto
che talvolta escono filn a cui pro-
parazione non & cosi elaborats co-
me dovrebbe essere, & per questo
che | preventivi non vengono se-
guiti, A guesti inconvenienti via
via si supplisce. 1l coruplesso dei
film pronti ¢ di quelli in prepara-
zione lascia bene a sperarc,

BEN HECHT - MAC ARTHUR DHVISI

Charles Mac Arthur, gid inscparabile
colluboratore i Ben Hecht col qua-
le scrisse numerose scencggiature
{tra cui xx* SECOLO & LA GUSTA DEI
BARBARI} ¢ iresse 1 film DRLITTO
SENZA PASSIONE ¢ THE $COUNDREL &
stato seritturato dalle Metro Gold-
wyn Mayer in qualitd di direttore

§f narra che ghi antichi cavslier, alP’uscir dal giardini deile maghe dov'erano vissuti in letar-
gica ed Incantara prigionia, vedessers rovesciars! il portentc e scheleirlrsi in rami secchi gli
alberi carichi di fiori, avvizzirsi le floride fanciufe.., Quali Rinafdi, quali Trlandl valevanso
cendurre al ravvedimento 1 curiost e spietati cperatori del fiim ‘Raggi Réntgent’ Mz forse

costora erano pid romentici & non pensavana sffstto alie bzlle [avele del poemi caval-
lereschi. Pensavano piuttasta di confrapporre al ‘mementa homo’ - perché sempre |'uomo?

- 'un memento, [ceming... Ricdrdati a donna: quanto pochi

millimetrl separanc dal te-

schio il pettine con cui K ‘rifai” la chioma, il rosselts con cui b ‘rifal* e lmbbra...
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Modelli 1938

di produzione. Il primo film pro-
dotto da Nac Arthur sard ONLY Uk-
To tHRE. Nel frattempo Ben Hecht
3 stato scritturato da Samuel Gold-
wyn degli Artisti associati, come sce-
neggiatore, con uno stipendic di
260.000 dollari I'anno.

DOPO ELEPHANT BOY...

...ecco THE DRuM. Anche guesto
film st dovrebbe, a rigore, girare in
India, Jdove si svolge Uazione rac-
contata in un soggetto originale di
A, E,W.Mason. Ma se per FLE-
PHANT BOY si & mandate in spedi-
zione Flaherty, questa volta Alexan-
der Korda ha pensato di limitare la
spedizione ad un luoge pit vicino
a Londra, magari nel Galles del
Nord e fingere che I'India sia };
ha speédito infatti il fratello Zoltan,
athidandogli la regia della pellicola

vomini aon sona ingrali’ (lmperator-film

»

144

il nuovo profiio di Giulio Stival dopo 'operazione di plastica [acciale per il flm ‘Gl

che sard interpretata dal piccole
Sabu, i1 protagonista di ELEPHANT
poy, ¢ da Desmond Tester, Mar-
tin Waltker e Roy Meredith. E cu-
rioso notare che Zoltan Korda 2
il regista delle pellicole « false ». In-
fatti a lui si debbono, Ji ELEPHANT
BOY, le scene giiate in stabilimento,
a lui si deve la regia del rifacimento
inglese di un film di Genina con
Gigli; e Zoltan Korda & infine il
regista di BoZamBo che, st sa, fu
girato in Africa soltanto per gli
sfondi in trasparente e che per il
resto fu tealizzato nella campagna
inglese del Kent, dove gli scenografi
della Londen Film avevano pian-
tate qualche palmizie, Aggiunge-
remo che THE DRUM 2 s colori ¢
che George Périnal, il famoso ape-
ratore di René Clair, curerd la fo-
togrrafia.

IL CINEMA SCANDINAYO...

...non & morto. Molta gente rim-
piange, e non &z torte, 1« bel tempi
dei cinema scandinavo o, i tempi di

Btiller ¢ di Sjsstréom. Mz proprio

oggi gli industriali svedesi dello
schermo, hanno ripensato a quet
bei tempi, ed hanne richiamato
Sjostrom, che era diventate Sea-
strom in America e in Inghilterra
dove avevs diretto la Garbo in
pONNA DIVING, la Gish nel vENnTO,
Lor Chaney nella TORRE BEILE
MENZOGNE ¢ infine Annabella nel
MANTD Ross0. Unaz volta Sjdstrém
faceve anche l'attore: ed & propria
come tale che parteciperi a un film
svedese, sulla vita defl'industriale
John Ericeson, A Gustaf Edgren &
stata affidata la regia della pellicola.
Intanto Gustaf Molander, il pin
attivo regista svedese (in Italia si
sl som visti tre suoi flm, ’ULTIMA
NOTTE, UN IDILLIO CALMO e LA Fa-
MIGLIA SWEDENHIRLM, questi due ul-
timi a Venczia) ha realizzato due
pellicole interpretate da Tutta Ralf,
un’attrice wtto pepe che gli Ameri-
cani avevano chiamato a Hollywood
per poi non utilizzarla affatto, Ya
Rolf # una beniamina del pubblico
scandinavo ¢ i duc film sapA Lam
SIG FOLKVETT € DOLLAR sono molto
diverterti. George Schneevoigt poi,
gira in Danimarca una nuova edizio-
ne di Laa, con Aine Taube a
protagunista, Mentre Gista Ekman,
il grande attore svedese, famoso per
il sup AMLETO portato sui palcosce-
niei americani, interprefa un film
diretto da S, Bauman. Venti film
sone statl realizzati in Svezis, com-
plessivamente, in quest'anno. Per
una produzione che non esce dai
confini nazionali, davvero non & po-

co. Un film itallano & stato proiet-
tatc mnella passata stagionc e due
altri se ne annunciano per la pros-
sima: SCIPTONE L'AFRICAND ¢ il KU

MATTIA FASCAL,

1l signar Relsman, Vice-Presidente della
R, K. . Radio, che trovasl In [talia in gquest
giorni ed ha visitato Cinecilid

IN CECOSLOVACCHIA...

... & precisamente negli stabilimenti
Host di Praga, si & iniziato il film
SCONOSCIUTO Al PORTALETTERE; il
il fAlm vienc realizzato in doppia
versione: austriaca diretta da Karl
Heinz Martin e cecoslovacca diretta
da W. Binovee.

| FILm DI GANGSTERS...

... non sono finiti, ancora. Gia in-
dustria arnericana penso  di sosti-
tuire ad essi i film sulla Polizia Fe-



A Cinacitta, - Ds sinistra 3 destra: Angelo
Musco e il suo produticre Liberio Capitani -
Musco...imbocca Falcani -1l sempre giovane

Annie Yerneuil & una giovanissima allrice
francese che interprelerd ‘Tarskanova’, un
film in doppia versione, italianz e francese,
Regista della versione [rancese sard Ozep:
della versione ilaliane Maria Soldati, che
dirigera cosi it suo primo film. la lavora-
rione incomincera per gh estern: a Yenezia,
in guesti gicrni

derale, ¢ vennero fuori La raTri-
GLIA DEI SENZA Paura (G Wen, si-
guiti dai 7. Men e dagli R.Men). Xla
la figura del pangster a protagonista
di film & rimasta comc wn punto

debole per quaiche produrtore: per
es,, Fdward G. Robinson, attore
gangster per eccellenza da LiTTLE
cansaR dove era gangster sul serio a
1L PICCOLO GIGANTE dove lo cra per
burla, non staiebbe male in un Alm
che fosse Pepilogo di tutta la serie
i gangster s, Questo pensiero aven-
do une <ei produttori della Metro
Goldwyn Mayer, il regista William
A, Wellman e lo scrittore Roebert
Carson si misero all’'opera; ne ven-
ne fuori il copione L'ULTTMO GANG-
STER, fatto su misura per Robinson
che fa Metro ha scritturato per il ruo-
le di protagonista. John Lee Mahin
procede gid alle sceneggiatura,

‘VOGLIO VIVERE CON LETIZIA..."

.entra in lavorazions in  questi
giomi. Eccone i dati carattevistici:

Produzione Supec, distribuzione (Ge-

neraleine, direttore i produzione
Fabin  Franchini, segista Camnillo
Muastrocingue,  aiuto-remista B 1L,
Randone, acencegiatura di Camilio
Aastrocingue ¢ Mario Sotduti, sce-
nografia di Guids Fiorinl, musica
di Giuseppe Rosati, interpreti prin.
cipault Assin Noris, Umberto Melo
nati.

CINGQUANTASE] FILM...

canno fissati nel programma della
R. K. peril 1437-3% T.a tenden-
za di questa produzione? Eclertiea,
come quella di ogni Casa americana.
Prevalgono, in un certo senso, film
di carattere musicale, ¢ tra questi
MUSIC FOR MADAME, intcrpretato dal
tenote italiano Ninn Martinid, ai-
LEGRIE BI RADIOCITTA, alla produ-
zione del quale & capo Jesse L.
Lasky, che ha riunito una serie di
attori del varietd e della vivista. Nel
carnpo musico-danzante, la B, K. O,
conta anche una serte di pellicole

- Geanara Righelli

Armando in motociciela
e3Rosina Ansetmi si contendono le simaalia

d'una degli... interpret di * Gaita ¢i cova’
dovute,  seopratturio, alb'inlerpreta-
zione della coppia Ginger Rogers-

Fred Astwire. Cosi sono Blm - dan-
ZANT 20 VOOLIO TANZARE (ON 1FE,
FOLELR D’[:\'VERNO, L INCONTENTA=

BILE ¢ IL CAPTELLN A C(LINDRG, Ma
un'altra esclusivita ha la R, K. O.:
Katharine [Flepburn. la Hepbum
¢ senza dubbio una deile atrricd pil
+sicure s di Hollywood: ella ha in-
terpretato film con la regia di quo-
tati rvegisti e di registi minori o
scomosciuti; e si pud dire che con
fguestt ultimi ha rrovate il suo tono
migliore: & veda, per ¢s., PRIMO
anmorr diretzo da George Stevens,
che proviene dalla tecnica fotogra-
fica. Rivedrermo dunque la Hepbum
in un film in costume ottocentesco
romantico, tratte da un romanzo di
Bir James Barrie: QUALITY STREET.
Tlopo queste film la Hepbum ha
dichiarate che desiderava abbando-
nare 1l costume antico, per abiti mo-
derni. E il produttore Berman ha
pensato bene di afidarte it ruole di

propositodlnnﬂ}m

‘MOLTI. COLLEGHI critici cinematogra-
ﬁa, dopo la proiezione a ‘Venezia del ﬂlm
LA GRANDE TLLUSION, hanno scritto che si
trattava di upa bruttigsima opmmnemato-
grafica e, guasi quasi, hanno compianta in-
-dustria francese che <i dava lavori di quel
'gr-nete ‘Neazuno ¢'€ stato a compisngere quel
popnloc.heporﬁwgkscbmmidedog:cmsi
false & molli, Perché la verith & guesta: che
ummm,cmmpuu:mme-
v:tabthd:fettl,éunbelﬁlm.ﬁnbelﬂlm
proprio perché 2 1o specchio di guello spirito
malato di letteratura, svirilizzato ¢ dopoguer-
mebeﬁntodmr:hnchammmﬁmw
.paechevammonmdodxfxmtenll’

riata dal- Fascismo, Non dice il
: che: In hotte di il vino che ha?
'E LA GRANDE ILLUSION % vino prettamente
francise, legigero e frizzante, mpuned.lub-
bnmre solo gl stomachl deboh e i lievi cer-
'velli

thia polemim _

« Per ssgmtare i naturale instinto,

E moversi senw’arie or che ha a fare;
Seordare [ gquattro membri, ¢ forse il. quinto,
Cheéfamta, msibenmmre

9! dentive !af-ma c?w o upmn,

Fm tum:qwn hﬁdﬁ

Pnssumrl %

Se con. :'l cuore i tuoi. moti mx’sﬂri.

Sen.m cercar I’mgﬁce Is avrai.
adogmuwmlermwswm
:;edpropmmwwmujtmir,

{DeiParie rappressntativa - Capitolo 6~ di Lurot Ric-

copoNT, 1820 — Milano, presso Battelli & Fanfani).

«I postri attori hanno ad_ ogni ore ih bocca

«ia parola «sentimento»;, dandosi a credere

«di far coss magna solo a pigliare a gnida il

‘¢ consiglio di Canussc: invasarsi -nefl’animo,

vsino all'entusissroo, 8 passione ché hsnno

« da esprimere. o, per lo contrario, so di un,

¢amre,unosolo,machetumexlcamposu

«qmmtt calcamno la scena tedesca, il nostro

« Ekhoff, ch’egli né de-
«clamando né attep-
« giandosi non si lascia-
«va trasportare mai
t daila torrente del sen-
atimento, per tema di
«non istare in cervello
«meno del bmog'no, e
€ scapitare in espressio-
«ne, verith, armonia,
« contegno. Or quello
« che tocca fare al poe-
¢ ta, tocca istessamente
« all’sttore. Imperacché
¢ anche presso | miglio-
s1i fra loro, o nel tono

svimenti delle mem-

« della parola 6 ne’ mo-

« bra, la natura abbandonsta a sé stessa sgarra

e 8i smarrisce, decade o sopérchia, e pur
¢ azsai; cose tutte che Partists, se a buon
« dritto ambiscs. l’omrediquqetonome,dab—'

<Begli recarsi a-ciore si riempire;. togliere,
" «armonizzare. Ogni maniera d’opere dell’arte

«dee apparire come fosse opera di patura
+ perfettisaiing, cui essa potrebbe una volts o

“aYaktra, per entro a milioni di casi possibili,

« effettivamente trar fuori tal quale, ma che
« verisimilmente non farh cost di leggieri. Pa-
« role, tono, movimento sisno tra loro in bella

- «armonin, ¢ da per tatto fo siano colle pas-

« sioni, colla situazione, col carattere, che al-
«iota si ofterrd il sommo della verith, donde

"« conseguirk il sommo della illusione s.

(Lettere intorno alla mimica - di . G. En-
gel. Versione da! tedesco di G. Rasori — Mi-
lano, presso Battelli &-Fanfani, 18z0).
Anche oggi i pilt acuti uomini di teatro o di
cinematogtafo ripetono gli stessi discorsi- e
iapolem;caésemgrell non avanze di un
passo,

Nostalgia del cinema ¢ dei primi piant

_ tOh’scaghaodndzmtte le persone
Josse appiccato un filo, e si portasse
Al punte ove lo sguardo si dispone! -
A guai de’ membri credi 5i attaccasse
la. gomena formata? Solo al viso,
N¢ alirove pemsar gia che terminasse.
Senza degli occhi il tuo - parlare & morto
Senza degli ovchi il o tacer non ugle;
Senxa degli occhi un cieco anderd storto, )

{Lurax Rmc:onqm ~LC.5.)

‘Poi & venuto. Lumitre e la macchina de presa
¢ il filo invisibile & stato realizzato, e con
esso il dettaglio e il primo piano. L. C.

(45



Tra i nuavi film italieni. - Sopra: 'l tre de
sideri’ [Manenti-Film| - Satto: “1i dolior An-
tonio” (Manderfilm)

protagonisia accanto a (inger Ro-
gers, nel film $TAGE DOOR (LA PORTA
DFL PALCOSCENICO 0 LA RIBALTA nel-
l'edizione italiana) tratta dalla fa-
moasa comimedia di George 5. Kauf-
man ¢ Edna Ferber portata sui pal-
coscenici di New York da Margaret
Sullavan. Alla regia del film & stato
preposte Gregory La Cava il quale
ha volute come collaboratore per
la sceuepgiutura Morrie Ryskind,
colui che sconcgpid L IMPAREGGLA-
WLE GODPFREY. Accunto alla Hep-
burn ¢ alla Rogers & Adolphe NMen-
o, del turto in carattere uel ruolo
di un impresario teatrale, D oruet’al-
tro  genere & WINTERSET (SDTTo 1
PONTI DI NEW-YORK 0O 1.0 STERMI-
Natorr neil’ediz, ital.} tratto da un
dramms di Maxwell Anderson, di-

&/ afor

JOGGETTO. G. FORZANO
-RIGIAY M. BONNADD
PROTAGONITA” A. NAZZAR!

retto la Alfred Santell, interpretato

da 1%rrgess Meredith, Margn, E-
duard> Ciannelli; il film venne pro-

JOGETTO: P. DIXODA
DEGIA. D. MATARNZO
PROTAGONSTI: | DENRILIPPO

iettato con successo a Venezia od
appartiene a quel tipe di spettacolo
che, per una ccrta stmosfera, pur
essendo il soggetto del tutto diverso,
puéd paragonarsi al TRADITORE. In-
fine, la R. K. . (la cui produzione
viene distribuita in Ttalia dalla Ge-
neralcine) ha in programma il film
PERFECT HARMONY per Uinterpieta-
zione di Charles Bovers e Ginger
Rogers e per la regin di Rouben
Mampoulian: combinazione quanto
mai attraente.

VENGONO RIFATTI | YECCHI FILM
Ora & 1z volta di un film di dieci
anni fa, e che a guell’epoca otten-

ne numercsi premi nonché grande
successo  comperclaler BEAU  GESTE

che Herbert Biciaon diresse con Ro-

a’efmézpcwz

nald Colnn, Questa
volts il produttore &
Lucten Hubbard che
ne ha afidata la sce-
neggiatura & W. P
Ripscomb, lo scena-
rista delle DUE CITTA.
il film sareblw rea-
lizzato a colori ¢ 1'i-
nizio aveebbe luoga
in novembre.,

NOTE

DELLA PRODUZIONE
1l prossimo film di
Willy Forst sard sE-
RENADE, #1 sCehario
di Curt J. Braun e i
Willy Forst stesso,
L.a prima produzione
nazionale brasiliana
del 1937 sari BOBO DO
net di Joracy Camar-
go, produzione Sonn-
films, interprete prin-
cipale Dea Selva,
Mervvn Le Roi ha
deciso di produrre il
flm NoOI CHIEDIAMO
DI MASCERE, a un
sogpettn di Leonar-
do Bercowvieil. I pro-
tagonistl saranno sei
bambini che gia ap-
parvero nel film prap
END di Samuel Gold-
WYL

E in programma il
film 10 KD (G, dirctto
per  Paramount da
Fritz Lang. [nterpre-
ti Sylvia Sidney e
Georoe Baft, musica
di Kurt Weill. La
Trafalgar Film di
Londra ha scquistato
i diritti di traduzions
in lingua inglese del
film MADEMOISELLE

GUIDA MONACI

INFORMAZION]I COMMERGIALI

ROMA - Largo Tritone, angolo via Trafore 146

poCTEIR diretto in Francia da G
W. Pabst con Pierre Blanchar, Dicu
Parlo ¢ Pierre Fresnav, ['edizione
inglese viene diretta da Ldmond
1. Greville. Mentre Dita Patlo @
stata seritturata atiche per guesra
versione, & Erich von Stroheim che
sostiene 1l ruone Interpretato  da
Blanchar, ¢ John Loder che sestiene
quello di Fresnay.

UMNA SEZIONE

Dl GIOVANI SCENEGGIATOR..

...& istituita da qualche ternpo pres-
so la Metro Goldwyn Maver. Fd-
win A, Knopl che fu lo scenceggia-
tore del film di Vidor NoTTE m
No7zZE ¢ i capo di guesto dinarti-
mento. Egli ha dichiarato che la
Seztone ha datn, quest’anno, otthni
risultati. Per esempio, a due gio-
vani  scrittori del gruppo, Huwgo
Butler & Dore Schary & stara affi-
data, con brillante risultato, la sce-
neggiatura del Blm che attuslmente
dirige Borzage: vHE Bl crry. Un
altro ha coflabotate allo scenario di
THE BRIDE WORE REDR, priduzioge ci-
nematografics delle RAGAZZA 1 VRIE-
sTE di Molnar, ed a quello di suHop-
WORN ANGEL.

JOHN BARRYMORE...

.. ha ripreso ormai a lavorare con
continwita: e forse ridiventerd star.
Ha finito or ora per la Paramount
IL RITORNG Di BULLDOG DRUMMOND,
nel guale non ha il ruolo di Prum-
mond ma & ugualmente il protagoni-
sta. 1Ja gualche giorne ha cominciato
un secondo film su Drummond. Per
I'uno e per 'altro film gli attori sono
i medesimi: oltre a Barrymare, Loui-
se Campbell, John Howard (IDrum-
mond), Reginald Denny. Si tratta di
una brillante serie poliziesca, altre
volte interpretata da Ronald Colman.

fill )

Un nuovo piccolo attare defla R.K. O, Babby
Breen

t'ullima Carole Lombard [Paramounty



ALCUNT ANNT OR SONO, quands { fibm parlati stranieri
¢f glungevano tagluzzati e movtificati in altrettanti sonori con di-
dascafie, e per la wuova produsione italiana si stavano ancora
allestendy [ cantieri, importatori ¢ noleggiatori ed esercenti passa-
rono un britto inverno. Non si sapeva piti che cosa « programmare »;
Jilmont ¢ filmetti americani giungevano fitti come Ploggia, mono-
tom come proggia, ¢ il pubblico non woleva pit sentirne parlare.
Quelle piccole vicende eran tutte egyali: la ridusione vi ammazzava
anche le eventuali visorse della scencypiatura e del didlogo,; una
massiccta musica di repertorio affogava nel suo ron-ron untforme,
squarciato ¢ tomitruante ogni larva di aziome. Fu allova che un
esercente ebbe la buona idea di sfruttare e lanciare un documenta-
rio @i cacee afri-
cane, intitolato
SIMBA € dozuto a
Martin ed Osa
Johnson. Fu un
miracolo: 1l pub-
blico tornc ad
affluir nelle sale.
Pareva che il ci-
nema fosse rein-
ventato con tutta
la sua capacitd
di attrazione e di
merariglia,

{n realtd, non che reinventato, esso era stato vicondotto ad uno dei
suar motivt originari! alla freschezza, si sta per dire, delle sue ori-
gint. Quale avvenire, infatti, non era stato vaticinato, una quaran-
tina d’anni or sono, al nascente cinematografo per le possibilita che
esso  presemtava di rvicerca, df festimontanza, i dizuipazione
scientifica e documentaria? Poi ben poco s'era weduto in paragone
al molto che S'era sperato. La cinematografia scientifica ¢ do-
cumentaria é stata — non gid da chi poteva ¢ dvveva furla, ma da
chi doveva altmentarla in un fecondo contatto col pubblico - con-
finata in una specie di posizione da parente povera. Agli occhi de-
glt esercenti e dei cinematografisti, i ragni che stringono ¢ lovo com-
plicatt connubi, o { cristalli che organizzane le loro meravighiose
strutture hanno il torto di non essere divi.

A questo punto una doppia responsabilitc si precisa. Responsahi-
lita dei suddettt esercenti, che ignorano tutto di quel pubblico, del
quale arrogantemente presumono « tenere il polso». Se il pubblico
st appassiona - perché vi partecipa con tutto il suo essere, indivi-
duale e di massa ~ ai contrastati o labirintici o felici amori df un
bel giovanotto con una bella ragazza, la sua possibilita di parteci-
pazione ai segreti del proprio corpo od ai misteri della natura non

Ds& 'Mannesmann’ 4| Rutmann (Ufa) proieftats a Venazia

sard certamente inferiore. 8 un giallo, poniamo, dei visceri

utnani che si contraggono, lavorann, smaniano nelle complesse ope-
rastoni del vivere, del vegetare, dell’ammalarsi, del guarive, che
sfida il giallo di un poliziotio in caccia del colpevile, e contiene
senza dubbio qualcosa di pitt profondamente ignoto ed imprevisto.
Tutio sta a saper presentare quelle vicende con la medesima evi-

Ca ' R&migensirahlen’ [Ufa) proietale a Yenezia

denza, il medesimo pathos di ricerca ¢ d'attesa e di tensione con
cui ST sceneggiano gli amori o le sfortune dei divi. Qui appunio
emerge la seconda vesponsabilita di cui dicevamo. Da una parte:
scienziati, viaggiators, ecc., hanno creduto nella maggior parte dei
cast che bastasse affacciare Uobbiettivo ad un fenomeno interessante,
perché ne uscisse un film interessante. Hanno creduto, in buona Jede,
nella capacita comunicativa del documento nudo ¢ crudo. E 51 sono di-
menticatt del coefficiente spettacolo, che al cinema é tmprescindibile,
E d’altva parte colora che, per esperienza e vocasione, erano in gra-
do di creave lo spettacolo cinematografico, hanno sdegnate per fo
pite di assoctarsi a quel tali wlaggiatori ¢ sciensiati, ecc. Hanno tro-
vato pui bello, piit consolante per la lovo vaniti wvestive i caisoni
corti e 1 variopinti costumi del vegisti, imboccare il megafono, far
la voce grossa, assumer le pose degli artisti con I'A maiuscola,
S°¢ wvisto di recente, a Venezia, a quali altexze poetiche, a quall
possibilita di interesse possa un regista vero elevare il documentarios
& i caso, mettiamo, di Ruttmann con MANNEsMAN~, F 6 visio
come due screnziali puri: un radivlogo, il Prof. Janker, ed un chi-
rurgo, i Prof. Von Redwitz, abbiano potutn, divulsando le lorg
vicerche nel film RAGGT RONTGEN, strappare pii applausi che molti
det divi e registi pit pretenziost. Qual’é stato il lovo segreto? Sem-
plicemente: dato Passunto del film, ch'era di esplorare radiofogt-
camente il corpo umano nelle sue funsioni {deglutizione, respira-
xone, digestione;, é stato di escogitare una sevie di artifici, per vi-
trovare nella veritd il suo intero aspetto romanzesco; che ¢ tanto
Ptk sensibile quanto pin questa verita sia vera ¢ sia colta nella sua
gutenticita. Ripetiamo: é stato di organizsare una seeneggratra.
La storia del dvcumentario e del film scientfico ¢ una paginag glorio-
sa e, purtroppo, .

ignovata della ' i” ‘
cinematografia. ;
St tratta di ri-
cordaria a chi di
dovere: produt-
tori ed esercent,
Una volta fatto
questo passo, essi
st troveranno ay-

tomaticamente
riconciliati con
un genere utile ¢
Jecondo, Il ge-
nere pin adatto
per rinfrescare
ed aerare 1 pro-
grammi cinema-
tografici; per
«condizionaren
Iatmosfera che
st respira wmella
solita ed abusatq
cinematografia.




Tra i film proieitatinella orima Mos'ra. - Sapra: *A ncus la liberts' di René Clair. Sottc: *Ragazze in uniforme’ di teontine Sagan

RICORDARE qualcosa di veneziano - sia
pure Vorigine della Mostra cimematogratica -
¢ sempre un risalire 1 fiume dells doleezza
dellz magnificenza. L'inizianiva stessa € nata
da quest’intuizione: che il Tade ¢ PVextru-ur-
bano nell'urbano e che venti giorni d'intensi-
va vislone filmistica, che sarebbero statt esa-
sperantl sotte il ctelo di Pangi o i Yondra,
potcvane ancera diventare una féle galanie
nell’isola ¢he ha 11 mare i fronte ¢ Venezia
alle spalle. La trovata vitale della Mostra,
quella che ne ha fatto gia qualcosa d'inaraita-
bile e d’unico al meondo, &€ non Venezia ma
la wveneziana insularith del Lido. Anche se
J'abblan chiusa in un teatro, la Mostra con-
fnuy a respirare sotto il palpite notturno dei
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pioppi, tra mare e laguna, in una solitudine
che ¢ 11 su0 genio e la sua salvazione.

)1 notte ¢ di miornoe, la gita da Veneria al Li-
do & un viaggio in miniatura, che di anche allo
spettacole cinematogratico un profume di fe-
sta ¢ d'avventura. F indimenticabile il senso
di ricaduta che s’aveva nef primi anm quando,
dal Lido, s’andava il mattine in citth per qual-
che visione supplementare, Per chi s'inurbas-
se Cosl attraverso una gita che pareva volesse
restituirgli ogni volta Venezia come un nuovo
compendio delle rmeraviglie, che squallore
quel cimema urbani che sapevano ancor di
laguna e di fiati inaciditi, come doveva sapere
il Ridotto al mattino! Con Jo zaffiro del ciclo
¢ de!l mare ¢ lo smeraldo del Lido ancor gio.

i

canti fra 1 pension, b gricdnme acit
film. gqualungue exso tosse, pueava dimpe -
visn sl cuore come laopll oepressan s e e
antiche ¢ le novissime wolgarei,
Dlintuizione delln unicita -
g per una garn internazionale del omnenea
stata 10 Luciann 3¢ Feo frumediara o
decistva come tutte lv sue intutaont Phurer-
tore dell’ lstituto Intermazionale per fa e
matoprafia educativa, e in cordiale rapporeo
con tutte le personalith cinematografiche del
mendo, uon solo per motivt di uilicio me per
personale ben meritata avtontd, egl solo pos-
teva rendere questo grande servizio 2 Veneza
¢ all’ltatia: assicurare immediats pariecpa-
zivne di tutte le naziom produttoe di blm
alla vagheggiata mostrn del Tido. E questo
servizio egll rese agli organizzatori scneranl
¢ ali’Ttalia con quell’entusiasmn scattante ch'e
sua immitabile prerogativa.

Affrettiamoci ad aggiungere che il conte Volpi
¢ gll organizzatori veneziani, che conoscono a
meraviglia il grande stile delle organizzazioni
artistiche, han saputo presto e bene costruire
sui preziosi fondamentall dati che solo Lu-
ciang De Feo avrebbe potuto mettere, © ave-
va Immediatamente messi, 2 loro disposizionc.
La Mostra & dungue ormai felicemente natu-
ralizzata: & un frutto esrive del clims venezia-
no e, anche se il ritmo annuale nischi di sciu-
parla un po’, ha ormai la sicura vita qetle cosc
connaturate. Non & un geografico paradnsso il
dire che il clima vencziano & ogg lo stesso
d'aleune cittd della Mitteleuropa, come Mo-
naco di Baviera e Strasburge prima della goer-
ra ¢ Stoccarda e Salisburgo dopo, in cui la
vecchia Luropa delle fétes galantes ritrova an-
cora deliziosaniente se stessu,

E vere che il cinema & per molti lati un intruse
in questa atmosfera delle grandi musiche,
della squisitezza & dell’oblio, ma anch’esso,
nella sua avventata materialith e persino nel
suo volgare sentimentalismo, ¢ avviato allo
squisite e finisce col diventar respirabile. E, nei
rari momenti in cui ¢ pura arte, britla gia in-
comparabilmente anche nella magica festa ve-
nexziana. E, il giorno in cui anche il colore po-
trh entrarvi pon come quintessenza di carto-
line illustrate ma come un celeste matematico
cherubino, sarh perfettamente alla pari anche
col genio aerco-architetturale di Venezia. F
questione di anni. Non sard pit il colore di
S. Marco né quello delle miniature faniminghe

dellf el v -

Tl

‘Il Dattar lekyl di Mamoulian



'DELLA MOSTRA DEL CINEMA

Verso la vita® d1 Ekk

‘Acqua morta' di Ruten

del breviario Grimani, ma sarh veramente,
nella sua danzante grazia, il colore del tempo,
Nessuno 11 quanti, persuasi dell’entusiame di
Luciano De Feo, hanno avuto sin dal primo
anno fede nell’avvenire della Mostra, si mera-
viglia oggl per questo acclimatarsi del cinema
nella magia veneziana: per questo suo ricon-
giungersi, attraverso Pinranto estive del Li-
do, col genio tutto dinamico del Barocco archi-
tettonico € con quelle tuten fostante del Set-
tecentn pittarice. La  spettacolare architet-
tura delle immagini sulla dimensione tempo
¢ un'arte che il Novecente ha creato ¢x muwo
c cul gli altri secnli nan hanna sleunché da
inRegrase; ma nul senttamo ch'essa ha dato
inaudite squisitezze al realismo avventato di
un Giambologna e d'un Bernino ¢ che potra
tare al colore il trillo argentes d’un Piazzet-
t2. E, il cinema, il nostro pitt schietto ed ori-
gitale meda Pessere fantastici nel reale, tea-
trali nel festante, riumici nell’emozione. Dob-
biamo pur ritrovare il coraggio del nostro mo-
do d'essere e di sentire.

ol d1 Pletrcburge’ df Rochal e Stroeva.

Certo, fra le cause occasionali che pitt han
contribniito al successo delle prime mostre
veneziane, dobbiam mettere originality varia
e arditissimma dei film di qucgli anni. Se la

. produzione straniera fasse stata quella d’oggi,

le prime mostre avrebbero perduto un bueon
terzo della loro attrattiva. La produzione fil-
mistica moiudiale era allore veramente ad una
delle svolte della sua storia. Lo sforzo indu-
striale era ancor pieno d’idee, d’esplorazioni,
di colpi di testa: e spuntavano d'ogni parte
film classici. I tedeschi erano al meglio del
loro psicologismo con RAGAZZE 1IN UNIFORME;
gli americani al loro pili impressionante sag-
gio dell’orrido fantsstico ¢ol DOTTOR JEKYLL;
i russi alla maturith del loro prande epos con
VERSO TA VITA. L.e predilezioni dell’avanguat-
disme artistico potevane ancora conciliarsi, al-
mMeno in parte, col pusto delle folte, 1 premia-
ti di Venezia potevano ancor cssere {¢ sovente
furono) i prediletti del gran pubhlice.

Che cos’era, del resto, @ che cos’e quello del
Lido se non un gren pubblico swi gemeris,
refrattario tanto al pregiudizi appassionati del-
FPavanguardia gquuntv alle suggestioni e mac-
chinazioni spobistiche di locali coteries? Ho
avute sempre Ia senswelone nectissima che

UN TALE va al cinema. Gli sembra dalle
fatografie esposte o da gquanto gli & stato rife-
rito, che il Alm sia buonoe, tale da soddisfarln,
ed entra nclla sala dopo aver pagate il bi-
gliettn. T.a salu & abbastardza affollata: & un
posto, al centro, che al nostro spettatore pare
eomodo: egli tenta di raggiungerlo: deve pas-
sare, allungandosi il pilt possibile, fra gli schie-
nali dei sedill davanti e le gambe delle persane
che sono sedute nclla fila dove & it posio che
cgh finalmente raggiunge, aiutato, ma non
sernpre, dalla inserviente che glielo indira cun
la Tampadina.

Biede. Ma 1l posto & stretto, Lo spettatore non
sa dove tenere le braccia. Finalmente sisternate
le sue estremith anteriori, guarda lo schermo.
'T're teste sono direttamente avanti alla sua ¢
gli impediscone di vedere la meth inferiore

dello schermo. Egli scosia il capo vun po’ di
qua un pe’ di I per vedere, "Eceo, ha irovaro
il punto. Ma dietro a hui, un altro spertatore
el trova ora in posizione tale da non poter
vedeore: «poecato! gl stava cost bene prima
senza questo tale davangir.

Il nostro spettature, trovata dunngue la posi-
ziome, ahitné comoda fino a un certo punto
(v forse mi verrd il torcicollo » pensa), zegue il
film. Interessante il quadro, ma c’: qualcosa
vhe non va; egli non sa spicparsi bene, eppure
la proiezione potrebbe essere migliore: le fi-
gure paiono schiacciate. licen spiegato D'ar-
cano: lo scherme non & direttamente perpen-
dicolare alla fonte luminosa. E il nostro spet-
tatore pensa: w esigenze Jdella sala, forse adat-
tata su un vecchio teatro o costruita prece-
dentemente per altri scopi ¢ diventsta guindj
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‘L'vomo di Aran’ di Flaherty

quello di Venezia, tranne qualche minuscola
isola di snobs infatuati o d’impassibili stranie-
ri, fosse un buon pubblico dal gusto sano, pa-
tetico, ed equilibrato, borghese cioé nel piu
tradizionale senso della parola. Seduto per
tempo nell’ombra, sentivo ogni sera rifluire
intorno a me, dalla profondita del Settecento,
lo stesso buon pubblico veneziano, e padano,
che aveva, con una festosita un poco cerimo-
niosa, plaudito tanto le commedie dell’avvo-
cato Goldoni quanto gli aristocratici scherzi
del conte Gozzi. La cinematografica féte ga-
lante del Lido ha ancora questo sodo e squisito
fondo wecchio-italico, questa imperturbabile
ingioiellata bonomia. Qualche volta, pud sfio-
rarvi la freschezza imbrunita di un’esotica na-
iade ma, quasi sempre, quella che vi circonda
e segue con voi le vicende del film & un’ornata
e sensitiva borghesia alla Carriera, che com-
prende si e giudica attraverso |'universalisti-
co pathos cinematografico, ma resta ad in-
terplanetarie distanze dagli estri ritmici e
e dall’avanguardia del cinema. Un ottimo pub-
blico, insomma per giudicar dell’emotivita
o della piacevolezza, che, gira e rigira, sono an-
cora le due migliori pietre di paragone per
saggiare la bonta d'un film destinato a gente
di ogni razza e di ogni nazione.

Mille volte preferibile, per I'avvenire della
Mostra, quest’educabile candore del suo gran
pubblico alla macchinante sofisticheria degli
snobs, cui bisognd pitt volte, nei primi anni,
rompere le uova nel paniere. Oggi, nella pro-
duzione filmistica, il rapporto s'¢ inwvertito
e il pericolo & da un’altra parte. Oggi la cine-
matografia italiana, assente o quasi al prin-
cipio, s'¢ ingigantita e la straniera s'¢ unifor-
mizzata e pud esser quindi tentata a farsi va-
lere artificiosamente, a danno diretto o indi-
retto dei film italiani. Per buona ventura,
la Direzione generale della Cinematografla
italiana, pit che mai fedele al criterio arti-
stico della produzione, resiste nel miglior mo-
do possibile a siffatti tentativi, come resistono,
dal canto loro, gli avveduti organizzatori ve-
neziani. Bisogna evitare, a tutti i costi, nei
limiti del prevedibile e del possibile, che i
film premiati da Venezia siano tra i molti
destinati a vivacchiare in un indecoroso oblio.
Le prime mostre erano state veramente esem-
plari, in quanto veramente rivelatrici. E un
precedente da non dimenticare.

La Mostra veneziana esce appena d'infanzia

‘Amok’ di Ozep

‘Studio in azzurro’, fllm astratto di Fischinger

facile profetizzarlo, sempre piu rigogliosa: a
patto di mantenersi schietta e plebiscitaria co-
me I'ha voluta chi I'ha tenuta a battesimo: ar-
tistica senza pregiudizi e popolare senza vol-
garitd. Essa rappresenta un’internazionale fe-
sta squisita ma su d’un onesto sfondo italico
e tradizionale. Ricordare perché e come &
nata & forse ancora il modo pil1 chiaro di di-
segnare il suo avvenire. Risalendo i fiumi del-
la dolcezza e della magnificenza, la si ritrova
alle origini come una buona serata antica,
palpitante di luci e di fronde.

EUGENIO GIOVANNETTI
£ o
3

ed & ben lontana dal pieno sviluppo. Si fara, & rEsiasi’ di Machaty
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{Continuazione dalla pagina precedente)

sala di proiezione». Poi, il suono e le parole
non si odono bene. » Dove sono messi gli alto-
parlanti?» si chiede. E scorge una specie di cu-
pola del suggeritore coperta: «Ii sta 'altopar-
lante ». Intanto con questi pensieri, perde qual-
che battuta del dialogo.

A un certo punto della proiezione il nostro
spettatore sente un’arietta... Da dove viene?
« Ecco, da quella porta li ». Oppure se & estate,
il caldo lo sofloca; comincia ad agitare il faz-
zoletto. « Come & noioso questo film» comin-
cia a pensare. Ma, d'improvviso ecco un ven-
ticello fresco: ma fresco, fin troppo: guarda: &
un ventilatore. « Mi prenderd qualche cosas».
Ed & costretto ad alzarsi. Passa di nuovo da-
vanti alle gambe degli spettatori che stavano
accarrto a lui e va alla ricerca di un’altra pol-
trona. Ecco una poltrona libera; poltrona per
modo di dire perché anche se sul biglietto ¢
scritto « poltrona» si tratta di una sedia. E po-
sta in angolo; la penultima di una fila in fondo,
ben riparata dalle correnti d'aria, dai venti-




latori; ma dotata di altrl inconvenienti: la po-
sizione & il principale di questl inconvenientis
una posizione dalla quale lo schermo appare
obliquo. TFinalmente lo spettatore si adatta;
ormai il flm & quasi finito; la vicenda press’a
poco, Tha capita. Ed csce.

Qualche giotno dopo, un amico gli dice: -
Har visto 1] film tal dei tali? - Ed cgli risponde:
— 5i, ma non valeva molto. Forse se avesse
assistito alla protezione con tutte le comodith
o, meglio, senza che aleun inconveniente lo
avesse disturbato, avrebbe risposto altrimentl.

Gl inconvenienti cul §'¢ accennato, si verifi-
cano nelle sale di terza o quarta visione, ma
gpesso anche nei cinematografl principali. Non
troppe volte, chi ha costruita una sala di pro-
iczione, ha pensato di nsolvere ogni problema,
dt evitare ogni inconveniente, I qualcuno che
va al cinema per vedere il film anche in pes-
sime condiziont pur di vederlo, ha appunto
fatta questa considerazione: « I1 mio giudizio
nel film & questd e nessun altro factore & inter-
venuto in tale gjudizio. Ma io non sono come
gli altri, Per molti il gindizio sara diverso; il ilm
¢ bruttv perché lo hanno visto in pessime con-
dizionl. Sarcbbe bello che gli inconvenienti
deila sala non esistessero e che il giudizie non
fasse quindi menomamente influenzato ».

Queste considerazioni sono state fatte a pro-
posito di una sala da costruire in occasione
di proiczioni di film sui quali il giudizio deve
cssere assolutamente sereno: 1 film della Mo-
stra Cinematografica di Venezia.

51 trattd, a suo tempo, di sceglicre la localith
dove costruire la sala, e di stabilire il modo
¢ 1 dettagli della costruzione, 11 progetta pre-
scelto, dovute all’ingegnere Luigi Quagliata di
Roma e compiute in meno di sel mesi sotto la
sug direzione, ha appunto questa brillante pre-
rogattva: vuele essere una ¢sala modello =,

Le proiczioni della Mostra sono finite; il Pa-
lazzo del Cinema innalza la sua mole nitida e
armoniosa a pochi passi dall’Albergo Excelsior
al l.ido, in una zona tra la struda c il verde dei
giardini, (Gui, una volta sorgeva un antico forte.
L’edificio copre un’area di 2300 my. ¢ consta
di un’interrato e tre pilani. Un vasto portale
chiuso, nella sua parte superiore, da vetri ter-
molux che hanno la proprieth di evitare ec-
cessivo accaldamento degli ambienti, & situato
al centro della facciata, percorsa, ad una certa
altezza, da una fascia larga sulla quale passono
venire applicatt 1 manifesti pubblicitari. En-
triatmo. Ecco un ampio vestibolo il cui soffitto &
ottenuto con canali luminosia luce indiretta, che
danno all’ambiente un gradevele effetto di Jumi-
nosita. Nel vestibolo sono stati disposti la bi-
ghetteria ¢ due grandiingresst alla sala che misu-
rano complessivamente sel metri di larghesza.

Sull’asse di questa apertura sono situati duc
grandi corridoi longitudinali rastremati, un
corridoio trasversale ¢ uno perimetrule per fa-
cilitare 'accesso e Vuscita del pubblico. Al
ptano rialzato posteriore, che & la continua-
zionc della curva longitudinale della sala bussa,
si accede ' due modi: da una grande scala
centrale di metri 6,40 tripartita, e dal foyer
del piano rialzato dopo aver percarse due scale
di metri due di larghezza che hanno inizio da
due ambienti annessi al vestibolo.

In questo modo, la galleria non & che un pro-
lungamento della platea. Occorre dire che la
tecnica delle costruzioni teatrali, ove si tratti
di locali con caratteri di particolari funziona-

Sala delta Mostra Cincmaslografics di Venezia {Ing, Luigi Quagltate)

lith s1 & gih oricntata verso 'abolizione delle
gallerie. Sul piano rialzato si possono siste-
mare ¢irca cinguecento spettatori. La sala conta
all’incirea milleduecento posti.

Ai lati del vestibolo sono stati disposti am-
bienti jyuardaroba ¢ lungo 1l perimetro della
sala & previsto lo scaglionamento di una serie
di vetrine-mosira. Per la sala di proiczione si
sono stabilite poi, le migliorl ubicazioni e di
disimipegno e si & tenuto conto delle esigenwze
particolari di sicurezza, mediznte due ingressi
della larghczza complessiva di sei metri, e delle
aperture sulle pareti laterali di 2,20 ciascuna.

La forma della sala & trapezoidale, con raccordi
convessi verso il proscendo ¢ il lato posteriore
leggermente curvo, Ogni posto ha dimensioni
tali che la circoluzione fra una fila ¢ 'altra
pud avvenire senza inconvenienti: la disvanza
fra spalliera e spalliera di poltrona, adeguatra-
mente imbottita ¢ molicggiata, & di novanta
centimetri.

Per quanto si riferisce alla soluzione estetica
della sala, si & cercato di dare forma decora-
tiva ai particolari movimenti dei volumi tratti
dai calcoli acustici ed allo studio condotto per
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ottenere una perfetta visibilith dello schermo
¢ del palcoscenico. Le pareti sono ottenute
nel primo fratte con ritmi di pannelli sfalsati
disposti in maodo da climinare ogni interfe-
renza dei suoni nella sala ¢ tali da allargare al
massimo la zona di audizienc diretta. Le pa-
reti verso la parte posteriore della sala ven-
gono acusticamente corrette con Papplicazione
di feltri Vetrofiex, a loro volta coperti da am-
pie sinusoidi di stucco speciale porose, per
Passorbimento dei suoni.

Cosi l'andamento del soffitto & a forma spio-
vente, leggermente parabolica. Ll'intera super-
fice ¢ divisa in grandi fasce sfalsate al fine che
-ognuna di esse nel meccanismo della riflessione
dei suoni, pud servire una certa zona della
sala. I caleoli per la correzione acustica del-
I"ambiente sono stati eseguiti tenendo presente
che gli assorbimenti devono a mano 2 mano
aumentarc verso la parete di fondo.

Attorno allo schermo si & evitata ogni forma
di tendapggio, salvo il sipario, ¢ si & dato uno
spiceato cavattere architettonico al piani e ai
volumi che limitano lo schermo sostituendo la
rigusdratura di panno nere, con strutture leg-
gere e rigide illuminate a lore volta con una
tenue nebbia di luce. Detto espediente pro-
vocu un effetto stercoscopico sulle immagin,

Nell'intera costruzione si sono avute i mira
la sicurezza e la comoditd degli spettatoris im-
portante stabilire, per esempio, il condiziona-
mento dell’aria: vi si & provveduto con Uin-
stallazione di un complesso di impianti, re-
golatl automaticamente, destinati ad ottencre
il raffreddamento e la deumidificazione dei-
I'ariz circolante.

La cabina di proicziong ¢ collocata fuori della
sala ¢ rivestita all'interno di materiale incom-
bustibile. Dietro lo schermao, & il palcoscenico,
realizzato con tutte le regole. Dietro a questo

i Conta Yolpi, 1"Cin. Maraini, I'lng. Cuagliata, e i delegali internazionali sll'inauguraziona delis Mostra del Cinema

& il cinema-teatro all’aperte per il quale & pro-
gettaty una platea di circa tremtla posti. At-
torno al palcoscenicn, sono sistemati i came-
rini per gl artisti, nel caso i spettacoli tea-
rralt ¢ lirici.

5i tratta quindi non soltanto di una sala di
proiezione ma di un vero ¢ proprio Palazzo
dello Spetiacolo, dove il pubblico pud assistere
alle rappresentazioni nella forma pit conve-
niente. Tanto da far pensare che anche per
gli spcteacoli meno convincenti, offerti qui, il
giudizio possa diventarc quasi favorevole.

Tengano presente ¢uesto anche gli esercenti
del cinematograft attualmente esistenti e quelli
che desiderassero costruire nuove sale di pro-

fl palazzo della Mostra del.Clnema al Lido df Venezia {ing, Quagiiata)
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iczione. Perché non & detto che « cinema mo-
dello» debba rimanere soltanto questo di Ve-
nezia, voluto dalla Biennuale d'Arte. Molti ci-
nema‘ografi, infatti, possone csserc costraiti
sul tipo di quello venewiano. Ed alirl possono
essere adattatr.

It « Palazzo del Cinerna » insomrma costituisce
un esempio che non vuele rimanere unico ed
isolato. St deve appunte al comitato per I'lispo-
sizione internazionale d’Arte cincmatografica,
la magnifica iniziativa che merita davvero ogni
lode. Come Venezia offre, in prima visione, 1
flm migliori nazionali ¢ stranicri, cosi ha of-
ferto anche Uesempio perfetto della sala dove
le pellicole dovrebbere venire proiettate.
FRANCESC() PASINETTI




CARMINE GALLONE
Daopo il successo di ‘SCIPIONE L'AFRICANO'

sta preparando ' GIUSEPPE VERDI'. Nell'inter-
vallo girerd un film in due versioni

QUANDQCO GALILONE ¢ contento diventa d'una
prodigalitd eccezionate, GH chiedete lu buna: ve
Ia concede; pli chiedete Panello di =aturno: ©
vostro anche quello. Trmapinatelo, dungue, al-
I'uscita del Palazro del Cinema, al Lido di Vene-
#ia, dopo la prima i SCIPIGNE Larricano, tra
ung folla cnorme che faceva ressa e applaudiva.
Forse gli sl sarebbe potute chiedere Uuniversa.
P modesti, noi ¢li chiedemmeo di nivetarei qual-
che cusa riguarde alle sue intenzioni per il fu-
twro ¢ soprattutto  vigearde  al  film cieseEpek
vERDL che egli dovreble iniziare nel prossime
gennaio,

Eravamo intanto giunti sul lucge dove un ricevi-
mento grandioso era stato organizsato per fosteg-
giare il successo di scirton®, Orchestrina, pista
per 11 ballo, tavoli sparsi. Ma i tavoli erano de-
serti: pli invitati si erano precipitati sopra il buf¥et
in verith assai rvicce. In tal modo, Gallone e noi
potetmo rimancre tranquiflamente seduti, men-
tre durava il buffet, & parfare del vanyr,

- Come scrrione — o disse Gallone, - & il nuovo
film storico italiano, VERDI sard il nuovo grande
film musicale italiano, in cul verrd messa in loce
la reale figura di questo Genio che in fondo non
¢ stato ancora abbastanza studiato. Noi lo mostre-
remo con tutti 1 osuoi difetti ¢ tutte le sue virtd,
impostande inoltre il suo (riplice dramma d'arnore. ..
sulle sfondo, I'Italia che sorge nella prande cor-
nice della sua mwsica.

~ A quale periode, - domandummeo a2 Gallone, —
si resiringe in particolar modo il film?

- La vicenda abbraccia quasi tutia la vita del mae-
stro, ma il eentro & rappresentato dal periodo che
va dalls bocciatura al Conscrvatorio {questa & la
prima scena del film), fino al trionfo deli Aida
che sard girato al Cairo, di fronte alle Piramidi:
una rappresentazione per la guale contiamo di ave-
te 1 pill grandi cantanti italiani

{Fra gh assalicori del buffer si cominciavano a no-
tare i primi segni di stanchezza). ’

- Il film, - cominué Gallone, sard girato in una
sola versione prodotta da vi apposito Consorzio,
Conty di potermi presentare, col virot, all'Espo-
sizione Cingmatografica delf’anno prossimn,
Nel frattempo, durante Pautunno, Gallone diri-
gera un film in doppia versione, italiana e tedesca,
da un sopgetto che impernia la sua azione sopra
una bambina, In giro abbiasmeo udito vociferare i
noii dei probabili protagonist del veanr: Renzo
Ricci o Fosco Giachetti. Li riferiamo a tirolo «i
Cro naca,

s e PR
NIVELES
Ha interpretato ‘REGINA DELLA SCALA'

In questo momento ozia, wa il suo ozio prepara
delle sorprese

POLI

NIVES POLL, prima ballerina della Scala, porta
sulitamente, con i gambi intrecciati tea 1 biondi fli
dei capelli, sopra Porecchio sinistro, tre piccole
rose appena sbocciste, Era in acqua ¢ 1 otava,
nel calmo mare del Lido di Venezia, la guancia
rasente all’acgua. Non potevamo vederla in viso
e la riconoscemino dalle rose.

— Buon giorna, Nives Poli!

Nives si voltéd.

- Cih!

Ma dimenticatasi per un istante di muovere le
braccia e le gambe, s’immerse. Non la si vide P
Riaffiord che il nasino all’insl e le rose sull’oree-
chio gocciolavano. Toccando il fondo avevu dato
¢ul piede una spinta, per cui il suo corpo rimase un
momentc ¢ome S0speso.

= Vorrei - disse Nives Poli, — vorrei, anche quando
ballo sul palcoscenivo, potermi sentire sospesa,
rimanere staccat: dalla terra. Cosi, come si prova
ora in acqud. Non pensale quabta armonia ne ac-
quisterebbe la danza?

Nuotammeo per .0 poco. Al largo c’erano un mo-
toscafo che trascinava, a grande velocith, un gio-
vane ritto supli sci d'acqua.

— E come va Vattivitd cinematografica’ — chiedern-
mo poi.

Nives Poli ha infatti interpretato REGINA DELIA
sCaLa. In quel giorni, in cui parlummo con lei al
Lido di Venczia, era ancora indecisa lau questivne
s¢ presentare o no i Alm alla XMostra.

— A dir la verith, - ¢f rispose, — il pubblico nou ha
anvora gindicato delle mie quality d'interprete ci-
nematograbica. E nemmeno o stessa (non ho visto
il film}, quantunque sia forse J'unica a non poter-
mu givdicare, Mi dispiacerchbe, certamente, che ne
fossere venute fuori solo Je mie doti Ji ballerina.
La guardammo. Nives Poli usciva dall’acqua &
mostrava al sole, nel costume da bagno, il suo
splendido carpo,

- la, continud poi, - ho per il cinema una vera
passionie. L'amo quanto la danza. Ma in un film
non vorrel che ta danza rappresentasse il mio uni-
co motivo d'impiegn.

Rammentamms che colore 1 quall avevano vistn
REGTNA DELLA SCALA, avevano notato, nclla Poli,
bellezza, sensibilith, virth dinterprete.

= Proprio cosi! - insisté,

In quel moments arrivd Alberto Rossi, della v (3az-
zetty del Popolo s, con una piceela macchina dal-
I'sbbiettive chilometrice, arrive Lucio Ridenti.
da ogri parte della spiagria shucarono {otogiati
e comincid Ja girandola delle fotografe.

GIUSEPPE ADAMI
Ha soritto un soggetto originale, per I'interpre-
tazione di Tito Sehipa e di Caterina Boratto,

che si girerd in scttembre

GILSEPPE ADAMI arrive trafelate al porrile
d'imbarco Santa daria Elisabetta al Lido di Ve-
aezia, ma il motoscafo che avrebbe dovute por-
tarlo alla stazione s’era pia staccate ed egli, assai
seccato, lo puarda allontanars:,
- Auff! - corumentd, - Sempre cosil Si corve, si
corrg e pol bisogna aspettare,
Siasciugo 1a fronte.
- Seusi, Adami - pli dicemmo allors,
[ascia Venesia?
Ci guarda,
- (¢ qualche cosa di strano?
- No, ne, Soltanto st voleva sapere se da guesto
soggiorne veneziano & venuto fuori yualcosz che
poasa interessace 1 lettori di o« Cineras ». Delle va-
canze di vol commediografl ¢ scrittori non bisogna
mal fAdarsi.
Adami sorrise,
— E quasi vero,  disse. - Infatti dalle mie vacanze
vencziane ho avuto lo spunio per il prossime film
di “Tito Schipa ¢ di Catering Boratto, Ouando
Pavanelli mi propose di scrivere il soggetto fen-
tenTai. Rimandal Uinvito, per i1 momento. Ora
Pides & venuta ¢ tutto procede a gonfie vele.

I di che pencre si tratta?
— Nom bisogna dimenticace che Schipa & tenure.
Quindi, punto di partenza Schipa tenore, come
fatto materiale, come lo & nella realts. 12 un uome
celebre che pussa di trionfo in trienfe & che, in
questa vita ¢osi variata ¢ piena di movimento, he
occasione di avere molte donne. Finché ne soprag-
giunge una che epli crede come le altre ma che in-
vece rimuove nel sun spirito sentiment] profundi.
Ll donna scompuare. Upli la crede morta insieme
col bambine nato dal loro incontro. Vuol sapere
Ia verita ¢ ricerca ta donna, Ia ritcova.., la patir-
titd st & destata in lui, sentimento invincibilc, 100
qQui vien fuorl turt’un contenuto lirico che spe-
clalmente trova b suei rotivi ispitatori nell'infan-
zia. La donna sacd intorpretata dalla Rorarto.
A proposite della Boratto, anzi, voglio darvi una
primizia assoluta: subite dope questo film con
Schipa, ella interpretera la ridurione di wns mia
commedia musicale che fu data du Dina Galli
nel 19250 1N LETTO DI rosy, 81 tratta i un ruolo
adattissine per lei, aderente in pieno al suo tem-
peramcenito. ..
Un motoscafo si fermb stringendosi al pountile
d'imbarco. Adami saltd dentro.
- Arrivederci! — gridd,
- Arrivederci! rispondemimo; ¢ gli pettammo
una valigia che aveva dimenticato a terra,

e ne va’l

SOTTOCENERE



1. ROMANZO, e talvolta {'odissca, che
un fAilm struniero attraversa dal momento
in cul varca le frontiere del nostro paesc
a quello in cui apparce sui nostri schermi,
fresco di stampa e di edizione, vestito
a nuovo nella lingua nostra, ¢ ben noto
al pubblico, 11 quale la sa ormai abba-
stanza lunga sui misteri ¢ riti del dop-
piaggio e spesso ne parla competentemen-
te. Romanzo, in Italia, quasi sempre a
lieto fine; giacché esperienza, senso ar-
tistico e scrupoloso rispetto dell’opera
originale hanno fatto del nostro doppiag-
gio uno dei migliori del mondo, forse
addirittura il migliore: raffinato, precise
¢ rigeroso fino ad un heninteso virtuosi-
smo. E la critica deil giornali apprezza
le sfumature, discrimina meriti ¢ deme-
riti dei dialoghi, della loro recitazionc,
del concertato delle voci. Ed & gia acca-
duto che un film, approvato in censura,
venisse poi fermato per insufficienza del
doppiato: segno della giusta importanza
che vien data a quest’essenziale operazio-
ne di adattamento.
Nei primi capitoli del romanzo, 1l prota-
gonista ¢ un signore che si prende in
consegna il testo dei dialoghi originali
it cosiddetto copionc — e comincia 2
studiarselo, a confronte col ilm, chegli
si fa passare avanti ¢ indietro, fermando
e riprendendo, provando ¢ riprovando,
su una piccola proiezione da tavolo, chia-
mata movivla. Identifica cosl su quel testo
le pause ¢ gli stacchi, le sospensioni ed 1
« filati», insomma tutte le caratteristiche
ritmiche con cul le battute sono state
pronunziate. Di pidl stabilisce quali bat-
tute o frammenti di battuta siano stati
profferiti pil o meno visibilmente, in
primo piano od in campo Junge o magarl
fuori campo: quali insormma nella nuova
lingua debbano ricevere un adattamento
piu adercnte alla mimica labiaie dell’ori-
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ginale, ¢ quall invece concedano maggior
«giocor ed elasticith, sicché per il loro
tramite si possanc far rientrare, magari
di contrabbando, quei chiarimenti che
le strettoic del sineronisme non avevano
permesso altrove,

In basc a questa scansione ed analisi, 1l
« riduttore s (per usar la parola del vee-
chio cinema) o «dialoghista» (per usar
quelta del cinema nuovo) si mette a ta-

voline a stenderc il copione per il dop-
piaggio. Primo dilemma: in un caso un
po’ ditlicile, supposto per esempio che
I'attore originale parli in primo plano
cont evidentissima articolazione, che cosa
si dovrd preferire: lu naturalezza della
battuta, ovvero la sua aderenza a Cid
che gli attori specializzati sogliono chia-
marc {non inorridite!) « boccheggiamen-
to»? L’ideale sarebbe di poter dare ra-
gione a tutte ¢ due le esigenzc, il che ri-
spetterebbe una massima di saggezza, au-
rea non solamente nel doppiaggio. Il ma-
Je si & che nella maggior parte det casi bi-
sugna decidersi: e la decisione oramai,
con la tecnica pit evoluta e con la mag-
gior abitudine degli attori a « mettersi in
sincronismo», ¢ quasi sempre per la bat-
tuta naturale, sia pure un po’ crescente o
scempiata anzich¢ per quella giusta ma
innaturale, Si potrehbbe insomma rtipe-
tere per il dopplaggio quello che & stato
detto in genere per le traduzioni: meglio
la bella inledele che la brutta fedele.
Pratica, buon senso e buon gusto del ri-
duttore consistono in gran parte nel non
abusare di queste licenze, e, usandone,
di salvare quanto pit possibile le appa-
renze, cio¢ I'llusione della fe-
delt.

Naturalmente, anche per gue-
sta ricerca di approssimazione
non manca (ialche regola: ad
esempio, 1l risultato sara ot-
timo quando ad una a st pos-
sa far corrispondere una a o
alla peggio una e¢; ad una la-
biale una labiale. Ma sono re-
golette minute, e valgono quan-
to dire che, nel preparare i
dialoghi per il doppiaggio, bi-
sogna cercar di ricalcare, fin
dove ¢ possibile, i suoni del-
Poriginale. La regola pia esau-
riente parc ancora raccogliersi
nell’esclamazione d'une dei no-
stri migliori direttori, o con-
certator1 di doppiaggio, Luigi
Savini; « Datemi dclle parole
da ricmpir quelle faccels Il
che sl otterrd cercando battute
che nella loro scansione ed in-
flessione, nelle loro fratture, e-
quivalgong come ritmo, come
intensiti, come intonazione e-
sterna ed interna, psicologica e
acustica, a quelle del dialogo
d'origine.

E allora parrd che 'immediato
predecessore, il prossimo  pa-
rente del riduttore per doppiag-
gio sia il vecchio, ottocentesco
traduttore ritmico det librettt
d’opera, Ma se nel libretto d'opera il ri-
spetto alla quantita, alla metrica ¢ alla
prosodia poteva bastare, non altrettanto
pud dirsi per il dialogo da doppiaggio.
Qui un minimo di riguardo ai suoni del-
Ioriginale ¢ pur sempre indispensabile.
1L poi sc 1 libretti d'opera costituivano det
monumentali esempi di letteratura da ri-
dere, c’era qualcosa che faceva riderc
ancora di piit; ed erano le traduziont det



libretti d’opera. Non occorre citare 1 casi
cospicui di un Parsifal o d’un Boris o
d'una Carmen: ancor oggi direttori d’or-
chestra e cantanti debbono esercitare la
loro vena di grammatici o di poeti a cor-
reggere quelle storture. Ma nell’opera la
musica si mangia le parole ¢ la melodia
pu¢ passarsi il lusso di tradire il buon
scnse; mentre nel parlato di un film il
senso deve correre, e col massimo di

scioltezza, di disinvoltura, di agilith,
Diamo per compilato, ¢ compilato a
regola d’arte, quel nuovo copione. Biso-
grera allora passarc ad un controllo dei
pilt minuziosi. Riscontro, ancora una vol-
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ta, del ritmo, e poi della plasticity fonica
e insteme della scorrevolezza delle battu-
te (riffettere che, recitate in condizioni
piuttosto malagevoli, esse non dovranno
presentare soverchi intoppi, né incontri
sillabici che ne facciano degli scioglilin-
gua) ¢ finalmente degli eventuali « doppi
sensi» involontari, o pretesti a « beecate »,
di cul 1l pubblico & insieme ghiotto cd in-
tollerante. Ci sono nomi propri, stranicri
che per il loro suono, richiamano sostan-
tivi concreti, capaci di scatenare una ri-
sata nel momento pid politico del film,
Quante voelte 1l riduttore deve far cambia-
re di cittd all’azione, di nome ai protago-
nisti, per non incorrere in simili disguidi!
Solo dopo che tutte queste cautele siano
statc osservate, il copione potrd passarc
in teatro.

Attenti perd alla dattilografa! Anche lei
interviene nel romanzo del film che cam-
bia di paese: ¢ si sa quante volte nella
dattilografa si annidi la donna fatale. E
apitato, per csempio, che nel ricopiare
1 dialoghi di un film di ambicnte clinico,
la dattilografa introducesse per conto suo
una diagnosi di seifofrenia, dove i medici
s limitavano a quella, grave ma non igno-
ta, di schizofrenia. E la spaventosa seifo-
Srenia, presa alla lettera dagli attori spa-
ventati, avrebbe fatto il giro degli schermi,
sarebbe diventata endemica ed epidemi-
ca, s¢ non fosse intervenuta, con grande
guasto della pellicola che si stava giran-
do, una provvidenziale interruzione di
controllo.

Finalmente il romanzo si stringe verso
Pepilogo. E i personaggi diventano frotta,
Entra in scena il wdirettore di scena»
{quello che abbiamo chiamato ¢ vorrem-
mo seguitare a chiamare il concertatore),
entrano in scena gli attori (quelli che me-
glio chiameremmo i prestavoce). 11 loro
lavoro, al giudicar dal di fuoeri, parrebbe
factiissimo, quande si pensi, che a rico-
struire il ritmo originale con una battuta

gia meticolosamente caleolata, essi sono
guidati da vna cuffia che, sottovoce, con
persuasiva discrezione, funziona da sug-
geritore ritmico. Ma tant'¢: quanti no-
vellin ch’erane entrati nello studio, spa-
valdi di Iroute a cosi (acile compito, se
ne suno uscit: mogi, dopo parecchie inu-
tili prove?

Un arguto scrittore, che firma {{ pedante,
ha notats, or non ¢ molto, come la
pratica del doppiaggio stia sviluppando,
nel senso delfa naturalezza ¢ dell’essen-
zialith ritmica, la 2. citazione teatrale. Stia
debellando, insomma, 1! vecchio birignao ¢
sostituendo al vezzo di « recitare» la pin
precisa e concreta abitudine di « parlare ».
1.influenza ¢ tanto pil sensibile in quanto
lo scambio di personale tra palcoscenico e
studio di sincronizzazione & oggi conti-
nuo, giacché 1 prestavoce sono reclutati
per lo prl tra attori di teatro, | quali pre-
sentano il vantaggio di saper colmare di
valoti espressivi, intimi, una recitazione
in cul le iniziative sono rigidamente sof-
focate dal tempo, dalla ritmica, dal sin-
Cronismo,

L’abilita del concertatore consiste ap-
punto nel saper scegliere, nell’ormai ricea
gamma degli specialisti, quelli che per
qualith di voce ¢ di dixione aderiscona fi-
sicamente al tipo def personaggi originali,
¢ suprattutto nel condurre questi presta-
voce ad approfondive, a sensibilizzare la
battuta, rispettandonce le leggi. Ormal i
tipt pit frequenti, insomma 1 maggior di-
vi, hanno trovato 1 loro corrispondenti
fissi. Chi ¢ fra noi Greta Garbo? Tina
Lattanzi, con la sua bella voce intensa di
fenmimli insinuazioni, matura, centrata
¢ centrale, capace di scendere ai registri
pil bassi, senza perdere di chiarezza, La
medesima Lattanzi pud, d’altronde, con
una non comune versatilith, adeguare con
la sua voce gquell’incomparabile « donna
di trent’anm» che ¢ Mirna Loy, nonché
parcechie altre « prime donne» {dove si
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vorrebbe mettere un accento particolat-
mente sensibile sulla parola donna). Crea-
trice italiana della voce di Katharine
Hepburn é stata invece Rina Ciapini che,
con sensibilith intelligente ed anzi addi-
rittura arguta, ha saputo veramente emu-
lare gli armoniosi shalzi, le salite ¢ cadu-
te di tono, cosi piene di maliziz e di pa-
thos della ribelle Katharine., Sola di re-
cente ¢i & avvenuto di sentire un’altra
Hepburn italiana, per opera della signora
Lydia Simoneschi. La quale, fino a po-
chi mesi fa, & stata il prodigio dell’attrice
glovine per doppiaggio. Non proveniente
dal teatro, la Simoneschi si era creata
proprio nelto studio di sincronizzazione
la sua personalith di dicitrice, aintata da
un senso det tono ¢ del tempo, che le per-
metteva di riplasmare con rapidita ful-
minea la sua nuova battuta sul moduto
dell’originale. Proata invece a dividersi
fra 1 successi della ribalta e quelli, pin
segreti, ma non meno certi ¢ controllabili,
del doppiaggio, ¢ una delle maggiori e
pit affascinanti « prime attrici» del tea-
tro d'oggi: Andreina Pagnani. Prodiga
della sua intelligenza pieghevole, del suo
talento generoso ¢ del suo ricco istinto,
la Pagnani sa dar voce alle dive pit di-
verse, trovando per ognuna impostazionc
¢ linea adeguata. Si penst che una delle
sue prime prove tu la diftficilissima Herta
Thiele delle RAGAZZE IN UNIFORME. La
sua voce cducatissima ¢ capace dei piu
pieni impasti come delle piti fluide sfuma-
ture, <ai toni asciutti dello sdegno a
guelli affannosi e soffocati dell’angoscia,
raggiunge le pit sensibili riuscite dove
debba impregnarsi d’'emozione o inumi-
dirsi di pianto.

Il catalogo di queste resuscitatrici, che
alle ombre rifatte mute restituiscono la
parola, si protrarrebbe a lungo, per quanto
tatalmente destinato a deplorevoli omis-
sioni, La povera Jean Harlow aveva tro-
vato in Margherita Bagni il swo sosia
vocale, cosi come Joan Crawford 1ha tro-
vato in Rosina Galli. l.a Braccini, Ia
Seotto, la Orlandini fanno parte di una
schicra preziosa, intelligente, ullenatissi-
ma e non facilmente sostituibile, Anzi, sc

Sandro Ruffini

Romala Casta

un appunto - sia pur lieve, ¢ tale che sa-
rebbe tacile volgerlo in fode - sl pud fare,
oggi come oggl, al doppiaggio ualiano,
& quello di riposare anche troppo su pre-
stavoce d’acquisita maestria, senza cusare
di annettersi lorze nuove, reclutate nel
Conservatori ¢ nclie scuole di recitazionc:
pronte a plasmarsi alla tecnica ed all’arte
specifica della sincronizzazione, 1mmuni
da abitudini e pregiudizi di un preceden-
te mestiere teatrale.
Tl « reparto signori s, NOT MeNno NUMETos0
ed agguertito che la falange temminile,
si fregia di nomi altrettanto noti at pub-
biico. La timbrata nohile e vigorosa di-
zione i Sandro Ruffinl convicne altret-
tanto hene alla figura di Blanchar guanto
a quella di MacMurray, per non citare
che due estremi defla gamma; Giulio
Panicali - che, oltre ad essere prestavoce,
fa anche il concertature — ¢ 'nomo che
parla al microfone soprattutto quando
dallo schermo vedete wispondere Fredrie
March e Robert Moatgomery, La sua
specialith & di nidurre in sincroma, di
« far entrare» con autorevole naturalezza
fe battutc piti renitenti: prezioso aiuto,
in questo, ai dialoghisti meno forniti di
senso ritmico, egli sa far contenere in
una battuta, senza precipitare @ tempt, il
maggior numero di suoni ¢ di parole.
Quando vi trovate di fronte a «ruoli» di
forza, in novanta casi su cente, potete
scommettere che & la voce di Gero Zam-
buto, il quale fa il Wallace Beery con la
stessa regolaritd con cul Romolo Costa fa
il Clark Gable. Ma a dividere con Zam-
buto it faticoso primato dei ruoli di forza
& intervenuto a volte (per esempio, per
il Mc.Laglen del TRantroRE!) Camillo Pi-
lotto: ¢ con tall risultati, da far deside-
rare che il valorosissimo attore trovi pill
spesse tempo, tra i molti suol lavori e
scritture, da dedicare al doppiaggio. An-
che Augusto Marcacct ¢ Amileare Petti-
nelli fanno parte di questo «gruppo di
testa», Altri attori teatrali di gran nome
hanno dato eccezionalmente la loro voce
al doppiaggic: cosi Sergio Tofano al pro-
tagonista della DONNA DI TLATING; € Ren-
zo Ricci a Nils Aster dell’aMaro TE DEL
GENERALE YEN e a Herbert Marshall di
QUANDO TUNA DONNA AMA.
1 concertatori sono meglio identificat:
dal pubblice: perché i loro nomi appaiono,
o apparivano fino a poce fa, nei titols
«di testay (Adattamento in lingua ttaliana
diretto da...). I perd il pubblico sa quanta
di acuta ed espressiva naturalezza, quanto
di umana verith debba a Luigr Savin,
quanto di precisione impeccabile ¢ pro-
fonda, quanto di elegante scnsibilith ad
une Schirato, quanto di amorevole ¢ cau-
ta diligenza ad un Almirante, quanto di
intelligente prontezza a un Neroni Og-
gi nel doppiaggio si va costituendo vera-
mente uno stile, riconoscibile agh orec-
¢hi un po’ escrcitati. E, in ‘ondo, il pas-
saporto d’entrata ai film finiscono col dar-
to, o perfezionarlo, 1 creatori di questi
stili.

GUSTAV( BRIAREQO



Le grandi inchieste di ‘Cinema’

IL FILM ITALIANO

NEL CORSD di guesto studio associeremo
di frequente il Alm italiane a quello francese,
perché in parecchl settori, com’@  evidente, |
problemt delle due produzioni seno gl steasi.

Opinieni americane

In un'intervista, pubblicata verso il 1523, 1
signor Svdney Kent, allora Direttore Generale
della Paramount ¢ oggl Presidente della zath
Cemtury Fox, dichiarava; - Nessuno dimentica
che, al nascer del cinema in America, il pro-
gramima di quelle sale era principalmente com-
posto di film francesi. Ci san troppi esempi
di film stranteri presentati con successo in
America, perché 51 possa sostencre che la
strada, per partito preso, sla preclusa alla
produzione estera,.. Ma, cosi come molte pro-
duziont americune non sono adatte ad essere
protettate in Francla, allo stesso modo un
gran numero 1 film frances) non ¢ fatto per
il gusto americano. Di conseguenza, i produt-
tori francesi dovrebbero fare un grande sforzo
per studiare il gusto del pubblivo americano
¢ per creare fitm rispondenti al nostro punto
di vista .

Parole, non dimentichiamolo, del 1g25; e
acdattabill altrettunto al cinema italianc che,
prima della guerra, aveva prodotto ottimi film
e saputo creare dei colossi d successe mondia-
le, come CABIRIA,

Pochi anni dopo, coll’avvento del parlato, sul
New-York Times, cloé sul massimeo quotidiano
degli Stati Uniti, si leggeva: « II film murto
non portava alla giovane America che ambienti
europei, o del Paese natale o di quello degli
antenati; mentre 1 film pariato reca 'incanto
della lingua materna a migliaia di spettatori
dr recente discendenza europea e, si pub ag-
giungere, agli americani di stirpe gid radicata
{che conoscono ed amano le lingue vive). Co-
storo, turtt rianic, non formerebbero certo
un numero sufficiente per riempire con con-
tinuith le sale del Roxy e del Paramount di
New-York, ma per le piccole sale costituireb-
berc un bel pubblico. Un altro contingente
sarebbe dato dagli studenti di lingue straniere
nelle nostre scuole siu pubbliche che private ».
Frattanto tl Film Daily {autorevole quotidiano
cinematografico, anch’esso di New-York) af-
fermava che negli Stati Uniti, sommando gli
incasst det noleggi nelle piccole sale, degl
spettacoli combinati col concorso delle colo-
nie straniere, delle rappresentazioni private
nelle numerose Universith e Collegi, un film
estero Interessante poteva frurtare un ricavoe
lordo sul 100.000 dollari {cios all'incirca z mi-
lioni di lire). E soggiungeva che, fino a quel
tempo, le possibilith del film straniero < erano
state appena sflorate dal produttori curopet;
mentre, con uno sforzo sistematico ed organico,
con un’appropriata conoscenza delle condiziond
locali, quella c¢ifra poteva essere fortemente
aumentata v,

Dato che in America la popolazione di origine
italiana — assai superiore di numero a quelia d ori-
gine francese — sale a molte centinaia di mighiaia
di persone, e si serba straordinariamente le-
gata alla propria patria, le opinioni citate val-
gonn a magmor ragione per 11 Alm italiano.

Condizioni eccezionali del momento

Cantrariamente o guanto pretendono  infor-
matori che siodicono al corrente, ma viceversa
51 Mostrano pocod competenti e peggio infor-
matl, ozgigiorno il mercato americano offre
oppormunitd singolarmente favoresoli al film
curopen in penerale, od a quello #fafiane 1n
parricolare.,

In un'epocs in cul la carenza della produzione
tedesca lascia un vuoto considerevole, in cui
la produztone russa, diunzi promettente, si
denuncia i declino, e quelle degli altri Paesi
europel, farta eccezione per U'Inghilterra, pra-
ticamente non esistone, 1 cinematografi ame-
ricani hanno un imperioso bisogno i film;
¢ infatti, per i motivi che ora esapvinerema, lu
produzione americana & wneltamente inferiove
alla domanda; al tempo stesso che buone pel-
licole italiane o francesi recherebbero intrin-
secamente un desiderabile contributo alle sale
cinematografiche americane.

Genere di fibm da esportarsi

Parliamo, in linea di massima, di film italiani
con titoli sovrimpressi in lingua inglese. Al
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Valentin Mandelstamm

gmotno d'oggl 1 pubblict di quasi tutti | Paes
sotio ormal abituat: al Rilm con titel) sovenn
pressit i quall, se approntati con competenzs
brevi quanto pit possibile e non troppe tre
quenti, possono preferirsi al doppiaro.

raltra parte, in seguito all’afHusso di pell-
cole tnglesi ¢ dato 1l gran numero di attori -
glesi che prendono parte ai film di Flollvwoaod
gli americani 81 20N0 4 POCH & POCOH AVVLZZAT
all’accento inglese, con le sue specifiche paro-
colarith (che altra volta essi mettevano in ri-
dicola): cost una questione, assai pil impor.
tante di c¢ig che non pala, pudb considerars
virtualmente sistemarta. I sard quindi tacik
sincronizzare in Italia 1 film italiani con atton
inglesi, senza che occorra imporrare arror
americans.

In taluni casi speciali, §1 potra far ricorse anche
a rersiont divette,

Definizione del termine «film»

L’affermazione generale che - l'America non
vule film stranieris, messa in giro soprattut-
to dal produttors che, con pib o meno precisa
consapevolezza, vogliono trovar delle scuse alla
propria insufficienza, é radicalmente falsa v
consegue da una definizione fondamentalmente
errata.

Chi la diffonde, ragiona o finge di ragionare
sulla ¢osa film: come se t! film fosse, per esem-
pio, del prosciutto. I prosciutto, sia di S. Da-
niele, o di York, ¢ di Parigi, ¢ un prodorte
determinato, di gusto e di sapore variabili a
seconda della sua provenienzz e fabbricazione,
ma di qualitda commestibile uniforme ed uni-
formemente apprezzata dai palati di tutti gh
individui, in proporzioni press’a poco equiva-
lenti in tutto il mondo.

Ora, quanto ai film, ¢l sono da una parte le
pellicole americane (parliamo della normale
produzione delle Case importanti) che rappre-
sentano il prosciutto di consumo mondiale
siano pil o meno splendide, pit o mero ric-
che di intelligenza, d’arte e di gusto, serbano
comune una gualite rostante. IM contro i
sono gl aleei film, di qualith essenzialments
rariabile e, salvo rare eccezioni, inferiori, ¢
di parecchio, come interesse, esecuzione, mes-
sinscena, fotografia, registrazione sonora, in-
terpretazione.

Se le cose andassero altrimenti, se 1 film di
origine italiana o francese costitulssero intrin-
secamente una mercanzia di qualith costante,
pur serbando gusto e sapore diversi da quelli
americani, i cinematografisti degli Stati Uniti
li accoglierebbero 2 braccia aperte, procurande
lore una sorte invidiabile.

I.e considerazioni sentimentali - ch'é puerile
invocare in materia di affari — le preoccupa-
zioni di reciprocith, non influirebbero affatto
Quei cinematografisti hanpo bisogno di ilm
¢ di film europei.

Vediamo un poco il perché.

Due film per sera

Quando sugli Stati Uniti si abbartte la depres-
sione, il pubblico impoverito si mise a diser-
tare le sale. E gli esercenti, per tentare i ri-
emdurvele, dit trattenerlo, non soltantn ab-
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bassarono it prezzo dei posti, ma pensarono di
dare ogni sera due film invece di uno, oltre
a una cammedia e ad un’attealiva. Cio, fine a
utl certo punto, servi come palliativo.

Col riterno, per lo meno parziale, della pro-
sperith, si rialzarono nuovamente 1 prezzi,
cusa che il pubblico accettd; ma la moda del
due film per sera si era ormai diffusa ed aveva
preso radice. Ad onta di ogni sforzo, non solo
dei proprietari di cireuiti, del produttori e
dell'Office Havs, fu mestierl di seguitare ad

“Sz i film itsliani costituissero una
mercanzia di qualitd ‘costante’, i ¢i-
nematografisti degli Stati Uniti i ac-

coglierebbero a braccia aperte pro-
curando loro una sorte invidiabile*’

uttertervisi. Nello stesso wmpo, le grandi Ca-
se, che sono otte o diect (AMetro Goldwin
Maver, Paramount, Warner - First Natiopal,
2ath Century-Tox, L'nited Arvsts. Umversal,
RO, ¢ una o duc altre) € che fanno fromre
a pil dei tre guarti del consumao cinemato-
grafice, avevano ridotto — a vantaggio della
quulith — it numero del lore film.

Tronde un'evidente sproporzione matematica.
Per porvi rimedio, per alimentare qualche co-
52 come 15.000 sale aperte sul territorio degh
Stati Uniti, si tece ricorso ai cosiddetn o in-
dipendenti »,

I guali, a parte ravissime eccezioni, sono in-
dustriali di non grande classe, senza capacita
e senza capitali, che girano in otto giorni, con
elernenti di fortuna, pellicole che disonorano
Io schermo ¢ che praticamente non possono
essere proiettate se non nel piccoli cinemato-
grafl di provincia.

Film 13

Per colmare 1 vuoti nelle citth imporaanti, le
grandi case - accanto alla produzione di clas-
s, chiamate Film 4 — %1 misero a tabbricare
guelli che si chiamarone Film B, cioé peth-

cole prodotte in serie, senza dubbie superiori
a quelle degl «indipendentis, ma arcimedio-
cri, la cui mediccrith viene in apparenza ri-
mediata con Uintervento, in qualita di prota-
gonista, d'una delle stelle legate per contratto
4 quella Casa.

Peor tal modo, tenendo il film in programma-
ziope pil a lungo che in altri tempi, si & gluntd,
bene ¢ male, a comporre t doppl programumi
nella maggior parte delle sale.
Ciononostante, succede spesso che grandi lo-
cali, perfino di Broadway, manchine di film,
si trovino ridotti a riprendere programmi de-
gli anni precedentd, o a rimanere all’asciutto
duranie periodi abbastanza notevol, E, chec-
ché si faccla, $1 scontenta 0 s rischia di disgu-
sture — con gl inevitabili confronti - un pub-
blico che ulla lunga si & fatto piuttosto eclet-
tico ed intenditore.

Dungue, penuria di film: fatto assoluto.

I1 pubblico americano ¢ ghiotto di ‘at-
mosfere’ europec in generale: italiane,
¢ francesi in particolare

Ma ¢'c un secondo elemento, che militerebbe
per Laccoglicnza in America dei film di origine
latina,

Dopo la guerra, ¢ol ritorno dalla fronte di
parecehi milioni di soldati ed in proporzioni
di continuo crescenti, Vuomeo della strada ame-
ricano, che tutto ignorava e voleva lgnorare
del Vecchic Continente, ha cominciato 4 in-
teressarsi delle cosc europee; s'¢ messo d
viaggiare in Furopa, € soprattutto in Francia,
fino a cirea 1l 1930; poi, grazie ad una propa-
ganda turistica mirabilmente organizzata, so-
pratturto in ltalia; di guisa che i film ad <at-
mosfera stranicra» hanno acquisito  sempre
maggior favore ai suoi occhi,

Due pagine fitte non basterebbero per citare
qui tutti i titeli dei film di soggetto moderno o
storice prodotti in questi ultimi anni a folly-
wood con azione che si svolge, tutta, od in
parte, nei nostri pacsi.

Successo dei Alm inglesi negli Stati Uniti

Se ancora occorresse un rincalzo a queste ve-
vith attuali ¢ controllabili, husterebbe riferirsi
a)l successo, assai solido e rimunerativo, che

SrOREDE GENERALMENTE, da okt vive fuor degli
< shedie ¢ contidera o mondy del cinenes come nn laeroso
¢ comedu Fidarado, che wno del monenti pic piaceroli ¢
Fitieantl va guelin in ol of siviunisce nella sala 3 pro-
teotane a rivedere ¢ sceglieve e yeene givete. Sitratto in-
wece dF wae delle operaziont prk dGFel ed ugrate: duno
A1 quei compite chre Ta gente del cinema mews aina, od
aecefta anzi comie W folfeore mecessita, sale perchs fin-
dispensabile ed esienziale alia fuona ruscita 36 un film,
Fr un'industria cume quella amevicana, esemplare dal
punte @i wiste gellorganizzasione. - riveder fe soene gie
ratcn & utta sporie di vite ruolgentesi row leggt inderigatily,

Senza i exxa, fa riduzione deile decine, sempre puvecchie,
i chilometri df pollicola givata af 2zoc metri niedt df un
fiim diventerchbe gualche cose d'bupossibile. 1o pezzis
{in americans: rushes! somo wn po” gli equivalenti dei

- paechertiy dr pivnin uelle vedawione W un gioruale.
Chneste v bogze s swnmu rivedute i generale opni wmarting
Ao wna saviq §i comitaty, dal regista, dall operatore. dagli
attari e deat teenivs del sunne. Un comitats che non 51 va-

duna per wmmirave, ansi per condannare. Supponiano:
i oyegista scopre che un atlore lrei westhuto — win afpeni,
quasi imipercettibilmente — nefla promunsio i e fart-
futa, wn cenmy aliu segrelaria di edizione, ¢ il perze ©g
— s& non weglt scarti definitivi - pev (o meny tra 1l moaié-
viale in baliotiaggic, Vieeverse, una scena contenta futti!
ma Loperatore ha teovte wna virgela di fnee trappo nirg
wnd nase Jf miattvice. ¢ gquella scena ¢ bocciata sensa di-
witta df wppelia, newmienn da parte del wesiste, Dopo tall
preliminare, § pevsf pawane alla supervisiane del cape-
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produttore, che sceglie le sequenze = chiavi -, Sundamentali
per la rustrizione del film,

Quando poi tutio ¢ state givate od i film passa in fase
di monfapgio, capo-produtiore, vegista, ¢ » tagltatores -
Stomawn ¢ peszin supersiiti e li riduceno o civea scoo
metre, che vengono messi insteme seconde la tracita nar-
rafiva del soogettu ¢ delln scemeggintura, per esser pot
saftopasti, 1 tale forma pife organica, ad noe Auova ri-
duztone, la guale li condensera wet agoo wmetri richiest
datta durata mormale del fitm. Durante questa fase, la
vinnione mattuting di revislone costituisce il pumte eri-
cigle delle ginrnata di lavorc: e bisogna aggiungere che
il film, nel covse delia swa futura carviera, non passerd
mal pile sotfc occhi alirettanto eritici ed intransigenit,
Elanien seapn e siffatta ¢ piccolo comilutes ¢ di prendere
i fallo la regia, la fotografia, la recitazione ed il sonoro.
€l occhi del regista balzano, analitici ed friuieti, da tn
punta alfaltro del fotegravma per sorprendere un gesto
Falso, una linea imperfeita, wna disarmonia nella compu-
sizione. L'uperatore, per contn sun, infieriice sulla futo-
grafig e siella stampa, cerca ansivsamente le ombre asawerde,
cfi arbiteii dell'iluminasione, Il teenivo del suonu chivde
gl acchi ¢ mon vileva 56 onon §rumard pervassind, e distor-
stond ¢ be disarmonie,

Evidentemente, per fur beme, gli scrupoli non sonn mai
troppi. Seggiungiome che, dal puntu i vista scrupein ¢
ricerea della perfesione, il cinema americano pui fnsegnar
guelcose a chinmgur.

L anzi i solo punte di oista softe eni Dindtazione sia
rarecamandabile

in questo momento 1 film inglest riportano su-
eli schermi americani.

NE st venga 4 cOntestarel,.a questo proposito,
la somiglianza delle lingue. Né ail tempi del
muto {51 ricordi anzi il trionfo, in America, 1
produzioni tedesche come il DOTT. CALIGARL,
VARIEFE, LULTEMA RISATA, ecc.) né durante
i primi anni del parlato, le pellicole inglesi
riuscivano ad entrare negli Starl Uniti, se non
in maniera saltuaria,

Poi di colpo & venuto quello stupefacente B
uIeo viu, prodotto a Londra dal regista unghe-
rese Alessandro’ Kordy, vome di cultura su-
periore a quella media del suoi colleghi, che
aveva gia diretro a Tollywood e st era impadro-
nito dei metodi umericani, pur conservando
la propria ispirazione di curopeo.
I.immenso ¢ meritato favore che accolse gucl-
la pellicola inglese segnd, per la cinematografis
Lritannica, un periode di rinnavamento, Com-
presi fitnalmente i loro veceh errori, glin-
glesi mutarono 1 metodi, attrexzarono i loro
teatri in modo veramente moderno, fecero ap-
pelle a specialisti di Hollywood, migliorarono
in notevole misura la loro produzione ¢, in
un palo di anni, sl conQuistarono un posto
invidiabile sul mercato americano. Vero &
che si spinsere anche troppo in la. Con bri-
tannico orgoglio, immaginarono d’esserc sul
punte di subissare Hollywood, produssero su-
perfilm con bilancl giganteschi, mipegnarono
senza scelta, con stipendi a volte superiori a
quelli d'America, attori americani, costruirono
rapidamente un numero troppo grande di tea-
tri; ¢ di qui il repentino defagrare della crist
cinematogratica, che oggi infietisce in ma-
piera acura nel Regno Uruto.

Inconvenienti d'importare divi americani
per la produzione europea

A proposito det film inglesi censiderati net
loro rapporti con PAmerica, cmerge ancora
per noi un inscgnamento assai preziose; il
sistema dei divi importati da Hoellywood senza
badare a spese & un sistema che non rende,
s¢ non nei discorsi di agenti e di intermedian
interessati, Lravissimi per montar la testa a
finanzieri, a coloro che prendone dividendi,
agli uomini politici che generalmente sono
all'oseuro di queste particolari questioni.

Un grande protagonista non da valore ad una
pellicela se non nel case in cui guesta, di per
sé stessa, abbia gix valore. Il miglior csempio
& appunte Veswico vin Quando tale film
apparve, 1 quattro principali interpreti {di-
venuti poi divi): Charles Laugton, Binnie
Barnes, Merle Oberon ¢ Robert Donat era-
ne praticamente sconosciuti al grande pubblica
degli Stati Uniti, dove tuttavia il film fu un
trionfo. Nel 1934 una pellicola inglese, inti-
rolata LITTLE FRIEND, diretta da un regista te-
descao, Viertel {che aveva lui pure lavorato u
Hollvwood) riportd grandissimo successo al
Foxy, sebbene non avesse come protagonista
che una bambina i 14 anni, di nome Nova
Pilbeam {divernuta anche Jel in seguito una
diva inglese). E per contro si & ben potuto ne-
gli ultimi anni far venire a4 Tondra dei Clive
Rrook, delle Constance Bennetr, e futfi quan-
#7; non si & riuseiti a riportare. agli Stati Unir,
che dei successi di stima, quande non addirit-
tura dei completi flaschi.

Quanto 5’ detto diventa ancor pitl vero allor-
ché si tratta di attori sccondard, o passari di
moda (s1 tramonta presto in America, e soprat-
tutto a Hollvwood), che produattori suropet
mal consigliati importano spesso per le loro
pellicole: e non sanno che, ben lungi dall’au-
mentare Uattrattiva delle proprie produziont,
essi lavorano contro s¢ medesimi e rendono
quelle produzioni menn vendibili agli Bean Uni-



. Non vogliamoe far oo, mis son cose sace-
vesse di recente in Inghilterra ed altrove.
Per qualungue esservatore fmparziale e senza
pregludizi, risulta pertanto chiaro da quanto
precede che gh americant si metterebbero vo-
lentiers ad acquistare Alm in halia come in
Francia, se quesii due Paesi s1 mostrassero ca-
paci dr offoire un prodotto adeguato,

Una corrente da risalire

Non sl zostiene, beninteso, che agli inizi non
¢1 sarebbe da vincers una resistenza.

Si & esportato dopo la guerra, ¢ usa tuttavia di
csportare, un cosi gran numero di pellicele
« priovi impossibili, inadeguate ul gusto ame-
ricano, che 1 grandi gruppi dirigenti ogei lo-
gicamente ne diffidano, ¢ che diventa gia una
fatica otrepere, per ia @ visione » d'un film ita-
tane o francese, la presenza &1 un'autorith,
In genere, per portare una pellicala in Ameri-
ca, st approfitta del viaggo di qualche amico;
fatta ecvezione per 1 tedeschi in altei templ e
per gl inglesi attualmente, la presentazione
¢ fa vendira nel Nord-America non & mai stata
organizzata.  Nessun  consorzio di carattere
nazionale ¥1 ha mai avuto un apposito rappre-
sentante per ricevere i film, farne Uedizione,
munirli di sottotitoli, presentarli in una sala
adatta, fare la pubblicith necessaria sccendo
un piano ben definito e non per via di annunzi
saltuari sa giornaletti di second’ordine, che
non possono dar risultato pratico, quando si

pensi alla propaganda gigantesca che ke grandi’

Case americane scatenano nel proprio Paese
per le pid piceole delle loro produzioni.

51 aggiunga che in ognt modo il mercate ame-
ricano non dovreblie essere lo seope della no-
stra produzione.

Negh ambientl cinemarografici dei nostri Pae-
1, € Venuty In vopa un atteggiamento che non
sodtante & un'ingiustificata confessione di iim-
potenza, ma unid vera eresiz indusernale, un
suicidio commerciale. 10 tule atteggiamento
comsiste nel dimenticare 1} fatto capitale che
it mercato italiano & 1l wercate mondiale del
flm; che € quanto dire: - Dal momento che
nol nown possiamo vendere 1 onostel film in
America, chbene rinunziamocs, contentiamoci
di mirare al nostro Mercato Interno. st esso o
meno In grado di pagare... Cosl aroveremo
sempre a vivere, 0 quanto meno a vivacchiares.
Tn questi tempi di forscnnata concorrenza,
nessund industria pud passarsi i lusso di = vi-
vacchiare ». Un'industria che non progredi-
sca, che non allarghi 1l proprio campo di azio-
ne, regredisce glacché timanere stazionaria non
pud. Qualengue prodotte industriale, che ri-
nunzi al tentative di atfermarsi sul mercato
universale, £ un prodotte in pericolo.

Bisognu produrre bene

Condiztone necessara ¢ sufficionte per aprive
al film latino un mercato tale che, da un’ora
ail’attra, renderchhe redditizia la produzione
nazionale ¢ che, con la necessaria perseveranza
nelfo sforzeo, non farebbe che dilatarsi, ¢ di
nrodurre del buonr {ilm.

(Jul bisogna intenderci.

{1 successo, siy artistico che commerelale, del-
Ia produzione d’un Paese ¢ in funzione diretta
del genio della razeza, nella misura in cui quella
produzione ¢ suscertibile di cvocare quel ge-
mo. Non st tratta di imitare gli americani, di
produrre del duplicati o delle parodie dei sog-
getti di Hollywood, che risulterebbero inqui-
nati da tutti 1 vizi det suggetti americani,
senza averne le qualita intrinseche.

Al contrario: n teatri irreprensibilmente at-
trezzatl secondo 1 metodl piltt up to date e
col concorso di specialist) americani, incaricati
di istrutre ¢ di perfezionare 1 ecnici naziona-

Mar sol'an'o e “stelle” aduite si permetono di svere cei sosia: ecco qui la stupclecente replica di Shirley Temple
ne'la personzing di Mancy Clancey, cre vedremo nella ‘Madonnina di mezzanctte' dalla Paremaan:

H, In secapo deve essere di produrre dei film
masionali che utilizsino tutte le risorse ifnierne
dul punmto di vista intelleituale, pittoresco, arti-
Stico e Sociale, ¢ presenting un intevesse pggetlive
ed nfernazionale,

I piu bet tearri del mondo, lattrezzatura pit
perfezionata, i tecnici pitt abili non servireh-
bero a nulla, se prima di tutto e soprattutro
soggetto ¢ scenegpiatura non fosscro adeguati
alle esigenze del pubblico universale, che &
quanto dire: del pubblico americano.

Debolezza dei soggetti

Quello che nei nostri film & ignorato, trascu-
rato, disprezzato, sabotato & l'elemento sopra
tatti fondamentale, 'elemento vitale: la tra-
ma, la wicendn, il soggetto; e tuttavia al cinema
come a tcatro the play is the thing, secondo il
detto sempre attuale di Shakespeare.

La poverta d'immaginazione e d'invenzione,
la inverosimiglianza materiale ¢, fatto non

meno grave, psicologica, la mancanza di con-
tinuitd nello sviluppo dell’azione drammatics
¢ dei sentimenti del personaggl, superano trop-
po spesso net nostri Bl quello che penna
umana potrebbe scriverne e costituiscono una
sfida perfino all'immaginazione d’un bambino
di dicei anni. Lsempi Ji questo genere ab-
Londano nelle produzioni ultraeuropee.

E da notare che siffatto vizio organico — debo-
lezza der sogeetti — che dipende originaria-
mente dalla manecanza di cultura net fondatori
internazionali della industria cinematografica
{(ma questo ¢ un altro discorso) si constata pa-
rimenti nel film americano; ma Uentita del di-
fetto va notevolmente diminuendo — parliamo
delle produzioni 4 delle grandi Case — e co-
murgue 1 film americani riscattane la loro
inferiorith spirituale con UVabilith ¢ la magni-
ficenza della messa in scena, il virtuosismo del
montaggio, T'eccellenza e la seduzione fisica
degli interpreti principali.



Non st dice del resto che i Alm americane non
abbia sofferto ¢ non soffra della poverth dex
soggetti: u questa causa deve appunto la sua
invincibile impopolarith tra le classi «intel-
lettuali »; le quall, negli Stati Uniti come in
Europa, han sempre fatte cattivo viso al ci-
nema e, sebbene inferior1 per numero al « gran
pubblico», costituirebbero non di meno un
contributo considerevole, ¢ desiderabile, per
le sale, sia dal punto di vista della ripercussione
generale che da quello finanziario.

Registi e attori

Ci sono naturalmente in [talia des regist, gio-
vani in maggioranza, che non mancano di quali-
ta: quello che in loro soprattutto difetta e il sen-
50 oggettiva delle proporzioni e dell’azione.

Lo spettatore latino & sentimentale e, a teatro
come al cinema, una scena d'amore in cui non
succedano che degli scambi di promesse o
di rimproveri difficilmente gli apparirh troppo
lunga.

In America una scena simile apparirh sempli-
cemente ridicola.

Ecco un esempio concreto; in un film italiano,
presentato di recente a New-York, ci si fa-
ceva assistere, ripetute volte, a scene di addii
strazianti e prolissi fra 'erce (un ufficiale di
Marina) e la moghlie, ogni volta che quegli
partiva... non gia per un lungo viaggio o per
la guerra, ma soltanto per imbarcarsi sulla sua
nave o per andare alle manovre,

8'indovina facilmente leffetto.

In altri casi si commette uno sbaglio molto
serie facendo del regista una specie di Figaro,
il factotum della produzione, a volte aurore
unico del soggetto, dell’adattamento, della sce-
neggiatura; e incaricato per di pid, oltre che
della regia e del montaggio, dei dettagli com-
merciali, guando addirittura non si sia dovuto
accollare anche il compito di trovare i finan-
ziatori,

Che il regista collabori con autore, soprat-
tutte per la sceneggiatura d'accordo; questo
si pratica sempre di pit 2 Hollywood: in Tta-
lia, dove il mestiere di autore di soggerti e di
sceneggiatore ¢ ancora pochissimo diffuso, la
cosa non pud riuscire che utile. Ma, salvo ra-
rissime eccezioni, nella professione del regi-
sta non ¢’& nulla che autorizzi costui a improv-
VvIS4rs! autore.

Abusa del dialogo

Nel cinema attuale, europeo ed americano, si
commette il tragico errore di farci assistere
per tre quarti del tempo a « commedie filmate »,
anzi che a motion-pictures ~ immagini in mo-
vimento — come varrebbe la definizione stessa
e la vera ragione d'essere del cinema.
L’essere parlato al «cento per centos deve
semplicemente significare, per un film, che
guande i personaggi parlano, si ¢de quanto
essi dicono; ma i momenti in cui essi parlano
dovrebbero essere straordinariamente rari e
sempre giustificati, mentre il resto del film do-
vrebbe essere unicamente consacrato alla azio-
ne sonord.

Fotografia dei rumori

I rumori che nella vita quotidiana come nei
momenti eccezionali, ¢i circondano, costitui-
scono un elemento deserittivo di prim’'ordine
confacente per la sua essenza medesima al-
Veffette drammatico nonché alla caratterizza-
zione locale, pitioresca, nasionale. I lore stu-
dio e la loro applicazione al cinematografo &
dovungue in uno stadic ancora infantile.

Ci s1 metta bene in mente che un numero con-
siderevole di vecchi affezionati del muto han-
no cessato di frequentare il cinema per 'abuso
del dialogo, e che un apprezzabile numero di
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chentl veccht ¢ nuovi, vi tomerebbero o »
accorrerchbero, quande ¢l si decidesse a of-
frir lore dei Hlm con meno dialogo e piu azione,
Senza contare - vantaggio molto serio - che 1l
filtm ne risulterebbe pil internazionale, piu fa-
cili a ridursi sia coi sottotitoli sia col doppiag-
gio e, senz'altro, pr adatto per Uesportazione.

Film di attualita

A proposito del dialogo, & impossibile non sfio-
rare la questione det film di attualith. In que-
sto campo 1 produttori di tutti { Paesi impon-
gono al pubblice {che ne softre in silenzio) de-
gli annunciatori quasi sempre ineducati, volga-
ri, prolissi, corrivi a scherzi insignificanti ed a
givochi di parole da fiera, per o pit inutili.
Con spese talvolta enormi, talvolta col rischio
di vite umane, 1 produttori mandano nelle re-
gioni pid lontane e pericolose, insiemne con gli
operatori, degli autocarri sonori per registrare,
al tempo stesso che l'immagine, 1 suoni che la
completano ¢ l'animano tanto pittorescamente.
51 lascierd che il pubblico goda questi resoconti
completi ed affascinanti, direttamente evoca-
tori dells vita di queste monde? Macché! sa-
rebbe troppo logico, troppo semplice.

Col ruassimmo zelo, un «editore» elimineri la
maggior parte della colonna sonora, sopprinie-
ra le esclamaziont della folla, Ia musica delle

“Un'industria che non progre-

disca, che non allarghi il

proprio campo d'azione, re-
gredisce: giacché rimanere
stazionaria non puo. Qualun-
que prodotto industriale, che
rinunzi al tentativo di affer-
marsi sul mercatoe universale,
é un prodolto in pericolo”

orchestre, il muggito delle onde, 1l crepitio
dell'incendic o il boato della battaglia, il mur-
mure della giungla, le salmodie dei fedeli in
preghiera, insomma tutti ghi elementi di piu
palpitante interesse, per captare i quali si &
andati tanto lontan:, € con tanta spesa; e so-
stituird a tutte Queste cose un snnunciatore
che, molto soddisfatto di se stesso, ci spieghera,
nel momento medesimo in el la vediamo, che
quella macchina, in quella corsa automobili-
stica, si capovolge; che quella flotta, che si
si spiega davanti ai nostri binocoli, & di un
effetto « maestoso »,

Che un commento parlato e conveniente ac-
compagni un film di viaggi in paesi esotici,
di costumil sconosciuti, o un film fecnico in
cul sono presentate le lavorazioni di un pro-
dotto ¢ delle esperienze di laboratorio, va be-
nissimo:! ¢ utile e assai spesso pilt istruttivo
che una semplice serie di sottotitoli,

Ma, per amor del cielo, si sopprimano quegli
annunziatori, i quali avvelenano tutto il pia.
cere nuovo e completo che, con Uavvento del
sonoro, il pubblico poteva trovare nel film di
attualith, di cul a poce a poco ghi verrh la nausea,
Inoltre, in un mode o nell'altro, particolari
spesso impercettibili possono pregiudicare, fin
dalla presentazione, il successo di un film ita-
liano agli Stati Umniti.

Supervisore generale

Per tutti questi motivi, 2 capo della produzione,
si trarti di un film isclato o di una serie di film,
¢ assolutamente necessario di mettere un esper-

L, un supervisore generale europeo, che pos-
segga le lingue, che sia dotato di una cultura
estesa, di una valida esperienza artistica ¢ let-
teraria, che presenti un ottimo stato di servizio
per cid che riguarda la scena e lo schermo. che
sia famibare con 1 teatri di Hollywood, con 1 lor:
dirigent, il loro personale ed i lore metodt, e
loro idiosincrasie, ¢oi costurmi ameticani, con ta
mentalith e le reaziont del pubblico americana.
Persomalits di questo tipe sono certamente
molto rare in Europa, € vero; ma, cercando be-
ne, §1 pud arrivare a scovarle,

Perd questo supervisore generale non deve es-
SEre uUn american.

TUna direzione americana ¢ controindicata

‘Un americano, per guanto europeizzato, re-
sterd essenzielmente americanc di tempera-
mento e di mentalith; se gli s1 affidano i destini
di una produzione privata ¢ nazionale, finirh
col distruggerla, fatalmente, automaticamente.
Siz detto ben chiaro: la cooperazione degli
americani non va presa in considerazione che
per la sorveglianza e l'esecuzione tecnica. Quan-
to al soggetto ed alla sceneggiatura, bisogna
unicamente spirarsi ai loro metodi. Ché al-
trimenti ¢i si esporrebbe a delusioni tanto pil
irreparabili, quanto pil imponenti sarebbero
1 capitali arrischiati nell’avventura,

Si & ben visto quando una grande Casa ameri-
cana si ¢ insediata a Parigi allo scopo di proe-
durvi film francesi; fu una costosa e triste
esperienza.

TUna collaborazione fra Case italiane e amen-
cane per produrre Alm italiant in ltalia, difh-
cilmente potrebbe fruttare buoni e proficui
risultati.

Magnati americani

I magnati americani si presentano in Europa,
non pure con la giustificata consapevolezza
della loro potenza finanziaria, ma anche con
un'inerollabile convinzione della nostra infe-
riority sotto fuiti § punti di visia, con un totale
e spesso volontario disconoscimento delle con-
dizioni e della mentalith europee, con-T'idea
che noi dobbiamo ritenerci felici di potere ap-
profittare del loro concorso. .
Tuttavia, anche un po’ per la loro stessa igno-
ranxa def vert problemi, finiscono col fare — se
no, non verrebbero — un buon affare; e, sic-
come questo costa poco (e d'altronde essi
sono, per temperamento, dei tipi cordiali) si
mostranc pleni di slancio, prodigane le pro-
messe, elaborano 1 programmi pit seducenti,
Di fronte a 8¢, hanno dei produttori altrettan-
to male informati delle cose americane, quanto
gli americani lo sono delle cose europee, e per
di pit in istato d’inferiority nei confronti dei
loro futuri soci per via della riconosciuta on-
nipotenza di questi ultimi, Gente che, pur
nen essendo_ di statura tale da discutere wvali-
damente i propri interessi, si sente tutta lu-
singata dal fatto che quegli autocerati mostranc
di prenderli sul serio.

Senonché, dopo 1 magnati, sopravvengono 1
lore ufficiali di Stato Maggiore, ignoranti quan-
to 1 padromni circa le cose locali, ma realistici
nei loro discorsi. Allora cambia la canzone:
frizioni e malintesi si accentuano, st accumu-
lano, finché tutto si conchiude con una reci-
proca delusione, che compromette per I'avve-
nire la fiducia e la possibilith di relazioni, senza
contare le perdite finanziarie da ambe le parn.
Importa moito che in Italia ¢l si compenetri
bene di questa osservazione, frutto di lunga
ed imparziale esperienza, in un’ora in cui pare
che si disegni una troppo accentuata tendenza
a non giurare che sugli americani, sewza for
le debite distinzioni tra elementi desidevabili ed
elementi pericolosi.



HOLLYWOOD, agosto. — Mentre 5i gira ANGELO nei teatri di posa della
Paramount, siamo entrati negli stabilimenti. In teatro Marlene Dietrich, pro-
tagonista del film, now c'eva, « & al ristorantev, oi dissero. La trovammo, fnfatts,
al ristovante, ma non in guello per le autoritd, bensi in un ristorante improvyi-
sato, per le comparse e gli operar; seduta ad un tavolino, tranguilla, indifferente,
e v divas, Marlene non mangiava, mentre tutti oll'intorne mangiavans, senza
preoceuparsi della sua presenza. Ella aveva detto « No, grazie, io non prendo
nulla, non fate complimenti, mangtate puren. Accanto a lei, una donna stava
infatti sputande { semi del limone che aveva messo nella tazza di t8, In guel
momento capité Herbert Marshall, che é il compagno di Marilene, assieme a

Melwyn Douglas. Marshall avvertiva la diva che Lubitsck voleva vederia per

la prossima scena. La seguimmo

sguardo di fales di Ernst |

YococIa, ma sopra une sgabe

st andG in leatro di posa, dove

cabile sigaro di Lubitsch, bensi dal mode davt
stesso e degli -assistenti: nessuno aveva maglion.
lovi... Pro tardi, Marlene ¢ 2
la luce dei riflettori. Notanvnn allora che ova
mente che, al ristorante, non aveva mangiate, b

le donner pensammo, « hanno qualche piccola -

t puardarlas, Pot
ton fu aitratta dall’imman-
orveito di vesiire del regista
arpe, berretto basco o siva-
‘a come sempre, 5i pose sotlo
dte dimagrita. Cf venne in
namtenere la linea. « E tutte
CCHPAZIONE in comune s,

A. RIEL




Interpretazione, attori e provini

L'interpretazione ¢ fondatz sul provini e que-
sto capirolo, come avviene appunto a Holly-
wood, dovrebbe cestituire una base fonda-
mentale della produzione.

A Hollywood, per ogni nuova pellicola, il
casting-director, copione alla mano, e d'intesa
col produttore ed il regista, procede ad una
selezione logica dei futuri interpreti pol, una
volta che la scelta & stata fatta, il produttore che
girerh il film inizia una serie di meticolosi pro-
vini per tutfi glt interpreti; sotto angoli diversi;
con illuminazioni e truccature wvariate, quelli
vengono fotografati in sceme dialogate ~ esor-
dienti, caratteristi e perfin divi — per assicu-
rarsi che siano adatti alle parti loro destinate,
Per i provini, soprattutto delle reclute, si do-
vrebbero adoperare degli operatori di valore,
dei registi competenti, che procedessera con
tatto, in modo da ispirare agli esordienc la
massima disinvoltura, pur facendo dar loro
la replica da artisti provati.

Un numere notevole di buoni soggetti, che
potrebbere e dovrebbero riuscire sullo scher-
mo, sono eliminati € vanno perduti per il ci-
nematografo solo per colpa di provini difet-
tosi o negligenti.

{Uno speciale problema italiano nella di-
stribuzione delle parti

Per cid che riguarda la passibilita di esportazione
del film italiano in America, bisogna conside-
rare Un punto capitale nella questione, appun-
to degli attori.

In Italia {come in Francia) tale capitole &
completamente trascurato: la regola che, so-
pratwutto per i divi, ha sempre signereggiato
nel teatrl, suona che: « Qualunque artista in
qualunque film & buono per qualunque parte s,
Questa regola si moltiplica per il dogma che
« cal truccaggio non si vedra pit s, mentre la
macchina da presa & ancor piut sottile che l'aoc-
chio umane nel sorprendere ¢ sottolineare il
pit piceolo dettaglio, Vapparenza pil fuggi-
tiva.

Ed ¢ appunto per colpa di questi {rremaovibili
principi, che ci capita di vedere attrici che han-
no oltrepassato la cinquantina, le quali imper-
sonano sullo schermo delle vergini diciot-
tenni; che ci vengono presentate delle atrrici
giovani tutte solcate di rughe e con le tempie
canute; che l'artore tal dei tali, riuscito per
ragioni di fisico e di temperarmento in una parte
di gangster, incarneri, la prossima volta, un
diplomatico o un Jford, Non si esagera: & I'uso
corrente.

Per motivi complessi che qui non ¢ i! luogo di

“Un genere che ['ltalia potrebbe
esportare agli Stahi Unit, & queilo

dei corti metraggi consacrati ai mo-

numenti e ai paesaggi, nonché agli
aspethi vivi della vita e del costume”

analizzare, Uamericano ~ che ha molte qualita,
tra cui la spontaneits e Uentusiasmo — & poi
invece I'individuo pit standardizzato del mon-
do guantc ai mod: di sentire, di pensare, di
giudicare; ha delle idee assolutarmente radica-
te, inculcategli fin dall'infanzia da genitori
impersonali quanto lui, sul bene e il male, il
bello e il brutto, il vero e falso, il lecito e P'il-
lecito; tutto cid che vede, egli riporta a sif-
fatti canorni e, secondo i casi, approva con
convinzione o respinge con ischerno, E il
popole che, il prime maggio, inalbera il cap-
pello di paglia che il primo settembre non ha
piu diritto di mettere, sotto pena di vederselo
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strappate dal capo; il popolo presso cul il
monocolo, la barba, gli abbracci alla stazione
tra gente che si lascia, sono considerati come
ridicoli.

Ora, per cid che concerne l'aspetto fisico, il
modelle ammesso, per Puomo come per la
donna, comporta la prestanza, Parmonta delle
forme, l'asscluta assenza di pinguedine ed un
viso dai tratti regolari; e, per di pii, nell'ue-
mo, la virilité e Peleganza di tutto il contegno.
Senza dubbio se, ai tempi del muto, la bellezza
assoluta era condizione sine gua nor per le in-
terpreti femmuinili; dall’avvento del sonore,
quella che conta & piuttosto la personalith, che
mette in secondo piano Pavvenenza. Dive di
valore assoluto per la cassetta (unice termo-
metro riconosciutoe del successo) quali Katha-
rine Hepburn, Janet Gavnor o Bette Davis
non sono affatto conformi al tipo della bel-
lezza pura, non pitt di quante Clark Gable,
Franchot Tone o Gary CTooper siano degli
Apolli,

Ora, per la forma, il canone della bellezza pres-
s0 le nazioni latine & non pure differente da
quello americano, ma assai particolare; né la
pinguedine né la statura tozza, né la lunghezza
esagerata del naso appaiono come dei disastri;
e si ammette benissimo che un attor giovane,
purché sia quel che si dice un bel ragazzo, pre-
senti un fisico di piceolo gruilo.

Ebbene: sono guesti in America dei pregin-
dizt insormontabili per lo schermo. Un flm
che abbia per eroina una signora pilt o meno
giovane, con naso pronunciato ¢ gambe corte,
¢ per croe un grulletto dalle spalle strette che
non sappia portar 'abito da sera, ¢ immediataz
mente condannato: alla prima scena d’amore,
I'americano, se non ride, si stupisce, non riu-
scendo ad immaginare come una cosa simile
possa essere reale, come quel due esseri cosi
« differenti » e cosi mal forniti da natura, pos-
sano davvero essere innamorati 'uno dell’altro.
Ci sono ancora in Italia, grazie a Dio, abba-
stanza ragazze veramente belle, ben costrutte
¢ indiscutibilmente piacevoli a guardarsi, ab-
bastanza giovanotti atletici, eleganti e di sim-
patica presenza, perché si possa alimentare,
con tutta la desiderabile abbondanza, il cine-
ma nazionale: ce n'e per le strade, al caffé,
nei collegi, net laboratori, in campagna, negli
uffict, dietro le quinte dei teatri, ¢ petrfino tra
1 generici di cinema! Quando si vorra prendere
il disturbo di cercarli, ai troveranno; e net nu-
mero si sceglier: poi quelli che arranno del
talento. Tutto sta ad uscire dalla pigrizia delle
abitudini,

Draltronde per cit che riguarda le parti se-
secondarie, le parti di carattere, & possibile la
piu grande ampiezza di criteri, ed il tipo lo-
cale riprende tutti i suot diritti, non solo senza
inconvenienti, ma con vantaggio,

A condizione, ancora una volta, di rispettare
il principio fondamentale della distribuzione
delle parti: cioé che ogni attore sia appropria-
to al personaggio che deve incarnare, che un
ammiraglic non abbia l'aria d'un direttore di
albergo di second’ordine, né una duchessa
dell’erbidendola dell'angolo,

Bisogna soggiungere che la recitazione degli
attort italiani (assai dotati, in generale, per il
cinema) & tuttavia un po’ troppo declamatoria
ed esuberante. Sarebbe desiderabilissimo, non-
ché possibilissimo, che 1 registi italiani, senza
paralizzare sconsigliatamente lorigimalita dei
loro artisti, s'ispirassero direttamente alla so-
brieth americana che non esclude ne le sfuma-
ture, né il sentimento, né la passione,

In siffatta questione dell’interpretazione, come
gihd per il sopgetto, U'intervento di un supervi-
sore generale secondo abbiamo dianzi definito,
sard di fondamentale efficacia.

A proposite df sosim ecca Antony Quinn, che [ produttar]
dells Paramount lencerenno nel fllm ‘L'ultime treno do Ma-
drid” come “successore” di Radolfe Valenting

Truccaggio

Insieme cot difetti dell'interpretazione ¢ de:
provini occorre del pari notare I'incompeten-
za dei nostri tecnici del truccaggio,

il truccaggio {make up), soprattutto con Puso
oramal generale della peliicola pancromatica &,
a1 Hollywood, una scienza definita, in cul
prevale d’altronde la tendenza a ridurre ai
minimi termini tutte le sovrapposizioni di cere
¢ toni fondamentali, per conservare alia fisio-
nornia dell’attore il massimo della sua espres-
sione originale.

Tra di noi P'abitudine, lignoranza, la negli-
Eenza regnanoc sovrane in tutte queste materie:
il truccaggio & generalmente lasciato alla di-
scregione degli artisti, ciascuno dei guali ha
una propria particolare concezione delle leggi
fotogeniche, per cid che persenalmente lo ri-
guardano; donde sullo schermo una vera ca-
cofonia di volri,

Tecnica generale e personale tecnico

Tralasciamo la questione dei teatri di posa che
oggi in Italia é risolta irreprensibilmente € ve-
niamo al capitole degli operatori e dei tecnici.
Dobbiamo distinguere tra operatori fotografici
ed aliri specialisti, perché 'opera dei primi &
wifale e, nella produzione, ha la prevalenza sul
suono ¢ sulla scenografia. Un operatore pud
rovinare un buon film, oppure riuscire, fino
a un certo punto, al salvataggio d'una produ-
zlone, sotto altri aspetti difettosa,

Gl Ttaliani hanno indiscutibilmente delle doti
assai specifiche per la fotografia cinematogra-
fica. & Hollywood si contano parecchi opera-
tori di origine italiana, dai nomi ben noti, e
saliti ai massimi gradi della loto professione.
Ci & stato dato vedere, fin da parecchi anni or
sono, dei film italiani di qualith davvero insi-
gne dal punto di vista fotografico: cosa tanto
pil meritoria in quanto i mezzi tecnicl messi
a disposizione degli operatori italiani erano
perecchio inferiori a quelli di eui dispongono
i1 loro colleghi della California. Ma sempre,
nel loro lavoro, il punto debole € la fotografia
degli inferni, che, tuttavia, ha la massima im-
portanza giacché 1 film attuali consistono piis
che per meth negli interni e sono girati in tea-
tro. Lo stesso per { primi plani.

E tuttavia, qui come altrove, a che servirebbe
di. riscoprire 'America’ La tecnica della -
luminazione degli interni e della fotografia dei
primi piani & a Hollywood assolutamente stan-
dardizzara, Certo, 2 seconda del suo tempera-
mento, clascun operatore interpreta guells
tecnica a suo propric meodo. Ma la imperano
dei principl che da noi ¢’ignorano: e questo
ci conduce alla questione generale dei tecnici.
D’ordinario, quando si decide di far venire
una squadra di tecnici americani per instal-
lare degli apparecchi, quella squadra, dopo aver



messo 4 punto 11 materiale, se ne ritorna agh
Stati Unic, e viene sostituita dai teenici lo-
cali. I guali, qualungue sia il loro valorc per-
sonale, non hanno purtroppo Pallenamento vao-
luto, né la sufficente esperienza det metodi €
degit apparecehi per ottenerne 1l risultato de-
siderabile.

Perché lo sforzo sia veramente fruttuoso, -
sognerebbe far rimanere nel teatri questi spe-
cialisti americani durante tutto il tempo ne-
cessario per educare 1 tecnict locali: e cid fin-
ché non ¢l si deciderda a mandare con regola-
rita a Hallywood delle sgquadre di tecnici na-
zignali, non gih per un piccolo giro di un palo
i settimane, del tutto inadeguato per mettersi
al corrente, ma per un soggiorno di siudi seri
e prolungati.

Solo a gquesta condizione ci si manterra in
contatto con gli incessanti progressi della tec-
nica americana e st eviteranno quelle imperfe-
zioni che dinno subito ad un film 'apparenza
di un prodotto in ritardo. La cosa & talmente
vera che spesso dei buoni operatort americani,
che per uno o due annl consecutivi, si trovina
in Europa, finiscono col fornire un lavoro indi-
viduale nettamente inferiore a quello dei loro cal-
leghi rimasti sul posto, Non sono pitalcorrente.
Naturalmente non poessiamo, per ora almeno,
lottare con possibilite di successo contro i

laboratori che le grandi Case mantengono, in
rapporto con quelli delia Western-Electric e
della Radic Corporation of America, dove mi-
lioni di dollari sono spesi ogni anno unica-
mente per far delle ricerche.

Il genio inventivo latino domina incontestabil-
mente quello delle altre razze; I'operalo, il
tecnico lating ha certamente pit idee originali,
pit iniziativa che qualunque altro; ma nei
tempi in cui viviamo, quando nel domini
della scienza, non meno che in quelli delle
arti applicate, tutto diventa questionc di spe-
cializzazione, di attrezzatura, anche | migliori
ingegni si trovano disarmati, ove non ahbian
sottomano capitali ed apparecchi per proce-
dere con larghezza alle proprie esperienze.

Non si hatte Hollywood

E puerile, & vano tentare, se non di battere (co-
me fecero gli inglesi), di eguagliare Hollywood.
E tuttavia in Europa, ad ogni momento, si
annunzia, gua o la, la creazione di una <nuova
Hollywood », Non bisogna dimenticare che
Hollywood, ben lungi dall’esser nata tutta di
un pezzo, si & gradualmente sviluppata col
crescer dell’industria cinematografica, In rap-
porto ai bisogni della produzione, i teatrt so-
no stati fondati, si sono estesi; registi, attori,
tecnici, architetti, scenografl, coreografi, arti-

sti dell’acconciatura e della sartoria, fornitori
d'ogni specie ¢ operal specializzati soro venuti
ad istallarvisi e ne hanno fatto, a poco a poco,
quel centro mondiale del Cinema; dove, dal
mattine quando st destano fine a notte rardi,
cinquantamia individui non pensano, non
parlano, non viveno che del film e per il film,
E siccome tutti possono essere pagati in giusta
proporzione al loro rendimento di cassetta,
oggl vi sl trova raccolto, dai gquattro angoli
della terra, quanto c’e di meglio e di pitt com-
petente in ogni ramo della cinematografia: i
pia abili artistt del truccaggio, come le piu
beile chorus-girls: tanto che perfino Broadway
attualmente piange miseria.

Per di piu la posizione geografica e il clima di
Hollywood, che d'altronde sono stati all’ori-
gine del suo successo, sono eccezionali: per
tre quarti dell’anne vi si & sicuri del bel tem-
po. E tuttavia, come possibilith ne! miglior
seriso pittoresche, U'Italia potrebbe competere
con vantaggio, avendo a qualche ora di trenc
o d'auto, o, se occorra, 'aeroplano, le nevi
delle Alpi, il mare, i» montagna, i deserti afri-
cani; senra dir el meglio: cioé dell’incompa-
rabile ricchezza dei monumenti e della natura,
cento volte pitt varl e zbbondanti che quelli

della California.
Ma un risulrate come quello di Hollywood

i

COMINCIANO a dilagare i dischi
del film LA CANZONE DEL FIUME, che
& accompagnato da una musica piace-
wvole & orecchiabile. Se desiderate § di-
schi cantati dallinterprete oviginale del
Sitm, Anthony Martin, Ii troverete in-
eist dalla « Brunswick», 5075-5076.
Il Martin possiede una limpida e gra-
devole voce baritonale, bene educata ¢
ben modulata. La canzone ¢ There is
something tn the air» e la sua sorella,
« Where the lazy river goes by, ri-
suftano cosl assai benme nell’edizione
grammofonica. La prima & un fox len-
to, languidetto ¢ tenevo, ed é carina
anche nell’edizione italfana, comtata
dalla vecina di soprano di Gina Al-
hilli Olivieri ('« Voce del Poadrone HN
rzi6). (I titolo ¢ stato tradotto con
la gid famosa frase « Un certo non
so che...», tspiratrice di Paisiello ¢
Beethoren,,

L.a seconda é una canzoncine di stam-

o tipicamente americanc, e i ritmo
scandisce piit o mene alla moderna
lestast di due innamorat su un com-
piacente fiume. Ottimo i commento
orchestrale. Siccome i tempo & co-
modo e lentine, # disco mi pare con-
sigliabilissimo per ballare quando fa
caldo, tn modo da wen sudar troppo.
Martin canta poi altri due pezzi:
« So do F» e « Rainbow: on the river»
o Cos? facecio ior e o Areobaleno sl
Jrwmes) su un secondo disco pure assal
bew riuscito: anche gui (@ musica ha
molta grazia e fluidita.

Anche della pellicola LA FIGLIA DELLA
GIUNGLA potrete trovare un disco
Brunswick (s5080) cantato dall’inter-
prete oviginale del fifm, Dovothy La-
mour. Ella canta assai bene, con una
voce di soprane aggraziaia € dolee,
irvesistibile quando dice: « I belong to
joun, ¢ Song tua... v con amorose moine
musicali....

Sul rovescio di guesto disco troviamo
Panamania dal film SWING HIGH,
SWING LOW, un fox-trotifne curiose,
con instabilita di ritmi e volubilita di
parole, originale, un po’ fuort dal con-
suete. Lo wvoce delle Lamour prende
un colovito levemente caricaturale, an-
stmando nel ritmo sincopato.

Molto carini sono i dischi che le tre
soreffe Baswell hanno incise per la
Brunsevick. Dal film TOP HAT (1 cap-
pello a cilindro) { Dischi Polydor 61oor
e 61002), esse ci cantano la canzome
o Cheek to cheek v, © guancia a guan-
cian; ¢ le tre woci stanno anch’esse
cosl, guancia a guancia, vicine, fuse
n mode frreprensibile per ritme e in-
tonazione. E un piceolo tour de force,
mirabilmente riuscite. E la canzon-
cina & fluida, placevole, adatta per
esser ballata.

Nella secondn canzone « Top hat,
white tie and tailv (<« Cilindro, cra-
vatta bianca e fuldev) le tre sovelle
raggiungono un virtuesismo vocale gn-
che piir sorprendente, innestando le loro
Jresche vaci su un tessuto orchestrale
vario e colorito.

Un altro otrimo diseo delle stesse in-
terpreti & su musiche del film SEGUEN-
DO LA FLOTTA, € ©f troverete incise le
due canzoni ormat popolarisiime. « Let
vourself wo o o Lasciati andarev) e

e am putting oll my eggs n one
basket » [« Metto tutte le ovae in un
Pantere s, ciad; «raccolgo tutte le mie
risorser). Qua e ld una delle tre noct
sf rende indipendente ¢ squilia sola,
ot sl riallaccia nuovamente alle voci
sorelle, quasi suscitando l'idea di una
danza in cut ¢ ballerim ora si distac-
chine ora st riafferrine fn alterna wi-

" cenda.

Connie Baswell, ura delle tre sorelle,
incide poi da sola (Polydor 6I020)
una cansome del film HER MASTER’S
VOICE [ titole che st traduce male assai
in « La wvoce del padrone... di leis).
Connte ha una wvoce di buon timbro
saprane, ¢ la musica, senza esser maolto
peregrina, ¢ gradevole e scorvevole.
Virginia Bruce incide per la Bruns-
wick {5067} la canzone del fitm NaTA
PER DANZARE: « ['ve gat yon under my
skin (o Tu wivd nel mio cuorves, ma Iin-
glese & pits espressivo « T3 ho nella pel-
les, «TY ho nel sanguen, divemmo not).
Buona woce di soprane, dolce ed
epressive, un po’ fragile negll acuti,
ma sempre abilmente modulata Buche
o Basy to fove», dello stesso filin, é una
cansoncing grasiosa e piacevole.
Dal film RADIO FOLLIE (Fina Alulli
Olivderi canta (« Voce del Padrone
HN 1216) una canzone in tempo di
fox lenio, insinuante come uma ca-
rexxa, con parele tenerissime: « Dim-
mi angora: — T'amo... ~ come lo sai
dir tu...». E in attesa della risposta
tmmancabilmente affermativa delia
controparte maschile, l'orchestra com-
menta e sottolinea con ritmi sincopati,
in saporost impast jazzistice.

Un disco dal titolo supremamente sug-
gestivo: « Paradiso in tempo di val-
zer v, & tratto dal film VALZER CHAM-
PACNE. JWi wviene in mente certo film
recente, tutto interpretato da negri, in
cut si assiste alle wisione materializ-
sata di come { negri i tmmaginano {l
Paradiso. Qui una vocing di soprano
sogna UElisa in tempo di valzer: cia-
scuno q suo modo, direbbe Pirandello...
La canzone valzer & felicemente viu-
scita e ben camtata. Disco placevole
per ballare.

Unra rumba curiosa e caratieristica ¢
quefla tolta dal film THF BIG BROAD-
CAST 1937 (v Voce del Padrone 1393)

¢ intitolata: « La Bomba ». Ritmi ca-
pricciosi, instabili, wvolubily; sonoritd
saporasa, impasti strumentall coloriti;
e una perfetta esecuzione da parte del-
Porchestra del Wealdorf Astoria, di-
vetta da Xavier Cusat, sulla quale st
innesta una voce femminile di tipica
marca americana, garbata, non spia-
cevole. « One, two, button jom shoer
(« Unno, due, ahbottonati le searpes ~
Facile a dirsi, se sono strette o se e
se le abbottona ha la pancial) é un
fox spassasissimo, che [orchesira di
Fack Hyiton of ammannisce con inap-
puntabile esecuzione. B un pexzo che fa
furori ovungue, pave; e certamente vie-
sce di una placevole comicitd musicale,
St unt altro diseo (» Voce del Padrone
HN 123.4) troviamo una canzone fox
tento intitolata « Notte di sopmo v dal
fiim DOPO L'UOMO OMBRA. — [in'am-
bra nasconde i cielo, la luna spunta
gic... Notte, notte di sogno... notfe.
notte d’incanto... — somo gl ingre-
dienti semtimentali di questo pezzo vo-
mantice ¢ che, salva if commento del-
Dorchestra jazz potrebbe appartenere
al pite puvo Ottocento. Il temore Serra
lo canta con ferrore entusiasta, e hella
voce.

Dal film 1A CONTESSA DI FARMA
(i Voce del Padrone GW I580) sono
stati dncisi due pezzi. Il primo: o Sol-
tanto tu...» & un valzering su un tema
languidetto, enunciato dat fiati nasal-
mente e ripreso da una voce di tenore
— if tenove Morl — con teners abban-
domo a base di sogni, d’amore ¢ similf
immancabili ingredienti poetici, Buono
i commento orchestrale eseguito dal-
Vorchestra diretta dal maestra Obi-
wieri.

Il secondo & un fox animato e scorre-
wvole, ben ritmio, adatto per ballare, che
st intitola « Luce blu», pure con ritor-
nello vocale affidate af tenove Mori.
Del film THE GAY DESPERADO trovia-
mo fnciso [ Foce del Padrome GW
I367) un fox-trot dal tiolo gtovanii-
mente possessivo: o Il Monde é mion.
Chi lo dichiara é un buon bavitono
evidentemente ottimista per ragiont
strettamente personali. Richard Hum-
ber ¢ la sua orchestra commentanc
con la solita abilita Ventusiasta can-
ZONE, MARIA TIRALDI CHEFSA
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Biennale di Venezia
GRANDI SUCCESSI

SENTINELLE DI BRONZO

(MARRABO)

{'italianissimo  film con FOSCO GIACHETTI - DORIS DURAN - GIOVANNI

GRASSC Jr. - Produzione FONO-ROMA

fHALL WE DANCE

(VOGLIO DANZARE cgo
con GINGERS ROGERS - FRED ASTAIRE - EDWARD EVEREET S

BLORE - JEROME COWAN - KETTY GALLIAN - WILLI
HOCTOR - Preduzione R.K.O. Radio Pict.

WINTERSET

(LO STERMIK

con BURGESS MEREDITH e MARGQO - Produzione R K

VICTORIA THE GREAT

(LA GRANDE IMPERATRICE)

con ANNA NEAGLE e ANTON WALBROQK - Produzione IMPERATOR FILM LTD.
Distribuzione per tulto il mondo R.K.O. Radio Pict.

GLI ATTESISSIMI 2 CARTONI ANIMATI
DI LUNGO METRAGGIO A COLORI

- 1'Oca -

Pluto

ai quali WALT DYSNEY st lavorando: Topolino -

t\\

ecc, ecc.




non potrebbe mai essere ottenuto artificial-
mente, né con la propaganda, né con U'installare
a prigrf, intorno a un gruppo di teato, degli al-
berghi, dei villini, delle trattorie, delle botteghe,
dei giardini, delle sale di proiezione...

Superproduzione

Dl pari, salvo casi cccezionali, giustificati so-
lo da un preciso concorse di circostanze, lo
scopo attuale dell’attuale produzione italiana
dovrehbe essere di merttere in piedi film mo-
dernt d'alta qualith, piuttosto che di mirare a
superproduzioni troppo frequenti.

Non bisogna dimenticare che quando le grandi
Case di Hollywood mettono in cantiere quelle
two-million-dollars productions che al box-of-
fice mondizle debbono rendere il doppio (vale
a dire trenta o quaranta milioni di dollari,
prima ancora che si cominei a pagare il film),
vi si accingono generalmente senza illusiont
ed a puro scopo di pubblicith, di propaganda
della firma, ¢ per vincere la concorrenza.
Commercialmente, quelle superproduzioni se-
no errori veluts,

Film a colori

il problema del film a colori viene natural-
mente a schierarsi accanio a quello delle « su-
perproduzioni »; € per il momento non par
suscettibile di soluzioni pit raccomandabili o
vantaggiose.

Oggi come oggi, si ha presente, parlando di
colori, un celebre procedimento americano, che
non & gid il pil perfetto, bensi forse il pit im-
perfetto di tutti,

Dato che numerosi ricercatori sonc lanciati
nello studic del problema, non si esclude che
domani ci possa venir presentato un procedi-
mento migliore: e in tal casoc le ragioni che'ora
addurremo potranno essere modificate; ri-
mane per altro il fatto che da anni gli esperti
iavorano, con grandi spese, a perfezionare il
procedimento in questione, e viceversa, tra un
film in due rulli girato verso il 1933 e le pelli-
cole pill recentti, non si riesce a trovare una dif-
ferenza che giustifichi le pretese dei produttori.
Contro Iapplicazione del film a colori, cosi co-
me & oggi, ¢i sono obiezioni di ordine tecnico
¢ specifico per i produttori continentali, ed
obiezioni di ordine generale.

Esaminiamo intanto le prime. Anzitutto i co-
sti sono in Europa proibitivi: le produzioni
a colorl esigono una corrente elettrica tripla
che quella dei film ordinari: il che, tra paren-
tesi, genera una temperatura insopportabile,
di cui gli artisti soffrono, senza contare i di-
sturbi oftalmici che spesso cagiona. La pelli-
cola positiva e negativa & molto pit cara che
quella solita, in guisa che la distribuzione &
in partenza gravata di tali carichi, che pochi
cinematografisti sono in grado di assumersi.
Enoltre non esiste che un mumero limitato di
macchine da presa, che wvemgono concesse in
affitte, ma non venduie; di guisa ch'é abbuastanza
difficile ottenerle, tanto pili che, con le mac-
chine, bisogna assoldare tutta una squadra di
operatori specializzati, le cui esigenze sono as-

sai superiori a quelle degli operatori ordinari, -

senza contare poi un direttore tecnico ¢ degli
esperti dello sviluppo e della stampa.

In conclusione: tutti questi elementi, comprese
anche le spese di trasferta del personale ame-
ricano e delle macchine, € le incertezze e per-
dite di tempo inerenti ad un processo ancor
parecchio arbitrario, fanno salire il prezzo del
negativo a cifre iperboliche: tali che, anche a
Londra, hanno costituito una difficolth ed un
peso serio per coloro che avevano deciso di
produrre a colori.

Se non bastasse, il procedimento lascia a de-
siderare: 1. per i paesaggi, dove domina il

“Ci sono in italia, grazie a Dio, ragazze veramente belle,

ben costrutte e indiscutibilmente piacevoli a guardarsi;
giovanolti atletici, eleganti e di simpatics presenza”

verde, colore fondamentale in natura, ¢ che va-
Ceversa riesCond sempre csageratamente azzur-
rastri o rossastri; 2. per la fotografia dei volti,
sui quali vengono proiettate delle pladche i
colore, in luogo di modulare le sfumature, di-
struggendo cosi i lineamenti e il gioco delle
fisionomie.

3i giunge cosi alle obiezioni di ordine artistico,
valide tanto in America quanto in Furaopa.
Oggi la cinematografia in bianco ¢ nero rag-
giunge un cosi alto livello di perfezione tec-
nica, che spesso le riprese di certi volti sono
vere opere d’arte; esse aderiscono al gioco del-
I'attore, sottolineano, interpretano, esaltano, li-
rizzano, sfumanc espressioni e sguardi e con
cid concorrono all'interesse drammatico,
Tutto ¢io & distrutto dal film a colori — parle
sempre di quello odierno — e di conseguenza
Pazione ¢ linteresse drammatico ne soffrono
in misura assal notevele,

La specifica fatica wvisuale, indocta dal film a
colori sullo spettatore (prodotta in parre dai-
Y'urto dei colori, che anch’essa distrae inconscia-
mente lo spirito dall’interesse drammatico), fa
nascere ben presto quell’impressione di mono-
tonia che tutti abbiam provata alla vista di un
film a colori un po’ lungo, e fin dal primo terzo,
in generale, della pellicola stessa,

‘Cose tutte che certuni discernono pit o meno

chiaramente, e certi altri inconsciamente av-
vertono; ma il risultato & che, malgrado la pro-
paganda ininterrotta, a cui non sono estranei
motivi di « quotazione » a Wall Street, il film
a colori non ¢ attacca » col pubblice americano,
Sarebbe puerile paragonare la rivoluzione pro-
dotta dal sonoro con la plusvalenza che il co-
lore (sempre, beninteso, il colore d'oggi) ag-
giunge ad una pellicola. E per guanto, un an-
no o due fa, certe grandi Case di Hollywood
e di Londra abbiano con grande strepito an-
nunziato che ormai tutta una parte della loro
produzione sarebbe stata futeramente a colori,
tali rodomontate sono rimaste sugli afhissi:
una Casa americana, la pit importante di
tutte, non ha ancora a tutt’oggi, pet quanto
io so, prodotto un -grande film a colori, e a
gindicar dai dividendi {quella Casa & la sola
che, anche in piena crisi, abbia sempre distri-
buito dividendi} se ne & trovata benissimo.
r

Da "Amazzoni bianche

tmitiama. per i momento almien),  guestr

SAErio M IEEZIUMCIDY CONSCTVAtITe.

Virapgi

Per contro non 51 capisce come mal §ia stato
cosi completamente abbandonato il sistema
dei viraggi, tanto in onore ai tempi del muro:
der viraggl che si sposano cosi felicemente al
bianco e nero, ¢ son cosi propizi a conferire
ad una scena il tono, Patmosfera conveniente.
Al nascer del parlato, 'nbiezione, d'altronde
seria, consisteva nel fatto che le materie co-
loranti, interponendosi nella traiettoria dei
ragpi luminosi che determinano le vibraziont
sonore, facevano variare il tono come qualita
¢ come timbro, Ma in seguito una nota Casa
¢ riuscita a produrre delle pellicole positive
colorate, che si possono trovare in sedici diffe-
rentl tinte, assolutamente neutre rispetto ai
raggi luminost che le attraversano.

Si direbbe davvero che quella risorsa della
tinteggiatiira sig stata dimenticata, o immolata
all’aforisma dei timorati: « La cosa non si pud
fare »; finché un giorno un novatore risoluto
non riprenderk quel processo cosi semplice,
raccomandabile, fecondo di applicazioni.

Corti metraggi e documentari italiani

Un genere che I'Ttalia potrebbe esportare agli
Stati Uniti, ¢ quello dei corti metraggi consa-
crati ai monumenti ed ai paesaggi, nonché
agli aspetti vivi della vita e del costume.
Per le ragiont allineate all'inizio di gquesta stu-
dio il grande pubblico americano accoglie-
rebbe con vivissimo fervore simili produzioni
che, oltre le sale normali, conguisterebbe im-
mediatamente la clientela delle Universita,
dei collegi, delle scuole, ecc. e costituirebbe
la miglior propaganda per il turisrmo italiano.
Cio, beninteso, a condizione che tali film
siano prodotti secondo i principi raccomandati
nel corso di questo studio, ¢on una prepara-
zione meticolosa ¢ con cura perfetta. Senza
di che, qui pils ancora che nei film di program-
ma, la mediocrith ed i sistemi fin qui invalsi
nel genere, cvisulterebbero disastrosi e otter-
rebbero senz’altra il contrario dello scopo pre-
fissato.

VALENTIN MANDELSTAMM
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Una piccola macchra.

Sié proiotiate o Venesia i film dell incorone-
swone di Glorgio 4 mella cattedrale &0 Westnne
stero 1 Re, paludatn dor riccht paramenti, firma
fatto salonne dell improwno sovvano v nel firmare,
stosporeo i dita dinchiostre. Foli perzanaimente
s¢ lo steafing con Daltra wians, cercandn df to-
gliere fu macchun.

Nellausterita ¢ della  covimo-
M, quieste piceolo geste wmans che 1 ngrelle
Re compie acquista un sigrificats che non
sfuggite al pubblice che awsisteva alla profezione

del fibm.

canteezional it

X

Tremito, mul frenato sdegno.

« Ritto sui pieds staccati ¢ 11 destro avanzato, pic-
chiare col taflone veiteratamente 1l suvly s, De-
fintzrone tolta dal prontuario df pose sceniche
dell'avtista Alumanno Morelli, che 5i consiglia
di temer presente mon ai registi cinematngrafici
che sostengono ln meccanica delln recitazione, ma
al pubblico det cinematografi che asvistono ai film
di guesti registi.

*

U settnmmanale di cmenmatografo ha combinato
un brutto scherso alle attrici ed agli atiori fta-
lani. In un primo tempo domends Jove un pen-
siero sul Cinematografo; ma capl presio che
per quetla strada Seva da arrivare ad un vieole
ceco. Allova I{ ha losciail liberi di esprimere
un pensiero gualsiasi  sul loro lavore, sulle lo-
v spevanxe, ecc. — da pubblicare insieme afla
relativa fotografia delle persona. Spulciamo al-
cuni Jdi guesti profordissing pensteri [ naturad-
wente non riveliame § nomi degli autori).

Una grande ativice: « Che cosa mi ha spinta
allo schermo? 11 desting 2.

Uina bionda attvice che gquest'anno ha fatto pa-
recchi film: « M piace mofto ( mio lavory e
spevo i farlo semtpre meglios.

{watirice eiotica: = H cinematografe, antro pal-
pitunic ¢ sonarn di musiche e di luci, controdlo
metrica delle tecnica defarte della fantasia s,
(Che diavalo vorrd dire? L'unica speranza,
date che non conosce hene 'itafiann, & che vo-
lesse dire tutt’alira cosal).

Una w siella nascente: « } vincere bisogna .
Un attore di molte fmpeta: « Lattore deve aiere
wnunica méfa: fare che ogni mterpretasions sin
migliore deffa precedenie v

Un aitare mofto amate dalle downe: = Larte
crnematografica & faticosa me belia s,
Ringraziamo FEdoarde De Filippo di  avere
serittor o A e placcions { brutti film, § vegisti
stupedt, § cattivi artori e gli seenari shagliati.
Nalo cost posse imparave qualche cosa v,

*

Foln Ford é sempre umo del regisit piit serd di Hol-
tyeeond. Per il suo forte tilam 17 ARATRO E LE STELLE
eglt, andande contro tutte le abitudini der suoi
colleght americant, ha fatografato senza truceaggio
tatti gl attovt che prendevann parte alla sua opera,
seceltuata la protagunisia Barhare Stansivek.

o I truccaggio avrebbe folsato il carattere degli
interprefi — ha dichiarato Yohn Ford — ¢ non
avrebbe armonizzate con o spirite dell’opera &
con Pambiente che o volevo creare. Ho voluto
che obbiettivo captasse in tutta fa foro rudezza
espressiva i visi def semplici irlandesi che furone
erei defla sanguinosa rivolia del 15160,

Come tulti sanno, & lo primissima wolta che un
FEQISIA @Mericans Ticorre q questo melodo.

x

Come parlerebbe Donald (v Paalino, come ln
chinmano i nustri giornaling illustrati}, la papera
col eostumine alla marinara che bercia sempre con-
tro le burle di Topoling e di Phito ¢ lo sug perso-
tinle disdetta, nei cartoni animati di Wall Iisney :

Tra il g e il 1o agesto giungono ogni anno a
Venezia i giornalisti « inviati speciali» all’Espo-
sizione cinematografica, Sone freschi, baldan-
zosi, guardano con disprezzo ’elenco di film
sui quali devono scrivere una lunga serie di
articoli. Affollano FUfficio Stampa in caccia
di notizie e di fotografie (1), attenti che nulla
sfugga alla loro ricerca perché le critiche ven-
gano dotte il piti possibile. Sono i giorni in
cui Filippo Sacchi, del Corriere della. Sera,
g lascia fotografare con S, E. 11 Marchese Pau-
licei de’ Calboli, presidente della L.U.C.E.
e dellE.N.I1.C. (2), oppure mentre mangia
I'ava incamminandosi verso il nuovo palazzo
del Cinema (3) dove, da ora in poi, dovri sop-
portare almeno quattro ore di proiezione. So-

no anche i glerni in ewi 1 giornalisti frequen-

tano la spiaggia, fanno il bagno, come Jacepo
Comin {4), inviato del Popole d'Italia (chissa
quante critiche — dopo cid che ha scritto in
« Cinema » — fard a questa fotografia!); oppure
si pud tranquillamente interrogare il Ministro
Lehnich (5) sughi indirizzi della produzione
tedesca, e soprattutto su quet film culturali e
scientifici della U.F.A. che hanne costituito
une det bocconi pid prelibati dell’Esposizione.
Henri Cler, scrittore e commediografo, de-
legato della Chambre Syndicale Francaise, ha
allora tutto il tempo per dichiararvi che 'Ezpo-
sizione veneziana pud diventare la Salisburgo
del Cinema, ma a determinate condizioni, tra
le quali: 1°, lo spostamento de! periodo di
proiezione, in quanto che attualmente I'Espo-
sizione chpita quando Ia produzione nuova &
ancora in lavorazione e quella vecchia & gid
sfruttata sui mercati nazionali o stranier1; 2°. la
diminuzione dei premi: un sol premio dato ad
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un sol film non umilia gli altri film esclusi,
dodici premi umiliano i film rimasti fuori...
Discorsi seri, forse fondamentali per tz vita del-
I'Esposizione: si raccolgono, si notano, vi si me-
dita sopra un po’. Mapoi c’2 il sole, laspiaggia..,
L’inaugurazione del Festival inaugura anche
le preoccupazioni dei critici. Ve ne sono al-
cuni i quali, poiché debbono mandare corri-
spondenze a pil giornali, hanno bisogrno di
molto tempo per scrivere e allora vorrebbero
vedere una sola bobina di ciascun film; altri,
invece, serupolosi — tra essi tutti I maggiori -
cominciane dal primo centimetro di pellicola
¢ non se ne vanno finché la luce, riaccendendosi
completamente, non li ha ben convinti che &
finito davvero. E giamo per giorno le preoccu-
pazioni aumentana: lo si legge benissimo pell’e-
spressive gesto di Bruno Barilli (6), di Omanibus,
malgrado la faccia, che pud sembrare anche se-
rena, di Alberto Rossi, inviato della Gazzetia
del Popolo. La vita mondana & finita per i gior-
nalisti ed & durata appena lo spazio di un gior-
no. Comineia quella degli attori e dei registi,
Arrivano alla spicciolata e le frequenze, si po-
trebbe dire con linguaggio stilistico, si rag-
gruppano intorno alle « prime» pill importanti.
Nives Poli (7} ¢ invece contentissima, come
ben si pud capire dalla fotografia, di aver pas-
sato al Lido la parte piti bella della stagione
dopo la doppia fatica di prima ballerina della
Scala, che la tiene occupata da ottobre a giu-
gno, e di interprete di REGINA DELLA SCALA.
Per due giorni, durante una pausa della lavo-
razione de I TRE DESIDERI, si ¢ visto sulla spiag-
gia Antonio Centa (8): aveva méte molto pre-
cise; ed anche Maria Gambarelli (9} ha col-
te l'aceasione di una breve vacanza durante



le riprese de 1L pDOT-
TOR ANTONIO petr pre-
cipitarsi a Venczia. Co-
me vedete scherza con
una scimmietta, ma il
fotografo assicura di
[Oon avervi messe ma-
lizia.

I*illa s1 & trovata al
Lido proprio per la
presentazione di 5CT-
PIONE L'AFRICANG, in
un momento quindi
di Eccellenze e di au-
torita, Ecco, infatti,
3. E. Alfteri, Valpi,
Maraini e Freddi {10}
cireondati da  giorna-
listi, induatrialt e scoce
ciatori dopo una vi-
sione mattuting al Pa-
lazzo del Cinema; ed
aceo, dopo pochi mi-
chi minuti, ad un ver-
mut, Gallonec che
scherza con la Brag-
giotti, la Gambarelli
che racconta a Fred-
di qualche cosa di
molto divertente e
Roncoroni che osser-
va con un'aria di pa-
pa soddisfatto. Marai-
ni si vede solo a metd,
ma & presente (1)
Dape il vermut, il
bagno. L.c insospetta-
te qualith di vegatore
di Freddi sono svelate
dai due remi che egli
sorregge {12), mentre
parla con un gruppetto
di persone fra cui il
Marchese Paulucci de’

« Quando comincial a lavovare per
My Ihseey, aveve un vuolo ogni
tanto, ¢ propric di flanco, Af prin-
ciplanti sueccede sempre cosi, MiE
Ju data una particina semza im-
portanza nella GATLINA SAGGIA.
Purtvoppo le mie fre piacquero al
pubblico; ¢ se volli aver fortuna,
maledetto  wia destino!, dovetti
specializzarpi proprie in disgra-
e e i ridicolaggind. Percié, ¢
cosi spontanea la nmia frasctbilita;
sfido o, vado wm bestia anche ova,
se penso afla mia sfortuna. Pen-
sate cfe vita: tutto quells che fac-
cta mi va male (e pey un cobmo
enorme, pitt buagyini faccio ¢ piny
cresce la mia fama). Ho fumato
tanii sigar! esplostor, somo scive-
lato su tante bucce di banana, ho
perduto tanti treni! Tutts { borsel-
tini che incontve per strada sono
legatl con un cordino e §alzone
in velo werse una fimestra e ung
risala, tufte le penne stilografiche
che uso mi spruzzano f oise d'in-
cluostro, tutil 1 capelli ai quali d6
wn calcio senu piewi df matlon,
Sono stato costrefto a utifizzare
Durice mia talento, la mia spe-
cialita genmiale, se posso chiomarfa
cosi; quelfa di commettere errovi.
It pubblico mi vuol bene, peve gli
ptace troppo vedermi preso a sea-
paccioni. E una seddisfazione co-
me ww'altra. F io non posso ori-
ticarla, poi che ad essa debbs la
mita famed.

¢ Faceio esattamente Dopposto di
Mickey Mouse. Topoling & if ra-
gazzo drave e intelligente! futto
gli viesce a puntino. Egli combatte
contro 1 cattive e congquisia sem-
pre #f cuore della ragazza,

« fo rappresento un uwomo pieno di

grandi idee, idee quasi sempre ir-
realizzabili. Sono tamtu vanitoso
ed entusiasta, ma ho i iorte di
voler prendeve di petio applausa;
allara ia batto 1! becco contro una
gutnta, batto la testa, ¢ Uapplausa
si tramuta n un fischio allegro.
2 molta gente come me, (Perd
fo comservo, tra T tanti ricords &f

(-
s

ammaccature e di gridi rauchi di
rabbia anche wun ricordo piace-
vole; ranumentate la mia abilitd
e pertinacia nel tirar fuori dalle
tasche { flauti, in TOPOLINO PRO-
FFSSORE D'ORCHESTRAY Nel glorni
piic wnfelict, guel ricordo illumina
la mia dolovesa strada seminata
di chiodi e di pwese in goro ama-
rissime) 1,

Calboli profilato contre il profilo di Nives Poli.
Intanto Francesca Braggiotti non mancava oc-
casione per parlare di suo marito John Lodge
ed abbiamo pensato di farla contenta fotogra-
fandoli insieme (13); e
Carmine Gallone acco-
@ glieva fra le sue braceia
Romo Marcellini (14)
per patlargli dell’Arte
de! Cinema.
Anche Camillo Pilot-
to comparve sulla
spiaggia in occasione
di sciproNE. Ma con
Elter (35). Sveliarmo
il mistero: Elter sara
il regista e Pilotto il
pratagonista di un film
il cui soggetto & stato
appositamente  scritto
da Rosso di San Se-
condo. Ambicnte di
montagna. Faceva una
certa  impressione a
parlare di montagna in
una calma giornata di
sole in riva al mare.
Allegra giornata, an-
che sc abbiamo colto
Fulvia Lanzi {16) men-
tre tristemente pensa-
va di non essere que-
st’'anno ammirata in
nessun film.
Per CONDOTTIERI gran-
de movimento, Tren-
ker abbandond Zer-

matt e il Cervino per assistere alla « prima»s.
Ma perché tanto serio, quando Laura Nucci
(17) sembra cosi contenta di questo téie-a-téie.
Ma alla fine, a sollevare gli spiriti depressi da
molte decine di chilometri di pellicola, giunse
1Yino Falconi: una girandola di barzellette, di
storiclle, di freddure, Abbiamo potuto osser-
vare a « Cinema » alcuni roomenti del Festival
secondo Falconi.
Allinaugurazione della Mostra in una giornata
di pioggia: v In omaggio ad Alfieri il cielo &
diventato foscolor,
Dopo la proiczione di E NATA UNA STRLLA in-
terpretata da Fredric March « 5i & notato che
March ha progredito. Dunque ha fatto un
passo avanti March!s,
Dopo SCIPIONE L'AFRICANO: « Scipione I’Afri-
cano fu un grande generale. Col film & diventato
generalissimo perché gli & stato aggiunto un
Gallone »,
Dopo il sicNor maXx: «Allindomani de 1n
SIGNOR MaX sulla spiaggia nessuno parlava pitl
delle capanne, ma dei Camerini ».
E per concludere: « Con tutti i film d’ambiente
militare che abbiame visto, sapete cosa stava
per diventare la Mostra! Una mostrina ».

il. GONDOLA




Ricordi di

Dei redattori della Tribuna — dov'ero anch'io —,
oltre di me che avevo dato a tutti il cattivo
esempio ~, ce n'eran guattro che al cinema
portavano un contributo di appassionate cner-
gie. 1o gia detto di Gian Bistolfi e di Mario
Corsi. Devo adesso aggiungere Pio Vanzi che,
per film umoristici, gravitava intorno all'av-
vocate Barattolo il quale aveva due corde al
sue arco  d’indu-
striale: drammatica
la prima eon l'illu-
strissima Francesca
Bertini, e comica la
seconda — oh matte
risate d’allora in
una comicith bona-
ria ed clementare —,
con la vivacith na-
poletana e sponta-
nea ¢i Camillo de
Riso. Andd invece
verso Valtro avvo-
cata, il Mecheri, at-
tratton] dai talenti e
dalic ; mzie di una
attrice di grido co-
me Maria Jacobini, un altro redat-
tore della Tribuma, che era Gacetano
Campanile-Mancini, padre del no-
stro arguto ed impassibile Achille
artendatosi sott’il suo brillante
successo ¢ silenzioso da qualche
tempa non solo nei rapporti civili
ma anche in quell’artistica conver-
sazione col suoi l'ettori che sono
i libri nati da un umorismo com-
posto, glaciale ed irresistibile, In
Gaetano Campanile-Mancini — ex
ufficiale di cavalleria, romanziere ¢
novelliere che s'era lasciato troppo
accaparrare dal giornaligmo in cuf
aveva raggiunto, capo dei servizii
italiani alla Tribuna, una situazione
eminente, — in Gaetano Campanile,
al termnpo in cul era poco pia che
un brillantissimo quadragenatio, si
eranc risvegliati col cinematografo
gli antichi amori per la letteratura,
Dalla sua stanza di direttore Olin-
do Malagodi, non ancora Senatore del Regno,
strillava masticando il suo sigaro dope aver
invane scampanellato nella stanza di Cam-
panile, Ma l'usciere accorreva: « Il commen-
dator Campanile ¢ alla Tiber ed ha telefo-
nato che st per wvenire...» Lo stesso — Ma-
lagodi sempre pit furibondo — capitava con

Sopra:

me, con Bistolfi, con Mario Corsi, con Vanzi. -

Tutti al cinema, sparsi qua e la, nei teatri di
vetro e fitoco, su le sette colling di Roma. E
Malagodi alla Tribuna vociferava: — «Io H
metto, quant’d vero Iddio, tutt'e cingue alia
porta... Inviterd questi signori a scegliere oggi
stesso tra le migliaia di lire del cinematografo
e le poche centinaia di lire della Tribuna... ».
Ma quando il primo di noi gli giungeva da-
vanti affannando per la lunga corsa, Olinde Ma-
lagodi, burbero benefico e ammazzasette solo
nel brontolare, avendo il sigaro spento tra le
labbra, ci affrontava cosi: — « Oh, giusto Lel...
Mi dia subito un fiammifero... ». Ché credeva
sempre di non aver flammiferi in tasca e ne
chiedeva ad ognuno dei suoi redattori, rego-
larmente intascando le scatole e lasciando poi
alle cameriere di casa, la mattina seguente, di
levargli dalla giacea tutt’una tabacchena che
egli non sospettava mai d’avere con sé.

Se molti rabberciavano, per il guadagno e la
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Gaetano Campa-
nile Mancini - Nel ton-

da: Tullio Carminali ed He-
speria na’'la fibra del dolore’

- 5aho: Rine Magai e Luigi Serventi nel *Volio di Medusa’

DI CINEMA
*

Decima puntata
fretta, film su film alla meglio o alla peggio,
Gaetano Campanile-Mancini, delicato poe-
ta e fine artista, metteva nei suoi libretti
cinemnatografici, dove gia turt'il film era
preveduto e seguito passo per passo, Ia-
more grande che aveva in sé per quei bel
raccont: disposti in armoniose pagine a
cut l'accaparramento giornalistico d'un
grande quotidiance I'aveva costretto, sem-

pre rammaricandosene, a rinunzia-
re. Il successe dei film di Campa-
nile, interpretati dalle due Jacobini,
dalla Karenne o da Hesperia e messi
in scena dai registi della Tiber, An-
tamoro, Negroni o Righeili, otten-
nero subito il pill vivo successo e
si moltiplicarono nella fecondith di
una viva e facile fantasia. Invece di
seguire 'andazzo d'una mantera ci-
nematografica per cui il cinema do-
veva essere 2l teatre di cose che non
stavano né in cielo né in terra, Cam-
panile, spirite logico & serrato, os-
servatore della vita, poeta dell’anima femmi-
nile, cuore tutto pervaso d'amore, voleva dar-
ci, si, un film romantico — ché mai si vide
forse al mondo romantico pilt romantico di
lui che arfcora porta in tasca, a sessant’an-
ni, giornalista appiedato da un pezzo, il suo
bel ritrattino ventenne &d’ufficiale nei Caval-
leggient Guide; veleva darci, si, — dicevo -,
un film romantico, ma non romanzesco: e
sempre conteneva quindi le sue vicende in
una verosimiglianza borghese di figure e di
eventi per cui la gente, vedendo i suoi film,
si sentiva ancora di questa Terra e non si
credeva sbalestrata in pieno nella Luna, Lo

SETTE ANNI [EREE

guidava il buen senso. Lo illuminava la poesia.
E andava avanti, di successo in successo, sem-
pre pit amando la cinematografia, sempre pit
sentendo il Fastidio di quel mondo di centinaia
di corrispondenti della Tribuna sparsi nella pe-
nisola su cui egli, redattore centrale e capo-
servizio, autorevolmente governava. Uggito,
pensava addirittura a dimettersi. Ad ogni scor-
butica telcfopata dalla stanza di Olindo Ma-
lagodi al suo tavolino pieno di montagne di
telegrammi, scaricando a mazzi i telegrammi
nel cestino gridava a squarciagola in redazione:
— « lo me ne vado! lo non ne voglio pil sa-
pere del giornale...s. E l'avrebbe fatto — con
un guarto di secolo d’anzianith come redattore
alla. Tribuna e cioé come nostro caro ed insi-
gne decano di giovanile aspetto —, se la crisi
cinematografica non fosse giunta a tempo per
impedirgli di commettere una cosi grossa be-
stialith.
I film di Campanile, con quelli di Luciano
Doria e di Enrico Roma e qualcuno di Wa-
shington Borg e di Ugo Falena, erano
guelli che, coi miei, tenevano quasi in-
teramente il campo della cinemato-
grafia nazionale. Mi tornano in men-
te, alla rinfusa, alcuni titoli di Cam-
panile: LA FIERA DEL DOLORE, con
Hesperia, Carminati e Raffaello
Niccoli, film ch’ebbe grande sue-
cesso anche In Germania; la s1-
GNORA DALLE ROSE con la fatale
Diana Karenne e il francese An-
drea Habay; LA DANZA SU 1’aBisso
con Claretta Rosai; IL TUO RIVALE,
con Carminati e Linda Moglia, mes-
so in scena da Enrico Roma; IL Ba-
CI0 BI DORINA, fatica di Antamoro;

AVEMARIA che la Karenne recitd mettendosi in
scena da sé; APPASSICONATAMENTE con la grazio-
sa, ¢ poi celebre, attrice francese Suzy Prim;
SAPER AMARE, inscenato dallo stesso Campanile;
L’ULTIMO DEI BERGERAC con ltalia Almirante-
Manzini. In totale, su per gill, una ventina di
film ai quali Campanile, a passo di carica, ag-
giungeva le riduzioni della VERGINE FoLLE di
Bataille, del pER AVER visTe di Luigi Barzini e
Fraccaroli, della miLiTona di Gautier, dell’as-
sUNTA SPINA di Salvatore di Giacomo, di un
romanzo di Sue il cui regista e attore fu Al-
berto Capozzi ¢ d’'un romanzo di Grazia De-
ledda che, attrice Carmen Boni, ebbe a regista



il futuro ¢ applauditissimo autore di Due dos-
zine di rose scarlatte, Aldo de Benedetti.

Caro e nostalgico Campanile, napoletano sva-
gato e tenero, incapace di mettere al cuore il
silensiatore e alla fantasia il chiavistello; caro
Carnpunile capace di suonarvi al pianoforte
tutto Wagner senza shagliarne una nota ma
senza saper nulla di musica e di dirvi a me-
moria tutt’i poeti del mondo; caro Campanile
sempre pronto i preferire una conversazione
piacevole ad un affare, una donna ad un mi-
nistre, un paesaggio a una cartella di rendita
¢ insomma il fumo all’arrosto; caro Campanile
al quale mal s’addice, con gli anni, il grave
passo del Commendatore, tanto nell’'occhio vivo
dietre il mondcolo gli & serapre rimasta Ia
gioventl spensierata del sottotenentino di ca-
valleria che, in sella ai cavalli, ¢i stava tutto
carico di galanti fantasie! Al cinematografo dei

Diana Karenne in *la signora delle rose’

A sinisira; ‘la danza sull'abissc; o destra: ‘Lo signora delie rose’; sotta: Diana Karenne e Lida Manehi ae ‘La fiamma

e le ceneri’

begli anni Campanile stava dappertutto e fa-
ceva di tutto, ché egli amava la cinemato-
grafia —, per lui traduzione visiva dei bei ro-
manzi che non aveva avuto il tempo di scri-
vere pur avendoli tutti amorosamente pensati —,
come tutto, appassionatamente, lui Campanile,
da gran romantico, aveva amato nella vita: la
cavalleria, la poesia, il giornalismo, la vecchia
Tribuna e le giovani donne! Dirigeva PUfficio
Soggetti alla Tiber e all'Unione Cinematogra-
fica, Reggeva artisticamente le sorti della pro-
duzione alla Quirinus e alla Phoebus. Era auto-
re, alla nascente Luce, del primo film di pro-
paganda civile. Con Piero Bolzon, con Oli-
vetti, con Tumedei, con Guido Beer scdeva
nella Commissione ministeriale, dopo la crisi

cinematografia ha dato pitt di quanto ha avuto;
sono cose che capitano. E se oggi molti hanno
dimenticato anche lui tra i pionieri che diedero
alla prima cinematografia italiana una nobilta
che non pub essere distrutta dall’alzata di spalle
di ¢hi non vide nulla di quel tempo e di quegl:
uomini, ¢ bene che qualcuno ricordi, come ic ho
or ora ricordato, ¢ié¢ che Gaetano Campanile-
Marncini fece in pochi anni & ancora oggl po-
trebbe fare dopo tanti anni. In quanto al bi-
lancio passive di cosi nobile ameorc e di tanto
lavoro, Campanile ha in casa la farmacia che
consola d’ogni amarezza: e la ricetta per sorri-
dere gliela da proprio suo figlio Achille, scan-
zonato ¢ illustre umeonsta. LUCIO DY AMERA

{ Cenetrznal Accademice ' Tralia

per la rinascita della
cinematografia in Ita-
lia; ¢ intanto, bel bel-
lo, vinceva il premio
del Tevere per una sce-
negglatura esemplare,
Tuttavia non ci si ar-
ricchi, Ci rimise, anzi,
alla fine, il givrnale,
sicché, deviato mentre
gli aleri at giornalismo
davano 1'assalto, rima-
se fuort dai quadri e
ancorya ¢1 sta. Ma non
gliene importa. Alla

B ACCADUTO qualche volta che un
film abhia suscitale proteste da parte di
persone che ritrowavane, tra | personagei
della vicenda, gente con lo stesso propric
nome. St ricorderd un processo, auoennto
abbastanza recentemente, tra un discen-
dente di una figura storica presentatg in
un filwe ftalians in modo tale da non of-
terere lq stmpatia dello spettatore, ¢ la
ditta produttrice della pellicala. Si de-
wvelte quindi provvedere a modificare -
wemente i cognome def personaggin. Cosi,
anni o sonw, in un film a sfondo veneziano
erq presenfata ting confeisq dallo stesso
nome di una signora esivtente o Venexio:
siccome, nella vicenda, lua contessa non era
presentaia in termini correftissimi, avven-
nero prolaste verso § proguttors del fitm §
quali, trattandosi di un filn woeto, cam-
biarone il nome del persanaggio, sulle di-
dascalie.

fu America ¢ accaduto recentemente che
un certa signor Mickey protestasse perché
tutts lo prendevans tn pive fn guanto i
suo nome erq (o stesso di Topolina: Mi-
ckey Mouse.

Ora, ad oveviare ogni incomveniente del
genere, 51 & proveedrto melle wmaopgiori
Case americane ad istituire un appusitu
ufficto per ricercare se eiistons persone ool
{o stesso nome di personaggt del film. Ci
sarebbe anche un wltre metodo: ciod quelle
i battezzare i personapgl con ROMPstra.
nisgimt (come fa una serittore nostre, La-
vattini, che forma ¢ nowy togliendo da una
parola gualifast ura o dwe sillako): ma
non riwicirebbe adatte al tone df futti §

Jilm se ¢ persomaggi si chinmassern Bif,
Tub, Lac, Sil ¢ via dicends.
Taluna avrd notalo che gualche Casa
americana  vipara prevenbivamente alie
eventuali proteste apponcendo in testa ad
ogri pellicola wna didascaliv nella quale
55 quverte che la storia & fttizig e cosi §
personaggi sono assolutamente invemati ¢
{ womi presi a caso, quindi eseludendo ogni
eventtiale corrispondenza con persone reali
dalla stesso cognome, o alle guali siano
accadutt fatt] del genere.
Certa si som trovatt bene § realizzatori
del romanzo di Kipling CAPITANT CORAG-
GIOST: pur non ihventando dei nomi com-
plicats, Kipling stakili cie le figure del
suo romanzo st chiamassere Disko Troops,
Manuel Fidello, Doc Fomes, Tom Platt,
Clement Day, Uncle Salters, Long Fack.
EUna apposita commissione ricercd se per
caso a Gloucester, nel Massachusset, of
fossero, tra { pescatori, persone con roms
stmifi, L'unico era un certo Hewell, che
nam faceva i pescatove: per elinunare
ogni tnconveniente, 5t diede un altro pre-
nome al personagsio.
Lufficio ricerche anagrafich: ha molto da
fare; e certo non 5i tratta di oun {avors
divertente: cataloyhi o elenchi telefonici
conti alfa
scapoe & verificare se mon esistane persone
che debbonu essere ioltanto personaggi df
Ffilm. A mena che 1 realizzatori nou scel-
gano nomi comunissimi nel mando anglo-
sassone — tipo Smith o Brown — correndo
perd i rischio che non unag, wma wille
persane saltino frori g protestare!

[} pep e

consultati,
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CIENZA E TECNICA

'LE LEGGI DEL COLORE.

Quando un campo dell’attivith umana si tro-
va ancora in quello stato di caos, in cui le
acque non sono ancora separate dalla terra-
raferma, c¢'¢ sempre pericolo che 'Uomo, de-
sideroso di un ordine definitivo, tenti di an-
ticipare la Creazione, fissandosi su certi con-
cetti, 0 preconcetti, nella persuasione di aver
gill trovato la soluzione. Questi prematuri vin-
colé dogmatici minacciano la liberth dell’evo-
luzione e degli indirizzi anche nel cinema a
a colori; € pud esser percid utile che gualcuno,
con violenza tempestosa, si opponga a certe
tesi, gid pil ¢ meno accettate, anche se tali
interventi siano il pib spesso scarsi di elemen-
ti positivi e poco chiari nell’esposizione.
Ultimamente abbilamo letto alcuni scritti, in
parte pubblicati da Origini di Antonio Lafo-
ret, pittore ed ex-operatore di prese a colori
naturali per la Casa Gaumont di Parig:. {1
Laforet ha pirato film a colori quando noi-
altri appena cominciavamo a capire il bianco-
nerg, e il caso sua & quello dell’esperto che
sente, con preciso senso pratico ed artistico,
¢id che si dovrebbe fare, ma che, d’altra parte,
¢ troppe lontano dalle cognizioni teorico-
scientifiche per poter difendere, con ragioni
che reggano, le sue giuste simpatic ed anti-
patie. Ma vale la pena di accennare ad alcuni
dei suoi punti di vista appunto per la viclenta
spontaneith con cui in essi erompe la voce del
buon senso in contraste con gli errori com-
messi da altri, dotati di minor istinto naturale
¢ di meno esperienze pratiche, e anche per di-
scutere alcune delle sue ipotesi che potreb-
beroc -~ ansziché chiarire — confondere ancor
gli spiritl gid piuttosto disorientati.
Sostengono molti che la colpa dei risultati
poco convincenti sia tutta dei sistemi tecnicl.
Dice it Laforet, al contrario, che i} sistema idea-
le ¢’ gih, e che il difetto sta unicamente nel-
t'applicazione. Evidentemente, in senso ne-
gativo, hanno ragione tutt’e due le parti. La
tecnica, oggigiorno, nen ¢i da ancora i colori
naturali, né sappiamo affatto guale sistema
avrl il sopravvento. Ci troviamo nella stessa
fase in cui, nel caso del sonoro, non si sapeva
decidersi fra registrazione su disco e colonna
sonora. » Se coloro che da pit di trent’anni
crearono per primi il procedimento addittive
avessero potuto intuire dove veramente risie-
deva la vera grande difficolta del cinema a co-
ori, & pil che certo che il procedimento sof-
traitive ~ venuto dopo — non sarebbe meanche
mai natoh. Ecco un’affermazione del Lafo-
ret assai audace, dato che quando nacque il
cinematografo ne! 1895 (ossia non trenta, ma
piia di quaranta anni fa), tanto il sistema ad-
dittive quanto il sottrattivo, creati a pochi
anni di distanza 'uno dall'altro, si sviluppava-
no gid da tre decenni pacificamente 'uno ac-
canto all’altro. Infatti, Uesperimento del Max-
well davanti slla Royal Institution, dove mo-
strd per la prima volta una proiezione tricro-
roica addittiva, & del 1861, mentre 'invenzione
del metodo sottrattivo, dovuta a Ducos du
Hauron € a Charles Cross, risale al 1868, E
non si pud neanche dire che il sistema sottrat-
tivo sia da scartare perché «il vero cinema a
colori deve essere e sard — giacché lo pud gia
essere — colore e non colorazione », alludendosi
evidentemcute al fatto che la pellicola positiva
soltratitva ¢ colorata, mentre quella addititva
& monocroma. Neanche i colori della proie-
zione addittiva sono « naturali»; sono creati
da filtri colorati, e se questo pud essere un
vantaggio tecnico di grade, non forma certa-
mente una differenza di principio. (Molti me-
Titi si attribuiscono attualmente al sistermna ad-
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dittive; ma ci sembra che questo, con le suc
ottiche complicate e le sue pellicole lentico-
late, non abbia ancora quella elegante ¢ schiac-
ciante semplicith che & propria delle soluzioni
definitive e che troviamo maggiormente negli
attuali sistemi sottrattivil).

Ma lasciando da parte 1 problemi della pura
e semplice registrazione, ci tfroviamo subito
davanti a un fatto al qualc potrcbbero rife-
rirsi certe giuste obiezioni del Laforet. I tec-
nici sembrano ancora troppo attaccati al si-
sterna di esaminare la fedelth della registra-
zione, confrontande scmplicemente per es.,
la lunghezza d'onda dei colori riprodotti con
quella dei colori reali, senza pensare che le
condizioni psicofisiologiche, nelle quali av-
viene la proiczione, sono completamente di-
verse da quelle in cul osserviamo un soggetto
all'aperto. L’ambiente scuro, il taglio del-
I'immagine, I'ingrandimento e altri fattori fan-
no si che colori « giusti » nel senso della lun-
ghezza d’onda sembrano falsi, troppo forti,
nella proiezione,

Gli effetti del contrasto cromatico seno stati
studiati dai fisiologi e formulati in leggi, che
¢ bene conoscere. Tuttavia basta anche l'espe-
rienza pratica di un occhio sensibile per ar-
rivare a tener conto di tali fattori, dal momento
che si tratta di dati senserii e artistici, 1 quali
possono esserc verificati direitamente ed em-
piricamente, ossia senza il concorse di cono-
scenze teoriche. Ecco seconde noi un errore
di Laforet, che, come tanti uomini venuti

" dalla pratica, & troppo posseduto da un rispetto

riverenziale per le norme scientifiche.

« Senza la perfetta conoscenza delle legpi fi-
siche dei colori, nessuno sapra né potrd mai
fare della cinematografia a colori naturali,
qualunque sia la macchina da presa o il pro-
cedimento, presenti o futuri». Prima di tutto
bisogna chiarire che cosa ¢ fisico e che cosa non
lo &. Perché se leggia-

nota s, perché basta ricordare che ci sone tante
gamme rmusicali quante epoche e popoli — con
evidenti conseguenze per lapplicazione dei
concetti di armonia ¢ disarmonia — e che nes-
sun fatto fisico pud aiutarci a spiegare perché
la tusica di tanti popoli antichi si basl su
una gamma di cinque elementi senxa semitoni,
fondamentalmente diversa da quella nostra at-
tuale, o perché a Giava si ripartisca 'otiava in
cingue parti uguali o perché in Gilappone ogni
classe sociale abbia la sua gamma musicale pro-
pria — per non citare che alcuni semplici esempi
casuali, F vero che teoricamente, di ogni fe-
nomeno s1 pud determinare lo stimolo fisico
e che ad opni rapporto «fenomenicor deve
corrispondere un rapporto fisico. B vero an-
che che in certi casi clementari 'effetto este-
tice si pud definire con termini quasi mate-
matici (ci¢ che vale specialmente anche fuo-
ri del campo della fisica, per le caratteristi-
che geometriche delle forme ottiche: cerchio,
quadrato, «sczione aurcar, ecc.), & vogliamo
perfine ammettere che nel senso di una spe-
culazione astrattz una tale possibilitd di de-
finizioni esattamente scientifiche, possa anche
esistere nei confronti di vere ¢ proprie opere
d'arte. Ma questa affermazione non ha nes-
sun valore per la pratica — di cui unicamente
stiamo parlanda — dato che la complicatczza
del sisltema, provocherebbe difficolth insupe-
rabili fin nelle operc piu semplici (e dato che
sarebbe una fatica perfettamente 1nutile). Gli
effetti dell’arte si spiegano, in modo appros-
simativo, con le leggi estetiche, che si occupa-
no dei fenomeni e non degli stimeli fistei; €
per 'attivith creatrice, pel, non sono indispen-
sabili neanche queste.

Vorremmo dimostrare ancora con un esem-
pic come anche in materia di colori sembri
difficile dedurre dai dati fisici le basi della
visione psicologica ed estetica. Le otto tinte

mo che come « un $UG«
no emesso da un vio-
lino pud fare vibrare
una lastra di vetro a
distanza, cosi un colo-
re puo far vibrare o
anche distruggere un
altro colore, vicino o
lontano », vediamo su-
bito che qui un fatto
estetico, basato su fe-
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nomeni psicofisiologi-
¢ — la cui esistenza
non si discute — & at-
tribuito ai eampo delle
onde fisiche, mentre si
traita di pura analogia
lirica. Ma non regge
neanche il caso dei co-
lori complementari o
quello delle caratteri-
stiche fisiche dei suoni.
I colori complementa-
ri si possono definire
fisicamente, ma non ri-
sulta da questa defini-
zione una regola per
Vapplicazione artistica
di essi. Le lunghezze
d’onda corrispondenti
ai suoni stanno fra di
lare in certi rapporti
aritmetici, ma & inu-
tile dire che «& per
legge fisica € non este-
tica, se due note mu-
sicali vanno d'accordo
con una terza invece
che con qualche altra
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indicate da Wilhelm Ostwald come gli ele-
menti del cerchio cromatico hanne all'incirca
le seguenti lunghezze d'onda (in milionesimi
di millimetri): 660, Hoo, 370, 530, 490, 480,
440, 420 — serie in cui non riusciamo a tro-
vare alcuna regolarita. Ma lasciando da parte
la fisica, & ben noto come anche nel campo
della pittura questa non abbia potuto crearsi
un sistema di regole estetiche come la musica,
dato che non costruisce le sue opere con cle-
menti ben definibili; il brano musicale anche
pill complesso si compone tuttavia di suoni
di determinata altezza, acutezza e lunghezza;
la pittura invece si serve di gamme continue
di colori, e né le sagome, né le arce delle forme
sono sottoposte a misure fisse. Sono rimasti
senza importanza 1 tentativi di creare ¢ cano-
nir matematici per le proporzioni ideali del
quadro, del corpe umano, e¢c., e sono falliti
tutti i sistemi di armonia cromatica. (1 dipinti
con cui ’Ostwald, idearorc del pin recente ¢
completo sistema, volle dimostrare il valore
delle sue teorie, erano turt’altro che belli). In-

tanto i grandi pittori di tutte le epoche, a creare
delte opere, delle quali posstame pur vonten-
tarci, si sono scrviti unicamente di cib che, in
mancanza di un termine meno equivoca, dob-
hiamo chiamare il «sentimento artisticos. L
non c'¢ ragione perché nel cinema a colori
le cose debbano andare diversamente.

Nessuno nega che ci siano regole e truechi di
mestiere, utilissimi ¢ non di natura estctica,
come per es., in pittura quanto riguarda la
preparazione ¢ Iuso delle materic coloranti,
o che, per es., lo studio dell’anatomia non sia
di grande valore. I.’addestramento dell’arti-
sta facilita enormemente la sua formazione. Ma
& anche noto che cib che si impara negli studi
¢ nelle accademie non consiste tanto in regole
o addirittura in « leggi » quanto — « specie se
il maestro & valoroso — pilt che altro in un alle-
namento dell’oechio e della mano. Se Antonio
Laforet si fosse contentato di dire guello che
in fondo vuol dire, ossia che senza molta sen-
sihilith ed espcrienza artistica non creeranno
bei film 4 colori nemmeno 1 sisterni teenict piis

perfetti ¢ che gli attuali film a coleri sone brutri
per colpa non tanto del Technicolor ma di
quelli ¢he lo adoperano, avrebbe pronunciato
una parola decisiva sulla presente situazione
della cromocinematografial Anche noi in Ci-
newa abbiamo affermato, ternpo fa, che certe
tinte sullo schermo risultano false e violente
probabilmente non per ragioni tecniche ma
perché fra i singoli colori non esisteva nessun
rapporto artistico a legarli ¢ fonderli; e che gl
stessi efferti brutti e violenti si notano gih sul
vetro smerigliate della macchina fotografica
{che, ci offre colori naturali). Ha ragione La-
foret quando gli sfugge, suo malgrado, la frase:
«11 male & che lo ¢ 'oglio fatele per tutta questa
gente sta appunto nei Joro acchis, Ma gli oc-
chi, pur obbedendo a certc leggi, non ne cono-
scone nessuna, ¢ cid che difetta al cinema a co-
lori non sono le leggi, ma piuttosto il pit gran
numero possibile di uomini che dispongone
dell’esperienza ¢ — non ne dubitiamo — della
sensibilita artistica dell'ex-operatore di Gau-
mant. RUDOLF ARNHEIM

UN RITRATTO come
dev'essere e un ritratto
come non dovrebbe es-
gere: due esermpi offer-
tict da (Fino Bargelesi
(Bologna). Quello  del
piccolo Giorgio 1) & uno
dei ritratti che fanno
capire — anche a chi
non conosca la persona —
che somigliano moltissi-
simo! Arteggiamento ed
ES[TESSIONE 5010 Vi-
vaci — in nessun
modo diturbati
dalla macchina —
e Ia distribumone
delle luci e delle
ombre, ottenute
con la sola illumi-
nazione solare,
creana una plasti-
citd straordinaria:
osservate come nel
visw le ombre pla-
smano le guancie
rotonde, come i ne-
ri staccanc la te-
sta dal collo, il
breccio destro dal
corpe € come 1 Ti-

e flessi fanno brillare
gli vcchi scuri. 11 fotografo célto un momento in cui
il bambing si muoveva poco & ha potuto ottenere in
guesto modo una nitidezza perfetta con /3 di secondo.
[nvece v. la signorina davanti al monumento equestre
(z). Lo spettatore non riesce a trovare il centro del mo-
tive, perché i due soggetti principali si confondono,
I'uno togliendo la vita all’altro! Non ¢’é nessun rapparto
formale o intrinscco fra la statua e la donna, eppure
sono collegate in modo tale che la profonditd di spazio
fra i due piani si perde completamente. La pittura i

ricorda che ei sono due maodi di combinare la figura uma-
na con 'ambiente: o si mette il ritrasto in primo piano
davanti alla veduta di sfonda, oppure lz perscna diven-
ta parte organica dell'ambiente stesse. Nel caso nostro,
la donna non sta né davanti, né dietro; i bianchiforti del

sun vestito si confondona con guelli del monumento
(mentre per es., il nero uniforme della facciata a destra
avrebbe fornite torse uno sfondo ideale). Infine, una per-
Bona messa in primo piano ha certi diritti e certi doverd:
il diritto, per es., di risultare non sfocata e il dovere di
togliersi gli oechiali neri.

Pietro Messing (Firenze) si & accontentato delle dieci
candele di cui st
accontenta  anche il
calzolaio (1) per il
sui laverc, e nono-
stante ¢it ha otrenuto
una fotografia che ci
di il sapore di quella
bottega  oscura, di
quello zelo tranguil-
le, di guel caos di
strummenti sul tavolo,
cosi autentico e cost
fotogenicn. Chi non
avesse mai visto un
calzolaio, ne avreb-
be subite 'impressio-
ne esatty, ed & questa
uyna delle funzioni
principali della fo-
tografia. Bi intende
che la scarsa  luce
porta  all'esagerazio-
ne dei contrasti e
che urna lampada
piti forte avrebbe permesso inoltre una diaframmazione
maggiore e quindi vna maggiore nitidezza. {Vorrel ns-
servare a questo proposito che una Jampada fotografica
diclamo di zoo watt, non &
poi una spesa tanto forte,
da trovarla giustificata soltan-
to per il lavoro dei fotografi
professionisti. Combinata con
un riflettore metallico, una ta-
le lampada da risultati note-
voli, & non o vogliono 1 goo
watt, non solo costosi ma an-
che pericolosi, per le vaivole
della normale rete eletrrical.
Lo sviluppa al solo metolo
era adattc nel caso attuale,
perché compensa t contrasti e
di un'immagine marchida. Per
negativi normali, invece, & da
preferirsi quello che contiene
piti idrochinone che metolo e
che si trova pronte in oghi
negozio.

Sark di mio gusto personale,
ma mi pare che istantanee di
questo genere, colte dal vero
immediata, corrispondano
maggiotmente al carattere
dell'zrte forografica che non
delle scene artificiose, sja pure
preparate con ogni cura. L'incantatore o

Serpcnti
{3) mandatomi da Darfs Beechino (Torino) non ha
Uatmosfera del Hahesco, perché la fotografia & cor-
retta, ma lo stesso effetto si poteva ottenere vom mi-
nor fatica. La posa di ), di secondo richiedeva per for-
za Puso del treppiede, mentre se ne poteva fare 2 me-

no, rinunciando alla diaframmazione 16 {inutile, per-
ché si tratta di un soggetto senza profondita}. Nel mese
di givgne, Ja lucs di un cuciile alle ore 15 doveva essere
piu che bastante per un’esposizione breve. Tl serpente
poi sarehbe meglio visibile se gertasse una oeila ombra
oscura sul terreno.
I.idea di Tire Cerrini (Firenze} era buona: eghi ha vo-
{uto fotngrafare un gruppo di contadine nel loro costume
caratteristice, e con sulla testa i loro fagottl in una stra-
detta del pacse, adernn di belle arcate {5). Doveva uscir-
ne fuori una bellz ed istruttiva scena di vita, Tnvece &
successo guel che succede facilmente: ossa le donne,
tutte contente di essere fotografate, s1 sono ammassate
¢ ordinate in fila, un brave gicvanotto si & messe in pei-
mo piane, e addio ta naturalezza che il fotografo si augu-
raval 1l punto in cui la scena @ colta, offriva inoltre spe-
ciali difficolts di illuminazione. 1! contrasto fra la luce
ed ombra era talmente forte che ad una sovresposizione
nelie parti chizre corrispondeva gih una sattoesposizione
in quelte scure. In conseguenza, | dettagli delle singoie
persone, soprattutte quellt dei costumi, non risultano,
le maniche bianche e le sottane nere hanno persino i
conterni e si fundeno; le arcate non hanne plasticita.
Bisogna far i conti con la luce. Dirigere, per es., nel-
I'interno di una stanza l'obbiettivo con-
tro la finestra, & una specie di suicidio
fotografico. (sservate come nel ritratto
(6) di Lufgi Anastasi {Palermo) la [uce
fortissima che penetra nell'ambiente, ha
mangiate le parti iotornn alla finestra,
nonché le mani e il giornale e parte del
viso. Un controluce totale, incltre, sara
difficilenente utilizzabile in un ritratto,
per ragioni ovvie. I bordi bianchi che
disegnano le sagome del viso ¢ del ve-
stito POTEVANO CRSETE ottirni. 5 EBIANGC
meno forti. E ci voleva la luce laterale
o quasi frontale per controbilanciare
questo effetto, Per quanto riguarda il
soggetto, it fotografo si & servito del mi-
glier modo per dare alla persona un'c-
spressione sciolta: Uatteggiamento scelto
per il ritratto non & preparilo ApPOsta
ma ¢ evidentemente quello della lettura
di ogni gicrmo, Ma anche in questo ca-
so bisognava studiare bepe la funzione
dell’ambiente, (3 creare un interno sug-
geativo tipo pittura olandesc (e aliora
I'ambiente deve « parlare « — ma questa
finestra vuota, gquesta coperta, che oc-
cupa tanto spazio del quadro, questa credenza, dicono
poca; distraggone soltanto dall’'unico soguetto interes-
sante, ossia dal volte, animata dall’attenzionsg); o re-
stringere I'inquadratura fino 2 presentar soltanto il bu-
sto della persona.

MARIE ONUSSEN
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XXIX - ERROL FLYNN

{v. favola a Haneo) .

ERIA

N

J

ERROL FLYNN & uno del pit giovani
e dei pih fortunati grandi stars del ci-
nerna. Aitante, spavalda, piene di vits
e d'entusiasme. E pato nel Nord del-
P'Irlands il 26 giugno 1g0g. 11 sua corpe
magro & un corpo d'atleta longilineo,
leggere ¢ scattante: difatti il future « ca-
pitzn Blocd » fece parte nel 1928 della
aquadrs inglese di pugilato per le (Him-
piadi d’Amsrerdam. Suo padre, profes-
sore di biologia nell’Universitd della Re-
gina di Belfast, ¢ a Cambridge, 'ha sa-
puto educare all'amore dell’avventura e
dell'aria libera. Il figlic ha fatto tesoro
di quegli insegnamenti preziosi. Errol
studio alla scuela di San Paolo a landra
e al Liceo Louis Le Grand di Parigi;
ma a 19 anni tentd la prima evasione,
essendo stato « selezionato » per Amster-
dam. Alle Olimpiadi fu battute. Da
guestn punto comincisno le sue fughe
improvvize e praticamente ingiustificate,
segno di cuore intrepido € di mente fan-
tasiosa. A suo mode, un poeta. Conobbe
tueei i mari. Non volle scegliere un me-
stiere definito: ¢i poteva forse essere un
mestiere per un uemo come lui? Passt da
un’sccupazione all'altra: Australia, Afri-
ca, Asia. Poliziotto nella Nuova Guinea,
incaricato di mantener 'ordine tra gli
indigeni. Qui resta piti a lungo che &l-
trove. E ne porta due ricordi, romantici
¢ romanzeschi cotne l'aria che circola
nei suei fitm: una cicatrice sulla tibia,
prodotta da una frecels avvelenata, e
una catena d'oro, regalatagli da un mis-
sicnario moribondo. Da ragazzo aveva
sopgnato, come tuttl 1 ragazzi, d'essere
capitano d’un veliero. E lo fu. Popo,
comprd una geletta & per un anno tras-
portd merci € passeggeri nelle isale del
Pacifico. Naufragd persino. E allors tor-
no in Australia. La sua vita telegrafica,
a sprem battuto, volgeva sempre verso
I'imprevisto. Egli non conosceva osta-
coli né timori. A Svdney fece affari
cui cercatori d'ers, con molta abilitd.
Come risultato, polé cOmMprare una nuo-
va nave; & divenne pescatore di perle
a Tahiti. Poi, non si sa bene come,
per un certo tempo =i placarone le sue
ansie.

Sui venticingue anni lo ritroviame a
Londra: attore di teatro. Lavora a fian-
co di Herbert Marshall e di altre cele-
britd. i fa un piceolo nome, mentre la
sua figura sbbronzata e attraente, schietta
¢ senza complimenti, riscuote dovun-
gue simpatie. Dal teatro al cinema, in
un caso come gueste, il passo & breve,
Fu il padre a ricordarsi che i Flynn
discendono da Fletcher Christian, il ca-
po degh ammutinati del « Bounty:, e a
consighare il figlio di sollecitare presso
gli uomini d’Elstree la realizzazione cine-
matografica di gquella fervida avventura.
Il filty riescl un pessimeo Glm; ma ba-
sth perché Hollywood notasse quel gio-
vanotto riceo di forzz e Limpeto. Per-
ché s'cra messo 4 recitare il nostro csplo-

ratore dilettante? Non si sz, non lo sa

neanche lui. Trovd che gli piaceva, e
non volle domandar alire a se stesso.
Aveva sempre fatto v v Non voleva es-
sere un attore soflsticate, uli bastava
d'essere disinvelto, fresco e naturale co-
me nella vita di ot 1 glorni. Bd Ercol
Fiynn ster di Hollywood non & capace
d'altro, non gli si deve chieder altro.

Ma & molto importante, poi che la sua
carriera si svolge nella spesso artificivsa
¢ frivola Cinclandia californiana, ch'egli
nel film possa essere il medesimo uomo
france e simpatico che ia storia della
sua vita ¢i descrive alla brava. Non ca-
pita spesso che la finzione (volendo con-
siderare, si capisce, la finzione superfi-
ciale e brutale del cinema commerciale:
non la grande, l2 sublime finzione) dello
schermo sia identica alla realtd: ¢ quanda
capita, i risultati sono utili e gradeveli.
Eppoi queila era una realtd al cui con-
tatto non c’era che da arricchirsi. Di-
fatti Errol ¥lynn con !a suz prima in-
terpretazione importante, quella cosi
adatta alle sue doti in CAPITAN BLOGD,
ha conquistate di célpo tutto il mendo,
indubbiamente perché portava in quel
filmm una nota ariosa, felice e sincera.
E tutto il Alm ne risentiva vantaggiosa-
mente e gagliardamente: cosi da neon
parere v iruccatos e girato in gran parte
con I'aiuto di modellini. I corsaro appa-
riva col suo passo elastico e il suo sor-
riso robusta, e rendeva vivo e verosi-
mile tutto I'ambiente che lo circondava;
dava fuaco anche alla cartapesta, se si
pro dire. La sua recitazione spontanea
— era poi recitazione! - aveva proprio
quet piglio ardimentoso e cavalleresco
che ci voleva. Eroe da dispense illustrate,
se si vuole: ma cosl giocondamente e
piacevolmente eroe. Un puro eroe cel-
tico, aggiungerei: Ja sua fierezza non
si smentiva mai, la snua cavalleresca hal-
danza non subiva neanche un’incrina-
tura. Sorrideva, ma sapeva incupirsi mi-
naccioso ov'era necessario — e niente al
mendo poteva piegarly. (Per i maligni;
neanche il suo matrimenio d’amere con
Liii Damita & un segno di debolegza:
bensl appare squisitamente d'accordo
con tutte le azioni di Errel. Come nei
#u0i film, egli ama e protegge una pic-
cola debole donna, che gli arriva appena
aila spalla. Tutte le debolezze £ i ca-
pricei di Lili 51 calmanc tra le forti
braccia del marito).

Poi 'abbiamo visto anche in vesti « bor-
ghesi»; e quast non pareva pil {ui. Per
Errol c¢i voglione divise Aammanti o
poetici stracei. Nessuno porta meglio di
i un cappells piumate, un mantello
scura con frange dorate, stivaloni e
guanti alla moschettiera, Ecco, una sorta
di moschettiere; e in fondo il pin le-
gittimo successore di Douglas. Difen-
sore come Douglas di donzelle appresse
e chivse in convento; di cause infelici;
vendicatore di torti; giustiziere impla-
cabile. 5i pensa che il pittoresco sog-
gette di Mark T'wain (IL PRINCIFE E 1L
MENDICANTE) ch’egli ha or ora interpre-
tato sia fatto appesta per farci ritornare
dinnanzi agli occhi 11 vero, il grande,
Uunice Errol Flvnn, L'erce sbrigativo e
innocente d'avventure insidiate e desti-
mate al pit Juminoso del trionfi.

FILM PRINCIPALI: MUTINY ON TUR
BOUKTY (edizione inglese, 1034), CA-
Firtan BLoODR {(Cosmopolitan-Wamer
1935-36), La oamea pEr hoo {The
Charge of the Light Brigade, Warner
136), La LUCE VERDE (1d. 19360, AMO-
TURR Lawd (id. 1937), THE FRINCE
AND ThE Pavrer fid. 1g3v).

MUK
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NON LA FRIVOLEZZA DI “CI0-CIO-SAN”
NE LA SENTIMENTALITA DI “MADAME BUTTERFLY”

MA IL. DRAMMA AVVINCENTE DI UNA DONNA INNAMORATA
E AL CENTRO DEL FILM

CHE SARA PRESENTATO PROSSIMAMENTE NELL’EDIZIONE ITALIANA

INTERFRETI PRINCIPALL: QESSUE HAY AKAWA
MICHIKO TANAKA, P.R.WILLM

REGISTA: MAX OPHULS
PrRODUZIONE EXCELSIOR @ DISTRIBUZIONE LUX




ARRONATO L. Pooar (Prasenase), —
Per o passow di una pellicola 1 intende
Ualtezza ded fotogramma, ossia la distan-
za fra 1 buchi di perforazione corrispon-
denti di due forogrammn susseguentisi.
51 diice ¢ passe s perche dall’altesza del
fotogratuma & determinata Funita di mar-
cia del meceanizine di trasportn. — Nel
film $UI MARI DLELLA CINA RO C'era
Myerng Loy ma Jean Harlow; e inolice
Rosalind Russeil, — Per rispondere alta
domanda numero due, of vorrebbe un
articolo intero, ¢he cerchercnn di fare.

BOBBL (Livorno), — »Fu ora fa' una
sArovami un pusto. Se i riusciral,
avral o tuz bells percentuale: inresi? s
Chuesta & carina. 1] Nostromo oon pud
affritti che un posto di mozze: lavare 11
ponte ¢ manygiar gallerta. Tu che sed
livornese capisei di che st tratta, 1 figu-
rini che mi mandi come sagpio non mi
consentomo di darti incarichi supertori,
(uanto poi alla percentuale, invece cle
a me versala alls Cassa di Previdenza
del Bindacato Costumisti {se ne esiste
unel, in remissione dei tuol peceatl ar-
tisriei e della tua callipratia,

[l §

GIANNTD MANTOVANI (Milana) -
Se mi erede degno di far da arbitro nella
quistione, € s¢ del Sun sogpetin ha una
redazinne drepe ¢ ofidara, tale ch'io possa
farmene un'idea esatta In poco LeiRpo,
me Ja mandi pure. La leggerd volentieri.

AARIOG FERRACUTI (Ferme). — L'im-
pazienza che tiapeia da ogni rigo della
tua letters mi dice che devl essere, beato
te, un giovanissitno. Vediamo &b tran-
quillizzarti un poeco. ) Sulle voar ita-
lane che dopplana i principali attori
AlTATiiert V. in (uesio S{es30 numero ar-
ticole di Gustave Briareo. 2) Mi pare
eccessive dire che «pel Alm staliam si
perde la mayggior parte delle parole s s
ne perdera, seomal, una percentuale ab-
bastanza bassa. Naturalmente gqualche
manchevolezza nebla registrazione pud
setupre usserci; rma sei ben certe che
parte dell'incomprensibilitd che (u la-
muenti non derive dalle macchine da pro-
iezione o dal proiestonisti o dalle candi-
giont acustiche delle saie della tua cired?
[ diferri del sonora possono dipendere,
per il 5oy, da eattiva registrazione; ma
per il restante 0%, vanno addebitati in
gerere a cattiva tiproduzione. 33 Non
<’¢ un intervallo di tempo fsso, tra la
< prima s dioun filin americano in Ame-
rica & la « prima » dello stesso film dop-
piato in Italia: il periodo pud oscillare
ra un tinime di guattro o sel mesi &
un massima di un anno. 4) Hai ragione:
certi film stranieri che si vedono sui
nostri schermi sono una vera porcheria,
Ma in moltl casi Ia ¢ maniea larga » della
censura dipende unicamente dalla ne-
cessitd i coprive il fabbisogno delle no-
stre sale, che ascende a ben trecento
film anpuwi. Via viz che la produzione
nazionale prenderd maggiore sviluppo,
anche numerico, potremo naturalmente
guardave alla merce d’importazione con
criter di maggiore severira.

SALVATORE DANCG (Venezia). - 11
Suwe articolo & malto buono: e Vavrem-
e pubblicato volentieri se non avesse
un’intonazione  cocessivamente  teorica
ek astratea per la maggioranza dei nostri
leteori. Sul problema dei rapporti Cine-
mu-Radio veda del resto il conelusive
volume di Rudolf Arnheim: La Radis
cérca fa swa forma (Hoepli). Quanto alle
Sue proposte per = Cimemra » ne terremo
conto perché appaiono dettate da intebli-
-gente interesse verso gli aspetti sostanzia-
li della cultnra cinematografica. Grazie.

A, R. (Pistoia). — Non nego che anch'io,
quaiche valta, ho il spspetto che vi sia
un eceesso di severitd, nei riguardi del-
Vintroduzione di certi film. Ma pod ri-
penso ab potere di suggestione del cine-
ma sulle masse — un potere di cui una
persona colta come Lei non pud ren-
dersi ben conto: bisognerebbe poter en-
trare neil’anime di un + innocente v per
valutarlo! — e allora i trove d'accorde
con gli organi responsabili nello scru-
pole che li guida, Per une studioso pud
essere sgradevole non riuscire a vedere
per es. un film di Fritz Lang {benché

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenze cot fetcord/

tempn addiciru sia gtate prolertato Ti
TESTAMENTO DEL DOTT. MasUsu: a Lel
& sfuggite?); ma questo conts poco di
fronte al danno che certe visloni pos-
sono produrre nel prun pubblico, E una
vecchia quistione, molte complessa ¢ che
potrd mai essere risolta in mado
isfacente per turti. Non mt pare che
fe eritiche di guella rivista siano mal
fatte, nel senso della preparszione tec-
nica, storica cd ecstetica. Forse sono,
come Ler dice, s ingiuste s nel risultat,
a causa del preconcetto da cut muovenns:
la negazione @ priovi di una certa cine-
matlogratia 3 vantaggio i un’altea.

IT. VENERANDA, — Vumi sapere
ma guarda che razza di curiositd! - cosa
sig b stramo ogretio (dal film: [ DUE MI-
34NTROPI) che figura @ pag. 28 nel no-
mera 25 di ¢ Cineman, Te lo dico su-
bito: ¢ un vecchiv orologio astronomico,
costrutto n Italia verso la fine dell’Soc,
in cui si vede il corso deila luna, degli
astri ece,

GUIDO 5. (Tarina) — Il soggetta di
PRANZO ALLE 010 & di Georyge 5, Kauf-
man ¢d Ednu Ferber, tratto dalla famosa
cornmedis omonima che in Ftalia fu rap-
presentata [(SF pranza alle ofte) dalla
Compapnia Palmer.

SANGRY [° (Bergamo). - La scena che
hai riprese con la tua Bell & Howell su
pellicola invertihile, va riprese una se-
conda volta su pellicola negativa; inoltre
viprenderai, a purte, le didascalie, e prov-
vederai alla stampa delle due pellicole
in sovrapposizione. Alteiment] dovresti,
utilizzando la pellicola gia girata, prov-
vedere al controtipo defla medesima,
Scrivi magari, per avere | dettagh tee-
nici, alla I¥tte che ha fabbricate la pel-
licola (IKodax, Agfa, Ferrania, Gevaert?),
poiche la Ditta stessa potra eseguirti il
lavore.

CINEDILETTANTE k. A0 1. - Ri-
spanderst volentieri alle tue domande,
se tu non mi scrivessi della tua inten-
zione di « formare un gruppe di cinedi-
fettanti indipendenti dal locale Cine-
Gufe. Non capisco come non i sta sal-
tata agli occhi Uinopportunita di una si-
mile iniziativa. Cosa sono «uesti....sepa-
ratismi in Regitme fagcista?

ANNA SECHI 318 (Roma). - 1 rin-
grazio di tante Jusinghiere espressioni
dirette a v Llinemea s, che mi dici di leg-
gpere fin dal primo numere con grande
interesse. Ma se guesto & vers, com'é
che non ti sei accorta che tutti gl argo-
menti della tua buona e glusta lettera
— tagli orrendi praticari dai » cidutvoris
nei fili stranicri, traduzione cervelio-
tica dei titoll, ecc. — sono gid stati am-
plamente ed a pin riprese trattatl m
queste pagine? Lo letto molto volentieri
la tua letrera, ma non possiamo tornar
serpre sugli stessl temd, ne convieni?

VIDEQ MELIQRA (Bergame), RALFT
(Torre del Greco). — Le vostre parole
mi dimostrann che avete un sincers en-
tusiastico anore per il cinemna, e che la
vostra vocazione per la carriera di attord
dello schermo non & frutto di esalta-
zione momentanes. Perd... ¢’ un perd.

Silvana laching si trucce per una scena
di *Felicila Colombo’

Inclinazione, doti intellettuali e moralt,
giovinezea, ecc., sono grandi cose; ma
la fotogenia conta pure per qualche cosa,
Le vostre immagini ~ pur eorrisponden-
do evidentemente 2 persone fisiche nor-
malissime - non sonn di guelle che sullo
schermo possano trovare it miglior ren-
dimente. E una disgrazia (o una for-
tuna): che volete farci? Unoe pud aver
PPanima di un pugile, ma non avere le
braceia di un pugile; conwe, al contrario,
tanti fanno versi {e i fanno anche bene)
ma not hanno anima di pocti. o mondes
cosi va...

VINCENZO BONGIL (Hfrenzel. - Deve
trattarsi del flm DONNA  INNAMORATA
(Rt [aff), prima annunciato con Paitro
titelo.

CARLBCO VANNINI (Milang), - Le fa-
tografic che ha fatto al Suo bambing
noit sono teciicamente da bucrarsi via,
Chuetle che manca assolutamente & la
= nuturalezza v del sogpetto. Tl povero
ragazzo sembra ora spaventato da qual-
che inviathile erlL()IU. ora tmmbambie.
lato come davanti 2 una severa commis-
stape di esamd. L'infanzia va colta nefla
sua spontaneitd pil assoluts, se non &
vuol woglicrle 1l pregio pid bello: guello
della freschezza. Consigli utilissimi in
tal senso 1 troverd nel recente volume
di G De Chambertrand: Le portratt of
{'amatenr (cd. Paul Maontel, Parigi).

ARMANDO GIUSEPPE (Glenova). —
CQuante wolte doved ripetere che non
fornisco indirizei privati?

MARIA LUTSA R. (Fiureggia). — A un
Nostrome rozzo come me pud essers
consentita la franchezza. No, ‘;anere SUiT-
getti non fa per Lei. Piut-
tosto, sa piangere’ Ilan-
gere con semplicita, con
naturalerza, con passione,
con sentimento, con vere
ed abbondanti lacrime? o
gqui un mestiere che fa per
Lei. Il « Roxy v, che come
aa & il pill grande cinema
di New York, ha ingaggia-
to per la bazzecola di 400
dotlari la settirnana la si-
gnorina Florence Tlarding
Pepper, al sole scopo di
farla piangere e scoppiare
in singhivezi come finta
spettatrice a tutte le prole-
zionl glornaliere del film
MY LITTLE BOY, attuzlmen-
te in programmazione in
guella bahilonicy sala. Pa-
re che, a sentir plangere la
Pepper nei momeati pit
patetici del dramma, ol
spettatori si mettano an-
che loro a singliozrare...
fino a che turta ia platea
non & pill che un Hune dt
lacrime. Il pianto é conta-
gioso come lo  shadiglio.
Perché non tenta questa
carrierar Ma, per cariti,
nen confonda: non si met-
ta a sbadigliare!

LYNA CASTELLI {Luc-
caje MARIO I, {Bagny d
Lucea), — Caro Carlo Bar-

{Capitani - Film)

satti — i, o amico, g la mascheral
nessuno resiste di fronte al mio acune
poliziesce - non o'era bisogno di ri-
corvere & questn trucchetting, Intanto
perché non ers ben curato nel pactico-
lari {calligrafia 1rmmutata}, e poi perche
Lei non deve temere d'mportunarmi.
Lei & uno del cortispondent pite athe-
zionati, siimpatici e intelligenti, come gia
Le ho detto. Mi displace di non wverla
incontrata a Bagni di Lucca, dove sono
atato per una seltitnuna circa. Dungue:
non Le so rispondere di pi), per DELITTO
£ ocasrico. Llattore della mamigesLa ot
sarn & Romolo Costa, quells stesso chie
doppia Gary Cooper e (lark Gable. 11
cantante defla CANZONE DEL MUME &
Tony Martin, E il biundo dev'essere
PParkyarkackus.

MINO (Napeli). — Le Sue risposte al
concarao « Ma che cos’d questo cinema; »
ROTL AITivALE i1 telnpo € Non sono troppe
lunghe per la nostra pazicnza che tanti
si giustamente lodano (). T.e ho passate
percid al concorso. Auguri

GIUSEPIPE HURLE (Mfifanw). — Pur-
troppo la Hedazione in massa, levatasm
cotne un sol uomo alla lettura del Sun
mancseritte, non condivide le Sue idee.
Per questa rapiome non possiame pub-
blicarpliele.

UN ROMANO SEMPRE PILT C1-
RIGSC. — 11 mio «saggio e pradente
parcres (prazie} &, parlando pivtrosto
genericamente, simiile al Sue. Veda la
risposta ad A B, di istoia, Quaneo a
POIL. DE CAROTIE i pare sia di nuovo
annunciato: ma la colpa del ritardo ¢
soltanto nei distriiutor, autor: d'un pes-
simo dnppiageio ¢ responsabili di molte
ingiustificabili lentezze di dectsione. 5
vede che ora hanne mighorato Uedizione
itabtuna, Chi vived vedrd, come ai dice
in guestl casi.

RAYMOIND (N. Y.). - 8¢ per biografie
interde le « Galleriew eccolo  serviro:
Frank Capra (I numero), Kstharine
Hepburn (I}, Encico Guazzons (11T,
Alessandro Blasettt (1Y), Annabella {V),
Jucques Fevder (VI3 Paul Muni (VII,
Goffredo Alessandrini {VII), Simone
Simon (X}, Clarence Brown (X), Bri-
gitte Helm (XI}, Emil Jannimgs {XLI},
Henry [Tathaway (X [11), Victor Macl.a-
plenr (X1V), Richard Boleslawski (XVi,
Norma Shearer (XVI), Pola Negri
(XVII}. Come vede, ling al n. XV sal-
ternavano registi e attors; da allora in
poi. solo attori: per soddisfare le nume-
rose richieste dei lettori,

{L, NOSTROMO




DOBBIAMO al’E.N.I.C. la scelta di un film

di eccezione per il prossime andno 1937-38
LABBRA SOGNANTI della United Artists, interpre-
tato mirabilmente da Elisabeth Bergner,

Per parlare di questa grande attrice, ci rifareme
a qualche anno addietro, quando affollava le
platee nella interpretazione de LA GRANDE CATE-
RINA, il film applauditissimo in tutto il mondo.
Sullo schermo Elisabeth Bergner, attraverso la
tecnica dei primi piani, presenta all’analisi dello
spettatore il volto della sua peicologia di donna

s &

Movector Super 16 per pro

AGFA-POTO S.A. Predeits Felogratici - Plaxsa Yesuvio 19, Milane |

e I'indefinibile fascino della sua finzione di in-
terprete. Quella sua capigliatura semplice e li-
scin senza premeditazione di parrucchiere, quel
suc profilo tagliente e non modellato secondo la
perfezione statuaria, quel suo sorriso di ambigua
ingenuita e consapevolezza femminile insieme,
completano ed . arricchiscono le vibrazioni del
suo temperamento che da ogni gesto armonioso
del corpo comunica direttamente col pubblico.

‘In lei si ama pih lo spirite che la donna,

Il soggetto di LABBRA SOGNANTI, & stato ispirato

& una delle pit note commedie di Enrico Bern-
stein, ma scenario e dialogo sono dovuti a Mar-
garet Kennedy e a Lady Cynthis Asquith che
hanno trasporteto la vicenda in ambiente in-
glese e sulle rive del Tamigi, dove si specchia
ia sede turrita di Westminster. Il fatto & sem-
plicissime. Gaby & la moglie di Pietro, primo
vinlino nell’orchestra dell’Albert Hall, e una sera
di concerto ella arriva tardi per sentire il marito,
ma in tempo per ascoltare Miguel del Vayo in
una sinfonia di Beethoven. Il mistero della mu-
sica giunge a lei attraverso la voce del violine
che alta ¢ sola domina 'orchestra e la trasporta
in un obliato mondo di sogno. D’Bpo il concerto
eita conosce Miguel del Vayo e s’impone il fa-
scino reciproco delle due giovinezze, La vicenda
& tutta qui. La lotta di Gaby tra P'amore per il
marito che st ammala ed ella amorosamente as-
siste, ¢ la passione che la conduce implacabil-
mente verso la colpa di cui ella stessa st punisee,
accomiatendosi da Pictro con una letterz che &
un capolavoro di dolce, accorata, ineluttabile
fragilith femminile. Due momenti specialmente
emergono nella interpretazione della Bergner:
quando ella dice la prima menzogna a Pietro, e
nellincubo in cul ella sogna di avvelenare it ma-
rito, 1l suo terrore al risveglio, & di una emoti-
vith mai raggiunta finora sullo schermo. La vi-
cenda & semplicissima: dramma i amore e lotta
di anime. T're personaggi in tutto: Elisabeth
Bergner, Raymond Massey, uno dei migliori at-
tari del teatro inglese, ¢ Romney Brent, semplice,
spigliato, ignaro nella parte delwmarito.

Un trio perfetto armonizzato in ambienti di una
misurata signorititd, dove abiti, faori, piancforti,
suppellettilt che pur sono quelli in uso in tatto
il mondo, acquistano una personalith adeguata
alla delicata vicenda, -

1} regista & Paul Czinner cui spetta il merito
primo di questa reatizzazione di classe per I'at-
mosfera di superioritd in cui ha tenuto gli epi-
sodi e 1 personaggi.

Con LaBera soGnants PE.NLI.C. ancora una
volta dimostra a quale senso d’arte si ispira nella
scelta dei film da presentare al pubblico italiana.

per

assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli
cinematografici

ACCUMULATORI
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STATI UNITI

ALLEGRT LEGIONART (e are in
the Legion Now), — Produztone a colori
della Nardonal Fitme [DMswribuzione Pi-
sorpn Film. Regista Crane Wilber, In-
terpreti principali; Reginald Denny, ¥in-
ce Harneet, Ester Ralstone,

Fiekato 1f doppiaggiv (Ih

L' AMORE I NOVITA ( Love is neres). ~
Produzinne ¢ distribuzione zoth Cen-
miry Fux, Lunghezza m. 2235, Diret-
tore di produzione Zanuck. Regista Tay
CGrarnett, Soggetto di MWarry Fugeng e
Jack Yellen da un racconro di Willlam
Liptnan e Fredecie Stephani. Seeneg-
giatura di [arry Tugeng e Jack Yellen.
Seenogratia di Thomas Little, Musiche
di David Buttolph. Interpreti principali:
Lorerta Young, Tyrone Power, Dop
Ameche. Doppiagygio Fono-Rama, di-
retto da Vitterio Malpassuti, Ddaloghi
italiani di Dario Sabatello.

Autorizzato, in massimea, 1 doppiaegioe (1),

LA FIGLIA 1D NESSUNQ (dnne of
Green Cables). — Produzione R, K.O.
Distribuzione Minerva Film. Regista

CGeorge Micholis jro Toterpren princi-
pali: Anne Shirley, Tom Brown, O. P
Heggie, Heten Westley, Gertrude Mes-
singer, Sara Haden.

Autarizzate, in massima, i doppiaeeio (1),

ATTERRAGUIO FORZATO (Forced
Landing). -~ Produzione Repubidic. IH-
stribuzione Astoria Fitmy, Milano. Re-
gista Melwyn Brown.

Autorizzato, in massima, H doppioggio (1),

AURORA SUL DESERTO (A4uother
Dawnj. - Produzicne e distribuzione
Warner Bros. Regista William Dieterle.
Interpreti principali: Kay Francis, Er-
rol Flynn, Jan Hunter, Frieds Inescor.
Aurorizzato, in masstma, of doppiaggio (1),

BIONDA AVVENTURIERA (Yours
Far the Asking). — Produzione e distri-
buzione Paramount. Lunghezza m. 1go.
Produzione di l.ewis E. Gensler. Re-
gista Alexander Hall. Soggetto tratro da
una storia di William R. Lipman e
William H. Wright. Sceneggiatura di
Eve Greene, Harlan Ware e Philiph
MMacDonald. Musiche di Horis Morros.
Montaggio di James Smith. Operatore
Theodor Sparkhul. Interpreti princi-
pali: George Rafy, Dolores Caostelio, Tda
Lupine, Reginald Owen. Doppiaggio
Pararmount. Dialoght italiani dr Pier
Luigi Melanio. — Jhonny Lamb, diret-
tore di una casa da gioce a Mhami, s
inmuatnora di una ricca signorina dell’alea
societd, che non & zltro che una bionda
avventuriera messagli alle costole dagl:
amici sfinché 1o distragea da una sim-
patia per Lucille, 1a sua socia. Gli amick
hanno paura che Lucille adeschi Thonny,
ma ¢ invece la loro avventuriera che lo
raggira. La conclusione & che, dopo nu-
merosi equivoci Jhonny sposa Lucille.
Autorizzgto, in massima, 1 doppiaggio (1),

BUONA TERRA (fFood Farth}, - Pru-
duzione e distribuzione M.G .M. Regi-
sta Sidney Franklin. Interpreti princi-
pali: Paul Muni, Luise Rainer, Walter
Connolly, Tilly Losch, Charlevy Grape-
win, Jessie Ralph.

Autovizzato, tn massima, i doppiapgio (1).

CAFFE METROPOLE (Café Métro-
pole). ~ Produzione e distribuzione Fox
Film. Regista E. Griffith. Interpret:
principali: Lorerta Young, Tyrone Po-
wer, Adolphe Menjou.

Fietuto i doppiaggio (1).

IN CENSURA

Riportiama Velenco dei film del mese presentats glla revisione defla Clensura.

I numevi tra parentesi (1) ¢ {2 indicano le decisioni delle Commissions di prima

{stanza ¢ defla Commissione & appello. I film, segnaty con asterisco, kon con-
tengano § dati, perché sid pubblicati nelle « Cronache s dei numeri scovsi.

CAPRICCIO DI UN GIORNG (He
kate owr momentst. - Produzione Uni-
versal. Distribuzione 1.C.1. Regista Al-
fred T.. Werker. lnterpreri principali:
Sally Filers, James Dunn, Mischa Auver.
Autorizzato, in massima, i dappiageio (1),

CER('AS] SEGRETARIA (More Than
a Secretary). — Produzione Columbia.
DHstribuzione Consorzia F.LLA. Regista
Alfred E. Green. Interpreti principali:
Jean Arthur, George Brent, Lionel Stan-
der, Ruth Doennelly, Regingld Denny,
Dorotea Kent, Charles Halton, Geral-
dine iTall. Doppiagyio ltala Acustica.
Approvate (1),

DONNA INNAMORATA (Rif Raff). -~
Produzione e distribuzione M.G. M. Re-
gista J. Walter Ruben, Interpreti prin-
cipali: Jean Harlow, 5Spencer Tracy,
Una Merkel, Joseph Valleia, Mickey
Roonev,

Victate il doppiaggio (1}

DONYNA SOLA (A Women Alone). —
Produzione Garrett Klement Pict, 1Di-
stribuzione 5. AN.GRA.F. Repista Eu-
gene Frenke, Interpreti principali: Anna
Sten, Henry Wilcoxon,

Autorizzate, in massima, 1 doppiageio (1).

CHIAVE MISTERIOSA (Nirht Key). -
Produsieone Universal. Distribuzione

J.C.1. Regista Lloyd Carrigan. Inter-
preti principali: Boris Karioff, J. War-
ren Flull, Jean Hogers.

Autorizzate, in masstma, H doppiagero (1),

DOPO LUOMO OMBRA {Affen the
Thin Man}. Produzione ¢ distribu-
zione M.G.M, Dirertore di produzione
Bunt Stromberg. Regista W. 5. Van
Dvke, Sogpetto tratio da un racconto di
Dashicll Hammeo scenegglato da Fran-
ces Goodrich e Albert Hackett. Musiche
di Herbert Stothart ¢ Edward Ward.
Operatere Oliver T. Marsh. Interpreri
principali; William Powell, Myma Loy,
Jarnes Stewart, Elissa Laundi, Joseph
Calleja. Doppiaggio ¢ dialoghi italiani
M.G.M. - 11 detective Nick e sua mo-
ghic Nora tornano da un lunge viaggio
e paszano la seratz in casa di una zia
di Nora, Ad un tratte ricevono una te-
lefonata da Seltna, cugina di Nora: si
trafta che Nick deve metrers) alla ricerca
del marito di Selmia, che manca da casa
da parecchi giorni. Accade che questi
viene uccise & che la maghe viene tro-
viita china sul cadavere. Naturalmente
la moglic & innocente e MNick ricace a
scaprire, dopo molle spiritose peripezic,
l"assassino.

Approvata (1h

LA FIGLIA PERDUTA  (Internes
Can't Take Money). - Produzione ¢ di-
stribuzione Paramaount. Produttore Ben-

jamin Glager. Roegista Alfred Santeil.
scenegpiatura di Risn James ¢ Theo-
dore Reeves da un racconto di Max
Brand, peratore Theodare Sparkubl

Tnterpreti principali: Barbare Stanwyck,
Joel McCrea, Lioyd Nolan.
Autorizzaty, in massima, 1t doppiaggio (1).

LINCONTENTARILE (Halking on
Ay, — Produzione R.K.O, Distribuzio-
ne Generalcine. Regista Joseph Santley.
Interpreti principali: Ann Sothern, Ge-
ne Raymond, Jessie Ralph, Henry Ste-
phenson. "Doppiata Palatino.
Approvate {1).

[L MAGGIORDOMO {Ruggles of the
Red Gap). — Produzione e distribuzione
Paramount. Produttore Arthur Horn-
blow, jr. Regista Leo McCarcy. Sog-
getto tratto dal vomanzo di Harry Leon
Wilson. Hceneggiatura di Walter De
Lean e Harlan Thompson. Operatnre
Alfred Gilks. Interpret principali: Char-
les Laughton, Mary Boland, Charlie
Rugyles, Zasu Pits, Roland Young,
Leila 1{vams. — E la storia di un mag-
giordomo inglese, « perdute » al gioce da
un lord, ¢ «vintos da un’americana
che ln ports con s€ in America. La vita
provinciale americana della fine del se-
colo scerso proveca uno «choca nel-
l'animo del maggiordons abituato a Ti-
gidi costurni europei. Alla fine egh spe-
serd, (uttavia, una vedova americana e
rimarra in America.

Autorizzato, tn massima i doppiaggio (1).

MERCANTE D1 SCHIAVI (Slate
Ship). — Produzione e distribuzione Fox
Filmm. Regista Tay Garnect, Interpreti
principali: Wallace Beery, Warner Bax-
ter, Elizabeth Allan.

Autorizzate, in massima, i doppiaggin (1).

LA MOGLIE DI FRAXNKESTEIDN
{The bride of Frankestein), -- Produzione
Universal. Distribuzione 1.C.T. Regista
Tames Wale. Interpreti principali: Bo-
ris Karlaff, Calin Clive, Valerie Tobson.
Vietato i doppiaggio (1)

IL MAGNIFICO BRUTO (The Ma-
gnificent Brute), — Produzione Universal.
Distribuzione 1.C 1 Ditretrore di pro-
duzione Edmund Greinger. Regista
Julm G. Blystone. Soggetto tratto dal
racconto Hig ¢i Owen Francis. Bceneg-
giatura di Lewis R. Foster, Owen Fran-
cis ¢ DRertram Milhauser. Intecpreti
principali; Victor Mclaglen, Binnie Bar-
res, William Hall, Ann Preston, Henry
Armetta, Jean BPixon, Billy Burrud. -
Intricata e divertenie storia. U'n rude
sperain va a laverare in una fabbrica
nella quale domina una sorta di desputa
manesco. Rivalitd energica tra 1 due ro-
domonti, auwmentatz dalla presenza di
due donne, "'una innamorata det nuovo

arrivato, a suz volta tutto preso delt’al-
tra. Dopo molte peripezic, 'operaia s
libera dal fascine della secondu denna
fatale, & sposa la primma,

Autorizzate, in wassime, I doppiaggio t1).

E NATA UNA STELLA (A4 Star Ir
Barn). — Prodozione Sclznick Interna-
tional lnc. Ddstribuzione Arfsti Asso-
ciati. Direttore di produziene Davd O.
Selznick. Wegista William AL Wellman.,
Boggetto originale di Willlam A, Well-
man & Rohert Carson. Sceneggiatura i
Dorothy Parker, Alan Campbell e Ro-
bert Carson. Musiche di Max Stetner.
Operatore W. Howard Green. Effetti
speciali di Jack Cosgrave, Interpreti
principali: Fredric March, Janet Gay-
nor, Adalphe Menjou, May Robson,
Andy Devine. Prodotto interamente in
Technicalor. — L'ragica storiz di un fa-
mosn attore cinematografico che 81 ro-
vina lentamente col vizio dell’alcool. Egli
aiuta generasamente nclla sus carriera
una giovane aspirante che diventera sua
moglic. Malgrade la benefica influen-
za di lei, epli non guansce, ¢, deca-
dute irrimediabilmente. viene a morie
mentre la moglie ¢ at culmine della car-
rigra,

Autorizzato, in massima, il doppiaggio (1),

PICCOLT G ALEN (Panrdor and San). -
Produzione e distribuzione Warner Bros.
Regista William MeGenn, Interpret:
principali Billy Mauch, Frank Graven,
Spring Byngton, Craig Ravnolds, 1larry
Watson, Jackic Morrow,

Approvate (1)

REGINE DELLA NOTTE Women)
of Glamour}. — Produzione Columbia.
Distribuzione Consorzio E.T.A. Regi-
sta CGardon Wiles. Interpreti principali:
Virginia Bruce, Teona Mariche, Thou-
glas Melvyn, Reginald Denny.
Vietate 11 dopptagyte (1),

L' INFERNO DEL JAZZ (Tap of the
Town}). — Praduzione Universal, distri-
buzione [.C.0. Direttore di produzione
Lou Brock. Scencpgiatura di Brownm

Holmes e Charles Grayson. Interpreti
principali: George Murphy, Doris No-
lan, Hugh Herbert, Henry Armetta.

Antorizzato, in massima. il dappiaggio (1).

PARNELIL (Parnell). — Produzione e
distribuzione M.G. M. Direttore dt pro-
duzione John M. Stzhl. Regista Iohn
M. Stahl. Soggetto di Elsie T, Schaunf-
fer. Sceneggiatura di John Van Druten
e 5. M. Behrman. Scenografia di Ce-
dric Gibbens, W. A. Horning, Edwin
B. Willis. Musiche di Willlam Axt,
Maontaggio di Fredric Y. Smith. Ope-
ratore kart Freund. Interpreti princi-
pali: Clark Gable, Myrna Loy, Edna
May Oliver, Edmund Gwenn, onald
Crisp, Billie Burke, Montague Love,
Alun Marshall. - Parnell, tornato dal-
I'’America, dove ha raccolto del deparo
pet distribuirlo ai poveri irlandesi, tro-
va che | suoi nemici pelitici gli fanno
una Iotta sorda, Unico conforto & lamore
di Katie, moglic di un certa William.
Parnell & accusato come istigatore di
certi delitti, ¢ quando sta per provare
la propria innocenza, Williarn tenta di
ricattarlo ¢ suscita uno scandalo a pro-
posite della relazione tra Parnell e sua
moglie Katie. T.a conclusione & che il
partito crede che Parnell lo ahbia tra-
dito per una donna e gli amici Jo ab-
bandonano. Parnell, dapa sforzi imumen-
51 ma vani per tenere compatto (b par-
titn, muore per un attaceo cardisco nelle
braccia di Katie.

Autorizzato, fnmassima, 1l doppiagere (1),

vy



PUAIINT SENZA NOME (San {uen-
il - Produzlone ¢ distribusione War-
ner Hros. Reyieta Liovd Bacon. Interpren
principalic Mac Q7 Brien, Humphrey Bro
cart, Ann Sheridun. Barton MMelane,
Fietedo 1] dupplageic (101

JEXNA DL BARLOW {fer’t Turn'Fw
Foasel, - Produzione BUR.OL Disteibu-
zlone  QGenctaleine. Doppiate Dalatino,
Regista Ben Stoleff. Interpreti princi-

T.ewis Storte, Bruce Cabot, Betty

pali: L
Crrable, James Gleason, Louise Tatimer,
Louise Bradley.

Approvate (1),

STGILAY STEGRETO (Fhis f5 My Af-
fair), — Produzione 20th Century-Fox.
Distribuzione Fox Film 8,010 Direr-
tore di produzione Kenneth Macgowan.
Regista William A, Seiter. Boggetto ori-
wirale ¢ sceneggriatura di Allen Rivkin
e Lamar Trorn. Interpretr prmcipali
Robert Tavlor, Barbara Stanwyek, Vie-
ror Moelaglen, Brian Donlevy, Sidney
Biuckmer. — E ta storia di un personagyio
realmente  esistito, 11 luogorenents di
marina Richard L. Pewry, che net 1go:
fu incarivato dal Presidente dell’Unione
MeKinley di scoprire 1 capi di una
grande banda che infestava 1 Maiddwes:
assaltando le banche. 1.a storia si com-
plica quando  Perry, introdotlosi nel-
I'ambiente ded malfattori, conosce 1z ao-
reta di uneo dei capt ¢ se ne innamora.
Malgrado questo eglit conduce a terou-
ne fa sua impresa, pur tra mille dificoltd
mortali, La sua innocenza & riconnsciuta
— essendo morte MeKinley 1l guale
unicn sapeva la vera identitd del corag-
wioso uihciale - per merito dif un incer-
vento ornmal natteso della ragarza,

Awtorizzate, in massime, (L doppiagyio (1),

SP1A DEL MARE {(Navv Spvh — Pro-
duzione Grand National Filoe, Distri.
buzione [isorne Film, Registi Crane
Wilbur, Juseph H. Lewis. Interpretd
principali: Conrad Nagel Eleanot TTunt,
Yudith Allen, 1Toward Lang, Dan Barc-
lav, Jack Dovie, Crawford Kent, Phil
Dunkant, Dan Volheim, Jerrv Factor.
Autarizzatn, fr massima, 18 doppiaggio (1)

I, PRINCIFE E L. POVERO (The
Prince and the Paupery. — Produzione
Tirst MNutionul. Distriburione Warner
Bros.-Frrst National 3. A, . Direttore
3 produione Hal B, Wallis, Regista
Willilam Ketghlev. - Snggetto tratte dal
rormanzo omanimeo di Mark Twam, Sce-
nepgiatura di Laird Doyle ¢ Catherine
Chisholm Cushing. Preduttore associato
Rohert Lord. Scencgesfin di Robert
Haas. Costumi di Milo Anderson. Cotn-
mento  musicale di Erich Wolfgang
Korngold. Interpreti principali: Errol
Flvnn, Billy ¢ Bobby Mauch, Claude
Rains, Henry Stephenson, Barton Mac-
Lane, Alan Hale. — E s storia di duc

\
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TENDE

§0g1a — 1 straccine o altro principe -
che sl sostituscona TeTBporanesinele
per prosare s vivers Pune Lo oo del-
Paltrar al prigpeipe conescera la pavertd
voimtelicitd dei osuon suddics, Lo steae-
crore sara vitoima degh mtriehi Ji corre.
Muore 11 rey ¢ 1l principe s1terrh sempre
viginog fe straceione considerandolo, do-
po la vicendevole esperienza. i) migliore
deb suei amilci.

cwbavizzate, fnomasitea, L doppiagain (1,

LA STORIA COMINCIA DI NOT-
TE i History Iy Made ar Nightt.  Pro-
duzione e distnbuzione Artistl Associa-
. Thirettore di produzione Walter Wan-
get. Regista Frank Borzage, Sopgetto
originale e sceneppiatura di Gene Towe
ne ¢ CGraham Baker. UVemmentn musi-
cate i Alfred Newman, Scenogratie di
Alexander Tuluboff, Operatore David
Abel. Efferti speciali di James Basevi.
Costutni di Bernard Newman, Momtag-
it Margarer Clancev.  Tnrerpreri
principali: Charles Bover, fean Arthur,
Lea arnilla, Colin Clive. - Star d'a-
more sullo sfondu drammatico di una
collisiome fra un transaslanticn ¢ un ice-
bery, complivata da un assassinio, da un
fintn rapimento ¢ da altel spunts, dram.
matici e eomict, ntescolat in tade rev-
vivante.

Autorizzate, i wasetin i dopplagmie (1),

SETTIMOQ CIRELA (Seventh [fearven). -
Produsione zoth Centurv-Fox. Thistri-
huzione Fox Film 3.A.], Direttore di
produzione Raymond Grithth, Regista
Henry King. Segeetro da un dramma
reatrale i Austin Strong. Scenewgiatura
di Mefville Baker. Intecpreti principali:
Simone Suvnen, James Srewart, Jean
Hershetr, Gale Sondergaard, Gregory
Ratotf, — Rifucimento del famoso Alm
di Borzage interpretato nel 1927 da Janet

Gaynor e Charles Farrcli. I la nota sto-
rin del romantico amore tra un operaic
addetto alle fognatere ¢ uny ragawzs
povera,

Auterizzate, tn massime, i doppiageio (1}

LA TREDICESIMA SEDIA (The thir-
teenilk chamw). — Preduziome e distribu-
zione LG, Regista (Georg H. Seitz,
interpreti principali: Prame May Whit-
tv, Madge Evans, l.ewis Stone, Elsza
Landi, Thamus Beck Henry l)anic]l.

Anforizzate, in masstma, (L doppiagete (1)

1T, TRENQ TANTABMA {The stlver
streak), — Produzione R/K.Q, Distribu-
zione Minerva Film, Doppiato 1'alatine.
Repista Tommy Atkins, Interpreti prin-
vipali: Sally Hlane, Charles Starrets,
IMardie Albright William Farnumn.
Apprevate (1)

L'UBBRIACONE (The gowd old soak). —
Produzione e distribuzione 3G M. Re-
gista J. Walter Ruben. Interpren prin-
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ILANO FORO BRONAPARTE 12
PA CAMPO &=

Fric
Furness

T mva Merkei,
Bty

1 Wallace Teery,
spder, Judith Barceer,
Fed Healy,

Awtarizzate, Tnomassonea dfugpiagsm ],

LATINT DELLA SHGNORA CHEY-
NEY i he Last oaf Mrso Cleveev)

produziene o distribuzione Merro Gaold-
wynn Maver. Thrertore di produzione
Lavience Weingarten, Regista Richard
Ridueslawskt, Soeeetra tratto datla comn-

Frederick  Lonsdale. Musica

media i
Ji William Axt, Operatore Gearge Fobs

sev, Inwerpreti principalic Joan Craw-
ford, Wilttam Powell, Robert Maontga-
roery, Frank Mergan, Jessie Ralph,
Fligdata 71},

LA STGNORY DELELA QUINTA
STRADN (£3n the dovenwe). - Produzio-
ne e distribuzione zoth Century Fox.
Direttore di produzione Darryl Zanuck.,
Regisra Rov del Ruth, Scenepgatura di
Gene Murkey ¢ William Congelrman.
Scenografia A Thomas Little, Cosmami
dr GGuen Wakeiing, Adasiche di Treing
Berlin, anze di Sevmeour Felix, Ope-
ratore T.ucien Andriot. Interprett prin-
cipalt Madeleme Carrell, 1ok Powell;
Adice Fasve v itre Bitz Brothers.,
Approvats i

UOMO CHE VISSE DUE VOLTE
{The man who Lived tadee). - Produzione
Columbia, Thsrribuzione Consorzio B
I.A, Regista Harry Lachmuan, Interpreu
principali: Ralph Hellamy, Marian
Afarsh Thurston Hall, Jsabel Jawel,
Ward Bond.

Autorizzate, inmessima, W deppiageio (1) .

DONNA A CACCIA DELL'UOMO
{# aman Chases man}. — Produzione ¢ di-
stribuzione  Artist Associati,  Regista
John Blystone. Interprety prineipali: Mi-
riam Hopkins, Joel Mollrea,

Autorizgaty, in massima, # doppiageic (1),

IL. DELITTCG DEL. DOTTOR CRE-
SPIT {Crime ad Dv, Crespt). — Produziong
Republic, IMsiribuzione Astoria Film -
Ailano. Regista John H. Aner. Inter-
preri princtpalic Von Stroheim, Iarriet
Russell, D'wignt Fave.

Vietaro 1f doppiaggio (1)

MILLE DOLLARD AL MINUTO, ~
Produzione Republic, Distribuzione A-
storia Uilmeddileno. Repista Aubrey
Seotto.

cAulovizzate, in masseing, o doppiaggio (1),

* PRIGIONIERO VOLONTARIO (O
Malicy of the umouwnied) dells 5ol Les-
SLT.

Approvats (1)

*IL KE T LA BALLERINA (The
King gnd the Chorus Girld della Wamer
Bros.

AApprovate {1).

FORIZADNTE PERDLUTO  Loar Ho-
rrzent. - 1ell Columbia,

Auterrrzuta {F duppropeis.

* UCORRIERID LDIEL WESD - ¥he cear
oy antliianvarrer. - Deila 8ol Lesser,
cApprevaty t1),

FRAMAMA SUTTOUBEANG (U rack-
L) della Foa Film,

Cltorienate, ieomassinna Hdoplagete (0
FLOCOMOTIVA ~Ne gt Hisperem
Swith Speaket della Sol Lesser,
Approvate {11,

*10TTA 1M APIE (The grent Dmper-
sonatian) della Universal,

Approvats {1).

* LA MOGLIE AMERICANA {3y
amertcgn Hifer della Paramaount.
Approvats {1).

*PASSD DELLA MORTE {Crash

Borovan) delia Universal,

Approcata ().

*1.A SEDLA DEL TESTIMONE (The
Wiriress (Chair) gialle della Radio Plet
Approvate {1).

* 1. TERRURE DEL CIRCO ({Chur-
fe Clirens) wiallo della Fox Fom.
Approveato (1)

*TURBINE BIANCO (4 girl in o
meiflinn) della Fox Film.
Approveaty (1),

*LA VERGINE DI SALEM
uf Swulew) della Paramount.
Approvate {1).

* LA REGINA DM PICCHE {frouble
Sor two) della MLGM.

Approvate {1},

*IL PUGNALE SCOMPARSO (Char-
e Chan at the Opera) della Fox Film.
Autorizzata, in massima, 1 dappiageia (2),
*UN GRANDE AMORE D1 BEE-
THOVEXN della General Prod.
Approvate (1),

*TLOMO DEL GIORNO (L'homme
du jour) della Films Marguis.
Approvate (1),

*ALLEGRI MASNADIERT della ¥Vit-
roria Film.

Approvata (14

[ Maid

FRANCIA

I DEMONE DEL GIVOCO {fu
flame de pigued. - Produziome s (General
Productions ». Distribuzione Colosseum
Filr.

Repiste Fedor Oweep. Sogpetto

tratto Jal racconte = I.a donna di pic-
che « di Puschkin, Interpred principali:
Pierre Blanchar, Madeleine Ozeray, Mar-
guerite Muareno,

Auwtorizzato, in mosstina, 1 doppiageio (1),

DIRIITO 131 AMARE (Une femme
sans paporiance). — Produzione Fims so-
nore Tobis. Distribuzione EN.L.C. -
Regista Jean Choux. Soggetto tratto da
una commedia di (hscar Wilde. Inter-
preti principali: Pierte Blanchar, Li-
sette Lanvin, Marguerite Templey, Gil-
bert Gil, Line Nero.

Autnrizzate, in massta, 2 doppiapeio {1},

GIGOLETTE. - Produzione Pellegrin
Cinema. Distribuzione Astoria Film-Mi-
lano. Regista Tvan Noe. Soggetto ratto
dal romanzo di Pierre Decourcelle. In-
terpreti principali: Florelle, Gabriel (Ga-
brio, Rosine Dercan, Paul Azais, Co-
lette Darfeuil, Jean Servais, Frechel,
Milly Mathis, Marguerite Moreno, Ray-
mongd Cordy.

Vietato 1 doppraggio (1).

JOSHTWARA. — Produzione Excelsior
Film. Distribuzione Lux - Comp. Ital,
Cinemn, Regista Max Ophiils. Interpreti
principali: P. R. Willm, Sessue Hayaka-
wa, Michike Tanaka, Raland Toutai.

Autarizzate, in musiimea, H doppiaggio (1).



U MAUVATS GARCON. - Mradu-
zivne Cine Alllance - Parigi, Distribu-
zione Muanendi Film, Prommgomista Da-
niciie Darrizax.

Sutorizoate, firmessima, 1 doppfaggie (1),

NIWNA PETROWNA (Le wmeisunge de
Produzione Solar

Nena Petrampat, -

Film. [Mstribuzivne Minerva Filn, He-
zista V. Touriansky. Soggetto tratto da
una noveila di Hans Szekely. Interpreti
principali: Tsa Miranda, Fernand Gra-
vev, Paulecte Prubest, Gabrietls Dorziat,
Almaos.

Autarizzaty, in wmassina, i doppiaggio (1),

GERMANIA

ALLEGIRO POSTIGLIONE {Der Po-
stillun von Lonjoumeau), ~ Produzione
Atlantis. Thstribuzione Colosseum Film,
Regista Karl Lamac. Soggetto tratto
dail'opera buffa di Adolph Adam. In-
terpreti principali: Lucie English, Willy
Eicheberger, Tecla Ahrens, Rose Strad-
ner, Leo Slezach. Doppiato Palatine. —
Corcy  direteore det reatro d’Opera del
Re di Francia parte alla ricerca del te-
nore che gli manca per il prossimo spet-
tacolo. Wel pressi df Lomjoumeau la car-
rozza s capevolge. Per tornare alla ca-
pitale Corcy deve scrvirsi del locale
pastiglione  Chapelou  intimandeglt di
teoncare fa cerimonia delle sue nozze
con la piccola Maddalena., Chapelou,
credendo siotratti di una corsa di poche

ore, parie senza neppute avvertire la
promessa sposa; ma durante il viaggio
gli & capituto i cantare ¢ la sua voce &
parsa splendida a Corey, che lo wrat-
tiene a Paripi. Successi d'arte e successi
gelanti inchiodano a Parigi il nuova
gstro il quale viene nominato conte di
Saint Phar e si conciliz 1 favoeri, niente-
nrena, deila Pompadour. Maddalena lan-
guirebbe, involentariamente abbandona-
ta s Lonjoumeau, se it Conte di Latour,
eziliate in guel momento dalla Corte,
1o idessse ume spiritosge STrAtagemuma.
(lon un'abife educazione trasforma la
fanciulla in una apocrifa contessina La-
toiir, € la porta a Parigi: dove Chapelou-
maint Phar, colpitv da una sizana so-
mighanza totna ad innamorarsi... della
propria. moglic. Lequivoco si spiega,
risolvendo [a breve tempesta col ritornoe
della generale felicita.

Approtato (1),

1.4 CANZONE DEL CUORE (Die
Stimme dvs Herzens), — Produzione Ba-
varia, Distribuzione Consorz. Nolegg.
Film-Bulogna. Regista Karf Heinz Mar-
tin. Interpreti principali: Beniamine Gi-
gli, Geraldine Katt, Ferdinand Marian.
Autarizwatn, in masyima, t doppiaggio (1),

ORO NERO (Stadt Anatel). - Produ-
zione U.F.A, Distribuzione E.N.LC.
Regista V. Tourjansky. Interpreti prin-
cipali: Brigitte [Torney, Gustav Frohlich,
Fritz Kampers, Rose Stradner, Harry
Liedke. Approvate (1).

IL PALSE DELLAMORE (Das Land
der Faeke]. - Produeione {eorg Wilt
Film, Distribuzione KN LC. Hegista
Reirhold Schinzel, Interpreti primei-
pali: Athert Matterstock, Valerie von
Martens, Gusti Huber, Wilhelm Ben-
daw, {dskar 3ima, Erich Fiedler, Albert
Mattersrock,

Autorfzzato, fn masiiwa, # doppiaggio

{c].

LASUIATE FARE ALLE DOXNNE
(Gliichskinder). — Produzione Ufa, [Di-
stribuziene ENIC. Regista Paul Martin.
Sogpetto & scenegglatura di Robert A.
Stemmle e Paul Martin, Musiche di
Peter Nreuder. Operatore Konstantin
Trmen-Tschet. Riduzione {taliana di
Gian Bistolfi. Interpreti principali: bi-
lian Harvey, Willy Fritach, Paul Kemp,
Cskar Simea, Fred Goebel, Erich Ke-
stin,

Apgrovare (1)

TRUXA (Truxag), - Produzione Tobis
Magna. IHstribuzione E.N,L.C. Reg-
sta e sceneggtatore Hans H. Zerlett.
Sogpetta Lratto da un romanzo ono-

nimo di Heinrich Seiler. Interpreti
principali: La Jana, Hannes Steleer,
Mady Hahl F. F. Forbringer, Meter
Elsheltz, Rudi Godden. — E la storia
di una ballerina contesa fra tre uomini,
un itlusicnista ipnotizzatore e dug acro-
bati, uno dei guali sard alla fine il suo
compagno.

Approvate (1),

AUSTRIA

LA SONATA A KREUTZER (Krent-
zersonate). — Produzione UFA, Distri-
buzione Fauna Film. Regista Veit Har-
lan. Soggeito tratto dal romanzo di
Tolstol. Interpreti principaii: Lil Da-
gover, Peter Petersen, Albert Schoen-
hals, Hitde Kirber, Walter Werner, Wol-
fang Kieling.

Autorizzate, in mussima , i doppiagyio (1),

FIORI D] NIZZA (Bhonen aus Nizzal
— Produzione Gloria film-Vienna, Di-
stribuzione Astrg Film, Regista Augusto
Gienina, Interpreti principali: Erna Sack,
Kar! sSchoenbock, Frield Czepa, Paul
Kemp, Jeane Tilden Andé, Bori.

Autorisizato, in massima, 11 doppiageio (1).

INGHILTERRA

ARDENTE FIAMDMA (Moonlight so-
ngta). - Produzione Pall Mall. Distri-
buzione E.N.I.C. Regista Lothar Aen-
des. Hoppetto di Hans Rameau, scencg-

giato da Edward Knoblock. Scenngrafia
di Laurence Trving. Teenico del suono
C. K. Madlen. Operatore Jans Stallich.
Dialaght di BE. M. Delafield. Interpreti
principali: [gpnace J. Paderewsky, Char-
les Farrell, Alarie ‘Tempest, Barhara
Cireene, Lric Porunan.

Autorizzato, in massima, ¢ deppiageio (1),

Ia MOGLIE DEL GENERALTD
LING {The Wife of General Ling) -
Produzione Premier Stafford. Tistri-
buzione E.N.LC. Repista Ladislaus Vaj-
da, Interpreti principali: Griffith Jones,
Inkijineff, Adrienne Renn,

Fietato il doppiaggio (1).

[1. PARSEGGERD MUTO {The silent
passenger). — Produrivne Phoentx Film.
Distribuzione E.XN.LC. Regista Regi-
nald Dlenham. Soggerto di Dotothy
Bavers. Sceneggiatura e dialoghi di Ba-
sil Mason, Inmterpreti principalis Jobhn
Loder, Wary Newland, Peter ladden,
Austin Trevor.

Autarizzate, tn wmassima, i doppiaggio (1).

I7ORA DEL SUPPLIZIO (Love from
a stranger). — Produzione Trafalgar, Di-
stribuzione E.N.I.C, Repista Rowland

V. Lee. Soggetto e sceneggiatura di
Frances Marion da una commedia i
Frank Voasper derivata da una noveila
di Agatha Christie. Musica di Benga-
min DBritten. Interpreti principali: Ann
Harding, Basil Rathbone: Binnie Hale,
Bruge Seron.

Atutorizzato, in massima, #f doppiaggie (1}

LABBEA SOGNANTI {Dreameng
Lips). - Produzione Trafulgar, Distri-
buziane E.X.[.C. Regista Paul Czinner.
Soggetto di Cart Mayer, da una comme-
dia di Henry Bernstein. Scenario e dia-
loghi di Margareth Kennedy ¢ Cynthia

Asguith, Scenografia di Andrejew: co-
stumii di Joo Strassner. Tecnicn dud
sugna {1 C. Stevens., Uperstore Roy
ark. Interpreti principalis Elissbeth
Hergner, Ravmond Massey, Rowney
Brent, Jowee Hland,

Autorizrate, v massima, 1 doppiaggio (1),

ITALIA

SCIPTONE L’AFRICANG. - Produ-
zione Consorzio t Sciplone FPAfricano
Ihgtribuzione E. N, {, Repista Carmine
Gallone, Tnterpreti principali: France-

sca Braggiotti, Memuo Deoassi, Fosco

Giacchetti, Giorgio Marcello, Tsa Mi-
randa, Annibale Ninchi, Carlo MNinchi,
Camille ’ilotto, Marcello Spada, bd-
monde Van Riel, Gino Vier,
Approvats (1)

II. FEROCE SALADING. — Produ-
zione e distribuzione Capitani Film-
Consorzie 1CAR. Reyista Mario Ban-
nurd. Interpreti principalis Angelo Mu-
sco, Rosina Anselmi, Line Cavenzio,
Alina Vall, Mario Mazza, Marla Da-
nati, Armando Fineschi, Pina Renai,
Nicola Maldacea, Checco Durante,
Apprevats (1),

PIOGGIA IVESTATE, ~ Produgione
Zuacconi. Regista Michele Badiek, In-
terpreti principali: Ermete Zacconi, Fr-
nez Zacconi, Raniero Barsanti.
Approvatn (1},

BANGO DI ROMA

CAPITALE E RISERVE L. 244.258.172,98
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DEMBI DOLLO

GIMMA
GONDAR
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HARAR
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A PROPOSITO DEI CONCORSI

per il litolo italiano di film stranieri

QUALCHE LETTORE i serive protestando perché, due volte
consecutive (MADEMOISFLLE LOCTRUR ¢ CARNET DE BAL), fe Come-
missiont giudicatrici dei concorsi per il titolo italiano di questi film,
hanno decise di lasciare ai film stessi il titoln oviginale.

P bene, a questo propesite, chirire alcuni punti, Talf concorsi non
sono bandili direttamente da « Cineman, bensi dalle Case di pra-
dumione o di distrifticzione attraverso « Ctnemas, La nostre Rivista
Ii accoglie volentieri per due motivi: 1°, perché dd cosl modo ai suel
lettory d¥ esercitar Uingegno su materia cinematografica, in un sel-
tore dove nccorrono qualitd di guste e dinvensione, senso psicolo-
glve e « commerciales ecc.; 29, perché vieme ad affrive la possibilitd
— certo gradita i lettori stessi — di ricevere compenst in denaro, il eui
tmporte non ¢ disprezzabite. (B, anche per questo secando punie, non
o' appipliv disorta a proteste, dal momento che i pront sono stati in
ognl caso distribuiti: mentre é note quanti concorsi e &’ ogni genere vemn-
rgome con frequenza aumullats quandn Vesite non soddisfi la Ciurigh).
Cia paste, é opportune si sappia che le Commissiont giudicatrici des
Concarsi-titolo non sona nominate da noi, bensi dalle Gase. If che
& piie che naturale: soltanto le Case stesse conoscone i film, sanno
guale «suggestivner specifica sia pin utile esercitare sul pubblico
attraverse Uelemento titolo, hanno in mano tulti guei dati 47 valu-
tazione e di gindizio che a « Cineman imancherebbers assolutamente.
L'origing e Iq ragione prima di guesti concorsi — che in sDmerica
vengona quotidianamente banditi per la vicerca di titoli originali —
sta nel fatto che le Ditte produtirici o distributrici voglions da una
parte aquvicinare e interessare 1l pubblico pie che sia possibile ai
loro prodotii, & dall’altva venfre incontro nella mavdera migliore
af gusti e ai desideri delle masse. B percid che invitano fo spetiatore
futuro di un fibm a partecipare in qualche moda alla cregrione della
fisononda del fibn stesso, attraverso il suggerimento di un Hiolo al-
traente ¢ significative.

Qualorg (come net casi pite recenti} le Giurie debbano riconoscere
che nessuno dei titoli proposti risponde alle condizioni volute e che
i nugliore vesta sempre quello originale, esse compione ancora
— henchd farse a prima vista won sembri — un auientico lavare di
wscelta s, sui criteri del quale 5i pud naturglmente discutere come
su tutte le cote wmane, ma che resta insindacabile nel risultato. )
Chiserverema, per finire, che & molty improbabile debba ripetersi in
aquvenive §l fatio da taluno lomentato: non sono molti gquet titoli,
comeé CARNET DE BAL ¢ MADEMOTSELLE DOCTEUR, che sf prestino
cosi come sono ad esscre intesi ed apprezzati in qualungue Paese.
Nellg enorme maggivranza dei casi resta necessario un titolo muovo,
o per lv meno la traduszione del titolo originale. 51 deve dunque
soltanto ad una curiose combinasione se per due volte di sepuito
£ nostri Concorsi hanno avuto quell’esito df cui qualche lettore ha
credute, senza motive, di doversi merguvipligre.

2

rvenire alia Redazione di CINEMA (Sezicne ‘Giuochi e Concorsi’, vis
Lazzaro Spallanzani 1-a, Roma) non cltre il 30 settembre 1937-XVY. Scrivers chiaramenle, olire alla soluzione stessa,
Tutti i lettori possono libsramente collaborare o guasta pagina

Orizzontali:

1.
7.
9.
19,

L'atirice lrancese che fu giapponese e negre.
Il nome dells interprete di 'Pane quotidiano’.

Film che in irzliano si chiamava 'Ingrafitudine”,
{l cognome che in un fiim servi prima al piccolo

Manch e poi a Fredric March.
IR
2.
14,
16.
17
18.

Villa... il mercante di schiavi.
Il biondo che fu famoso s Hollywood.
Ne occorrano molte per fare un film,

Rivale di Stroheim in 'Sinfonia nuziale’,

Verlicali:

2. Muta fu Brigitte Helm, parlata lse Miranda.

b

4. A quello di candela v'ers Elissa Landi.
5. Quanti giri fa in tutto il mondo!

& A Hollywood ve ne sono due famosissim
8. Ci trovi 'Cinema,.

Compagna di Buster Keaion in un veechio film.

Lintellettuale de 'L'impareggiabile Godirey",

Fu nobile giapponese e vagabondo ungherese.

9. Sempre all'aria aperta.
13. Lionel senza un elle.
i 14. Si vede spesso in ‘Capitan Blood®
15. Tempo presente.  (Aldo Perodi - Genova)

VINCITORI DEI
QIVOCH!I DEL M. 27

MARLENIANA
e Giuseppe Capezzunli-
Yia Ampére 25 - Milanc

IL FILM CELATO
Marla Zanzi - Via Senlo
Srefanc B0-Bologna

REGISTI ITALI

P

ANI E STRANIER!

' Tempi moderni *
_ * Margherita Gauthier *
| ‘L'Cro delia Cina*

*la luce verde *

*San Franciseo

'I cavalieri del Texas

' R fantasma galante ’

‘It paradiso delle fanciulie *
* Troppo amata’

' U'uomo che sorride '

! Avorio nero '

16
) BT
iog P}
R L
- T
t_.....i ‘S 1
pr3 15
“ETe )
o "1‘4_|
L I I
28 BT w7 w0

[Plz3]a|sTe |7 e [e helnzha
LM 15|z fishe z3|24)25] 26

laltra le lettere nelle caselle & bordo i

* Il mio amore eri tu *

Disporre in ogni riga deilo schems grande il co-
gnome di un regista, del quale diemo, a fisnco,
Fulime film da lui diretto e presentste in italia.
A soluzicne esatta si avrd, leggendo una dopo
ngrossato, il nome e cognome di un altro grande

regists e sltore e il suo ullimo capolavore,
Trascrivendo poi nel 20 schems {piccolol le letiere che rispondonc ai numeri inseriti nel
10 schema si polrd leggere una [rase cinematografica del Duce.

Bruno Cartapathi (Milano).

BIGLIETTO DA VISITA

ROMOLD MARCELLINI
SENTINEHE B BRONZO

ANAGRAMMA CAMBIO DI VOCALE

Disney - Sidnoy Baratio - Boratlo

‘0. MARLENIANA
O|DIE|LicialN
I/E{X;P.R.E:S[S i
BE|sis AA[LIE'S STA[N D.R[A,
NOD[1]af |
Z|U R

TIL{GITIAIRID'T
A'N|GE LKHA Z

0000
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co0ono
s 5 S
o S5 Y407

ANAGRAMMA

MAURICE CHEVALIER
D'Evropa in un Poese
e nato,. ed & l'abare
pilt celebre del mondo|

Proprietd lefter, riser, per i fesil o parie ilustrazionl, A norma dall’an, 4
deila legge vigente sui diriti] d'autore & tassttivamente fatte divieio di 1k
produrre articell e Hlusirazion? dalla rivisia CINEMA quendo ron se ne

{Aldo Paradi - Genova)

¢lti la fonte



caramella di frutta fresca,
fresca come un frutto!




Zrwc TRACY 7
o BARRYMORE
e *,, " DOUGLAS
- gramcts, come Lmare ke 7l 4 wéz./

rReGiSTA: VICTOR FLEMIN
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