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CINEM

Ceniro degli sguardi della genle in bassa & if duetto Tina Zucehi ¢ Mino Doro, mentre
si gire Una scena de ‘[l dattor Antonic’ |Mander[iilm]). Ma gli vemini sulls gru guardano
{ontano & Guazzoni, il regisks, dal segaiching in ablo, ha gli occhi [lssi 2 gualche cosa
che neils fotografis non si vede, Anche la mira della macchina da presa & lonkana; tut
tavia basia che 1e gru sl abbassi perche le macching si interessi & guetlc che avviene
softo di 58 e che per ora la lascia completamente estranea,

PER CREARE NUOVI ATTORI...
...Korda seguird un procedimento
originale, che sembra destinato a da-
re gualche frutto, Ad ogni elemento
AUOYO Verri ¢seguito un provino:
anzi un vero & proprio cortometrag-
gic in cui l'attore o l'attrice, in una
breve aziene, abbianc modo di ma-
nifestare le propric possibilita, Que-
sti brevi film verranno proilettati in
250 cinematografi. Ogni spettatore
scrivera su una scheda apposita il
propric voto. L'attore che otterta
maggior numero di vott verra inclu-
so nel cast d’un film importante.

Randolph Scoit & soHoposio a un trallamenio
{piuttosta rude! di patralio, in vista di una
scena del film *Alta, large e bello”, Nan era
passibite ricorrere a sostenze pid odorase,
che suliz schermo figurassero came pelro-
lio. le macchie pesanii e gravi del prezioso
minerale - o si vede da guesta folografla -
song inimitabili. Ma Ia pazienza det prestan-
te, sltissimo attore & lodevole satta i gli
aspeth: eqli sopporta Mincomoda doccis
quasi fosse dacqua.

SUI CINEDILETTANTI...

...e il cincdilettantisme la rivista
francese (ind-Amateur ha  intervi-
stato e fatte « cantare » 1 tipi piu di-
versi. Vale la pena di riascoltarne
qualcuno. Un vigile: — Se conosco 1
cibedilettanti? Ah, ho capito!... Han-
no una certa qual faccla di bronzo.
Per loro 1a circolaziong e la disci-
plina stradale non esistono. Ce n'é
certuni che quasi si coricano a terra
per rendere delle ruote d'autebus,
o delle suole di pedoni; aliri che
sdegnanc striscie e chiodi della zona
pedonale, si cacciano nel bel mezzo

Lo macching de preta & posta in basso per
fotografare di scorcio duee figere in primo
piang di cui la “ghigliotting” determina esa)-
lamente I'inquadratura. Sopra il tampione,
I'attore Robert Cummings nella parte di un
prigioniers candannate a vits |'The Accusing
Finger'|. i regista lames Hagan insiste perché
netla sequente scens, in cui il personaggio
deve fare un salto acrobatico, Cummings sia
sostiluite dalla controfigura: ma quelte nan
ne vuol sapere: compira egli stesso il salta.

A GIRA

della via, con la scusa che debbonn
cogliere al vivo I'animazione... Non
parliamo poi quande ci sono mani-
festazioni o cortei, I'e ne trovi uno
alle spalle, uno davanti a te, uno tra
le gambe, uno sopra la testa... — Una
nonna: — S5, ho un nipote che ha
cinematografato i suoi bambini... Se-
no bisnonna, sapete... Ah, perché ai
mici tempi non esisteva il cinema?
Putrel rivedere orz la mia giovinez-
za, le mie gioie, e anche le mie pene.
Ma, forse, meglio cosi. Perd, voial-
tri giovani avrete un giorna un im-
placahile testimone della vostra vi-
ta... — Un avvocato: — Sono cinedi-
lettante anch'io e percid mi’ha fatto
piacere di veder dei «passi ridotti»
come testimoni in alcuni processi ce-
iebri, Perd la cosa non & frequente:
vodrel piuttosto 1) cinedilettantismo
applicato nelle carceri alla rieduca-
zione dei criminali... Ma gia: il mio
mestiere & invece di impedire che vi

Jean Gabin e Mireille Balin in Pepe 1= Mo-
ko' 'l bandito della Casbah’) uh altro gran-

de film det regista del momento: Duvivier,

A chi telefonerd Luisa Ferida? Ad Antonio
Cents o ad Inrice Glori, s due interpreti de
‘t tre desideri*? Comungue I'aria della Fe-
rida & genkile ¢ malizivsa e I'ometta 2 si-
nistra non & punto preoccupato - Telefonata
innocente, dunque, di cui ¢i si potra since-
rare ben presto, dato che il film & in porlo.
la regia di 'i tre desideri’ {Manenti Film] &
di Kurt Gerron, mentre Giorgio Ferront &
il Direttore Artislico della versione itaiiana,

entrinc! — Una sartina: — No! Ma
che roba & questar... Figuratevi, se
non mi piace it cinemal... £ voi gi-
rate dei veri film? Proprio nei tea-
tri? con gli attori truceati? Oh, come
mi piacerebbe di vederel... E poi,
una volta o Paltra, potreste’ magari
farmi un provino: un amico della
mia gmica Lucette, che lavora da
Gaumont, mi ha dette chero foto-
genica... Come? wia Saint Laza-
re, g47... Bene: stascra, se volete.., -
Un industriate: — Parecchi amici
consacrang interamente i lore ozl at
cinedilettantismo: ch'é per loro una
passione violenta ed esclugiva come
per altri la caccia, ‘il bridge, i1 polf
o la buona cucina. Quanto a me,
ho seguito sempre con curiosita le
loro piccole realizzazioni: ma con-
fesso d’interessarmi pil specialmen-
te at film di propaganda per i miei
processi di fabbricazione come pure
at film di studi teenici.

GUIDA MONA.GI

GUIDA COMMERCIALE DI ROMA
ELAZIO FONDATA NEL 1870
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COPPA MUSSOLINII

PRIMO PREMIO ASSOLUTO
PER IL MIGLIOR FILM

JULIEN DUVIVIER

con HARRY BAUR - MARIE BELL - PIERRE BLANCHAR
FERNANDEL - LOUIS JOUVET - RAIMU
FRANCOISE ROSAY - P. RICHARD WILLM




Duvivier dirige una scena di “Carnet di balin’. Esempio dell'vomo di cinema che viene
da un mondo lenerario e ci cultura, egli cancsce bene il valore di certi elementi espres-
sivi. e bailerine sono stare “glarificare” dall’acte figurativa pariging, la quale - da Deqes
iz oni - ha wlilizzato con rara sapienza il htl, labitino a shoffo e le asree piroette dalie
danzairici. Il cinema adopra vera carme, e ke creato il milo e la retorica dells ‘girls”,
Quvivier vuol tener conte dl tutto, delle conguiste rafiinale e di quelle pi) spettacalari,
Il risultale pud | essere sffascinante. E unc dei mifte casi che canfermenc |'sutority e fa
vitalita d'un reg's ‘culturale’ e intelligeate,

A'la guestione sulls paternitd del film Willi Forst risponde affermando it principia deltas
callaborazione in wiie le [asi dells creazione: commerciali, tecniche, artistiche. I cinema

egli oice - ha bisogno del grande direttore di prodozione che non sia soltanlo com-
merciante, ma padrone di Mttt i singeli remi. Dovrebbe essere 'anima dell'intero pro-
cesso orodetliva, in maniers di poler scegliere i soggettisti, gli scenegaiatori, gli archileni,
- lecnici e gli interoreti. In tal caso dovrd anche influenzare il favord del registe senza
perd che it rendimento ¢i questi venge menomate. Un regista, d'alira parte, pud essere
in qrade di girare laveri di gerere completamenie diverso I'unc dalt'altro, purché abbia
2 disposizicne delle sceneggiature di prim'ardine. Ogni regista poi he a sua disposizions
il denarg che merita. Se presentassi alls mia casa di produzione un manoscritto rifinite
in futte | suci panicolari e del quale si pud assicurare can %9 probabilitd su cento che
Glterrd un successo, il demara non verrebbe a mancarmi’. || problema & state trattato su
altre basi e in un tono pid leorico, da um eritico italiang in un articole inbtoleio * Foor
I'autare’, Farst espone quasi delle regole, e rigidamenie pratiche; il criica inveee, pur
cogliendo cerl punti anatocghi, faceva un discorso pid libera e pid attraente. Comunque
ecco una [ata grafia che esemplifica le parcle di Forst: il produttere Erich Fommer sor-
weglia con arig piena di responsabilikd 1a ripresa di ‘Fire over England-,

LE CONDANNATE... - ROBERT TAYLOR...

A OXFORD: ¢ alla produzione parteci-
peranno anche gli inglest Ben Goetz
¢ Michael Baleon, oltre i teonici ¢
agli attori secondari, certamente in-
glesi. Ma con Tavlor e Barrvmore &
sceso dal Berengaria anche Jack Con-

- way, uno dei registi pii popolari

del momento {La DONNA DEL GHOR-
NQO, SARATOGA, ecc.), 1l quale da alla
MGM, per la sua lunga opera pres-
80 1 suoi stabilimenti, una sicurezza
ferrea. F d’altra parte, affiancargli
uomini di talento (commerciale) co-
me Korda, Goetz ¢ Balcon & yn’'ini-
ziativa indubbiamente interessante.

DEMITRI KIRSANOFF...

...prepara un film il cut titolo nen
¢ davvero breve: LA PIU BELLA RA-
GAZZA DEL MONDO NON PUO DARE CHE
QUELLO CHE HA.

LIMA NUDVA REGISTA...

... Dopo Dorothy Arzner, ‘Thea von
Harbou ¢ pochissime altre, la ce-
lebre scrittrice cinematografica Fran-
ces Marion — autrice di soggetti ¢
scencggiature per film come $TRELLA
DALLAS, IL CAMPIONE, ANNA CURI-
sTiE — ha diretto i suo primo film
per la Columbia. Viene alla regia da
una buona esperienza di produttrice-
associata, e da 15 anni di vita attiva
nei teatri di posa. Pare, dai suoi mi-
gliori soggetti, una donna franea ¢
sensibile, dotata di quella ingenuith
fortunata che mobilitava l¢ migliori
opere del cinema muto americano.
I film del « debutton s’intitola wa-
GONS WESTWARD (Carri verso il West):
soggetto pionieristico, cui ha colla-
borato Courtney Riley Cooper, au-
tore della cornguisTa DEL WEsT. Cary
Grant sard il protagonista, La Co-
lumbia ha anche scritturato Deily
Haas, la minuta ¢ intelligente attrice
europea che l'anne scorso, dopo
tante interpretazioni comico-senti-
mentali, o sentimentali soltants (per

@8, SCAMFPOLOY, soTprese tutto il mon-
do con la sua grande interpretazione
tragica: GIGLIO INFRANTO, Dolly Haas
ha gia terminato un film, il musicale
PARIS ON ERCADWAY, prodotto da
quell'Oscar Hammerstein 11 che, per
un verso o per altro, ha curato ©i
CANZONE DI MAGNOLTA ¢ MOSEMARIE,
Infine la stessa Casz ha riaperto le
porte a Gloria Swanson, interprete di
THE SECOND MRS, DRAPER, soggetto e
produszione di Frances Marion,

MCTIZIE SPICCIOLE

* Si annuncia che la Metro Gold-
wyn . Maver ha acquistato 1 diritti
di riduzione cinematografica del
drammma {fa ruota di Cesare Vico
Lodovict. Questo nuove soggetto en-
tra a far parte del gruppo nel quale
saranno scelti 1 film per la prossima
stagione.

* Sembra che si stia per concludere
un accordo fra la Metro Goldwyn e
la 'l'echmicolor. Se Paccordo verra
raggiunto, la Metro abbandonera ['a-
so del Metrocolor.

* 11 flm che Annabeilz girerd ad
Hollywood per la 2za1th Century-Fox
non sard piul JEAN ma HER MASTER-
preceé. Il principale ruolo maschile
verrh sostenuto da Don  Ameche.
William Powell ha dovuto rinunciare
ad essere il ‘compagno di Annabella
per 1l suo debutto americano poiché
I"attrice francese ha ritardato I’arrivo.
* Alia fine del corrente mese Paul
Rotha partira per I'America, invitato
dalla Fondazione Rockfeller a col-
laborare alla sezione cinematografica
del Musco d'Arte Moderna di New
York. Fra Paltro Retha prendcra
parte alla realizzazione d'una pelli-
cola sulla TECWICA DRL CINEMa che
mostrera lo sviluppo artistico e tec-
nica del cinematoprafo a partire dat
cosiddetti « Film classici», quali, per
esempio, CALIGART € THE COVFRED
WAGON.

.. .alla controfipura: le ragazze ac-
corse a Hollywood sperando nella
propria somiglianza con gualche di-
va, ¢ rimaste poi sempre in ombra
appunto per guella somighianza, at-
traversano in questi giorni i loro
grande quarto J'ora. Hoellvwond ha
mventato la storia della loro storia:
ONCE A HERQ, ¢ sta filmandola, Ven-
tung di costoro sonn assunte per una
volta tanto, al rango di stelle. E tra
te altre, vedremo fimalmente prota-
goniste: Silvia Lamour, che lo stesso
Franchot ‘Tone confonde con Joan
Crawford; Marguret Bryson, la so-
sia di Loretta Young; Carol Die-
trich, che non & parente di Marlene,
ma forse in virth del nome ha una
prodigiosa somiglianza con la diva,
tanto che per parecchie della pit fa-
ticose scene Jel CIARDING DI ALLAH
& stata lel a posare...

.oocome tuttl sanno ba vareato 'O-
ceano. Ma non per un viaggio di
piacere. L.a M.G. M. inglese, in unio-
ne ad Alexander Korda che esce ec-
cezionalmente dalla lLondon {ma solo
per questo film), ha voluto metter
su in Inghilterra un grosso film fatto
press'a poco come a Culver City,
Percié ha mandato a Londra un grup-
to di attorl di gran nome, in testa
al quali ci sono il bellissimo Bob,
Lionel Barrymore e Maureen O Sul-
fivan. J1 film «'intitcla UN sMERICANG

Peppino ed Edusrdo De filippo precceupstissimi in ung scena di ‘Sono stata iol?, regis
di Matarazzo. Si guarding la giscchens di raso indosssts da Eduards, gli occhiali che
egli adore perché - cava e metti - gli fam gluoco in cerli momenti pio o meno patetic.

'vome che nel film viene incolpate di tutto e non ha colpa di nullo: forse soltantc di
estere un fimido e di risoivere col buon senso e s bonrd situazioni non Iroppo chiare,
Al suo flanco anche Pepping non ha I'anime tranguilto, ma i si puss giurare [osservate
I'espressicne degli occhil: la sea riscluzione procuresa altri guai. ‘Sono stats int’ &
ormai al montagaio IE. L A - Amatol,

MILANO -FORO BONAPARTE .1
TENDE DA CAMPO
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IL NOME DI ALBERTO H. GIANNINI oramai ¢ divenuto
Samiliare persino agli orecchi degli ovecchianti di cinema. Anche
se non brilla supli schermi in quelle prandi parate o albi d'onore
che sono i titoli di testa, oggi tulli sanno, dappertutto, che il suo
portatore & Panima — o almeno una delle due o tre anime — delln
cinematografia americana. Venticingue anmi fa questuomo era
vice-presidente della Banca Italiana di California. Comincié a
Jar credito alla gente che si impiantava a Hollywood, e passe be-
ninteso per un pazzo. Al principio della guerra, fece un prestito
colossale a Chaplin, e fornd a passare per pazzo, Finalmente, al-
lepoca della crisi, salvo mediante il credito (oggi egli ¢ presidente
della Banca d' America) alcune delle pite grandi « firme ». Non sap-
ptamn se passe anche questa wolta per pazzo: ma preferiremmo
credere di si. Pazzia, el vocabolario dei benpensanti a piceola
velocttd, ¢ sinonimo di fede. Tutti gli uomini di fede, in uno o pru
guarti d’ora — e proprio in quelli decisivt — della loro vita, sono pas-
sqti per pazzi. Finché s'¢ veduto che la loro pazzia era pin lucida
di tutte le saggezze, perché sostentata da quella tensione che crea
lavvenire, che é la forza dellavvenire. Attualmente Alberto
Glanmini controlla pran parte dell'industria americana.

Di recente, a Venezia, egli ha concesso un'intervisia ad un redat-
tore di Cinema. Dopo di aver fatto compiere al nostra amico, nel
gtve di pocke frasi, la pitt esauriente visita a Hollywood — womini
e cose, ribalta ¢ retroscena, aneddoti e fatti — con la rapidita di chi
conosce Pargomento ed ha il dono di mirare al cuore degli argo-
ments, Giannini ha toccato il grande tasto della « cassetia». — La
cassetiq é cio che conta: la grande realtd é il denaro che entra nel
botteghino. Tutto, in America, st valuta sulla base degli incassi. —
Senvnché, poche parole dopo, nel conchiudere Uintervista, egl
usciva in gquest'affermazione: — Hollywood sard, fra una decina
danni, uno det centri culturali del mondo.

Scommettiamo che qualcuno, a questo punto, denunzierd la contrad-
dizione: tra cassetta e cultura, tra cassetia e spirito. Mentre in-
vece nella capacita di far coeststere questi due fatti é forse uno det
segreti per cui Giannini é potuto diventar Giannini. La contrad-
dizione la vedono — ¢ Phanno inventata — glf uomini che quotidia-
namente si adoperanc ad una pit o meno larvata rovinag del ci-
nematografo.

Ogni giorno, e tn tutti i settori della produzione — dall elaborazione
del soggetio alla ripresa delle scene — si trova sempre I'immancabile,
Tizio che tenta di far passare, col salvacondotto della « cassetia»
le piis futili o grossolane elucubrazioni della propria fantasia in-
colta e ciabattona; st trova sempre un'altre Tizio che oppone alle
trovate ed alle novitd la sterilizzante magia della formula: -
Questo non fa casselta, — K se queste voct, se queste proposte o ri-
pulse, non rimanesserc in parecchi casi confinate nell antefatto nel
periodo prenatale del film, il pubblico avrebbe anche pitc ragioni
di quante ne abbia attualmente per considerare il cinema come un
amaore non di rado tnfelice.

Naturalmente, sappiamo a memoria la risposta. A questa svolta
della discussione, i sedicenti eroi ¢ martiri della cassetta estraggono

un lovo aggiornatissimo ed esosissimo libro nere: — Vedete? 1A
FOLLA? gran film, film spirituale; ma flasco di pubblice. 1L MI-
LIONE, A ME LA LIBERTA, ALLELUJA? Capolavor:, da farsi tanto
di cappello; ma altrettanti « forni». ~ E cosi, a creder costoro, al
cinema d'arte, al cinema veramente spirituale now rimarrebbe che
morire di tnazione. E non sanno poi, o non dicono, che anche con
la loro solusione il cinema va incontro alla morte: per rammolh-
mento cerebrale.

1l wizio di turti quests ragionamenti sta nel voler scavare un’anti-
test tra cassetta ¢ spirito. La realtd é che lo spirito vero, coltivato
e perseguito con fede, finisce sempre col dominare il pubblico e
perfin col riempire la cassetta. Nessuno pud toglierci di mente,
per esempio, che RENE CLAIR, considerato per tanti anni un disasiro
dai commerciali « purin, ¢ invece uno di quelli che principabnente
hanno aperto la strada alla nuova floritura e alla nuova espan-
sione del cinema francese. Un film veramente bello (belle dal punto
di vista artistico e spirituale) riesce in ogni caso — o divettamente
o per le sue conseguenze sulla produzione circostante — anche un
fibm di cassetta. E viceversa: un film di benintesa cassetta é sem-
pre anche un film bello ¢ viceo di spiritualita. Vedete Lubitsch,
vedete Capra. La cinematografia hollywoodiana ha vinto in pieno,
e fa i dollari a milioni perché é sottesa da quello spirito religioso
che permea ed anima tutta la vita pratica degli Americani. Mentre
i cosiddetti film di cassetta, quali I vagheggiano (e qualche volta
li realizzano) i produttori di corta vista, sono df cassetta si, ma a
breve scadenza. Rispondonc al calcolo, industrialmente assurdo,
di chi spaccasse le proprie macchine per dare un cospicuo dividendo
alla fine del primo esercizio,

Evidentemente questo discorso « cassetta e spirito » investe anche la
stabilita delle formazioni produttive,il senso di responsabilitd che esse
dezono assumerst di fronte all’ avvenire cinematografico del loro paese.
Hollywood, futuro rentro culturale — ha detto Giannini. Padrone
chi wuole —~ di considerar questa frase come wna boutade. Noi
siamo lieti invece di trovarvt la conferma d’un punto di vista, che
pit wolte abbtamo ribadite. Ogni centro di produzione cinemato-
grafica deve diventare un centro culturale: o puo dichiarar falli-
mento prima ancora di cominctare a funsionarve. Perché il cinema
non é soltanto lavore, e pane, per le cento industrie che gli forni-
scono £ lovo prodotti; ma é pane e lavoro per gli artisti ¢ gli uomini
di coltura; dal pittore all’ architetto, dal musicista allo storico,
dall’attore alle serittore. Un centro cinematografico puo, nel monde
moderno, tenere il posto che aitra volta tenevano le corti dei prin-
cipi amici delle arti. Dare una certezza di vita ai lavoratori dello
spirito ed ottenere in compenso un entusiasmo creattvo, un fervore
di idee e di invenzioni: quellc moltiplicazione dello spivito che sug-
gella, tn opere di bellexza ed in arricchimenti della coltura, il
nome ¢ il senso di una civiltd,




ORE 22. SI proietta...

Non importa che cosa si proietta: un
film gqualunque: uno dei cinquanta ¢ pia
della® Mostra. Per una volta tanto, in-
vece di occuparci dello scherma — il ce-
lebre schermo di Venezia, il «divos de-
gli schermi —, occupiamoci del! pubblico,
che dovrebbe essere, a ben giusta ragione,
celebre almeno quanto lo schermo. In-
vece, di lui nessuno si occupa: ci si limita
a dedicargli le ultime tre righe dei reso-
conti {0 le prime tre, che fa lo stesso)
per riferire se ha fischiato, se ha applau-
dito, o se ci 5000 stati der contrasti. Tre
rlghe E un po’ poco. Eppure la Mostra
si fa per lui; & per lui che da ogni parte
-del mondo arrivano, dopo vertiginosi viag-
g1, le scatole Ci[indriche dei film; & per
lui che 1 produttori palpitano ¢ soffrono
nelle ore della vigilia; é per lui che le
wstelle » sono venute. Bd ora la stampa lo
Jiguida con tre righe in cima o in fondo
all’articolo. T're righe soltanto per il pro-
tagonista della Mostra? Troppo poco. Ri-
partamo, dunque, d'urgenza, ad una cosi
grossa 1ng1u::t11.1d.

i ogni pubblico, di solite, s1 possono
dire tante cose. [} cronista ingenuo dice
che & «folto ed elegunte » {anche quando
non lo &); il cronista prudente dice che
¢ «fine e sensibile»; il resocontista pro-
fonde giunge perfine a dire che & «ano-
nima»! Tutte parole disastresamente ge-
neriche; anche ['ultima che verrebbe ave-
re un sapore cosi filosofico, « Anonimo s
il pubbliw di Venezia? Neanche per so-
gno. Sara anonima la platea, vista volgen-
do le spalie allo schermo; e surd enigma-

186

a rearea sterminata Jdi teste che
il buio s slpisce con rilievi nettissimi; ma,

tica que

t soflevano Pala della luce, ecco
apparente uniformiti  det u)]tl,
‘usri fisonomie da cingque annj
giali. Tranne pochissime ecce-
itti — eccezioni non degne di no-
-1l p thblico della Mostra veneziana &
sempre o stesso. Ogni mese di agosto [a
manifest ztone veneziana chiama a rac-
colta, dvlle varie partt del meondo, gh
stessi ap assionati e Ii sistema nella gran-
de plater, spesso agli stessi posti, nelle
stesse fil: Se non fosse paradossale, si
potrebbe fave, sera per sera, anno per anno,
Pappello nominale, per ordine alfabeti-
cn. {Juei signore i che dorme durante la
protezior > dei documentari ¢ si wnglia
solo ai i m a soggetto, & stato il piir bat-
tagliero « ifensore di ACQUE MORTE (1934)
allorch¢ i scatent nella platea una vera
e propri: battaglia; quest’altro si alzo a
metd speltacolo durante fa proiezione del
I'vomo -7 araN (1934} suscitando indi-
gnazione nel settore circostantc; quest’al-
tro ancor. fu 'unico che 0sd zittire FSTASI
(1934). }' via di seguito: le facce sono
sempre | stesse; 1 nomi anche, C¢ in
pitt, forse, qu'{lche capello bianco e, delle
signotine, ualcuna s’¢ sposata. Ma vie-
ne pur sempre alla Mostra: probabilmen-
te, il fatto i venire alla Mostra, Pha mes-
50 per iscritto nel contratto nuziale.
Non ¢'¢, dunque, alcuna differcnza tra il
pubblico di quest’anno e quello degli al-
tri anni? Come nomi e come fisonomie,
no; come sensibilita ¢ come gusto, si. Si
potrebbe dire che questo pubblico, in cin-

t diffusc
che dal’
balzano
sempre
zloni, 1n

que anni, ha latto carriera. In principio
aveva degli spigoli, che sl sono venuti,
via viz, smussando; in principio, aveva
delle sensibility, delle idiosincrasie, delle
tendenze, che, man mano educandosi, dan-
no ora una risultante incontondibile. Oggi
il cronista che volesse giudicarlo, dovreb-
be dirlo, si, «tolto ed elegantes, «fine e
sensibile »; ma dovrebbe aggiungere an-
che che é « speciale », tanto « speciale o che
non assomiglia ad alcun altro pubblico al
maondo.

Anzitutto, & un vere puhblico « interna-
zionale ». Facendo un'indagine, con 1 pas-
saporti alla mano, ¢i sono serate che ra-
dunanoe perfine quaranta nazionalitd, Tut-
te le longitudini, tutti i meridiani, tutti ;
gusti, tutte le civiltd, sono rapprescentati da
dignitosi signort in marsina o da signore
scollatissime. Cosicche, il fenomena delle
battute che la platea afferra e fa rimbal-
zare con una qualsiasi reazione emotiva,
si delinea interessante e curioso: le bai-
wite nelle lingue pin diffuse (inglese, fran-
cese e italiano} ricevono consensi imme-
diati e quasi totali {quelli che capiscono
in ritardo sono pochi); le altre lingue, in-
vece, provocuno una scala di reazioni che
si propagano serpeggiando bizzarramente,
di comprcnslone in comprensione, fino a
provocare gh zittii di quelli che non hanno
nessuna speranza di capire e sono gelosi
della comprensione degli altri. Su queste
reazioni genuine, poi, ci sono gli inter-
venti impreveduti degli spettatori che,
sentendo ridere il vicino, si fanno senz’al-
tro rimorchiare da lui {e, magari, il vici-
no ¢ un indiano che ascolta una frase nella



sua lingua natalel}. Non mancano, infine,
i cosiddetti spettatori impenetrabili, i quali,
per non compromettersi, arteggiano il viso
ad una maschera di attento interesse e,
solo alla fine, st decideranno ad esprimere,
in qualche modo, il loro parere.
Dicevamo che il pubblico di Venezia, col
passarc degli anni, si ¢ venuto affinando
nel senso che oggi reagisce con minore
vivacith di una volta (o sono i film che si
vanno appiattendo?). Dove sono finite,
infatti, le battaglie per Gerard Rutten,
per Gustav Machaty, per Flaherty? Dove
sono finite le grandi emozioni delle vigilie
tormentose, allorché sull’esito di questo o
di quel film sl era atrocemente incerti?
Adesse, 'incertezza ¢’¢ ancora; si capisce;
ma s 8a a priorl che non c¢i saranno bat-
taglie cruente, che nessuno se la prendera
tanto calda da litigare col vicino (alla pro-
liezione di ACQUE MORTE, tre annmi fa, cor-
sero perfino delle ingiurie, da una fila al-
Paltra), che i «colossali» fiaschi come i
« colossali » successi non ci sono pid.
Perché mai? Prima di rispondere — 0 me-
glio: prima di tentare la risposta — limi-
tiamoci a fare la constatazione. Nei primi
anni il pubblico se la prendeva calda,
aspettava quasi con impazienza le serate
che facevano presagir odor di polvere, e,
quando si sedeva in poltrona, aveva l'aria
di dire: — « Oh, vediamo un peco di cosa
sl tratta» — Stava, insomma, con il fu-
cile alla mano, pronto a sparar~ (o pronto,
all’occorrenza, a deporlo per upplaudire).

Adesso non pill; adesso se la prende un
po’ sottogamba, pensa che non occorre
scalmanarsi, che la camicia rigida della
marsina si potrcbbe sciupare, che... Op-
pure il motivo & un altro; i film non sono
pia quelli; i film, per indirizze di produ-
zione o per criterio di scelta, sono tutti,
in certo qual modo, « normali» e i pezzi
di avanguardia, le rivelazioni, 1 « Ma chi
I'avrebbe detto?!» non ci sono pilt. Pen-
sate 4 RAGAZZE IN UNIFORME, a MASCHERA-
TA, all’UOMO DI ARAN, a PICCOLE DONNE,
ad ACCADDE UNA NOTTE, a CASTA DIVA, &
BECKY SHARP, opere tutte che certamente
senza la ribalta di Venezia, pur toccands,
presso 1 pubblici « normali», il successo
che si meritavano, non si sarebbero 1m-
poste cosi profondamente (e qualcuna,
forse, come RAGAZZE IN UNIFORME, sareb-
be addirittura passata inosservata).

Con queste, non vogliamo dire che le
funziont di Venezia ~ funzioni d’arte;
quindi suscettibili di mettere in valore, o
di negare, anche opere ddifficiliy - si van-
no imborghesendo. Se, infatti, ¢ facile
constatare che le grosse battaglie non ci
sono piill, abbiamo visto che i motivi pos-
sono essere due e, in entrambi i casi, per
nulla essi inferiscono sulle funzieni, sem-
pre squisitamente artistiche, defla Mostra
veneziana. La prima si riferisce al pub-
blico, il quale, a furia di battagliare, po-
trebbe essersi anche impigrito, o per lo
meno potrebbe essere diventato meno vio-
lento, sia nel senso positivo che nel senso

negativo; la seconda si riferisce al eriterio
di scelta delle opere da parte della giuria
di ammissione: e se questo criterio, sup-
poniamo, ¢ cambiato, nel senso che si
tiene conto anche delle {unzioni « spetta- "
colari» della Mostra e del cimematografo
in particolare (se il cinematograto é anche
industria, una Mostra che si riferisse solo
ai suol aspetti artistici sarebbe monca e
inutile), non ¢’é che da accettare il nuovo
indirizzo.

Ma ci puo essere una terza ipotesi: che il
«tono » della produzione si sia andato in-
sensibilmente appiattendo fino a trascu-
rare, in linea di massima, i film «troppo»
puramente artistici (badate al René Clair
dell’anno scorso, con il FANTASMA GALAN-
Te: un René Clair divenuto quasi com-
merciale; e guardate i1 Flaherty di que-
st’annc con La DANZA DEGLI ELEFANTI, che
¢ bella, ma molto pi «facite» di vomo
DI ARAN}; €, forse, ¢ proprio questa terza
ipotest, la pilt plausibile. Che cosa sc¢ ne
conclude? Era meglio prima, ai « bei tem-
pi», o & meglio adesso? Dal punto di vi-
sta del pubblico, si deve preferire un FAN-
TASMA GALANTE ¢ A ME LA LIBERTA?, un
UOMO DI AKRAN © LA DANZA DEGLI ELE-
FaxT1? Risposta troppo difficile, perché ci
sarebbero troppe teste da interrogarc. La-
sciamela, dunque, li. (Per suo conto, la
critica — senza essefe stata interrogata —
ha gia risposto, rimpiangendo le batta-
glie di un tempo. Ma chi ci bada, alla
critica?), MINO DOLETTI
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L'INDUSTRIA det cinema ha creduto per
anni, ingannandosi, di non poter in alcun modo
dominare lo «star svstem »: la Dbase divistica
sulla quale poggia gran parte dell’organizza-
zione di Hollywood. Si dice: = [1 pubblico ha
creato lo star systerm e 1] pubblico continuerh
a sostenerlo », e quantunque l'affermazione sia
giusta, essa non risnlve né e¢saurisce la quistione.
Per conto mio penso che codesto o sistemna
stellare » in 8¢ sia ottimo, purché usate con
discernimento. La funziorie dell'industria ci-
nematografica & di offrire al pubblico 1 film e
i personaggi ch’esso vuol vedere, ¢ se il pub-
blico vuol vedere William Powell ¢ Carole
Lombard riuniti in una buona « commedia ro-
mantica » & questo che bisogna dargli. D7altra
parte un film senza « nomi » dev’essere un film
veramente buono, ma sarh sempre problema-
tico « farci affari » se Powell e la Lombard ap-
pariranno sullo schermo del locale all’angolo
della stessa strada.

Noi registi pitt dotatt di senso di responsabi-
lit, ¢ piu ambiziosi, abbiamo accettato percid
lo ¢star systems, che era l'unico mezzo di
riunire le qualith del film senza nomi con 'at-
trattiva del film tpa Powell-Lombard, E io
penso che sia completamente possibile adat-
tare ad esso le nostre abitudini e capacith in
una maniera soddisfacente. E un segreta &:
dimenticare del tutto, una volta
che s'¢ daro manc a un film
con grandi nomi di stelle, che

DE MILLE dice... ancora ¢ sempre De Milte.
Egli & forse I'uomo pii loguace di Hollywood,
¢ non perde occasione di far sentire la sua
voce. )

Stavolta espone le sue personali considera-
zioni sul fascino maschile. Non pit sexap-
peal, ma fascino towt court, v Perché non sl
parla mai del fascino degli uomini? Eppure
non ¢’é uomo un po’ in vista e interessante il
quale non possegga un suo fascino; € per prim
gh attori de! cnema. Ma ogni discussione su
QUESto argomento va preceduta da una defini-
zione; ¢ 1o dird che ¢’€ una vecchia parola scoz-
zese Lhc parafrasata vuol dire: un incantesimo
gettato dalla magia,' ¢ aggiungerei: dal mistero,
dal successo o dal magnetismo personale n. Pro-
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DI HENRY HATHAWAY

il «sistema stellare » esiste. Io ho cercato &
far questo in concreto, ¢ credo m'abbia ser-
vito certo, con Gary Cooper ¢ Franchot Tone
in occasione dei LANCIERI DEL BENGALA, ¢ h
nuovo recentemente con Gary Cooper ¢ Geor-
ge Raft per ANIME sUL MARE. lotanto se un re-
gista ha a propria disposizione pel suo film
un gruppe di celebri stelle, sa a prierl Jdi non
doversi preoccupare dei suoi doveri — inevita-
bili per chi lavory nella produzione pil strerta-
mente commerciale — «di cassetta s, per cosi
dire. Se nel fare il ilm egli da troppo peso ¢
tratta enfaticamente le importanti personalita
che deve dirigere, corre il rischio di rovinare
i suo film — e cosi lo = star system » combatte
contro di lui; ma g'epli dimentica che quelle
importanti personality sono stelle e ricorda
semnplicemente ch’esse sono gli attori { quali
interpretano i principali personaggi del rac-
conto, il «sistema stellare» non gli sard in
nessuna maniera d’ostacolo.

Non credo certo che guesto sia sempre tanto
facile. Alcune stelle esigono che non si dimen-
tichi neanche per un secondo ch'esse sono le
stelle d'un film. Esse insistono perché la loro
personalith sia messa in grande rilieva. Recla-
mane per sé tutte le scene migliori, tutti { pri-
mi piani, € molte non vogliono tanto inter-
pretare | ruoli assegnati, quanto interpretare

POSSEGGONO DEL FASCINO?

fondo? Tutt’altro, come si vede, anche perché
il sapiente ometto si serve di parole d’effetto
ma di poca sostanza. Egh voleva dire: per gli
uomini come per le donne if fascino consiste
in una sorta di fluido impalpabile, che talune
cose non hen definite concorrono a produrre.
(Perd stamo sempre 1i; fluido; tra poco si sta-
va per dire! ¢ unguento fatato, emanazione in-
cantata » o roba simile, ¢ il cappello a punta
dal Mago Merlino stava per affacciarst bizzar-
ramente e maliziosamente), H fascino degli
uomini !l De Mille conosce le donne, se paria
guasi con stupore di questo « glamour » ch’egli
credeva attributo soltanto femminile. Una ma-
lignitia: forse il sontuoso regista non ha mai
avute modo di esercitare un proprio glamaour

Tl

se stesse e pretendono che not si stia o batter”
la grancassa intorno ai loro merit. Dalrronde
s1 pué scendere a patdl anche con guesti ambi -
zinsissimi aton, se 81 ricsce a for comprendere
loro che codesta condotra fa pih male che bene
alla loro celebrith, — porché minaccia di com-
promettere Vandamento ¢ la riuscita del film; e
tuiti sanno che 1 cattivi film possono rovinare la
pill grande stella & Tiollywood, pitt preswo ¢
pitt pericolosamente Ji qualungque altra cosa.
Per fortuna il numere delle stelle di questo
tipe cala sempre di pii. Il pubblico stesso le
climina. E le stelle, come 1 registi, compren-
dono ormai chiaramente che nessuna persona
pud sostenere un intero film da sola, special-
mente in questi terni. L'industria del cinema
sta vivendo uno dei periodi pilt combattivi
della sua storia. 1 buoni film abbondano, ©
non solo 1 buonl ma 1 « grandi » Ailm, cosi che
nessuna Casa di produzione s'accontenta che
un film sia semplicemente « buono ».
il problema dcilo »star system», per queste
ragioni, si risolve in fondo da sé, E io credo
che I'industria cinematografica, condannata, de-.
risa e calunniata per tante tempo, ora sia de-
gna di congratulazioni sincere ¢ non soltanto
di una piccola lode convenzionale: per aver
superato i danni del « sistema » dal quale non
poteva assolutamente prescindere, ¢ averne
messo a profitte soltanto gli in-
discutibils vantaggi.
HENRY HATIIAWAY

*

sull’altro sesso. fﬂ poi logico che i divi del ci-
nema ne stan dotatt in maniera piz evidente;
mille diavolerie b alutano, € la stessa posizione
favorita di « amanti ideali 5. £ innegabile d’al-
tronde che attori intelligenti ¢ decorosi come
Herbert Marshall, uomo raffinato e cosciente
di ogni suc movimento, siano affascinanti nel
modo pit squisito. E altri come Robert Tay-
lor, in un modo elementare e hen chiaro. De
Mille poi aggiunge che trova molte affasci-
nanti Gilbert Roland (un tipo piuttosto vol-
gare), Tredric March, Gary Cooper, Robert
Taylor, George Raft, Clark Gable, William
Powell e Bing Crusbv (Crosby per la calda
suadente voce, pensiamo: e certo non per le
corte braccia). E cosi via,



UN TEMPO, un romanzo era nient'altro
che un romanzo. Chiusi nelle pagine d’un
libro, fatti luoghi e persone nen si so-
gnavano di uscirne, contenti di quella loro

esistenza solo affidata alla potenza evo-

catrice delle parole. La fantasia del ro-
manziere creava, lu fantasia del lettore
reagivas tra csse Non si poneva alcuna im-
magine estranea all’opera narrativa, C'era-
no tutt'al pit i un romanzo le illustra-
zioni, disegni di figure e di paesaggi, che
talora apparivano un’intrusione inutile per-
-ché il lettore avrebbe voluto immaginar-
sefi da sé, liberamente. f.etture quiete e
profonde! Non era poi il tempo che Berta
filava; per ricordarlo, non ¢’¢ bisogno di
avere i capelli bianchi. Diciamo che quello
era il tempo in cut il cinematograto non
era ancora cntrate cosl addentro nella no-
stra vita che, per quanto c'illudiamo di
saperne astrarre, NOR POSSIATIO (Al es-
gere hen sicuri di non vedere, di non sen-

tire, di non pensare, di non immaginare,

di non vivere perfino un po’ cinemato-
graficamente.

Cosi ¢ accade oggi di leggere dei romanzi,
pensando intanto al film che se ne po-
trebbe tirar fuori. Il racconto, sappri-
mendo gl indugi delle deseriziont e delle
svolte psicologiche, ¢l s1 compone in una
serie di episodl, scene, quadri, il cur si-
gnificato, oltre che al « fatto», & afhdato
alla visionc d’un particolare suggestivo,
alla risonanza d’una parola tra mille, quella
cssenziale; la narrazione d'un avvenimen-

Sopra: Paul Muri e luise Rainer in“la
buona -erra‘’. Sotte: Cue paesaggi
cinesi del film, ricastruiti In America

to diventa una «sequenza»
di immagini; certi perso-
naggi prendono il voleo
d'un attore o d’un’attrice
famosi. Questo accade per
romanzi d’ogni tempo, ma
pitt particolarmente per
quelli dei nostri giorni. Ce
n'¢ alcuni che nel movi-
mento della narrazione,
nel taghio delle scene, nel
modo di rappresentare ue-
mini e cose, sembrano gia
film belli e fatti; e in ess
le parole incidono ombre
e luci sulla pagina, come
le immagini su uno scher-
me. Qui sarebbe da vedere
quanta influenza la tecnica
cinematografica ha avuto
sulla tecnica narrativa con-
temporanea; ma Ccompor-
terebbe un troppo lungo
discorso. Questa influenza
indubbiamente esiste, e si

esercita anche su certe narrazioni che, per
essere pitt distese nel tempo e snodate
nella successione degli avvenimenti, sem-
brerebbero le meno cinematografiche, Ma
in tall cas: la « citnematograficita» & nel-
U'intensita di rappresentazione delle sin-
gole parti, nel rilievo degli episedi, nella
psicolegia elementare dei personaggi. Si-
mili romanzi possono essere affidati senza
scrupoli al potere di sintesi che ha il ci-
nematografo. Poco perdendo delle loro
qualiti letterarie, la trama del racconto e
perfine il sentimento che Iispira finisco-
no per guadagnare in cfficacia. Ne € un
escmpio insigne LA BUONA TERRA di Pearl
Buck.

Bello, largo, solido romanzo, questo della
serittrice americana, L'ho tra le pil care
¢ suggestive letture degli ultimi anni. Sen-
za alcuna particolare novitd o originaliti
di pensiero, ¢ un libro che s'incide pa-
gina per pagina nell’anima del lettore, e
pot pill non si dimentica. Le parole, pure
essendovi calme ¢ come distanti, pilt che
narrare dei fatti paiono disposte in modo
da renderc una visione immediata delle
cose. La scrittrice dipinge mentre rac-
conta. Dipinge un grandioso affresco in
cut, intorno alle uruili figure del conta-
dino Wang Lung e della serva O-lan sua



Lina inquadraturs

74 -BUQNA' :mm ion & un.ldma bmm

1g0

" PEARLS. BUCK

moglie, sulla trama tormentata della loro
vita che invecchia traendo ricchezza dal
lavoro della terra e riproducendosi varia-
mente nel destino dei figli, si compone
Veterna vicenda delle cose umane. Wang
Lung, O-lan, i loro figli, le mogli e i figli
dei figli, le donne amate da Wang Lung,
i loro parenti gli amici e i nemici, le mol-
tissime figure secondarie del romanzo, le
folle innumerevoli che si agitano intorno
a loro percosse da inauditi cataclismi,
sbalzano un momento sul quadro di ston-
do segnate da tocchi maestri, ma tutte v1
rientrano di colpo o a poco a poco, es-
sert nati dalla terra e che tornano alla
terra, come i seminati, Vera protagonista
¢ la terra, Ia buona terra su cui passano i
flagelli della fame, della peste, della guer-
ra, ¢ siccitd, e inondazioni, e cavallette,
e continua essa sola ad offrire un solido
appiglio al lavore degli uomini, nel va-
riare dei tempi e delle stagion:.

Ricordo che, leggendo per la prima volta
questa epopea della vita del contadino
cinese, pensavo guali straordinari partiti
avrebbe potuto trarne il cinematografo,



¢ insieme non mi nascondeve le difficolth
dell’impresa. Mi pareva arduo restare al-
laltezza dello spirito ‘piit che della gran-
diosita dell’opera, Invece il film che la
Metro Goldwyn Mayer ha tratto dal ro-
manzo della Pearl Buck, regista Sidney
Franklin e protagonisti Paul Muni e Luise
Rainer, costituisce uno dei piti begli esem-
pi di fedelth ¢ d’efficacia di trascrizione
cinernatografica di un’opera narrativa,

Il film non & ancora venuto in Italia ma
ho avuto occasione di vederlo il mese
scorso in un cinematografo di Parigi. En-
trai in questo cinema per purc caso. Il
programma della visione segnava VIsAGES
D’ORIENT, ed era un titolo che non mi
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Bozzeti originall dl Dan Sayre Grosbeck per il fllm “la buona terra” M. G. ML

diceva nulla. Non capisco per-
che, avendo per il film un titolo
espressive come quello del ro-
manzo della Buck, t cinemato-
grafari francesi abbiano sentito il
bisogno di cambiarlo. Ma ho ri-
conosciuto 11 romanzo fin dai
primi guadri del film; pareva di
veder sbalzate sullo schermo le
prime pagine del libro. E poi
sempre avanti cosi, episodic per
episodio, quasi pagina per pa-
gina, come se nulla fosse stato
trascurate dalla trascrizione ci-
nematografica e, nel succedersi
dei gquadri, nello snodarsi dei

teggiarsi delle figure, il romanzo si venisse
rileggendo nella memoria.
Effettivamente il romanzo della Buck ha
offerto buona materia agli esecutori del
film; ma soggettista, regista, atfori, sce-
nografi, fotografi, vi hanno lavorato su
con un'intelligenza rara. Alcune serie di
quadri, quali quetli della fame nel tempo
detla siccita e della folla scatenata al sac-
cheggio delle case dei ricchi, sone di un’e-
videnza tragica. La lotta der contadini
contro l'invasione delle cavallette, quel-
{’agitarsi dei corpi umani sudati nella col-
tre formicolante di mitiomi di insetti, fa
passare nella schiena un brivide di ripu-
gnanza e di terrore. E, tra tanto variare
di casi, le due figure del rezzo e laborioso
Wang Lung e della forte e paziente O-lan
reggono con potente semplicit il filo della
vita umana che li guida verso i loro destini,
Paul Muni ¢ Luise Rainer sono perfetta-
mente i due protagonisti che il lettore
aveva sentito vivere nelle pagine del li-
bro; nel film li « vede», e non avverte la
loro scarsa fedelta fisica a1 personaggi che
rappresentano, tanto forte ne ¢ la loro in-
terpretazione morale. _

Perché Paul Muni, per quanto ben truc-
cato, scopre troppo spesso i caratteri so-
ratici della sua razza tra tante autentiche
facce asiatiche; e Luise Rainer, per la
grossolana e quadrata O-lan ha un viso
e un corpo troppe gentili. Ma essi sanno

cosi bene, con tanta umilth, fondersi nei

gesti e negli atteggiament: col gran qua-
dre di sfondo, che la loro personalith cor-
porea quasi vi scompare. Si direbbe che
Wang Lung non abbia che le sue mani
rudi ¢ forti, ed O-lan quei suoi occhi
muti e tristi. L'umana poesia del film é
espressa da quegli occhi e da quelle mani.

ARNALDO FRATFILI
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Victor Saville che - a parte {a nolevoie eccezione di ‘£ro una spia” - rappresents
la tyona media della regla internazionale, & singolsemente indicato ad estrarre
{a regois medis, o quindi aurea, della regis. Una specie di galaten, Ma che cos'#
dunque i regists# In un primo lempo s'ara delto : un mestierante. In yn 3econdo:
un artista, anzi I'setista per eccelenza, I'unica del fiim. Oggi, a conhi fat, vien
da pensare the sia il centro nervoso di collegamentc e di orientamerto delie
varfa attiviti che conffuiscono nef Alm. Conseguenza: una produzione yersmente
vilale, colfiva tutte quells alfivitd, sensibilizza e controlia la loro ramificazione dal
‘centro alla periferia, a viceversa. Per esempio: importendo i migiiori hecnici ad i
migliori interpreti, I’ Inghilterca non & riuscita, in genarale, ad oltenere la miglior
. produzione. Vi & riuscito invece, par conts sug, Alessandro Korda che, =on la
sua miaturith di igre, si & preoccupata cha cuore o cerveito - il regista - fos-
sero tenull vivi da una buons circolazions a da un buon siskema nervess. Solo a
questo palic e3si possono rendere, moltiplicata ¢ operante, la vite che ricevonc.

SE C'E UN ARGCOMENTO su cui mi pare di poter intervenire, &
quello della collaborazione tra i tecnici ed il regista: come il regista li
considera, & come se ne avvale.

Lleffettiva capacish di ognl individuo, nella produzione di un film, &
accresciuta o diminuita dall’abilith tecnica di cui il regista dispone. 11
che non vuol essere in alcun modo un'accusa: come se, per esempio,
un bravo operatore non fosse bravo in qualunque oceasione, o un tec-
nico del suono realizzasse in certi film una migliore incisione che in
certi altri. 3i tratta invece d’un fatto che risulta ovvio dai rsultati
quali ci appaiono sullo schermo.

Chuesta varieth i rnisultati & un problema che val la pena di esarninare.
Si pud dire che un operatore di prim’ordine sia simile alla birra; ¢
sappiatao noi, intenditori, quanto una birra possa cambiare, a seconda
del modo cgm’e spillata o anche bevuta. Cosl un operatore pratico del
mestiere, lavorando con un regista di classe, viene messo in condizioni
pilt favorevoli ¢ consegue migliori risultati.

Consideriamo quest'argomento della fotografia dal punto di vista del
regigta. La prima indicazione sul tipo di fotografia o di illuminazicne
richicst> da un particolare film emerge dal genere medesimo del film
che si deve fatografare. Secondo me, un bucn tecnico delle luci pud
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talmente variarc l'illuminazione per uniformarst al soggetto, da non
render mai necessaria la scelta di un determinato operatore, solo per-
ché specialista in certi effetts.

Quando il tipo di fotografia & stato scelto, allora tocez al regista sensi-
bile di mettere il tecnico delle luci in cordiale contatto con gli altri
reparti tecnicl. La pit stretta collaborazione dev’essere stabilita tra il
tecnico delle Juei e Parchitetto scenico, affinché le costruzioni siano
caleolate in guisa che Villuminazione stabilita possa effettuarst in modo
facile e adeguato, ¢ col minimo costo possibile, Analogamente il tec-
nico delle luci deve collaborare col costumiere, accioeché colori, stili
¢ materiali dei costumi convengano il pili possibile con lo stile pre-
scelto per la fotografia.

Inutile dire che | provini eseguiti sugli attori dal tecnico delle luei
recano un preciso contributo per la distribuzione delle parti. 11 tecnico
deite luci deve beneficiare di quella necessaria collaborazione che il
regista mantieng col sue Stato Maggiore. Come il regista deve tro-
varsi, fin dagh inizi, in accordo col recnico delle luci, cosi questi deve
aver piena confidenza nel regista. E proprio attraverso siffatti scambi
di vedute che il regista — a seconda della propria esperienza tecnica —
pud rendere eccellente o semplicemente banale il lavoro del praprio
operatore. Per uccidere un gatto ¢l son tanti modi, olire a quello di
impiccarlo: e cosi ¢l possono essere molti modi, e anche ottimi, di
eseguire una seena, oltre a gquello che primo viene in mente al regista.
In particolare, una scena pud essere eseguita in modo da consentire
le inquadrature pi efficaci, ¢ aggruppata cosi da permettere al tecnico
delle luci di cavare fino all’ultima possibilith di bellezza & d’efferto dal
Su0 soggetto.

Veniamo ora ai necessari rapporti tra regista ¢ fonici. Coll'avvento del
sanoro, fu introdotto un tecnico di tipo nuovo, il quale non era al cor-
rente né¢ della etichetta né della vita di teatro. In fondo, dalla sua
esperienza del muto, il regista era in grado ¢i sapere quanto umana-
mente & possibile sapere sulla macchina da presa, e luci, Parchitettura
scenica, i costumi, ecc.; poteva magari esscre uno scrittore pitt brave
di Shakespearc; ma non aveva mai visto un miecrofono, ¢ in cio i fo-
nici gli erano superiori. Comunque, questa fase fu di breve durata.
In primo luogo, il regista era abbastanza intelligente per discernere
gli elementt che producono uma buona colonna sonora; mentre, al
tempo stesso, i fonicl scoprivano, dopo gualche cordiale bevuta al bar
dello stabilimento, che il regista poteva discendere dalle sue olimpiche
altezze, ed cssere quasi umano! Cosi era nata quella collaborazione
ch’é¢ assolutamente necessaria tra regista ¢ fonici.

Un film musicale richiede, ancor prima d'essere iniziato in teatro,
un’intima cooperazione tra il regista ed il reparto fonico, Terminata
la sceneggiatura, debbono essere discussi tutti gli effetti richiesti e
deciso il modo di procedere alla registrazionc: quali colonne sonore
saranno incise dopo la scena, e quali invece registrate direttamente;
in qual maniera queste o guelleffetto preveduto dalla sceneggiatura
possa esser meglio conseguito, Ma queste sono ancor questioni di me-
stiere, relativamente semplici.

E proprie nellimpianto del film, che pift vivamente si esige un’as-
sidua collaborazionc tra regista e fonici. Si tratta per il regista di im-
postare I'azione in modo da non perdere nulla dell’efficacia spettaco-
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Iare, ma pello stesso tempo approfittare della
pil favorevole postazione del microfono, si da
ottenere per ogni scena la miglior possibile
colonna sonora. E ancora il problema cui
alludevo dianzi, discutendo del modo come il
regista fa il buono od il cattivo operatore. In-
somrna: un regista deve essere abbastanza forte,
da saper coordinare le sue principali due schie-
re di tecnici: operatori e fonici, E il regista
— ¢ soltanto il regista — che deve decidere
quale dei due settori debba aver la prevalenza;
quanto il visivo debba cedere al sonoro, & vi-
ceversa.

Ai primi tempi del sonoro, quando i fonici
eran tutti facce nuove, il regista, che gia aveva
coll’'operatore tanti anni di consuetudine, era
proclive a sacrificare la colonna sonora alla
bellezza fotografica della scena. Ma hen pre-
sto quel medesimo regista comprese 1’assur-
ditd di cosl ridicolo sacrificio. Scena e suono
dovevano risultar corretti, e il regista trovd im-
mediatamente il modo di coordinare i due set-
tori.

Debbo francamente confessare che negli ul-
timi tre ¢ quattro anni — ed ho girato un buon
numero di film — mi & capitato a mala pena di
conoscere chi incideva le mie colonne sonore;
tanto facilmente & stato sistemato il problema dell’ombra del microfuno
e dells posizione del microfono. C’¢ solo un’eccezione che, comungue,
vorrei sollevare, per coloro che controllane € forniscono le apparec-
chiature: ed ¢ che dovrebbero darci macchine da presa assolutamente
silenziose, Col progresso tecnico dei microfoni, €, ancor pil, coi passi
da gigante che gli apparecchi di proiezione sonora hanno fatto in gue-
sti ujtimissimi anni, la necessita di macchine da presa assolutamente
silenziose & divenuta sempre pill categorica. La fase di lavorazione in
cui meglic si apprexzano 1 requisiti di silenziosith della macchina da
presa ¢ quella che, dal punto di vista del sonoro, ha la maggior impor-
tanza: voglic dire la reincisione a film terminate. E qui, daccapo, la
collaborazione tra registi e fonici dev'essere il pil possibile intrinseca.
Come dato di fatto, posso dire che — eccettuate un caso in cui mi fu
materizlmente impossibile d’esser presente — non ho mai permesso la
sonorizzazione di un mio film senza i mice dirette controlle, Per me
la sorveglianza del regista durante questa fase & della massima impor-
tanza. E il momento finale, la presentaziene del lavoro nel suo insieme;
€ questo lavore pud ridursi a ben poco, se it regista non ¢ ben certo
che 1 fonici, nel missaggio e nella sincronizzazione, lavorine con scru-
polo e producano esattamente tutti gueghi effetti, ch'sgli ha idearo fin
dai primi giorni in cul preparava il soggetto. Comungue, non posso
trovare che parole di lode per la buona veolonth, in genere, e lu sprrito

‘le tre spie’

~di collaborazione dei fonici, sempre animati dail’ambizione di perfe-

zionare e di portare al massimo rendimente le colonne che missano
nella fase finale del loro lavoro.

Avendo ormai toccato dei due principali settori — e dico « principali »
senza voler affatto diminuire il valore dei rimanentt - passerd breve-
mente a quegli altri, che evidentemente debbono manteners la colla-
borazione piu stretta col regista. Sono quelli a cui i} regista deve im-
partire le proprie dirette istruzioni senza timorl, né preferenze, né
ommissioni, Hecoli:

1. Soggetto e sceneggiatura.
2. Scenografia e scenotecnica. 5. Musica.

3. Acconciatura e truccaggio, 6. Trucehi ed effetti speciali.
Neon parlo del soggetto nel momento iniziale in cui la trama viene
composta originalmente ovvero adattata: mi occupe senz'altro di una
fase successiva, in cui i} regista deve lavorare direttamente con l'au-
tore, in mode che questi possa « visualizzare » la propria sceneggiatura
in conformits a cid che il regista prevede dovrd apparire sullo schermo.
Il regista cinematografico ha un grande vantaggio su guello teatrale.
Egli pud scegliere cib che preferisce, in ogni singolo momento, di mo-
strar sullo schermo al suo pubblico. Se il regista si ricorda di questa
facolta, put rendere il lavoro di sceneggiatura molto pill agevole, dal
suo puntc di vista. La definizione « quadro in movimento» {motion
Ppicture) contiene un equivoco. Noi vediamo una successione di quadri
{plurale} ed & proprio la posizione di quei « quadri » nella sceneggiatura

4. Vestiario.

che fa la bellezza del film. Un bel film, quindi, ¢ quello che non si putr
descrivere se non attraverso le «inquadrature » della scenegpgiatura.
Collaborazione del regista col reparto scenografico. — 11 pieno signifi-
ficato, la piena « vitalita» di un flm dipendono dai suol ambienti sce-
nici, L'effetto della vicenda nel suo insieme & creato o distrutio da
quegli ambienti. Vero architetto scenico & quello capace di creare Pim-
pressione della realti; e, appunto, nel rappresentare siffatta realti, noi
inglesi abbiamo molto apprese dalla scenografia del Comtinente: if suo
modo di usar Iz prospettiva costituisce forse per noi la lezione pid
efficace. Se un regista — prima di cominciare a girare — ha benc in
testa quel che vuole, la sua collaborazione con lo scenografo divenra
facile. Quand’egli ¢ in grado di spicgar chiaro cié che ha in mente,
¢ difficile che Io scenografo e gli scenotecnict non riescano a realizzar-
glielo, Purtroppo so anch'io che ci sonoc registi che sanno quel che
vogliono, ma nen son capact di spiccicarlo in parole!

Truccaggiv e acconciatura. - Pili 0 meno si possono ripetere le prece-
denti considerazioni, salvo che la collaborazione tra il regista ¢ que-
sto reparto si prolunga anche per il periodo in cui si gira i film, per-
ché ad esso spetta di sorvegliare a che gli artori siano correttamente
acconciati e truccati, e s trovine pronti quande il regista i richiede.
Il Reparto vestiavio ha esattammente la stessa importanza che il reparto
scenografia, ed lo sospetto che molti film de! mio paese abbuano sof-
ferto dell’inadeguatezza di tale reparto, 1L della massima importanza
che 1 vestiti 0 i costumi richiesti per ogni singola scena stano discussi
col regista. Il reparto deve sempre esgere attrezzatissimo, L artistica ve-
rosimiglianza di una scena pud essere conseguita solo se 1 costumi
sono autentici o reali, in modo che Vatmosfera possa stabilirsi fin
dalle sequenze iniziali.

La composizione ed elaborazivne della musica ha, per il regista, la me-
desima importanza che quella del soggetro, quando i film sta musi-
cale. Il problema si presenta sotto due aspetti, a seconda si tratti i
un film musicale, o di un film accompagnato da musica. Nel caso del
film musicale la composizione della partitura fz parte del lavoro fin
dal momento in cui la trama ¢ creata o adattata. Neon fa bisegno di dire
che il successo di un film di questo genere dipende per un buon 50,
dalla qualith e dalla presentazione della musica.

Nel film non-musicale 1a funzione del ¢ reparto musica» & differente.
Essa non si esplica se non dopo che il film & stato ragliato, e alora sl
svolge attraverso una collaborazione col regista, diretta ad ottenere un
accompagnamentoe adeguato.

Veniamo infine aghi Effetti speciali: settore su cui il regista pud, in
bene o in male, esercitare una profonda influenza, Ahra cosa & scri-
vere un ¢ effetto speciale », alira I'ottenerlo.

Tatti questi reparti tecnici di cui ho discussa, lavorano pit o mens
agli ordini diretti del regista, il quale deve dirigerli nello sresso modo
come un generale comanda le proprie forze, VICTOR SAVILLE
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QUALCHE VOLTA si legge ¢ si sente par-
lare di classici del cinema.

E un modo di dire evidentemente approssima-
tive col quale ci si riferisce ad una certa lon-
tananza, nel tempo, di alcuni film per varie
ragioni famosi. Inoltre, data la giovane eth di
quest’arte e di questo divertimento, non sono
oggi pit che adulti coloro che, adolescenti,
poterono vedere i primi film. Pure, un tempo
cosi breve & carico di differenze e di novith

‘{a Folla* di ¥idor

venute da molti punti a far groviglio in tutte
le nostre esperienze: e si pensi quanto sia gil
da sé aggrovigliata la cinematografia con le sue
origini popolaresche e con le sue tendenze
snobistiche, cosa ingenua e raffinata, grezza e
presuntucsa. Non si pud parlare di « classici-
ta» jn Queste campo, nemmeno a proposito
di vareTE di Dupont e della FEBBRE DELL'ORO
di Chaplin.

Apparve il film, trent’anni or sono, come un
giccattolo abbdstanza nuovo per incuriosire vi-
vamente; i} giocattolo ha poi sprigionato da sé
una passionalith esorbitante, una tecnica pre-
cisa, una interpretazione veloce dello spazio e
del tempo; ha fatto dunque una riveluzione
che appare fin d’ora pill importante, perché
pin complessa, di quella per 1a quale glorificd
se stesso, un secolo fa, il teatro romantico,
dopo avers infranto le unith aristoteliche.
Non & scnza significato che il «rito» domi-
nante di questo periodo riveluzionario sia
Charlet.

Era quello il tempo degli estetismi erotici dan-
nunziani (per intenderci) nei quali venivano a
morite le ambizioni titaniche e superatrici di
certe filosofie; la rivoluzione cinematografica
incide appunto li, su quei sussieghi, su quei
languori, su quella lentezza, su quel lusso de-
corativo, su quell’aura di lusso, ¢ si manifesta
in contrapposto, come lazzo, straccioneria, la-
bilith, corsa. Vi sono nei film chapliniani due
elementi assolutamente rivoluzionari: la satira
e la pieta.

(Qucsta rivoluzione non & stata preceduta da
nessuna ¢ Enciclopedia » e da nessun « Manife-
sro »: masceva anzi cosl naturalmente da poter
riprodurre tali e quali in molti dei suoi primi
tentativi, gli aspetti e gli atteggiamenti di quella
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sensibilith ¢ di quel costume cui recava sen-
tenza di morte,

Perché appunto con i film di Lyda Borelli e di
Francesca Bertini cid che ho chiamato generi-
camente dannunzianesimo comincia a morire.
Quel cattivo gusto, fatto di facilith mondana e
di pathos erotico che in letteratura era riuscito
bene ¢ male a camuffarsi, non resiste alla tec-
nica veloce e cruda del cinematografo. Chi eli-
mind le inconigrusnze, chi raggiunse la purez-
za, chi operd la sintesi fu Chaplin; nel PELLE-
GriNO, nel CIRCO, nella FEBBRE DELL'ORO la
meccanica dei gesti e delle immagini non di-
scorda dal ritmo che viene loro impresso, né
dalla filosofia che adombrano.

Queste mio disgorso & vago, ma il suo intendi-
mento & preciso; veder chizro nelle confuse
origini della cinematografia e suggerire una
specie di «rilettura» di quei film che hanno
con maggiore evidenza rivelato fin da allora le
caratteristiche essenziali dell’ Arte nuova. Ne ho
gid nominato alcuni: ho detto di Charlot; ac-
canto a quella sintesi si possono porre i cori di

‘It pellegring’ df Chaplin

King Vidor {LA FoLLA) e di Sternberg (LE NOTT1
DI CHICAGO), dall’altra i monologhi e i dialo-
ghi di Paul Fejos (soL1TupINE), di Feyder {TE-
RrEBA RAQUIN), di Dupont (varieTt). Sono film
ancora muti, tutti affidati all'bmmagine, sobri
gli uni, gli altri gonfi e barocchi.

I loro soggetti sono spesso tolti di peso dalla
letteratura e dal teatro; ma ecco, quella oscura
potenza che dopo la guerra prendono in tutte
e arti gli aspetti della natura e le passioni de-
gli uomini, nen & mai una cosa cosl piena ed
espressa come i negli spettacoli di cinernato-
grafo, nell’apparire quasi magico di un pae-
saggio, di un ambiente, di una creatura umana,

proiettati, fermati e messi in fuga dal tempo.
Nel 1920 ¢’¢ la scoperta del parlato. Il giocat-
tolo si complica, si fa sempre pill interessante.
Anche in Questo caso uUn Progresso tecnico
assume uns portata spirituale.
Ma senza dubbio con mille pericoli, con infinite
confusioni e goffaggini, con una tentazione
continua verso il volgare e il ridicolo. Con 1
film dei cantanii farnosi, con le operette cine-
matografiche, il peccato originale del cinema-
tografo (volgarita e snobismo, Uho dette) viene
a palla con energia attraverso la fecnica nuova.
Ma raggiungere la misura, ottenere la regola,
formare ancora, anche fra queste sopravvenute
complicazioni, un linguaggio, ¢ possibile. Ce
lo dimostra René Clair, specialmente col film
ROTTO I TETTI DI PARIGI, dove la parola e il
suono sone alleati dell’immagine ¢ sottolineano
il ritmo, non di piu, e tuttavia col lore ap-
porto modesto (qualche canzone, gualche in-
flessione di voce) modificano nel profondo la
crudezza defla rappresentazione cinematogra-
fica, quella stessa crudezza che pare essenziale,
quasi una garanzia di efficacia e di vitalita.
Ricordo come si chiude SOTTO t TETTI DI PaA-
RIGI, una vicenda di amorazzi e di risse, spa-
valda e grassa; con una rassegnazione, un sor-
riso e un sospiro, un dissolversi, una musica.
Queste fusiond di realth e di giuoco e di malin-
conia, sone proprie dell’Arte. Non credo di
aver tracciato una storia delle origini del <i-
nematografo, ho voluto soltanto segnare qual-
che idea e qualche nome.
Rivedere i film cui si ¢ accennato {e si intende
che la lista potrebbe essere pih lunga) mi
sembra opportuno per i produttori, per i re-
gisti, per gli artisti e per il pubblico sopra
tutto, come (uso parole un po’ grosse) un esa-
me di coscienza per chi & inquieto e turbato.
ROSETTA RICCI CRISOLINI

NELL'INTERESSANTE articolo della Con-
tessa Ricei Crisolini, guasi wna sintetica stovia
spirituale del cinema, c'¢ da notare un'idea che
P Autrice ha sfioratc ma alla guale si deve dare
speciale rilievo. « Rivedere i film cut si & accen-
nato wi sembra opportunc per 1 produtiori, per
i vegist, per glt artisti e per i pubblico sopra
tutte n, serive " Autrice. Per i critict, per 1 gio-
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vant che dovranne fare della cinematografia,
per tutti colore che si occupano di cinema con
una ceria serietd, agglungeremo. Piyy ancora che
upportuny, necessario,

Quando, tre anni or sono, apparve la « selexio-
ne s di film italioni realizzata in oecasione del
quarantesime anniversavio della cinematografia
da Luigi Chiarini, a molti, ai pis, essa sembrd
wna rivelaziope, Chi rammentava quei film? Chi
avera un'idea precisa del loro valori artistici,
industriali, spettacolari? Erano nozioni vaghe,
eonfuse, quelle che ancora ne conservavano 1 pochi
che di cinema si erano occupaii gia in tempi ora-
mai fatti storici é la visione divetta di brani di
quelle opere risvegliava in love stessi un certo
senso di stupore., Ma allora la cinematografia
tialiana di venti, trenta, quaranta anit fa, quella
su cui si & fatto del factle umorismo, quella che
ghi storiografi del cinema, stranieri e italiani,
sembrano aver complelamente dimenticata, o
tratiane con tanta sufficienza nel love libri, era
veramente grande! Aveva delle opere veramente
imporianti, interessanti, originali! Contencva in
germe molte delle grandi scoperte cinematografi-
che che gli storicgrafi di cui sopra attribuiscono
con tenta disinvoltura a questo o a quel regista
straniero!

E questo, su df un piano di rivendicazione na-
zionale.

C'e, poi, un altro campo, anche pii vaste sep-
pure pite noto agli storiografi, da percorrere,
C’e wtto i campo delle opere delle cinemato-
grafie straniere dei tempi del muto e dei primi
tempi del somovo, Poiché non &€ wero, come da
taluni si afferma, che Popera cinematografica sia
caduca e che dope poco tempo sia impossibile ri-
vederla senza viderne. Questo si pud affermare
solo per guelle opere che non hanno messun con-
tenuto d'arte, nessuna profonda realid umana o
estetica. Le altre sono soltanto allontanate dal

_miereate cinematografice per il giuoce commer-

ciale; e quel pubblica che desidererebbe rivederle,
pubblico assat piti vaste che non st creda, come
vasto & i pubblice che acquista le viedizioni di
libri classic, non ne ha la possibilita. Insegni,
ad esempio, # successo ottenuto dalla ripresa nei
cinemq normali di MA LAMOR MIO NON MUORE,
che ha fatte il give di tutte le sale com estto, an-
che finanziario, eccellente, Insegnino, se qualcumo
volesse prenderne visione, le infinite vichieste che
pervengono al « Centro Sperimentale » da parte
di giovani che si interessano alla cinematografia
o anche da parte di non pitr giovani che con
animo giovantle hanno ancora fede nella cine-
matografia come arte.

L'idea espressa dalla Contessa Ricci Crisolim &

quindi suscettibile di pite larghi ed importantt

suiluppi., Ci sono, dice ' Autrice, dei « film da
rivedere ». Rivediamoli,

Siccome non & possibile fare gua e la delle vi-
stani parziali di questo o di quel film, siccome
sarebbe difficilissimo riunire il materiale neces-
sarvie per delle iniziative sporadiche, cerchiamo
di creare una occasione unica per vivedere tutti i
film che pits interessano: almeno, fra tutti ¢ film
che si vorrebbero, quelli di cui sard dato ripe-
scare le copie, quelli che sono sfuggiti ol pro-
fondo senso antistorico dei cinematografari ed ol

-vandalismo di certi noleggiatori o importatori

che si sono affrettati, appena finito lo sfrutta-

‘Variete* di Dupont

mento commerciale dei love film, a distruggere
negativo ¢ copie.

Esiste in ftalia un calendario di manifestaziont
cinematografiche che comprende una sevie df Mo-
stre annuali, ognuna di esse interessantissima e
importante, nel suo campe ¢ nella sua specia-
lizzazione: dalla grande Mostra di Venezia a

“guella del passo vidotto di Como, dal Festival

del film musicale a Firenze al Convegno di ci-
nema pubblicitaric a Padova. Perché non ag-

glungere d questo calendario una manifestazione,
una Mostra del film da rivedere. S'intende che
questo non & un titolo: ma il titels si troverad.
La Mostra potrebbe avere carattere annuale,
malgrado Uapparente contraddizione della cosa.
Sembrerebbe, infatti, che, una volta effettuata,
tale Mostra non potesse ripetersi I astno seguente
senza essere la esatta riproduzione di guella
dell'anno precedente, Non & vero affatto. Chi,
come me, s'interessa particolarmente alla ricerca
dei veechi film, sa gquanto sia difficile trovave
fafune opere che forse esistono ma di cui vecorre
rintracciare la copia con pazientissime ricerche
simtli a guelle dell'archeologo che va in traccia
del rinvenimento presioso o del paleoprafo che
ricerca il documento basilare, Ogni anno, quinds,
si aggiungevebbero alla Mostra nuovi film, nuove
apere che nel fratiempo si sarebbero ritrovate o
st sarebbe riusciti ad ottenere dall’estero, si ag-
giungerebbero magari dei weri capolavori che
darebbero nuove ¢ maggiove interesse alla Mo-
stra stessa. Eppoi & tutta gquestione d’organiz-
zazione. Si potrebbe fare un anno la Mostra del
vecchio cinema italiano, un altre anno quella del
cinema francese, un altro quella del cinema scan-
dinavo e cost via. Se la raccolta di opere fosse
sufficiente si potrebbero anche fare delle Mostre
parxiali, per epoche, per registi, per Case, ece.
Non ¢ il materiale da ricercare, quello che manca!
Il « Centro Sperimentaie di Cinematografia», con
i fondo che sia pazientemente costituendo di
opere storiche, potrebbe essere il nucleo di wna
Mostra del genere. Alcuni Guf italiani, in par-
ticolar modo quello di Milano, ed anche alcuni
privati cittadini hanno costituito interessanti vac-
colte che potrebbero opporiunamente completare
quella del « Centro», e, naturalmente questo & 1l
lato pitt interessante, ¢ savebbe tutte un nuovoe
lavore di raceolta da compiere in vista della
Mostra. Cest, in Italia come all’estero.

La Mostra potrebbe essere completata da con-
ferenze (brutta parcla e assai calumniata; ma
non ce w'é un'altra) o diciamo pure da conver-
sazioni, per le quali 5i potrebbero chicomare non
solo 1 maggiori storici della cinematografia nel
mondo inteve ma anche proprio le personalitd
che hanno contribuito alla creazione di quei film
che st presenterebbero, In Ilalia, per esempio,
da Omegna ad Ambrosio, da Santoni a Pastro-
#e, da Guazzoni a Gallone, da Gening al Ba-
rone Fassini, ci sarebbe tutia una interessantis-
sima serie di conversazioni da fare che potreb-
bera riavvicinare veramente il pubblico di oggt
a quella che & stata la grande vita della grande
cinematografia italiana di ieri. E dall*estero po-
trebbero venire infiniti womini che il pubblico
ascolterebbe con piacere ¢ con inferesse.

E una proposia che pud essere meditata ¢ forse
dare domani otting frutti.  JACOPO COMIN

*Teresa Raguin® di Feyder
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T solity viaegy.

lorse Greta Garbo siorecherd molto presto in Ine
ghilterra per interpretarvi un film. Due sono b
racioni che la spingerebbero all’importante passo:
la breve distanza tra Ja sua patria e Ulnghilterra,
¢ soprartutto le divergenze sorte tra lel e la sua
Casa a propuesito deghl ulthui soggetii che le sono
stati sultf_lpt_l.-sti. Ma Grera ha Pabitudine i \'i;:q—
giare tn tncognito: nove probabilith su dicet sot
che curnpia in incognito anche questo suo nuove
viagEie.

X

1} giornalista Nemetrio Leon, forte di una sua di-
retta cspericnza (e forse passato altraverso 11 fuo-
co di qualche figira umiliante) di pochissimi con-
stgly indispensabili a coloro 1 guall otrengono la
fortuna di cssere presentati alle stelie Jdi Huolly-
wood: Non dipingersi o unghie. (N def red: B
curioso & che sone eansigll per @i wenuint, Ma o
sono woinmd che fanne gquesto, s1ovede)
seeglicre con cura b propria cravatta,

Guardare in faccta la persona con fa guale s parla.
Queste poche regole esseneiall g bastano: ma
wudl a non segairle.

La veltbrity del cinema, specialmente quelle ap-
partenenti ol bel sessn, sono curiose come bambini,
hanro fa tendenza ad osservare ognl particolare
auche minuno addosse alle persone che vengono
prezentate loro. Ter es, Joan Cravwford fa subita
amicizin enn una persona che da guardl diritea in
facein, B guesto difarti i sua franco mode di
wyunrdire. Ma el sono altre vegole, che varmno da
stelln w stafis. Chi venge presentato a DBetty Tur-
mess <tla attellle $ esser PeTiinato oD grol oura.
Ter incontrure Rosalind  Russedl, indossare uns
camiciz bignen, Maureen {VSullivan st accontents
di un maghione sportive: ma che clerantissime:,

ALTE & BRASSI NEL
CUORE IPUN ARTI-
STA (Reportagsio sin-
tetico d'ona giornata di
ripresal.

In un intervalio dopo la
ripresa i CONTESSA
ALESSANDRA, il re-
gista Javyques Fevder
contempla dalB’alte i
luaghi nei guali si &
s¥olta I'azione. E il
quarto d’ora d'eufo-
ria che le Muose conce-
done ogni tanto ai loro
cultort.

Ma piu tardi il sen-
sibile artista & assa-

lito ds mille scrupoli.

Chi ha un tinbre ¢ voce suradevele, facom del
turto potr Aon Conoscers nette AacDDomaid
Sarebbe mteressante sapers - i
s"abbandoning e dolicate
quands ol samind ohe ha
tuml di strinzer &

Fravi particoiur.

horo et peoy

>

Pazienvs o spivive Q1 sacrifieie done sravs

s TF vestite pomposuniente
Thetrich indossa i ung delle scene pi
del suo Bln ysGrELo, pess i dio 1o chinbs
{Netizie delluficio pubblicaed deily O

X

Dine frevie med Hiw LT TEVLE DTLLY CORONA

1F Delfine i Trancia, net il stwdie Poelese. b
Sacha U'Uitr'}' cottenta: o Poer HOVOTTIE B Irun-
cla & sTafo SCIMPY DeCesain in Coness
glese v, Bacha Guitry poleva uncke ticordare che
1l gibus & srato mnventate dal tondinese Hebbers
ton ed & stato ditfuse dal coppellain francese |
bus, 1 superstiti orhmddst ehe oirano per Giner
e per Rurops sono, dumgee, fracte di ocuests

Laborzione anslofraooeae.

Ty
LI TR A TR

i
(hrnde 1o Rewing dv Saba cona 2l nipote del 12
1o due perte magnifiche che ornavano 1 sand
Sacha (ruitry comme a capi che oraon
elic non farst mener wld dtalm: e P tand.
micltl uorming ¢ molt? popnil non hanmo acuate ©
ST COMpPICnSane, ma o chi iha
CAPITE % fore o i manien ancora

SLile it
B puri

LAE

w uesle due

Alea el Lado ha
: vonon hig cspio che

o Bgtute o

divertenti




Ecco le repole di condotta stabilite da Samuel
Goldwyn per una sua nuova astellar, Sigrid Gu-
Tl

1) Non frequentare cabarets o locali di diverti-
mento.

2) Non lasciarsi fotografare senza permesso della
Cusa,

3) Non assistere a feste.

4. Seguive esattamente la dieta ordinata dal Dot-
tor Geoffrey Grace, medico ufficiale della Casa.
5) Dormire non meno di nove ore.

Sigrid Gurie & stata scovata dal furbo Sam nelle
scene del Teatro Naxionale norvegese, ¢ portata
segretamente in America. A Iollywood la futura
star & staty sottoposta @ an rigoroso periodo pre-
paratorio, prima di debuttare sullo scherme, Gold-
wyn ha voluto tener nascosta fino all'ultime la
presenza della Gurle per darle modo — cosi ha di-
chiararo ora che la ragazza ha messo piede nel
teatro di posa — di farsi valere per 1 suol propri
metodi. « A volte una pubblicith eccessiva ha ser-
vito 50lo a perdere un’atirice, Invece d'ajutarlax:
ccoo Vapinione del grande produttore, Va da sé
che questa non-pubblicita & la Yorma pin astutu
e squisita di pubhlicita che cervello americano po-
tesse cscogitare, Sigrid Guric apparird come pri-
mattrice giovane {dopo aver cambiato nome, par-
ticolare Importante ancora non risalto: o gin si
sotio girale fe scene P important! del sun flm:
e anche guesto hz 'aria d'essere stato combinato
apposta) nelle AVVENTURE DI MAHC) POLO ¢on
Gury Cooper.

*

A propesite del Alm LA MarsicLifsT che fean
Henodr, regista de La GRANDE ILLUSIONE, sTa ai-
tualmente girando a Parigi, ¢ Paris-Soir s ha pub-

blicatn, minrni addietro, il seguente comunicato:
o1l film LA MARSIGLIESE che verrd realizzato dal
grande regista francese Jean Renoir e che sard
iniziato il 16 corrente, gode del patronato delle
pil alte personalith, Tn effetti, i sipnort Camille
Chautemps, Jean Zay, Léon Blum, Edouard Her-
riot, Murcel Cachin, 1.4on Jouhaux, Henoit Fra-
chon, Paul-Boncour, Maurice 'Uhorez, Bracke,
Jaeques Duclos, Victor Baseh, Louis Aragon, ecc.,
hanno fatto pervenire la loro adestone entusiasta
alla = Socieré d’Exploitations ct des Productions
Cinematopraphiques Lo Marseiflaise v che deve
realizzare i} film »,

Commenta « Ciné-France » « A parte if nome del
Presidente del Consighio il quale sembra, in que-
sty faccenda, pluocare piuttosto il ruclo del pa-
raventa, i resto & veramente rosse carico e la
preoccupazione della = moderazione» & contrad-
detta dall’estremismo del Patronato, LA MARSIGLIE-
s~ film - rende accessori 1 doe tersi della ban-
diera tricolore del Marsigliest delta Rivoluzione «.

*

Sempre & proposite de ta Mmarsteiiess. Un altro
annuncin comparse in (e Sofr: « Domani zabato
Jean Renoir girera & Fontainebieau alvune scene
de La arass1GorskE che richiedono un gran oumers
di comparse, Preghiamo atfinché centinaia d'ie-
mini ¢ di deane, che vogliano apportare la Toro
collaborazione attiva a queste grunde film, s1 tro-
vine domani, alle 6 del mattine, allu stazione di
Licoe., Saranne puagait i frasporie o 9 pasto di
TP ZOF IO 5. '

Lrove ¢ undata a findre la campagna det simndacati
estremusti feaneesi per elimmnare comparse doe-
casione ¢ per implego, sempre ed 1n ogni caso,
di comoparse professioniste?

Stancn, accasciato, lon-
tanissimn dalla gente
ignara e tranguilla che
si munve ai suoi piedi,
1! suo sconforte & cusi
grande che, come certi
importanti ¢ patetici
borghesi si coprono il
viso guande gli insidio-
si fotografi americani li
aspeltano. 4 Hn varco
compromettente, eglj
ha pudore che il foto-
grafe di seena o colga
in gquell’ora. 1l pid bel-
lo sarebbe che nel film
ultimato - preduzione
Kaorda - figurasse pro-
pric la seconda scenu,
mentre la prima fos-
se s§tata soppressa.

<
v .,

Carleature di Armands Lecla FClregref)




 CORRIERA

Il Cinema all’Esposizione

SE VENEZIX ha coronato gquest’anno tre
tilm francesi, tra 1 migliori della stagione,
Parigt — nel quadro dell'Esposizione 1937 -
ha dato ben poco lustra al sun cinernato-
grafo; il padiglione che vi & dedicato, co-
struito tra due del quattro piedi della
torre Eiffel, & tra 1 meno riusciti, nell’ar-
chitettura ¢ nella decoruzione; 1 documenti
staricl e tecnici che vi sono raceolti ci
sembrano d'una sconcertante mediocrith.
Ouesta negligenza st riflette sul tono ge-
nerale dell'Esposizione, che risulta privata
della pta nuova delle aru ¢ delle teeniche,
schbene se ne potra trarre ammonimento per e Mostre future,
Ogm Stato espositore ha cercato di crganizzare una sua setti-
mana cinematografica, come ha fatto or ora 'Inghilterra con
VICTORTA THE GREAT, premiato a Venezia. Ma il risultate non pud
essere inferessante, data lu qualita della folla d'una esposizione
internazionale e I'inverosimile quanto inutile ressa che ne deriva.

Dascoor

Incontri con Wells,..

«» Trovo m quest’Esposizione pul d’'un annunzio del futuro, so-
prattutto per il suo disordine - 1 ha detto Wells; 1l quale, ripor-
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‘Dorolga’ nuova disegno animata europeds in bicromia

DA PARIG I o

tato sull’argomento del cinematografo, ha dichiarato per Cinema:
« Per ora sono in freddo con lo schermo, ma ho scritto tre nuove
fantasie scientifiche, nella speranza di divertire gli eredi di
quanti si affezionarono alla « Macchina del tempo v,

- Speriamo che non ¢ sia un altro «cieco che vedes, come
nell'vomo wvisming — replichiamo, Wells deve ricordars: del-
Pobiezione mossa sull'occhio del suo personagpio che, se invi-
sibile, non avrebbe potuto vedere e ci guarda con wonico vim-
provero:

- Ah! siete v, allora, guelle della camera oscura. Esatto, mio
caro; ma alla mia etd comprenderete che Ia tantasia pud libe-
ramente superare la ragione -.

Sebhene Wells imprechi contro il cinema, durante il suo sog-
giorno trancese non ha mancato di visitare Joinville — donde &
uscito il recente film di Henry Bernstein, LE MESSAGER; che tiene
onorevolmente gli schermi dei Champs Elysées, nonostante il
suo peso - ¢ Fontainebleau. Crui egli ha assistito, per solo spi-
rito di parte, alle prime riprese della marsicLIESE, film ufhaale
del Fronte popolare, del quale Renoir ha onestamente ricono-
sciuto essere una realizzazione di partito. Cosi gl Stati che
rappresentano 'ordine e U'antoritd non avranne bisogne di per-
der tempo a esaminarlo. Wells ha rentennato il capo, guando
ha visto « 1 sanguinosi attacchi» dei pacifisti rossi ¢ quando ha
sapute delle 14 ore quotidiane di lavoro imposte dalla C.GLT.
Ma &1 € tacinto. Nessuno d’altronde st ¢ curato di dirghi che la
prossima stagione $i trova singolarmente compromessa dall’te-
regolaritd del lavoro trancese; 1 costt sono raddoppiati, mentre
la curva degh incass: ¢ stazionaria. Molte produzion: saranno
trasportate nel Belgio, particolarmente un programma di filin
a color da girarsi col ststema belga Dascolor, dicromia con
emulsione da un =elo lato della pellicola, anticipo d’una tricro-
mia 2 buon mercato, gia a punto per il disegno animato o la
ripresa lenta (immagine per immagine). Comunque la Francia
sl prepara a darci un MOLLENARD, tratto dal romanzo di O. P. Gil-
bert, interpretato da Harvy Baur, che sard un capitano feroce,
da Gabriclle Dorziat nella parte della si1-
gnora Mollenard, da Albert Préjan, ecc.
I1 film sard dirette da Robert Siodmak ¢
pare promettere piuttosto bene.

Invano René Clair ha cercato capitali fran-
cesi — 1l momente ¢ d'altronde cattivo,
come lo prova Uennesimo fallimento di
Nathan o Pathé - cosi & tornato di nuovoe
a Londra per girare una seconda MORTE
IN FUGA (titolo inglese: Break the news),
con Maurice Chevalier, Jack Buchanan e
Adéle Astaire.

... con Chevalier

A proposite del quale film, Chevalier ci ha
spiegato, per Cinema: «Da anni desideravo
girare sotto la direzione di Clair, in quell’atmosfera di spirito
e di umanitd che ¢i ha dato IL MILIONE e SOTTO [ TETTI I
ParIGL. Ho sempre pensato che avremmo fatto un buon gruppe;
e mi pare che solo un René Clair possa conoscere a fondo
tutta la mia anima di montmartriane. Con Lubitsch si andava
d’accordo, ma si rimaneva sempre un po' stranieri 'uno
all’altros,

La soluzione di passare all’esterc & comprensibile per molti
produttori francesi, ostacolati in agni modo, dal primo giro di
manovella all*ultimo colpo di forbici deila censura. Quanti sanno



ad esempio, che edizione italiana di
A NOUS La LIBERTE, di René Clair, era
pilt completa di quelta francese?

... con Adolf Zukor

(Questa cvasione dal nazionalismo cinema-
tografico sembra diventare una regola, an-
che per la Francia; cosi vediamo Georges
Brent naturalizzarsi americano, dopo do-
dici anni di vita errante; e ’ucraino Léo-
nid Moguy — che ha realizzato LE MIOCHE —
diventare francese. E opinione che ci ha
espresso, in forma diversa, Adolf Zuker,
di passaggio a Parigi:

« Siamo stati costretti — ci dice il gran
capo della Paramount -- a prendere arti-
stl adatti a raggiungere una classe inter-
nazionale, poiché ci servono da chiavi nei
paest ove s1 estende la nostra produ-
zione. Cost abbiamo chiamato ultima-
mente a Hollywood: Georges Rigaud,
Francisca Gaal e Isa Miranda, che lan-
ceremo nel nostro pubblico dopo Findi-

1 tre pratagonisti di’Anime sul mare’: fronces Dee, Gcrv
Cooper & George Ralt.

Un mole di Liverpool (1841 ricoskruite nel pore di Los Angeles per “Anime sul mare’

spensabile periodo d’iniziazione alla tec-
nica americana ».

Domandiamoe a Zukor se gl Stati Uniti
bastino - come si dice comunemente - ad
assicurare la copertura di un film.

« No — ci risponde Adolf Zukor, perento-
rio — credere che 1} solo circuito ameri-
cano possa servire di base alla produzione
californiana, significherebbe andare verso
il fallimento. Dobbiame invece cercare di
orientarci sempre pill verso una produ-
zione mondiale, universale, d’un gusto
che possa essere compreso ed accettato da
ogni popolo.

« La forza del cinema americano consiste
nel fatto che lo si considerz, non solo
come un’arte, ma come un commercio.
Quindi organizzazione minuziosa, scru-
polosa, religiosa: disciplina e senso acuto
della critica e dell’autocritica... »

La Paramount, che si prepara a lanciareven-
tidue nuovi film nella stagione prossima,
risponde a questo programma? Per Porga-
nizzazione, senza dubbio; ma per {auto-
critica? Che dire della FIGLIA DEL BOSCO
MALEDETTO? E vero che in compenso ci
ha dato i LANCIERI 1}EL BENGALA, nella pro-
duzione recente; e un nuove film s an-
nunzia per ottobre, presentato per la pri-
ma volta in Europa: Souls at Sea (ANIME
suL make), Il wviaggio di Zukor non ¢
estraneo al lanctamento di questo grande
film, della stessa classe dei LANCIERI DEL
BENGABA, diretto — come quelio - da Hen-
ry Hathaway. Il successo di pubblico &
prevedibile, per la presenza di Gary Coo-
per e di George Raft, per 1a tragica po-
tenza d’una nave negriera, per I'attacco
della flotta inglese del 1840, per un in-
cendio in alte mare di grande efficacia;

possiamo aggiungere che la fotograha e il
suono sono eccezionali, superiori a quelli
medesimi el LANCIERT,

Nuove esperienze

In un campo totalmente diverso, meno
internazionale e meno a contatto col pub-
blico, Jean Painlevé pensa di aver pronto
per 'inverno prossime un cortometraggio
di « plastica animata »: una delle sue nuove
esperienze. 'I'rattasi di una tecnica iden-
tica a quella del disegne animato; senon-
ché, invece di fotografare immagini dise-
gnate, si riprendeno 1 movimenti d’una
scultura plasmata secondoe determinate ne-
cessith d'azione; lavoro complicatissimo, di
cui & difficile prevedere 1l valore stretta-
mente cinematografico, tenendo presente
che 1 cortemetraggl, in Francia, come in
Belgio ¢ in Inghilterra, sono generalmente
perduti neil cinematografi specializzati nel-
le « attualiti

A proposito delle «actualités» notiarmo
I'influenza semnpre crescente — ai fini della
politica — del giornale cinematografico.
Siamo giunti al punte che, col contributo
d'una buona forografia, d’un buon mon-
tagglo, d'un buon suono, la stessa stampa
di sinistra finisce per interessarsi con sim-
patia alle cose nostre. Un elogio partico-
lare meritano la LUCE e le ATTUALITA FOX,
che hanno saputo strappare applausi a
quotidiani e periodici quali 'Oeuvre € Ma-
rignne, con la sola e sobria presentazione
del « Discorso di Palermo». Questo per
sottolineare l'importanza politica e pro-
pagandistica del giornale filmato e per
ribadire 1 criteri di assoluto rigore con cui
occorre vagliarne le possibilith o meno di
esportazione. LO DUCA
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JOSEF VON STERNEBERG

Alcunt scuotevano la resta. «Non pud essere,
- dicevans, — Sternberg: non porta gabbie
ducceill ¢ non ha sulle spalle reti da pesca-
tore, Non pubd essere ». Ma era proprio Stern-
berp, 81 ageirava in mezzo alla gente, lieve
lieve: non voleva farsi notare. Appena qual-
cunao lo riconosceva, girgva gh occhietdi in-
quictl come in cerca disperata di scampo.
basse di statura, ha  capelll grigl, 1 bafhi bion-
di, le labbra carmose. Una maschera impassi-
bile, forata da occhi vivaci, pient dintelli-
senxg, sempre socchiust. Vi parla ¢ sembra
sia assenle, che pensi a tutt'altro. Lo imterro-
sate sal suo lavoro ¢ vi rigponde che non ne
vuad parlare perché b lo distrae. Gli chiedete
i un suo film non finitn ed a sua volta, da
ahilissimo diplomatice, vi domanda che cosa

wone dice, Tutt’al piu st lasoa sfuggire che
viool battere nuove strade, che vuol essere un
pmiere, ancora una volta, 11 colore? Lascia
capire che ha a noia simili domande che gli
vengono Tipetute ostancabilmente dovangue
vada, S vede che vuol esser lasciato tran-
guille, che preferirebbe avere, almeno per il
mumento, 1f nome dl un qualunque commesso
vagyiatore,.. Ma mentre, standogli vieino, si
ha questa sensazione, si avverte altresi che Ja
sun intelligenza non riposa, che vi seruta, in-
“daga intorno a vol, cerca gualcosa,

Sermbra contento ¢ spensicrato sole quando sie-
de vorace i fronte ad un colmo piatto di spa-
gherti o guando a sera, lasciata la giacca a
vente per 1o smoking, balla con una donna che
¢ invariablimente pill alta di lui.

ANNA NEAGLE

Ricordate Nell Gwvnn, la favorita di Carlo [13
l.a interpretava Anna Neagle. Ci hanno detto
che era ballerina, Pud darsi. Ho guardate le
rambe: nervose, affusolate. belle. Poca danza
classica, » giudicarne. Appariva nel film leg-
geva e sventata. Un picealo sforzo per credgria
cost. Forse gli occhi celesti irrigiditi dalle ci-
gl bionde... ¥a one clementi troppo incerti.
ﬁ] tatto ¢ che noi, pubblico jtaliane, avevamo
lasciata Nell Gwvnn, cioé allegra — ma senti-
mentale — frequentatrice di alcove, e la ritra-
viame ora nientemeno che Regina di Tnghil-
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terra e Imperatrice delle Indic. Le gambe non
s1 vedono pill, il petto & castigatissimo, 'oc-
chio ammurtolito, Ma & cosi anche a conoscerla
da vicino: una persona affabile, compita, pie-
na di buone maniere e di gentilezza verso it
prossimo; una donna calma che beve 1l té con
attenzione, che tiene senza civetteria la velerta
sugli occhi, che non vi fulmina con occhiate

fatali. Non fa strage di cuori ma miete simpa-
tie, Una cara, modesta persona, dunquel

Dove sono le tue pazzie, Anna Neagle? Ma
forse nor abbiamo conosciute soltanto una
Marjorie Rolantjom, nata ventotto anm fa, An-
na Neagle & rimasta nelle vesti di Nell Gwynn,

JAN KIEPURA

Kicpura vi ¢ amico alla prima ocechiata. Non
viopesa, non v osguadra, non st dubbioso,
Un'oechiata gh basta. Appare impetuoso o

aperto. Non cela 11 disprezzo per ¢id che non
gli va. Parla volentien di s¢€, delle sue idev,
del conto che fa di persone e di cose. Critiea
1 propri film ¢ si lamenta di non cssere stato
spesso pilt severo con i soggetti che gli hanno
fatto interpretare. « Non capiseo, — dice, — per-
ché 1n film il tenore debba essers un uomo
eceezionale, compila gesta miracoleose, ammu-

tolisca 11 mondo ¢ .non sia invece quello che
generalmente é nella vitas. Cosi Kiepura ten-
de a dimostrarsi semplice, pieno di sane con-
vinzioni, nemico delle Ipocrisie. « Nobilhissime
signore vengono a chiedermi concerti di be-
neficenza, — dice. ~ Niente in contrarto, ri-
spondo 1. Ma se il mie concerto vale, per
esempio, trentamila lire, sicte voi disposte, si-
gnore patronesse, a mettere trentamila lire cra-
scuna? Non ho inteso pitt parlare di molti con-
certi di beneficenza che mi furono proposti ».
Una richiesta del genere gli capith mentre
viaggiava sopra un grande piroscaln, e questa
volta non era propriamente per beneficenza.
Kiepura rifiute e dette imvece un concerto,
nel grembo della nave, a macchimsti, fuochi-
sti, camerieri ¢ marinal. Come gl avviene
qualche volia di fare nei film.

Ora sta per partire per un gire Ji concerti in
Francia e in Inghilterra. « In Polonia, — dice. -
da quando ¢ morto Pilsudski, canto soltanto
gratis v, Kiepura ama molto la sua Patria...

MARTA EGGERTH

Di quest’epoca la s'incontra che gorgheggia,
Vuol debuttare nel teatro lirico e sta studtando
La Bohéme, H Barbieve di Siviglia e 1a Lucia
di Lamermoor. La Bohéme 'ha cantata anche
rnell'ultime filin interpretate con Kiepura: una
Boléme moderna che st svolge egualmente =
Parigi in piena Montmartre, ma con un Ro-
dolfo che si chiarma Réné ed una Mims che
s1 chiama [Homisia, Mentre Kiepura faria i suo
giro di concerti, clla si rechera s Vienna per
interpretare un film diretto da Lamac. Cosi
la moglic non segue questa volta i1 marito.
Marts Epgerth non ha perdute Pana roman-
tica di CASTA D1va e di ANGELI SENZA PARADISO.
Ma, se vuole, mette fossette alle guance e fa
sortidere pli occhi. %i vede che conosce he-
nisstme se steasa, DBasts la presenza di una
macchina forografica per metterla in allarme:
a farci artenzione, ¢f si accorge di un imper-
cettibile mutamento, un niente che le toglie
Paria normale e le di un leve vezzo, nel viso,
nel corpo, nel gesto. .

[ doveri di moglic: Marta Epgerth sa spal-
mare benissimo Polio di coceo sulle spalle du
suo marity chie vuol distenderst w sole, al pie-
no sole d'una spiaggia italiana.




HERBERT WILCOX

Parlando con Herbert Wilcox, lo osservavo:
media statura, giacea a doppio petto, capelli
impomatati. [Yun tratto si frugh in tasca e
misc gh occhiali. Allora somiglib piuttosto ad
un onesto impiegato che si & preso un’allegra
domenica di vacanze dopo aver gsaurito con

la miassima precisione 1} suo compito. Inve-
lontariamente Pocelhio mio corse alle dita dedfa
mano destrg a cercarvi macchioline d'inchio-
stro, ma non ve 1n'erane.

Mentre mi esponeva aletrd sunk criterd ¢ mi
descriveva 1 film di cui ¢ responsabile come
produttore o come regista, guardt dimprov-
viso Forologio e in fretta mi lascid: corse ad
mtilarst 'abito da sera per il pranzo,

JULIEN DUVIVIER

AlVasperto ¢ un timido. Ad osservarlo bene
sembra profondamente amareggiate dalla vita.
La vede brutta, e non vorrebbe., Ha un’anima
assetata di ottimismo, di concludere final-
mente ad una pilena serena poesia. Ma appare
chiaro che non pub.

La bocca sottile ha una licve plega amara, gli
occhi sono calmi ¢ pensosi. @ un womo che
ama la luce, 1 prati fioriti, le barche sul ma-
re, le oche sull'aia; che ha nostalgia degli
affetti semplici, delle patriarcali tradizioni; che

cela dentro di sé il gusto della quiete, della

dolee intimith, del caminetto a Natale... In-
vece descrive i disoccupati, la malavita, la
gente perduta nel vizio e nell'imbroglio o
quella che ha smarrito la fede, anche se in
fonde lntta per averne una, Quando scava, &
spictato: Duvivier non soffre di pentimenti.
Ha un’intelligenza profonds ¢ acuta. E impla-
cabile con gl aleri ma anche con se stesso,
Non vi fara mai il givoco di un filmetto che
non dica le sue idee, E avaro di parole e non

N & '=,"

ne spreca una. Un’amicizia che gli 51 offre 1o
rende felice, ma la coltiva 3 moda suo; senz:
intimiti.
(ualche volta sorride: siate sempre pronti ad
afferrare quel suo sorriza. Non ne dispensa
troppi. Ci wvuole, a smuoverlo, una Coppa
Mussolini.

DOMENICO MECCOILL

ADOLPH ZUKOR
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Zopra: fnore Mazzanh
(19131, Sattos M S -
a colori della Pathé {1947 Reg's

CARLO MONTI QRI, r.evocando

su Crnema il primo imprego della

luce artificiale in iraliz. ha citato an-
i che un mio vecctio £im del 1913,
| E questo il ricardo di una collabo-
razione che & rim:sta nells mia me-
moria come am.chevele o proficua
in un momento ‘r cut la Cinemato-
grafia italiana consolidava la sua po-
sizione di capofila nella produzione
mondiale.
Come molti, anch’io ero arrivato al
cinematografo dal teatro. Avevo de-
buttato all’inizio del secolo nella
compagnia Reiter-Pasta ¢ dal 1903
al 1909 avevo recitato con Eleoncra
Duse durante un ‘unge gire in Ger-
mania, Austria, Russia, Rumenia,

Ifreda Rolbert

Alfredo Robert e Soave Gallone ne "Il segreto del Donce!
{Paramourt, 1930

RICORDI DI UN ATTORE-REGISTA

Serbia, Francia, Belgio e Sud America.
Al cinematografo mi dedicai nel 1911. Ero
proprietario e direttore, a Firenze, di uno
stabilimento di produzione nel quale rea-
lizzai 24 cortometraggi che furono ven-
duti alte maggiori Case d’allora: Itala, Am-
brosio e Savoiz. Un SIRE DI VINCIGLIATA
e una LOCANDIERA furono invece acqui-
stat: dalla Pathé di Parigi.

Quando cominciarono i film a lungo me-
traggio, accettai 'offerta della Savoia Film
e mi recai a Roma per mettere in scena,
nello Stabilimento Danesi, 1 CENTO GIOR-
Nt. (Gia allora la storia napoleonica era per
il cinematografo una suggestiva fonte di
lsptra.zmne.

Due bancheii di poveri alla Cines. Sopra: ‘la tavole dei
poveri® di Blaseri (Cines 19321 Sottar 'Odlo [raternc’ di
Aljredo Robert {Armenia Fifm, 1915

Subito dopo venne i} periodo at quale ap-
partiene il film citato da Montuori. Pas-
sato, infatti, alla Milano Film vi girai sette
soggetti e nell’aprile del 1914, alla Itala
Film, diressi il primo film di Pina Meni-
chelli: LA CONTESSA DI SAN GERMANO. Con
Montuori girai ancora, prima di partire
per la guerra, LA MORTE DEL DUCA D’OFENA
di Gabriete d'Annunzio. Abbondarone in
questo film gli interni riusciti perfetta-
mente per il migliorato uso dell’illumi-
nazione artificiale. E, in fondo,
questa non sarebbe che una nu-
da e fredda cronistoria se nella
successione degli anni e dei ilm
non ¢i fosse quell’interesse che
desta il ricordo degli inizi e dei
primi sviluppi di un’arte cost
profondamente radicata nella
nostra vita moderna, e se non
ci fosse quella curiosith che su-
scita il racconto del debutto ci-

Luigi Servenli in "lo spettro bianco”,
Regia di Alfrede Robert (Milano Film, 1914)

nematografico di_.uomini oggi notissimi nel
cinema ¢ nel teatro. Cosi nel 1916 guidai
in $TRANA il debutto cinematografico di
Antonio Gandusio, cosi in quel teatrino a
vetri che nel 1911 io ebbi a Firenze (un
teatrino attrezzato perd con vasche di svi-
luppo, colorazione, lavaggio, essiccatoi,
macchine perforatrici e stampatrici ed una
sala di proiezione), avevano avuito i primi
contatti con la macchina da presa, Guido
Brignone, Febo Mari, Giulio Denadio,
Renato Cialente, Evelina Paoli ed altri
moltissimi.

Quande Eleonora Duse, dopo dodici anni
di silenzio, ricostitui la Compagnia, mi
chiamd ancora vicino a sé. Tornai dun-
que al teatro, e fu proprio il teatro
che durante la nuova tournée ci det-
te ad Hollywood, i cut fasti cresce-
vane, I'immensa soddisfazione di ve-
dere una platea popolata dei piu
celebri divi d'allora. Fra essi: Ro-
dolfo Valentino, Gloria Swanson,
Pola Negri, Mary Pickford... Tutti
gli abitanti della Cirtd del Cinema,
avevano lasciato il lavoro per salu-
tare ed applaudire Eleonora Duse
che a Pittsburg ci abbandond — in
una giornata tristissima — per av-
viarci come sperduti verso I'Italia a
bordo del « Duilio».

Da allora, malgrado alcune inter-
pretazioni cinematografiche alia Pa-
ramount di Parigi, malgrado altre
recite teatrali, non ho pil ritrovato
ia mia antica sicurezza, La mia te-
sta & imbiancata, ma un entusta-
smo sempre vivo e consapevole, €
la lunga esperienza, mi danno an-
cora speranza nel futuro.

ALFREDO ROBERT

‘L'arma ded vile’, Regie d| Alfredo Rabert IMilano Film, 1914}



ALDO VERGANO

Sogettista, sceneggiatore, direttore di produ-
zione, sta ora per cominciare il svo primo film
come regista: PIETRO MIOCA

Avevamo saputo che in uno stabilimento romano
si giravane i provini di PIETRO MICCA, ma arri-
vammo che crano terminati. 1 ceroni eran gid
scoraparsi dai volti degli attori. Fra essi scorgem-
mo molti visi nuovi,

—_ Sentite — ci disse, vedendo la nostra curiositd,
Aldo Vergano il quale dirigerd il film insieme a
Pietro Scharoff, — domani proietteremo i provini.
Venite & vi saprd dire chi indosserd le vesti di
Pietro Micca ¢ depli altri protagonisti del film.
Infarti cosi fu. Vedemmo i provini, ci fecero esa-
minare alcune fotografie.

— Eecco - oi disse Vergano —, una serie di visi
nuovi per la nostra cinematografia: Elsa Camar-
da, nella parte di Luisa, Clara Colamai in guella
della Contessa Delasserre, Manolo Borromeo in
guella del “Tenente Revello, Ada Sabatini in quella
di Maria Bricco.

Lo guardamma stupiti, Vergane rise.

— Ah, git — disse —, non avete mai udito ! norni
di questi personaggi. In realtd sono inventati per-
ché nel quadro storico della vicenda che abbrac-
cia il periedo che va dal 10 giugno 1706, inizio
dell’assedic di Torino, allo scoppic della mina di
Micca ed all’arrive del Principe Eugenio, si in-
nesta senza sforzo una storia d’amore alla quale
in certo senso si collegano tutti ghi altri personag-
gi: la Marchesa Tatour {Rossana Masi), Vittorio
Amedeo II (Renato Cialente), il Colonnello Bru-
net {Sandro Ruthni), 11 Capitano Bovoline (Ca-
mille Pilotto), il Maresciallo La Feuillade {(Vanni
Torrigiani), Pinot (Silvio Bagolini)... Un muc-
chic di personaggi, quindi, col quali la fantasia
giuoca pur lasciando inalterati i farti storici..
Sapemme pilt tardi che non soltanto guegli attori
che abbiame sopra nominato debuttano professio-
nalmente in PIETRO MICCA ma anche — ed & un
aspetto interessante della produzione — molti cle-
menti tecnici, fra cui gli aiuti registi Marisa Ro-
mano, che ha realizzato 11, semE del Centro Spe-
rimentale di Cinematografia, Ubaldo Magnaghi ¢
Amidei.

— Partiremo presto — prosegui pol Vergano —,
per Alessandria la cui Cittadella, benissimo con-
servata, ci servira petr gli esterni dell’attacco, Li
saranno anche girate le scene di massa con la par-
tecipazione di truppe concesse dal Ministera della
Guerra. Altri esterni saranno ripresi a Trana ed
a Torine. Stavarmo per lasciarci.

— E Pietro Micca? — chiedemmeo improvvisamente.
— Ah gial —esclamé ~. Ce ne eravamo dimenticati.
L'interprete sard Guido Celano. Ma il personaggio
principale sari la grande gesta epica racchiusa in
quattro mesi di lotta sotto le mura di Torino...

I

Torna al cinematografﬁ, dope un lunge pe-
riodo, per interpretare IL TORRENTE au sog-
getto di Rosso di San Secondo

Quando, nefla sSIGNORA DI TUTTI, comparverc per
la prima volta I grandi ingenui occhi spalancati di
Nelly Corradi e se ne vide la svelta fresca figura,
31 disse che la cinematografia italiana poteva con-
tarc sopra un‘attrice di piti. Nelly Corradi riap-
parve in SCARPE AL sOLE e, benché la sua parte
fosse soverchiata dall’eraico dramma degli vomini,
riconfermi le qualitid gid mostrate. Questo fu nel
1935; a distanza, dunque, di oltre due anni, la
glovane attrice riprende ora la sua carriera cine-
matografica, sotto la guida di Marco Elter, per
1. TORRENTE, su sogeetto di Rosso di San Secondo.
— "Non si tratta — ci spicgava ella stessa qualche
giomo fa — pon sl tratta di un soggetto originaie,
scritto appositamente da Rosso di San Secondo,
I intreccio, o meglio, lo spunto & derivate dalla
novella t Storiella di montagna» che & appunto il
titolo col quale il nostro film & stato annunciato
in un primo tempo. La riduzione cinematografica
e la sceneggiatura sono opera dello stesso regista
Elter ¢ di Carlo Duse il quale, nel filn, sostiene,
anche una parte: sarh il prete di un paesino di
montagna, un prete che ha il suo da fare a sopire
e a far tacere male lingue.

Si era a Cogne, centro d'irradiazione per gh
esterni che dureranno, con quelli di Val d’Aosta,
all’ingirca quaranta giorni, Nevicava. Lentamente,
con un vasto senso di pace. Tempo di settembre;
Dal punte deve eravamo, si scorgeva la Grivola,
spruzzata dalla prima neve. Nelly Corradi si accorse
che il mio oecchin si era posate sulla montagna.

— Anche la Grivola - disse —, avrh la sua parte.
E vi spiegherd come. Io giungo nel paesine di
montagna che & il centro e Pambiente della vi-
cenda; per ritrovare una mia zia. (Juesta zia &
morta. Sono sperduta, ma un ucmo mi accoglic,

come una fighia, nella sua casa. Epli & rimasto solo

ed & molte povero, Ha due bambine a cui deve
badare. Unica sua fonte di guadagno & il mestiere
di guida alpina ma da qualche tempo non pud
piu esercitarlo. Con me, la sua casa si rianima, la
sua ¥ita si ricompone ¢ ritrdva il ritmo normale.
I uomo riprende il mestiere ma alla scconda
ascensione, la Grivola, fa la sua vittima...
Guardammo insicme la montagna: la svelta pira-
mide appariva, in quel momento, pil affascinante
che paurosa. Encrd Camilio Pilotto, battendo ru-
morosamente gli scarponi chiodati che finalmente
ha ritrovati dall’epoca di SCARPE AL SOLE.

— Vi presento la guida — disse Nelly Corradi —,
Camillo Pilotto che interpreta la parte della guida.
E questa - aggiunse mostrandoci una bambina (la
Miranda Bonansea) —. & ka sua figliuecla pit grande.
Ha un suo chmpito nel Alm...

ENZO MASETTI
Sta preparando le munsiche per il primo do-

cumentario Techoicolor che si girt in Ttalia.
Regista: Gentilomo

Net giorni scorsi sone arrivati a Roma tre quin-
tali di cassc contcnenti una macchina da presa
Technicolor con tutti © suoi accessori. A chi dia-
volo servird? ¢i si domandd in gire. Poi venne la
spiegazione quando si vide Giacomo Gentilomo
confabulare a sua volta con Gentilomo.

Anzi, il dialogo che si svolgeva fra Gentilomo e
il Maestro Masetti era curiosissimo.

— (Quante di San Pietro? — diceva il Masetti,
— Otto metri — rispondeva {citiamo una cifra a
caso) Gentilomo.

E cosi andd avanti per un pezzo. Ma da questo
curiosissimo dialogo vedemmo sorgere, costruito
per ora soltanto di parolg, un cortometraggio — al-
Pincirca quattrocentn metri -~ su Reoma,

— E il primo documentario in Technicolor girato
in [talia -~ ct disse il Maestro Masetti —, e la realiz-
zazione ne & stata affidata Gentilamo.
{Gentilomo & cosi i1 primo regista italiano, se non
ertiumo, che abbia posto le mani al Technicolor,
mentre procede la preparazione del suo BELFAGOR),
— Io sto scrivende la musica — continud poi il
Mlaestro Masetti, — Non si tratta naturalmente di
una successione di belle cartoline illustrate, A
parte quello che potra essere Veffetto dcl colore,
effetto che ota non ci @ possiliile gindicare, i} do-
cumentario & state immaginafo da Gentilomo se-
condo una linea costruttiva che vuol dare un'im-
magine organica di Roma, nei monumenti del
passate e nclle manifestazioni del presente; cosa
tanto pill importante in quanto guesto documenta-
rio avry soprattutto diffusione sul mercato inglese.
[.a mia musica, pit che essere un commento,
partecipera alla costruzione e c¢’d da mettere in
rilievo che, a differenza di cib che avviene per {
film a soggetto, qui essa dovrd sostituire il valore
espressivo della parola. Fece un momento di pausa.
— Eppoi — tiprese -, non sono certo tranquillo!
Con Gentilcino abbizmo discusso glomil e giornt
fino ad arrivare slla linea definiciva del lavaro, ma
¢'® da tremare ad avere ¢« Rema» come soggetto
per circa quindici minuti di musica.

— E tecnicamente — chiedemmo —, quale struttura
avra la partitura?

— Bebbene sia imprapria, si pud parlare della strut-
tura della sinfonia. Ci sard un tema fondamentale
e un secondo tema in uno sviluppo sinfonice, anche
nel soggetto visivo, abbastanza preciso.

In quel momento sopraggiunse Gentilomo.

— Un'idea — gridé — Che ne direbbe, Maestro,
se il tema principale risorgesse in guesto momento
quando.,.

Perdemmoa il resto: Gentilomo aveva trascinato via
il Maestro Masetti.
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In *Quo vadis.
la bellissima Pop-
pea di ritorno
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HAa 2y ANNE -0 vata a Laowell nel
k ts 1] 3 aprile rgof - Detre
i dietre le precole spalle una
carriera teatrale splendids ¢ due premi
di risonaneawioindiabe come artrice cines
mratigrralicar quelle del? Aceademia Ame-
vicana per fa miglion innerpreluascione dels
Tanno 1432 (1A PATRA DUAMARE) ¢ quella
di Venexia. ottenuto pachi giorme fa,
poer la mighiere attrice apparsa aublo
schoermo del Festival 1935, Studentessa
e diplemata, Ruth Elizaberh Tlaves fu
dapprima nfertmiera: e ben presto
prefert tentare ls carriera reatrale, per
I quale fin duldlinfsnsda 1o era sem-
brutes di possedery gna vecasione infab-
libvibe, Trank Cnnrov, un attere di tes-
tro ohe Faoanehe dod cinema come carais
reristy, e spalehe anno faoun pezzo
prosse 4 Broadwas, Kol prese sorta la
siia proterione fa Tmida fanciuits chiera
vernita 8 New York con e mamoma, e a
presentd a George Cukar. Pope qual-
chi sertimang essa eblbe un primo sue-
cesso impoertamte, vhe le valse wna serit-
tura di prima aterice giovane jn una
gramde compagnia drammatica: quella
di Blanche Yurka, la compagnia « fa-
cevas [hsen, ¢ Belte divenne ben presto
linterprete ddeale di quel dramsm cupi
e furti. Non aveva che ventidus anni, ¢
voleva rinpovare nel cioema §osuoi fre-
schi successi teatrah. Maolto ambizivosa e
tenacissima, Ma i produttor trovarnno
che sulle schermao Desile atirice «ren-
devan poco, ¢ lo atfidaronn partivinee dt
poco conto, 1 suo tiroeinio fu durissima.
Lei, la farnesa Bette Davis Jdi Broadsway,
apparve perdue tormentat anod cotme Wa
Lionding gualsiasi in vunli di figurante
seiatha. Poco curata da truccatori e par-
rucchieri, pocn rispettaty du registi ¢
da artari fainosi, Cluasi quast la gente
g1 sruva dimenticando della sun celebriid
precedente. L prina pioia dal piorno
delia sua decisione improvvida b, nel
1532, il sun mmatriinonio d'amore ol
ditertore d'orchestra Tarmon Lh Nel-
sonl juninr. Cluast contemporaneaments

venne la sua prima inferpretazicne vine-
natogratica mieressante: la ragazza fe-

rita di 2o.000 ANNT 4 stxt s1vo, Prima
essz ers stata, al massimo, una sharae-
zina, una raguzzucen (tneols e senza
peac, (Jueste cose eranu supoorite auta-
maticarnicnte @ repisti ¢ soggertisti dalla
sun bocer ingenan ¢ dulln sua facilith
u fare stnorfleire diverter e curiose.
Essa non si ribellava: ¢ attendeva Pac-
cagione, 1 ruale aon trappe erandes di
20,000 ANNE A RTNG 3ING fuoun s
notevole, soprattotte perchd yualeuno
poté notare che da sua forza espressiva
poteva esaore rivelata anchie dallobbict-
tive cinematografies. Ancota qualche
filrm leopwrero ma lante, rinfrancals
forse dalle promesse d'nn furure pid
serio, Betre Duvis era divenuta una
commediante piena di sapore ¢ poi
vennera tos film per lersr o TMAN
B ErariE, D1 FRLVAGGIO, eou,

Anche oggi. ormat ster conoodn gl
aport e 1o, cssa st diverte a gine
care due i passedere

riali, a

due u personalitd o diverse ¢ distinte. Ta
ragarza ervellaty & mantenda, o s
donna fstcaments debole che lota con

ranta foesa spirituale contra il dolese,
eonlre o vutiveria degli nomini. B ool
seconadu caso, s denng che o del suol
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I’ARREDAMENTO NEI CINEMA

Arcn. Alberio Sartoris: due progetti di soabelli per bar

Arch, Plero Botteni: peltrana perla szla 4'aspetts di vn madlen
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COME PITAGORA, gli uomini audaci della
Rinascenza notarono che ogni armonia emana
da una proporzione, da una relazione nume-
rica, ¢ questo, come f{u vero nel momenti pilt
fecondi dell’attivith artistica, & veroc per noi.
L'ordine e la bellezza avendo la loro origine
nei numeri, ¢ logico che fra § creatori di forme
nuove, gli architetti, pittord, scultori ed arti-
sti in genere abbiano fermato la composizione
dell’opera secondo le leggi dello splendore geo-
metrice ¢ I'abbianc fatto, nel tempo nostro,
volontariamente, coscientemente, come nelle
grandi epoche dell’arte mediterranea passata.
In opposizione alla morfoplastica, ossia alla
plastica che pone la forma naturale al primo
piano nella creazione artistica, il funzionali-
smo & U'espressione di guella tendenza tecnica
ed estetica che stabilisce tutto 1l meccanismo
della vita quotidiana ed 1 processi dell’arte sul
sistema ortogonale. Le funzioni vitali: stare in
pledi, camminare, stendersi, spostarsi, essere se-
dutf, ecc., si compiono in base alla regola or-
togonale piasmandosi sull'crizzontale e sulla
verticale,

Il dopo-guerra travagliato ed ossessionato ha
visto un altro segno inconfondibile della ric-
chezza del funzionalismo con l'invenzione del
mobite metallico dovuto all’architetto unghe-
rese Marcel Breuer. Il mobilio tubolare deli-
mita le forme di una vita nuova, di una bel-
lezza nuova che potrd diventare, in avvenire,
la qualith essenziale dell’utilith e dell’intelli-
genza.

Parlando di architetiura interna, nol vorreme-
mo poter fare in questa sede P'apologia della
magica casa di vetro, della casa trasparente na-
ta dalla chiarificazion. dell’eterno dilemma:
architettura-funzione o architetiurg-ornamento.
L’abitazione trasparente suggerita dall’atmo-
sfera che attornia 'womo tutto preso dallo
studio dei grandi problemi saciali ¢ della cul-
tura fisica e psichica, tutto preso da quell’aria
che si respira nelle adunate di massa, negli
stadi e negli autodromti nelle giornate di gran-
di competizioni internazionali, ha trasformato
completamente le nozioni dell’arredamento in-
terno, le cui idee odierne si ergonc ormai quali
denominatrici inconciliabili con quelle del pas-
sato. Ed & per noi un segno di capitale im-
portanza vedere che, ad ogni nuova manife-
stazione d'arte, vi ¢ la certezza di un controllo
asscluto ed una prova di pih da aggiungere
all’elenco delle acquisizioni, pur numerose,
realizzate nel campo dell’architettura ed in
quelle del mobile funzionale.

L’asredamento di un allogpio, ed in ispecial
modo il sedile, & suscettibile di offrire una
visione esatta della maniera di vivere che si
svolgerh nella luce prodigiosa della casa tra-
sparente, di” presentare un quadro inconfon-
dibile dell’organizzazione razionale dei ser-
vizi e delle funzioni della vita moderna. In-
fatti i mobili, siano essi metallici, in tegno cur-
vato, in legno compensato 0 in materiali de-
rivanti da prodotti sintetici, sono di natura a
portare — nel miglior modo — la vera firma
della nostra epoca. Non essendo progettati se-
condo il folclorismo regionalistz, né sul calco
dei bei modelli dei tempi andati, ma eseguiti
in serie da una industria specializzata attrez-
zatissima, o su misura da un artigianato rinno-
vato, essi hanno raggiunto delle forme perfette
neila loro semplicity, forme che si confanno
pienamente alle prescrizioni igieniche. I loro
pilt minuti particolari sono studiati per per-
mettere delle compesizioni a un tempa co-

' LA SEDIA, STRUMENTO ESPRESSIVO

stanti e variabili, permanenti o provvisorie.
Lo sgabello, Ta scdia, la poltrona moderni sa-
ranno, in ogni luogo, il complemento indispen-
sabile della tavola pieghevole, del letto metal-
lice, del divano ribaltabile, dei diffusori scor-
revoli di luce, dell’armadio di gomma indu-
rita, del tavolo da lavoro con corpo rotante
che pud cssere utilizzato tanto da scrivania
che da tavola da pranzo, della biblioteca mo-
bile. Per il sedile funzionale, sono stati esco-
gitati dagli artisti novatori i profili piit comodi,
le sagome pil riposanti, quelle che accompa-
gnano — come 'amaca — la linea dell'uomo
nelle sue varie posizioni. Il sedile & stato ri-
solto dai punti di vista costruttivo, economico,
estetico, scientifico e medicale. Esso potrh es-
serg a tubolatura tonda, in metallo cromato
piatto, rigido, molleggiato, inclinabile a vo-
lontd e servirdh I'uomo in tutti i suoi stati:
quando scrive, lavora, disegna, studia, medita,

Arch, Werner M. Moser: poltrona

Arch. Gluseppe Terragri: polircne nella sala del Direncrio

della Casa del Fascic di Como




Arch. H. flobert Van der pMORNH: ambiente a Losanna

Arch, Rudalf Sreigar: ristorante & Zyrigo

Berling

legge, mangia, dorme,
ripasa, pensa, si di-
verte, beve, parla, a-
scolta € guarda in ca-
sa 0 a spettacolo, a
teatro o al cinemato-
grafo, al caffé o al bar.
Con i metodi attuali di
costruzione si arriva a
fabbricare una sedia
solida ma leggera, fissa
o trasportabile e co-
mungue adatta &l no-
stro nuovo modo di
vivere che non & pid
il sedentarismo ma la
mobiliti.

£ qucesta, d’altronde,
I'tdea maestra che si
afferma sempre pit
nell’architertura 4’ in-
terni. Idea che & inti-
mamente legata al fat-
tore di un massimo di
utilith e di qualitd e,
nozione alquanto ap-
prezzabile, al minimo
di costo.

Ogni cellula d’abita-
zione dovendo rispon-
dere ad una sua pro-
pria destinazione, il
mobilio & concepito
dal punto di vista so-
ciale ed utilitario,. ed
& state I'uso degli ele-
menti pi™ razionali che
ha fissato le ricerche
attuali degli arredatori
moderni. Mentre si so-

Arch. Walter Gropius e Maresl Brever: cinematogrefe a Bering

no applicate al mobi-
lio le forme tonde, le
linee curve, le super-
fici cilindriche, i pia-
ni ed 1 volumi cubici
¢ tutto Quanio posso-
no offrire all'immagi-
nazione dell’artista i
solidi geometrici ¢ le
forme astratte dell’ar-
te, si & giunti a genea
rare un giuoco abilis-
simo nella disposizio-
ne delle strutture, dei
materiali, dei colori,
delle luci e delle pro-
spettive, Ma questo sa-
rebbe ancora insufhi-
ciente se non si fosse
fatta, in primo luogo,
la parte pit grande al

benesscre e all’armonia della casa
nella forma pill genercsa e piu
civile: quella di essere alla portata
della borsa pit modesta,

Con i sedili d*acciaio di Giuseppe
Terragni, Pietro Lingeri, Luigi
Figini, Gino Pollini, Pierc Bot-
toni, Marcel Brever, Walter Gro-
pius, Ludwig Miés, van der Ro-
he, Werner M. Moser, Rudolf
Steiger, Adolf Rading, J. A. Brink-
man, L. C. van der Vlugt, Gre-
gory Warchavchik e Richard T,
Neutra, che incontranc maggior-
mente 'adesione dei razionalisti,
quelh dell’architetto finlandese Al-
var Aalto meritano veramente una
menzione speciale. O struiti in
legni flessibili ed in compensat
del Nord, sinuosi ed acecoglienti tanto da
sembrare concepiti secondo le norme di un
nuovo barccchismo quasi voluttuoso, rappre-
sentano certamente quanto si & fatto di pid
bello e di pill economico in questo ramo, men-
tre la famosa poltrona metallica di Le Cor-
busier, Pierre Jeanneret ¢ Charlotte Perriand
accorda il contribute pill notevole per il pro-
gresso dell’arredamento,

QOggl, le teorie e la pratica del macchinismo
hanno dato una nuova espressivith all’ordine
sociale e obbligato 'uomo a creare, in archi-
tettura come negli altri campi, yn nuovo stato
d’animo, un nuovo spirito, una nuova scrgente
di fede ¢ di equilibrio che il grande arreda-
tore francese Pierre Chareau ha definito come
un riposo della nostra immaginazione soddi-
sfatta momentaneamente dall’utile, per attin-
gere, traverse la perfezione e la semplicitd,
Yarte dell’epoca.

ALBERT(Q SARTORIS
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FOTOGRAFIA

FOTOGRAFIA DI FIGURINE PER NOVELLE

LA FOTOGRAFIA artistica degli ultimi 10
anni; guale manifestazione di un’epoca che ri-
sentiva ancora U'influenza delYimpressionismo,
tendeva essenzialmente a riprodurre aspetti
suggestivi della naturs ¢ giudicava incompati-

“Aladino & la lampada meravigliosa’

bile con la propria indole ogni intervento della
sensibilith personale atta a modificarne I'effetto

sulla Jastra. 5i deve al cinematografo ed alla

applicazione delle suc tecniche pit moderne se
ogei anche la fotografia pud offrire qualcosa
di pit che una semplice ripreduzione dells
natura.

Come accade nel film, dove, mediante accorgi-
menti tecnici di vario genere che vanno dalla
scenografia all’illuminazione, si cerca di dare
urtillusione della realth, cosi, con Pimpiego di
mezzi analoghi si & cominciate a trasformare
la natura anche nella fotografia.

Questo tipo di fotografie & sostanzialmente
identico a quello dei film di ombre cinesi rea-
lizzati dal germanico « Istituto di ricerche na-
turali » e dalla Ufa, e sono fatte con ogni sorta
di materiale: lana, filo di ferro, bambagia, le-
gno ecc. Senonché, un tale lavoro richiede un
minimo di qualith artistiche perché le figuri-
ne ¢ 1 relativi ambienti possano creare Patmo-
sfera suggestiva del mondo della favola.

Le due figurine qui riprodotte hanno formato
gli elementi base per due film di favola, da
me realizzati nel modo seguente.

Create con lana e filo di ferro ie figurine, che

Questo articoletro del Mittelmann non apre solo
qualche piacevole orizzonte 6i dilaitanti foto-
grafi. Esso pud indicare una suggestiva zona di
attivita anche ai cineasti, nel senso che iﬁlﬁa fia-.
beschi di ombre cinesi - dopo i belliss mi saggi

di Lotte Reiniger -~ sono stati abbandonati dai

prbdu!ton’ ad esclusivo vantaggio dei “cartoni ani-
mati’. Fppure questo genere ha un suo speciale
incanfo, una sug gr.zia bizzara e suggestiva
che trova Vapplicazione migliore nei film a con-
tenuto favolistico. E un campo, ﬁa 'altro, aperto

anche ai ‘passoridottisti’ di buona volontd...

per le mie foto sperimentali dovevano servire
da protagoniste, ho scelto una scena qualsiasi,
atta perd ad assicurare il miglior effetto fo-
tografico. Avendo effettuate le riprese in
senso verticale, come si fa per i film a truc-
co, mi & stato possibi-
le piazzare in diverse
distanze il primo pia-
no, il piano interrne-
dio e lo sfondo. Per
mezzo di due lampade
Osram. Osafoot ho po-
tuto quindi ottenere
non solo dei buoni ef-
fetti in superficie e in
profondita, ma anche
delle penombre, una
suddivisione delle su-
perfici ed una quasi
corporea plasticita del-
Pinsierne.

Tali penombre, nella
fotografia Aladino e la
lampada mevavigliosa,
ad esempio, si sono ot-
tenute coprendo singo-
le parti dell’immagine
con stoffe semitraspa-
renti, mentre invece le
palme nella fotografia
1l cavallo stregato sono
disegnate a carbone, su
carfa trasparente.
Fatti cosi i miei primi esperimenti fotografici,
ho potuto con soddisfazione constatare che le

Johnny Downs e Eleancre Withney in * Good Might Ladies”

COMINCIA ad interessare 1 rridottistis anche il
colorc. Not riteniamo che esperienze di formate
ridotto sul «colore» si possano fare con sicurc
vantaggic sul formato normale: a Venezia I’anno
scorso furono proiettati dei brevi film a colori do-
vuti 1 Theo Rossi di Montelera. Ora ci scrive
Italo Minozzi che Voperatore Antonio Schiavinotto
ha fatto delle riprese a colori a Venezia col sistema
Kodachrome. Il risultato sembra ottimo. Raggiunto
perd il colore naturale converri che 1 ridettisti si
accingano alla realizzazione di film a colori in cui
il colore abbia una determinata e sostanziale fun-
zione artistica, Non facciano insomma come 1 ci-
neasti del normale e i produttori per i quali il co-
lore & soprattutto o soltanto una trovata industriale.
Se il colore pud essere usato in formato ridatto,
non cosi il sonoro-parlate. Fino ad ozl nessun
film in ltalia pué essere definito un fHilm sonoro.
Una volta i1 ridottisti facevano accompagnare la
proieziane con dischi, poi qualcuno ha tentato la
ripresa diretta, con sisterni complicati ed empirici:
risultati sempre scadenti.

Domenico Paclella regista del film « littoriale anno
XV » UNO DELLA MONTAGNA, ci dice della sua inten-
zione di sonorizzare il film: Pesperimento & fallito

‘Al cavalle stregato’

singole foto potevano ottimamente servire co-
me materiale d’illustrazione o di decorazione
alle pareti.
Le possibilith della fotografia sono cosl varie
¢ complesse per chi vi si dedica con zelo ed
amore, che possono non solo servire d’'incen-
tiva per lavori affini, ma diventare anche fonte
di nuove scoperte € nuove soddisfazioni.
EUGEN LEON MITTELMANN

(Paramauntt

perché la Societh che si era assunta 'incarico assi-
curando un risultato soddisfacente ha, invece, ro-
vinata la stampa della colonna senora che non si
trovava, alla prolezione, pili in sincronismo con
I'immagine. Peccato, perché i1 film uNo DELLA
MONTACNA & stato realizzato con intendimenti che
sono rivolti particolarmente alla funzione del so-
noro e del dialogo, che sono, in questa pellicola,
irattati in modo particolarmente «funzionaler:
ciot, vorrebbero esserlo perch® il film, in proie-
zipne, risulta ancora muto: nonostante questo pud
paragonarsi ad un film professionale: & una delle
pellicole ridotte pili impegnative fra quelle girate
fino ad oggi in Ttalia. Una bufera in montagna,
una scalata, composizioni di molti personaggi so-
ne elementi di questa pellicola che & narrata con
scioltezza.

Tl discorse fatto ci porta a considerare ancors una
volta i rapporti tra « formato ridatton e Cinema
professionale. Un ridottista ha chiesto a Dino Fal-
coni di dire la sua opinione in proposito, ¢ Dino
Falconi cosi gli risponde dalle colonne del « Po-
polo d’Italia»:

« It problema é questo: Quanti fra i passo-ridottisti
sono disposti a diventare v le forse di domani»? In



altre parole, quant passe-ridottisti considerano la
loro attivitd cinematografica come una possibilita di
carriera? E per quanti, invece, eisa & ung suago assat
Pttt inmocente, se pure un pochine pit costess, del
biliardn, def bridge o dell’automobile? Crede dav-
vere 1 mio corrispondente che il passo-vidottista dif-
Sferisea molio dal difetiante fotografo? Vi sono gio-
wani (¢ magari anche vecchi) che si dedicann con una
specie di velutid alla fotografia. Quetio che per norf
¢ un passatempo di gitanti, per costoro diviene una
morbosa forma di fissazione; il sole dietra le spalle,
incuba del comune fotografo dilettante ¢ per loro uno
scherzo da bambini. Meglio ancora se il sole non o'é

-e 5t deve fotografare con la luce artificiale. E fe lore

fotografie somo dei picecoli capalavari che dénno ded
punti a quelle dei professionisti. Ma guant! di costoro
kanno mal pewsate a diventare fotografi sul serio?
La questione, dunque, non & poi semplice come il mio
corrispondente ha Varia di credere. Tonto pin che
un buon passo-ridottista rimarvebbe un po' deluso se
la sua entrata ufficiale nel mondo del cinema si do-
wesse risolvere con la qualifica di aiuio operatore a di
assistente alla regin, magari senza che il suo nome
figurasse neppure tra guelli degli altri collaborator,

cosi come ff filodrammatico che si ¢ tmmortalato nel
teatring del propria dopolavore con la sua interpre-
taztone di Amleto ¢f penserebbe su due volte prima
di accetlare in una compagnia d’ordine il rualo del
cameriere che dice: © La signora contessa & servita ' o,
Ecco: bisogna, appunto, distinguere. Esiste anche
una terza categoria di 4 ridottisti»: ciof quelli che
a rigore, non potrebbero nemmenc qualificarsi tali:
persone cloé che fanno abitvalmente dell’arte, della
letteratura, e che si occupano anche di cinema in-
dustriale: 2 un certo momento queste persone, per
esperimentare una trovata o addirittura per risol-
vere visualmente una sequenrza narrativa, o per
riprendere un paesaggio, un ambiente, 81 servono
del formato ridotte, perché pitt pratico. Del resto
st sa che non pochi registi americani, per esempio,
posseggono ed usano una macchina a formato ri-
dotte per loro studio ¢ divertimento,

Se il formato ridotto sia fine a se stesse o no, ci
scrivono ancora melti altri cine-amatori italiani:
da Teo Ducci, direttore del Cine-Guf Padova, ad
Alde Roemolotti di Sondrio, da Virgilio Sabel a

 Nello Bandinelli: riprenderemoe queste risposte la

prossima volta, IT RIDOTTISTA

LIBRI RICEVUTI

QPERE GENERAL

MorTiMER . ADLER — Arf and prudence. Peg. 686,
Longmans, Green & Co., New York 1937,
% s5.00
It Dr. Adler, Professore di filosofia e legge all’ Un-t
versitd di Chicago espone in questa sua nuava opera
un accurato studio degli aspetti sociali morali ed
estetici del cinematografo risalendo nel tempo fino
afle teorie &i Avristotele ¢ Platone sull’arte in ge-
nere in rapporto all'vomo. Gl ultimi capiioli si
dedicane pit particolarmente alla tecnica nella sua
eveluzxione, ¢ alla critica.

A. BrauvnsTeIN: Dictionaire des termes cinématogra-
phiques francais, allemands, anglais. Pgg. 0. «La
cinématographie frangaiss Paris 1937. Frs, 1o,

B un dizionarietto utile per rendersi conto delle
parole usate pilt comunemente in cinematografia
nelle varie lingue.

NoeManN LEe - Money for film stories. Pgg. 206.
Pitman & Sons, Ltd., London 1937. 7s,6.
E questo un periodo in cui Uattenzione di molti
critici e scrittors & vivolta, e com ragione, al sog-
getto cinematografico; molti libri ¢ articoli sono
stati seritti esprimendo il desiderio, sia del pub-
blico che det produttori, di creave film su trame
che ne valgano la pena e che dianoe un reale con-
tributo all’educazione spirttuale del papols.
Largements ha rentate guesta wolta unm esperto
direttore, un v pionieve» del cinematografo: il suo
seopo ¢ quello di indurre buoni scrittori di teatro
0 romaxzieri a scrivere per i cinematografo, o a
suggerive, a coloro che gid se ne occupanc, miglio-
ramenti ®modificaziont: oghi capitolo, del resto,

Presenta un interesse profeio, condite comt’é dr
esperienza arfistica e di buon senso.

TECNICA

F. Chiaemst — Mannal téenico  cinenatogrefico.
Pge. 168, Editor F. Chiarini, Buenos Aires
1936. $ 3,50.

Dall’a b o della tecnica fotografica, alle moderne
manipolazion: della pellicola per i film a colari,
questa manmialetto vuol rigssumere brevemente i
procedimento defle varie operazionti collo scopo di
Sfacilitare il compits dei principiantt at quali for-
nisce le prime rapide nozioni.

R. TruN vor - Entwicklung der Kinotechwik.

{Deutsches Muscum  Abhandlungen und Be-
richte - Heft 5}, Pgg 138 ill, Vdi Verlag, Ber-
lin 1936,
Riassume brevemente il rapide sviluppo della tec-
nica cinematografica soffermandosi ad analizzare
nel varii apparecchi il progresso compinto nel tem-
po dagll scienziati che vi si dedicarons: non man-
eano notizie sul film a colori ¢ sulla televisione.

RADIO E TELEVISIONE

R. ARNHEIM — La radio cerca la sua forma. Pgg. 288
ill. Hoepli, Milano 1937. L. 15.
E Uopera df un esteta che ci purda attraverso le
regiogni, ancora inesplorate, dell’audizione radio-
Jfonica considerata come un efficace mezzo di espres-
stone, che pur basandosi sulla sola semsazione udi-
tina posstede, in potenza, grandi possibilitd fipu-
rative e drammatichke, IN grande interesse, ™
guest'opera, sono percid 1 capitofi che trattano del
radiofilm & {a conseguente preparazione d¢ tale
spettacole che comiprende i lavorn di un autore,
di un regista ¢ di atlovi,
I lettori vitroveranno in guesto libro easperienza
sicura ¢ la sensibilitd estetica dell’autore df « Film
aly Kunstr,

ANNUARI £ CATALOGHI

Die Fitme der Reichstelle fiir dem Unterrichisfibm.

Pog. 28. Reichstelle fir den Einterrichtsfilm,
Berlin 1937.
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GIANDTUIA (Porins). — Grazie dei ba-
ciond (spero che lei sia una donnad, del
disegnine e dell'informazione. Ecenla:

« Tengo a informarla che anche in Tralia,

¢ precisamente a Torine e dettagliatu.
mente al Cine Rex, gia fin dalla sua
inaugurazione, duc anmi fz, i film ven-
gono proicttati senva intermezzi, turti
d'un fiato. Posso assicurarls che il ilm
ininterrotto & digeribilissimo ». Non ne
dubitavo; anzi lo sapevo per mia espe-
rienza. E certo sarebbe desiderabile che
I'esempin del Rex fosse seguito dagli
altri locali importanti, nelle maggiori
cittd. Questa dunque ¢ la mia opinone,
Invece...

MARIO DA VARANO dice: «. .. la di-
visione & necessaria. Se il film & noiosno,
aleuni minuti d'intervallo tra un pezzo
¢ 'altro non fanno male. Se i} film &
interessante, 'interruzione nei punti pii
salienti ed avvincenti & una delle pid
elernentari scaltrezze del regista (Nota
del Nostromo: «ma tu credi che il po-
¥ero regista Tiesca a far rispettare dalle
pance del noleggiatori stranieri seal-
trezze di questo tipa? o), che viene sfrut-
tata del resto anche dagli scrittori di
+Tomanzi i puntate s e <he serve spesso
a formare appunto il oclimaxs, come
dice la Brusa (v. n. 28 di Cinema). Non
intendo con cid difendere quelle arbi-
trarie divisioni di film, che vengono fatte
dai proiezionisti di aleuni cinema secon-
dari. Io non so0 se tali interruzioni sono
necessaric in senso assoluto. Bisogne-
rebbe vedere caso per caso. Ma di so-
lito el sono altri comod: e sufficientis-
sioi mezzi a disposizione del regista:
basta pensare alla dissolvenza incro-
ciata, ottirna per sepnare uno staceo di
tempo nell'awone, Non eredifs. — Hal
ragione: gli «aspiranti-registis comin-
ciane ad essere un po’ troppi. E neanche
un « aspirante-macchinista», per dirs!
Se davvero tulti quei registi in pectore
entrassero in Cinecittd, Pesercitn cine-
matografico diverrebbe simile a certi
eserciti da operetta, dove ogni soldato
ha a propria dispesizione gli ordini pe-

CAPO DI BUONA SPERANZA

C arrispondenza cof lertord)

rentori e contraddittori di una ventina
di ufhiciali. M sono accorto anch'io che
certi conenrsi di fotogenla poco serd,
non molto in carattere coi tempi, pul-
lulane ancora in modo deleterio. (ira-
zie delle cose sensate, ¢ saluti.

EGIDIO NEDDIL (Zsrina). -- Mandi
pure. Naturalmente le tisponderd per-
sonaimente, dopo aver esaminate. Ma io
non potrd che darle qualche consiglio,
spassionato e impersonale. Va bene?

L..M.P. {Roma). - Il titolo originale del
dramuna dal quale & state tratto il Blm
LA FORESTA PIRTRIFICATA &: The Pefri-
fied Forest, ¢ 'autore & Robert Sher-
wood, di ol forse ha visio in teatro a
al cinema Riunione a Vienneo.

CARL) MALAVASIL (Modena). ~ Per
quedle put blicazioni, . Multima rispo-
sta a Camnille Vogline. Pué anche com-
prare il Dizionaris cinewnatografico del
Canda, che mi sembra siz pubblicato
presac uns Casa di Cing di Castella.

- M1t spiace di non saperle dire di pia.

BANGCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTO DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLICO
CAPITALE E RISBERVE LIRE 169.000.000

Diregione Generale; ROMA ~ Via Vittorie Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAPITALE LIRE 40.000.000
Istituita con R. D, 14 Novembre 1935-X1V - N. 2054

ha per izcepo di faverire 'incremento dells
produsione nazionale di pellicole cinemato-
grafiche, mediante la concessione di mutui
in contanti a coudizieni di particolare favore

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECGCIO

Filiali: Nelle prinsipali €itta d'Ttalia e nell’Africa Orientale
Oorrigpondenti: In tutta Italia e all’Estere

I

ORAZIO VIAX] (Cataniu). — Tu part
con la spada e con 1a lancia contro quel
Franco di Napoli di cui pubblicai alcune
righe sul film LA LUCE VERLE (N. 26).
Non voglio rilevare, facendo da pacifico
intermediario, le frasi pii brusche con-
tro Franco. Tu perd dici; « Come pud
costut affermare, per es., che I'indagine
degli stati d'animo & superficiale, ri-
spetto alla struttura psicologica del flm?
Ma cosa voleva forse, che 1 personaggi
sfilassero ad uno ad uno davanti all’ob-
biettiva e pronunziassero ciascung un
monologo interminabile? ». lo purtroppo
non conosco quel film: ma 1l discorsa
di Franco, inteso in senso generale e
riferito 21 cinerma americano, mi pareva
sacrosanto. ‘Tu diei che ghi stati d’animo
erano resi dalla maschera degli attori,
dal dialogo, dail’azione. Se ¢ cosi, puoi
avere ragione tu. Ma non hai ragione
quando vuoi distruggere gli argomenti
del tuo avversaric dandoli per errati a
priori. Quello era il suo giudizio, & que-
sto il tuo. Rispettabili l'une e laltro:
no? Sarebbe bella che un critico in huona
fede, per il solo fatto che esprime una
opinuone diversa, fosse assalite a suon
di pugni da un altre critico. Tutto som-
mato, perd, non dice che mi dispiaccia
il tue calore: & segno chie w vuol molto
bene al cinemutografo, un hene accal-
dato ¢ genuing: e magari un gramino
di caodeste calere circolasse nelle vene
di certi cmeasti. Ma un’altra volia, pilt
mnderazione £ pil occhio. Tntesit

UN CURIOSO (Vereria). - Rendé Clair
& stato inattive per qualche tempo, dopo
il FANTASMA GALANTE: ma in questo
tntervalle ha sempre annunciato la na-
scita di qualche suo progetto. Due o
tre almeno, & andati pel in fumo. (ra
perds sembra che stia lavorandn a un
blm interpretato da Maurice Chévalier
e dallo Chévalier inglese, Jack Bucha-
nan. Anzi Buchanan, che ha fondaro
una sua casz di produzione, lo avrebbe
scritturato per tre flm. Speriamo. [
migliori ilm di René¢ Clair sano: 30170
T TETTY ) PARIGI (1g30-31), Ti. MILIONE
(1931), A ME LA LIBERTA {193z}, PER LE
¥1E DI PARIGT {1933}, L ULTIMD MILISR-
DARTD (1634}, IL FANTASMA GALANTE
(1935). Mi sembra che il terremoto di
SAN FRANCISCO sia stato « fattos tutto
rer mezzo di modellini; ma cif sono
moiti dettagli ricostruiti al naturale. In
ogni modo, una perizia superiore ma-
scherava ogni trucco. Opportuno il suc
suggenimento per v qualche colonna sulla
vita e i film di Valentino o credo ne
terrermo conto, Grazie,

CAMILILO VOGLINO (Iorine). - A
praposito di una frase contenuta in quel-
l'articolo su James Wong Howe uscito
nel n. 26 - le difficoltd da ki trovate
all’avvento del sonoro  tu mi domandi:
o guale fu Minfluenza del somero sulla
Sfotugrafia s, Intante, nacque la veces-
sitd i toglicre il ronzio caratteristivo
delle vecchie « cameres a manovella, e
quindi 1 costruire macchine con fun-
Ztgnamento pin razionale (e data 1'oc-
casione, 1 cambiamenti apportati fu-
rone pitt di unel; poei il distacco di ag
fotograummi tra immagine ¢ la colonna
sonora, ece, Ce n'era abbastanza per-
ché un operatore del mute, ritormando

al lavoro depo un lungo intervalle  in-
tervalle ricmpito dai suoi colleghi con
una pratica esautiente che li poneva in
netto vantagpio — trovasse cambiati i
metod: del suo lavoru, ¢ fosse costretio
a ricupetare con qualche difficefta 1l
terreno perdute. Anche perché nei tea-
tri di posa non 3i hanno riguardi per
nessunG, € non o mal tempo Jda per-
dere. Se si vuole, ragioni non tanto
tecniche, quento pratiche in un senso
Renerico. — LA PATTUGLIA SPEHDUTA a
me pizce molto: ¢’é tanta forza, e uno
sprezzo cosl nobile delle situazioni trite
e diluite, Certo hai ragione: il ruole di
Boris Karloff, ¢ I'episodio della croce,
s0no invenzioni certamente medioeri.
Ma non saprei trovare attri difetti so-
stanziali a quel film. 3i, tu eitieni che
1 nel soggetto manchi un buon tessuto
ovvero sia deficiente di trama »; appunto
csatto, In un certo senso. Ma ¢'era bi-
sogno di una delle solite trame, in un
racconto fatto di poche cose essenziali
¢-che mdubbiamente prendevano alla
gala dal primo all'ultimo fotogramma?
Poi mi piaceva la costruzione precisa e
rude dei personaggr; e la splendida re-
citazione, «dettatas da Ford con una
chiarezza € una evidenza addirittura mi-
racolose. Cosl attori mediocri come Re-
ginaid Denny e Wallace Ford erano for-
midabili: merito indiscutibite di John
Ford. — « Un buon manuale sul quale
stane compendiati 1 primi elementi di
teenican & Cinematografia sonora di E.
Caunda, ediz. Hoepli; puoi anche cer-
care: La technigue cinématographigue di
L. Lobet, ediz. Dunod, Rus Bonaparte
g2, Parigi, 0 4. B.C. de la teenmigue du
cinema di A, Kossowski, ediz, Chiron,
40 Rue de la Semne, Parigi, o Cinemaro-
grafia sonorg di B, Marasca, ediz. L'In-
dustria, via Spontini, Milanao.

FICCANASCG (Milano). — Lei fa due
appunti al fitm VIVERE, che ha rivisto in
questi giorni. Perché Tite Schipa « non
81 pugnala guando canta {'ultirma ro-
manza del [II atte dells Lucig? v Ma...
nort ¢’¢ al mondo persona che possa
dare una risposta davvero esauriente e
significativa. 8i vede che gli autori del
film provavano ribrezzo alla vista del
sangue. E poi: « Dopo la scena in cui
il protagunista canta per sua figlia vit-
tirna della disgrazia, apparc chiaro e ton-
do una scena che direl quasi estranca
al Alm: i marito di Pacla che s'tmginoc-
chia dinanzi a una voce «. Estranes, sen-
za dubbio: ma questo & un altro perché
al quale io non posso trovare rispostu.
Ghiribizzo, svolazzo, brama di pompa
degli autori del film? Forse. Ma lei non
mi avrebbe fatto queste domande se
avesse riflettuto di pit sulla parela « ca-
polavoro », quande cominciava la sua
lectera eosi: « A Milano 1 cinema danno
i capolavori della stagione scorsa, e ieri
ha potute revizsionare il Glm viverm 2, |
capolavort sono melto rarl in una sta-
gione... (Siamo seri, e smcttiamola di
patlare di capolavori; lasciamo i deca-
duto vocabelo agli esercenti: ma tra
noi, caro Fiocanaso, amicizia itumuotata,
malgrado turee].

FPAQLC BERTUZZ] (Suzzara). — Per
frequentare il corse di allievo-regigta
(al Centro Sperimentale, naturalmente)
& pet avere tutte le informazioni, si ri-
volga, lei che & studente, al suo GUF:
presso il quale, come forse sa, si svol-
geranna gli esami.

GAETANO RICCI (Cataniz). — 1l re-
gista del film tmuto LE SETTE AQUILE era
George Fuzmaurice, gli interpreti Gary
Cooper ¢ Colleen Waore, ff Principe ¢
i povers & stato pubblicato da Bempo-
rad, Firenze, Nel pinNog sonrTarin, Fred
MeMurray era doppiato da Remelo Co-
sta, Henry Fonda da Gualtiero de An-
geli; ¢ Svlvia Sidney, come sempre, da
Letizia Bonino.

CINEAMATORE (Farlf). — Nessuno
vieta la diftusicne dell’® oum, Perd un
Congresso Internazionale ha stabiiito che
il formate vsubstandard s & if 16 mm.
ritenuto il migliore fra wti (8 g,3;
18; 17,5). Non mi risulta che in Itaha
esista la rappresentante della Filmo-
Sreaight. [L NUESTROMO



LaprimariaCasa per
la cinematografia
a passo ridotto

Tutti gli apparecchi e materiali per la presa

e riproduzione di pellicole mute e sonore

-
y :v--: Chiedete moggiori dettagli e prospetti all
CIN E C ITTA ) R . . Agfa-Foto S.A. Prodotti fotografici

Milana, Piazza Yesuvio 19

per |
assicurare OMNIBUS

il continuo

e la clamorosa rivelazione giornalistica

e regolare del 1937. Esso & ormai divenuto Iinse-
funzionamento parabile amico di tutti coloro che su

. . . . qualunque argomento della vita nazionale
d eg h impi anti o mondiale, desiderano formarsi uuna

cinemat ogra fici opinione precisa e definitiva. Ogni numero
di “Omnibus” & di 12 pagine di grande

formato che costituiscono un raro esem-
ACCUMULATORI pio di vivacita giornalistica, di chiarezza
stilistica, di perfezione tipografica.

HENSEMBERGER In vendita a una lira in tutte le edicole
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FIRMAMENTO ITALIANO

T

A saluziore esatta dell'acrostico si avranno, nelle caselle in
risalte, | titali di
Definizion :

- L It ballerino di ‘Nozze
vagabonde’ - 3. la 'piccina’ del recente film di Schips

1. Ne ‘Il grande appello’

4. Un 'amazzone bianca’ - 5. lo vedemmo in 'Signora
di tuth, lo rivedremo in "Scipione’ - 6. N divo calciatore
- 1. Nl maragid di ‘Una donna ta due mondi’ - 8. In
"Questi ragazzi” la vedemmo piutiosto snziana - 9. in
"Contessa di Parma’ ha la barbetta - 10. Sara preste ‘Lu-
ciano Serra, pifata’ - 11. Conlessa americana in 'L albero
di Adamo’ - 12. E tornato in...
13. !l genero di Schipa in ‘Vivere!' - 14. Si riveld grande
15. La dolce Honorata di *Cor-
< 17. L'erce

't tornato Carnevsle’ -

in ‘la signora di tulhi’.
saro Nero’ - 14, Ha perduto suo marito...

di 'Un colpe di venlo’,

Brung Cartapalt, Milano

due films itelisni alhusimente in cantiere. .

.O x
SUEIRE o

La soluzlone dei gluachl deve pervenire alla Redazione di CINEMA {Sezione ‘Giuochi e Ceoncorsi’, via
Lazzarp Spailanzani 1-a, Roma) non oftra il 15 .ghobre 1937-XV. Scrivere chiaramente, alire alla soluzione stessa,
.anche il praprlo nome, cogname e mdlrnzzo Tuli i ‘eﬂon possano liberamenle collaborare a questa pagina Q""
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SOLUZIONI DEL NUMERQO 28

25 AGOSTO 1937-XV

FILMISTICA

Oisporre in cgni riga dello schema il sitalo di un film inlerpretate da aitor o shirigi di
cui diame il nome. Lle iniziali dei titali formeranno it nome di un nato regista italiano e
qei quadrsting 8 bordo irgrossato siformerd il tholo df unosuo Glm,

1. Brigitte Helm - 2. Gi-
no Cervi - 3. Jeannete
MacDaonald - 4. Made-
leine Ozeray - 5. Hans
Albers - 6. Kay Francis
. 7. Greta Garbo -
8. Jack Holt - 9. Rin-

tin-tin jr. -
Colman -

10. Ronald
11. Frances

Drake - 12. Joan Craw-

lard.

ime Benelli,

Ferrara
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PA$SO DI RE
CRITTOGRAMMA
52 PATEFC
s TOLENRG A COR{TIEZ
IETANAZ B BE&|R|Y
NRI S5 1 ZA C CEsSE[RT
AMILOANI D COR|S|ARO
CINPARI E COR|T|IGI ANA
CNHT M A A F pPaT|R|ICK
LTATCIX G BOR‘A TTO
CALNEDO I H Bl AN cCoO
I ESK|I|MO
Partendo dalla Jettera M e L MALJA]lsOMMA
procedendo col passo del re M TORIM|ENTO
nagh scacchi scoprire il co- "N AxNXNX!I|BALE
gnome di sei coppie di noli O MuspClo
artisti dello schermo italiano, P nem{lI|LLE
Tre strani amici

Piero Signorini, Milana

MALAS
LEI
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SEEDWI

Capitani coraggiosi

REBUS

I'a-rode-l-acina
i'oro delia Cinal

L‘uv.a :

Un nuavo flim VA,

Perla-vit-a-e-perla-mor-te-

¢on-H-F-onda

{Per ta vita & per la morte
can H. Fonda

Un fllm in bianco & nero

le due 5 tra DE
[le due skade)

Un film a colori

Bass'g-mare-&
{Basse marea)

MESOSTICO DOPPIO DEI REGIST

H FIROEL ICH
LKELR wAlLIK E R
RECHT LAMPRIEJCHT
N IMIART I N
H GRII|FFI1TH
BATINO ABATIINIO
G GlERrR 1 NG
TSCH Lu[Bll Tsch
ROSLAND CROSLIAIND
L ¢ A[R|R O L

G EN|TIENE R
CHMAN LAaclHMAN
OULDING slojluLpt xg
HLEY KE! GHIL|IE v
LESTONE EVIILES'E‘L(;NE )
MM A ALASOMMA
EN LIE|lt sEN
CH SEEDWI CH

Fleming Barlolomew

Scrivere le soluzioni in inchiostro e con scritiure
molfo nitida. Tra i soluiorl di Firmamento ile-
liano e Filmistica sarannc estratti a sorte due
. vincitori. Premi: due abbonamenti annuail & ‘Ci.
nema’. La soluzione dei givochi pubblicati nel 30°
fascicolo eppariri nel 32° {25 ottobre 1937-XY)

Dirett. retpons. : Dcrr MICIAND DE FEQ

Prapriats latter. riser. per i lesti & per te Mlusiracion. A norma deil'arh, 4

F legge vigents suf dinitl d'aulore & lassativamente fatic diviete di ri-

pwdurro articoli & illustrarioni della rivisia CINEMA quando non e ne
<iti Ja famie



caramella di frutta fresca,
fresca come un frutto!



RISERVATA

REGINALD ' OWEN
eecsta: Wo 5. VAN DYKE
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