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In uno del ieatrf di posa della Metro Goldwyn Mayer si sia girando una scena del film
‘The beide wore red’ trafto da ‘la ragazze di Trieste”, commedia di Ferene Molnar. Die-
ke alla macchine da presa & George Folsey, operatore. Sano in scens Joan Crewlord

e George Zuceo.

Hluminato dalle sola cendela, I'ombra di quests viene proiettela come quel

cyriose: notare che, mentre il quadro dovrebbe, & ri?ore apparire

a degli altori

sulla parels, in virti delle lampade poste uori campo: questo errore della candela che
¢ ad un tempo {lluminante e iliuminata [errore che sf poitrebbe evilere studlanda oppor-
lunamente |a disposizione delte luei] si riscontra In meltissimi film. Altra curicsita: 'ombra
deila Crawford sulla parele par quella del profiic d'vn auvsiers signore con le barbelia.
Ma chi & queils signora che sta seduis sccante alla macchina da presa, in abita da
passeggio? Una visitatrice? Mo: semplicemenle |a regista del fiim: Dorothy ‘Arzner, la
quale, come si vede, non cerca originalitd nel vestire per dirigere il film.

SACHA GUITRY...

sta preparando un nuovo film, QuUa-
DRILLE, che sard iniziate al primi
di dicembre. Come interprete prin-
cipale egli ha scelto Gaby Morlay
la quale, nel 1917, fece propric
cont Guitry il suo debutto teatrale.
A vent’anni di distanza, si ritrovano
per la prima volta insieme davanti
all’obbiettivo.

ADELE SAMDRGCCK,..

...& morta. La Sandrock, austriaca,
era entrata tardi nel cinema, e pro-
veniva dal palcoscenico dove soste-
neva ruoli drammatici, Da princi-
pic il cinema ne riconobbe le pos-
sibilith parodistiche; e infatti ella
comincid col parodiare inconsape-
volmente se stessa. Vecchia, voleva

essere rispettata per la sua ety e
per 1 rucli un tempo interpretati,
di grande tragica. Ella chiamava gli
uomini che lavoravane nei suoi film

« giovanotti» ¢ li guardava con una

aria terribile, che sulio schermo ap-
pariva riccamente ¢ saporosamente
buffa, Accompagnava le acri in-
flessioni della sua woce col battito
mrritato di un bastoncine per terra;
bastencino ch'ella portava quasi sem-
pre ¢ che aggiungeva quasi un ti-
pico connotato alla sua figura, per
certi aspetti somigliante a quella
di Marie Diressler. Ora & morta;
pochi se ne sono aceorti, perché non
era quella che si dice un’attrice ap-
pariscente; ma qualcuno la ricor-
dera: nel CUNGRESSO St DIVERTE, per
esempio, dove sosteneva la parte

Domani, sulla schermo, apperird una casa in una foreste tropicale. Sole, calura. Il caldo

la sentona o slessa le persone che stenno allestenda Ja scena per it film *Bassa marea’
ma & caldo di lampade, Gli siberi sone mezzi (Inti e I'stmosfera sard dala dai velalin
post sulle lampade, e sullobbiettivo della maecchine da press, posta, are, sul carrelio.
Attori Oskar Omolka e Ray Mitland, regista Jlames Hogan. Produzione Paramount.

di una veechia contessa: ella teneva
ai ruoli nobiliari, Nella TanaccHIERA
DELLA GENERALESSA, era lel la ge-
neralessa: nel suo comportamento,
infatti, c'ers sempre qualcosa di
militaresco. Voleva far piangere e
rivsci quasi sempre a far ridere. Che
& un curioso ¢ patetico destine di
attrice.

JACQUES COPEAU...

.l regista teatrale francese, verth
in Italia per dirigere uno spettacolo
al prossimo Muggio Musicale Fio-
rentino. Entanto fa Patrore di cine-
ma in Francia: gia in due film &
appzrso, ed ora altri preduttori se
lo aceaparranc. Lo vedremo dunque
in L’AFFARE DEI, CORRIERE DI LIONE,
che vienc diretto da Maurice Leh-
man ed ha come protagonisti Pier-
re Blanchar e Dita Parlo. Copeau
non ama i ruoli di primissimo pia-
noe. Qui, come nei precedenti soTTO
GLI OCCHI D'OCCIDENTE € LA DONNA
DI MALACCA, ambedue iretti da
Marc Allegret, sosterra un ruolo
caratteristico del quale gli sia pos-
sibile offrire un'interpretazione ori-
ginale e personalissima.

Augusto Genina can Mireille Balin e Ting
Rossi interpreti del sua nuove film, di pro-
duzione [rancese, ‘Naples av baiser de ley’.
Qui sono fotografali durante una visita a
Clnecitta.

CURIOSITA

1’attore Georges Rigaud fu presen-
tata m un ruolo importante da Clair
nelle vie ™ parict {14 Luglio). Poi,
non essendogli stata pit offerta al-
cuna interpretazione importante ven-
ne in Ftalia per partecipare a un film
sfortunaro; dove appare, non si sa
perché, col nome di Giorgie Rigata.
M=z ccco che, tornato in Francia,
un bel giorno lo sfiora 1’ala della
fortina e lo rapisce 2 Hollywood
dove lo attende un film, nienteme-
no, con ta Dietrich. Ecco il sue no-
me nei cinema francesi, a lettere
cubitali: NosTaLGIE, ultimo film
interpretato da Cieorges Rigeud pri-
ma di partire per Hollywood, E
tutti acearrono.

St E PARLATO...

«assal del nuove film di Jacques
Feyder. Dopo LA KERMESSE HEROI-
@Le che ricondusse in America, ¢
con su.ccesso, la produzione francese,

Gine Cervi nell'armetura di Elore Fiarama-
sca [fole Yenlurinil. Blaseli Pha scello 2
protagonista ded sug {ilm, di cui procede in-
tanio a rifinire I3 sceneggiatura, menire No-
varese e Scolli studiano gl ultimi bozzeli
rispettivamente dei costumi e delle sceng-
grafie. Un aliro attore che sembra parteci-
perd sicuramente all''Etore Fieramosca® &
Mario Ferrari nef ruolo di Gralano d'Ash.

Feyder annuncid un lavoro che a-
vrebbe girato in Germnania. Questioni
di varia indole ne fecero ritardare
fino ad oggi la messa in cantiere. 11
fitm che si svolge nel’ambiente de!
circo, ¢ che ha come titolo provvi-
soric MONDO VAGANTE, & interpre-
tato, naturalmente, da Frangoise Ro-
say, moglie di Feyder nonché ot-
tima attrice. Come protagonista ma-
schile & stato scelto Hans Albers.
Altra interprete Camilla Horn,

DI 'MA NON E UNA COSA SERIA-,,

verrhd girata un’edizione tedesca di-
diretta — come quella italiana — da
Mario Camerini. Le parti dei pro-
tagonisti che nel flm italiano erano
sostenute da Vittorio De Sica e
e da Elisa Cegani, pare che saranno
affidate a Karl Ludwig Diehl, il
qguale dard probabilmente al perse-

Bambini sulle scherma. Dopao Shitley Tempie,
ecco Virginia Weidier che |a Paramoun! ha
scritturato per elcuni flim. Intanta sta nei tea-
tti di posa ad assistere alle riprese di qual-
che pelliccla, per abituarsi ali’ambiente,
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Umberto Sacripants in una posizione assai
scomoda sul Cerving, durante una ripress
dei nuove film di Luigi Trenker’la conqui-
sta del Cerving'. Abbiamo gié parlate di
gquesto film In un'intervista con 1o stesso
Trenker, pubblicala qualche lempo [a. Atteal-
mente si stanno gicande gl interni e Ber-
lino. La garte di Sacripante & una delle prin-
cipali; ma lui dice che gli & costata malla
fstica & che gli stava per castare la vita in
un incidente d'alta montagna.

£ TERMiN
ORAZI

SONO ST

( MIGLIOR]

NnEL MIGLIO
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naggio di Memmo una intcrpreta-
zivne slguanto diversa da quella
del De Sica, ¢ da Luise Ullrich, che
par creata apposta, con quella sua
grazia e timidezza, per dar vita alla
figura di Gasparina 'l'orretta.

JEAN EPSTEIN...

uno del registi pin s« ditheilis da
accontentarsi, pare sia contento del
nuovo film che gli & stato affidato:
UNA DONNA Al CONFINI DEL MONDO,
che egli girera a Quessant, dove a
suo tempo realizzd un altro sogget-
to marino: FINIS TERR&E. Ln'alira
volta ancora Epstein era state alle
prese col mare: L’OM DFS MERS. ln
Italia non si sono visti questi film;
perd, a giudicare dai resoconti dei
giornali stranieri, essi rappresenta-
no le cose mipliori di questo regista,
venuto anche in Italia per girarvi
un lavero che, non corrispondendo
al suo modo di sentire, tisultd pes-
simo: CUOR DI vAGABONDO. Di lui,
il nostro pubblico conosce: L'IOMOG
DALLA HISPANO, che bastava gid a
denotare un teso e deliberato desi-
derioc di fare qualcosa d’msolito:
caratteristica della pellicola era in-
fatti quella di essere ripresa tutfa

O-Plf(E)m

DE Fj
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con Pabbiettivo grand’anpolare, che
permetteva spectali effetti di atmo-
sfera, (Jra, con UNA DONNA AI ¢ON-
FINI DEL MONDD, Epstein pare si
senta sul suo terreno, Interpreti
sono Germaine Roner, Alexandre
Rignault, Jean Pierre Aumont, Char-
les Vancl.

GLORIA AL TECHNICOLOR.,

...proclama Walter Wanger. Ormai
il preduttore del SENTIERO DEL PING
SOLITARI® ¢ di REGINA CRISTINA ha
deciso un vasto programma di film
a colori. Ha annunciato che per il
1939 produrrd CALIFORNIA, in ocea-
sione della Fiera mondiale di San
Francisco che si svolgerd contem-
poraneamente a quella di  New
York. CALIFORN1A sark Iepopea delta
stato omonimo, dal ternpo dei pioe-
nieri. Grover Jones, californiano,
& stato incaricato di scrivere la sco-
neggiatura del film che dovra avere
ua tono movimentato ¢ Tigoroso; la
scelta di Jones & feclice perché a lui
si devono, ira 'aliro, gli scenarl det
SENTIERO DEL PINO SOLITARIO e dei
LANCIERI DE[ BENGALA, ¢ ultima-
mente quello di ANIME SUL MARE.
I intenzione di Wanger di presen-

veniva da gqua
ali stabilimenti
tata eleganti

tare in CALIFORN(A, tutti gli attori
che sonn in contratto con lui, tra
i quali Chatles Boyer, Madeleine
Carroll, Sylvia Sidney, Joan Ben-
nett, Henry Fonda: lo stesso com-
plesso di interpreti dovrebbe ap-
parire intanto nel film a colori na-
turalmente, LE MILLE E UNA NUCTE,
attualmente in preparazione.

ANCHE DUVIVIER...

..nel moto generale degli attori ¢
dei registi curopei verificatosi negl
ultimi tempi verso Hollywood, ¢
stato officiato dalla Metro Goldayn
Mavyer. Sembra che gh sia state
offerto un contratto alle seguenti
condizioni: g0 mila dollwi per o
film da girarsi nel primo anno di
scrittura, o mila dotlari a him per
duc pellicole da girarsi nel terzo
anno di scrittura.-

Ma Duvivier ha posto, u sua volta,
delle condiziond, seconde le quali
le tasse avrebbero dovuto essere
pagate dalla Metro e gli si sarebbe
data carta bianca in gencrale e so-
prattutto nella scelta dei suoi col-
faboratori.

E cosi le trattative non hanno per
ora approdate a nulla.

Nei giorni scorsi Madeleine Carrall & sleta a Roma. Naon el
lehe anno e vi ha rroveto, fra le allre novilts,

del Quadraro. In un ricevimento, elle si
in lungo ablto nero ed ampic cap-

P
pello, pure

nero,
di s&, che & nata in Inghilterra a West Bromwich, cingue
miglia da Birmingham.
cisato. Padre irlandese e madre francese.
maestra di scuola, ma Seymour Hicks pens r
rizzarla verso 1l tealro; e [u il primo passc perlo carriers
cinematografica..

$i dice che qualche volta gli allievi s'i
prie maestre; che cosa sarebbe acce
Carroll fosse davvero divenuta maestra?

sui bigndi capelli. Ci ha defto qualcasa

in en 24 di febbraio non meglio pre-
Dovevs diventare
& bene d'indi-

nnamorino delle pro-
duto se Madeleine




Cina Geallf in ‘Felicita Colombo’, diretto da
Matrali {Capitani Filmb,

| DUE GIOVAMI YENTISEIEMNI...

.John Mank Jr e Fred F. Finkle-
hoife, sono stati chiamati a Holly-
wood dal produttore Selznick, il
quale ha deciso di realizzare un Glm
tratto dalla lore commedia BROTHER
RAT, scritta tempo fa ¢ prodotta poi
da George Abbat sulle scene di
Broadway dopo diverse insistenze da
parte degli antori. La trama & fon-
data sulla storia della vita di colle-

et

rio americana: per la direzione del
film ¢ stato chiamato dall’[nghil-
terra Wilhiarn Cameron Menzies, il
regista di 1.4 viTa rUTURA, che girerd
la peilicola in collaborazione con
Robert Sinclair, vegista teatrale.

UN FILM SUL GIORMALISMO..,

...¢ quello che sta preparando il
produttore David Q. Selunick. Do-
poché nel cinema americano sono
apparsi piil di una volta gicrnalisti,
reporter, redazioni di giornali, ora
il giornalismo avra il suo film sto-
rice. Sard una specie di « cavalcata »
della starmpa amcricana, ha dichia-
rate Selenick: la storia della Asso-
cieted Press che fu fondata nel
1848, divenne in seguito una delle
pil importanti agenzie di notizic. Del
film si sta attualmente elaborando il
soggetto ¢he sari minutamente do-
cumentato.

JOSEPH VON STERNBERG..,

...dopo aver dovuto, causa la ma-
lattia di Merle Oberon (ora ri-
stabilita), sospendere a metd il film
1 cLaunius che pub essere 'unico
grande film «incompiutor che la
storia del cinema ricordi, e dopo es-
sere venuto in villeggiatura in Eralia,
sarebbe stato prescelto come regista
di un #lm francese: asraLTo, edi-
zione parlata sulla stessa trama che
digde origine all’ultimo film muto
tedesco, diretto da Joe May, ogpi
passatn In America. Protagonista di
ASFALTO di Sternberg sarhd Dita Parlo,
la « mnademoiselle Docteur » del &lm
OMONIMe.

it S30GGETTO...

...¢ tutte. Cosi ha dichiarato Mer-
vyn Le Roy, il regista di 5o sono uNn
Evas0. « Datemi un buon soggetto e
un gruppo di attori sconosciuti ¢ 1o
vi fard un ottimo film», Difatti nel
SU0 recentissimo: TIIEY WON'T FOR-
GET (Non wvogliono dimenticare) c’&
solo un attore noto, il grande Clau-
de Rains; e git altri, tutti com-
pletamente nuovi, o almenc non
compromessi dalla celebrita. E se
ne parla come una delle mipliori
opere del giovane e discontinuo
regista.

Durante le ripresa di una scena di esterni del film Paramount 'Accidents Wil Happen',

produzione di B. B, Schulberg, protaganisie William Gargan {Paramount],

Due scene analoghe in due film della 20h Century-Fox. Sepra *S$nis of Man' interprete
lebn Hersholt, sotta "White Hunter', interpreti Warner Baxter € June lang. Anche in una
scend di esterni, come st vede, occeorrone lampede e riflessi. Prima di spiccare il volo
ati areoplani, sono imprigionali fre fe macchine da presa, | ponhi, | freppiedi, il carrello.
¥edendo poi, in proiezione la scena, non si penserebbe certo & guest preperativi.

FOTOTECNICA

SOCIETA ANONIMA - ROMA

ROMA

VIA SPEZIA B2-84

YELEFONO 74770

Il pit moderno stabilimento
per lo sviluppo e la stampa

dei films

Precisione di consegnal
Perfezione di lavorol

PRODUTTORLUH s consta-
tazione det risultati fecnici da noi
realizzati vi persuadera ad affidarci
lo sviluppo dei vostri negativi e la
stamps delfe vostre copie positive

S. A FOTOTECNICA

VIA SPEZIA 82 - ROMA - TELEF. 74-770
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Clivia fried e Germana Paolieri interpreti
di*lucianc Serra, pilota’, direto do Goffredo
Alessandrini, Lla Psolieri torma af cinemato-
gralo dopo un lungo periado di assenzs:
il suo ultimo flm fu infarti ‘Lorenzino de
Medici'. A vederla, cosi nello vita, ¢'é qual-
che coss di modificalo in lei. Ha [orse per-
dute un po’ della sus ingenua estalicith ;
ma il bel viso ha acquistato una esima po-
satezza & l'occhio una pid riflessa espres-
sione. In ‘lucianc Serrs, pilota’ sosliene i
molo di maglie del ﬁoiagonis!a ches &
came & noto, Amedeo MNazzari : una coppia
indybbiamente interessanie.

CHARLES DORIAN ERA...

.. {'aiuta regista pill conosciuto di
Holfywood. Clarence Brown lo ha
avuto sempre con sé, per oltre diect
anni. Aveva ricevuto offerte da altre
case nonché daila Metro, presso la
quale lavorava Brown e quindi egli
stesso, per dirigere film; ma «Char-
lier aveva sempre rinunciato. Final-

mente una offerta vistosa gli ha fatro
cambiare opinione. Cusi lo vedremo
cotne regista di I'LL. NEVER FORGET,
produttore Lon Ostrow della Metro
Goldwyn Mayer, soggetto di John
Bright ¢ Robert Tasker.

GARY COOPER,..

... stato prescelto quale protago-
nista a fianco di Claudette Colbert,
del film 1’0TTAVA MOGLIE DI BAR-
BABLU 1egists Ernst Lubitsch, pro-
duzione Paramount.

Ginger Rogers che sofo la regla dl Geor-
ge Stevens ha interpretato ‘Fallie di laverno’
ara ¢ protagonista di *Vivacious Lady’, di-
retta dalio stesso Stevens. [R.K.O.}

DISCHI o1 FILM

DAL FILM TR BIC BROADCAST 1937
({Radiofelliey I'e Qddons incide (GO
12G75) tin ottivma diseo: « Here's love in
your eyvee, v Net suod pechi v'é ['amare .
5S¢ preferivrebbe roltanto una voce di donna
meno nasale.

Sul rovescio del disca treviamo: < The
eves af the word] are on youn, « Gl oc-
chi del monde t guardanc, dal film LON-
DON MELODY. E un fox vivace, eseguito
dall'orchestra Thorburn, con effetts fra-
gorasi d'insieme, di buonm impasta, non
sgradevoli nonostante la sanoritd elevate,
qumentata anrcara dal core.

Pure dell’s Qdéon v sepngliamo, dal film
WALKING ON AIR un bel fox-trot: s Let's
make a withs, « Facctamo un desiderio n
{G'Q 12973): ritmo di andamente ugnale,
melodia scorrevele. Ottima esecuzione del-
Parchestra Silvester.

Sull’altra faceia si trova, dal film raxD
WITHOUT MUSIC, wxa: o« Simple little
melody v, una piccoly melodia piana, che
st balla volentiers, senza sudare. Crche-
strazione buona, ma senza trovate specials.
Segnaliame alcunt dischi « Parlophon s,
Sul disco 27612 frovigMo unQ canzong
fox, dal film 1A BIGNORA DEI BOULEVARDS,
con Lesfie Hutchinson. [7na buona woce
di tenore, ralda e ben timbrata, intonda
una melodis lencra, a base di languidi
«Good-byen, con sospirati insinuanti esmior-
zandos. I crallentandos forse sono un po’
tropps.

Sul rovescio v'é: « Caffé del mattinon, dal
film MOULIN ROUGE, camtato assai benino
da Diana Clare. Anche qui accompagna-
menta pianistico, che risulla un po’ vuolo,
se 51 vuol ballare, i disco e un po’ monotona,
Sul disco B 71008 troviama, del film
HEAD OVER REELS [« Col capo all'ingii »);
« Looking around corners for youn e cioé
« Cercandoli da ogni partes, assai ben
eseguilo da Victor Silvester. Ritmo decisa,
plancferte imciso assai hene, con tinibra
limpido e per quanto ¢ possibile fedele. 11
motivo ¢ ripresa dal sassofonn, che imita

la woce wnana. Buon disco per hallave,
attche gHesty,
F anche « Some ome o cave for v,
(sOnalouna che i voglia benesy dal film
TUREE SMART GIRLS (Tre ragazee alla
moda): nuesto ¢ un disco brillante ¢
searrevole, fatto apposta per snodar le
gambe. Pianoforte predominante, con bront
offetti di batteria e di sassofono. Sul di-
sca B rrorz troviamo: « Seal it with a
kisss, cioe: ¢ Suggellalo con un bacio»
{consiglio ottimio...) dal film THAT GFAL
FroM PAR'S (La ragazza di Parigi) che
ha ottenuto tanto successa. L'esecuzione
dell"orchestra con Victor Stlvester é of-
tinia. La musica si snoda lanpuida, ae-
volgente: i piancforte solista st shizzarisce
in volute di note e rabeschi capricciosi, cont
effette rinscitissimi di archi, di sassofono
e di altri impasti strumentali.
Un altro disco con Victor Selvester - ¢
« Gonen dal film LOVE ON THE RUN
(B rroay). Questo € veraments un ma-
gnifico disco: ritmo vive, segnato dagli
strumentt a percusstome, Sonoritd e fnpa-
sti saporosi con xlophon, ¢ con fiati lan-
guidetti, mutivo scorrevale ¢ piacevole, che
si snoda con flutda libertd,
Harry Rov e la sua orchestra incidono
un disco pure bellissimo dal film pPiOsKIN
PARADFR: « ¥ou do the darn’ desté things,
babyv e (B 7ro06). Movimento dt warcia,
ritma brillante, travolgente: esecuzions or-
chestrale eccellente e strumentazione varia
di timbri e df impasti. Finale asmatico,
con Fitmo spezzato, assaf d'effetio,
Dall gltre lato troviarie un aitro bel bal-
labile dal fibn CHAMPAGNE WAiTZ: « Hhen
a kiss is nmot a kizs s, Magistrale il ritma,
illeggiadrito da rabeschi rapsodice di stru-
menti solisti.
Un buon disco della « Voce del Padrone
(GW 1217) porta un bel valzer dal film
CANTG D'AMORE. Un violino enuncia il
tema, come un languido richiamo.: poi Uor-
chestra entra in ginco. E Pottima orchestra
@i Harry Roy € Pesecuzione & perfetta.
Sullaltra faccia, dal film IL GIOVANE
CONTE ¢ presu un fox-iroftino vivace,
scarrevale, molto caring.
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PER LA CRONACA e per il calendario la stagione cinemato-
grafica é ricominciata, ¢ § locali hanno ripreso a sfornare novitd:
tra cui parecchie anche italiane. Riferiamoci a queste. E diciamo
allora che parlar di una riapertura di stagione, parlare di fibn
nuovt € un eufemismo, che forse non ha dalla sua neppure la scu-
sante della carita. In effetti il pubblico non ha sentito ancora
Lappello di opere nuove, maturatesi net mesi in cui esso é rimasto
Pt 0 meno assente dai cinematografi; né nuovi possono chiamarsi
quet centoni comici o drammatici che « rimediano» ¢ accozzane
casi, situazioni, tncontri, personaggi e dialoghi, la cui sola novita
consiste nel nascondere sotto una mano di sommaria vernice la
materia stantia.

Pontamo caso: s'é visto un dramma a forti tinte e di indubbia effi-
cacia, trasportalo quast di peso dal suo clima ottocentesco e fran-
cese al sedicente clima attuale di una famighia italiana. Ci lascie-
remmo tagliare il collo se in Italia, nell anno guindicesimo, ci sono
ancora delle famiglie che vivono e ragionanc in quel modo. Per
non dire pot di certe buffonesche svalutasiont di quel tono di vita
coraggioso ¢ morale di cui gli italiani di oggi vanno giustamente
fieri. Questi esempi valgono a conchiudere che quei Jilm posseno
essere sttt prodotti in Italia, con attori e registi e tecnici ftaliani;
ma non sono fibm italiani. D’altronde, non é un mistero per nes-
suno ch'essi sono nati e cresciuti completamente al di fuors del con-
siglio, e della tutela e della responsabilita della Direzione Gene-
rale per la Cinematografia; certuni, forse, contro il parere della
Direzione, che non ha mezzi legali per impedire al privato di pro-
durre per conto proprio.

Se mancassero le direttive e i criteri, se mancassero gli womini e
{ mezzi, pazienza. Molto si potrebbe perdonare al produttore che,
tra le poche e mediocri proposte di soggetts, tra la penuria e la diffi-
coltd delle risorse di ogni gemere, cerca di contentare il pubblico
alla meglio, e di cavarsela con la legge del minimo sforzo e del ri-
schio minimo. Ma coi quattro film presentati quest'anno a Vene-
zta, da SCIPIONE & CONDOTTIERI, da SENTINELLE DI BRONZO af
SIGNOR MAX, I'ftalia ha dimostrato che cosa st possa e si debba fave
in ltalia. Ha dimostrato che, anche nel campo cinematografice,
c'¢ nel nostro paese tanta volonta disciplinata, tanto slancio, tanta
tensione, che anche i tentativl piti ambiziosi e di maggiore impegno
possono essere intrapresi con fondata speranza di successo. E chi
serenamente discuta ciascuno di quet film, troverd in ogni caso che,
net genert pu differents, dall'epopea alla commedia, quello che or-
mat ¢ raggiunto, quello da cui non st forna pin indietro, ¢ un alto
¢ fermo livello spirituale, Si faccia pure lu produzione media e
minore, ma non st defletta da questo tono spirituale. Non é pi
lecito,

Ma 1 produttors, come é giusto, sono uomini d’affari, e rispondono
con le cifre. Nel vealizzare le non liete opere sfilate in questi giorni
per 1 locali di « prima visione», essi sono assistiti da un caleolo
analogo a quello dell'acrobata che si azzarda ai pite spericolati
ed tnament esercizi, tante sotto di lui c’é la rete. La rete, nel caso
nostro, savebbern i cinema di seconda, terza, ecc. visione, nonché
la provincia. In Italia, st ca producendo un fenomeno che in Fran-

e1a ormai & diffusissimo: il pubblico dei cinema minori preferisce
i film nazionale. Buon segno, e formidabile garanzia, se valga a
potenziare la produzione nazionale. Ma trovi il lettore la qualifica
per chi, di quella propensione del pubblico, si serve come duna
complicita. Sta inianto il fatto che, sulla vitalitd della cinemato-
grafia italiana, il film deteriore s'abbarbica, nella sicuresza che
non solo git verrannv pagate le non gravi spese, ma che ci sava co-
mungque un discreto margine. Parecchie di queste pellicole meno
che mediocri erano, gid in partenza, coperte e rimunerate dal pre-
venttvo noleggio.

Secondo punto: gli acciabattatori di film inutili riescono quasi
sempre a farve assegnamento sulla facile cordialita di una critica,
pronta a chiudere gli occhi sulle travi, quanto poi é solerte a sofi-
sticare sui fuscelli. Il pubblico ha riso? il pubblico ha, piit o meno
manifestamente, palpitato? Dunque, dopo tutto, quei film avevano
ragione. E non si pensa che quelle risate o palpiti o lacrimuccie
sono momentanei ¢ deteriori slittamenti di una massa, sollecitata
a tradimento nelle ore di oxio ¢ di svagoe in cui non si sorveglia;
ma che quella massa viene quotidianamente, incessantemente edu-
cata dal Fascismo ad un’etica ¢ ad un costume ben diversi e pit
altr, ed in tutti gli altri settori chiamata, nella politica come
nel lavoro come nello svago, a manifestazioni assolutamente ade-
guate a quell'etica. Perché proprio il cinema, cioé uno dei pit
Jormidabili strumenti educativi, deve potersi permetiere un'ecce-
zione? Non si vuol fare del moralismo, né inchiodar la critica ad
una funzione di predicatrice. Ma quando guel pubblico, consi-
gliato o dissuaso da una critica senza transazioni, troverd sempre
e soltanto il film che gli conviene, in quel film riconoscera dao-
vero se stesso. E vi si interesserd di piu e meglio. E vi si divertira
di pitr e megliv,

Tutto sommato, la produzione che lascia la bocca amara dipende
da un duplice difetto di costume; industriale e, diciamo pure, ar-
tistico. Nessun costruttore di automobili penserebbe mai df mettere
insieme alla megho un tipo di macchina, cercar di saturare if mer-
cato, e poi chinder bottega. GIi potrebbe riuscire un primo espe-
rimento, non il secondo. L'acquirente, privo di ogni garanzia, si
guarderebbe bene dul ricascare su una macching che lo lascia in
panne: s rivolgerebbe, da quel giorno in poi, alle buone marche
di fabbrica. Invece, il film di scarto nasce, il pii delle volte, al di
fuori da ogni continuita di firma, con una marca di fabbrica proo-
eisorta. Svalutata quella, il produttore di scarto ne inventa un'al-
tra: ¢ la sua merce d'oggi é cosi dispensata dal garantire la boatd
¢ lo smercio di quella di domani.

L'altro difetto, quello artistico, investe il periodo preparaterio
del filn: in sostanza soggetti e sceneggiature. Tutti sono capaci
a dire che tru noi manca ancora una clusse sicura ed espertu di
autori cinematografici. Nessuno confessa che il vecchio wdayio:
chi piu spende, meno spende é una delle regole anche della bro-
duzione cinematografica. Chi piy spende nel preparare un Sifm,
meno ¢ meglio spende poi nel girarlo. Su gquesto punto cgpitale,
Cinema si propone, d'ora in poi, di tornare sistematicamente ¢
con datt di fatto,



PROTAGONISTA:

Slizzazione luministica ed archilettonica della

NELLA SUA REALIZZAZIONE esteriore
i film i montagna ¢ totalments una creszione
di Arnold Fanck. Anzi, si pud ancora preci-
sare: la penesi e lo sviluppo del film di mon-
tagna, come impostazione, COMmME tecnica, <o-
me ripresa, si identificano sostanzialmente nel-
I'opera di Fanck e in essa pressoché si esauri-
scons. Alla scuola di Fanck, nel pit completo
senso della parola, si sono formati sia la Rie-
fenstahl che Trenker, — per ricordare solo i
due pilt noti ¢ principali esponcnti della scuola
stessa — cosi come si ¢ formata tutta quella
valorosa schiera di operatori che va da Allgeler
e Schneeberger ad Angst ¢ Benitz: lintero
complesso, tnsomma, per cui Ickes ha alzato
una specie di torre d’avorio nel vastissimo oriz-
zonte della preduzione cinernatografica inter-
aazionale, proclamande che soltanto i tedeschi
possono fare dei film di montagna. Fermula
che cffertivamente risulta confermata dai fatti,
poiché finora in tutti i film di montagna, anche
ciot dove non appare Lianck, si incontrano
sempre clementi artistici e tecnici che pro-
vengono dalla sua scuola.

Per andar dunque alla scoperta delia monta-
gna come protagonista dello schermo, hisogna
anzitutto valutare esattamente la portata della
scuola di Ianck, specie dal punto di wvista
pratico, 'esperienza avendo incontestabilmen-
te dimostrate che per guanto riguarda Ia ri-
presa i risultati ottenuti sono invero mirabili.
L.a critica & concorde, in proposito, € non 't
pubblico, si puo dire, che non sla stato preso
d'ammirazione innanzi a certe stupende se-
quenze di inquadrarure sipine. Basterebbe solo
ricordare le scenc contenute ne LA TRAGEDIA
pEL PiZZ0O PALU e in EBBREZZA BIANCA, 1 duc
Al dove la posizions ideale e la maturits
tecnica di Fanck hanno forse raggiunto, rispet-
tivamente, la loro maggiore estrinsecazione. La
indimenticabile fiaccolata entro le viscere fan-
tasmagoriche del ghiacciaio ne LA TRAGEDIA DEL
wizz0 PALL resta, come puro effetto visivo, up
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montagna con o studic deli'ora e del punto di ripresa

LA MONTAGNA

perzo di eccezionale bellezza. E cosi troviamo
in rRBREZZA BIaNCA dei controluee, degli spol-
verit di neve scintillanti, che testimoniane ap-
punto una raffinatezza tecnica spinta fino al
virtuosismo, soprattutto nello studio fotogra-
fico, luministico e plastico della inquadratura.
Raffinatezza di ripresa al cui confronto anche
i classici operatori americani di « estermi », si
prenda pure un autentico asso come D¢ Vinna,

R

ta Guglie delle 43 Legione di MY 5. M. [Dal dacumentaric
didanico *Sulle guglle dolomitiche delle Civetta®, di Dome-
nico Rudatis)

rsultano uniformi ¢ quasi monotoni, dimo-
strando di intervenire negli ambicnti, con la
macchina da presa, molto pill passivamente.
Fanck ha fondate la sua scuola con principl
solidi € con una lucidita di direttive wlvolta
geniale. S pud sorvolare sul suo primo ten-
tativo cinematogralico, effcttuato nel 1gr3 con
Allgeier, in quel tempo giovanissimo cd 1ne-
sperto. Tentativo dilettantistico di nprese sci-
istiche che vale perd subito a qualificare Fanck
nella sua duplice natura di appassionato della
neve e di studioso di fotografia. Egli aveva
studiate scicnze naturali dedicandosi contem-
poraneamente allo sci ed alla fotografia, ¢d era
cosi entrato in contatto con la montagna, ma,
come uomo di culiura, 1n gquesto contatto as-
surneva npecessariamente coscienza della mon-
tagna sotto forma di conflitto interiore. Jn-
sisto su questa precisa caratterizzazione deila
personality di Fanck, da lui stesso apertamente
confessata, ¢ dopo se ne vedra infatti la grande
[mportanza.

Durante Pintero periodo della guerra mondiale,
Fanck approfondiva la sua cultura tecnica nel
campo fotografico, Problemi della emulsione,
tecnica dei filtri, e tanti aspetti e ritrovati della
moderna ripresa cinematografica, furono gla
prima ¢ per lungo tempo il suc pane quoti-
diano, come fotografo militare, con scopi cioé
fuitaltro che artistici ma di vitale interesse.
Nell'immediato dopoguerra egli cominciava
Yattivith filmistica riprendendo il suo progetto
iniziate, quelle di portare sullo schermo il fa-
scino dello sport sciatorio. Cominciamento mo-
desto ma oltremodo significativo, se si consi-
dera la assoluta estraneita di Fanck e di tatti
i suoi compagni dal mondo cinematografico
professionale. Neanche I'operatore, che era an-
cora Allgeier, I'alatante di Fanck nel primis-
simo ingenuo tentativo, si poteva infatti con-
ciderare come un vero ¢ proprio uoma del
mestiere, poiché non contava al suo attivo che
una spedizione polare cui aveva partecipato
non ancora ventenne, ed anche lui era reduce
dalla grande guerra come fotografo militare.
Daltronde, in pratica, lo studio € la visione
fotografica che Fanck aveva maturato in una
quindicina di anni s'imposero anche all’ope-
ratore e Ainirono naturalmente con trasfondersi
in questo e poi ancora negli altri, vale a dire
acquistarono valere di scuola,

In origine tutti i compagni di Fanck furono
degli sciatori, egli non ebbe alcuna collabora~
zione professionistica e la sua creazione percio
risulta completamente personale. Anzi, il pri-
mo concetto che si fissa lucidamente nella co-
scicnza di Fanck & che il film basato esclusi-
vamente sulla interpretazione artistica e indi-
viduale, il film divistico e teatrale in genere
avevano ben poco da fare col suo lavore. Tale
concetto sembsa soltanto negativa, ma c'é gia
nell’intuizione di Fanck il presentimento del
linguaggio ¢ delle possibilith espressive deila
natura, e quindi anche l'idea embrionale della
montagna come attrice.

Liartc e la tecnica di ripresa della scuola di
Fanck sono validamente impostate su alcusni
principi fondamentali, il cut esatto TICONOSCi-
mento presenta una importanza pratica note-
volissima. Anzitutto, Fanck ha affermato i
principio dei puri valori fotografici, mantenen-
dosi ad esso serapre fedele in tutti { suoi film,
e scartando quindi ogni falsificazione pittorica
della fotografia. Si tratta ciog di voler che la
fotografia resti fotografia e trovi in se stessa i
propri specifici mezzi di espressione, senza
snaturarst nelle imitazioni del disegno e delia
pittura. I da questo punto di vista Pevoluzione
cinematografica moderna ha finito col dar ra-
gione a Fanck, Ma non sempficemenie docu-
mentaria &, tuttavia, la visione di Fanck, ché



Arrampicata dolomitica

egl afferma successivamente il principio di soggettivith della visione e
perviene cosi ad una stilizzazione della inquadratura. la composi-
zione della inquadraturs, anteponendo il movimento agli elementi
statici & fotogratici, viene a completare lo stesso criterio di utilizzazione,
A questa egli arriva in generale con tre mezzi. In primo luogo, con la
semplificazione delie linee mediante 'uso sapiante di adeguate distanze
focali. In secondo luogo, con Pestrazione di cid che nella realth appare
esscnziale, mediante i piti estremi controluce ed una raffinata modella-
tura ottenuta sfruftando i contorni di luce e le lunghe ombre portate.
In terzo luoge, con un delicatissirno lavero di estensione della scala
dei toni, soprattutto mediante Puso della luce anteriore.

Ed eccoci innanzi allo svolgimento interiore dell’attivith di Fanck.
Come uomo proveniente dalla pianura, come uomo di citth, pur di-
ventando uno specialista della montagna, Fanck viene ad assumere
— ¢ lo attesta egli stesso — un atteggiamento di studie, di critica, in rap-
porto alla montagna. Essa ¢ una incognita per lui ed egli, pertanto,
trae la sostanza ideale dei suoi film precisamente da questa relazione
dualistica ¢ problematica, Cib risulta addirittura tangibile sia ne La
TRAGEDIA UKL PIZZO PALU sia in BALMAT. Secondo Fanclk, soltanto
P'uorno estraneo alla montagna pad scoprire la montagna, perché nes-
suna incognita essa pub oggi riserbare per il montanaro. Ma con que-
sta convinzione l'artista & sopraffatto in Fanck dal naturalista! Fanck
ha saputo vedere la montagna, ma rimanende appunte naturalista
non €& potuto cntrare nel mistere spirituale della montagna. Cosi, ac-
cennaty con dei temi alpinistici il dualismo che costituiva il sue proprio
intimo problema, rilevato il sentimento di solidarieth del cameratismo
alpinistico  sportivo, Fanck considerava esaurito il sue compito e,
nonostante la sua smagliante arte di ripresa, lasciava il film di mon-
tagna. K 1o lasciava prospettando al tempo stesso il medesimo distacco
da parte di Trenker, al cui riguardo sembra infatii aver visto giusto.
Previsione, dungue, degna di attenzione, che Fanck ha motivata rico-

noscendo nel suo veechio allisvo tanto i cantaggi quanto gli svantagg
della natura alpigiana da lui posseduta,

Come montanaro Trenker non poteva trovare on atteggiamenta ro-
mantico di fronte alla montagna, ha rilevate appunto Fauck acuta-
mente, cosicché, per superare | propri rapperti naturalmente realistici
con la montagna ¢ scoprire in cssa un ruolo di attrice, Trenker ha do-
vuto a sua volta estranjarsi. Da cid IL FIGLIUGL #RODIGO!
Effettivamente, Trenker conserva tutta intera I'impronta di Fanck,
¢ se U'essere un alpigianc lo avvantaggia talvolta lasciandogli avvertire
felici momenti di unith ¢ di armonia con la montagna, pill spesso pre-
vale in lui un elementarc realisme e lo sforza di affermare la propris
personalith isolatamente, senza poter trascendere la realth esteriore.
It sutficiente rilevare il fatto che la fosta equinoziale de 1L FroLivoL
FPRODIGH, dove il trapasso spirituale del ritorno avrebbe dovato iden-
tificarsi eol bellissimo simbolisme cosmico della festa alpigiana, de-
grada invece in mera scenografia. In seguito non ¢'¢ che da consta-
tare il distacco di Trenker dalla montagna, conforme alle previsioni
di Fanck, per ritrovare e magari ammirare magpgiormente lo stesso
Trenker in tuttaltro campo cinematografico.

Concludendo, vediamo che la montagna, come ideale di T'anck, passa
dall’aspetto ben noto della scenografia sciistica a quelio della personi-
ficazione brutale delle forze cieche della natura. Ora dungue fredda
presenza decorativa ed ora Nemesi irresistibilmente scatenaty in va-
tanghe, gelo e tormenta. Duc unici aspett: insomma, che nella Joro
stessa unicitd tolgono opni senso anche al misticismo dell’azione.
Cid dimostra che la comprensione alpinistica della montagna difetta
in lui gravemente, La ragione & chiara, Fanck era anzitutta uno scia-
tore, € cosi i suoi collaboratori. Cumpioni dello sei erano gli inter-
preti dei suoi film, e perfino gli operatori. E tra la psicologia dello
sciatore e quella dell’alpinista ¢’& un abisso o, per meglio dire, ci sta
propriamente di mezzo la montagna, non come sport ma come csi-
genza spirituale,

L’avvincente, ma indistinta e superficiale, fotogenia della neve ha ab-
bagliato Fanck nella giovinezza. Egli ha accarczzato lungamente e
amorosamente le candide vesti della montagna, ma senza poter pid
riconoscerla.

Distacea dei piani mediante comorni di luce
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Studio dolomitico sulfa potenza architeMonica della montagna. (Fote Rudatis]

Nei suoi film, pure acquistande la violenza -di Nemesi, la montagna
sembra conservare sempre una maschera. Nella contemplazione di
questa maschera, Fanck si ¢ esaurito.

Quando 'cceelsa protagonista apparird sullo schermo senza maschera,
allora avrema il capolavoro, ¢iot il primo vero e grande poema della
montagna. 1} compito & sicuramente dei pia difficili, ma costituisce
altresi una delle massime conquiste artistiche che si offrono al cinema,
quella forse dove il cinema potrd dimosirare di andare oltre la stessa
pittura. Non dimentichiamo infatei, come ebbe a rilevare gid con lu-
cida chiarezza Thovez, che di fronte all'alta montagna la rappresen-
tazione pittorica si trovd quasi impotente ¢ perfino la poesia si sentl
spesso disarmnata. Nella chiarith assoluta del mondo delle vette si an-
nublane tutfi gli estetismi e tutti 1 sentimentalismi, permane nuda e
rilucente I'essenzialith della nostra anima.

Tn tutti i tempi e in tutti i popoli, la montagna ¢ Peterna sede delle
nature divine, degli eroi, delle trasfigurazioni. Oggi ancora la voce
della mentagna vale come uno dei pil vivi richiami ad una inteili-
genza unitaria, simbelica e superiore della natura. Essa ci da le no-
stalgie pitt intemse & le rivelazioni pilt profonde. Pure un fenomeno
moderno e tipico come quello imponente dello sport, atiraverso la
maontagna si trasforma in sentimento alpinistico, assurgendo talvolta
a momenti ed imprese di sigfridea bellezza e giovinezza, Dalle vette
scende ancora il canto felice della giovinezza eroica di Sigfrido. Ed &
pertanto assal ticco di significati il fatto che in Ttalia col clima fascista
le audacie degli scalatori abbiano raggiunto improvvisamente una
estensione ed un valore elevatissima.

Tutti i riferimenti sportivi perd, ripeto, possono contarc solo in quanto
linguaggio espressivo, nel cinema, cosl come linguaggio espressivo pud
¢ deve essere ogni aspetto della montagna. Differenziazione, moltipli-
cazione e interpretazione delle sue forme ¢ del suo dinamismo archi-
tettonico il guale trova appunto nel cinema if pia adeguato mezzo
rappresentativo. Il realismo sia sportivo che naturalistico va superato
senza tuttavia astrarsi mel simbolismo mistico di un Roerich, ¢ib che
altrimenti porterebbe a trascendere lo stesso campo dell’arte.

DOMENICO RUDATIS
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NARRAZIONE

E DOCUMENTARIO

FORSE LI TENDENZE del gusto artistico Jd’oggigiorne sono in gran
parte caratterizzate da un nuove amore per il documentario: si vedane, al
propasite, gl sviluppi recenti della narrativa pitt sveglia, che & quella dei
ginvani romangieri americani. Documentario ¢he non ha nulla da vedere
con quel v frammento di vitaw (tranche de vie), infoschito di coler truculenti
e violentato da tesi sociologiche ed umanitarie, che enstitut 'ambizione dei
narratori ¢ degli artisti in genere, sul finire del secolo scorso.

Il cinema ha in questa tendenza una parte preponderante: come fattore e
come indiziq. Forse un regista d'oggi, nel collaborare ad un soggetio ¢ nel-
Vimpostarne la realizzazione, deve proporsi, tra le fondamentali domande,
anche guesta! che ambiente presenterd, e come, e sotto che luce, affinché
ne emerga la precisa, concreta veritd? Desidero accennare specificamentc a
questo problema, perché intorno ad esso si & accentrato in gran parte il mio
lavoro, si nel periodo preparatorio che in quello esecutivo dell’ultimo film
che ho diretto: LA FOS5A DEGLI ANGELIL

I soggettista C.V. Lodovicl mi proponeva come ambiente le cave di marmo
del Carrarese: ambiente di una formidabile intensith nei suni aspetti si natu-
rali che umani, dove la vita ha caratteri gagliardi e nobilmente gentili, ¢ il
lavoro ha insieme U'imponenza di un rito e di un virite spettacolo. Non esito
a dire che la vita delle cave, fino ad ora sconosciuta al cinematografo, non
rimane indietre a quella delle miniere, che il cinema ha tante volte sfrutiata.
Dinanzi ad un « documentario v che basterebbe, da solo, 4 suggerire un’opera
d’arte, vien fatto di rimancre per un momente perplessi: & il caso di presen-
tare questo documentario nclla sua nudith, servendosi dei mezzi messi a no-
stra disposizione dal cinema puro (fotografia, inquadratura, ritmo, montaggio,
drammatico avvicendarsi delle sequenze) per darne la visione artistica e Pip-
terpretazione spirituale? Due esempi come AFRICA PARLA ¢ L'UOMO DI ARAN
paion fatti apposta per indurre un regista in simile tentazione,

Viceversa, ¢'e il partito d'introdurre una vicenda: di far vivere I'ambiente in
una vicenda, e viceversa; partito che ha dalla sua la possibilith di fare emergere
attraverso la plasticitaz di un fatte e la manifestazione di alcuni caratteri fra
loro in antitesi il « senso» dell’ambiente. Ma in tal caso, come amalgamare
la parte strettamente « documentaria» con quella narrative? Come ottenerc
unita di stile? Cht contrapponga, supponiame, due film gloriosi come 0MBRE
BIANCHE ¢ Tami, vede che nel primo lunith brillante e seducentissima era
stata ottenuta sacrificando I"autenticitd del documento; mentre il secondo cra
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purzialmente e sottilmente fallito, perché s’era fatto prendere la mano dal
documento ¢ Paveva poi tiallacciato a1 dramma, attraverse una riclaborazione
d'un troppo raffinato ¢ sapiente estetismo.

Un easo veramente unico di equilibrio potrebbe essere invece ESKIMO, dove
i due elementi sono fusi, e 'uno regge Valtro dundogli i1 massimo risalto.
Ne La FOSBA DEGLI ANGELT mi era dato lavorare su un materiale documentario
assolutamente d'eccezione: basti dire che ho avuto 1a possibilita di riprendere
la . varataw, ciog il crollo di una montagna, che i cavatori Provacano ogni
quartro o cingue anti per apevolare lu estrazione dei massi negli anni sue-
cessivi. La fiducia con cui mi sono poste al lavoro era animata dal farto che
il & soggetto » d'un carrarese come Lodoviei rispondeva con indubbia auten-
ticith all’ambiente; la massima che ho seguito nella lavorazione & stata di non,
abbandonare mai, anzi approfondire, gquesta intensith. Nelle mie ditettive
di regista mi son propusto che tutte il vacconto de LA FOSSA DEGLI ANGELD s
svolga in tal maniera, che la vicenda non si possa neppure per un Momento
concepire come avvenuta altrove, Cosi i} documentario entra effettivamente
nel dramra, vi ha valore funzionale e non meramente descrittivo.

Altro problema era quello degli interpreti. Da una parte avevo i cavatori,
che figuravane ncl film con la loro vita reale; dall’altra gli attori che dovevano
recitare ta lore parte di personaggi di quellarbiente, ad immediato con-
fronto col vero,

Non dovevano stonare, ma neppure cadere in una falsa scitmmiottatura, che
avrebbe tolto loro ogni cfficacia drammatica. Il mio sforzo di regia & stato
precisamente di portare gli attori ad una aderenza quasi religiosa con quetla
formna di vita che dovevano impersonare; in modo tale che quasi autonuma-
mente, dal fondo del loro esserc, trovassero l¢ artitudini ¢ gli accenti glasti,
senza subir forzature, né perdere della lore comunicativa dartisti. I1 moto
spirituale & stato cosi intenso, che in gualche momento m’a parso che sclo
un maligno spirito di ribellione avrebbe potuto interromperlo o spezzarlo.
Naturalmente la riuscita di un &lm & funzione di tanti fattori, ¢ il pubblico
solo & giudice del risultato. Ma ho tenuto a sottolineare alcuni dei miei cri-
terl; perch¢, come eriteri, 1i ritengo validi; ¢ perché senza dubbio Pannes-
sione del documentario al film narrativo ha ancora un grandissime avvenire

nella cinematografia italiana.
C. L. BRAGAGLIA

Due belle inquadrature del film {Dicrama)
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La ragione per cui i film ame-
ricani sono, di solito, cosi ben
congegndti, dipende principal-
mente dalla séeneggiamra cui
gli industriali danno molta
importanza. Una analisi del
rapporto tra sceneggiatori ¢
produttori presenta quindi un
vivo ed attuale intefesse; non
meno che lo studio delle ra-
gioni per cui molti sceneggia-

tori si trasformano in produttori.

CHI ABBIA una convscenza un po’ piu profonda del ¢inema armneti-

' , cano, non limitata cioé alla visione di guesto o quel Alm ¢ alla cono-
_scenza approssimativa della vita den divi, avrh notato alcuns caratte-
[ _ _ sistiche che lo differcnzinno da quello europeu; in particolure net ri-

guardi della organizzazionc industriale che determina il tone dei film,

" ' di vario genere, ma improntati tutti alla qualita commerciale, afl’ef-
fetto spettacolare quasi sempre studiato prima della esecuziome del
’ : ' film; e studiato dal produttore il quale serittura uttorl tecnicl ¢ Tegista,
: - . ) dapo aver acquistato il soggetto ed averlo fatto sceneggiare.

Risulta oggi abbastanza chiaro un {enomens: mentre ull tempoe al ci-
nema si vedevano Rlm muti realizzati su soggetti origimnali, oggi almeno
settanta film su cento sono ricavati da libri, da sentti in forma dialo-
gata o narrativa, o addirittura da una commedia a sug volta tratta da
un romanzo. Un esemplo tipico & offerto a questo proposito, da un
ottime film americane recente, intitolato in italiang CUPO TRAMONTO.
La prima stesuta €ra un rolmanzo (Gli anui sono tanin linght di Jose-
phine Lawrence) trasportato in commedia da Helen e Nolan Leary,
infine & intervenuta Vina Delmar a sceneggiarlo, fornende al regista
Leo MacCarey o scritto sul gnale it film venne realizzato, 11 caso del
soggetto originale é raro: e non & escluso che una certa parte dei film
sia rifatta su vecchie pellicole originali a loro volta tratte da opere
lettcrarie,

In questo procedimento di adattamento ¢ di riduzione prima, di svol-
giments in forma cinematografica poi (allo ¢ sereen play » collaborano
dj solito due o tre persone) vengone ad assumere singolare Impor-
tanza gli scencggiatori. In America esistono varie coppic di scencggia-
tori fissi, particolarmente adatti a sviluppare soggetti di un genere ben
precisato: da Frances Goodrich — Albert Hackett a Ben Tlecht - Char-
les MacArthur, dz Reila ¢ Samuel Spewack a John Emerson - Anita
I.oos. La lora opera non vonsiste soltanto in un kivero intellettuale od
artistico, anzi si svolge spesso su un terreno pratico, ‘a contatta coi
problemi industriali e della produzione. Lo scencgaiatore, con la sua
attivita, precede la realizzazione del film, fissandone preventivamente
le caratteristiche, i detragli, i ponti tra scena e scena, 1 dialoghi ¢ spesso
i movimenti di macchina e le inquadrature {specic se queste ¢ guelle
debbano assumere una particolare funzione nella narrazione visival,
Egli ¢ dunque utile collaboratore, oltre che del regista, anche o sopra
futte del direttore di produziovne o meglio del produttore vero € pro-
prio, essendo per gl americani il dircttore di produzione piis che altro
un esecutore di guelle dirertive di tspezione date dal produttore. Non
pochi sono gli secneggiatori che passano alla produzione divenendo
in un primo tempo produttori associati ¢ quindi produttori. Per csempio
John Emerson, che fu fino a un certo momento sceneggiatore, 1n
coppia con Anita Loos (soggetti cosiddetti «spregiudicati» da 611
UOMINI PREFERISCONO LE RIONDE a PURA AL [0G PER 10o) diviene un
giorne associato del produttore Bernard T1. Hyman per SAN FRANCISCO

’ . ¢ piu di recente prer SARATOGA,
Mentre si gira il fllm ‘The Scoundrel’, tipica produzicns indipendante amaricana: pradut- 1i pmduttnre, provenga dalla sccneggiatum ,—) provenga dalla regia,

tari e registi Ben Hechr e Charles Machrthur. Metia joio il protaganista; it commediografo- . . - - N . . s .
attore inglese, Noel Coward (Paramaun} & continuamente in ceren di soggetti, Lo studio del copiont ¢ assiduo
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e laborioso. Ma sec il copione viene preparato da un anonimo c nem-
menn presentato da un agente, ha scarsissima probabilita di esito fa-
vorevele, anche per la incompetenza spesso evidente di chi lo scrive,
Molta forruna hanno gli serittori di racconti di alcune riviste assai
diffuse nei pin disparati ambienti sociali (Cosmopolitan, Saturday Eve-
ning Fost). Racconti che badano soprattutto al fatto, alla trovata, al
finale, alla risoluzione imprevista e non escluduno la presentazione di
un personaggio particolarmente suggestive. Per dare un esempio, il
Mr, Deeds di E ARRIVATA LA FELICITA creato da Clarence Budington
Kelland e il Godfrey dell’ IMPAREGGIABILE GODFREY creato da Eric
Hatch, sono nati da pagine stampate. Assieme a loro po terno met-
terc fa coppia ben nota di ACCADDE UNA NOTTE che Samue] Hopkins
Adams inventd nella sua novella Night Bus o il famoso voMo OMBERA
di Dashiell Hammett,

In sostanza la carta stampata vale pia di quella dattiloseritta. A meno
che il soggetto scritto a macchina non sia dovuto ad un autore di
novelle € romanzi gia sfruttati dallo schermo,
come € capitato per esempio a qualche serit-
tore ungherese, di recente. I compensi sono
molto alti. Una commedia (You Can't Take It
with You di George S. Kaufman e Moss
Hart) & stata pagata ben duecentomila dollari;
un « titolo » {Wake up and Live di Dorothea
Brande) diciannovemila dollari, Non & forse
da escludersi che prezzi cosi alti possano coin-
videre con trovate pubblicitarie; tuttavia le ci-
fre devono prendersi come sintomi del valore
attribuito dai produttori al soggetto del film o
scltanto ad un titolo che pud riuscire di sicura
attrattiva.

Quanto aghi sceneggiatori, cifre abbastanza alte
sono messe a loro disposizione. Uno sceneg-
giatore & impiegato presso una Casa come l'ope-
ratore e come il regista. Scritturato per un
periodo pia o meno lungo deve fare, da solo,
un certo numero di riduzioni all’anno; tal-
volta gruppi di scencggiatori vengono mess: al
lavoroe per unoc stessc soggetto; come & acca-
duto per il terzo film della Durbin: gente che
si trova bene a Hollywood., E visaputo che
molti invece non si trovano in quel «clima »:
cosi William Faulkner, scritturato da Twen-
ricth Century Fox per la sceneggiatura di
SLAVE SHIP, non si ¢ sentito 2 suo agio nel
lussuoso ufficio messogli a disposizione, e se
ne ¢ andato g lavorare a casa sua, a Oxford
nel Mississippi.

Tlen Hecht {che fu con Charles MacArthur
sceneggiatore di varie pellicole e pot produt-

tore-regista-soggettista-sceneggiatore di DELIT-
TO SEN7ZA PASSIONE e di altri tre Ailm non giunti
in Htalia) & oggi lo sceneggiatore meglio pa-
gato del cinema americano: z6o.coo dollan
all'anno. Charles MacArthur invece & passato
definitivamente alla produzione, ed ha in pro-
gramma tre film "anno. Nella sua situazione
sono oggi molti altri: Benjamin Glazer ¢ per
esempio un accuratc sceneggiatore del « muto »
(da la vEDOVA ALLEGRA di Strobeim a LA CARNE
E {L DIAVOLO di Brown) che oggi la Paramount
conta fra t suoi « producers »: UNA NOTTE AL
CASTELLO ¢ VISSI IYARTE sonc prodotti da lui;
talvolta alterna questa a quella attivith o par-
tecipa ad ambedue. Cosi altri dal famoeso Ro-
bert Riskin, conosciuto come lo sceneggia-
tore prediletto di Capra, a Gene Markey {che
sceneggid COME TU Ml vuol di Pirandello, non
certo bene, e vra & il produtiore associato di
WEE WILLIE WINKIE}, da Joseph . Mankie-
wicz {sceneggiatore di LA DONNA & MOBRILE e
10 VIVO LA MIA VITA, produttore di LA RAGAZZA
n1 TRIESTE), a Howard W. Green (sceneggia-
tore della vecchia viTa PRIVATA DI ELENA DI
TROIA di Korda e di 10 50NO UN EVASO e ora
produttore della R.K.0Q.), da Norman Krasna
(soggettista di rURY, sceneggiatore di GRLOSIA,
ora produttore d'un film su soggetto suo, HIG
¢1Ty} a Nunnally Johnson (sceneggiatore del-
ProMo cHE sBANCO MONTECARLO, della casa
DEI ROTHSCHTLD e quindi produttore associato

della Fox, da Robert Lord (sccneggiatore del

PICCOLO GIGANTE € ora sogpettista ¢ produttore di cOLLEEN alla War-
ner Bros) a Howard Estabrook (sccheggiatore di CIMARRON, DAVIDE.
COPPERFIFLD ¢ quindi produttore associato col regista-produttore
Frank Lloyd per la VERGINE DI SALEM ¢ WELLS Farco), da Grover
Jones a Lou Brock, produttori e sceneggiatori ad un ternpo (Jones
per 1 film di Hathaway).

E lelenco non ¢ finito: i preduttori attualmente in attivith sono
moltissimi: ¢’¢ un Buddy da Sylva che proviene dalle riviste tea-
trali, un E. Lloyd Sheldon che fu un tempo novelliere; a William
Le Baron si devono numerose commedie:; William Anthony MeGuire
¢ oggi produttore cinematografico dopo aver diretto qualche rivista
per Ziegfeld, del qualc scrisse la biografia per il film IL PARADISO
DELLE FANCIULLE} ma il suo contatto col cinema non si limita z
questo; sua ¢ anche la scenegyiatura di  aprsso pover'vomo? Infine,
interessante ¢ il caso di Frances Marion che pud considerarsi, forse,
la prima produttrice-regista dopo essere stata la scenarista meglio

Sopra e softo, Due scene del flim “The Scoundrel’ Paramountl.
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pagata, per molti anni (1. CAMPIONE, ANNA CHRISTIE, CARCERE, €CC.).
1l rappotto tra sceneggiatore e produttore ¢ la derivazione di quello
da queste sono quindi elementi di non trascurabile impoertanza nella
valutazione del fenomeno industriale del cinema americano. Ci sono
molti registi che divengono anche produttori: basterd citare King Vi-
dor; ci sono sceneggiatori che passanc alla regia, e sia in un caso che
netl’altro possono dare ottimi risuitati. E semplice stabilire it perché:
perché il film si fa a tavolino; nelfa realizzazione si & sicurt del rendi-
mento degli interpreti e dei tecnici; quanto al regista, sc egli & in molt
casi un semplice esecutore, pud essere anche un uomo di pretesc pils
elevate: pud essere anche la persona che si permette di cambiare la
scencggiatura. Si & parlato di recente del caso La Cava: Gregory La
C'ava avrebbe modificato durante il corso della realizzazione di STAGE
oonr, qualche scena: ma l'industriale era comunque sicuro di lui; non
poteva dimenticare che La Cava aveva fatto Gonrrev. E poi, di sTacE
DOOR aveva pattecipato alla sceneggiatura.
Compite degli sceneggiatori & tra gli altri quello di stabilire punto per

scena — st chiedono — & utile o no al Glm? 11 sun costo di realizzazione
& superiore o inferiore all’effetto che pud avere? 8¢ & superiore conviene
vedere di sostituitla o di modificarla, utilizzando magari un altro am-
biente. — Queste od altre osservazioni fanno gli sceneggratori, anche
dietro suggerimento del produttore; per diventare poi essi stessi pro-
duttori; avendo quindi una conoscenza di problemi intrinsect alla co-
struzione del film, costruzione che comincia il giorno in cui vienc
acquistato il soggetto, il racconto, la commedia il romanzo da tradurre
in film. E si pensa: — Questo soggetto, con questu & questo interprete —.
Dape di che §'inizia un lavoro molto laboriose, durante il gquale le ma-
nipolazioni e gli adattamenti vengono a modificare magari P'idea ini-
ziale, talvolta con svantaggic per il risultato finale; svantaggio arti-
stico, ché quasi sempre il fattore industriale ¢ salvaguardato.

Lo sceneggiatore-produttore deve quindi « conoscere il gusto del
pubblico s, ma pil precisamente deve orienture Verso determinate
correnti tale gusto: cosi come il celebre sarto inventa la moda. E
il cinema ha effettivamente, con la moda, non poche né trascura-

punto gli elementi del film: clementi industriali, si intende: — questa

IL PASSAGGIO da scenarista a regista e
produttrice, fu nel mio caso una progressione
perfettamente logica. I produttori provengonao,
di solito dai registi, dagli attori, talvolta dai
tecnici ¢ in particolare dagli sceneggiatori, per-
ché & necessarie che il produttore abbia cono-
scenza completa di tutti gli argomenti che ri-
guardano la realizzazione del film. Io ho sem-
pre coilaborato molto da vicino coi registi che
realizzavano film tratti da miei scenari o sog-
getti originali, Con I'andare del tempo, venni
ad assumere il controllo di un certo numero
di pellicole delle quali avevo scritta la sceneg-
giatura. Scrivere e dirigerc con competenza €
cognizione di causa, richiedono fino a un certo
punto le stesse qualith: in particolare imma-
ginazione e sense visivo. Ma io appresi pure
che dirigere con successo richiede I'abilith di
lavorare compatibilmente con persone d’umor
vario, sieno esse tecnici delia produzione o
attori, e che tale abilith non si trova di fre-
quente associata con quella di scrivere storie
¢ drammi. '

Quando mi venne suggerito di intraprendere
la produzione, accettai soprattutto perché mi
parve che cid offrisse 1l miglior mezzo di uti-
lizzare la esperienza acquistata nei miel ven-
t'anni di lavoro cinematografico: ed anche per-
ché si offriva un’occasione ad altre persone
che con me avevano collaborato di dimostrare
la loro valentia, da me riconosciuta preceden-
temente. Durante i) mio lavoro di soggeitista
e scrittrice di sceneggiature, ebbi la fortuna
di descrivere un certo numere di ruoli inter-
pretati da nuovi attori e attrici, dei quali avevo
studiato le particolari possibilita in determi-
nati generi, dal comico al drammatico; né
maneai di comporre anche ruoli che permisero
ad attori beniamini del pubblico di manife-

220

bili relazioni.

FRANCESCO PASINETTI

stare il loro talento in attitudini diverse e per-
suasive, in modo da oitenere sempre mag-
gior favore del pubblico; basterh ricordare at-
tori come Greta Garbo, Wallace Beery ¢ Ma-
rie Dressler.

Nei primi anni della industria cinematografica
un produttore era pill un avventurierc ¢ un
improvvisatore che un organizzatore autentico.
Oggi e cose sono cambiate: tuttavia il produt-
tore ideale dovrebbe ancora possedere Uasta-
zia di un commerciante di alta classe c la sen-
sibilith di un artista e lo spirito di compren-
sione di uno psicologo. Suo sforzo ¢ quello
di collocare, valutare ¢ coordinare tutti i di-
versi elementi che partecipano al sus film e
ne determinano la struttura e le caratteristi-
che. Egli fa prima di tutto un confronto fra
la misura del denaro che possiede o gli & af-
fidato per la produzione di un film e quella
che presumibilmente pud ottencre, dopo la
proiezione del lavoro da lui prodotto; e gioca
quindi sulla possibilita di dare al pubblico
qualcosa che il pubblico desideri vedere. Per
vincere deve csercitare un considerevole con-
trollo su fondi finanziari, sul soggetto, Ta sce-

Dal film ‘Lla Contessa Alessandra’ (london Film-tander)

neggiatura, gli interpreti, la regia. Sc egli ha
buon senso, lascerh interamente tutto cid che
richiede esperienva tecnica ai rclativi esperti,
sieno essi scenografl o contabili.

il mio metode di produzione ¢ guello di de-
cidere quale genere di film io desidero pro-
durre ed offrire questa idea ad uno seritiore
e a un regista che abbiano rispettivamente
scritto & diretto scencggiature e fikm di questo
genere, Preferisco sviluppare un’idea originale
piuttosto che usare adattamenti da altre opere,
forse perché dal mio lungo studio dei film ho
tratto il senso della grande importanza del
racconto. In guestc momento io guardo alla
storia sia americana che straniera per trarne
materiale che sia degno di considerazione €
che eserciti una attrattiva abbastanza univer-
sale da raggiungere la comprensione media di
gente di tutti i paesi. La storia americana of-
fre esempil avvincenti di vita pionieristica.
1.'Tralia offre le esperienze coraggiose e con-
crete di colore che hanno lottato per una
grande causa, esperienze che hanno significato
e interesse per tutta 'umanith civile.

Io spero anche di produrre pellicole i cul temi




si basino su qualche aspetto importunte della
eveluzione sociale odierna. 11 mondo & pronto
per accopliere film significativi che riflettano
la trasformazione sociale che le Npzioni stan-
no sviluppanda: pellicole che presenteranno
mdividui interessanti presi nel mutevole am-
biente prodotto dalla applicazione di nucve
teorie sociali cd intenti all’opera di adatta-
mento richiesto dal mutar dei costumi ¢ dalle
consuetudini di vita, Il progresso sociale ri-
chiederd continnamente un tipo pit clevato di
film, ed ¢ il produtrore che deve venire in-
contro a tale richicsta, Noi abbiamo appcena
cominciato a renderci conto delle possibilith
del nostro mezzo. Siccume 1 prodotti di inven-
zione come le altre forme d’arte devono essere
espressione di qualche esperienza a carattere
emotivo, il produttore deve serbare la capacita
ad essere scosso da situazieni potenti o toc-
canti; altrimenti sard poco probabile che egli
sta In grado di immaginare film tali da scuo-
tere la sensibilith del pubblice, Cid che noi
trasmettiamo & fatto, in sostanvza, con la stof-
fa delle nostre impressioni. Tenendn presente
questo principio, io ho sempre in programma
quattro o sei mesi di viaggio all’anno nella
speranza che nuove scene ¢ contatti con nuovi
punti di vista ed atteggiamenti mi facciano
evitarc di produrre film i quali, sia pur pre-
senfando notevoli requisiti tecnici, manchino
poi di suscitare nel pubblico una soddisfacente
reazjone emotiva, Per dar significato all’'opera
cinematografica, la freschezza e la vitalith sono
funzioni tanto specifiche di un produrtore
quanto di uno scrittore. L’industria del cinema
non si basa sui mirabili ritrovati tmeccanici,
sulla tecnica altamente sviluppata, sull’abile
pubblicith, ma sulla vitalith e sull’artrattiva dei
film. La cui responsabilith appartiene appunto
al produttore. FRANCES MARION

MI 81 E CHIESTO, dopo il buen successo
della mia rischiosa iniziativa — il passaggio da
scenarista 4 regista per il film AMANTI DI pO-
MANI con Grace Moore — di spiegare 1 metodi
da me seguiti. Metodi? Ci sono del metodi di
regia? 1o non In so davvero. Da otto anni a
questa parte io ho scritto ung quantith di sog-
gettt e di scencggiature; e perd ho solo una
vaga idea dei metodi di serivere una sceneg-
gistura. Io do loro un nome pitl scherzoso: |i
chiamo tutr'insieme « metodo di avvicinamen-
to». Con questo termine non pretendo di in-
trodurre un concetto, ma solo tre parole che
suonanc bene. Ma neanche «metodo di re-
gla» vuol dire gualcosa, per quanto ne so in
con la mia litnitata esperienza. Vol vi costruite
un buon soggetto, ci aggiungete una buona
sceneggiatura, prendete un gruppo di attori
esperti, € poi <« girate ». Poi ¢’¢ un buon nu-
mero i trabocchetti tecnici da evitare, ma nei
teatri di posa prospera sempre una frotta nu-
tritissitna di esperti addetti a mettervi sulla
buona strada.

Una vera grande espericnza & stata per me
quella di dirigere un’attrice geniule e affa-
scinante come Grace Moore ¢ un attore al-
trettante amabile ¢ capace come Cary Grant.
Per me, oso dire, cose di questo genere so-
stituiscono « metodi». Mi piace poi dire che
AMANTI DI DOMANL era un soggetlo magnifico
petr Grace Moore e per Cary Grant, ed anche
essl nie erano convinti. Percid el associammo
nel lavore su una base amichevale e concorde
— e questo era un risultato molto importanie
per un regista novellino di Hollywood. Guai

all'mabile che non sia capace di collaborare
i perfetto amore con le stars! Le stars sono
spesso  capricciose, ¢, per la loro mapgiore
esperienza in materia, capaci di giocare tirt
mancini al regista che faccia il suo primo film.
Invece o ¢ i miel attori scartamuno Ji buon
accordo quel che sulla carta sembrava estre-
mamente grazioso ¢ pol invece in fase i rea-
lizzaziome lo diventava meno, dal loro punto Jdj
vista e dal mio. Quando succedeva questo, not
ci chiudevarno In una stanza ¢ riscrivevamo di
buon aceorde, contribuendo tutti ¢ tre, 1a scena.

Se o't qualche mietode di regia sul quale si
puis mettere concretamente il dito, eccone uno.,
I fronte a opni scena bisogna farsi una do-
manda: ¢ naturale tutto questo? . Se ad es,
qualenss non sembra natarale (anche nel senso
i seiolto; ovvero: tutte deve poter essere af-
frontato ¢ riprodotto senza sforza) all'atiore,
bisogna concludere che 1z scena non pud venir
bhene; e allora non insistere In prove sner-
vanty, ma correggerla, s'intende nel pit breve
tempo possibile onde non sovraccaricare lor-
dine di Javorazione.

1! mio solo metodo nel dirigere Gruce Moore
consisteva nell’essere me stesso. Lo avevo un'i-
dea vivamente definita di quel che volevo pol
vedere sullo schermo (ancora un «metodo 2
e Grace Moore, Grant e gli altri attori ne ervana
al corrente in modo molio preciso ed csau-
riente, Dopo aver eseguito quest’opera impor-
tante di comunicazione ¢ di reciproca cono-
scenza, io ero molto semplice.. Non ponevo
nessung barnera tra me ¢ 1 miei collaboratori,
mi curavo di csscr familiare e schietto come a
casa mig. Era anche da un punto di vista psi-
cologico un’esperienza interessante: s¢ avessi
qualche volta fatto il sostenuto per eccesso di
zclo o per amore esagerato alla mia pucva ¢
importante funzione, non ci saremmo pil ca-
piti, ¢ addio film. Invece a1 lavorava tutti di
buona fena protesi tutti versa lo stesso tra-
guardo: fare un bel film. ¥ra un lavora duro,
ma stragrdinariamente piacevole,

Nei casi pia spinosi e fastidiosi, scguivamo
tutti una regola. Fssa diceva: « Ricorni al tio
senso di Awmewr!s. Una formula calmante e
corroborante al massimo grado.

Infine, I'esperienza pilt viva e piacevole l'ho
fatta, sempre ncllo stesso film (per ora, il
primo ¢ J'unico della mia carriera di regista:
mi piace ripeterlo a me e agli aleri), dirigendo
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in una scena duecento bambini. Dird subito
che questo & altrettanto facile quanto difi-
gere lo stesso numero di adulti, e forse pil
facile. Pud darsi che i registi veterani non sia-
no d'accordo con me su questo punto, come
probabilmente non lo saranno riguardo agli
altri miei « metodi», ma non importa,

[ bambini di oggi hanno melta piy confidenza
e sicurczza di quelli delle altre generazioni.
Anche quande non posseggono neanche un
grano di talento nascosto, essi SONO estrema-
mente sicuri di sé, Sono pil svegli dei loro
padri e delle loro madri quand’erano bambini.
A Hollywood particolarmente, le case cine-
matografiche si accaparrano i bambini pilt vi-
vaci e pit intelligenti d’America. Essi si com-
portano davanti alla macchina da presa con
la stessa disinvoltura degli attori maturi e,
inoltre, salvo qualche eccezione, stanno attenti
a tutti i vari «<proibitor» che incontrano nel
teatre di posa.

Essendo pit docili detle persone grandi, fanno
esattamente quel che si dice loro e il regista
noo deve affrontare il problema di cancellare
dal loro cervello tutte le impressioni precon-
cette sui ruoli che interpretano, Ho diretto i
duecento bambini in una sequeneza in cui Gra-
ce Moore cantava dinanzi a loro. Ci vollero
cinque giorni per fare tutte le prese ¢ non uha
sola volta ebbi delle difficolta nel fare escguire
ai bambini quel che volevo. Due di cssi in
particolare — Scotty Beckett ¢ Patsy O'Con-
nor — appaiono in importanti primi piani con
CGrace Moaore, Si tratta di due esperimentati
attori-fanciulli, con mentalith ¢ capaciti dram-
matiche supetiori alla loro eta, Io considero
Scotty uno dei pitt grandi attori-fanciulli del
cinermna americano.

Dunque: dirigerc bambini non & cosi difficile
come pud sembrare, Bd ¢ utile professional-
mente ed umanarmente. Essi vi msegnano tante
cose. E vero che io non dirigeve proprio dei
bambini, bensi dei bambiui attori. Tuttavia
prenderci con tutta tranguillith un gruppo
qualsiasi di bambini da una qualunque strada
o giardino e li metterei di peso, senza istruirhi
specificamente, davanti alla « camera . Sareh-
be, certo, una prova terribile. Ma convenitene:
molto piu terrificante riuscirebbe Vesperienza
di provarsi a dirigere lo stesso numero di
adulti privi di espericnza teatrale o cinemato-
grafica. Ripcto, per me ¢ stato un lavorare

i0ioso e pieno d’insegnamenti; scramai, uelle -
2 ]

che m’angustiavano erano (chiedo scusa: ma
io dovevo girare} le duecento madri sedute
attorno alla scena mentre i figli laveravano
con me. ROBERT RISKIN

Wa che cose

Nel prossimo numero pubbli-

cheremo i nomi dei vincitori

conconso dt 'Cmema

Dal documentario *Il
Seme’, realizzato da-
ii allievi del Centro
parimentale, soho (a
direzione di Moriss
Romana.

ANCHE quest’anne, dal 1o al 23 settembre,
si & tenuta a Como la Mostra della cinemato-
grafia scicntifica, didattica e turistica, affian-
cata da tre convegni: une di medici, uno di
provveditori agli studi e insegnanti ¢ uno dei
Fascisti Universitari liduciart delle  sezioni
cinemnatografiche dei GUFY.

Questa Mostra & appena al suo secondo anno
e va percio, ancora gindicata pit come ini-
ziativa che come rcalizzazione conercta. Se
la si volessc csaminare da questo lato, si do-
vrebbero rilevare deficienze ¢ imperfezioni
non sfuggite agli stessi organizzatori e non
dipendenti dalla loro volonth, ma da condi-
zioni esterne, per il momento insopprimibili.
Senonché¢ un giadizio da questo punto di
vista, anche a voler esscre severi, sarebbe in-
giusto ed errato perché bisogna dar tempo al
ternpo e tutti gli organismi hanno nccessith
di vita per consolidarsi e per trovare il loro
assetto definitivo. Qui si deve solo giudicare
Piniziativa e vedere se essa ¢ buona ¢ passi-
bile di sviluppo- Ebbene, il seconde concorso
di Como ha pienamente dimostrato la possi-
bilita, non solo, ma altresi la necessith, di dare
un assetto stabile ed organico ad un’inizia-
tiva che pud essere veramente interessante e
utile.

Questo concorsa non va considerato dal pun-
to di vista «pubblicoy, ciot come massa di
spettatorl, quasi ¢i si trovasse di frontc alla
gestione di un grande cinema. Grossolanith
¢ incomprensione dimostrerebbe chi lo csa-
minasse esclusivamente sotto questo aspetto;
quantungue il pubblice non sid  mancato,
malgrado gli avvesi elementi che parevano
propric scacciarlo dal teatro provvisorio in
cui si tenevano le proiexioni, con scrosci tor-
renziali, con straripamenti del lago che ob-
hligava a notosi ¢ pericolosi attraversarmenti

" su passerelle. Quello che conta in queste ma-

nifestaziont ¢ la gualita del pubblico e it fat-
to che si richiama Vattenzione su aspetti cosi
seri, cosi poco spettacolari, ma cosl interes-
santi dellz cinematografia, quali sono le sue
applicazioni scientifiche ¢ didattiche e le sue

cspressioni turistiche, eul va aspiunto il pas-
so ridotto, e cioé la rassegna pubblica di quan-
to producono 1 fascisti universitari. Siamao,
dungue, su un piano del tatto diverso da
quelle di Venezia, con cui non possono ¢sser-
vi interfercnze.

La siamo di fronte a una grande manifesta-
zione rivolta al grande pubblico, con grande
risonanza internasionale. Qui Uiniziativa ¢,
si pud dire, pilh modesta, ma pon per questo
meno utile. Essa pone in risalto problemi im-
portantissimi che devono esserc risolti 0 in
via &i risoluzione, ta che, comungue, richie-
dono sempre un pericdico esame, un perio-
dico contatto fra tutti gli elementi che ad
cssi 81 interessano.

11 convegno dei Medici, al quale hanno par-
tecipato nomi illustri, ha dimostrato quale
potente strumento sia il cinema nel campo
della scienza e particolarmente, in  questo
caso, nel ramo della chirurgia. Uomini seri
¢ preparati hanno potuto scambiare le. loro
idee in proposito, hanno potuto vedere i film
realizzati nelle diverse Cliniche ¢ Universith
italiane e stranicre e rendersi conto, insomma,
di quanto si opera in questo campo dapper-
tatto.

In quuste Convegno uno degli argomenti piu
interessanti & stato, senza dubbio, P'applica-
zione del colore ai film chirurgici. 1 convenuti
hanno potuto assist.re 2d uno dei primi film
di operazione realizzato in colere, a Milapo,
e rendersi conto come il colore rappresenti
un apperto considerevole in quanto, acere-
scendo il realismo della tipresa, permette di
distinguere i differenti organt e i diversi tes-
suti interessati nelle operazioni. Senz'altro st
pub dire che ognuno di questo Convegni &
un passo avanti che il Cinema fa nel settore
della cultura ¢ della sclenza.

Nel Convegno didattico, affollatissimo, al gua-
le si & interessato personalmente S, X. Hottai,
le relazioni sono state particolarmente wtili,
perché hanro contribuito a far entrare nella
coscienza degli insegnanti il problema del-
Papplicazione del cinernatografo, come mezzo



di insegnamento, problema che il Mstr
dell’Educazione Nazionule ha affrontato con
tisolutezza e che intende risalvere nel pic
breve tempo possibile. TValira paric, s1 tratty
di cosa tutt'altro che semplice, ¢ di soluzione
che richiede lintercssaments di seri o pro-
tondi pedagogisti ¢ di preparati womini del
del cinema che abbiane, perd, la coscienza
di tutti ¢ due gli aspetti del problema: didat-
tico ¢ teenico. Che kb soluzione possa esserc
piana e facile nessuno lo erede, e s'¢ visto a
Como, dove dal contatte degli uomini che piu
scriamente si occupano della questione, sono
sorti numerosissimi problemi secondari che
debbono essere meditati per trovare una Eiu-
sta soluzione. Basterd accennare al problema
del sonero e del muto (visto che tutti, orrnai,
sono d’accordo sull’ applicazione del 16 mm),
e 2 qucllo del colore che, anche nel campo
didattico, non deve essere trascurato quando
il colore ¢ clemento integrante dell’insegna-
mcnto.

A queste Convegno si deve allacciare quelln
dei Fiduciari delle sczioni cinematografiche,
in quantc che per I'azione svolta dal Partito,
in accordo col Ministero della Cultura Po-
polare, la loro opera si & portata dall’astratto
dilettantismo su un piano concreto e realiz-
zativo. Infatti, molti film a passo ridotto pre-
sentati dai Cine-Guf sono a carattere didat-
tico ¢ scientifico o di propaganda turistica: i
film 2 soggetto vanno restringendosi sempre
pit ¢ sono fatti a scopo sperimentale, ciog
per saggiare Ie qualith del giovane che si ci-
menta in questo settore.

Si pué dire senz'altro che i tre Convegni han-
ne avite una grande utilith e hanno persuaso
gli organizzatori ad approfondirne, in seguito,
la preparazione e ad allargarne la cerchia pos-
sibilmente anche al campo internazionale.
Per questo, sath necessario che la Mostra ven-
ga affiancata da quegli Istituti che sono sorti
proprie per portare il loro contributo al cine-
matografo, sotto questo aspetto scientifico e di-
dattico nel quale il passo ridottoVha una im-
portanza enorine, se¢ non la prevalenza.

‘1 quatirocento costreisrone un ponte’ {documentario tedescol

Per quanto riguarda i flm, si deve dire chia-
ramente che, a tutt’oggi, la partecipazione
non & completa. Se si fa eccezione della Ger-
mania, che si ¢ presentata a Como benissimo
atfrezzata ¢ con un gruppo di circa 40 pelli-
cole diverse nei diversi settori della Mostra,
bisogna riconoscerc che gli altri Paesi non so-
no stati presentl come dovevano,
Intcressante la partecipazione svizzera, ma
limitata al puro campo turistico; modesta
quella francese, sebbene con due o tre film
di spicco; modestissima, infine, quella del-
I'Austria, deli'Ungheria, della Polonia, ecc.;
assenti I’America e 1'Inghilterra.

L'Ttalta & stata attivissima nel campo del
passo ridotto, per la partecipazione dei Ci-
ne-Guf. Solo pochi, se pure buonissimi, do-
cumentari della Luce e due dell’Enit.

La ragione dipende dal fatta che non vi &
stata, come si diceva in principio, una pre-
parazione dei diversi Paesi e del diversi lsti-
tuti specifica per questo concorso di Como e
che le pellicole sono state inviate affrettata-
mente all'ultima ora.

Un altro rilievo deve essere fatto; molte delle
pellicole presentate a2 Como, forse le mi-
gliori, crano state gid proicttate a Venezia
dove, naturalmente, sono rimaste un po’ sof-
focate dal film spettacolare ¢ non hanno avuto
quello spicco che metitavano. Ora, sarebbe
desiderabile che tra Venezia ¢ Como ci fosse
una nctta delimitazione, per cui a Venezia
si dessero st i documentari, ma esclusivamen-
te quelli di carattere artistico, escludendo,
invece, i didattici ¢ gli scientifici che hanno
lz oro sede naturale in Comeo.

Imsomma, liniziativa & ottima: 1’organizza-
zione va riveduta approfondita e, forse, snel-
lita. Forse anche Como deve tcner presente
che si trova distante da Milano soltante 40
chilometri ¢ che, percid, sarebbe utile inse-
rire nella sua iniziativa questa citth cosi pie-
na di vita, di slanci ¢ cosi pronta a dare al
suo appoggic a tutto cid che & utile, conereto
e solido.

LUIGI CHIARINI

[T e —
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IL GATTO

EILCINEMA

SE II, VECCHIO motte « nemo propheta in pa-
tria» wnole alludere al lungo, ostinato silenzin che
ber ianto tempo 5 fa terno g un nome ¢ a una fa-
tica, esso calza bene per colui che nel 1804 con una
sensazionale scoperta precorse di un anno Ia mira-
bile invenzione dei fratelli Lumidre: voglio alludere
al francese 5. Marey, uno dei membri pic autore-
veli dell’ Accademia delle Stienze di Parigi.

Quale fu la sua scoperta? Questa: aver affermato
e dimostrato che il gatte ricade sempre sulle proprie
zampe, risolvendo ancora cost un lungo dibattito
tra il popole e la magyioranza dei dotti. Il primoe,
come §i sa, aveva sempre sostenuto che un gatio vi-
cade sempre sulle proprie zampe allorché viene ab-
bandonate in aria, mentre | secondi si erano Pro-
nunciaty in comtrario. In una seduta della fine di ot-
tobre del 18y4 S. Marey sollevt la discussione al-
I'decademia, affermando la veridicitd del detto po-
polare ¢ quella seduta rimase memorabile per Daspro
dibattito che ne venne fra sI Marey stesso ¢ il collega
E. Cantidre, il quale, come matematico, basandosi
su un leorema di meccanica rasionale, il « teorema
delle aree» affermava il contravio di quanto espo-
neva Marey, negando che un gatto, abbandonate a
se stesso com le zampe in aria, potesse riveftarsi nel-
lo spavio senza un punto fisso d’appoggio, a meno
di commettere, come spirilosamente si esprimeva, un
defitto di lesa matemaiica. Al che il Marey, spirito
contra spirite, rispondeva che la matematica alire
non é se nom un’opinione.

Infatti, nella secondn seduta, egli sotioponeva al-
Uosservazione dei colleghi una curiosa sevie di foto-
grafie istantanze che rappresentavans ad intervallo
di gleuni cemtimetri le successive fasi della caduta
di un gatto, cosi da potersi constatare, irrefutabil-
tnente, che esso ricade sempre sulle propriv sampe.
I matemarici che assistevano alla comunicazione del
Marey dovevano arrendersi all’evidenza dei fatti,
ma non Cantiére, che in un’ultima opposizione sal-
tava fuori col dire trattarsi di un trueco bello e
buono. Era ai primi di novembre del 1804 che do-
veva arrendersi anche lui, allorché Marey, in piena
adunanza accademica, gif wostrava la cosa v cine-
matograficamentev. A mezzo di speciale apparec-
chio, si poteva assistere infatti alla proiexione della
caduta di un gatts, esperimento questo che dovrebbe
venire considerato la culla dell'odierna cinemats-
grafia, mentre invece viene ignorato dalla quast to-
talitd, né per quanto cercassi ne ho trovate menzione
in riviste e giornali cinematografici, anche Jramees:,
se si esclude il primo giornale cinematografico italiano
¢ La lanternar, edito a Napeli nef 1907 da Alessandro
Pappalardi. E fu appunto col partire dallo studio e
dalla proiezione di movimenti rapidi complesst, come
quelli che si verificano mella caduta di un gatto, che
st arrivd, U'anno dopo, ciod nel 1895, con Loufs e
Auguste Lumidre, alla prima proiezione cinemato-
grafica di tal nome. SILVIO PAPPALARDI
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LA STAGIONE cinematografica che s'¢ chiusa
x_:la poco _ha visto -una grunde floritura di film
in cul, pill © meno a proposito, il mare e 1 suol
uomini erane chiamati in causa.

Sui nostri schermi, se la memoria non mi tra-
disce, ne abbiam visto passare, fra americani
¢ francesi, alnieno una dozzina senza contare
quelli che come SEGUENDO La FLOTTA © NATA
PER DANZAKE appartengono piuttosto al felice
regno dell'operetta.

Se sl tien conto delle immense difficolth di
ogni genere che la, realizzazione di un film
di mare presenta, il bilancio &, dal punto di
vista numerico, decisamente soddisfacente. Al-
trettanto non si potrebbe dire per il bilancio
artistico,

E questo, soprattutto, nei riguardi della pro-
duzione europea. Gli americani, infatti, ci han-
no dati due film che gli esegeti del cinemato-
grafo potranno, in piu di un punto, forse, di-
scutere, ma che hanno il merito sostanziale di
essere profondamente veri: CAPITAN BLOOD ¢
TRAGEDIA DEL BOENTY.

Veri nell'impostazione della vicenda, veri nello
svalgimento dell'azione, veri nei sentimenti ¢
nelle passioni degli womini che il mare ha
foggiato a sua immagine ¢ ai guali ha date,
insieme con la tempra virile dei forti, un'im-
pronta particolare e inconfondibile. Veri, in-
fine, anche nel caratteristico linguaggio che &
proprio degli uomini di mare.

Gli altri film, dovendo corrispondere a parti-
colari esigenze, si son posti — né forse pote-
vano fare diversamente — mete e finalita pil
modeste. In CORAZZATA CONGRESS, DON'T GET
UP THE SHIP, AMMIRAGLIO, ecc., ii mare, anche
se non ¢ il vero protagonista della vicenda, &
tuttavia di questa il motivo dominante sieché
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il film, pur oscillando fra il documentario (del
resto ben realizzato) e la propaganda per gli
arruolamenti nella marina americana, riesce
a trovarc uma sua via ¢ a darci, non importa
se in tono minore, una rappresentuzione ab-
bastanza efficace del dissidio fra due diverse
concezioni di vita: quella tutta rinuncie ¢ as-
solutamente idealistica dell’'uomo di mare e
quella a sfondo egoistico dell’'uoma di terra.
A somiglianza degli amecricani, i cineasti fran-
cesi hanno dapprima tentato, con L'AMMUTI-
NAMENTO DELL'ELSINORE, il film epico del mare.
Ma Pierre Chenal non era Frank Lloyd e,
per di pit, non aveva neppure lontanamente
quel minimo di preparazione che in questa,
come in tutte le forme di attivith umana, &
assolutamente indispensabile a chi voglia av-
venturarsi al di fuori del campo della propria
esperienza.

E, naturalmente, il risultato fu quale poteva
CBSELE. )

11 mare & un mondo a sé, un mondo chiuso
nella cui intimith materiale & estremamente
difficile penetrare per effrazione. Cid che mag-
giormente ci sconcerta & il sentirlo cost diffe-
rente da noi nella sua essenza, cosl difficil-
mente accessibile. '

Tutti gli aspetti della terra — montagne, fo-
reste, pianure, deserti — tutti gli esseri che
sulla terra vivono — uomini, animali, piante —
fanno parte del nostro ciclo e sono nostri pro-
fondamente.

Il mare, invece, no. Vicinissimo, & tuttavia
jontano da noi e dalla nostra sensibilith quanto
¢ piu dei mondi della Galassia. E la suz anima
grandiosa e terrificante che ci sfugge.

I secoli sonc passati, il progresso ha trasfor-
mato Ja nostra vita, abbiamo imparato a do-

minario colle prore taglienti delle nostre navi
ma impdtato ¢ rimasto in nol quel sense di
sgomento e di mistero che fece dire a Orazio:
« 'uomo che per primo affronta i flutti irat
su una fragile barca doveva avere intorno al
cuore una corazza <1 quercia e un triplice
scudo =,

Soltanto pochi privilegiati — sieno essi uomini
o popoli la sostanza non cambia ~ sanno guar-
dare al di 13 di questo mistero: allora il mare,
quasi a premiarli, apre davanti ai loro occhi
orizzonti insospettati e, plasmandoli a suoc
modo, di loro una mentalith nuova e un ideale
¢ una poesia che gli altri uomini non sanno e
non possono comprendere,

Con questo non intendo dire che un film di
mare non possono farle altro che uwomini di
mare. Una simile conchisione sarebbe per ve-
rith cceessiva e, da un altro punto di vista €
per un altro verso, pericolosa. Intendo, in-
vece, dire che bisogna guardarsi da certa faci-
loneria spicciola che spinge a sottovalutare
I'importanza del problema. In questo campo,
assai pii che in ogni altro, I'improvvisazione
porta fatalmente a risultati negativi.

Gli esempi non mancano. Una miglior cono-
scenza del mare e dei suoi uomini avrebbe ri-
sparmiato, a Marcel L'Herbier, viciLia p’arstt
e LA PORTA DELL'INFINITO; a Jacques de Ba-
roncelli, veteranc dello schermo, quellimpos-

-sibile NITCHEVD in cui, fra laltro — sia detto

fra parentesi — pullulano le pilt inverosimili
assurdith tecniche come, per esempio, il duello
fra il sommergibile « Neptune» e il piroscafo
contrabbandiere.

Questi film, con una costanza degna di miglior
causa ¢ con una desolante uniformith, ripetono
1o stesso motive e, ¢reando un arbitrario con-



‘Bassa marga’ (Paramount!

flitta di passioni, =i illudono di rappresentare
il «dramma del'vomo di mare »,

f5, peggiorato, Perrore di anpEraranN che pure
era per tant aspetti bello ¢ assal degno e di
gran lunga superiore a film come LA PORTA
DELL'INFINITO ¢ NITCHEVO.

E tutte queclle macchinose vicende altro non
gono, in realth, se non la trasposizione pura
¢ semplice nell’ambito di uno scenaric mari-
naresco, di passioni ¢ di situazioni che a tutti
gli ambientl & a tutti gli uomini appartengono
tranne che all’ambiente e agli uomini di mare.
Niente ¢ pilt sciocco ¢ pili falso del vedere
l'uno contro Paltro, per amore di una stessa
dorna, il comandante e il comandante in se-
conda di una nave; niente pill inverosimile
della facilith con la quale questa donny si ag-
gira a bordo delle navi da guerra e con la sua
presenza getta lo scompiglio 1a dove 1'ordine
pit assoluto & legge fondamentale di vita;
niente, infine, piu arbitrario della balorda e
insulsa maniera di comportarst di vomini sui
quali grava il peso di una responsabilita che,
in tempo di pace, non ha, o quasi, riscontra
in altri campi,

E allora vien fatto di chiedersi: & proprio ne-
cessaria tutto questo? E proprio indispensabile,
come acutamente osservava un critico fran-
cese, mostrare © tous les marins sous des traits
de cocus? v ’

E non si potrebbe, quando si vogliono por-
tare sullo schermo gli uwonmini di mare, mo-
strarceli come sono nella realth della vita e
ciod coi loro gusti, con la loro sensibilith, col
lore cuore, unicamente ispirandosi all’amore
esclusive che essi hanno per il loro mestiere,
alla loro tradizione di abnegazione e di disci-
plina, al lora eroismo cavalleresco, alla lotta
senza tregua e senza pieth che quotidianamente
conduconto contro le forze brutali dell’abisso
che li circonda? Che bisogno ¢’¢ di aggiungere
— dird pili esattamente, di appiccicare — contro
e al di fuori di ogni legge di veridicitd, ele-
menti pseudo-drammatici che sanno lontano
un miglio di romanza di appendice a queste
figure cosi intensamente drammatiche ¢ cosi
impressionanti per loro natura? Non sono essi,
i marinai, rimasti immutati nei loro tratti es-
senziali artraverso i secoli ¢ attraverso tutti i
paesi della terra, cosi radicalmente differenti
dal resto dell'umanith da giustificare qualsiasi
tentativo rivolto a rivelare, nella sua vera luce,
la lore anima?

Ma, soprattutto, sia detto una volta per sem-
pre, occorre bandire dalle navi 1'elemento fem-
minile che novantanove volte su cento & mo-

tivo di inverosimi-
glianza e di ridicolo.

Conrad ha costruito i
sucl romanzi pill av-
vincenti con qualche
vecchic comandante di
cargo, UT NOSEIOMO, un
mozzo e una dozzina

dovute ricorrere ad e-
lementi estranei ed ete-
rogenei o ad espedienti
di bassa lega e di cat-
tiva letteratura.
Kipling, in si1TE Ma-
RI, CAPITANI CORAG-
GIOSI, GUERRA SUL MA-
RE, ha scolpito per l'e-
ternith le doti e la no-
biltd ¢ gli eroismi che
fanno degli vomini di
mare i Cavalieri del-
Avventura e dell'l-
deale.

Pud il cinematografo fare altrettanto o, neces-
sariamente, deve camminare sui bicari di si-

‘L'esmmutinements dell Eisinare’ [Colosseum)

tuazioni false e di seatimenti convenzionali
da melodramma? :

Questo, in sostanza, mi chiedevo alcune sere
fa mentre passavano davanti ai miei occhi le
stupefacenti avventure
(stupcfacenti per la
loro grossolana inge-
nuith ¢ per indiffe-
renza o il disprezzo
per ogni forma di ve-
ritadel regista) di PorT-
ARTHUR, quinto film
francese ¢ marinaro
della stagione.

In questo film non si
capisce che cosa c'en-
tri i1l mare e quale altra
funzione esso abbia al-
Uinfuori di quella di
permettere al regista di
esthirsi in sedicenti vir-
tuosismi di  battaglie
navali e, principalmen-
te, nella scena finale a
bordo della torpedinie-
ra che cerca di forzare
il bloceo glapponese ¢
sulla quale, seguendo

di marinai e non & mai

‘Mata per danzare® (M, G, M.

1 canoni del pit ortodosso formulario di ri-
cette cinematogratiche, ha prese imbarce la
moglie del comandante, innocente anima di
giapponesina vittima delle mene segrete del
fratello, ufficiale dell’esercito giapponese.
La torpediniers, che per farsi meglio scoprire
parte in pieno giorno e facendo un gran fumo,
sta per essere catturata. Ma il comandante de-
cide di affondarla affinché le bandiere che gli
sono state affidate non cadano nelle mani del
nemico e fa aprire gli allagamenti. Gid, in-
tanto, inginocchiata davanti a un’icona illumi-
nata da una tremula fiammella, la moglie prega.
In guesta posizione la ritrova poco dopo il
marito,
E un peccato non aver raccolto it dialogo inef-
fabile che =i svolge allora fra i due mentre
l'acqua sale ¢, fuori, tuona il cannone. Quando
F'acqua arriva lore al ginocchio, il marito si
persuade finalmente dell’innocenza della mo-
glie e se la stringe fra le braccia ed entrambi
cominciang a giurarsi amore. Poi 'acqua ar-
riva alle ascelle, al mento e i due ancora si
scambiano grarsmenti, Finché a un certo mo-
mento I'acqua li copre e la scena & illumi-
nata dagli ultimi guizzi della lampada. Accordi
finali. La luce si accende nella sala, il pub-
blico comincia a sfollare e, una volta di pil,
al mare e ai suoci abitatori §'¢ reso un cattivo
servizio,
Ma, ecco, ¢ giunto sui nostri schermi un film
veramente di mare che ci ripagherh di tutte
le incongruenze dei vari PORT-ARTHUR. K tratto
da caprtTani coraccios! di Kipling, Vi si narra
la vita rude e piena di poesia dei pescatori di
Terranova, la rivalita — non amorosa ma di
mestiere — dei comandanti di due pescherecci,
il sorgere e I'affermarsi di una stretta amicizia
fra un vecchio marinaic e un ragazzo raccolto
naufrago e, infine, la trasformazione morale
che il contatto con questz brava gente rude
di modi ma tenera di cuore, opera in que-
810 ragazzo guastato dagli agi ¢ dal troppo
danaro.
Un film che realizza, ¢ non & poco, 'atmo-
sfera del romanzo di Kipling. E .vale a di-
mosirare che si pué anche fare un film di
mare in cui il mare sia il vero protago-
nista e non un pretesto per introdurre nello
scenario un elemento decorativo diverso dal
solito,
Che dopo questo esempio il cinematografo vo-
ghia metters: sulla giusta via in fatto di film
di mare?
Speriamolo,

NICOLA MORABITO

231



Un tamburo che a qualunque asta raggiungerebbe prexzi... veramente d'affe-
zione & quelle del Music Box. Theatre, di Hollvwood dove tutti i divi hanne
apposto la loro firma. Ecco Clark Gable in atto di farne crescere il prezzo di
qualche cemtinaio di dallar:.

X

Ecco come apparira William Powell in una scena del film SPOSIAMOCI IN QUATTRO.

:
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Allons, enfanis!... :

A proposito del film LA MARSIGLIESE che Jean Renoir, regista de La GRANDE
ILLUSIONE, sta attualmente girande a Parigi, «Paris-Seir» ha pubblicato
giorni addietro, il seguente comunicato: « I film LA MARSIGLIESE che verrd
realizzato dat grande regista francese Jean Renoir e che sarh iniziato il 16 cor-
rente, gode del patronato delle pit alte personalita. In effetto, i‘signori Ca-
mille Chautemps, Jean Zay, Léon Blum, Edouard Herriot, Marcel Cachin,
Léon Jouhaux, Benoit Franchon, Paul-Boncour, ecc., hanno fatto perve-
nire 1a loro adesione entusiasta alla Societé d'Exploitations et des Productions
Cinématographiques LA MARSETLLAISE che deve realizzare il film s,
Commenta « Ciné-France »: 1 A partétil nome del Presidente del Consiglio il
quale sembra, in questa faccenda, giuocare piuttosto il ruoio del paravento,
il resto & veramente rosso carico e la precccupazione della + moderaziane »
contraddetts dall’estremismo del Patronato. La MARSIGLIESE — film — non
finira col rendere accessori i due terzi della bandiera tricolore dei Marsigliesi
della Rivoluzione? )

*

Sempre a propositc de La MaRsiGLIESE. Un altro annuncio comparso in
« Le Soir »: «Domani sabate Jean Renoir girerd a Fontainebleau alcune scene
de LA MARSIGLIESE che richiedono un gran numero di comparse. Preghiamo
affinché centinaia d'uomini ¢ di donne, che vogliano apportare la loro colla-
horazione attiva & guesto grande film, si trovino domani, zlle 6 de! mattins,
alla stazione di Lione. Sarauno pagati il trasporto e il pasto di mezzogiorno m.
Daove & andata a finire la campagna dei sindacati estremisti francese per eli-
minare comparse d’occasione e per !'impiego sempre ed in ogni caso di
Comparse professionisti?

*

« Hollywood sta diventando il centro musicale del mondo » ha dichiarato
nella rivista « Cinema Arts» il compasitore George Antheil. Difatti in questi
giorni la Paramount ha offerte un lussuosc contratto a Tgor Stravinsky e a
Schoenberg, i quali raggiungono a Cinelandia ‘musicisti e direttori d'or-
chestra quali: Leopold Stokowski (Universal); Kurt Weill (Walter Wanger),
Oscar Straus (R.K.0.), Erich Wolfgang Korngold (Warner Bros); mentre
si sa da fonte sicura che altre proposte sonc state fatte a Toscanioi ¢ a Pa-
derewski.
Non sono troppi per le modeste partiture di tanti modesti film che costitui-
scono la maggioranza della produzione? (0 Hollywood rischia di dare il via
a una strana guerra musicale attraverso le colonne sonore’ Comunque, leg-
geremo presto le invettive di Stravinsky o di Kurt Weill contro 1 plutocrati
di lassi: mea scommettiamo uno contro mille ¢he i geniali artisti alzeranno vocl
di sdegno soltanto dopo aver ben bene riempita il loro portafogli, E faranno
bene, dopo tutto,

>
Limitazione hollywoodiana,..
....& oggigiorno pilt o meno sensibile in quasi tutti i paesi produttori; ma
in Indiz raggiunge un grado, si direbbe quasi: un furore, non si sa s€ pil
parossistico o parodistico. Ad uno dei loro stabilimenti, ghi Indiani hanno
dato addirittura il nome di Tollywood. E, appena Hollywood lancia qualche
film di grande successo, Tollywood (o qualche altro stabilimento) ne rith
il verso. Cosl a KING KONG, I'Endia ha subito risposte col sus KiNG CHON;
aj LANCIERI DEL BENGALA {(Bengal Lancers) col suol PUNJAB LANCERS; come
non ha mancato di rifare, a suo modo, qualcosa che somigliasse all'1spLa DEL
TESORO ¢ alla TRAGEDIA DEL BOUNTY. Come si vede, in fatto di cinema, ghi
Indiani non sanno fare gli indiani....

*

La v personalitd ».
« Era inevitabile che i psicologici ci si mettessero. Infatti essi hanno iniziato
delle ricerche su quel che chiamano @ P Q», sigla di laboratorio che significa
« personality quotient » (guoziente di personaliti). Ma, a tutt’oggi, per quanto
si parli di quoziente, pare che non ¢i si sia ancora intesi su quelli che debbono
essere il dividendo ¢ il divisore. Tremila individui, per la pi parte studenti
di scuole superiori, vennero esaminati giorni fa dall' Assaciazione Psicologica
Americana di Minneapolis, La cosa non ha provato nulla: pare tuttavia che
quell'assemblea di indagatori dell’anima abbia ammesso che coloro che son
dotati di un «pitt di personalita » nella maggior parte dei casi posson essere
descritti come «belli ma schiocchi». E probabile che, sc quegli scienziati
guardassero in fondo alle lore provette (o... provinif), vi troverebbero cid
che Elinor Glyn, la fine e profonda psicologa, ha scoperto anni fa ¢ battee-
zato 1§, in una sua relazione scientifica da Hollywead a.

(dai giormali americani).

x

Cambigle sul pubblica
Considerazioni del direttore d'un grande cinema amecricano: ~ H pubblico
ha sempré ragione; ma che cosa vuole? Oggi come oggi, i tifosi del cinerna
non lo sanno — Forse sarebbe piii esatto dire: il pubblico sa esattamente
quel che vuole... dopo che I'ha ottenuto. Ma i sapienti conoscitori del pub-
blico, gli esperti che ne tengono il polso, non saranno facilmente dispasti
a scontar questa cambiale. Costevebbe troppo di fantasia,



Leggiamo su un notiziario: Wilcox preferisce in
iinea assoluta il colove ol Manco e nevo. Tale ordine
di idee & oymai patrimonio comune. Lavwenire del
cinema si basa sul colore. Vorremmn ora sentire
che cosa ne pensa Charlie Chaplin. Fratranto c'2
qualche cosa di sensazionale: un produttore ame-
ticano, convinto che il pubblico non possa pil
sopportare il bienco e nero, ha deciso di « colorare
col pennello» turti i film da lui finora prodotti.
Se quel produttore vuole ingaggiarci, abbiamo da
esibirgli sufficienti titeli di idoneita: le vignette
dei nostri libri di lettura su cui, da bambini, con
le matite a pastello, svelgevamo anche noi la no-
stra polemica contro il bianco e wero e in pro del
colore.

X

Maurice Barrymore, padre di John, Ethel e Lionel,
fu il miglior Armando Duval del teatro americanc.
A fianco di lui, una splendida Margherita Gau-
thier fu Helena Modjeska, madrina di Lionel.
Trenta o quaranta ¢ cinguanta anni piu tardi, Lio-
nel & stato nel cmema il padre di Armando. Tra
1 Dumas ed | Barrymore, la $1GNORA DELLE CA-
MELIE ha sempre confermato il suc destino di tur-
bare & confondere 1 rapporti tra padri ¢ figli.

»

{irace Moore ha insistito perché nel programma
radio nel quale essa figura, non appata, subito
dopo di lei, la rauca ¢ comicissima voce dell’ani-
tra Duonald (per noi Paolino, il bizzeso uccello-
maringio amico di Topolino) di Walt Disncy.

3

¢ Ma mentre il gentiluome e la sua galante ammi-
ratrice trascorrono nel turbinio delle maschere, ¢
gli occhi di lui, quantunque ottenebrati dal vino,
cercane ansiosamente la gentile figura smarrita
in mezzo alla folla, un domine lo avvicina ¢ sus-
surra: ¢« In queste momento la tua amante si tro-
va fra le braccia di un zltro s, Fgli, conosciuta la
vace di un'antica arnica, che ha ordito il trancllo
per vendicarsi di essere stata da lui abbandonata
per la piccola cieca, si precipita come un forsen-
nato attraverso la moltitudine delle maschere e
drriva in tempo per sottrarre lz picenla compagna
ad un attimo d’onta. La scena & di alta drammats-
citi & Pambiente fastoso che la ricinge forma un
meraviglioso contrasto. Il gentiluomo brandisce
una sedia per colpire il malcapitate Don Giovanni,
ma si domina e risolverd sul terreno D'oltraggio
patite. Le maschere irrompono urlando ¢ spezzano
l'attimo drammatico, che si riannoders pil tardi
in nuovi episodi di acuto interesse, di emozione e
di commozione ». )

{Ida una critica al RIFUCIO DELL’ALBA, soggetto di
F. M. Martini, regia ¢ interpretazione di Mario
Bonnard, sulla Stampa).




NE E PASSATO del tempo, per il cinema e per
me, dalle mie prime rappresentazioni cincmato-
gralﬁ-_;he.. molte sospirate prima e molto diventare
pol tncubs in sogno; il tempe quando al lungo
dramma seguiva il hreve film dal vero, ¢ poi la
pilt breve ed «csilarante« comica finale; ¢ nella
sala delle proteziont diurne 'ndore del pavimento
spazzato ¢ appena Anite di jonaffiare, odore di
polvere bagnata, come di temporale estivo, si con-
fondeva con Uodore poco pulito del raguzzume che
pestava rumorosamente t piedi nei postl davanti
¢ I'odore di nol stessi, sudati di caldo e insieme
di bruciante interesse. Allo schermo prestasumo in-
fattl un'artenzione quasi febbrile, morboss; e non
s'intenda specificamente morbosa i rapporto al
soggetti fra veristi floreali ¢ dannunzievolmente
sensualil, con aiuto di contarcimenti fermaninili in
seriche vestl, che usavano allora; o se ¢'era anche
codesta specie di morbosith, restava sconnsciuta in
nod; senza dire che i {ilm della Borclll, deila Ber-
tini dovettero essere posteriori alla prima epoca
delle mie frequentazion cinematografiche, & quan-
do conuneiarono, furono per intanto riservati af
giorni solenni. Pilt Dumas padre, ¢ meno Zola e
d'Annunzio, continava a essere il piatto del glor-
ni comuni. No, la morbosita di et parlo, era d'al-
tro genere; somigliava pluttosto a quella con cui,
vergognandomi di me stesso ¢ del palpito del mio
cuore, mi immergeva nel tenchrosi romanzi di
Fantomas, delitti, inseguimenti, misteri della fa-
tale Parigi; con Fantomas che alla fine di ogni
romanzo moriva, catturata dal poliziotto Juve e
debitamente giustiziato; ma al principio del ro-
manzo scguente si apprendeva che invece non era
morto affatto, salvatosi per miracoloso stratagem-
ma allultimo momento, e ricominciava orrille
catena di delitti che accompagnava Ja pilt orribile
caccia al feroce ¢ gentiluome bandite.

Anche dopo aver visto il film del PRINCIPE MENDI-
CANTE aveveo un cerchio alla testa e gli occhi ar-
rossati, come alla fine dei romanzi Ji Fantomas;
e pareva strano di tornare a muoversi {ra veolti
familiari, comuni. ¢, dopo il buie artificiale della
sala, stranc il colore del delo, cosi ingenuo, ce-
leste, in cul stridevano in bassi voli le rondini
gia natturne. C'era il sole, quando eravamo en-
trati nella sala: ¢ se negli intervalll le tende blu
alle finestre ne avevano lasciato cntrare una riga
gialla, densa di afa o pulviscolo, distoglievamo gl
occhl wnpazienti, come quando un richiamo sgar-
buto ¢i interrampe i sonno. Ma all'aria libera,
fuarl dall’incanto, era un‘altea coss; Cera stato il
sole e se n'ery andato, adesso ol aspettava la cena
¢ ¢ parcva di non aver fame; qualche cosa o
pungeva, ch’era stordimento e stanchezza, ma po-
tevu anche semnbrare il rimorso di avere dimenti-
cala di vivere in altro modo i1 piorno, ora volgente
sl fine. Inesprimibili sensazioni di nostre ore, i

nostre stagiond antiche! Sempre di quelle mi torna
il ¥icordo, I'odore, gquando mi sorprende il suone
di musiche classiche da un pianoforte celato, un
suono che a tratti venga e a tratti no, per vie de-
serte, in ore deserte, secondo linterrotto uso che
il pianista fa del pudale, o secondo il vento; quei
suoni di pianoforte, quelle musiche, che per molti
inni furono per me scltanto il ritmo martellante ¢
ineatzante delialtro ritmo, visivo, e mentre 81 sen-
tivann, quasi non o accorgevamo di sentirle.

Poi fu il tempe di abbandonare 1 romanan di Fan-
tomas, ¢ il cinematografo insieme. Fu allora per
me un altro incontro, con la poesia, come una ma-
lattha che impedisce di pensare ad altro: o in bre-
vi intermittenze il teatro di prosa, 1 concerti,
quelle un nuovo aspettn della passione letteraria,
questi molto pil inguietanti, subito cercati ¢ la-
sciati, quante piu il turbamento che ne avevo etz
ansia e impossibilith di tradurne i1 Unpuaggio nel
linguaggio solo a me chiare. Lo musiche de] -
nematagrafo! Impossibile non riconoscerle, im-
possibile riconoscerle; ora non si riferivanoe pii 2
un sentimento preciso in una situazione precisa,
imperversare delle disgrazie sull’innocente, la
punizionie del coipevole; erano soltanto se stesse,
non divertimento, inquietudine. Ma del cinema-
tografo, sparito anche il ricorde; ¢hi pensa pia

)
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‘Chatlet eroe dsl ring’

a4 miocartali eom o ocul osioe divertito bandyne?
Senonche, viene i ternpo degli amicl, o non some
pre o facile incontearli cguali a nois per fortana,
perché & un modo anch’esso di allargare la nostra
.Mura, che si forma per tante vie, ¢ 1 banchi della
scunla & modfo s¢ ne suggeriscono 1 nome. Fu
dunque il mio secondo incontro col cineran. Tra-
soinato Jagli amici vi andavo, crede con animo
draneele decaduto ¢ non vassegnatn ancota; 11 0o
riscarte di fronte a e stesso cra di schicrarmi
fra la specie di spettatori, che danono noia agli al-
i, ¢ in segyito ne avrebbero duto anche a me
quelli che durante lo spettacole s¢ ne prendono
miuoco. Molti film vidi tuttavia in questo modo,
quanti non mai prima e non mai dopo; ‘Fom Mix,
Chaplin, Valenting, la Pickford, la Swanson... Chi
31 ricorda tattl i nomi? Quante Cose SBNTCMATLG,
se sapessimeo solo guelle che abbiamo sapute! 17
forse, ¢f metteve una punta di snore nel non ricor-
darmi; per conto suo, i ticorda solo cié che o
interessy, ma insieme siamo nol s volere che o
interessi: a cui eclog aderiamo con tutteo animo.
Si, le sere al cinema non erun poi affatto volgari
o noiose; le fughe di Tom Mix nella pampa, 1 suod
cavalli annitrenti, correvano con ben altra legge-
rezza che 1 veechi drammi; e Chaplin non era
Cretinetti, né la Pickford Ia Bertini; persino la




formula del medio film americano, che allora cra
senz’altro il Cinema, ingenua senza stupidith e gaia
senza frivolezza, ers una grazia, non una foremula.
Impaossibile, film dopo film, pil e meplio che di-
vertirsi, sottrarsi al fascino del ritmo con cui tutto
citr 51 svolgeva facendo il sun giuocn, la macchina
dell'intreceio, il muoversi dei personaggi, il rea-
gire dei loro reciprocl sentimenti, 1 Jarght ¢ mu-
tevoli paesi sfondo all’azione. le strade s cui i
camminava in quel film, non avevano polvere, ¢
1 eorpi, vssendo corpi, erano anche ombre senza
peso di ingombrante materia; ¢ attraverso le piu
delortose peripezie, il lieto fine surebbe venuto 1m-
mancabile, cosicché si poteva sepuirle insieme an-
siosi e sicuri, seguendo in certo mode non loro,
ma i loro qualche altra cosa. Appunto, di quel
ritmo facile, incantato, !'aziune era solo il pre-
testo, come la musica il commento: un seguirsi di
azioni esterne e moti psicologicl, interni, impe-
gnarl 4 trovare grazia propric a dispetto, o In
virtl, del loro impossibile assurdo. DPerché sof-
fermareisi, dungque? I3 scena in scena, di visione
n vistone, quel ritmo, che tutte trascinava con sé,
dissolveva tutto in sé: come in una strofa le pa-
role, o come il fantomatico susscpuirsi degli epi-
sodi nell’Orlande furioss, sc mal fosse potuto
sembrarmi meno che irriverente il paragone.

Cosi &, in effetti: mi divertive, ¢ non sapevo di
divertirmi, apprezzavo c¢io che vedeve, ¢ mi sa-

rei disprezzato sapendo che 'apprezzavo; lo dico,
soprattutto pensando che forse il mio caso non
era mio soltanto. Anche adesso. che dagli anni
che dico io ne son passati molti, il pregiudizio
che i} cinema non & arte, quante v8ite non lo sen-
tiamo ripetere? Magari sotto speeie di una mag-
giore importanza data in compenso al cinema da
qualche altra parte. Non per nulla il cinema-arte,
forma disinteressata e autonoma di espressione
fantastica, fu invenzione degli americani, popolo
senza storia, vale a dire senza l'antica evedita di
cultura che not portiamo nel sangue, E, come
tutte, la cultura tende fatalmente a irrigidirsi in
ischemi fissi. Avevamo superato in teoris il pre-
giudizio dell’arte-modello, il pregiudizio del ge-
neri, ma altra cosa era abituarsi all’esistenza di
un’arte cul mancavane precedenti illustri ¢ oscurt
nel nestro passata. Un'arte nuova, si era tentat:
di dire: si, come Parte tattile, olfattiva o degusta-
toria annunziata <ai futuristil

Come e in che punto preciso, non so;, ma anch’io
apersi gli occhi, dunque; e qui comincia il terzo
perfodo, ancora aperto, dei miel incontri col ci-
nema. Non & periodo facile, ahimé; tranne guande
non ci penso pil che tantn, ¢ il film vi si presta,
film facile ¢ mediocre, come in trene si legge un
libro giallo per passare il tempo. Ma poiché mi
piace di capire cid che mi piace, non vorrei che {
mici rapporti col cinema finissero col diventare

test e volutamente sfuggenti, come sono restati
can la musica, e la pittura anche; arti a me in-
quiete, irritanti, quanto pit capisco che il pilt di
vsse mi sfugge, ¢ ho davant Desemplare goffag-
gine dei molti che sentenziano di poesia senza
capirne. Una velta non andave al cinema perché
non lo stimavo abbastanza; ora rischio di non an-
darci, perché troppe lo stimo. Dicono: che im-
porta non saperne i segreti, la teenica? Tu segui
il film per cid che dies, per il suo contenuto.
Vero; se non fosse perd che vgni arte pid dice =
chi pilt ne conosce 1 segretl; € spesso inganna su
quel che dice, e s1 mostra dove non &, e dov'e non
st mostra, a chi i ignora. Atrenti a coloro che ca-
piscono il cosiddette messaggio di un’opera d’'arte,
¢ non si interessano al modo; In verith non ne ca-
piscono nemmeno il messaggio — proposizions ele-
mentare di estetica, valida per il cinema come
per ogni arte. Fatica senza fatica, diceva dell’arte
il d'Annunzic; ma ¢id & Uoziese nulls, senza Ta
strada di arrivarci, B il pericolo & di finire talvolra
come 1l buon De Amicis, che scoppiava in lacrime
di ammirazione davanti a un guadro fameso: ma
purtroppo il gquadro famoso era da un'altra parte.
E la ragione per cui preferisco che il mio terzo
incontro col ¢cinema resti incontro mute; & ascol-
tare chi s¢ ne intende. Non ¢’ nulla di pil inte-
ressante, per chi & arrivato a capire soprattutto
che ¢'¥ molto da capire. EURIALO DE MICIIELIS

presenta
il IT’ gruppo di
film italiani e di
produzione RKO
Radio Pictures

LA SOCIETA GENERALE ITALIANA CINEMATOGRAFICA

GENERALCINE

Filmi
I TRE DESIDERI

Produziene MANENTI FILM con LEDA
GLORIA - LUISA FERIDA - ANTONIO

CENTA - CAMILLO PILOTTO - FEBO
MARI - FRANCO COOP - E. GLORI

NAPOLI D’ALTRI TEMPI

(NAPOLI Mid)

Produzione ASTRA - FILM con EMMA
GRAMATICA - VITTORIO DE SICA
ELISA CEGANI - MARIA DENIS - Le pii
belle canzoni napolitane del Seicento, Set-
tecento, Ottocento

VOGLIO YIVERE CON LETIZIA

Produzione S.A.PE.C. con GINO CERVI
ASSIA NORIS - UMBERTO MELNATI

LA GANZONE DELLA MAMMA

Produzione ITALA FILM con BENTAMINCQ
GIGLI - MARIA CEBOTARI

italiani:

Filmi RKO Radio Pictures:
LA GRANDE IMPERATRICE

(VICTORIA THE GREAT)
con ANNA NEAGLE - A. WALBROOK

INGRESSO AL PALGOSCENICO

{(STAGE DOOR)
con KEATHARINE HEPBURN - GINGER
ROGERS - GAIL PATRICK - A. MENJOU

MUSICA PER SIGNORA

{MUSIC' FOR MADAME)
con JOAN FONTAINE - NINO MARTINI
LEE PATRICK - E. RHODES - B. PAGES

UNA DONNA VIVACE

(FIVACIOTS LADY)
con GINGER ROGERS - |. STEWART

CAPPELLO A CILINDRO

(TOP HAT)
con FRED ASTAIRE - GINGER ROGERS

DOLCE INGANNO

{(QUALITY STREET)
con K. HEPBURN - FRANCHOT TONE

LETTERA ANONIMA

{Titolo provviscrio} - (STUPER SLEUTH)
con JACK OAKIE - ANN SOTHERN
E. CIANELLI

AMORE INVINCIBILE

({Titolo provvisorio) - (YO U CAN'T BEAT LOVE;
con PRESTON FOSTER - J. FONTAINE
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Venezia ha decretato il trionfo di

TRE RAGAZZE
IN GAMBA

Il capolavoro della Nuova Universal e Il film piu divertente della stagione

IL PIU GRANDE SUCCESSO DELL’ANNATA

ALCUNI GIUDIZI DELLA STAMPA

LA STAMPA
w... Le peripezie, i piccoli triomfi. e i
pivcols scacchi, fino alla vittoria finale,
costituisconn i film, uno dei pid pin-
cevoli, wel rignificate migliore della
parelz, che mi ricordi d'aver viston.

L' AMBROSIANG
« ..o Tre ragezve in gamban ¢ ung
commedia amenizsima, rallagrata dal
principio alla fine da ung serie di de-
lizioze trovate, pienantenie degna della
festosa accoglienza che gl spettatori
hanne volute cocordarle s,

IL LAVORG
o . Le continue trovate, af fuoes di co-
desta gente che corre, gridd, si agila
come avesse la febbre addorso - & non
ceiga per un momenio di esserz comice
2 vive Vattenzione, ¢ non la.

LA CAZZETTA DEL POPOLO

w... Un breve sunio non pud dare I'i-
dea della festositd di trovate, della abi-
litd del modo come tutia la vicendn &
infessuta, ¢ infine della delicolezca e
freschessa di sentimenti che i sono
profuse, & che fanno del filin un mo-
delin da addilgrs n.

IL CAZZETTING

w . Hpl sone ditugnaii con pochi
ed ineisivi tratts, le Movatine comicke,
tutte garbate, s'insegrong ¢ 5i molti-
plicanc gaie ¢ festevoll & il dialogo che
nor nosce da situasfomi o giucchi df
parole, & frezco ¢ paporiio s,

IL CORRIERE PADANO
t...Dusante la prossima stagione cine-

= -3
sciano i lempo di pefare la t
di guesta givvanile parata n.

LA NAZIONE
w..La wivacits deghi sviluppi ed il
Brio indigvelate rendowo il film gra-
siosisgimo ¢ gradite a tuth, soffusc
com'é di un umorismo spumeggiante,
che diverte e tieng costantemente av-
winta Varttenstons v,

L'OSSERVATORE ROMAND

% ... La gicvane Durbin, nella interpre-
tatione della giovametin irrequieta ¢
dispettosa ha mode & farsi ammirare
€ apprezzare. E la sua sponlancitd e

3 song deficiose, similmente
allg voce. Il complesso artistice & di
prim’ordine, fuso, omogenco. La vegia
¢ aitenta, snells, scorvevole ¢ il mon-
taggio & spadito, Il pubblice, divertito,
applaudi convinto ».

UN FILM
DI PRODUZIONE :

grafica questo Threa Smart Girks
avtd l'importanza che ha avuto la
stagione scoran My, Deads, ciok K ar-
rivata la fefieitd di Frank Capra. Sa-
h forse il film pit divertente dell’an-
ke s,
LA TRIRUNA

«...Un Blm veraments gracioso ¢ spas-
g050 ¢ che & gervito a rivelare o pub-
blice una nuove giovanizzsima siella,
non ancera guindicenne, che pessiede
Huna voce belli soave, ar ig-
1, € ricea di modulezioni ».

IL CIORNALE D'ITALIA

a .. L'interpretazione di Deanna Dur-
bin: bisogna wedere quanita gravia,
guanto bric ¢ gquanta verild sappio e-
mangre dal sue wireito guestn simpa-
tivizrimg ragazsina b,

CONSACRANO QUESTO SUCCESSO

IL. CORRIERE DELLA SERA

¢ ... Ci sono tre esseri giovani, Ire ra-
gazzez ¢ wung specialmente, la pif pic-
cind, ¢ la pii buffa di tutte, con wna
faceia da pagnotting ¢ due archi che si
appialliscone ad ognf sorvise: ¢ gli au-
tori del film hanno sopulo presentarie
i modo cnsi graziose, waturale, spon-
tanes, nelle Toro Birichinale, nelle loro
bizze, nei love affanni, che & un in-
cante guardaric w,

GAZZETTA DI VENEZIA

«. 0V film, colla sna sceneggiotura
scorverelissima, 2 fuito un ginoce di
trovate schercoze ¢ di equivaci diver-
tenil, c. alle wolte piceanti, e welln
gamma fantasiosa dei caralteri riesce
4 mantencr weg wwatmosfera saiura
& gajezza w.

IL POPOLO D'ITALIA
s... Probabil tuttd i g

dei film premiati aé daranno delle arie
¢ tratteranno dall’alte al basso le om-
bre dei film che sono rimasti senza
un po' di coppa : noi datemno tattavia
un consiglio amichevole a questi per-
soneggi con i quali siareo  ormai in
confidenza : ae wvverra loro di imbat~
tersi in Deanma Durbin o in untals
tra defle Tre ragaxze in gambz, non
fucei ppo i i, sin per
eagioni di cavalleresca cortesis ais per
ragioni di metito s

IL MESSAGEGERQ

w..Un film  spassose, spumeggianis,
dé una flaritd schiette ¢ ploissa che
sprisza dalle situasioni pin impensaten.

IL POPOLO D'ITALIA
.. Un film gaio, rassterenante, pieno
di freschezsa, i ingenuitd e di sanitd
morale che il pubblico ha applaudito,
giustamente, con vera gioia, faceado
afla delizivsa piccola Durbin wn suc-
certe persanale, merilafissimo n,

II, SECOLQ XIX
# Quande Deawna  cantp, pors di
sentire la gioia di vivere di quesia ade-
tescente; ¢ la sua fresca giovinesza si
sprigiona nrelle modulazioni dells po.-
ee, THventerd la béniaming del pub-
bico »,

IL RESTO DEL CARLING
..o rivelazigne & Deavnn Durbin,
chigra ¢ dolce adolescenie che Ra mol-
te qualitd e wn'adorabile wvoce. Nes-
A legio, sessung csuberanca: &', in
boccin, un  tewrperamento  schicito.
L'hanme lanciata benissimo ma le sue
puisthilitd gona autentiche w.

IL POPOLO DI ROMA
w..L'asione si snoda agile ¢ sorri-
dente aitraversa una seric di garbail
ebisodi 1l cui motive dominante & il
cingnettio ¢ lo sfarfallio delle ire ra-
Fazze w.

IL MATTING

w.. Un film garbalo e leggiodro rac-
¢ontate con ng spantaneild di tono od
und  spiglicleszar 4 movinenlo  che
hanno saporitamenia divertite i pub.
blico stipate nel giardinoe delle fontane
Tuminose ¢ nella sala del palazzo del
cinema, Applavsi e risate: & Deannu
Durbin, guesta ragoveina che recita
deliziosamenie e canta come um Gsl.
gnela, ka vinia la pariita ».

DOPO QUESTO FORMIDABILE SUCCESSO DI CRITICA

4@ - TRE RAGAZZE IN GAMBA




AL QUADRARO

RIVEDERE, a distanza di mesi, una qualsiasi lo-
calith & coglierne subito 1 mutamenti e le novita.
Ma per chi ha partecipato alla sua vita, cib tiesce
molto difficile. Cosi per noi, s propesito di Cine-
citth. (Glorno per glorno, dall'inaugurszione, ne
abbizmo vissuta Poperosita in modo da darne no-
tizia ai lertort di Cinema, Improvvisamente ¢i sia-
mo accorti di qualche cnsa di mutate: nuove co-
struziond, nuovi padiglioni, nuova gente ¢ le strade
sistemate,

Lussli, a destra, sopra una gobba del terreno, ai
primi di setfembre, in occusione della visita di
Phil Reisman ¢ zlla presenza del Ministro Alfierd,
ora stato inaugurato 1l auovo Ristorante, lasciando
cosi Valtro a dispoesizione delle maestranze; poco
pilt oltre si davano gh ultimi ritocchi ad un altro
bloceo composto di un teatro grande ¢ di uno
plccolo che s1 aggiungono agli altri sette in plena
efficenza. .

Ma la parte pili importante la vedemmeo a sinistra
dell’ingresso: una distesa di edifici, bassi, dall’aria
modesta, Non avevamo nemmeno notate che vi
si stesse lavorando. A colpirel furono certe stretie
porticine rosse, listate di verde, che davano co-
lote — come nelle casette dipinte dal bambini —
all’edificic centrale, il piu =chiacciata e il pit lungo.
Si trutta del reparto montagigio di Cinecitth, Nella
veechia Cines di via Vejo il reparto montaggio &
stato quello che piltt 2 lungo ha resistito. 1 teatri
erano pid stati demoliti, demoliti erane statl pure
1 fabhricati della direzione, degli uffici e dei ma-
wazzini, ma il reparto montaggio resisteva ¢ con
esso resisteva la saletta di proiczione proprio nel
mezzo del cumuli di macerie, come un intocea-
bile temnpio salvaguardatc dal miracelo.

Non si pud non ricordare come, nei momenti di
mapgior produzione, le poche salette di maontag-
gio di cul disponeva la vecchia Cines, dessero un
po’ I'aria dell’avventura: c’era la caccia alla enletta
meglio atticzzata ¢ si aspettava, si pud dire, die-
tro la porta che ne uscisse colui che P'occupava
per impadronirsene, Ora, a Cinecitta, esiste in-
vece la parith assoluta. Qucl basso e lungo edificio
cui accennavame, racchiude in sé 16 sale di mon-
taguin epualmente attrezzate, ampie anche pil del
necessario, fornite dei pil moderni tipi di mo-
viola & di tavoli sincronizzatori: divise otto per
parte da un corridoio interno e ¢iascuna con una
propria porticina di comunicaziene coll’esterno (ap-
punto le policrome porticine di poco sopra). Cost,
ben 16 produttori possono contemporaneamente
badare al montaggio delle loro pellicole,

Caollegati 2l reparte montaggio sonc edificio
delle sale di proiezione {sei}, perfettamente iso-
Iate I'unz dallultra, e, dall’altre lato, il reparto
edizione che comprende anche le sale di rifinitura,
di smistamento ¢ di spedizione.

Dictro sone una centtale terrmica ed un Archivio
filmistico, costituito da 24 celle dalle quali, per
misura di sicurczza, & bandita la luce elettrica
ottenendone Uilluminazione con un sistema indi-
retto studiato apposta.

E credevame che le novith cessassero qui; ma fu
con molta sorpresa che scoprimmo, oltre gli sta-
bilimenti, una grande vusca ricolrma d'acqua. Era-
vami andati a vedere un angolo di Napoli rico-
struito per il DUTTOR ANTONTO (anzi, a tal pro-
posito, ¢t sarchbe da notare un interessante giuoco
prospettico ottenuto con la combinazione di costru-
zioni reali ¢ di modellini; ma se ne riparlery) e die-
tro Napoli non vedernmo i mare ma ‘questa vasca la
quale, posta verso I'aperte orizzonte della campagna
romana, permetterd, noi prossimi film, interessianti

Teahzza_;uo.m _dI cui non mancheremo (:h 1_nf(:l‘rf‘f:—.1rc Dall'slto in basso: la sala delle armi. L'ingresso del Reparto Bdizioal. F dottor Clive consegna il terrena delis vecchia
i kettorr di Cirema, 1L CRONISTA  Cires ol Governatarate.
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1’ ABBRONZAMENTO

1L COMPIACIMENTO per la guarigione di
migliala e migliaia di costituzioni pitt ¢ meno
ancmizzate, debilitate (talune deformate) -
compiacimento del resto legittimo di vari bio-
logi ¢ medici, che con oltre un ventennio di
ricerche dirctte e accuratissime ditfuscro lar-
pamente e pazientemente attraverso la stampa
guali sono 1 veri benefici delle irradiazioni so-
lari e quali le modalita per usufruime -+ viene
oggi amareggiato dalla registrazione di nu-
merost cast deffettl nocivi.

Tali Inconvenicntl addcbitati ai raggl ultra-
vipletti sono dovuti ad incauti eccessi d’espo-
sizione alla generosith della gamma radiante,

Donald Waoods e Ann Sheridan
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L'ennta dell’effetto nocive varia col variarc
della composizione cellulare d'una costituzione.
Daun pezzo Vessere umano si diverte a sovrap-
porre la girandola def capriccetti in ogni appli-
cazmone messa alla portata di tat,

Un soggetto, per esempio, dopo una buona
tazza di té o di caffé constata una leggera eufo-
ria: non si contenta, vuole prolungare, rad-
doppiare, ottenere un’amplificazione dell’eu-
foria, pretende un effettone. Eccolo a sorbire
una, due, tre, quattro tazze di caffé, fino a che
perde del tutto il vantaggio d'usufruire dello
stato placevole sollecitato dalla sferzatina del
riscuglio: acide solforico, potassio, scantina,
caffcina.

Senza consultar nessuno carica ancera la dose
i modo che un prodotto gradevolmente aro-
matico ed ecccitante si trasforma — per eccesso
di dosi — in un tossico irritante che, accele-
rando troppe la digestione, sottrae 1 cibi da
quell’azione progressiva degli enzimi che per-
mette utilizzare le sostanze alimentari; per lo
stesso abuso ¢l priva del ristoro del sonno ch’é
ntero soltanto nelle persene non tormentate
da irregolarith del ricambio.

11 disgraziato lamenta che gli si proibisca pro-
pne guello che pitt gli piace. Non si persuade
che non si tratta di proibizione, ma di limita-
zione. Misurare anche quello che piace.

Al di la della razione proporzionata a una data
costituzione, il cibo pid delizioso € la bevanda
pill squisita diventano insignificanti o addirit-
tura dannosi.

Un confuso senso edonistice spinto fino alla
rapacith, una torbida smania dello sfruttamento
intensivo anche di se stessi vengono folle-
mente estesi In ogni atto.

Gli eliologi espertd delle virth, delle propricta
dell’clioterapia suggerivano: si esponga il cor-
po al sole per gradi, 5i comincia ad esporla
per cingue muinutt fing alle cavighie, si aumenta

Terry Walke:, John Howard e lloyd Nolan

di dhieot centimert al
glorne mentre st ac-
cresce la durata della
csposizione di cinque
minuti ogni due giorni.
si arriva z scoprive il
tarace intero linoal vol-
to peor trenta minukl ¢
segaito. lenere 10 om-
bra la testa mediante
un ombrello. Salva-
guardare pli oochi con
leni affumicate. 1 tipt
biond: dovranno anda-
re assal piG cauti dei ti-
p1 bruni {nell’esporsi),
perché organismoe dei
hiondt abbonda i cal-
cio ¢ dispone di minor
quantith di sodio nei
tessuti che st perde, in
parte, per effetto della
sudorazione. I biotipo
bruno ¢ dotato di un
pigments che gode di
una maggior copia di
agenti difensivi,

L'atteniersi a un meto-
do consimile pud con-
correre add aumentare
il patrimoenio difensivo
dell’ epidermide  orga-
nica. La quale ha bisogno dell'insierne acreosol:
composto cotlendate di oltre diect elements {azo-
iy, nzsigena, idraeeno, carbonio, elin, neon, ar-
gon, oripton, xcenon, oxzono,. lodio} moedulato
dal calovre rudiante,

Poiché tale patrimonio influisce sulla funzione
cndocrina, per mtercorrelazione intima delle
wlandele o secrezione interna si giunge a stabi-
lire la grazia di guel conscenso delle parti che
assicura captazione di principi attivi, regola-
ritd d'ossidazione (sostituzione d'atomi d’idro-
geno con atomi di ossigeno) che aumenta la
capacitd di assimilazione — aria, acqua, alimenti
— du parte della eostituzione.

Per cssa i rapporti armonici fra globuli rossi ¢
leucociti {globuli bianchi), riprendono quelle

taurie tane ¢ Cynthis Hobart



Jerrede Mocha! Hats Paremauni

aerptalith funzionali che dona vigore, ¢ capa-
-ith di wtilizzare reunerali, lipoidi {grassi fostu-
rati), enzimi che favoriscono Pemapoiesi ¢ la
srcolazione ¢ tomificann | processi norvosi
santo delicatt.

% acrcosol « & 31 magice allacciatore di pre-
<osi legami atomici (fosfatnn a doni di calcin
aser Uossificazione e per la dentatura, mole-

cole di fosfati o molecole di grassi jodati per
i tessutl cerebrali e nervosi, molecole d'enwimi
legate in suceessiond per assimilare sostanze e
HNIMUNizzare organtd.
Ma quests seric di prestazioni concesse lau-
tamente da padre sole bisogna considerarla
strettamente collegata al modo, alla misura con
cui viene applicata. Violati gl estrenu del mo-
do, s'annullano 1 benefici e subentrano gli op-
posti, cto¢ i danni.
Dal trarre profitto dalla clemenza di gquella
specic di armonici del raggi solari all'andarsi
ad abbrustolire sulle spiagge fino a ridurst
ctoccolattati come africani o lasciarsi scorticare
la pelle sconciamente da eritema, ol corre. €
corre tanto quanto, per analogia, passare dal
sollievo d'una mclodia allo stordimento det
rumori, o dal bere un enrdiale ubbriacarsi con
buattiglie d'alcool.
Lo screpolamento della pelle dovuto ad eri-
tema violento non deturpa soltanto: esso &
pure una delle cause di perturbamenti funzio-
pali — per disidratazione (perdita smodata di
acqual — consumn di lipoidi, che, sorpassando
le entrate giornaliere dei grassi fosforat nu-
irtenti 1 tessutl nervosi e cerebrali, mena al-
Pesaurimento rallegrate da emicrania e capo-
witi, diswarly  gastrict, wvisivi, ovanca (anche
quande non si & coltt da insolazione), sono al-
trettunti effetti che minorano, fmbruttiscono
organismu,
Anche ke minerazionl imbrottiscono orgamsmi
che devono utilizzare freschezza di plastica e
di toni faucciali di razze bianche ¢ non di tribu
esotiche ..

ITALO ROMANO

I DIECI COMANDAMENTI
DELLA BELLEZZA

i. La pulisia non & soltanto - prossima alla

diviniti v, & la base d'ogri bellezza.

Cercate daceentuare i vostro fuscine pevso-

wale. Non plagiate mal Uaspetto della vostra

conoscente o guello dt qualche stefla del cinema.

3. Analizzate [ vostri cofovi natnrali ¢ yegola-
tewd su guestt nello scegliore Lo tinte del vo-
stro truccaggio.

4. Ricordate che una pettinatura & gualcosa di
molto diverso da wna massa di capelli messi
a rcaso sulla testa da Madre Natura. Pué
¢ deve essere, tnuece, una ben studiata cor-
wice per 1 Lnecamentt del viso.

. H truccaggto non é un problema di quantita e &
spessore; non bisogna mead applicarsene troppo.

6. CGuardarsi dagli efferti di truccaggio troppo

¢ esotici o, E duto solo a poche donne di
wserrll cnn SuCCesso.
7. Nown truccatevt né pettinatevi mai tn pubbli-
e, Sowo due uperaztont molto spoctizzantt.

8. Non dimenticate che le mani sono rmportants
quante i viso nel complesso della bellezza
Semmminile, ¢ debbono percit essere altrettanio
curele,

0. Lo dunne delibono farsi scegliere § lore pro-

Jumi dal wmurite o dol fidanzato.

I ciarlatam delfa bellezza venno evitati con

altrettanta cura quanto quelll della medicina.

Certi voboanti professort di truccaggio e spac-

ciatort di segreti di bellezat sono spessa inde-

ant ¢ pericolost come 1 Dulcamara od § rinedi

di oitava pagina contrn I insonnita, il cancro

ad § gramuloms. MAX FPACTOR

b
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FORTUNA DI GREGORY LA CAVA

UN REGTSTA itahinno che a Bollywood ¢ messo
felivemente sulle orme di Capra & Gregory lTa
Cava, oriundo calabrese. Ha guarantacingue anni
od & nel cinema da quindici; ma si pud dive che
ia sua vera prasperita di fronte al Box Office e,
pitt importante, 1l suo contribute veramente poer-
sonale 2] cinenw ameticano non soltanto cieca-
mente commerciale sia cominciate da un anno!
dall' mMPaREGEIAMTE GODFREY. Fu dapprima un
pionicre nel campo del cartonl animati, ¢ pol un
soggettista, P veniva dab gjornalisme. Perd il La
Cava ante-Goprrey, sc cost sl pud dite, era un
womo vincalato dai suoi produttori; ma gid piu
d’una volta aveva fatte sentire la sua destrezza, ¢
in una strueoe film isolate pella sua carriers — quel
CABRIELE FUORE DFLLA CASa Branca che non ab-
biurne conesciate ma di cui abbiamo letto lodi
molto auterevoli (rg33); film sociale senza veli né
mezzi termnini, se intendemmo bene — anche la sna
{forte ¢ preoccupata Intelligenza, Un altro film
- tra molti di tono leggero  dichiarava con la sua
aria triste ¢ setia che i suo autore ¢i aveva lavorato
i un tale stato d'animo: MELOIME DELLA VITA, con
Irene Dunne. Ma era un Glm riuscito solo a meta:
un po' rozzo, ecco. Iovece il GODFREY, il culmine
della sua maniera allegra, 1o ha liherato da turte
le strettoie, e ha dimostrato in maniera lampante
¢ molto caratieristica la sua disposizione alla « com-
media cinemuatografica »; gis accennata, ma timi-
damente, con MONDL PRIVATT ¢ con VOGLIO FSSER
amata. La formula di La Cuva & diversa da quella
fortunalissimna ¢ tanto ammbata i Capra: & pia
paradassale, pilt accesa nella pittura dei perso-
nagui ¢ degli ambienti, Deriva, certamente, dal-
Isolato film ideato du Ben Hecht ¢ MacArthur
e diretto da Howard Hawks, VENTESTMO SPCOLOL
3a se 1a c'erano ancora 'odore delle quinte e dei
rittovati teatralt, il grande merito dell’autore di
GOPYREY consiste soprattutto  nell’essersi ideal-
mente athancato 4 Capra ncll’ impiantare un filone
sinceramente ¢ schicttamente cinematografico. Fer
ruggiungere questo abbiettivo La Cava cura enor-

memente la sveheggintura, partecipandovi perso-
nalmente assieme ad espeeti di segnalato valore,
Cost per 1] suo ultime film sTAGE DOOR, del quale
in America si parla gia con entusiasma, ha colfa-
boratn con (George Kaufman, autore, assieme a
FEdna Verber, del soggetto e come Morrie Ryskind
{che gid aveva fatto il coorrey), inventore di
splendide trovate umoristiche per 1 Marx Brot-
hers, Percid sembra assicurate 1f tono spregiudi-
cato & senza peli sulla lingua che ha reso celebai
le migliori trovate del coprrey. In STAGE DOOR
I.a Cava ha umno splendido materiale umano a

propria disposizione: Katharine Hepburn, in un
ruole simtle a quello di GEORIA DEL MATTING, ma
naturalmente visto cnn occhi molto diversi; Gin-
gor Rogers, come aspirante sfar in un camopo meno
impegnativo, quclio della  rivista ». Adolphe Men-
jou, nel panni d'un produttore abbastanza sealma-
nato {forse un po’ simile a quello di John Barry-
more in XX secoLa). T tre vivissimi attorl gh assi-
curano un rendimento plastico ricco di possibilith:
e La Cava, col sun fnaneur incisive, ne avra tratio
purtito adoprando la prontezza tagliente che gh
comosclamo. K il noove successo ha ribadito la
suz posizione recente di regista di primissimo
piano: i regista- star, se si pud dire, quali-
fica di cui solo pochi dei suci colleghl possono
vantarsi a Jollvwood. Qualifica dorata, & picna
di privilepi; ben meritati d'altronde, come s'e
aAvvertito., GLORGIO TERRRA

Gragory la Cava spiega a Gingers Rogers una scena di ‘Stage Docr’
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COME GLI ANTICIIT pittori lasciavann sempre all'angolo dei loro
guadn un segno inconlondibile e cifrato dells lore weann, cosi forse
Katharine Hepburn, in ung seena almeno di tutti 1 suei filin, ama
sdraiarst @ terra por apporre in Un corto senso una firma. Cosl potremnin
pensare; ma probabilmente non sareramo nel givste. Infatt Katle &
celebre a tal punto che anche se un suo {ilm apparisse senza didasca-
fie Iniziall turte il monde s'accorgerebbe chlessa & la protagonista.
Ipotesi scartara, Né bisogna pensare a « posa» od attegeiamentn spe-
cingo di asnob o No. Katharine Hepburn ha vissuto molto in casa,
— essa era la sorella maggore di molti fratelli, -~ amando e conoscendo,
pezzo per pezzo, angolo per angolo, mattone per mattone, la sua dolee
dimora, la sua seeet hesne. C'é da seommettere che la sensibilissima at-

LaprimariaCasaper
la cinematografia
a passo ridotto

Tutti gli appoarecchi e materiali per la presa

e riproduzione di pellicole mute e sonore

Chiedete maggiori deltagli e prospetti oll’

Agfa-Foto S.A. Prodotti fotografici

Milono, Pigzza Vesuvio 19
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trice dedica una cura commovente all’arvedamento littizio delle stanze
ch’essa abita, ¢ con la sua presenza anima con soave fervore, nelle
nelle storie gentili dei suor (ilm, Gl scenografi debhonoe ascoltare |
suol consigli, tencr conto delle sue preferenze, rammentarst del suo
amore per i divani ¢ per 1 tappeti spessi e accoglienti. Essa potra percio
fidarsi 2 nechi chiusi delle cose intorno a lei, ¢ scegliere senza timaore
it momento felice in eul obbedird all'impulso irresistibile di sdratars
per terra. In quel moment Katharine Tlepburn é assolutamente telice.
Non ci sono pii il peso degli intervalit, le noie del truccagpio, afa
dell’ambiente chiuso. Katharine dimentica ogni circostanza vol rare,
e sorride come fosse a casa sua, cob fratello pid piceolo, © non davant
al freddo occhio meccanico delia «canwra . Se ¢ fate caso, katie
quando & 2 terra, svolge sempre azioni delicate e serene; o pensa col
mento {ra le mani (ma gli occhi le ridono: dunque pensa pensicri ia-
cevoli e leggiadri), o s'apre in un sorrisc EiMoso € amoroso verso la
dolee amica o amato,

Katharine Hepburn ¢ una grande atirice, pilt di sentimnento che di
effettivo studio, Non & un'affermazione assoluta: si capssce che in-
telligenza di quella miracolosa ragazza non ¢ incolta né soltnto ison-
tiva. Ma abbiamo saputo anche dalla viva voce di George Cukor che
essa si comunuove sul serio guand’é in scena, ch'essa apprezza con
tatto 1} cunre 1 sentimenti del suo personaggio. E la sua squisita comu-
nione con tulte le cose ¢ ancora una conscguenza di quella sensihilita
finissima. Katic possicde Uincansueto dono di conservare sul sei la
propria intimith; nel sense ch'essa & cost abituata a star sola, a rrovare
gli attegglamenti pitt curiost nel modo pit semplice ¢ natarale, che
non sente, quand'é compresa della vicenda immaginaria che vive in
quel momento, la presenza delb’altra gente e della macchina. St direb-
be ch'essa continuamente stia fantasticando, come le ragazze gquando
sono sole, ¢ pensano al loro caro, ¢ si ranniechiano sul lettine a occhi
chiusi; o, come certo lei fa nella vity, 51 raccolgono ai piedi di uma
scala o di un divano, le ginocchia nelle mani, ¢ godono dolcemente
anche del freddo del pavimento, Talvolta si trovano con le lagrime agli
zigomi ¢ non s'erano ncanche accorte daver pilanto, Aliora salzano
in piedi, ¢ corrano in gtardino con gli occhl accesl e un po’ strani.
Figurarsi le zitelline amabili dei film di Kathatine Tlepburn! Cosi
anglosassond, cosi incredibilmente vicime (eppur vivissime) ai melal
personagm i Louise Alcott e di James Barme. Non potevane trovare
interprete pin adatta; anche per il calore vero ch'essa vi mette di suo,
e che ne vivifica le spesso pallide e innaturali guance. A, CENCI




G. MANURITA

T stato seritturato per 8 swo primo flm, che &
imizipvh tra pochizzimi glorni: nn altro tewors che
sl volta al cinematografo,

SCHIPA sta per divenire un veterano del cine-
matogralo, ed esvalmente Zillam, Gigh 1o & i
divenuto. Laur Valpt ha gid interpretato un Hlm e
std per mcominctarne ue alitro, Bd ceco ora un al-
tro tenore itzliano che sta per imizlare la sua car-
riera cmemwtografica, dopo un’intensa e
varrivra teatrale: Giovannt Manunita.

(% he pensato molto, credete —, i disse,
prima di decidereni. iepura mi ha convinm, [
stato Jui & far crotlate te ultime oblexiom, (i
ztant artificiose, del restn, potchd sun proprio
f_'(JT”I_‘[I'lUI arda Ch{_’ 1']][ SEATI0Y dL'.CEH('?.
vanm venutl in discorso da ot altve segomento
S1oera parlato, infattl, di fonetica, di impostazione
della vaoee, det metodt Jda lui segoitt per indiciz-
zare versa la piena espressione della parola gli
aliievi del Centro Spertmentale di Cinematogra-
fin; wi cra fatto un piccole velo sul teatro birice
italiano per fmire al cinemwtografo in un modo
che stentiamo ora o ticostruire,

Gh domundanme  del fili, Osservando 11 suo
fizico, giovane e svelto, avevamo pensato che s
sarebbe dedicaro a ruolt sal tips di quellc che
preferisce Kiepura, Infatti, egll o confermé in
gquesta nestra ldea.

— (i che mi intercesn di pifi & appurire, prima
che cantante, altore, Non mi sentitel a1 mie egic
accorgendomi che lu min azione cinematografic &
giustificata solo dal canto, poiché questo non sod-
disfa nemmens 1l mio argoglio di cantante. Anche
in teatro lio avuto sempre la massima cura della
parte scenica della min azione, Bu questo fatto
ol sono basati sulla preparazione del soguerto che
cumincerd A girare in uno del prossinn giorni:
un sogietto plena Jdiovite, ¢l sueo lato comme-
vente ¢ Il suo lato comico, con un sue mirecclo
che lagein a me ampio campo sia come atrore che
come cantante,

— E dupoe di questo, qualche altro flm in visra?

Indubbiamente dipendera dai rmisultati che ot-
terra, Ma & da tempo che accarezzo anch'io i
mio piceolo sogao: guello di mterpretare un film
subla vita del tenore Giovanni deil Marchesi de
Candia, detto « Mario s, che 10 commemorerd alle
celebrazioni dei Grandi delle Sardegoa, Mamo
visse dal 1810 al 1883 ed ebbe una vita avvenru-
rosissima, in cul col suo canto ouscl a formars
una fortunza di cirea trenta milioni di lire, che exdi
spese in buons parte poer la causa italiana, soc-
correndo, fra gl abtri, Giuseppe Mazzini, A Pa-
rigl frequentd il salotte della principessa Belmoio-
s0 e fu sovente tmmischiato nei fatti del Risorgi-
mento, Vioassicuro: un soggetto mndro interes-
sante, pieno di elementi eroici, passionali, ro-
mantict in cai il tenore interprete si o trova inoun
ruole naturale...

felice

ELISA CEGANI

Interpreta attnalments con De Bica ¢ la Gra-
maties, il film NAFOLI D'ALTRI TEMPL di
Palernui, Ha alle viste ruoli di molto impegno.

Cosi va bene! - voida Pulermid, Foslanda a co-
luzione, Era Ju poco passarn il tempo di Predi-
grotla «, dopo gualche glorno di pogueia, 11 sole
di quella splendida giornata ne pchiznaca 1l fa-
ste coloristico,

we= [ b fimito 1wt esternl -, of disse ln Cegfani, -~

1 rnvedremo a Roma.

Fu eosi che a Roma andamme a wovarla nel suo
appartamentinn che puarda sul Tevere, Parlando
con lel capimme perché quest’attrice alterni ai
periodi di luvors, lunghe pause dattesa (anche ora
roohi inesi sono trascorsi da co A D11 PAHATA);
Flisa Cegani, temperamento sensibile, spirito raf-
finato, vuole innanzi tutta, dal sus ruelo ciema-
Legrafico, una soddisfazione a sé stesza. Non la
interessy allatto interpretare un gran numero i
film: =i ta prosto o numerarfls ALDERARAN, CAVAL-
LERIA, MA NOX E UNA COSA SEHIA, CONTESSA DI
pamna... Cio che conta & Vamplezza ¢ Uintensita
dei personaggi. Questn splega un po’ anche 0 suo
AtTemiarnento.

—- la attendn — ebbe oceasione di diret durante 1
collogquio —. Sono sicurs che ¢id che deve avve-
nire, avverrd. Son & fatalismo perché 1o fomento
quest'attesa con la mia volontd,

¥ poiché guardavamo una chitarra spagnola ap-
pogriata ad una parete: — CQuella ne pud cesere
proprio una prova — soggiunse, Sapete come
sono arrivata al cinermatografo? - splego poi. - Per
una straordinaria combinaziome «di circostenze.
Appena guattro anui {3 in studiave ancora canto
¢ mi preparave a divenire concertista. Molte can-
zoni ¢ motte romanze ho cantato aceompaghandomi
con quella chitarra, Ora non saprei pid svomaria
molto benc. (gai tanto la riprendo in meao ¢
ne provo le corde: ha un suono stupendo,

Fece una breve pausa. Dol riprese:
— Conabbi Drever ed epli mi scelse a protago-
nista di un film di ambiente africano: Ti 8 NI-
za, Ma il elima i lageiin non era farto per lu
e dovette rinunciare e nnuncal anch'io. apo
poce s organizzd un’alera spediziens africana e
mi si feeo la propesta di sequicla, in modo da
mettere insleme scene  documentarie e sCine A
spgpetto tanto dz ricavarne un Alm. Rinuncial
anche a questo. FE ocosi feci i1l mio debuttoe in
ALDERARAN, softo la guida di Blaserti. Non ho
ragione, dunque?

La lasciamrae.,  Uscendo, vedenune una  serne
di fotografie: studi di acconclature, pettinature,
{luci. ..

In questi giorni s1 dice in giro che Flisa Cegani
dovrebbe interpretare una Caterina an Slenu, uod
Suor (hiara in un flm su San Fruncesen ¢ la
parte dr Ginevea i Morreale in BTTORE FIERA-
MOSCA

ANGELO BESOZZI

Direttore di produgiane, 8ta per dere il via ad
ni nuove film che dovrebbe rappresentare
Pinizio d'una nnova formula ergavizsative.

LAVYVOUATO Anpgelo Besozzi & un uowmn che
ha inizianve da vendere, Ne fa e ne studia mnlre
ed & consilerars fra @ migliont direttor o produ-
wione valiuni. Ma questa fgura del divettore i
prroduzione ora non phogurba motto.

It direuore di produzione, — o1 disse grorni
fa, — 51 & formato da noi quando, cessata arricita
delia Cines, somo sortt | produttont indipendenti |
gquali, per to pil incspertl del cinematografo, eb-
bere bisogne di aflidarst alVepera orzanizestyice
ded competenti, Questi competenti turone chia-
wsati, sulbescpio  tedesco, s dirertori Jdi produ-
zione ». Creda, anzi, JF avere, con Pamico JAmato,
introdotre questa Hgura in Ltabia. Ma dope zont
i esperienzy & faeile accorgersi come questa sia
una struttura ariiiciosr dell’indusiria cinerta-
prafica, struetira che non potrh mai tisolvere in
modo complete ¢ definitive il problems detle pro-
duzione italiana, €& di pitt o i meglio da tave
come del resta & possibils mediantie Vappoggio
secondo le dirertive della Direzione Cenerale per
la Cinematografia
- Infatri, - viprese dopo un attimo di sosta,
infatti, dalla firura del direttore &1 produzioue
pui sorgere, pet generazione kogien o spontanea,
quetla del produttore intesn un po’ alla maniera
americana, che sia responsabile di una data pro-
duzione alfa quale, naturalmente, sccondo il pro-
pric criterio, epli dark pardeolare carattere. ¥a
per far ¢ib & neeessario che ¢f sia, dietes 1l produt-
tore, la garanzia della produzione continuativa, e
questa non pud esser data che appogeiindost a
speeluli orpanison costitulti o sostenutt da noleg-
piatari o da esercenti. L'organismo delbr SPLCH
cra, a tal proposito, tipico.

DMomandamma allara 4 Besozzi se exli ba inten-
vione di cominciar subito la sua atrivith scconde
cuesta nuova formala.

—— Certaments, — ol rispose. - Anzi, sto organiz-
sanddo un muovo film che sard divetto da Oreste
Bianeoli, S tratta di un film che aved a protago-
nisti Vittorio e Sica e Umberto Melnati 1 quali
si troveranna a riprendere i due personagel duna
delle pit conosciute & pitn fortunate Riviste di
Falcomi ¢ Bidneoli, Gl stesst autori hanna stu-
diate un soggetto orpanico in cui quet due per-
sONaEEl VOnEono visth Suctessivamente in quatero
cpoche: nel 1893, nel 1yos, nel (o312 ¢ nel 1937,
Sto poi studiando, (| modo di far tare espericnea
peatica al pitt gran numera di elementi provenivnii
sia dal Centro Sperimentale che da aluri cumpic
torse pradusrd film comici di 300 metei - 1o comi-
che finali - affidate alla claborazione cd alla dire-
zione di questi elementi, sotto it controtlo W'una
persong responsabile.  Sopgettistl, svencguiatori,
tecnicl potranno cosi svifuppate ke proprie qualita,

SOTTOCENERE
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II. NOSTRO AMICO Arthur Robin-
son ARG, fper i non lo sapesse
gueske tgiall stgnificano « Associatn alla
Raowal Phewographic Secieny o1 Londrad
ei manda da Horoluly aleone sue foto
originali, delie yuall swwme lHeti diori-
serhare la primizia an letroct d1 Cimena
Ilsse ¢i ddnno modo non sele di stediare
un pn’ particalarmente lo stide assai pers
sonale di gueste distinte artista Lolore-
mare; ma anche di esaminare per quali
wvie ¢ con quali intenditaenid L fotograta
artistica di quel lontane paese differisce
sostanzialmente dalla nostra.
Una tendenes tecente dolly foiegrafia
artistica, che dalla disamina del nuowi
anmuari esleri ol setnbry gocentuarst ognl
glorne speele nel pacst 2 grande civiled
industrisle ¢ i avanguardia, & guella
che chiamererno = sensazionale s ed o a1-
tualtstica »2 in essa le preropgative essen-
ziall ¢ tecniche del metodo Totogratico,
quelle che  prmcipalmente distingusno
quesra dalle alore arvi o chie ne fanno una
espressione lconografica a sé con tisul-
taty realisticn ed immediat] anicamente
suei, sono sfruttate al massimo grade,;
fa fotoprafia, infattd, givnge apevolmente
ed in un attitne ove altri owrodi graficd
gilungerebbere sole indirertamente, con
sforzo e di maniera.

dungue naturale che si siano oObte a
virle ralt doti imparcggiabili per rica-
varne queph asperti del vern, gquelle ma-
nifestazinny rapide, instabili, fplehe del-
Ia vita d'opzi, che piln si prestano alte
scope. nan salo, ma anche che ¢ si sia
studiati di rivpondere a tutie quelle est-
genze di attualitd giomnalistica, che nel
paesi cul accennavamno ed In Sumerica
specialmente giungono a limit talvolra
ossessionanti, Questa lendensa moderna
dei fotografl el semabra, penianto, eosi
aderente alls natura del netode foro-
grafico, che le preconizziamo senz’aliro
url Jumineso avvenire; ¢ non, come 81
possa credere quale proposito di gente
impreparata che ne ricavi istantanee ir-
rimediabilmente brutte, come se ne ve-
dono purtroppo di solito sul giornali,
scnza tecnica 1€ COMCSIZINNG, My po-
tente mezzo di espressions per coloro
che, dotati di fumga pratica ¢ di sicuro
gusto, vogliane e sappiano raggiungere
per guests viz risultat] tuli, da poter

ani artistica-

exsere considerati espres
mente efficacs & probanti.
Arthur obinson vede spesso o suw
inuuagin sotte gquestn duphice aspertn
i espressione spetiacalistica ed artua-
listica; © suoi lavori, scmpre cocellonrt
come  composizione  ed  etheact come
s iwone, hanno tabvolta wna lLinea
riassintiva e scenografica da regista ci-
netnatogratics, che debba tenere nelly
massima  considerazione effetto d'in-
sivoe; vedere, ad esemipio, questl sin-
golari Fractaciels huwallanie: per un
totogralo della scusla pura, tradiziona-
listica, «uesto gquadro surebhe mancata
sole perche 'artista non &1 & curato di
dare alla esposizione del suu negetivo
an rerupa tale, che pli avrebbe peemessa
di ricavare dei dettaghi dal controluce
violento delle palme e delle figure tmane;
guelle ¢ gueste sone, invece, nmbre noe
sulle sfonde luminase del cielo od anzi
sermbra che Pavtore abbria accentuato
queesto difetto di posa, che gh duva modao
di tracciare sull’ampia seena delle om-
hre cosl significative e di mserive un
significato del tatte auove nel o0 qua-
dro inarteso.

Inattesn, perché si rimane sul subito
yuasi perplessi se gindicare di uenum
o di scimmie quelté divertent figurine
clhe ascendone il grattacielo hawailane,;
nuovo, perché sicuramente il futografo
L raggiunto un primato forngrafb
questo sun negativo deccezione.
Ecco che cos'é un’istantanea d'v
la tendenza delfarte del Hobinson a
cogliere della narura ¢ della vita le scene
pil insolite ¢ fotograticamente pil inte-
ressanti, con quella finalitd spettacoli-
stica di coi in principio abbiamo par-
latn, si manifesta pol evidente anche
welta foto che presentiamn (¢ Framgem »1,
la guale ha sapore cinematografico per
la estrerna rapicdita della presa, che ba
colte | glovani in equitibrio sulle esilr
canoe trascinste dalle onde spumose.

T rulla poteva muaggionnente dimostrare
la efficave prontezza det! motodo foto-
grafico in mano ad un suo cultore va-
lente, guoanto guests presa esemplare,
in o if vento stesso, pui dirsi, & Fer-
mato dall’'obbiettive mentre polverizza
I'onda 1n corsa, infranta dallo scoglio
SCHNITNETSO, GUING PELLEGRINT




RITORNANDU daile vacunze, o avuia
ung bella sorpresa: un cunwle dr diverse
centinai di Totografic, mandaiend da
e di oteanta lettori. M osone dorman-
dura se slu preferibile pubblicarle ¢ di-
scuterle una per una, appure eliminare
quelle che mi sumbrano al di 14 del bene
¢ del male ¢ che percid non possano
servire nd come csempio pusitive, né
cote esemipie negativio, Rioseonn do-
ciza pel seconde mewdo, anche nelta
speranza chic guclll trafasciati la prima
volta, mi manderanno, senza scoraggiae-
s1, qualche cosa di attlizzabile una se-
conda volra,

Turtavia lu scctta non & factle, Flo el
virte lotografie Ji diversissimo gencre,
bene indevinate come soggetto o Tiu-
seite uella realizzazione formale e tee-
nica. Esaminate, per es., Uallegra par-
tita di ping-pong (1) mandata de Lzl
Crrest Baftoglind (Firenze). | guattro per-
somugal che in sé non hanne niente di
straondinario, dirnostrano tutlavia una
vivacits particotare. Perché? Perchié sone
colty su une sfondo di tranguitlith yuast
astratta; un rottangolo cipldamente con-
tornate ¢ ovwgency su uitg sfondoe plano
e unilurmy; seflant nell’angole fa fran-
gia delb ombra of mdica ka presenza deghi
alberi. Le superfici vuore danno 1 senso
dell’ambicnte pacilico e arioso in cut
balzano e palle ¢ | giocatori, tisuonano
le grida degli spetratori. Langolazione
dall’alter permetie vna visione molte
chiara dell insieine. T Fotografia prova
inoltre come non serpre jl sole s ne-
cessariv, In questu caso ovcorre che ol
stano negli oppetti su guei coplrasti
tnel case nostro; ke teste scure, 1 vestitd
bisnchi) che nurmalmente 51 creano oo
le huei e le ombze. Lohbiettive 3,3 ha
prrmesso Lesposizionn breve di 1,100,
NECLSSATIE PoT rendere | OneyInuent,
Lmberes Bonine (Mitlano) ha {otografato
lo stesso motive architeronico press's-
pocn nella stessa posizivne: pers une
al matting (z.a) e Paliro nel pomerig-
gio (2.1, I inleressante osservare cotne
il carattere di un oggetto cambia con
Villuntinazione, Chiare su sfomdo pil
scuro, le croci — che del resto conw unive
sogpetto di una folugrafin mi sembrano
@it po’ troppo node ¢ monotone — risoal-
tano piuttosto settili, fragili, yuasi tra.
Spurenti; scorc, s opresentano pii mas-

OI FOTOGRAFATE, NOI PUBBLICHIAMO
E— o —— A

sicee, pid materiall e potenti. Nell'uno
cotne nell'alero caso, B luce ¢ scelta
abilmente e in modo da spiegare von
chiarezza le intersezioni delle linee &
delle superfict. Yorren che qualean altro
imitasse questa trovata Ji presentare lo
slesso sogpctto con illuminazione  di-
versa.

Anche con poche pretrese atrrstiche si
possono otenere risultati ortimi, F sem-
plicissima istantanca del latwnte (3)
cseyuita dal dort. Afkerte Lombasds {Ma-
peli}, eppure difficilmente ¢ pud essern
cosa pill commovente. S nora subito
Pimmediatezza del = pritoe plano s, come
dicona 1 mier eolleght cinematograficd,
I intensa attenzione del poppante che
esclude ¢ ighora il mondo intorno al
seno materns, risulta assai bene nefls
strettissitng Inguadratura che anunette
saltante la muno della mamma;, od &
guesta che el dd la misura dells picco-
lezza del bimbo. Fotografia semoplice, =i,
ma egeguita con sicurd sensibilitd per i
valori formali, Se il viso, ben illurminato,
non sl disegnasse inoun modo cosi de-
asa e tranquille sullo sfondo scure,
se le ombre non comtarnassern e dita,
il mento, il cranio... la pil bella espres-
sione dells piceola Marina non servi-
rebbe @ niente; non sarebbe resa lotos
gruficamente,

Con o altrettanta seenplicitdh guasi silo-
grafica, ¢ lalte V'autoritratto (4) di e
chimede Villg (Forli}. Patrebb'essere 1
difetto che lu camicia non mostre det.
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ragh interni, ma nel casn presenic @ un
pregio: da oo forte rilievo al soggetto
principale, al vise, I'espressione & di-
stesa ¢ nuturale, L'illuminazione solare
e artificiale ¢ ben squilibrata, (Camera
buia, afle ore 8 in Aprile, posar o,
abbictrive 1:3,50

T'ee variazioni sul tema della coppia di
cavalli (5) fotografia magistrale dell'uo-
vorate €, Ohellind (Pisa). T cavalll mo-
dellati dallz luce, a sinistra, & due paia
di silkowette, Funo grigio su bianco, Nal-
tro nero su grigio. Aunche le posiziont
delle teste sono leggermente variate.
Come nella fotografia del ping-pong, lo
slondo & vaote, uniforme, animato da
yualche scarsa ombra dioalberi, maolo
cthicace, [ due cavalli a destra da solt
sarchbero noiosi, come ripetizions sem-
plificata di quellt a sinistra, sono invece
stupendi. Tna brevissima posa {1, roo;
uhhiettivo 112,53 ha immerse in un buic
poco dertagliatn la parte destra, otre-
nendo cosi il bell'effetto, ¢ ha evitato
che { forti bianchi distruggessero le
ombre mediante aloni.

Buona era Uidea del dett. Alvise FPelli
il*isteia) di combinare il cuneo regolare
del beeeo di un @ sandelo » veneziane (6}
con 1a prospettiva del canale di cul le
case, appunto per causa di questo con-
rrasto, dovevano risultare melto espres-
sive nefla loro asimmnetria e ricchezza
di derragl irruzionali, Dovevano — per-
chi la teenica non ha tealizzato o
vhe Pocchin aveva visto, La forografia,
purtroppes, & mossa, & annktre la scarss
diaframmazione [1:4,5) not poteva ren-
dere niudl tottt 1 plant Jdioun soggeito
cosi profonde. Anche la Juce uniforme
- probabiloente 1l cielo cra coperto
non ajuta ad aumentare la plasticity, ¢
oer evitare il biance vuote del cielo of
voleva 1l filtro giallo,

Comnpletanente realizzata € la conce-
zione di Frawceses Martramo (Roma).
Il raglio e Vinclinzzione hanno delibe-
rutatnenite tolto al Duomoe di Siena (5]
quazl complatamentes la strutiura archi-
tettonica e nofy & rimasto ¢he 1t confuso
sjcatno della « tnateria» gmica, doni-

nata dalla potente tranquillita della co-
lenna di granito. $1 potrebbe obbiettare
che il monwnente 81 staces poce dalla
faceiata, ma i pare nveer che fo fu-
sinne intima der dae motvi dia 1l fa-
seino speciale di goesta Inguadratura,
['nechio siriposa sult'imoagine ardita
delllanimale staccato dal ciele e carat-
terizgatn dalte nuvole, L'illaminazione
v la nitidezza {diafrarnma 196 danno Ta
massitia precisione & plasticiza a ogni
dettaglic evitando in guesto modo che
il motive, melte conoplicate, diventi in-
comprensibile, (1 ingrandimento, puer it
resto molte pulito, sotfre di una sfoca-
tura al lanco smistro),
Uge Vielwetti {Harrar) si & fatto sedurre
dalle beile maechie di luce che omuvano
il sun leome (8. Crra, guestl effetin -
sultane in fotopralia troppe torti, tanto
forti che distrupgono la forma del sog-
getta se questa nem & molte chiara ¢
precizsa. E non lo @ primoe, perché Pob-
biettive troppo aperto ol ha dato una
immnzging nitida soltanto nelle part -
tarno alla lingua; secondn, perché un
cggette diventa  meno  comprensibile
quande se pe scorge softanto una parte;
it leone intern aveebbe forse resistito
al piochi pirotecnici i questa luce.
Molto hene scelta la posa espressiva
delle sbadiglin (certo sara shadiglio, per-
ché non posse credere che il nostro fo-
tografy 51 sia gavvicinato a un leone che
ruggivall.
Appiuneg, per Log Dmbierto Fanast
{Hellure!, alcune osservazioni sol modo
i foragrafare le cascare. L'acqua delle
cascaie € p movimenta rapido ed &
quindi da trattare come un’automobile
in covsa: bisogna limitare ad un minimo
U'espusizione per evitare U'cccessiva stu-
nmwatura.  Pragcamente, bisogna  utiliz-
zare la posa pia breve che Vappareechio
consente, S'intende chie, in componso,
ol vuple molra luee. I sole scevich anche
per creare dei bei riflessi: un altro mezao
per evitare quell'aspetto di amorfo flusso
lattes che troppo spessa & propric del-
Facoua nelle fotografie di cascate,
MARIE ONUSSEN

Decameré.

all’Estero.

BANCO DI NAPOLI

ISTITUTO DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLICO
FONDATO NELL'ANNC 1539

FONDI DI DOTAZIONE E RISERVE: LIRE 1.470.000.000
' La banca pit antica esistente nel mondo. |
- 1l pit ingente complesso di fondi patrimoniali
e di riserva fra gli Istituti di credito italiani

Direzione Generale:

SEDI: Napeli » Bari » Bologna » Cagliati » Firenze » Fop-
gia » Genova + Milano + Potenza  Reggio Calabria
Roi..a » Toring ¢ Trieste » Venezia,

SUCCURSALIL: Alessandria » Ancona » Aquila +» Avels
lino » Barletta » Benevento / Brindisi - Campobasso
Caserta » Catanzaro » Chieti » Cosenza » La Sper
zia ¢ Lecce + Livorne » Matera » Perugia » Pescara
Salerno + Sassari + Taranto » Terame » Trente.

314 AGENZIE E RAPPRESENTANZE NEL REGNO
FILIALI NELLE COLONIE: Asmara 7 Tripoli » Massaua

FILIALTL ALL'ESTERQO: New York » Buenos Ayres.

SEZIQONI SPECIALL: Cassa di risparmio » Credito agra/
tio » Credite fondiario » Monte di pegni + [taliani

NAPOLI
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MYRNA LOY

{v. tavola & fianco)
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BRIVRANA LOY & nata trentudoe anni fa
a Helenz nello Btata del Montana. (A
[Teduma, pacse di cow-boys e di agricol-
turt, & nate anche Cary CUooper). Eraz
una bambina solitaria e delicata: 1 suok
vechi verdd ¢ i suo naso malizivso o
orgogliose tenevano a distanza, costc
glacialt emblemi d'un destin misterioso
vostrane, lotli 1 ragavei Jdefls sue eta.
Circostanze  di famiglia la portarono
piuniosto prests a vivers motd dell’anno
inn Californaa, dove siostalilirono Jdefi-
mitivamente 1 MWalbams alle morie del
padre. ucl wriste avvenlivento muth la
vita deila Futura stefla cinernatografica.
I Willimins, che credevano ormar o
POTEE VIVEr: agiataiments , s aocorsere che
dovevano ricominciare doaccapn. Myrna
per sua fortuns frequentava pla prima,
vlire la normale prblic softand, un coTs
di danza & une d1 seultura, A quel tem-
po, verso il 1gz4, essa viveva o Culver
Citvy. Dianzava, scolpiva ¢ opnl tantoe
entrava, irresistibilmente attratta da cha
sx ruale forza, nells sals Faspettn per
le comparse alla Metro. Nessono s’ac-
corpeva di lelr ma un plorng «maorto s,
nel quale la sala d'aspette era poco af-
follata, la ragazza altn o sotiile 50 senti
chiarmure per una prova fotografica. Non
la truccaromo nemmeno, ed essu seppe
poi che 1a prova non cra per lel in per-
suna, ma per il vestito che e lecero in-
dossare: un vestite che sarebhe stato
usato da RKathleen Kay in BEN HUR.

Crisi di svoragglamentn; per gualche
settimana Myrna Williams  feee gt
lunghi per non passare dinanzi agli

stabilimenti. Mu un pivrno ci ricaseo:
¢ fortuna volle che Christy Cabanne, 1l
quale doveva dirigere pex utn {che poi
toced a Fred MNibla), passassc guel giorno
in rivista le aspirant adunate mesta-
mente. L'anziano regista fu colpiw dal-
Paria gentile, cleganic e riservata della
ragazzn; cssa arrossh, @ dovette furuivas-
menre comprimers: con una mana il
cunre, per impedirgli di saltatle alla
gola. Cabunne lu portd con sé olire la
fatale soglia; le fece un proving, e de-
cise di assegnarle 1] roolo della Ma-
donna. Senonché tre ore dope un mes-
sappin conturbante fa rageicnse: s spla-
centi, ma il ruelo & stuto Assegnato A
Hetty Bronsons, Manti lunghi ¢ dispe-
rati. Ma valonri e ambizione, in lei vi-
vissime, Ia spinsere a sfrutiare al mas-
sizne le gltre sue dotd, sl chesse potesse
distinguersi in un altro campa. Puanza-
trice fine e lepperissima {da wnbina
avieva ballate delizinsamente 1n una rap-
presentazione per beneficenza doell’de-
eefiine  azzurrn di Macterlinek), pri-
meggio nella scuela e fu preste «lan-
crata s, Saccorse di et Uimpresario
Grauman.

Inoltre, § favor: di seuwlturs di Myrns
placevane al confusicnari  amatort di
quel babelico paese © ub gruppo sioe
bolico fatwe dal suo maestro, uno scul-
tore dallo stile Immaginoss, molto ec-
citante per pli hollywoodiani, un grup-
pe nel guale essa era stara la modella
per la fipurazione della s spirttualitd s,
comineid a incuriosive parcechis gen-
te. Difattn quando Grauman le diede
una buona parte in un suo ballettn
che precedeva la prvcsione dells ¥ER-
BRE DELL'O#O, Rodolfo Valentine ¢ Na-
tascla Hambova, 1 quall avevano visto
armai maolre volte il capolavore chaphi-
tiane, sl recarono al teatro sobtante per
veder davvicing Myma., Fureno incan-
tati dalla pramia e dallo slancio di dei, ¢
la Kuribova le propose una parte nel
suo film wHAY PRICE nEAUTY? Era il
ruolo di una piccola glavanese. MMyrna
Willtams divenne Myrna Lov e fu true-

catas eon molta dilivenza. Sepraceiglia
all'itsin, bocea artotondasa, Gl oechy
soTpTesd ¢ ieraticl fguesta & una defini-
ztome d’allora) ernularonoe con sucee-so
i spuarde carico i Anma May Wonu,
Murna Loy Fu giudicats un’attrice «
tica « ideale. B cominclo la sua carriera.
Per dicei wnni o poco meno la futura
s moyglie ideale dello schermo < fu vanrp
& asiasica. 1l preitno ruolo di brava moptic
e taccd e TRANSATLANTICO (Tg12), 1ha
fu un rucle del tutee nocasionale, che
anzi sollevd un coro di proteste. Tuttavia
il seme ers ogperato; o dopo qualche
U MANCHD, vennero anche |oraoli peo-
tili e remantici. L attrice era molto fa-
Moz, & da tempo; Md non era enenra
star, ¢ in fonde non era cagd 8 nessano,
Fredda, rreppa fontana e legnosa. Una
donna sene'anime, che aveva neghi ve-
chi, come tante vicende sinistee di film
dimostravano, s sorta di onalefico e
adiose fascino, ¥a quel ruoh « buenia
ruels di poce pese, venutl culle per caso,
HGATrUTONG N NUGyo € ii'tnnspe‘ttzlLo -0
lore pella recitazione di lel: grado per
wrado, « giunse #d avers nna purle
convineente di moglie: nel  secondo
tempo delle nUr smane con William
Powell e Clark Gable, se la memoria
cl succerre.

Surprendente metamorfusi. 1 linearnenti
pehdi di Mvroa Loy sioson {and caldi
¢ dojeainente sensualis T suo bel viso
5’8 splanato, le sopracciglin som cre-
sciute, & ora, spessc e calnie, spengono
quelly fuee wguivoca che hrillava un
tempe nel suoi occhi, ¢ 0 osuol oeeh,
sernpre tanto affpscinantt,  guardano,
Tigenerants ¢ sereni, Yuoms amato. Fesa
& osewnpre, con perfetta credibilitd, wna
denna innamorata ¢ {edele, che un’edu-
cazione decorcsa e una natura sensibitle
& mnocerie bunne tenuta lemtana da
OGENL cosd impura, anzi da opni pensivro
che non sis retlo, salutare & azzureno.
Sposa i osun unmo, e giocd con bhooo
lVaccompagna  seriamente nelle  azioni
P dure della sua vits, conservando
i ogueste o i oguelle circostanee Ta me-
desiina intelligente_dignith e la stessa
legpiadrs purezza, 1D d'una sfrontatesza
ncoscirnie o deliziosa  net  momenti
d'abbandono e d'amore, (Nella vita cssi
toceana al produttore Arcthur Horoblow,
sue primne ed unico marito), Veste con
soliwris e gonfortante eleganza, ricesve con
perfert syuisitezza, sortide in un modo
sempre freseo e spontanen, Cuando il
persenagpin ch'essa Incontra non pas-
sicde solo questr traftl generici ma &
animato anche il vivamento, Myrna
Loy & attrice splendida: STRUTTAMENTE
CONFINVENELALL.

FILN PRINCTPALT: 11, PHEXZU DELLA
BRILEZAY (Mhat Price Branty?, [athe
1525), ATTRAVERRO IL PACIFICG (Teross
iie Paelfic, Warner Bros. a6, 1a
VOLBE  ARGENTATA  {Fhe Girl fron
Chicaps, Wurner Bros, 1gz7), T)ARCA
B w0k (Warner Bros. rg2g), La 54
[ Fenegades, Fox 1931}, TRANSATLAN-
yieo (Fox 1y31), INGRATITUDINE (Fm-
amg, MG 1y5], CDEVIL T PAY
{Urmited Artists 1g3rd, Torazy (HKD-
Radio 1933}, vore Lt worte (M. G
M. rg33), voMINTD 1N masce (MG
M. ory34), LE pvE STRAUE {Manbatraw
Melodrama, MAGM. 1934), Lrovoe
omuea (ALGAL 1934}, STRETTAMENTE
CONFIDENZIALE {Mroadway Bill, Co-
lumbia 1g34), cELoswa {TFife ersus
Secretary, MLG.AT, 1930], 1L FARADISU
LELI B FA LiE (The Great Ziegfeld,
MLGLM, s936), nOPO LTUCMO OMHRA
(MG 137, DOUBLE WEDDING (M.
G.AL 1017
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LI TBER PO BRANCHINE(Casteggra), -
H o amore per i cinema, cosi control-
late, e ben piustificato datla sua attiviea
passata, &« altamente lodevole s, come 51
suel dire, Haro contento di osapere la
rewscita det suot progetll, Per acquistate
i Duonad macching a passo cidotes
{presa e prodeziome] la cosa nughiore da
fare & chiedere 1 catalophi alle Case
(Kodak, Agfa, Bell and flowell). dle-
gli-s ancura farsi consighiare da quale
esperto, Anche un boon negostsme fo-
twyrsfo pud derle indwizzi e consiph.

5i. fei ba visto giusto: Isa Miranda ha
debuttate col piceolo ruole di came-
riera nel Alm 1L CARDINALE LAMBERTING.

UN APPASSIONATO DEL CINEMA
{Lugo di Gurda). — Per diventare regisea
come lei vorrebbe, la cosa mighare &
fare gli esami per 'ammissione al Cen-
tre; Sperimentale di Uinemacogratia, Ma
he l'impressione che per lei sia un po’
presto: si teatta di una prova piuttosto
dilBicile, € la carricra del regista & irta
di esracolt addirvittura colossali. Bisopna
anche imparare a discernerc bene t va-
Jori del cinema. s Secondo me 1 migliori
tepisti sono René {lair, Cecil de Mille,
Crnaplin ¢ Browns. Ulair e Chaplin
sune due verl artisti, de Mille e Brown
soflanto degli abili mesticranti. E molta
diverse. Warmer Baxter non mi ha mai
convinto: mi pare scialbo. I1 miglior
atrory, secomdo me? Come si fa a dirle?
A piace molto Gary Coaper. Lin anno
arretrata di Limema costa, pet ore, come
un abbonaments normale: 40 lice.

MIMMA {Mfonza). — Tu sei un'altra
ragazza che desidera diventare ancnice
cinematoprafica. H veoi che iv o con-
sili. Bpassionatamense vorrel dittis con-
tirua ad andare & scucta, frequenta
come dovresti la V ginnasisle, impara
con pazienza ¢ metodo tarte le regole
per il buon governo della casa, innamo-
rati di un bravo ragazzo ¢ spasalo. Que-
st mii dettercbbe la cosctenza. Il two
fervore € prazioso, ¢ ta devi essere una
ragazza vivace e spiritosa. Ma appunto
perché non sei una delle solite iiluse,
dal cervelling pieno di nastri coloratd,
pensaci molte seriamente. Una ragazza
wnelligente pud fare tante altre buonc
cose. K non dico questo per difidenzs
verso la carrierz del cinema, che aggi
pud essere avviata seriamente e saggis-
mente aticaverso i Centro: ma perché
una ragazza tanto giovane la vedo me-
glio in tezzo a gloeni innocenti ¢ a studi
tranquilli e regolari. 1l Centro - ecco
che risponde anche zlle domande par-
tirclart — non & un collegio, ma per
freguentario & {adispensabile abitare a
Romsa, ] sun oracio & nutrite e rigido.
Auguri e salun atferouosi.

PAWEKINSG {0 qualcosa di simte). -
Molto splacente, ma yuassi nel mie
scoglio sut Capo di Buona Speranza,
4TI SERTR costretlo a tompere certl rap-
potti ¢ eerte consuetudini. Cosi ho per-
gutuw Uindirizze del inie care Maurizio.
5i, Vindirizzo di Maurice Chevalier pro-
ptin non posso fornirglielo. Bisogne-
rebbe che lei scrivesse — queste lo dico
senza scherzare — ad una delle tante

CAPO DI BUONA SPERAN

(Coreispondenca cor ferordl

riviste cinernatografiche francesi. (Ho
cercato di esserle utile perché la sua do-
manda riprovevole era fatta con note-
vole sertety: mi pare che lel non cercixn
Chevalier come un far qualungue, ma,
che so?, per ragioni pit impoertanti. Ho
wisto giustof Ci tengo 4 scagionarmi
perché ¢ la prima volta che rispondo a
una tale demanda).

CARI.O BARSOTTI (Bagni di Lur-
ca). -- Aveva ragiene il mio huto poli-
ziesco? (v. nummero 29). Anche stavola
Lei mi sotfopone una questione seot-
tante, « Certe volte mi chiedo se 1 a1-
ncma non sia in decadenza o sc il par-
lato non gli abbia fatte molto male .
'er me passono csser vere futt’e due le
case. « Questa pensiero viene dall’asser-
vare che quasi tutti i pia bei film sono
dell'epora del muto, come sono di quel-
I'epoca anche i pin grandi regisui: chi
de1 giovani vale Chaplin, Stroheim,
Stiller, Murnau, Griffith ecc.’ ¢ non €
furse verc che anche quei registi del
muto che seguitano a girare, gualr Vi-
dor e Pahst, hanno date 1 lero capolavor:
primma del parlato? Che sia una crisi mo-
mentanca? che si possa sperare nel fu-
turo? ma gli indizi non sembrane troppo
lieti». Tutt'altra che lieni, IV future &
sulle ginocchia di Gilove; ma per canto
mio non sonoe molto ottimista. ! fatto
¢ che, a parte tutti gli altei mali, la mo-
dernz organizzazione mdustriale {per
intenderci, quella americana, le cui leggi
d'altronde sono d'esempio un po’ a tutti}
ha talmente vincolata la figura del regi-
sta, libere e autentico creatore del filin
sll'epoca del muto, da farla press’a pocoe
scomparire. Ogpi & il producer V'uomo
che decide e manda. Lei mi domanda
poi: «Chi invece & stato molto avvan-
taggiato dal parlate £ attore: cosicché
mi viene spontanca la domanda con-
traria: & mal possibile che gli atlor del
mute non valessere? . Valevano, oh se
valevanoe. Ma vivevano in un'altro mon-
do, governato da altre leggi: & obbedi-
vano a nuelle leggi. Avevano 2 propria
disposizione un mezze espressive pid
povero, ed erano percid costretti 3 una
maggiore abbondanza di gesti ¢ d’azioni.
Ma in quest'abbondanza c’era ricchezea,

¢ c'era uno stile. Sarebbe utile, per noi
tulli, controllare queste impressieni sulla
materia viva: sui film veceh, per soen-
derci. Ma, purtroppo, la mia ¢ una voce
che chiama nel deserto. E diventa ognt
giomo minore la possibilitd di salvare
le preziose opere ritrovabili, e di [or-
mare una cincteca allrezzata e, Ano a
un certa punto, pubblica.

PB-77. — F esatto che in tedesco § ¢ oe
si pronuncianc nello stesso modo, ma
nan ¢ per guesto permesso di scambiare
U'une & I'altro nei nomi propri. Cento
anni fa, st poteva magari anche scrivere
Githe per Geethe, ma oggi questo € as-
solutamente un errore, Percid non scam-
hiate 1 buoni dicitti del regista & dell'at-
tore: Carl Froelich con oe e Gustav
Frihlich con 6. Suno sciocchezze, ep-
pure la lettura di tanti saggi o libri di
teoria cincmatogralica mi ha insegnato
che netla trascuratczza ortografica si ni-
vela spessa una superficialith anche di
pensiero.

Dott. A, M. BIANCHINI (Firenze). -
Tei propone di limitare il numero de
premi assegnati in occasione defla Bien-
nale cinematografica, perché per il » con-
tinuo succederst di film premiati, il pub-
hlicn potrd dare meno peso a tale gra-
duatoria qualificativa. Se pit ristretta
fnssc la premiazione, ne trarrebbe mage-
gior profitto la casa che lo ha prodorto,
con il regista che lo ha creato, con i}
soguettista che lo ha ideato o adattato,
ed mfine con gli attori che lo hanno in-
terpretate; giacché maggior effetto avreb-
be sul pubblico che casi potrebbe pit
seremamente approvare o no Poperatn
della giuria. Con tanti prermiati invece
si perde la voglia di vagliare i reali va-
lori di un film ». E certamente un pumo
di vista da prendersi moita seriamente
in considerazione, mentre mi persuade
meno 1l Suo ragionamente che non ¢k
possa essere un film premiato per la
tnigliore interpretaziane, fotogratia o te-
gia, quando un altro tilm é premiato
came il migliore di tutti, giacché » me-
raviglia il leggere premiato come il mi-
gliore un fim che pei nen ha avuto
premio né per la regia, né per il com-

plesse artistico, né rer il mapglor sog-
gettur. Tnutite che 1o nvorde ad un seuto
asservatore del cinema come Lei quante
valte un buon attors ¢ costretio & parte-
cipare a fAlm ignobill ¢ quante volte
I'ohbictiive di un otoimo operalore re-
gistra delle idiezic. Proprio questi cas,
in cui Partisty non ha ta soddisfuzione di
vedere spese le sue energic per una buo-
R4 causa, si prestano seconde me ali'in-
coragpiamento rappresentata dal pre-
mio. ['altra parte, un tale film, in cui
un solo callaboratore si & distinto, evi-
dentemente non potra cssere giudicato
+ il migliore il s, Ma nel puato prin-
cipale Lei ha certamente ragione: un'as-
scinblea di tanti re diventa faciimente
una democrazia.

ANTONIO SCHEAVINOTTO (Pa-
doea). — Il mighiore ¢ ptit recente fibro
sulla cinematografia a colori & quello di
Adrian Bernard Klein: Cofour Cinema-
tography, pubblicato da Chapman and
Hall di T.ondra. In questo libro 1 sistemi
Hidicolor e Kalichrome non sona men-
zionati. Invece ¢ ben soto il principic
del sisterna francese Francita: tre pic-
cole imagini, ognuna corrispondente
a unno dei tre colori fondamentali, si re-
gistrano entro il fotogramma normale,
¢ pill precisamente la registrazione si
divide tn due lasi: le due immagini,
corrispandenti al filtro tosso e a quello
verde, s registranu simuitancamente in
due angoli dei forogramma opposti dia-
gonalmente, poi la pellicola viene tras-
portata per merd dell’altezza del foro-
gramma ¢ la terza immagine, quella del
Rltre blu, viene inserita swtto {'immagine
superiore delle duc prime. I sisterna
utilizza due obbiettivi ¢ un dispositivo
a specchi per spezzare il fascio di luce.

stato presentato per ja prima velta
ncl 1935, 2 Panigt.

CILLIN#O FERRUCCL {Rema). - L'u-
nico premio che voglio per le mic ri-
sposte & che 1 miel corrispondenti pren-
dana 'abitudine di serivermi ogni volta
che si imponga lore quaiche dubbio o
considerazione riguardanti il campo del
cinema. Per questo mi fa piacere la Sua
lettera, e anche perché la Bua analisi
del cinema italiano e di quelio americano
tocea veramente 1 punti essenziali. Giu-
stamente Lei dice che il problema ¢en-
trale del film italiano & questo: yual':
il miglior modo di conciliare il desiderio
di successi industriali ¢ commerciali con
I'altre di adattare i nostri Alm al nostro
spirito, ¢ fino a che punto il problema
& solubile? Per yuanto riguarda I"Ame-
rica, mi sembra che le tendenze di quel
cinema siano la consegucnza non tanto
della specizle ¢ casuale mentalita dei
produttori di Hollywood ma del com-
mercio in generale come principio di
produzione. La ragione poi perché que-
sti produrtari si occupano anche di arte,
si spiega, seconda Let, pel fatto che essi,
v sicuri del fatto loro nei riguardi della
maggioranza del pubblice, hanno por-
tato tutra la loro attenzione sulla mino-
ranza diremo cosi artistica, ciod su yuel
settare piu elevato del pubblico, che
fino a poeo ternpo fa arriceiava il nase
al solo sentir parlare di cinematografo »
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descrivendo la Sua visione interiore. B sto film, che abbiame vista in {talia, spetto per e persone che s pretende

ROMA - Large Tritons, angolo via Traforo 146

Surd vero anche guesto ma mi pare ol
sia un’altra rapione pia importante: 11
cinema industriale, pur producendn se-
eonde certe norme standardizzate, non
deve cadere nella momotonia, ha biso-
pan di un continue flusso di nuovi ef-
fetti. (rra, Poripinalitd dove si trova?
Nell'arte, E percio Vindustriale trae
dagli artisti tutte le idec che al conre-
ruto ¢ alla forma der suor prodotti po-
trannn fornire nuovi valori commerciali,
Che ne dice?

SCRICCIOLO) {Rovereta). — Un libro
sulla tecnica della scenografia non caisie.
Articol sull’argomento si trovano spars
nelle riviste, anche oel fascicoli di 'Ci-
nema’. I.a cosa migliore per Lei sarchbe
sene’altro una visitina in un gualungue
studin cinematografico. Allora capirebbe
presto quel che T.e serve. Ner copioni
non s trovano indicazioni tecniche sul-
l'ambiente scenico. Le costruzioni sce-
niche si debbono progettare in relazione
alle  inguadrature ¢ all'iluminazione.
Ossia: di un determinato ambiente bi-
soptia cosfrdire tutto cit e soltantn cid
che sara colpite dall’obbiettivo della
macchina; inutile costruire le finestre
di una stanza di cul sard fotografata sol-
tanto la porta, La parte superiore ¢ so-
prattutto quella in cui si troverebbe i}
soffitta non va eseguita, ma rimane riser-
vata alle impalcature che portano le
lammpade.

MARIO OTREBBA (Milano). — Le con-
siglierei di farsi mandare dalla nostra
amministrazione il fascicolo 13 dv *Ci-
nema’ {dietro invio di 2 lire) nel quale
& contenuta la riproduzions dr uns scena
da un filin di René Clair in tre lasi. Per
fissare sermplicemente lo spunto di un
sopgelto, & nutile conoscere ¢ adoperare
la tecnica della scemeggiatura cincrmato-
grafica. Riassuma invece in poche pa-
pine seritte il contenuto del Suo Hlm

La Soc. An. ARTISTI ASSOCIATI

questo i1 zegreto delie scenarista: nel
sue cervelln ¢'¢ un piceoly schermo sul
quale si proiettano film; ed egli hon fa
altro che descriverli sulla carta, 1! megho
possibile. Se Ja cosa Le riesce, mandi
magari un breve riassunto per I nostra
rubriva: « Idee, spunti ¢ gaps .

[[. ;. (Hema). — « Preferiscn lc trame
scmplici, correnti, senza significato. Non
oecorre che uno scenario o una persuna
o un destino significhing gualche cosa,
pogsone anche non provar niente. B la
iore vitalitA che conta. Sone una di
quelie che vanmo a un fil per vedere
P odivi, Nen ci siointeressa ad un fatro
st non s rlesce ad Immaginare la per-
sona che ne & stata protagonistar, fa
Sua opinione & dunque che Pelemento
vilale venga introdotto nel Bim soltanro
dall'attore e che questa viealitd non abbia
un suo significato. Eppure la gioia che
L.ei sente osseevando la naturalezza della
recitazione — wccco, COsi camminano,
tmuovono la testa ¢ proptio cosi cur-
vano lo spalle e aprone le porte e per-
sone realiv — ne rivela il significato:
Lei vi trova la realtd purificata, inter-
prefata, splegata. « Cost & la vitas, eceo
I'unico ed indispensabile significato del-
I"arte, senza il quale la cosa non interes-
serebbe neanche Lei. E non creda che
guesta vitalitd significativa possa essere
minnre nella regia ¢ nello scenario. T2
un errore comune e naturale quelfo di
acereditare all’attore molto di quel che
it ln1 deve al sue inventore ¢ direttore,
« Rellissima Iz maniers di Gary Cooper
di trattare 1 gindicil», si dice, mentre
buonz parte di guesta lode spetta al
regista € allo scenarista che hanno ideato
e realizzato le gesta del signor Deeds.

ARRIGO VITTORELLI (Fevige) —
Lepgga la risposta a Mario Otrebba, e
buona fortunal

CARLO RICCE (Milaro). — George
Sand sié potuta vedere nel film varzer
n’anmio dedicato alla vita di Frédéric
Chopin. Nella versione tedesca di gue-

presentu N

la parte della Sand era interpretata da
Sibylle Schmitz. Anche nel filin £ déario
dF wna donna amata 81 vedeva Greorpe
SBand, sv iz memoria non mi ingaona.
Non so di un film tratto da un romanzo
della serivtrice [rancese.

CARLGO GIANNELILL (Savona). -
Purtroppo, la domanda a cul non sG
tispondere senza imbarazzo. mi & pasta
da voi lettori diverse volte zl giorno!
Ed é: come faccio per diventare sogget-
tista {attore, regista} Domanda giusti-
ficatissima, ma per la quale non esiste
risposta di validitd universale, ¢ percid
non so che cosa dire, A parte il Centro
Sperimentale, fmportante  tenative  di
trasformare in sutostrada comoda I'arduo
sentiers della carriera cinematografica,
Lisogna conlbessure che non c'é una via
regolare che permetta di raggivngere lo
scopo. 51 possone mandare soggetti alle
principalt cage produttrier ne ho dato
whi indivizer - ma il suceesso & dubbio
perché in Cinelandia gran parte delle
vose §t combinano in manieri piG per-
somale, Avvicinarsi un po’ per volia a
qualche persona che sia di casa; finché
un giornG, per es., ¢ si troverd al tava-
lino di un caffé insieme al cognaro di
ub armice di un prodattore. .. ecco la
strada tipica del successo, Non & facile
¢ nermmeno molto simpatica, ma la realth
finora & questa.

5. R. {Mantova). - Scusi il ritardo: s
scommessa non sard scaduta nel frar-
tempo, speriatmno. o protagonista ma-
schile di 1oW  GIOVANNI e LUCRERIA
pORGIA eta John Barcymore, gquello delle
CLTIMFE  AYYENTURF 0T DON  SHOVANNG
Douplas Fairbanks sen.

AMNA MARIA G, (Napali). - Auche
a me non piace troppo 1l metado di cern
giornalisti di chiamare continuarmente
Bob & Bill delle persone delle quali non
sono affatre amicont ma di cui sanno
appena sCTIVETE 1 TOMI 0on esattezza
ortogeafica. Ci vuole un minime Jdi 1i-
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di adorare con tanro fervore,

MARIO TAGLIABUE (Mifans).  La
scena del flm AFRICA PARLA Tn oculoun
LEPED & atumazzato da un leone era una
disgrazia accaduta realrnente ¢ non un
trucco. Avrel preferito i trucco: la mia
passione per 1 film documentaric e le
seene dal vero non arriva fine a questo
punic.

NADIR GIANNITRAPANT {(AMilans).
Per far venire una rivista americana
basta nivolgersi ad una buona hibrera.
Le migliori riviste di lecniva sono i}
Fournal of the Nociety of Metion Pic-
ture Engincers, New Yok, Hotel Penn-
sytvamia, e The American Cinemate-
grapher, Hollywood {Califorpia), 178z,
N, Orange Dirive, la prima ¢ 'organc
degli ingepneri, la seconda quello degli
operatori. Nell'Awmerican Cinematogra-
pher si trovano anche considerazioni di
carattere artistico, mentre una rivisia
dedicata unicamente ai problemi este-
tici non esiste negli Stats Uniti, Tt mi-
phiore perivdico amerteano nel campo
del formate ridotto sarebbe Movie Ma-
kers, New Yark, 420, Fexington Avenue.
— [l flm 1E DUk C1rTA dopo essere scom-
parso  dalla cireslazione per qualche
tempo 51 Trova nuovamente nei cincema-
tografi. Con un pe’ di attenzione lo
» pescherd » in gualche sala secondaria, —
ida Lupino ¢ nata a Londra, ed & figlia
dellartore inglese Stanley Tupimo.

BIRE (Parmal. — L.'unico libro in lingus
italiana sulla storia del cinema & quelle
di Tttore M. Margadonna: Cinewa feri
¢ oggf, Edizione Domus, Milano. Per il
formate ridotto o't un libro del vgar di
Emesto Cauda, La cinematngrafie per
tutti, BEdizioni ACIEDP, Roma, e Cinema,
sperimentale di Domenico Paolella, Casa
Editrice Moderna, Napoli -- libro uscito
neghl ultimi giorni ¢ di ool Clinema’
sl occuperd preste inomoedo piit parti-
colaregpiato.

H. NOSTROMO

MAYERLING

Il pia commovente

romanzo d’amore, con

CHARLES BOYER
e DANIELLE

DARRIEUX

Regista:
ANATOLE LITVAK

Produziene NERO FILM




. 5. A

AMANTIT I DOMANLD {(Frterfu-
ded. - Trodusione: Colwmbia, Distri-
Suzione: {onsorzio E.LA. Produt-

tore: Everett Riskin, Regista: Ro-

bert Riskin, Harry lLachman, Sog.
getto: Fthel 111, sceneggiato da Ro-
bert Riskin,. Operatore: Joseph Wal-
ker.  Interpreti principali:  Grace
Moore, Cary Grant, Aline Mac Ma-
hon, Henry Stephenson.

Approvate (1)

FOLLIE DI BROADWAY 1938
{Broadway Melody of 1937). ~ Pro-
duzione e distribuzione: M.G.DM.
Produttore: Jack Cummings. Regi-
sta: Roy Del Ruth. Soggetto di Sid

Silvers e Jack MclGowan, sceneg-
giato da Jack MeGowan. Commen-
ta musicale di Nacio Herbert Brown
¢ Arthur Freed. Direzione musicale
di {Georpge Stoll. Operatore: Bill Bra-
nicls. Morntageio di Slavke Varka-
pich. Tlanze: Dave Gould,
preti principali: Lleanor Powell, Ro-

Inter-

bert Tavior, Binnle Barnes, George

Muiphy, Buddy Fhaen,

| FILM DEL MESE

Liportieme elenco did filmr ded mese presemiati alla revisione della Censura.,
I moneri tra parentesi (1) ¢ (2) indicano le decisioni defle Commissiont di pri-
na tstemza ¢ delle Comupdssione i appello. I film, segnati con asterisca, pon
contengono § dati, perché gia pubblicati nelle « Cronache » det mumeri scorst,

Autorizzato, th massima, i doppiog-
gra (1).

UN GIORNO ALLE CORSE (A4
Day ar the Races), - Produzione e di-
stribuzione M. G. M. Produttore:
Max Siegel. Regista: Sam Wood.
Soggetta di Robert Pirosh ¢ George
Seatan, scencggiato da Robert Pi-
rosh, George Seaton e George Op-
penheimer, Scenografia di Cedric
Gibbons, Stan Rogers, Edwin B. Wil-
lis. Commento musicale di Bronislaw
Kaper ¢ Walter Jurmann. Montag-
gio A Trank E. Hull. Interprett

principali: Groucho, Chico ¢ Harpo
Marx, Allan Jones, Maurcen O'Sul-
livan, Nargaret Dumont, Douglas
Dumbrille.

Auterizzalo, in massima, il doppiag-
ote {1).

SARATOGA. — Produzione e di-
stribuzione: M. G. M. Produttori:

Bernard H. Hyman ¢ John Emesson.

Regista: Jack Conway. Soggetto ¢
scencggiatura di Anita Loos ¢ Ro-
bert Hopkins, Cunzoni di Walter
Deonaldsan, Rob Wright, Chet For-
rest. Operatore: Ray June. Interpre-
U piincipali: Clark Gable, Jean Flar-
low, Lionel Barrymore, Una Mer-
kel, George Zucco.

Autorizzate, in massima, tl doppiag-
#io (1)

SORCENTL 1’ORO (High, Wide
and flandsome). - Produzionc ¢ di-
stribuzione: Paramount, Produttore:
Arthur Hormnblow jr. Regista: Rou-
ben Mamoulian., Soggetto ¢ scencg-
wiatura di {Jscar Hammerstein [,
Scenografia di Hans Dreyver e John

Goeodman.

Commento musicale di
Jerome Kern. Montapgio di Archie
Marsket, Operatori: Victor Milner e
Theodor Sparkuhl. Danze: Le Roy-

Prinz. Interpreci principali: l!renc
Idunne, Randolph Scott, Dorothy
Lamour, Elizabeth Patterson, Akim
Famirvoff.

Autorizzalo, in nasisg, # dopplag-
sio (1),

LE CINQUL SCHIAVE {(Marked
Woman). — Produzione o distribu-

zione: Waurner Bins-First Natio-

nal. Regista: Llovd Bacon, Scenee-
giatura: Robert Rosson, Abern Fin-
kel. Canzont di Ilarry Wurner ¢ Al
Dubin. Operatare: Geonrge Barnos.
Interpreti principali: Bette Davis,
Humphrey

Bogart, Isabel  Jewcll

Eduardo Clannelli, Jane Rryan, l.o-
la T.ane.
Autarizzato, in massimea, il doppiag-
e (1)

FEMMINA DEL PORTI (Devil's
Plavgrennd), — Produzione: Colum-
bia. Distribusmone: Consorsio Cine-
matografico E.LA. Regista: Erle (.
Kenton. Soggetto di Norman Spin-
per, sceneggiato da Tiam (' Flaherty,
Jerotme Chadorov e Dalton "'rumba.
Omperatore: Rallard.

lucicn Lom-

mento mustcale di Morris Stoloff.

Modelli di Ernst IDiyvden, Interpreti
principali: Richard Dix, Dolores el
Rio, Chester Morris, George McKay,
Pierre Watkins.

Autarizzato, m massima, | doppiug-
gio {1

TOPPER. — Produzione o distribu-
zione: M.G.M. Produttore: llal

RISCHI
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Roach. Repista: Norman 2. Mel.cod.
Sogaceto tratte da un libre di Thot -
ne Smith, sceneggiato da Jack Jevne
¢ Frich Hatch. Operatore: Norbert
Brodine. Roland Young, Bilhie Burke,
Alan Mowbray, Fugene DPallecte.
Vietate il doppiaggio (1)

LADORABILE NEMICA (Thes-
dora (roes Wild), - Produzione: Co-
lumbia. Distribuzione: Consorzio
Cinemmatografico E.[LA, Regista: Ri-
chard Boleslawski. Soggetto di Mary

McCarthy, sceneggiato da Sidney
Buchman. Operatore: Joseph Wal-
ker, Commento musicale di Morris
Stolefl, Modelli di Bernard New-
man. Interprcti principali:  frene
Dunne, Melvyn Douglas, "Thomas
Mitchell.

Autorizzate, i massima, il doppiag-
gie (1)

SENZA PERDONO (Nancy Steele
is Missing)., — Produzione e distri-
buzione: zoth Cenmury-Fox. Pro-
duttore: Nunnally Johnson. Regista:
George Marshall, Soggette di Char-

les Francis Coe, adattato da Gene

Fowter e Hal Young. COperatore:
LEdward Cronjager. Interpreti prin-

cipali: Victor Maclaglen, Walter

Connolly, Peter Lorre, June l.ang,
Robert Kent, Shirley Deane, john
Carradine, Vieteta i doppiapggio (1)

MILAND FoRro BOMAPARTE. 12
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LA FORZA DFELL'AMORE (The
Bride Walks Ouwr). - Produzione:
R.K.0Q. Bhstribuzione: Generalcine.
Produzione: Edward Small, Regista:
Leigh Jason. Soggetto di Howard
Emmertt Rogers, sceneggiato da P. .
Wolfson e Phillip GG, Epstein, Ope-
ratare: J. Roy Hunt. lnterpreti prin-
cipali: Barbara Stanwyek, Gene Ray-
mond, Robert Young, Ned Sparks,
Helen Broderick.

Auterizzato, ™ massima, il doppiag-
gio (1)

SULLE SUE ORME (fn {ifs Steps),
— Produzione: Grand National, Di-
stribuzione: Pisorno Film. Produt-
tore: B. ¥. Zeidman. Regista: Karl
Brown. Soggetto tratto da una no-
vella di Charles M. Sheldon, sce-
neggiato da Kar! Brown con dialo-
ghi di Hinton Smith, Operatore;
Harry Jacksen. Supervisione musi-
cale di Abe Meyer. Interpreti prin-
cipali: Eric Linden, Cecilia Parker,
Henry Kolker, Harry Beresford, Ro-
bert Warwick.

Autorizzate, in massima, il doppiag-
gia (1).

PER LA SUA DONNA (Fump for
Glory). — Produzione: Criterion Film.
Distribuzione: E.N. L. C. Regista:

Raoul Walsh. Soggetto da un rac-

conto di Gordon Macdonell, sceneg-
giato da John Meehan con dizloghi
di Harcld French. Operatori: Ce-
dric Williams, Victor Armenise. In-

terpreti principali: Douglas Fair-
banks jr. Valerie Hobson, Alan
Hale.

Auntorfzzate, in massima, il doppiayg-
gio (1),

DEMONI DEL MARE )Seq De-
zils). — Produzione: R.K.(0. Distri-
buzione: Generalcine. Preduttore:

ENDE COLONIAL

MATERIALI PER
ATTENDAMENTO

Ldward Small. Regista: Ben sStoliff,
Seencgpiaturs df rank Wead, Joha
Twist, P'. ]. Wolfson. IMNrettore mu-
sicale: Roy Webb., Effetth speciali di
Vernon Walkar., Consulente tecnico:
Fauogotenente FI. C. Moore. Opera-
tori: Roy Hunt e Joseph Auguast.
Interpreti principali: Yictor Mackba-
glen, Preston Foster, ida [upino,
Donald Woods, Eielen Flint,
Autorizzato, i massima, | doppicg-
gio {1).

UNA NOTTE ALICOPERA {4
Night at the Opera). — Produzione:
M.G.M. Bhistribuzione: NL.G.AM. —

Regista: Sam Wood., Direttore di
produzione: [rving Thalbery. Sop-
gette di James Kevin McGuinness.
Scenepgiatura di George 5. Kauf-

man ¢ Morrie Ryskind. Nusiche di
Herbert Stothart ¢ una canzone di
Nacio [lerb Brown (« Alone »). Dan-
ze di Chester Hale. Tecnico dei
suoni Douglas Shearer. Fotografia
di Merritt B, Gerstad. Scenografo
Cedric Gibbons. Interpreti princi-
pali: Groucho, Chice e Harpo Marx,
Kitty Carlisle, Allan Jones, Sieg-
fried Rumann, Walter King.
Vietato {(1).

SCEGLIETE UNA STELLA (Pick
a Star}. — Produzione e distribuzione:
M.G.M. Produttore: Hal Reach. Re-
gista: Edward Sedgwick. Soggetta e
scenepgiature di Richard TFlournoy,
Arthur Vernon Jones e Tom Dugan.
Direzione musicale di Arthur W,
Morton. Direttore delle danze: Ed-
die Court. Operatore: Norbert Bro-
dine. Interpreti principali: Stan Lau-
rel, Miver Hardy, Patsy Kelly,
Mischa Auer, Qur Gang.
Autorizzato, in massima, 1 doppiag-
gip (1),

LA RAGAZZA HA DETTO DI
NO (The Garl Said No). — Produzio-
ne: Grand National. Distribuzione:
Pisorno Film. Regista: Andrew L.
Stone. DBrani musicali da operette
di Gilbert e Sullivan. Interpreti
Principali: Robert Armstrong, Ire-
ne Hervey, Paula Stone, Edward J.
Brophy, Vivian Hart,

Autorizzate, m massima, il dopprag-
gio (1).

ARRIVANO I MARINAI (The Ma-
rines Are Coming). — Produzione:
Mascot. Distribuzione: Fiorenza
Film. Regista: David Howard. In-
terpret: principali: William Haines,
Esther Ralston, Conrad Nagel, Ar-
mida, Edgard Kennedy, Hale Ha-
mifton,

Autorizzate, i massima, il doppiag-
gta (1)

.A CAMIIRA
(Nhe's
Umiversul, THstribuzione: 1.0, 1. Re-
[.owis R,

NELLA MORTE
Lrangrevaus)y, Produzione:
grinka Foster.
principati: l'ala Birell, Cesar Rome-
ro, Walter Pidgeon.

Vietute i deppiageiv (1),

Interpeets

A CASA DALLE 1ceo CANDE-
LE (The House af a Thousand Can-
dies). — Produzione: Republie. Di-
stribuzione: Astoria Filme Regista:
Arthur Juhin, Interpreti principali:
Mae Clarke, Phillips Holmes.
Approvato (1),

UNA DONNA IN PERICOLO {4
Thrill for Thalma).,  Troduzione e
distribuzione: M. M, Regista: Fd-
ward Cuhn. Interprete:  Richard
Goldstone. — Corto-metraggio.
Autorizzate, in massima, il doppiag-
gio (1),

ESPRESS(O) AERODINAMICO
(Streambine Fxpress). — Produzione:
Mascot. Distribuzione: Fiorenza
Film. Regista: F.conard Fields. In-
terpreti principali; Yictor Jory, Eve-
lvn Venable, Esther Ralston, Ralph
Forbes. N

Autorizzate, in massima, il doppiag-
gio {1}

IL MISTERO DEL RANCHO (fn
Old Santa Fé)., - Produzione: Ma-
scot. [Mstribuzione:
Regista: Dave Howard.
principali:  Evelsn  Knappe,
Maynard e il cavalle Tarzan.
Autorizzato, i massima, il dopplag-
gio (1.

Fiorenza Film.
Interpret:

iKen

MORTE NEL DESERTO (Desert
Freath). — Produzione e distribusio-
ne: MG.M. Regista: George B.
Seitz, Interpreti  principali:  Ray-
mond Harton, Harvey Stephens. -
Corta—metraggio.

Vietatn 1f doppiaggio (1)

5, 0.5, APPARECCHIO} 107
{Flving Hastess). — Produzione: Uni-
versal. Distribuzione: [.C.I. Repisia:
Murray Roth. Interpreti principali:
William  Gargan, Judith  Barrett,
William IIall.

Approvate (1).

STERMINATORE ({Winterser).

Produzione: R.IK.0O. Distribuzione:
Generalcine. Repista: Alfred San-
tell. Soggetio tratto dal dramma di

Maxwell Anderson. Operatore: Tont
Gaudio. Interpreti princip.: Burgess
Meredith, Marge, Eduardo Ciannel-
li, John Corradine, Edward Ellis.
Autorizzalo, in massima, i doppiag-
gio (1)



*ACUCLSATA ( Teensedh
Atisti Assoclaty,
Abprovate (1)

* AMORE B NOYITA (Lore i3
Newd - Lelia zoth Century-lox.
Approvate ().

* CAPTTANT CORAGGTOST ((a-
prams Courageons), — Della MG .M.
Approvafe (1)

*LA CHIAYE MISTERIOSA
{Night Kev). — Della Universal. Ihi-
steibuzione 1.1

Approvate (1)

* CUPO TRAMONTO (Make Way
Jur To-Morrow). — Della Paramount.
Approvara (1.

* F1GLIA DI NESSUNO (Anne of
Cireen Crables). — Della REK. (O, Di-
siribuzione Mingrva Film,
Appravate {1).

#FFOLLILIE IYINVERNG  (Swing
ime). — Della RK.O. Distribuzio-
ne: {eneralcine.

Approvaie (1)

*LA FUGA DI BULLDOG
DRUMMOND (Bulldog Drummond
Escapes). — Della Paramount.
Approvato (1),

* INCONTRO A PARIGI (Hdillio
in monitesna — I Met Eim in Paris). —

Della Paramount.
Approvato (1),

* 1. MAGGIORDCGMO {Ruggler
of Red Gap). — Della Paramount.
Approvate (1)

* 11, MERCANTE DI SCHIAVI
(Slave Ship). — Della zoth Century-
Fox.

Approvate {1},

* SIGILL.O SEGRETO (His Af-
Sferry. - Della 2o0th Century-Fox.
Approvate (1),

* L'UOMO CHE VISSE DUE
VOLTE (The Man Whe Lived
Feiee).  Drella Columbia. Distribu-
zwne: Consorzio E.LA.

Approvate (1).

* PRIMAVERA {(Mavtime). — Della
NGOV

Approvaie (1)

ZANNE E ARTVIGLI {Fangy and
(faw). — Dellz R.K.O. Distribuzione:
Minerva Film,

Approvate (1},

- Depls

INGHILTERRA

MOZART - GLI AMATI DAGI.I
DEI (Whom the Gods Love). — —
Produzione: Associated Talking Pic-
Distribuziovne: E.N.T.C. Re-
gista: Basil Dean. Interpreti prin-
cipali: Victoria Hooper, Liane Haid,
stephen Haggard, John Loder.
Approvato (1)

Tures,

* [.A DANZA DEGLI ELEFAN-
T'I {Elephant Boy}). — Della Londra
Iitm, Dristribuzione: Manderfilm.
Approvate (1)

* 1I. PASSEGGERO MUTQ (The
Silemt Passenger). — Della
Distribuzione: ENJI.C.
Approvate (5).

Phenix.

FRANCIA

SARATL I TERRIBILE (Saratr
te Ferrible), — Produzione: André
Huron, Distribucsione: Atlas Filw.
Soprrello tratto dal romanzo di Jean

Vignaud. Regista: André Jlugon.
Interpreti principali: Ilarry  Baur,
Tacqueline Laurcnt, Georges Rigaud,
Dalio, Vietate i doppiagiie (1)

LA VERGINE DELLA ROCCIA
avvera [T, DRAMMA DI 1.OUR-
DES. — Produzione: Les Producteurs
Associds. Distribuzione: Mintarura
Film. Regista: George Pallu. Inter-
preti principati:  Colette  Farfeuil,
Madeleine Guitty, Jean Garat, (a-
hy Dasset.

Approvate {1}

ITALIA

IL SIGNOR MAX. — Produzione
Astra Film. Distribuzione E.N.1.C.
Direttore i produzione: Ferruccio
Biancini, Frnesto Lucente. Diret-
tore generale: C, O. Barbieri. Re-
gista Mario Camerini, Sceneggiatura

di Mario Camerini ¢ Mario Soidati.
Soggetto di Amleto Palermi. Opera-
tore Anchise Brizzei. Scenografia di
Gastone Medin. Arredamento e co-

stumi di (Gino C. Sensani. Inter-
preti: Vittorio De Sica, Assia Noris,
Umberto Melnati, Riento, Mario Ca-
saleggio, Ruby d’Alma, Lilly Hand,
Caterina Collo.
Approvate (1}

MARCELLA. — Produzione Appia-
Safa. Direttori di produzione: Livie
Pavanelli & Carlo Bugiani. Regista:
Guido Brignone. Soggetto tratto dal-
la commedia di Victorien Sardou,

sevacppiatura di Alde Vergano. Upe-
ratore: Otello Martelli. Scenografo:
Cruideo Fiorini, Interpreti principali:
LErma  Gratnatica, Catering Borat-
o, Antonio Centa. Marie  Ferrarn,
Mino Boro, Giuseppe Addobbati,
Mada Fiorelli, Rina MMole, Simona
Arri, Paole Stoppa.

Approvate (1}

GLLT ULLTTMI (}]()RNI DT POM-
PEQ. - Produzione: Sirig-Capitani-
Icar. Distribuzione: Generalcine. IH-
rettore Generale: Francesco di Si-
rignano, Pirettore di produzione:

Giuseppe Svios, Regista: Mario Mat-
sceneggiatura  di

tali. Sopgetto e

Mario Mattoli & Alde de Benedetti.
Interpreti: Enrico Viarisio, Camillo
Pilotte, Roberta Mari, Dirce Bellini,
Luigi Cimara, TFranca Coop, Te-
cla Scarano, Armando Fineschi, Yin-
cenzo Scarpetta.

Approvate {1}

LASCIATE OGNI SPERANZA. -
Produzione: Juventus. Distribuzio-
ne: Astoria, Direttore di produzione:

Raffacke Colamonio, Regista: Gen-
nare Righelli. Soggetto tratto dulla
commedia s Sogno douna notte di
mezza shormia » di Athos Setti. Sce-
neggiatura di C. Mariani dell’An-
guillara ¢ Riccardo Freda, Inter-
preti;  Antonio Gandusio, Rosina
Ansclmi, Guido o Ginrgio de Rege,
Maria {Jenis,

Approvato {1).

GERMANIA

GRANDE E PICCOLO MONDO
{Die Grosse und die Klemme Welt). -
Produzione: Bavarta Film. Distri-
buziornie: Fono Film. Regista: Jo-
hannes Riernann. Soggetto tratto dal
romanzo di Hugo Maria Kritz, In-
terpreti principali: Victor De Kowa,
Heinrich George, Adele Sandrock,
fidna Greyff, Gerhard Bienert.
Autorizzate, in massoma, i doppiag-
gia (1)

KNOCK QUT, COME DIYENNI
CAMPIONE (Ein juges Mdidchen
-efn junger Mann). — Produzione:
Bavaria Film. Distribuzione: Fra-
telli . G, Ponzane di Torino. Re-
misti: Carl l.amac, Hans H. Zer-
lett. Interpreti principali: Anny On-
dra, Max Schmeling.

Approvate (1),

* LA CANZONE DEIL. CUORL
(Die Stimme des Herzens), — Della
Bavaria. Distribuzione: Cons. No-
legg. Film di Bologna.

Approvate (1).

BANGU DI ROMA

CAPITALE £

RISERVE L. 244.258.172,98

FILIALI IN A.O. .
ADDIS ABEBA

ASMARA
ASSAB
DESSIE

DEMBI DOLLO

GIMMA
GONDAR
G ORE
HARAR
LECHEMTI
MASSAUA

MOGADISCIO
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OMBRE CINES!)

Presentiamo, proletlale nelle loro ombre cinesi, tre scene tolle da ire
diversi film. Trovare i titoli di tali film, nonché | nomi dei personaggi
e degli inferprefi.

; b
ik
i

7
~V
£ {x «"Y«. 7

>, -La solyzione dei giuochi deve pervenire alla Redazlune dl CINEMA [Sezlone ‘Glum:hi e Concorsi’, via ™
3 lazzaro Spalianzani 1-a, Roma) non oltre il 30 oitobre 1937-XV. Scrivere chizramente, clire aila soluzione stessa,
_ x an:he il pfcprm nome, cogname e tndmzzn Tuth i Ierlon possons liberamente coliaborare a questa pagina

MYRNALOYANA

Scrivere in ogni riga dello schema il titolo di un film interpretat> da
Myrna Loy, con un altore di cui diama il nome. Nei quadratini a borde
ingrossato, si formerd il titalo di un aliro film, interpretato da Myrna Loy
con Cery Grant.

Lo v I+ - - T L )

6 - Ramon Navarro
6 - Clark Gable
8 - Robert Momgomery
9 - George Brent
10 - Warner Baxter
Margharita Zalum |{Livorno)

i - Spencer Tracy
2 - Clark Gable

3 - Clark Gable
4 . William Powell
5 - William Powell

SOLUZIONI DEN GIBOCKI DEL N. 23 (10 SETTEMBRE 1931 -RY)

REGISTI ITALIANI PAROLE INCROCIATE

E STRANIERI
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__jcloxiolr
Mi[L[®|S[F|o N|&!

iB|o|R[z[alG[E]

VIAIN|D|1[KIE

~iv[1iplo|R

ielLlaji|r

1/E[BNI AR [B]

| B RIOJWIN
miAlT[T]oIL|

TTrlErRlox [T A

[¥[1|T|z[M alu[rIric|r hﬁ--—

folG| G I|I'L|( I N|F[MA p3
fL|a RM|A|P|1 [J[F|0|R TE

REBUS

MINO DORD
ANAGRAMMA - Soluzione: BELGA - GABLE

Soluzione:

VINCITORI! DEI
GIUOCHIPROPO-
STH NEL NUM. 29

Serivere le soluzioni in inchiostro e con scritiura
molio nitida. Tra i seluteri di Ombre cinesi
e Myrnaloyans saranno estratli a sorte due vin-
[Registi italiani e citori. Premi: due abbonamenti annuali 2 *Cine-
stranieri ¢ Parole ma'. La soluzione dei givachi pubblicati nel 31° {a-
incrociate): G. B. scicolo apparicd nel 313° {10 novembre 1937-XY)

FIORETTI, viea Gu-
glielmo Calderini
num. 18 - ROMA -
GASTONE ROSSI-
NI, via Finzoche
num. 18 - FIRENZE

Dll!" respons. : Dnﬂ LUCIANG DE HED

. RIEIOH & C An. per v Ade de”a Srampa Mjlano T

Proprieta lettes. rivar, per i resi ¢ per le Mlusirazioni. A norma dellart. 4

delia legge vigenie sul dirill d'sulcre & tassativamenie falo divieto di ri-

produrre articoli & ifusirarioni della rivista CINEMA gquando non se ne
citi la lante




CINES

SOCIETA
ANONIMA
ITAVIANA

STABILIMENTI
CINEMATOGRAFICI

CINECITTA-ROMA

IL MINISTERO DELL'AFRICA
le\ IJ ] XA .L\I A al Festival Cinematografieo (i

Venesa 1937 ha assegnalo la

Coppa per il miglior film coloniale

SENTINELLE
DI BRONZO

iT Hilm dei Dubai

Interamente girato in. Somalia,
supetba ricvocazione di magni-
fici episodi dell’ante guerra co-

toniale, di produzione della

FONO-ROM A

che la “Generalcine” presenterdt prossimamente sui primi

sciicrmi ttaliani ed esteri.

Carlo Buti

la “voce d'ora " della piccala lirica, ha
inciso, per | Dischl Columbia le pi
belle canzoni di Piedigratta ed | maggiori
successi della canzone italiana, fra i guali

pa. 2418
SPAGNOLITA

[Ruccione - Micheli} canzone marcia | LiRg 15

RECITARE :
(Mendes - Mascheroni)

Do. 2407
BUONA NOTTE SIGNORA

{Rusconi-Frati) Tango | LIRE 15

CONTADINELLA BRUNA
' {Gregoretti - Perfetti

00. 2423
CANZONE ETERNA

(Valente-Fiorelll 1o premio Piedigrotta | virE 18

LA GANZONE DELL’'OPERAIOD
{Atanasio - Staffelfi}

CATALOGHI GRATIS

DISCHI C,

MILANO - VIA D@

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici

ACCUMULATORI
HENSEMBERGER




STAGIONE Un amone che domina
DDORO

\“,,,/ lo spagio, il tampo, la uita

SIMONE SIMON
JAMES STEWAR

Regia di HENRY KING
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