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Swlomeom,  patrivta  americano  del
tempo delle guerre di Rivoluzione
civile; LA BAlA DI HUDSON, T FRATELLI
wRIGHT, sulle origini delaviazione:
THE BARRIER, sulla storia dellc re-
gioni Yukon e Alaska durunte la
weorsa all’oto «. A questi vanno ag-
glunti I BUCANIERD nonché  GoNT
WITH THE wWIND, tratto dal romanzo
di Margaret Mitchell sulle guerre
civili tra il Nord e 3l Sud degli St
Uniti.
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U'UMORISTA WODEHOUSE.,.

. .esulle schermo, Dopo il suecesso
di nim b1 opPrecaniy e dioun Blm
della serie JEEVES, un altra Wode-
house viene filmato: sieNouNa v
MBAaRAzZG che Ceorge Stevens di-
rige, con Fred Astaire ¢ Joun Fon-
taine cotne interpreti.
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FRAMK BORZAGE...

...nom siconcede soste, Ha appena
terminuto BIG ¢1TY con la Rainer o
Tracy, e subito comincia un nuove
film: MaNNEQUIN, prodotto da Joe
Mankiewicz su soggetto i Rutha-
tine Brush, scencggiato da Laurence
Hazard., DUrowgomstl, loan Craw-
ford ¢ Spencer Tracy.

KATHARIME HEPBURN...

...ha dnizisto in questi plorni ]
flm BrRINCING Ur Bmaky che, tratto
da un sogpetto originale di Flagas
Wilde, viene dirette da  [loward
Hawks, 1l regists di vFPNTESIMO 28CO-
141 ¢ ol ¥IF DEII A GLORIA. Accanta a
Katharine il praduttore Cliff Reid ha

Aano Ll vel 11w
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Gti ‘abbanamenri si ricevono diretramenie

Ferida, regista Mario Bonnard. E
Quasi finike 1L TOHRENTE, da un sog-
zetto i Rosso di Ban Sccondo., re-
gists Marco Elter, interpreti Camillo
Pilatta ¢ Nelly Corradi. Sono finiti
L ONOrEroR anToNIo, regia di Enrico
Guazzoni, protagonista bMaria Gam-
barelli, LULTIMA  NEMICA, reglsta
Uhnberto Barbaro, interpreti Foseo
Ciiachetti, Maria Denis, Llena Za-

dall’ Amministrezione ded peniodic, o anche
presia e Librerie Hoeph in Milang fvia Her-
cher) @ Rama {largo Chigil, ' “Ulticia Pe-
riodici Hoepli™ m Roma  [Corso Vittorio
Emanuefe 21], fe principali librede e fe
sgaraie dell'stiiuto Editariale Scientifica .

ABBCGMAMENTI: Palis, Impers & Co-
fonie, anna fire 40, semestre lire 22. Engro,
anno lire 60, semesire lire 335,

FEN: WLHFED N ITelin, IMPSREGE COLONIE

DUE LIRE

rechi, NAPOLT IALTRL FEMPI, regl-
sta Amleto Palermi, interpretl Vit-
toFie e Sica, Emma  (Gramatica,
Nlaria enis, Elisa Cegani: vocLio
VIVERE CON LETEANA, Teinsta Carnillo
Mastrocingue, interpreti Assia No-
ris. Umberto Melnati, Gino Cervi.

ROSALIE...

el titelo del nuove i interpre-
tater dalla danzatrice Eleanor Powell.

AR

ia taceiate de! Cirema Raval o Biarritz per ia presentazicne di ‘Squadrore Bianco’




UN FILM PODEROSO, UNA DELLE
PIU IMPONENTI REALIZZAZIONI
DELLA CINEMATOGRAFIA - UN
ARDENTE ROMANZO D’AMORE
' SULLO SFONDO GIGANTESCO DI
X0 DEI PIU TUMULTUOSI PE-
;%jx DELLA STORIA D'EUROPA:
LA RIVOLUZIONE FRANCESE.

53&1.30}13, TRAFALGAR...
. Sl

Tyrone Power

Freddie Bartholomew
Sir Guy Standing

C. Aubrey Smith |
Virginia Field I
Regia di ~ -
Henry King
Un film della



RENATE MLULLER. .

G Mortd N UR SaTEGTG Jeiia
Avrsbarper Srrasse, Vea nara w0 Mo-
mree nel 1407 dungue, non avesn
aneora teent’annt, Tra e attrici te-
desche delle schermo, era una delle
pit anmhill, sorridenti e aggraviate:
talvolty donna che scherza, cote in
Altaviia: falaltra compuagna atfet-
tunsd di grandi personagel, come in
ALLE EOGLIE TRLL IMPHAG,

Arveva iniziato la sua carriera cinema-
tografica nel ry2fh, per apparire pii
tardi, nel suo film sonoro;  DER
HUHN DER WEISSEN BERGE, accanto a
Luis Frenker; altro compugno suo
£ stato Max Schmeling in aMore
NEL NG Emil Jannings interpretd
con lel TUATA DELEA FONRFUNA. Lo
Mialler Tuvord anche in Traliz, nel-
Manno della rapertura della Cines
(1y33), protagonista della versione
tedesea di CANZONE DELL AMORE, Ma
I'interpretazione che oftenne H mag-
__EiOl' sucecsso fil LA SEGRETARIA PRI-
vaTa, nella edizione tedeses dicetra
da Wilhelm Thicle. F va ricordata
ANCOTA 1T CORTIGTANE DEL RE BOLL &
INOVITTORLG TOVITTORIA

Ulltime sua lavoto: PETER, DER Ma-
TROSE. Pochl giorni prima della maor-
te era slata scritturata poer un film
con Gustay Tréhlick che venne di
CONGERULIIZA SOSPESO,

ROSE STRADNER
o.attrice gustriaca che ha interpre-
tate un raolo in CaMeo pr MacoIo di
Forsano & andata a Hollywood, Tl
sard g Hanco di Edward ¢ Robinson
ID LU LTIMG GANGETFR: s Non cer-

e 2

MILANG FORD BONAFARTE, 12

caty sun nome sul cartellonc, per-
ché le & stato cambiato: si chiamerh
infatti, in Arverica, Andra Marlo.

CARL FROELUCH HA INIZIATA LA PRO-

DUZIOME...

codel filtm D UMWEGE s s0HOD-
NEX Kail, interpretato da  Sybille
Schmitz, Karin Hardt e Albert Flo-
rath, I film & tratto da un romanzo
Paul Enderling ¢ la sceneggiatura
di Philip L. Mavring, Jacob Geis ¢
Harald Braun. Musica di Hamson
Milde-Meissner, operatore Refmar
Kuntee, scenografn; Franz Schroed-
ter.

iL MUOVO "FORFAITURE"...

...ha subito, nei glorni scorst, ul-
timma revisione del montapggio ad
apera di Marcel [ Herbier, Prota-
gonista & 'attore glapponese Sessuc
Hayakava, che fu linterprete di von-
FATTURE touto, realizzata du Cecil B.
de Mille 11 quale ne trasse le suc
prime glorwe, Sembra che i sogretto
dells prima versione, almeno nelle
sue grandl Hnee, sia stiato rispetiaro,
pet quanto arricchito da nuove ave
VEnTure.,

Oltre ¢he da Sessue Hayvabkava, il
Gguale col sun recente ritorno allo
schermo. vunl provare a riguada-
gnare 'antica oclebrita, 11 film & in-
terprotate da Vicenr Fraocen, nel
ruolo d'un ingegnere francese in
Mengobia, Svlvia Ratwille, una mez-
zusangue  mongaly, ise Delamare
nella parte d Lucien Nat o Louis
Jouvet in guella d'un gvventuricre.
I dialoght del nuoy o FoRFALTURE soho
stari serirti da Jacgues Natanson,

CHARLES BOYER...

...&in Prancia. Naturalmente an-
cora tra ke grinfie i Holivweond, che
non hanno aflatto Vintenzione i fa-
scwarseln sfuggire: la sua vopa in
Arerica aumenta, il suo nome fa
quatttin - forse pitt che in Eurapa.
Comunaue, Charles Bover & in Fran-
cia proprio poer girare un filim il cul
sogrettor & ostalo tracto da e Fenin
di Hemry Bernstein, La riduziony ¢
nernatorraticn £ opers di Mareel
Achard, mentre la regia & stata ath-
data a XMar: Allegret. Principale in-
terp:ote femminile: Vichele Mor-
gan. U'n filn, o quel che pare, da
farsi v spron battuto poiché Bover
dese roroar preste in California per
interpretare o llance di Ginger Ro-
fgers PTRIECT HARMONY Jl Mamao-
lian, Ma Panno prossimo... Llanno
prossane egll potrd trafteriersi
Francia cires sed mesi ed allota girer,

L

Giscome Genllema ha termina
1l suo documentario in Tacames!
oo une degli WGr dtta

ha sar

5
valrieate & ormoe

A alt'a macch
il ezcumenta

nelle version francese e inglese, JUy-
Lonh L aksorin . Che probabilmens
te non sari il sala (1o,

LE AVYENTURE DI LAWRENCE..,

~ooin Arabia saranno presto portate
salla schermo in Inghitterra, dal Jrro-
duttore Kordu, Interprote principale:
Leylie Howard; regisoa: William K.
Howard, 1l quale ha deciso di girare
2l esterni in Fyitto.

Subire dopo questo flm su La-
wrenee, Howard  dirigerh  Charles
Laughton nel film whire coLp.

CUECENTO CHIESE INGLESL..
coosaranno Fornite di omacchine da
proiczione prima della fine del mese
di ortobre, Intanto, a Norwood sonn
statt organizzati degli stabilimenti per
la produzione di film relipiosi. A
tale scopo, & stata radunate un’ampia
biblioteca di testi sacri che forniran-
no 1 osoggettl per questi film.

IL GRANDE E IL PICCOLO AMORE...
...¢ il titole del film che Jenny Jugo
¢ Gustav Frihlich interpretato sotto
la regia di Josef von Daty,

IN INGHWTERRA,..

+ .. 1L DIVORZIO DELLA SIGNORA X, in-
terpreti Merle Oberon, Mairence Oli-
ver, Ralph Richardson, regista Tim
Whelan. Scenario di Robert Shet-
wood, operatore Harry Stradling,

- Far, saiu-a Shiiey Tewpin

5U AILIEMN DUVIVIER...

sabbiams pabbhoeato nel memern
seorsn, alaume nolize riguarde ad
un'eventuale sus scrittara da pare
della AMetre Goldwyn Maver, Men-
tre in un primoe tempa le rattative
sernbravans definitivamente interrot -
te, € comunicano ara che egli ha
firmato un contrarto per un periods
di sel mesi durante i1 guale diri-
gerd un film.
Thapo guesti sei mes), epli 1ornera in
Francia per girare due film per conn
della 'abis.

SOMNO TERMIMNATIL.,

ol esterni del nuove  film di
Trenber: 1a GRANDE CONQUESTA, ui-
rati sul Cervino. al Browt, Zenmare
edd Lvolen. Lu bavorumene che =i«
quasi costantemente svotta ad unal-
tezza media fra 1 3500 ¢ 1 4000 me-
tri, ha presestato enormi difficolth.
La forogratia che pubbtichiamo pus
darne un’idea. 11 solo wrasporto de-
gli apparcechi « del materiale ha ri-
chiesto giornalmence Uimpiego 1 2c
persone fra vuide ¢ portatori, Foru-
naramente 3] tempo st mantenutn
ottimo.

Al fitm partecipano, oltre a Treoker.
ire attori itabiani; Fihel ATaggi, Um-
burtn Sacripante ¢ Sandro Dan che
presert parle unche a CONDOTTIERIL
A Berline si stunno ora pirando al-
cuni interni: gl altri internd - dato
che 1l fibm &an tee versioni: italiana,
tedesea ol foglese - verranno girati
2 Roma ¢ a Londra
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Agfa-Foto S.A. Prodotti fotografici

Milano, Piorra Yesuvio 1%

CON LAPOTENTE -

6L6 serie G,

A@m

lapparecchio che ha superato [Alcor

RADIOMARELLI

“LAPPARECCHIO PIU DIFFUSO IN ITALIA,

FABBRICHE RIUNITE PRODOTTI FOTOGRAFlCi

i LIVl CAPPELLI e FERRANIA

SEDE IN MILANG - PIAZZA CRISPL & - STABILIMENTL. MILANG E FERQANIA




FINCHE la produzione rimanga — per una notevole percentuale
di coloro che Pintraprendono — avventura estemporanea e specu-
laztone senza domani, calzerd anche per siffatti « produttort tan-
genzialiy il ragionamento del manzoniane Don Ferrante. Col suo
Aristotile alla mano, in piena epidemia di peste, irriducibile — e
d’altronde simpatico — astrologo argomentava: tutto nel mondo ¢ so-
stanza o accidente; ma la peste non é né sostanza né accidente, quin-
di la peste non esiste. E mori di peste, prendendosela con le stelle.
Non vogliamo insinuare, Dio ce ne guards, che i nostri « produttori
tangenziali» procedano con Aristotile alla mano. Ma per lovo
Pavventura cinematografica é una faccenda in due tempt. Un primo
tempo commerciale: guello in cui, sul titolo di un film futuro o su
un vago abbozzo di soggetto o su gualche spunto equivalente, si
ordisce la combinazione finanziaria. Un secondo tempo industriale:
quello in cui st va in teatro e st gira dl film. Il momento intermedio,
cioe della preparasione tecnica ed artistico-letteraria, non é né
commerciale né industriale. Dungue non esiste, o non ha diritto
di portar via tempo e denaro. E molti dei film cost impostati muoiono
precisamente d'impreparazione tecnica ed artistico-letteraria. Pren-
dendosela, naturalmente, con tutti quelli che non ¢f hanno avuto
colpa,

Il problema degli attori, quello della loro scelta, é uno tra ¢ pin
delicati del momento preparatorio. Percio lu massa dei « produttort
tangenzialiy ¢ ben lungi dall’esserselo posto sistematicamente, nei
suol termini vert, e con guella previdenza che caratierizza le orga-
nizzasiont sane. Ad industria di fortuna ha risposto una classe
di attori ctnematografici di fortuna. Ad industria di imprese pre-
carie, una classe d’attort migratoria e fluttuante. Allorché rinac-
que sonora, la Cines-Pittaluga s’era giustamente preoccupata della
questione: e, tra le mura di via Vejo, allevava un gruppo di gio-
vant, che completassero via via quella gamma di tipi, senza di cu;
la creazione del film diventa fatalmente una mediocre e monotona
storia di adattamenti improvuvisati, di transazioni approssimative,
e di rinunzie. (Molti det « diviv d'oggl sono appunto nati in quella
Cines df zert),

Ma pot vennerc i cosiddetti « indipendenti v che, con aleuni indi-
seutibily meriti, ebbero la fondamentale tara della discomtinuita.
E posero sul terveno del Cinema le loro tende volanti, bruciando
e divorando quello che trovavano a portata di mano, come usanv
appunto pli esercits di passapgio. Dovendo lavorare com rischio
minimo € scontare quanto piu rapidamente il caprtale pii o meno
versato, fecero la leva tn massa degli attort di teatro: perché gic
« lanciati », perché piit sicuri nella recitazione ¢ pertanto pitt adatti
a far risparmiare tempo e pellicola. Suscitare ¢ spevimentare forze
ruove sarebbe stato puntayr quattring sulla fede o sulla speranza:
cosa poco ammissibile per formazioni industriali che awvevano la
vita di un solo film. Speculave per lo speculatore di domani?
Adagio, troppo altruismo.

Le conseguenze vengono fuort adesso, mentre la cinematografia
sta rinascendo sul serio ed attraendo capitali sempre pitr solidi.
Anzitutto: limitazione dei tipi. GI attori su cui st puo contare
non sono molti e si sono ormai definiti nelle loro possibilita. Se un

soggetto comporta un « ruolo» nuove di una ceria importanza,
bisogna modificare il ruolo o buttarsi nel buio, perché non si sa «
quale attore wvotarsi. In secondo luoge: accaparramenio del lavoro
da parte di quel pochi. Un film che, per ragioni tecniche ed orga-
nizzative, dovrebbe essere prodotto ad una data epoca finisce
spesso coll’essere rinvtato, quando nom addivittura abbandonato,
perché gli attori in grado di inferpretario sono gid impegnati al-
trave (nel teatro, che ha pure i suot diritti, od in altri film). In
ter:o luogo: divismo economico. I pochi, disputati, alzano le lovo
esigense in misura sproporzionata a guella delle altre voci del bi-
lanrio di produzione. NE va dimenticato {(si veggano i giornali
deglt anni '18-’21) che questa specie di divismo — le varie Berting
pagate troppe centomila live pin del giusto - fu tra ¢ tipict coeffi-
cientt d’evosione del primo e glorioso cinema italiano, cost come
un fenomeno analoge ha causato oggi il crollo del cinema inglese.
In quarte hwogo: gh assottighiamenti delle file che non trovanoe
compenso. L’ America pompa attori {Miranda, Centa); purtroppo
le fotali e dolorose leggr della vita non lavorano a patti. (Proprio
tn questi giorni la scomparsa di Angelo Musco ha lasciato, tra i
varf « promiscui» capaci di reggere un film, un vuoto che pare in-
colmalile).

La fucina dei nuovt attori c’é. Fd é quel Centro Sperimentale, vo-
luto e creato dalla Direzione per la Cinematografia. S'¢ visto di
recente, sopratiutio nef CONDOTTIER! { e st vedrd nell'ULTIMA NE-
MICA) che cosa possano dare, come novitd di tipi, anche fisici,
come concvetexza di espressione, come serietd ¢ modernita di spi-
rito, questi giovant venuts al Cinema per vera e vagliata passione
del Cinema, uscitt da una scelta rigorosa e previdente e disinteres-
sata, allenati da un tirocinto di coltura e di gusio prettamente ci-
nematografici,

Ma anche qui bisogna smantellare almeno due ostacoli, 1 @ un lato,
la vieta prevenzione contro la carriera cinematografica. Accanto
alla miriade dei tifosi, spesso tnconsulti, che darebbero:meta del
loro sangue per farst fave un provino, ci son tutti gli altyt — e die-
tro di lovo le famiglie — i quall ancora pensano che lavorare nel
Cinema non sia un lavoro serio ¢ degno che gli si dedich i una vila.
Molti di questi giovani, dominali da vera vocazione o talento,
[finiscono por d'arrivarci, al Cinema; ma per la via pit lunga, che
in questo caso non € la migliore.

D’altro lato, cf son le prevenzioni dei produltori, non ancorg edu-
cati all’idea di servirsi di quel magnifico strumento, di quell'uti-
lissimo wivade, che puo esser per loro il Centro Sperimentale. E
qut Lintervento economico dello Stato, che gia ha promosso ¢ so-
stenuto vusiative d'un coraggio ¢ d'una larghezza, quali ancor fert
non st sarebbe osato sperare, potrebbe fare un passe di pit, Dove
davvero ci sig un mintmo di plausibilt speranze, premiare il produt-
tore che osa anche nel campo attort. Oggi per tntanto quel produt-
tore ~ dopo di aver sacrificate, non diciamo soltanto Parte, ma
spesso anche il buon senso, per non far buchi nella cassetta — ve-
rifica poi l'amaro e meritato paradosso di versare una notevole
quota della cassefta nelle tasche del primo divo disponibile, pur di
poter realizzare il suo film.



NON $S1 SENTE. pia parlare dei capetTi vend'arcazare 11 film ol
fu promesso dagli americani quasi un anno fa. Knickerboker, il gior-
nalista di Hearst, che « fece il servizio dell’ Alcuzar », P'anno scorso per
i giornali del gruppoe International News Service, ¢ andato ¢ venuto
dalla Bpagna due o tre volte. Non piu tardi dello scorso aprile, incon-
trandolo alla frontiera i [run-Saimt Jean de Lz, che rientrava in
lspagna, gli ho domandato notizie del film. Mi rispose molto evasi-
vamente. La verith ¢ che in America si é preferito non farne niente.
Knickerboker era stato officiato a scrivere il soggetto per cablogramma
da un produttore sin troppo celebre. Clera una fretta straordinaria,
allora, di vederlo tornarce in patria. Lui stesso avrebbe dovuto sorve-
ghare la ripresa del film, come esperto di cose spagnole ossiavero
tecrical adetser. Tornd infatti in America, ma nemmeno W, R, Hearst
ha potuto niente contro Uinerzia del mercate di Hollywood. Hearst
& stato interessato pid di una volta in fitm a tesi pitt 0 meno larvamente
sociali. Ha finanziato decine di filn1, tutti quelli di Marion Davies, per
csempio; ha imposto direttive ¢ soggetti, ma questa volta bha ceduto.
Hollvwood, che si affretta a lanciare sul mercato un gruppoe di Klm
che hanno per sfondn il conflitto cinese, csita a produrre i CADETTI
DELL'ALCAZAR. | produttort temono che i film possa riuscire impopo-
lare, dal momento che Vopinione pubblica americana non st ¢ ancora
nettamente orientata nell’affare spagnolo. Hearst, che & s pud dire
I'unico private americano che abbiz i) fegato Jdi opporsi alla propa-
ganda comunista negl Stati Uniti, ha rimandato guesta volta la partita,
a Hollywoad arriverh mvece in Furopa L'ULTIMO TREND DA MADRID.
i sin?or‘r_latico 1] fatro che 1 produtteri di questo film si siano preoc-
cupati di una cosa sola. E cloe di mettere insieme un il assolutaments
imparziale, estraneo, in un certo senso, al conflitto, che non prenda
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parte, cioe, né per i rossi né per i nazionalt. Un colpo al cerchio e
Tattro alla botte. Da quello chie se ne sa, il solito impeccabile prodotto
in iscatola, preparato cgrcgiamtnte, con molto pepe zucchero ¢ can-
nella. La gnerra civile vi figura da pretesto, Ci si serve della guerra,
per mettere su uno spertacolo da mozzare il respive. Gl ation sono
tutti americani, o messicani rumeni ebrei americanizzatl, Non vi fi-
gura insomma un solo spagnolo. L'ambiente & stato studiate si con ogni
cura. Ma il flm & girato intcramente in Amegea.

E non ci sarebbe niente da cceepire sulla prudenza di'un pacse come
Hollywood, se non vi fosse gih in circolazione negll Stati Unitl un
altro film americano sulla guerra spagnola, girato guesto interamente
in Ispagna ¢ nella Spagna rossa.

Si chiama THE SPANISH EARTH, LA TERRA SPAGNOLA. Si tratta di un do-
cumentario di tono narrativo, e, se le esemplificazioni possono essere
utili al cinematografo, diremmo che si ispira per la fecnica, il mado
del racconto, U'econonvia della costruzione, a THUNDER OVER MEKICO.
T un film che vaole essere pericoloso non solo per Ia causa nazionale,
ma per quella dei legionari italiani, e, in ultima apalisi, dell'Fialia. Per
questo, ¢ hon soltanto per questo, mette conto di parlarne con qualche
precisione. T're vomini sono all’origine di questo film, ¢ ci dispiace
dire che si tratta di pente di guulith.

Erncst Hemingwae, John Rederigo [dos Passos, Archibald Macl eish.
MacLeish ¢ una celebrita americana, ma Hemingway ¢ Dos Passos
sona due scrittori di fama internazionale. Devo aggiungere, per seru-
polo di coscienza, che erano, sino alialtro {eri, gli serittori americant
che, con O'Neill, Dreiser e Cain, Faulkner ¢ Mencken, rispettavameo
¢ amavamo fra tutti. Non abbiamo mai potute per altro sopportare la
prosa utilitaria di Sinclair Lews. Hemingway ¢ guello che va facendo,



a tutt noi itadiani, il torto maggiore. Volonta-
rio di guerra negli ardin dell’esercito italiano,
ferito, decorale di medaglia di argento, au-
tore v Addic alle grad, & certamente uno
serittore. Ma le prove della sua incapacith a
comprendere quanto & avvenuto in Italia dal
1917 tn poi, ce le ha fornite abbondantemente
durante la guerra d’Etiopia. Vedi i suol scritti
s Fsgutre.

TI destino di Hemingway & quello di molti
aleri serittord del dopoguerra ¢ dell’inflazione.
Estremi predotti di un individualismo assolu-
tumente incapace a comprendere la tragedia de}
mondo moderno, la vivolta delle masse. A un
certo punto della lore vita non gli & piit riu-
scito di seguire gli avvenimenti, di scoprime le
cause ¢ i movimenti segreti, c pitt delicati. Na-
vigano nel flusso della storia non pill da testi-
moni, e ciot da scrittori, ma da moralisti, cioé
da profeti. E necessario aggiungere qualcosa
sulle loro profevie? Hemingway ha pianto su-
gli Ttaliani che partivano per PAfrica. Fgli
continua a vedere il nostro popolo come una
razza dal cuore troppe tenero per poter af-
frontare la storia. 11 tempo ¢ gli avvenimenti
si incaricano volta a volta di smentirlo, ma lo
scrittore americano ripete i suoi errori con una
applicazione che ha finito alla lunga per di-
ventare monotona, :

Ma questo & un altro discorso. Volevo dire
soltanto che Panno scorse Hemingway, §}os Passos ¢ MacLeish
messisi alla testa di un gruppetto di snobs americani hanno rag-
granellato qualche decina di migliaia di dollari ¢ hanno finito per
fondare una socicth, la « Contemporary Historians Inc». Ne & ri-
sultato questo film LA TERRA SPacNOLA, it cul spettacolo ha 1'csatta
durata di cinquantatré minuti, Per metterlo insieme il groppe dei
tre ha assoldato il direttore olandese Joris Ivens e loperatore John
Fermo. Acciompagnati da un’attenta campagna di stampa, i due sono
partiti per la Spagna rossa; sono stati ricevuti a Valencia e 2 Madrid
con tutti gli onori, e hanno raggiunto le retrovie. Hemingway 1i ha
seguiti poca dopo. Durante i glorni di (Guadalajara, accompagnando
Fermo sulla carretera di Francia, una bomba gli & caduta vicino,
L'incidente ¢ bastato perché, telegrafato a New York, ne risultasse
uno scalpore straordinario. Nella stessa occasione E. H. ha seritto
sul conto dei nostri legionari aleune pagine che promettiamo formal-
mente di non dimenticare,

Infine [a piceola spedizione & tornata in America, ha montato il film, lo
ha niesso in circolazione, e ora la carosith morbosa fa il resto. er
presentare tutta questa hella impresa agli Americani, la « Contemporary
Historians », ¢ cioé Ernpest Hemingway, ha pensato a un’etichetta dav-
vero ingegnosa, Il film per cui Hemingway ha seritto le didascalie,

. . E
Profughi accaln dai legicnari

tUn patio di casa signerile dopo il bombardamenta rossu

oltre la trama, non si prescenta come un prodotto dell'intelligentsia
apolide. No, 'intera storia ¢ stata realizzata all'insegna del liberalismo,
Sono 1 liberah umericani, gente d’ordine ¢ di tradizione, cordiale,
tollerante, alla mano, che figurano di difendere la causa dei rossi, di
cut st parla soltanto come dei lealisti spagnoli.

E tutto questo per non spaventarce il borghese. E cioé, per non allar-
mare opinione pubblica americana. Colpo gobbo. L’americano me-
dic ha orrore del comunismo, Ha orrore del rosso. Ha orrore dei par-
titi sovversivi. In conseguenza nel film non si parla di anarchici, di
comunisti, di trotzkisti, di F.AL, di P.O.UM,, di C.G.T., ma sempre
e sultanto del popolo spagnolo. 11 colpo sareblbe da maestro, se in realth
la propaganda non sj denunziasse con il suo inconfondibile puzzo di
hruciato,

® LA TERRA SPAGNOLA ~ scrive onesto critico della rivista popolare nuo-
vaiorchese a maggior tiratura — & troppo e pesantemente colorata di
propaganda, troppe amaramente concepita per poter essere classifi-
cata come un film di vera artea.

Ma sarebbe ingenuo dedurne che il film non fara il suo cammine.
Carmnminera tutta I'America, sarh esportate e contribuirh potentemente
all’equivoce spagnolo, L'equivoco che il governo di Valencia, quello
di Mosca, e forse anche altri si adoperanc in tutti i modi a mantenere
in piedi,

La TEMRA SPAGNOLA, Tmon miostra cioé né pro-
tagonisti né responsabili della guerra civile in
Ispagna. Ne mostra la grande vittima, il
popolo. Il popolo che accudisce al campi,
nell’'orrore della guerra, il popolo sotto 1 bom-
bardamenti, il popolo spagnolo, calmoe e atto-
nito nella strage.

Sarebbe fare un torto all’intelligenza dei no-
stri Jettori, sostenere qui che ne sia risultato
una brutta cosa, dal punto di vista del cine-
matografo. Hemingway conosce certamente la
Spagna (cfr. The sun also rises, Death in the
afternoon). La conosce almeno quanto Mal-
raux la Cina. Voglio dire con questo che
Hemingway si & affezionato alle sue idee
sulla Spagna di prima del Movimiento. la
stizza di certi scrittori davanti alla rivolta
delle masse europec ha in definitiva un’ori-
gine sentimentale. B un fatto personale che
si cerca di drammatizzare, di portarc sino
allc estrermne conseguenze. Hemingway trema
all'idea che la guerra spagnola gli pussa rovi-
nare i1l suo pacifico mondo di toreri, di gitani,
di cantanti e di ballerine di fAamenco.

Con questo dimostra fra Faltro di non aver
capite che la Spagna del Movimiento, quella
della sua tradizione, non & quella di Valencia,
sibbene quells di Salamanca. Ma tanto lui
che Ivens, del popolo spagnolo, hanno tratto
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il miglior partito. Si tratta di un popolo meravighoso anche dal
punto di vista del cinematograto. E un popolo che non reagisce al-
'abbicttive. Voglic dire che non pesa.

Ortega v Gasset spiega questa facolth del suo populo con la teoria
sui popoh di masse: Spagnd, Russia, Messico, contrade tutte scarsa-
mente differenziate nelle classi sociali. Nei diremo in guesta sede che
il popolo spagnole & un soggetto straordinariamente adatto alle ri-
prese documentarie. Lo spagncle ¢ sempre un ottimaa attore di cinema,
a patte di non essere un attore di cinema. 11 popolo spagnolo vive
tranguillamente davanti all’obbiettive.

Con un materiale umano, storico ¢ drammatico, di questa natura non
& chi non veda cosa si possa oggi ricavare da una spedizione cinema-
tografica in Ispagna. Ma dove Hemingway & colpevole di falso e di
mendacic & proprio nella tesi che il sue film si sforza di dimostrare.
Voglio dire con questo che quella di TERRA SPAGNOLA non ¢ che una
parte della vicenda del popolo spagnolo. La stragrande maggioranza
di quel popolo, e il martirio che ha durato, non figurera affatto nel
film del signor Ernest Hemingway.

I cadaveri di sessantamila madrileni assassinati dal governo di Va-
lencia non figureranno in questo film, né i ventimila religiosi trucidati,
né le centinaia di migliaia di vittime dei rossi, né i bambini di Sara-
pozza, e di Valladolid, colpiti dalle bumbe degli acroplani rogsi.

T, in questo momento, non & pit il film di Hemingway che i interessa.
Ma bensi le parole che il Capo del Governo volle rivolgere al giorna-
listi che avevano partecipatc alla guerra d’Africa, corrispondenti di
guerra ¢ sofdati. Erano parole gravi, parole severe, parole forti che
esprimevana la serieth del momento che PEuropa attraversa. [ giornali
non le riportavano che in sunto, ma, i giorni passando, pilt ¢ pid si
incidono nella nostra memoria e nella nostra coscienza. Quel discorso
definiva le responsabilita di noi tutti: giornalisti e scrittori di giornalt.
Ma era valido, ci sembra, per tutti gii arnsti italiant, in gualunque
campo operant,

Ci sono opyi in Europa ¢ nel mondo duc ideclouie che si scontrano,
Comunismo ¢ fascismo. Due forze I'una di fronte all’altra; che.sono
gi schierate, gid lottano sui campi della Spagna. E, per noi fascist,
non ti possono cssere equivoci: bisogna che, in gualungue momento,
si sia pronti a raggiungere i nostri posti di combattimento.

(Juali che possanc essere siate la nostra origine artistica, la nostra
educazione letreraria, & oggi arrivato il momento della responsabilita.
1! momento della solitudine, il momento della resa dei conti. E questi
conti 1i dobbiamo rendere tutti, alla Rivoluzione, Mussolini pud chie-
derli da un momento all’altro.

Per queste anche qui, tra gente di cinema, bisogna pensare alla Spagna.
Bisogna pensarci come italiani, come europei, come artisti ¢ soprat-
tutto come fascisti.

Voglio dire con questo che gquel che hanno fatto per la loro fede
Ernest Hemingway, André Malraux, Tlia Ehrenburg, noi siamo di-
sposti a farlo per la nostra.

Aj falsi liberali d’America bisogna rispondere da fascisti autentici. Al
film cosiddetti imparziali, at falsi documentari, bisogna rispondere con
veri documentari, con film nazionali ¢ fascisti al cento per centa. In
Spagna ho visto al lavere gli operatori della Tauce. Sono delle anime
semplici ¢ intrepide, che hanno raceolto un materiale di prim’ordine.
Certi documentarf, come quelli di Malaga, di Bilbao, della Citth uni-
versitaria, vantano ottime pagine cinematografiche. Ma non basta. Oc-
corre che la Spagna nazionale abbia il sue flm, abbia i suoi film. Ora,
la Spagna di Franco, questi film non pud farli. Gli studi di Madrid e
di Barcellona sono inoperosi, disattrezzati, e restano comunque in
mano dei rossi. Gli artisti ¢ le maecstranze spagnole sono scomparsi,
dispersi, shandati, csiliati. Ma rimane I'Ttalia. Rimane il Cinema Ita-
fiano. E ail’ltalia che spetta organizzare, aiutare, tutelare quelle forze
disperse,

51 badi bene che, almenn per il momento, non ¢ in causa quanto di
pitl caro abbiamo in Ispagna. Non si parla cioé di film sui legionari
italiani in Ispagna.

Si tratta di aiutare la Spagna a produrre uno o due film strettarente
spagnoli, Di mettere in grado la Spagna nazionale di esprimere la
propria tragedia, di liberare le propric aspicazioni e i propri sangui-
nesi ricordi.

E nessuno, meglio dell'Ttalia, pud farlo. Nessun paese al mondo & pilt
legato alla Spagna, dal sangue dalla storia e dal destino, dalla razza
dalla religione e dal linguaggio, del nostro. Sono certo che il Cinema
Ttalianoc non diserterd la guerra spagnela, come non ha disertato la
guerra ¢'Africa. Sono certo che il Cinema Italiane, e intendo per Ci-
nema Italiana quel manipuiv di persone che lo giustificano agli occhi
del Regime, affronterdy coraggiosamente anche questa battaglia e le
responsabilith che comporta.

(Juando e corpe non spetta 2 noi di deciderlo, Ma cl auguriamo comun-
que che siz molto presto. [ nostri avversari, abbiamo visto, sono gia
all’operu. .
;. G. NAPOLITANO
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I MIEI MAESTRI
ANONIMI

GENTE DI CUI non ho mai sapute o non ricordo il nome mi
ha dato le pit vive impressiont ed ispirazioni. Non occorre
accostar le persone molto a lungo, perché esercitino su di noi
officaci influenze. Un ufficiale della marina degli Stati Einiti,
che ho incontrato una volta sola e per non piu di cinque mi-
nuti, mi ha fornito un insegnamento dei pill preziosi.

Ero studente di scuola superiore, nel Milwaukee. Proprio in
quei giorni 'America era intervenuta nella grande gucrra, ed
io andavo in giro, respirande quellaria nuova ed clettrizzante...
Bandiere nelle strade, bande che sonavano inni, scritte patriot-
tiche sulle lavagne della scuola. Ardevo dal desiderio d'indos-
sare io pure un’uniforme. Per un paio di setrimane cercai di
trovare in me il coraggio di parlarne col miei, quantungue sa-
pessi che non m’avrebbero permesso d’arruolarmi. Tutto hen
pensato, decisi di non dirne nulla, fino a cose fatte.

E un mercoledi pomeriggio, dopo scuola, mi misi a girctlar per
la citta. Sapevo molto bene dov'era I'ufficio d’arruclamento
della Marina, perché Pavevo veduto tante volte. Ma invece di
andarci dritto, feci lunghi giri in prossimita di e¢sso, andai
avanti e indietro per almeno una dozzina di velte, mentre ri-
masticavo tra di me la mia risoluzione. Finalmente entrat.
L'ufficic era buio e per qualche minuto non riuscii a discer-
nere i tratti dell'uomo che sedeva dietro il tavolo. Fmalmente



scorsi un ufliciale in grande uniforme, dai
capelll bianchi, che mi fissava, - Voglio
arruolarmi nella Marina -~ dissi, ma la
voge mi tremava e mi sentivo come un
bimbo di set anni.

Se anche se ne rese conto, 'ufficiale non
tece osservazioni. Scrisse 1] mio nome ed
indirizzo e, dopo qualche altra domanda,
mi domando 'eta, Io ero preparato a dire:
¢ Ventannin. Ma quello mi fissava negli
occhi, ed o balbettai: - Diciassette anni
¢ otfto mesi, Sir -

L'ufficiale mise da parte il suo registro,
st alzo dal tavolo e mi tese la mano; -
"Bravo per aver tentato, giovanotto — sor-
rise, B fu tutto.

Avrebbe potuto dire: - Dunque avevate
intenzione di mentire, vero? E credevate
di farla franca. Il vostro scopo era di
mostrarvi in giro in uniforme., Ma non
avete avuto neppure il coraggio di dirmi
che avevate vent’anni. Bel marinaio sare-
ste stato... Fuori di qui! ~ Poteva, ma non
lo fece. E v'assicure che fu per questo
che gli volli bene. Comunque, uscii di 13
in uno stato ptuttosto buffo, tornai a casa
con un'aria da scemo € i miei si domanda-
vano che diavola potesse essermi capitato,
La lezione tuttavia mi insegné parecchie
cose. A dire la verith senza falsi riguard.
A nispettar la gente che arrischia. A mettermi nel rischio io
pure, e saperei restare. Diversamente, credo che non sarei mai
giunto ad Hollywood. Cosi queli'ufficiale di Marina, chiunque
tosse, — ¢, se s1 ricorda dell’incidente, sarei lieto di appren-
derlo da lai ~ pud prendersi la maggior parte del merito per
quel qualunque successo che ho avato da allora in poi.

Sia detto tra parentesi, qualche giorno dopo diedi di nuovo
la mia vera etd, e fui accettato in Marina,

Una ingquadratura senkimentale del film ‘le quabrg perle” (M. G.M.}

Spencer Tracy con fean Harlow e Joseph Calleia in *La dosna innamarata’ (M. G. M|

Ogni regola, s’intende, ha eccezione che la conferma. Ho detto
che non ricordo i nomi delle persone che pit mi sono stat:
d’aiuto. Perd c’¢ almeno un caso in cui questo non & csatto,
(iacche fu il professor Boody, insegnante d’inglese al Ripon
College, nel Wisconsin, che mi istradé decisamente nella car-
riera di attore,

Fu dopo la guerra: ero tornato agli studi, ma senza alcuna par-
ticolare aspirazione ed indirizzo di vita, Non sapevo quel che
voleve fare,

— VYorrei che prendeste parte alla squadra che fa esercizi di di-
battito in pubblico ~ mi disse un giorno il professore Boody.
— Chi? Me? - risposi con quella od altrettale frase, parimenti
sgrammaticata.

-— 31, credo che fareste una buona riuscita - continud. - Di-
scutere vi piace. Vediamo come ve la cavate da una tribuna, —
Accettai di tentare e, con mia grande sorpresa, trovai che mi
piaceva. L’esercizio mi sviluppd quella memoria che fu poi
una delle mie pit utili qualiti d’attore, mi aiutd a farmi una
« presenza scenica», cosa di cui mancavo nel pit ignobile dei
modi, La mia squadra fece anche dei « giri », cosi ebbi la possi-
bilitd di conoscere vari paesi, & m’indussi nella persuasione di
frequentare una scuola di drammatica (quantunque, per guesta
persuasione, non mi occorresse una troppo forte spinta).
L’unico guaio dell’aver preso gusto alle scene fu che mi misj
in capo di star perdendo tempo a quella mia scuola e i fssai
d’andar senz'altro a New York. Cosa che feci immediatamente,
A volte ho rimpianto di non aver terminato i miei corsi scola-
stici; ma, se l'avessi fatto, probabilmente m’avrebbe ritardato
I'inizio della carriera, e forse io mi sarei volto ad altro. In ogni
caso, al professor Boody tutto il merito se ¢’é: io mi prenderé
tutto il biasimo.

Nei faticosi inizi d’ogni vita d'attore, dev'esserci almeno una
vecchia e simpatica affittacamere, un’anima buona che non perde
mai la fede nel suo astro nascente, se anche questo & in arretrato
di parecchi mesi con I'affitto. Un giorno o laltro verra il suc-
cesso, ¢ lei se ne andrd in prima fila coi suoi parenti a vedere
ed applaudire lo spettacolo.

Bene: dovrebbe riuscirmi abbastanza facile di ricordare qualche
signora che abbia avuto appunto dei riguardi di questo genere
verso di me e verso Pat O'Brien, quand’eravamo insieme a
New-York. Invece ci ricordiamo qualcosa di assai differente.
Quantunque il pit lungo periodo che io abbia trascorso senza
lavoro sia stato di tre settimane, una sera mi trovai cacciato
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la [amiglia Tracy

fuori di casa da una afhttacamere che non era affatto simpatica,
che non credeva affatto ch’io valessi qualcosa, ma che mi diede
in ogni caso un’utile lezione. E fu di non lasciare pia andar via
Pat O’Brien senza chiedergli in prestito qualche soldo.

Un altro tipo di cui mi piacerebbe ricordare il nome & quella
guardia notturna del teatro di Sam H. Harris, quando a Broad-
way stavamo recitando Kevsfore. Lo spettacolo aveva fatto
colpo, s'era replicato molto pilt del normale. ma ormai gl in-
cassi principiavanoe a declinare, e Uimpresa stava appunto pen-
sando di smontarlo. Gli attori cominciavano a squagliarsela per

altre scritture, ¢ 1 manifesti di chiusura eran li li per esserc 1n-

collatr,
A qualunque ora entrassimo per la recita, trovavamo quel guar-
diano seduto sulla porta, che stava leggendo la prima edizione
del giornale della sera. — Bene, Sam {0 Harry, o quale che fosse
il suo nome) — gli dissi una sera — qui sembra voglian chru-
dere tra un paio di glorni. Tira arta di licenziamento.
—— Oh, non so, Mister I'racy — [ece quello -, ma finora non ho
mai visto uno spettacolo che, s¢ ¢’¢ qualcosa di buono, non sl
riesca a spremerne sempre ancora un tantinello. —
Proprio 1a sera dopo, un gruppo di carcerati fece un'impressio-
nante evasione dalle prigioni di stato ad Auburn. La cronaca
apparve in prima pagina di tutti i giornali ¢ — cosa abbastanza
strana — quel caso di evasione portd almeno al doppio il pub-
blico di Keystone. Credetemi, da quello spettacolo « sprememme
ancora un tantinello», Nel giro di una settimapa recitavamo
a teatro esaurito. Fu come una ripresa a clamoroso successo.
E questo, naturalmente, mi porto a Hollywood.
Quell’idea di «spremere ancora un tantinello» dalla propria
parte, dalle spettacolo medesimo, d'allora in poi ha esercitato
su di me come un appello. Era una frase qualunque, non con-
tencva nulla di originale, ma il concorso delle circostanze che
le tennero dietro valsero ad imprimerla in me.
Con ¢ié non termina l'elenco delle persone da cui ho tratto utili
suggerimenti, Per esempio, un allevatore di puledri per il polo,
in Florida, mi fece un’osservazione che mi rimase addirittura
appiccicata. Non ero molto in forma, e mi sentivo parecchio
scontento di me.
— 1l guaio, Mr. Tracy, - mi disse Joe (credo si chiamasse cosi) -
¢ che voi tentate di fare anche il lavoro del cavallo. -
Era proprio cosi, ma non me n’ero accorto. Invece di tener
per certo che il mio cavallo apeva benissimo il fatto suo, io
pensavo per lui ¢ finivo col non pensar pili per me. Ma questa
¢ una regola che pud applicarsi a tutto quello che si fa: tener
d’occhio il proprio gioco e non distrarsi in quello degli altri.
Statc pur certi che a se stessi gli altri ci badano. K se un groco
per lore non ¢ buono, non lo fanno.
Tuttocid pud anche parer defla morale. Qualcuno, di cui na-
turalmente ho scordato il nome, mi diceva appunto una volta: —
State zitto, Tracy! — Ma quella lezione non 'ho mai imparata.
SPENCER TRACY
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IL PAESAGGIO

ISPIRATORE

UNO DEGLT ELEMENTT che distimrae subitn, anche puer v
di un osservatore nor bty canto. o cinematograto dad reat
paesaggio naturale. Anche sul paleoscenico sl nuouoine Coattorn w
vedonn stanze e sale riprodotte con varierin Ma nei pacsaep del teat,
facilmente si sente la rigidezza della morte, o keolorn vivi df g8 sposs
troppo vivi — non servone che a sottolinearc guest Trnpressions. L uonu.
che si muove in piena vita, attore, appate combinato con un gudee
dipinm, ¢ il lento volo di qualche nuvola attenua soltaniy legpermente
il contrasto. Percid if pubblice, abituate alle quinte ed ai fondali. vi-
veld fin dallz nascita del cinema con cmozione particolare iz nnova
sensazione del paesaggio animato, e nel prime film i Tows Lunucre
quasi pit ancora degli attori in movimento amnmird gl slondi « venn -
le foglie che s'agitavano, ghi alberl che si picgavano al vento, Potova
sembrare questo un deviar Pattenzione dall’arre: mentre il fara ade-
scarc dall'immagine della natura, corrispondeva perfettamente al co-
rattere della nuova arte, la quale non partiva, come il teatro, dall’uomao.
ma dal fenomceno complessivo del cosmos, di cul Puome doveva dimo-
strarsi solo una picenla parte, dotata di aleune caratteristiche del fe-
nomepe pit vasto, LL'uomo presentato come prodotto della natura,
e quindi «spiegare « dalla natura: ecco forse il tatrore essenziale della
nuova are, considerata dal punte di visra del ¢ contenuto », ossia della
sua materiz.

1] pacsaggio: aftore pill sensibile di quello umane per quanto rignaarda
il senso della rappresentazione, pilt ricco di mezzi per guanto rimuarda
la vareta defle manifestazioni. Stava proprio al paesaggio d'indicare
al cinematografo la via buona, quella della deserivione des fatti ele-
mentari, da interpretarsi con Uimmediata espressione di una super-
ficie, di un gesto. Una mano rugosa come la corteccla di un albero, un
viso tremante come le foghe nel vento, ecco il materiale della nuova
arte ottica, la quale, — come la pittura, ta scultura e la danza - era
destinaty a trovar la sua virth nel nnunciare alla dimensione delia
parcla. Per un certo tempo la predica senza parola, Pefhicace esempio
della natura fu accolto, Sullo schermo si vedevano una piarrura, una
montagna, gigantesche ma vuote, come dopo il quarto giorno della
Creazione; apparve poi un puntine mero, quasi jnvisibile ma semo-
vente, che avvicinandesi ingrandiva: un womo a cavallo, scaturito dul

Menire si gira ‘le legge della foresta’, film & coiori Warnar Bros!
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~entr dviia natura davanu aghl oochl del pubblico. Tmmne che anche
guande o dimensinni del suo corpo finivaw per copore quella pin-
nura eoguells montagne, nun faceva dimenticare d'esser figlo della
natura. Mot come i suo cavallo, s1 mosse con gesti semplici, simili
a quelh delfanimale, dunostrande 81 magpiore complessita, maggiore
fnezey, me non distinguendosi in nessun muodo cssenziale dai mevie
menti e attegygiuntenti vitali det montl, delle piante, delle bestie, L'uoman,
pur ossendo armvato per mezzo della coscienza ¢ dello strumento di
exsa - Ja parola — ad una vita diversa da quells degli esseri non umani,
titnaneva sempre riducibile agli clement dai quali era nato. Era que-
sta lu fezione dellu Creazione, ma era un fenomeno prossimo ¢ fami-
lare per Pomanith civilizzata, g un po’ distaccata da quell’arcaica
semplicith che rappresentava Tuomo muto del vinema. Quella di-
Slamizi U sapevann supetarla se non le persone dalle emoziond o molto
semplici o molto forti. Doveva vincere la vicinunza, pit diretta ¢ piir
facile, delliomo parlante. Comprendere Iui era pit facile. Davanti &
questa evoluzione delle cose, il paesagpio silenziosamente si ritire
nello sfondo; lasctando il prime posto all’vome portatore delle parole,
Nom ¢ un easo, dungue, se durante lo svilupparsi del cinema parlato,
la funzione del paesagio si ridusse sempre di pii — ¢ questo, in modo
paradnssale, propric mentre si imparava sempre meglio a fotografarlo
{basti accennare wll’introduzione della pancromatica) — mentre at-
tore, promgonista incontestato, interpretd P'azione guasi da solo, pro-
prio come avviene nelle rappresentazioni teatrali. 8§ muovevano seni-
pre le foghe, ¢ vere, ma in fondo, soltanto perché vederle ferme sa-
rebbe sembrato poce naturale e non perché si volesse affermare il si-
gnificate di guelle oscillazioni. Questo lo diciamo cum grane salis,
s'intende, Perché, pur essendo evidente una tendenza ad escludere
quasi del futto Pambiente come fattore espressiva, non se ne dimen-
ticts d'altra parte la forza vivificatrice ¢ o si presceupd sernpre d’ar-
ricchir Pazione  tante volte schomatica ed aridu — con le bellexre ¢
curiosith Jdi uno scenarie naturale ben sceltn,

precacans per cng scena del flm “la rzgazra o Trieste’ (M, G, 80

Cio non toglic che il pacsagpio fosse ormai destituito: non era piil
Pinterptete, ma, anche s¢ curato bene, un pure mezzo scenngraficn.
| casi eccezionali in cul vediamo ancora la tradizione — t CAVALIFRI DEI
1EXas di King Vidor, per es., o LIMPERATORE DELLA CALIFORNIA i
Trenker — servono a sottolineare la differenza. T soltante in questa
fase dell’evoluzione poteva assumere grande importanza un mezzo
tecnico che, se si fosse sviluppato prima, certo non asrebbe Corrisposty
alle esipenze del cinema tanto pih cinematografico di allora: intendiame
la tecnica degli sfondi artificiali, E ormai noto a chiunque che, atrual-
mente, soltanto in minima parte gli « esterni» si girano in csterne, S
fanno invece entro le mura del teatro di posa come tutte le altre scene,
Per cssere piu precisi: i paesagel vengono ancora, spesso, fotogra{ati
sul posto, ma a questo scopo non si fa pill viaggiare Ia truppa intera,
inclusi gli atlori, bensi il solo operatore, accompagnato qualche volig
magari dal regista, perché sorvepli le prese, come avvennc qualche
tenipo fa nel caso del regisia Tay Garnett, che fece i giro del monde.
dai Mari del Sud fino alla Scandinavia, per far prendere gli « sfondi -
necessars ad un suo prossimo film.

Questi paesaggi fotografati si combinano con la scena recitata dagli
artori nel teatro di posa. Pl in use del famoso Dunning, & ogei Ju
proiezione degli sfondi su appesiti schermi di vetro, posti dictro agli
attori. Questt sfondi artificiali riproducons qualungue paesaggio con
la salita fedelta fotografica ¢ cinematografica. Ma ¢'¢ un difetto essen-
ziale ed ¢ quelio che non vi seno pil rapporti diretti fra paesaggio ¢
attore, L'attore non pud entrare in un paesaggio fotografato, nen puo
salire su un monte proiettato, né bere da un ruscello-ombra. Ora,
dope quel che abbiame detto, & inutile specificare quale colpo fatale
significhi questo netto distacco fra ambicnte ¢ uomo. Effettuata spici-
fualtmente la detronizzazione, la porta del paradiso si trova ormai
chiusa anche nel senso materiale. Volendo penetrare nella foresta sel-
vaggia, 'attore travestito da cacciatore esotico si deve arrcstare davant
ad wno schermo piatto di vetro opalizzate.
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Se dunque oggi attore si muove fuori dell’ambiente della scena {da-
vanti ad essa invece che in essa), questo fatto simboleggia anche la
distanza intrinseca che esiste oggi fra Uambiente di un film e gli attori
che lo recitano come anche gli altri collaboratori artistici. Se un attore
medio come Fred MacMurray, giovanoito semplice ma forse non
privo di una certa sensibilith, va nel Texas o a New Messico per inter-
pretare le vicende del coraggioso cavaliere, l'intensith dell’ambiente
non mancherd di renderlo pii aperto alle suggestion: de! regista Vidor
che vorrebbe trasformare in cowboy 1'elegante favorito di Hollywood.
Ma se le scene di 5WING HIGH, SWING LOW &1 sono recitate davanti
alle immagini di paesapgi presi nelle vicinanze del Canale di Panama,
lo stesso MacMurray non avria sentito in nessun modo influenzata e
facilitata la sua interpretazione da quell’atmosfera dell’ambiente che
tante spesso ha dato spunti fecondi alla realizzazione dei film, sopra
tutto nel senso di conferir loro una naturalezza pit immediata,
Molte altre sfumature caratteristiche e curiose esistono nei rapporti
fra il paesaggio naturale e lo spiritc del teatro di posa. C't chi riesce
a far apparire come di cartapesta il paesaggio pilt autentico, per merito
di un’azione e recitazione artificiose {qualche wvolta basta anche il
modo di scégliere 1 motivi, le inquadrature, le luci). C’¢ la natura creata
appositamente nelle vicinanze degli stabilimentt: vedi 1 giardini pil1 o
meno esotici di Hollywood. Ci sono delle zone geografiche preparate
alle wvisite dei cinematografari, cosi come certi «tipi pittoreschi» di
Capri offrono ai turisti il caro romanticismo dell’opera lirica. La cit-
tadina di Kernville in (Germania si vanta di una permanente ¢ strada
tipo Western » costruita appositamente a scopi cinematografici. Per gli
esternt della VERGINE DI sALEM V'ambiente storico fu ricostruito a Salem
nello Staio di Massachussetts e a Santa Cruz.
Fortunatamente, ancor oggi non si & del tutto perduta la buona, sep-
pure pilt costosa e meno elegantc, abitudine di girare in ambiente
¢« vero ». Cosi anche in Italia, ove si possono girare all’aperto anche i
film storici senza che si debba ricorrere a ricostruzioni, abbiamo visto
la truppa di Luis ‘I'renker eseguire un assalto intorno al magnifico
castello di Torrechiara. Furono girati nelle cave di Carrara gli esterni
di LA FOSSA DEGLI ANGELI € cosi via. Sono altrettanti tentativi di utiliz-
zare, finalmente, le inesauribili bellezze del paesaggio italiano, uma-
nizzato da una storia millenaria, e di presentarle non soltanto ai popoli
del mondo ma in modo speciale anche a quelle compagnie cinemato-
grafiche estere che, recandosi in Italia, generalmente non sanno stace
carsi da Piazza di Spagna e da Piazza San Marco.

RUDOLF ARNHEIM

Bederly Roberts e Gecrge Brert in une scena del film 2 colori 'la lepge della foresta’
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"NOTA SUL CINEMA
RGENTINO

SE C'E UN PAESE dove Vuomo conta in quanto uome, cloé in un
senso subito ¢ facilmente creative, questo paese & Argentina. Forse
perché la natura laggit non aluta: passiva, staccata, distante: ed a
chiamaria fuori tempo e senza cautcla, 1 rischi possono essere molti
¢ gravi. Ora bisogna dire che non sempre uomoe dell’Argentina ha
calcolato prima: molti impulsi, molta volonth, molto ardore, ma spesso
troppo alla brava, troppo alla svelta; ¢ allora la natura non s'¢ conten-
tata di una funzionec soltanto esecutiva e, se volete, decorativa: e,
presa la mano all'incauto artefice, gli ha fatto dire, o ha fatto muovere,
lo ha portate dove il suo capriccio in quel dato momento si dirigeva.
Nen ¢ stato un successo; sopratturto per ghi artisti: quande un giorno
essi si sono messi 4 fare il bilancio del proprio intervento e deila pro-
pria attivita nells vita e nello sviluppe della nazione, hanno dovuto
riconoscere ¢he quello che avevano dato era poco o nulla; si erano
magari prodigati, ma non avevano capito il proprio compito o impre-
cisamente, quanto alla massa, non se ne rendeva conto, anzi era con-
tenta; ma questa facile e pronta contentezza, essi, ghi artisti, ben §'ac-
corsero che era la loro condanna. Né fu facile far marcia indietro:
certi sbagli ¢i vogliono i decenni, non bastanc gli anni a ripararli.

Non tutt i paesi, rispetto al cinema, hann . una storia colorita e ricca;
ma queili che avevano una tradizione storica, letteraria o, comungue,
creativa, pur tra errori e cadute, qualche momento felice lo hanno
trovato. L’Argentina, invece, non aveva questa tradizione; le sue arti
nascevano nel momento medesimo in cul nasceva il paese: ¢ guan-
d'esse ebbero il coraggio di un csamc di cosclenza, era troppo tardi:
tutto qucllo che si era fatto, era copia e, spesso, cattiva copia; PEuropa
aveva insegnato non solo all’estro, ma anche al pensiero. Ultimo ve-
nuto, il cinerna non s'accorse del dramma che le altre arti avevano sof-
ferto e soffrivano: qui c’era spazio, c'era aria, si credette di non aver
bisogno di altro. E fu una pazza, una cieca corsa: quando si & giovani,
di nientc s1 ha paura: le strade sembrano aprirsi automaticamcnte,
basta averc I'audacia di buttarcisi dentro. Non problemi artistici, dun-



que, ma neasche tecnici: acquistati gli or-
digrni necessarl, si pensd di avere quanto
occorreva: e avanti. Storia di deri; ma & gia
una storia: se nggl potessimo rivedere tutti
i film che il cinema argentino ha messo al
mondo da gqualche anno a questa parte, lo
spasso non sarcbbe piceolo né  infruttuoso,
Infatti rutte o guasi le scorie della letteratura
e del teatro di terz’ordine le ritroveremmo la
dentro: soggettisti e registi, se ¢’era un brutto
romanzo nelle vetrine, se sul teatro nazionale
cra passata una cattiva commedia, si erano af-
frettati a raccoglierli: e con quel po’ po’ d’ine-
sperienza tecnica, voi immaginate facilmente il
risultato. Ma nessuno aveva sentito e conside-
rato il problema in un senso estetico & critico:
alla soddisfazione dell’argentino, bastava il fat-
to in sé: che fosse nata un'industria cinema-
tografica nazionale e che i cartelloni lo dichia-~
Tassero.

Ma se l'ingenuith del primo momento aveva
prodotto dei film fiacchi e falsi, quando non si
fu pit ingenui, quando si credette di essere
diventati anche furbi, il guaste non fu soltanto
cstetico, fu anche morale: quel ricorso alla me-
diocre letteratura ed al mediocre teatro aveva
in un certo medo disciplinato il lavore, c’era
un binario su cui avanzare, ma, questo man-
cando, e ogni legame con esso, chi si shriglid
in una direzione, chi in un’altra; e non si cer-
¢t wai la semplicith, anzi della semplicity si
ebbe una sacrosanta paura. Pensare che ad avere il coraggio di
cssere sinceri, qui c’era tutto: un paese come questo venuto fuori da
connubi ed innesti tanto eccezionali di razze; con una terra di cui-
eran quasi inafferrabili lo spazio, il tempo, le comuni dimensioni: con
delle citth che son nate dalla sera alla mattina o per il disperato vo-
lere di un gruppo d'uomini, o perché la natura stessa le pretendeva:
¢hé aveva messo li o un porto ¢ un fiume o una salina o una landa
fertilissima che aspettava di essere fecondata. Immaginate tutto quello
che derivasse e ancora derivi da questi incontri dell'zomo con le cose;
soprattutto quande non c'era laggill essere umano che non cercasse,
che non s’adoperasse, che restasse indietro.

E che si divh defl’indio? L’indio & ommai abbastanza lontano; ma fino
a quarant’anni fa, era ancora alle porte di quelle che oggi sono le mag-
giori citth dell’ Argentina: non si era ancora rassegnato, ogni tanto osava
un maldn, una razzia contro i coloni pionieri, attivi attorno alle citth
appena nate. E gli animali? Il campo, ieri deserto, che a poco a poco
si popola di mandrie innumerevoli: una ricchezza materiale, ma anche
un poema di vita: bisogna vedere come in quelle solitudini immense
I’animale, lasciato solo con se stesso, adatta la terra e laria e le cose
alla propria sagoma, alla propria presenza, Lasciamo andare: tutto que-
ste, come se non ci sia state ¢ non ci sia. E se si & fatto qualche tenta-
tivo in questa direziene, il disegno ha tradito quasi sempre la mano o

Una scena del fitm ‘Tararira’

| gquattro

celebri |ratetli Anguilar in *Tararira”, fiim sceneggiate e diretto da Benjamin Fondane

Iintenzione: quegli animali, quel paesaggio, i gauchos perfino, sono
diventati letterari; scenari ¢ personagyi di cartapesta.

Colpa del cinema di Hollywood — mi ha detto qualcuno —, « Che ¢ i
numeroso, chiassoso, fastoso: ci si sente cosi piceoli, al suo confronto ».
Ma che c’entra Hollywood col Plata? Si capirebbe se i mezzi man-
cassero; se gh attori, che anche in Argentina sono fatalmente quelli
del teatro, non c¢i fossero; se non fosse posstbile chiamare a raccolta
dei soggettisti ricchi di fantasia. Ma tutte queste condizioni ci SONO:
il denaro si sa bene che non & buttato, non ¢’é oggi un’industria altret-
tanto redditizia; attori buoni, anche ottimi, il teatro argentine ne conta
delle diecine da Luis Arata 2 Erminie Sapelli, da Herminia Franco a
Nedda Francy; e, quanto ai soggrettisti, perché nessuno ha ancora ri-
corso per esempio a Nicolas Olivari, che & senza dubbio una deghi
scrittori giovani argentini pih dotati di immaginazione, di genio in-
ventivo? (Quattro successi, nonostante tutto, vanno registrati in bilancio
¢ segnalati. Quello di pALERMO, film diretto da Momm, ¢ con Nedda
Francy, prima attrice: che su una trama forse non eccessivamente ori-
ginale, ma nutrita e soprattutto rapida, presenta il mondo argentino,
anzi porterio, delle corse: un film chiaro e drammatico, nel quale Nedda
Francy, attrice nata in Italia, conferma le sue grandi qualith, gia rive-
late sui palcoscenici (famosa, la sua interpretazione della Locandiera
di Goldoni), Quello di Lo QUE PASO A KEINOSO
(Quelly che accadde a Reinosa), regista Leopoldo
Torres Rios, tolto da un dramma gavchesco, il
quale ha avuto pitt di mille repliche in turti i
teatri dell’ Argentina: e il film vale i dramma,
anche se non lo supera. Arata, la Franco e
Sapelli spiccano nobilmente tra gli altri atfori.
Quelle di viEjo parrio (Vecchio quartiere) di~
retto da Isidoro Novurre, commedia di senso
e di stile popelaresco, non priva di accenti
umani felici: quello, infine, di TARARIFA, rea-
lizzato e scritto da wn poeta rumeno che vive
a Parigi, Benjamin Fondane: un film alla René
Clair, surrealista, ironico, furmista, nel gquale
recitano i quattro fratelli Aguilar, i celebri
virtuosi del liuto. Ma i registi argentini, so-
prattutio if Mom, ieri crivico teatrale insigne
e scrittore di molto ingegno, ¢i pare che pos-
sano dare di pit e di meglio: quand’essi
siano usciti da certi scherni un po’ conven-
zionali, e si decidano coraggiosamente € so-
stanzialmente a far agire la natura e la stra-
da. Che laggit hanno, ripeto (¢ basta tener
le orecchie e ghi occhi aperti}, una voce di
quelle che & impossibile presto o tardi non
parlino dirette e potenti,

MARIO PUCCINI
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CONVERSAZIONI

QUANDO Rouben Mameulian venne a
Roma molti anni fa, per pochi giorni,
nessuno poteva accorgerst di lui. Con il
suo atteggiamento di ragazzo in vacanza,
curioso, attento ad ogni novita, desideroso
di visioni suggestive ¢ impreviste, di cose
straordinarie, pronto a trasfigurarle nclla
sua mente con singolare compiacimento,
egli non era ancora un uomo di cinema, non
aveva {atto ancora IL DOTTOR JEKYLL. Pen-
sava, allora, al teatro: ma non aveva ancoe-
ra messo in scena Rigoletfo, n¢ Porgy, la
commedia negra che trasformata in melo-
dramma e musicata da George Gershwin,
Viamoulian allesti di nuove ora, prima di
venire in Italia. Gid molti anni fa pen-
sava che vi sarebbe ritornato; forse per
mettere in scena una commedia o un me-
lodramma. Da Tiflis dov'é nato, a Mosca,
a londra, a Rochester dove lo chiamo
Fastman per allestire alcuni spettacohi, di
quel teatro i cui segreti egh aveva appreso
da sua madre, Mamoulian fu per parec-
chio tempo seguacc.
Quando venne a Roma, la prima volta, il
paesaggio italiano si associava nel suo pen-
siero alle favole caucasiane che raccon-
tava a i bambino la nonna. Se gli si
chiede oggi quale preferisce det suol dieci
film, dapprima rimane titubante, inccrto:
nella sua mente passana tutti uno dopo
Paltro, Ii rivede non come apparvero sullo
schermo nel susseguirsi delle immagini,
ma come vennero realizzati. Ripensa ai
giorni della lavorazione che procede, di
solito, con ritmo allegro, divertimento e
gioia di tutti i colizboratori. E ripensa
alla nascita di ciascuna pellicola, all’mvito
da parte di questo o quel produttore, o
all’idea che ¢ venuta a luf, regista. Allora
dopo upa pansa, risponde con un'altra
domanda: - AMAM{ STANOTTE, non Vi sem-
hra un film grazioso? - I torse questo il
film che preferisce, per il ricordo di una
favola della sua terra dal motivo analogo
a quello sviluppato nel film, la cur tes-
situra cra data da un’operetta francese.
(“era una volta una principessa che nel
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CON MAMOULIAN

. Rouben Mamoulian & stato nei giorni scorsi a
Roma, dope aver visitate Firemze, Mileno, Vene-
sia. Ha lasciato ['Ttalia per recarsi a Hollywood
a dirigere “Perfect Harmony’ con Ginger Rogers ¢
Charlas Bayer. Apparird presto sui nostrl schermi
il suo ultimo film * Sorgenti d’oro” ( High, Wide
and Handsome > una delle piii impegnative pro-
duzioni del cinema americanc. I suei precedenti
film, in ordine cranologico sono: ‘A pplauss’, “Le

" vie della citta’, ‘11 dottor Jekyll', *Amomi sta-
notte’, * Il cantico dei cantici’, * Regina Cristina’,
“Resurrezicne’ (‘Wa Live Again’), ‘Becky Sharp’,

*Notti messicane’ (The Gay Desperado)

suo castello Tavorava ad una tring. LD
giorno, dalle finestre che si spalancarono,
entrd improvviso il vento: e strappo dalle
mani della fanciulla la trina per portarla
oltre le terre ed 1 mari. La trina si poso

Mamouran e lete Duane fanso colazione durene ia lavi-
raz.ene di ‘Sorgenli dorc’ iParamoun:

1

sl prant dioun princtpi, ioguaie <1t
namoro subito della dunna che Faveva -
fessitta, ¢ pereorse terre e THUrE Per Tdd-
giungere quelle donna. Sostituite ally tring
nna canzole o oavrete 1 temna di anant
sranorrE, chie Pantica fuvola mioavevs
suggerito - .
Vamoulian ama  viaggiare per scoprire
nuovi motivi per film, come accadde guan-
do, in vacanze al Messico, ne FipoTLo un
disegno di uomo chino a terra, avvolto da
up mantelflo, col capo nascosto dalle tese
del sombrero. 11 produttore Jesse .. Tasky
gli aveva proposto di rewlizzare un FAUST,
Na idea fu cambiata ¢ Mamoulian di-
resse NOTT1 MESSICANE. La figura disegnata
divenne il personaggio Interpretato nel
fim da Mischa Auer. - Ti personagmo
_ racconta Mamoulian - non poteva esscre
che la riproduzione di quel disegno: do-
veva quindl rimancre sermopre immobile ¢
impassibile, come dimenticato, durante lo
svolgimento dell’azione che nel ilm ¢ al-
quanto movimentata. Quando Auer tu
scelto ad interprete, mi chiese 1l dialogo:
— Non ¢'& - risposi - perché nel film non
avete da parlare. - Allora Mischa soggiun-
scr - Avrd qualcosa da fare almeno? —,
Nemmeno questo - ribattel — dovete
soltanto rimanere immeobile, in questa po-
sizione, per quasi tutto il film; poi allz
fine giustificheremo’ con una hattuta il
vostro atteggiamento. E vi garantisco che
avrete uno straordinario successo - It cosl
{u, infatti.
Quando Mamoulian raccontava questo epi-
sodio eravamo davanti a Palazzo Venezia,
3i fermd un jstante, nel silenzio della
notte: e disse semplicemente: —~ Com’e bet-
lo il saluto remano. L'uomo di oggi sta
di solito curvo, cammina trasandato, ed
¢, nelle normali ¢ abitudinarie posizioni,
una figura insignificante. Ma se saluta ro-

wiamoulian wisita Cirecilta



Maraiaente, Cosi, assume d'improvvisg
Jdignttd e importanza; diventa qualcuno —.
B, riprendendo 4 camminare, continuava
a mamiestare 1 suo entusiasmo per la
tradizione artistica italiana. In Tralia gli
pracerebbe realizzare un film, negli sta-
viimentt di Cinecittd che egli dichiara
weccellentl s, o mettere in scena uno spet-
tacolo teatrale: a Firenge, forse, in un
prossimo Mageio: As You Like [t di
Shukespeare.

Sioparla ancora di teatro, al quale ogni
tanto ritorna, Rievoca la scena che rivela
Claude Rains: - Era una commedia di
Jules Romains: in scena i sono soltanto
due uomini ai fati di un tavolo. Nel fon-
do, una invisibile luce illuminava un busto
di Voltaire e una candela, tra i due uo-
mini, mostrava i loro volti. Qualche pausa
di silenzio. Poi fa voce di uno dei due.
Fu nella piccola parte che Rains, cosi
ambientuto, riveld 11 sug termperamento —
L'illuminazione della scena teatrale ri-
corderd certo a qualcuno le illuminazioni
che Mamoulian adopera nei film: vaste
ombre sulle pareti, dictro al volto di Greta
Garbo: REGINA CRISTINA: 0 di Nino Mar-
tini: NOTTE MESSICANE. L'illuminazione
put avere funzione di contrasto al con-
tenuato della scena, o di aderenza. Ma-
mouliian ama, del resto, Peffetto spettaco-
lare come ama dar risalto ai particolari,
inventare analogie tra cose e personaggi,
positure di quelle in rapporto a positure
dl questi: egh definisce « cinica » una ana-
logta del genere: Vatteggriamento di Hyde
che tenta di strangolare Ia ragazza nel
DOTTOR JFKYLL aceostato alla statuina di
Amore ¢ Psiche di Canova: positura iden-

na di ;Sogenl d'o . imo

m di Mamouls

tica dei corpl, ma diversit: di sostanza.
Cueste sonmo, in fondo, piceole trovate,
pennellate, stumaturc: caratteristiche for-
mali della regia di Mamoulian, Queste od
altre, di natura pin solida: non hizogna
dimenticare 1l famose « ricordo © di svlvia
Sidney nella cella, in VIE DELLA CTTTA:
quell’csasperante ritmo di parole - .. Ni-
na; whisky, Nina, whisky... - né, per ri-
manere ailo stesso 1ilm, i ritmo della
scquenza finale, parodiata dallo stesso Ma-
moulian, nel finale di NOVTI MEISICANE,
Parodia: divertimento. Mamoulian non di-
mentica di divertirsi elegantemente e di
far divertire il pubblico, presentandogli
cose nuove, ambienti nuovi in ogni flm,
Sa di essere bravissimo nel montaggio che
egli cura da se stesso, contrariamente a
qualche collega. Ma, per il divertimento,
non trascura l'effetto emotiva: - Nell'ul-
timo film, HIGH, WiDE AND HANDSOME
{che in Italia sard 30RGENTI D'OROY & rap-
presentato 1l primo zampillo di petrolio
in un pozzo della Pennsvlvania, Ora, se
io adoperavo il suono naturale, non otte-
nevo effetto voluto; 11 suono in guel caso
¢ stato lormato artificialmente ¢ sostenuto
dal prorompere della musica —. E conti-
nua a dire del modo come fu eseguito
quest’ultimo film, delle costruzioni im-
ponenti in esterno, dell'ambiente nuovo
da trattare, di un’epoca da evocare nclle
immagini ¢ nelle parole, prima d’aliora
paco conosciuta a fui: 1859, Storta ame-
ricana, di quella storia che Oscar Huam-
merstein 1 suole trasformare in libretto
da operetta e Jerome Kern musicare, per
i canto di una attrice che Mamoulian
definisce molto intelligente: Irene Dunne.

Ui trinomio che era apparso gid in sHOow
BOAT dirctto pure da un regista prove-
nente dal teatro: James Whale, Ma i,
WHIE AND HANDSOME ¢ d’altro penere, pit
*vert o non {ondali dipinti ma aria, cielo,
sia pure con imponenti costruzioni. Co-
me al solito, Mamoulian si & messo d'im-
pegno, applicando tutta la sua versatilith.
Parlare di un mondo particoie nei film
di Mamoulian non ¢, infatti, possibile:
parlare di un tono particolare, si. La sua
prescrza & avvertibile sia nella commedia
che nella fursa, siz nell’operetta che nel
dramma; talvolta vien fatto di pensare a
virtuosismo; ma si tratta invece di inge-
gno. Mamoulian & il regista di cinema ri-
velatos) di colpa, ¢ che vuol mantenere il
suo prestigio: percio fa un film o al mas-
stmo due in un anno. - In ogni Alm che
mi propongo di eseguire so che avrd qual-
cosa da imparare; prima di cominciarlo,
per poterlo rcalizzare con competenza, e
durante 'esecuzione per quella quantita di
inprevisti che sopraggiungono sempre in
teatr: dr posa o in esterni — Ma in ogni
iim egli tende ad offrire un'espressione
nuova, originale. E per ogni film rara-
menta particolari avvenuti durante la la-
vorazione, cosi come delle citth che ha vi-
8to non st cancellano le immagini e 1 suo-
m nella sua memoria. D'improvvisa ri-
corda le strade di Firenze, o il grido dei
gondolieri veneziani alle svolte dei « rif +.
Ma non ricostruirh un pezzo di citra ita-
tana, in un film americano, perchd é per-
suaso che nessuna imitazione ¢ possibile
al riguardo, e perché, semmai, il film ver-
rebbe u girarlo qui.

FRANCHESCO PASINETTI




In India, Topolino gode di una popolaritd estre-
ma, basata su ragioni speciali, Gli indigeni cre-
dono, infatti, che Uallegra bestiolina non sia sorta
semplicemente nel cervelle del suo creatore Walt
Disnev ma che la sua apparizione sullo schermo
rappresenti una specie di reincarnazione. Topeline
sarebbe di ritorne da un formidabile viaggio attra-
verso fo spazio e il tempo. Quests persuasione si
spiega col fatto che nei miti indiani esiste, da pil
di zoo0 anni, un leggendario topo le cui gesta sono
descritte in un'opera in sanscrito, intitolata Hito-
paseda. In essa Topolino (che porta artualmente
un nome indiano) & un piccolo personaggio im-
pottantissimo, alleato e messaggero del dic Gu-
nesh, che sarebbe perduto senza i suoi servizi.
Essendo quella della metempsicosi una delle idee
piu familiari al pensiero indiano, la persuasione
che Topalino non sia altro che quel piccolo eroe
ritornate in nuova forma, non ha niente di strano
per quelle folle.

*

Culto dell incompetenza

- 1 produttori cinematografici sono grandi ueiini.
Domandatele a loro ¢ ne avrete piena conferma,
Peceato che la loro grandezza non sia abbastanza
riconosciuta fuori di Hollywood: e che i loro me-
todi di produzione non vengano applicati alle va-
rie industrie. Altrimenti, s1 assisterebbe ad una
vera rivoluzione industriale, le persene che vo-

*

gliono erigere case, imparerebbero a costruire
ponti; i sarti, nej loro anni di tirocinio, cucirebhera
delle tende; gli ingegneri studicrebbero la fabbri-
cazione detle automobili sulla base dei carri spas-
zaneve! I} divertimente che Je persone intelli-
genti traggono dagli strani capricei dei produttori
cinematografici, ¢ pitt che comprensibile. Se @ prin-
cipi dello schermo fossero dotati di vero senso ci-
nematografico, la prima cosa che farebbero sa-
rebhe di crearsi una propria fontc di soggetti. E
farebbero sapere ad autori e drammaturghi che
fin da un certa giorne in pei fon sono pil com-
pratori che di film su caria».

{T'ug HoLLYWOOD SPRCTATOR)

*

Il Signor Cinema

nato.
Ysiste.
Allora il Cinema &.
Quindi non pud essere null’altre che Cinema.
Non & interpretazione, mon & racconto, non & il-
lustrazione.
Non & una qualsiasi di quelle hubbele che nei rac-
contiamo per spiegarlo agli altri quanto non lo
capiamo noi,
11 Cinema & molto nobile.
Nessuno vanta tant istemumi quanto Jui.
11 leone che rugge, la montagna con I'aureola di
stelle, la conchiglia con la perla che suona, il Co-
losseo, il gomg percosso da un uomo nuda e tanti
altri simboli.
E mplto ricco.
Tiene molta servitii ma & un posto difkcile.
Charlot & il poeta del Signor Cinema.

E quello che & riuscito a farlo cantare pur lascian-’

dolo muto.

TFlaherty & il reporter del Sig. Cinema.

Un reporter che perd non gira molte: St ferma in
una piccola isola del mare del Nord, oppure sta
& vedere un bambino che gioca con lelefante.
Capra & il fonografo del Sig. Cincma,

] suoi dischi sono attori che non lavorano da attori
¢ le sue canzoni sono starie vecchie quanto il
mondo: il povero ragazzo che sposa la figlia del
milionario, e il provinciale, trombone grosso ma
vervello finn, che va in cittd.

*

+ Il modo comune di rappresentare sullo schermo ambiente di un albergo, & tale da suscitare impres-
sioni completamente falsen, dice |'Osservatore Gastronemico, organo degli alberghieri tedeschi. Da notare

che qui non si trarta di una delle solite lagnanze professionali,

come potrebbe essere quella del capo

della «Lega-di-coloro-che-russanos, che protestasse per essere stato irattato in maniera offensiva nel film

MELODIE DI BROADWAY. L'Osservatore non tanto si

lamenta perché gli alberghi vengano descritti in

senso dispregiativo, ma proprie, anzi, perché paiono troppo beili o in ogni modao differenti dalla realta,
:La rappresentazione degli alberghi risulta o scialba o caricaturale, comunque esagerata e generica, Ora
Palbergo viene saffigurato quale una lugubre tana del vizio e dell’avventura; ora invece diventa il

paradiso del lusso e dello sprecor,

1 ;

. -
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Trenker & 1l sentimenta tedesca del Signor Crmema,
¥ un sentimento che sta in wna fotografia con Jel
fumo, peca terra, tanto creln, ¢ canta a gola spre-
gata un’aria montanara: ¢ Prenker uber alles @ o
vuale tutti gli aleri in Hla col braceio alzatn come
in un’adunata nazista.

e Milie & lo scocciatore del Signor Clnoma,
Perché ghie te ha contate troppo grasse.
in Italia vi suno peche connscenze dod Signor Ci-
nema.
Ma speriamo per I'avvenire,
T un personaggio molte importante,
E tuttl quelli che lo conoscono lo subiscono,
11 bello & che, pure essendn tanto potente, moltis-
simi nen riescono a riconoscerlo ¢ guando lo ve-
done al buio sul telune lo chiamano romanzo,
commedia, opera storicd.
Non si accorgone che chiamandole con quei nomy
In offendono.
Solo quelli che lo subiscono sanno che it Cinerna
si chiama Cinema.

BaLpo BaxpiN

*

La strada della paverté.

La «strada della poverts» a Hollywood, & la gros-
sa ma polverosa e disadorna strada neila quale,
come per appoggiarsi le une alle altre nel loro
magro destino, st sono raggrupbate tutte le Case
produttrici di film «<a poco prezzo ». 1 lofo piccoli
e sforniti stabilimenti contrastano tristemente con
le sontuose grandi fabbriche di Culver o di Bur-
bank’s City. Fe modeste imprese praducono sola
film di sfruttamento secondario ¢ per i mercato
interno: nei cinematografi con doppio program-
ma, ¢ nei piccoli centri ancora affezionati ai generi
«minoti», La via della poverth & I'ultima ancora
di salvezza per ghi cx-divi. Essi, decaduti irrime-
diabilmente e sistematicamente rifiutari dail grandi
produttori {0 accettati talvolta solo per particine
di piccolissima entitd), si sono rifugiati 1a. Inter-
pretano sempre ruoli di protagonisti, e lavorando
senza posa possono anche illudersi, socchiudendo
gli occhi, di non aver cambiato affatto 1a loro con-
dizione. Vanno allo « studio » su una piccola Ford,
invece che sulla Rolls-Royce d'un tempo; ma Vim-
maginazione ¢’ pur per qualche cosa. Cosi tirano
avanti la vita Betty Compson, William Farnum,
Conway Tearle, Bryant Washbum, Conrad Na-
gel, Madge Bellamy, Lila Lee, Monte Blue, Wil-
liam Haines, Anita Page, Ben Lyon, Charles
Starrett, Lina Basquette. Ma talvolta succede che
di 1a partono verso la « gloria » attori giovani ¢ pa-
gati con pochi soldi. Preston Foster, Ginger Ro-
gers ¢ Bruce Cabot cominciarono la loro carriera
cinematografica nella « strada della povertas. Tre
anni fa, Foster interpretéd CorruzioNE, della Casa
William Berke, un film costate appena 15.¢cco dol-
lari {cifra che nelle grandi organizzazioni & si e
no sufficiente a papare gli attoril). Foster fu pagato
appena 1ooo dollari. I} film fu un fallimento finan-
ziario terribile — 1500 dollari d'incasso complessi-
vo — ma Foster fu scritturate dalla Fox e ba cam-
biato salario: 4o.cco dollari per film.

1l problema pin difficile da risolvere per i produt-
tori della «strada della poverta» & quello di dar
termine ai film nel foinor tempo possibite: basta
un giorne di piit per far serpeggiare in quelle
schiene ossute il brivido della bancarctta. La non
si gird una scena 2o o 30 volte come spesso accade
nell’Eidorado delle grandi organizzazioni. l.a mas-
sima che trionfa &: cogliere al volo il buon mao-
mento. E le piove si fanno a bobine scarichet Ogni
film esige al massimo 14 giorni di lavarazicne, ma
in qualche caso somo sufficient? 4, La media & di 8.
It costo minimo ~ cifra toccata spesso — & di 2000
dollari.

Una volta capitd una tempesta nel bel mezzo d’una
presa in esterno. Era il 79 giomo di lavorazione.
Il regista ebbe un colpo di genio. Mutd comple-
tamente la sceneggiatura, e diede tutto un nucvo
andamento al racconto. Niente esterno, ’'azione fu
spostata in interno, ¢ non si perdetre che gualche
ora di tempao,

i vicini della « strada della poverta » cambiano con-
tinuamente. Ogni anno appaiono nuovi ottimistl
e spariscono alcuni falliti. Qualche reatro fa col-
lezione di polvere e di ragpatele, Alcune Case
{la Republic, la Grand National, la Chesterfield)
sono riuscite ad zmpliare i loro progremmi o,
spesso, a gareggiare con le grandi. Ma di fronte a
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queste tre, altre 6z s'arrampleang sui verri. La
Republic, che ha comprato varie piceole imprese
¢ ha cominciate da due anni la propria attivta,
fondendosi con quella Monogram che nel 1934
arrivi addivictura a Venezia, ha un capitale di
5 milioni di dellarl. Somms 1ealmente notevole.
{ suoi Alm costane un minimo di 4o.000 dollari e
un massitno di goo.000. La Grand National, poi,
si permette di mantenere un contratto costosissimo
con Jumes Cagney, attore di primissimo pianc e
tutt’alire che in decadenza. Anche la « strada della
povertd » (che nome chapliniano!) ha percid i suei
bravi raggl di luce.
*

Ouando la musica non si sentiva...

Una volta il cinema era muto. ¥ bene rammen-
tario perché, opgi, chi ricorda pilt le didascalic
tra quadro e quadro, con le frasi dette da attori
che gesticolavano per far sentire il loro stato d'a-
nimo, per esprimere i loro riposti sentimenti? [}
pubblico cra cortento: seguiva « con passione® le
vicende dei personaggi muti. Qualcuno insinuava
che I'interprete, durante la ripresa del film, aveva
detto alVamnata « non infastidirmi, vattene fuori det
piedi» invece di «ti amo, sarai mia per tutta la
vita » mentre le didascalie si libravano sui vertici
del patetico. Ma oggi non vogliamo pil credere
a tali insinuazioni; oggi che cose di questo genere
non sono pii possibili. Cosi, abbiamo fede che
allora, quande uno degli interpreti andava al pia-
paforte o metteva sotto il mento un violine o si
accostava allarpa, sciogliesse sul serio le armonie
¢ le melodie che I'orchestrina del cinematografo
od il pianista rimasto solo nelle ore « morte », ten-
tava di riprodutre. Abbiamo fede che quegli in-
terpreti fossero tutti dei grandi musicisti, ovvero
degli straordinari esccuteri; perché la musica che
scaturiva dagli strumenti da essi suonati, esprime-
va il loro « sentimento ». Anche se noi non senti-
vamo quella musica, anche se credevamo che 1'at-
tore mettesse a casa e mani sulla tastiera, o I'at-
trice languida accennasse imposssibili arpeggi sul-
I’arpa. Vecchio cinema! Ricordi di trilli sui piano-
forti stonaii, di scale dall'ottava pit bassa a quella
piu alta, che accompagnavano 1 fremiti dell’attore-
musice sulle schermo. Allora un interprete non
aveva timore di mostrarc come suonava, perché il
pubblico non avtebbe mai sentito quelle note: le
tastiere dei pianoforti erano sempre visibili sullo
scherma. E tutti guardavano estasiatl. 5i ascoltava
con gli occhi. Se, nelle ore «morte » anche il pia-
nista se ne andava, lasciando che il nastro di pel-
licola si svolgesse senza accompagnamento sonora,
denudando il suo ronzio, immaginavamo musiche
a noi care scaturite da quegli strumenti che, sullo
schermo, Leda Gys o Armando Falconi, desta-
vano alla pilt suggestiva vita sonora, Oggi Pattore
che si metre davanti al pianoforte, in una scena di
film, nasconde lc sue mani; egli non sa suonare;
deve confessarlo cosi, senza coraggio. l.c rastiere
non si vedono che di rado, e per brevissimi istanti.
.a colonna sonora fa tutto lei vietando che ia no-
stra fantasia voli per immaginare armonie di stu-
penda bellezza,

*

Craniometria dei died.

("¢ sempre gente che crede che il cervello e Ja
sua capsula, il cranio, siano parti del corpo piut-
tosto trascurate a Hollywood. Questa persuasione
& contraddetta dal fatto che turte le teste ameri-
cane, che appziono sullo schermo, sono accurata-
mente misurate. Quali sono i risultati? Difficile
decidere se I'idea che ci facciamo dell’intelligenza
dei singoli attori corrisponda o no alle indicazioni
della craniometria. Ci persuade, & vero, che Mae -
West abbia la testa pil piccala di Hollywood — data
che, com'® ben noto, le sue attivitdh principali
non riguardane precisamente il cervello — ¢ an-
che che Lewis Stone, il pensieroso caratterista, ne
abbia una delle pih larghe. Ma che Fred Astaire,
uvomo di cui si sa che le gambe non sono altro che
strumenti della testa, sia il campione della circon-
ferenza minima, & un fatto che ci preoccupa. Quella
sua intelligente testa, infatti, ha due centifmetri e
mezzo di meno di quella standardizzata delle girls.
(L’omogencith delle girls & confermata anche dal
craniometre, il quale ha potuto constatare che le
misure delle loro teste non differiscone in massi-
ma che per un mezzo centimetro}.




ANGELO MUSCO

La pia degna commemorazigne d'un grande atiore scomparso
é certamente lo spontanco plebiscite di quanti I'han veduto ed
amato dal loro poste di spettatori. Testimonianze e vaci di un
tale plebiscito, ‘Cinema’ offre appunto alla memoria di Angelo
Musco. Sono di oggi le risposte dei lettori al Concorso: ‘Ma che
cosa é questo Cinema?” che con precise ragioni metivano il suc-
_cesso, lefficacia artistica, I'irresistibile ‘presa’ di Musco. I mi-
stero della morte, quando scende sugli uomini che hanno chiarito
la vita nell’aperta trasparenza del riso ¢ del sorriso, sembra im-
pregnarsi d'angoscia nuova. E forse soltanto lo consola il senso
della simpatia, dell'ammirazione solidale da parte di chi rimane.

coalme i Angelo Musco rappresentano in piene e nel pro-
ol ded significato 1l gioioso e 1deale carattere dell'Italano e
m special modo dellaperto ¢ sincero siciliano. (o Coss, stu-
dente, Kecerelo).

Liel tanti film comici quelli che mi piacciono di pitt sono quelli
di Angelo Musco, non perché egli sia 'unico comico taliano nel
sun campo ma perché manifesta una diversa comicita. 1 suoi
gesti sono spontanel ¢ fannoe dimenticare che egli s1 trova da-
vanti all’obbiettive, mentre altri attori cormicl sembranc ma-
ricnette che st muovono solo aglt ordini del regista. Sono in-
capact d'una espressione originale, Musco & invece spontaneo
e talvolta la sua comicita raggiunge un alto livello sentimentale
e morale. {Brune Boglhiom, Venesia).

Musco ha quel senso di umanita ¢ di poesia che lascia « gli occhi
incerti tra 1l sorriso e il pluntor e che infonde nell’anima una
certa amarezza e commozione difficilmente cancellabili. (A4/-
herto lest, studente, Firenze).
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Musce, Musco, Musen: gesto, mimica, arte, sensibilita - tutle
nostre: comprese interamente percio. (Rag, Gruseppe Cuging,
tmpresato, Cremond).

Del nostro inesaurtbile Musco ammito LEREDITA DELLO 210
BUONANIMA, PARANINFO ¢ RE DI DENARL perché esprimone co-
micitd spontanea, italianissima. (Nello  Bandinellt, impiesate.

Rumal}.

.opreferisco Musco, perché questo €3l comico « nostro s, ricco
di quel Zepos inconfondibile, nato forse da Plaute e continuato
dal Bocceaccto e dal Sacchetti, dal Machiavelli e dal Goldoni;
il comico che non ha bisogno di « farsi» una figura, perché ha
gid in s¢ tutti gli elementi necessari per essere 1o che deve es-
sere: 1 Jui basta un gesto, una smorfa: egli ¢ i comico «natu-
raler. E quanta umaniti, quanto sentimento nei suol perso-
naggil {Walter Faglioni, myegnante, Udine).

...1 film di Angele Musco, per la lora leggera briosita senza
troppe esagerazioni, riescono egualmente a ruuovere um sin-
cero sorriso di schietta allegria. {Pietro Buccabella, Teramo).

.. .espressione, mimica ¢ parold, sono chiamate in Musco a
collaborare in giuste dosi. A volte basta una sola parola, detta
al momento giusto, a definire una persona e a riscelvere una
situazione. {(Gino Giuliattini, Segretario presso le Ferrovie dello
Stato, Firenze),

Non perde un film di Musco: Ia sua arte € tanto sana e nostrale
che per me ¢ Ia sola, (Marcelloe Leoni, studente, Romua).

Mi piacciono di piu i film comici interpretati dal nostro grande
attore siciliano per la spigliatezza che chiamerei naturale (vive
la parte a lui affidata). (Antonietta Gianfelice, Roma).

Dei film comici quelli che mi piacciono sone quelli di Angelo
Musco. Perché il bravo comico siciliane non & un clown, come
lo sono maitt dei comici che per {arc: ridere hanno bisogno di
cadute fenomenali e inverosimill, di torte lanciate in faccia ¢
di tante altre cose del genere. No, invece la comicitd di Musco
¢ spontanea, propria, tutta nostrana. (Enniv Ferrauto, studente,
Stracusa),

La facolta di discernimento...

.. .¢ guella facolia per la quale Puomo pud riconoscere gli errovi
compiuti ed evitare di ripeterli.
St cerca, per taluni produttor! italiani, chi venda questo prezto-
sissimo produtto.
Fra le preclare wirtn di cert nostri produttori, la facoltd di discer-
nimento non ¢ certa quella che brilla mageivrmente. Infaiti una
delle abitudini det nostyi produttort é proprio guella della mosca:
che si incaponisce per delle ore a battere il capo contro il vetro,
incapace di comprendere dalla prima esperienza che il vetro, pur
essendo trasparente, non é ugnalmente atiraversabile. Con elewmenti
vecchi e con elementi costddellt nuovt, ai nostrr produttori capite
inwece di nom saper fave o meno di vipelersi ¢ di ripetere glt stessi
shagli. La vealtd dei fatti snov insegna lovo mulla. E inutile, per
esempiv, che wun allove ¢ teruitrice acquisiti alla cinematoprafiv
dimuostrine chiaramente di essere inespressiv, wegatt alla recita-
xione, profondamente antipaticl alla macching da presa: se un
produttore ha scelto una volla quellattore o quell'attrice per una
purte di una certa importanza, domant un altro produttore {se
non lo stesso; come avviene sovente) Io o la risceglierd di nuovs
malgrado Pevidente negativita della prova. E cost per uno sceneg-
ptatore, un regista, uno scenografe, un operatore (1 che é mfinitu-
mente pin rare), e via dicendo.
[l cinematografo é insomma 1l solo campo in cui esperienza non
serva assolutamente a nulla: almeno in Italia e per certi produttori.
Vale solo una certa conpscenza del nome per curiost riecheg glamenti,
una presunta commercialita, o forse sollanfo una pigrizia mentale
che preferisce allo sforzo della scelta intelligente la facilita estrema
della scelta stupida ma gid compiuta. Meccanicitd dell attivita
cerebrale: stntomo indubbio di decrepitezza senile.

R AN



Hains, gwvocate, n O

PROFESSIORISTI E ARTISTL
NEL CINEMA

E vIvO SEMPRE - e sempre pia — il problema impo-
stato da Vittoric Mussolini nelle pagine di questa rivista,
di cercare una formula cincmatografica schiettamente ita-
liana. Questa formula nascerh certamente non da un pro-
gramma, non da una teeria, non da una nuova poetica, ma
dalla viva, continua esperienza. Nessuna particolare ispira-
zione potrd averc efficacia per la cinematografia italiana
quanto il pieno, continuo, coraggioso lavere di tutti colero
che alla nuova arte si interessano per ragioni ideali ed eco-
nomiche. Anxi, piil che tutti: & bene, e forse indispensabile,
che alla vita del cinema partecipi un numero sempre mag-
giore di persone. Per moltissimi, forse per la maggioranza,
esperienza si risolve in una disillusione, nell’amarezza di
aver saggiata la propria inettitudine, ma gualcuno rimane
definitivamente impigliato nel gigantesco organismo. 1 ri-
sultati parziali non contano come tali: né gli insuccessi,
né le opere felici di qualche regista di ingegno. Una indu-
stria cinematografica non vive di quel minuscolo, ma or-
gogliosa contingente di capolavori che del cinema fanno
ur’arte nobile. & ratta la serie di lavor facili e tecnicamente
corretti, leggeri e fruttuosi, gai, spigliati, drammatici, pa-
tetici, comici, avventurosi, documentan, legata al gusto di
un grande pubbllco sempre pit esorbitante oltre i limiti
delle proprie frontiere, che da una industria cinematogra-
fica potra cavare un affare.

E son cose risapute che non ripeteremmo, se non ritenes-
simo necessario segnalare che la cinematografia italiana deve
attendere il suo maggiore avvenire ¢ la sua reale indipen-
denza soprattutto dall’esperienza, ardua e forse a volte
perfino amara, che tutti, dal Direttore Generale della Ci-
nematograﬁa fino all’ultimo operatore, vanno compiendo
gmmo per gmrno Non vogliamo dire che il problema del
cinema italiano si risolva tutto nella tecnica continuamente
potenziata da guesto lavoro a ritmo crescente ¢ febbrile

che migliors ¢ perteziona ognl omma pid | sucr stnenentt. I beneticn:
wtim e delinitivo ¢ attese dalla infiniea varieti degli element wnani
che concarrono nella vita cinematografica. T opportune, & anx neges-
sario, che il mondo del cinema rispecchi. anche nella proventenzy
di coloro che in esso lavorana, la complessa e mutevole societh mo-
derna.

Perché il primo fattore defla formula postulata spesso con impazicnz:
dai critici, sarh certamente la estrema aderenza del elnema alla vita
non tanto come realistica verith dei tipi e delle azioni, ma come molre
plicity di aspetti e di combinazieni. Il cinema & un’arte: anche quar:do

il superiore ideale rimane allo stato di irraggiungibile aspivazione. Ma,

non come la letteratura, la scultura, la musica esso trascende tin dalla
suz forma esteriore in una realth di sogno: la materia prima ¢ uliima
del cinema & la vita stessa, sono le forme stesse della vita quotidiana;
la poesia & tutta nella narrazione, nella fantasia con la quale gh elements
attinti alla realth esteriore si compongono in un mondo originale, Quale
¢, in conclusiene, la vera forza del cinema americana? D1 rispecchiare
nel suo complesso tutta la societd moderna, dalla vita dell’alta sociera
inglese ai banditi di Chicago, dalla plutocrazia della Quinta Strada
ai negri di Haarlem, dalla vita militare a queila dei pionieri. Non sola,
ma proiettati a ritroso nel tempo, i riflettori del cinema illurmnano gli
angoli pit gelost del passato. Questo perché intorno agli stdi di
Follywood non gravitano pochi csperti, gelosi dittatori dell'industria
cinematografica, ma tutta 'esperienza, di tuttl i mesteri, di tutte fe
professioni, di tutte le arti.

L.e cinematografic europee, salvo quella inglese che ha concluso la
sua esperienza con slcune opere che ne garantiscone il valore morale,
ma ne aggravano I'insuccesso economico, sono pill o meno controllate
dallo Stato. Non si vuole opporre dall’'Europa alla libera cinemato-
grafia americana, una nuova teoria, un nuovo sistema. E cloé che la
cinematografia deve essere di ispirazione statale. In questo campo

Marlena D|emch s rrmde'lt= di “‘Cantice der Cantci’ (Paramount]
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deil’attivita umana, gli Stati si preoccupano necessariamente degli
aspetti industriali del problema, con le loro non lievi conseguenze
sulla bilancia dei pagamenti; degli aspetti morali che scaturisconao daila
implicita, ma non meno pericolosa propaganda dei film americani; e
infine del problema strettamente artistico che attende una sua defini-
tiva soluzione dalla floridezza economica della nuova industria, I pro-
gettt di un architetto rimarrebbero vani conati, se 'amministrazione
delle opere pubbliche o le societh edilizie non ne consentissero la rea-
lizzazione.

Come & accaduto in tanti altri sctteri della economia curopea in crisi,
gli Stati hanno assunto la suprema direzione dell’industria cinemato-
grafica, come si assumerebbero la tutela di un minorenne sprovveduto
di esperienza, costretto a misurarsi con uno scaltro ¢ apguerrito gi-
gante. L'Ttalia si trova in condizioni di asscluto privilegio perché non
solo € in grado di stringere tutte le forze della sua cinematografa in
un fascio unico, garantito da ogni possibile dispersione di forze, ma
puo convogliare negli studi P'esperienza dei suoi professionisti e dei
suoi artisti, anch’essi, nell’armonico sistema corporativo, stretti in
unico organismo.

Non si creda che questa intima collaborazione rra la Direzione Gene-
rale della Cinematografia e la Confederazione dei Professionisti ¢ degli
Artisti sia un generico auspicio privo di reali possibilith pratiche.
L.a estrema rapidith con Ja quale il cinema americano si.,. disamerica-
nizza, mostea che uno dei segreti del suo successo consiste nel presen-
tare al pubblico ambienti sempre pit vmani, sempre piu vicini alla
sua sensibilita e alla sua csperienza, I.’evoluzicne dei mezzi tecnici
del cinema si accompagna con una rapida evoluzione dei gusti del
pubblice. Dominava ieri la tirannica suggestione del lusso, delle case
dei miliardari, di donne fastose e ingiciellate. Insomma, VAmerica
della leggenda. Oggi che il colore aggiunge nuove prestigio al film, che
il parlate ha raggiunto tale perfezione di timbro da consentire il trion-
fale ritorno ad un genere strettamente « teatrale » {GIULIETTA E ROMEOG,
MARGHERITA GAUTIER, i film della Hepburn), oggi che soprattutto il
cinema europeo si é rivelato capace di produrre opere isolate di altis-
simo valare artistico, il cinema americano non aspira ad altro che a
rappresentare la vita nella sua varieta,
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Ignacy Paderewski nel film ‘Ardente fiamma’ [Enicl

I nostri lettori ricorderanno il finale del cantico per caxtion, i film
di Rouben Mamoulian con Marlene Dietrich: la protagonista spezza
a martellate una grande statua, ¢ tutto & tecnicamente esatto. Ri-
corderanno viceversa il finzle di NOsTRO PanE QuOTIDIANG di King
Vidor con quell'impossibile canale di fortuna ehe porta le acque del
ruscello pellarso campo. Certo | due finali volevans avere un signi-
ficato simbelico. T'uttavia al secondo molti ingegneri hanne riso.
Perché, come abbiamo accennato, pilt che di verosiomiglianza if ci-
nema & fatto di verith: esso confida soprattutte nella forza drammatica
che & insita nella vira istessa.
Mz non si tratta unicamente di una precisione di dettagli esteriori
alla quale pud provvedere solo chi ha professionale espericnza di un
certo aspetto dell’attivith umana che si vuole riprodurre in film. Bi-
sogna all’artista e al professionista chiedere anche una larga messe di
dati ispirativi. Guardate, per esempio, con quale bravura, {e bastino
i film dei quali ¢ stato protagonista John Barrymore), il cinema
americano ha saputo sfruttare l'ambiente dei tribunali. Ora, solo un
vecchio avvocato napoletano potrebbe ispirare ¢ consigliare ad un re-
gista una visione del fosco e umanissimo ambiente di Castelcapuano
che saprebbe ancora oggi nutrire per un secolo la fantasia di un Dickens,
Il tema dei western, che pare inesauribile, sembra a molti tipicamente
americano. Ma che cosa potrebbero ispirare e curare degli ingegneri
italiani che hanno lavorato nelle bonifiche del Lazio e dell'ltalia Me-
ridionale? E tutti intendone che non si tratta, come in quaiche vecchio
e disgraziate film, di risolvere un ambientc netla vacua letteratura di
un soggetto, ma di cavare dall’esperienza professionale quelle pennel-
late di dettaglio, quegli scorci di precisione che conferiscono forza
espressiva ad un film d’ambiente.
Nen ¢ inutile, per terminare con un sorrise, mettere in guardia il
lettore da un facile equivoce. Non vogliamo affatte dire che bisogne-
rebbe far girare un film avvocatesco a Gennaro Marciano o far girare
a Mario Camerini un soggetto scritto da Alfredo De Marsico. Chie-
diamo solo che i rapporti tra | registi e i professionisti e gli artisti, che
della vita sociale ¢ dell’arte hanno la quetidiana e minuta esperienza,
si facciano pill armonici, costruttivi e fruttuosi.

ALBERTO CONSIGLIO



W /<A
C. L. BRAGAGLIA

Dopo una parentesi drammatica con LA FOSBA
DEGLI ANGELI, torna al genere cemico col
film 8E OI 8EI BATTI UN COLFO

CARLO LUDOVICO BRAGAGLIA studiava il
modo di ricmpire un castello di trabocchenti e di
macchine infernali: pit che un regista, in guel
momenta cgli serobrava un sighorotto medievale
che volesse dare il massimo di terribilita al pro-
prie maniera.

— Niente paura, — ¢i disse DBrapagha —, me ne
servirh per il mio prossime flm sE G SEL BATTL UN
COLPS: un Hlm comico, o meglio, una farsa, Per
precisare, v1 dird che &€ mia Intenzione giungere,
da certe situazioni e da certe interpretazioni pro-
rrie della Commedia delVArte, ad una farsa come
ne esistevano all'cpoca del muto. Quella farsa che
ha dato origine alle speciale tipo americano di
commedia -, .

Non bisogna dimenticare, per ben comprendere
queste parole, 1 precedenti ilm di Bragaglia. Epti
parti Con un ¢ LA BORSA O La ¥I'Fa in cul il comico,
tuttavia piena di intelligenza, appariva di natura
inteilertualistica. I film che seguirono © 1.3 BORSA
¢ LA VITa, furone di un pit comune genere di
comiciti. Eliminata quella speciale interpretazione
intellettuatistica che, forse, o teneva un po' di-
statite dal gusto della gran massa, segui una strada
pitt facile; ed ora, —a partc La FOSRA DEGLL ANGELY
in cul egli ha affrontatoe in pieno il dramma -
forte della prima e della seconda esperienza, vuol
tentare con SE €I SET BATTI UN cOiPO quel tipo di
fursa che fu U'nggetto del nostra discorso.

— Pué dirvi qualcosa — spiegd ancora Bragaglia —
il fatte che pel mio film e sath una morale. Gl
avvenimenti confluiranno a concludere che = Chi
va per pabbare resta gabbato». Una morale che,
come vedete, avvia abbastanza bene ad intuire la
natura ¢ 1 carattere di SE CIL $Kt BATTI UN COLPO.
In quanto allo spunto del soggetto esso & venuto,
a2 me ¢ a Margadonna {col quale sto lavorando
alla sceneggiatura), da una novella di Pietro So-
latt. Naturalmente, tenendo conto di quei oriteri
che vi dicevn sopra, il film si sta sviluppando con
ricchezza di farti e varietd d’intreccio intorno a
questoe vecchio castello che sto studiando affine
ché fuccia a dovere, anch’esso, la sua parte... —
Come ripreso da una vecchia idea, si precipitd
S0pIR un sue taccuine a fissare uno spunta. Do-
veva esser buono perché tormando subito dopo a
parlare con noi sorrise soddisfatto,
Domandammeo il nome del protagonista, ln gire
sl era fatto insistentemente quello d'un noto at-
tore comico. '

—— Nulla di definito. In ballo ci sun parecchi nomi
ma per il momento non posso precisare.

SOTTOCENERE

MARIA DENIS

Fra le attriei italiaze & una di queile che la-
vora &i piiu Ha interpretato quest'anne parec-
chi flm fra cui L'ULTIMA NEMICA

MARIA DEXNIS era seduta ad un tavelo nel ri-
storante di Cinecittd. Sola soletta sembrava una
bamnbina messa in castigo, a giudicare anche dalla
facels severa del cameriere che ia serviva — severa
solo per contrasto.

Il viso della Drenis era fresco e ingenuo — cume
sempre. Ha conservato un po’ quell’aria di pupat-
tola maliziosa che aveva in stconpa B di Ales-
sandrind.

Quando of avvicinammo a lel, mangiava una mela.
Evidentemente, che fosse in castigo, era stata una
nostra gratuita impressioneg; e ne facermmo men-
talmente ammenda,

- Come va? — le chiedemmo.

— Hono stanca, — cl rispose —, stanca ¢ stufa —.
(La Denis, quando fa certe affermazioni, non si
sa mai se patli sul serio, Asswmemimo, percid, un'a-
ria di circostanza).

— Quest’anno, - continud — ho gia fatte quatteo
film. L.asciatemeli contare... —

Depose la mela ¢ contd sulle dira.

== Uno, due, tre... —

Sostd dubbiosa.

— Non me ne ricordo proprio. Possono essere
quattro o pia di quattro. In fondo non ha impor-
tanza. Cid che conta adesso, in questo momento,
¢ che sono stanca -

5i guardo in una specchietto che trasse dalla bor-
Felia,

— Non sono dimagrata? - chiese.

Volevamo farle notare che col cerone sul viso non
potevamo proprio vedere se era dimagrata o no.
Comunque assentimme.

Soddisfatta rimise lo specchio nella borsetia e sl
alzd,

— Accompagnaterni — disse. — Vado al lavaro:
NAPOL! D'aLTRI TEMPI, Che ruolo facciof Una sana
ragazza del popele e rapisco, col mio amore, nien-
temeno che Vittorio De Sica.

— Ma non & pill stanca? —

Discendevamo !a scalinata del ristorante.

— 51 — ci rispose. — Ma...

— In fonde o piace di lavorarc...

— Questa & certe — confermd Maria Denis,
C'¢ una cosa che ancora mon son riuscita & defi-
nire —.

La guardammo.

—- (ia: ho sostenuto mwolti rueli, di vario carat-
tere e di varia intensith. Purtroppo, perd, mi
manca ancova qualche cosa. Se mi domandaste
quali ruoli preferisco non vi saprei risponderc.
Proprie no - insistette dope ung breve pausa.

FOSCO GIACHETTI

Da 3QUADRONE BIANCO & uno degli attori
pill ricercatl. Bl prepara ad interpreiars un

muovo film; I, PONTE DI VETRG

MENTRE da nol 3QUrabDRONE Blavco hs ormai
esautitu la serie delle visiont principali, all'estero
st pub dire la cominei ora. E di jerl la stagione
trionfale in uno dei pill importanti cinernatograf
patigini; € di oggl, per vsempio, la programmazione
net cinematografl di Oslo, in Norveeta, La critiea
straniera, oltre naturalmente a mottere in rilieve
la solicla struttura del fitmy, nun ha mancatn di ac-
cennare agh attori e, fra essi, 2 Fosco (iiacherti
che vi interpreto lu parte del capituno Santelia.
Anzi, quando 1o si seppe interprete di SENTIN#LE
DI BRONZO, sl penst che preferisse | ruoli in di-
¥igd, ma quesio peasiero fu premature perché in
L'ULTIMA NEMICA Tu medico ed ora, nel film che
st por miziace, il PONTE T VETRO, diretto da
Piero Ballerini, sari aviature. Appare chiaro che
i produttori ¢ 1 registi Jo hanno a inente per
parti complesse, di sostenuto vigore, di maschia
energi.

Per il momento, dunque, egli & aviatore. Fa un
certo effetto sentirgli dar del collega a Mario De
Bernardi ¢ si spiega subito sapendo che anche
De Bernardi partecipera al film nel suo naturale
ruole dlaviatore in aleune scene che lo mostre-
ranna 4 terra e€d anche in aria in ardite acrohazic.
— Pilota d'una linea civile, — ci spierd gualche
giorno fa -, sono costretto ad ammarare, Una
nave accorte & POrtar sOCCOrSO ma 10, poiché non
si prevede nulla di grave, decido di rimanecre a
bordo fino al memento in cui il mio apparecchic
sard rimorchiato in porto. E qui comincia i1 vero
intreecio perché a bordo & rimasta una donna, sve-
nuta in una cabina, La donna & giovane e bella. . -
Qui Giachetti s’interruppe.

~- Non vorrete mica — borbottd — che vi racconti
per esteso 1a trama? Vi basti sapere — apgiunse
rasserenato dal nostro segno negative — che gue-
sta donna ¢ la moghic d'un celebre medica, Tuten
il film & impernisto sulla nostra vita — mia ’avia-
tore, di medico del marito - intorno a lei, sullo
sfondo intenso dell’aviazione civile. I} medico sark
Gino Cervi, mentre il ruolo della denna verra so-
stenuto, 3 quanto pare, da Germana Paolieri, Ah,
dimenticavo una cosa che pud servirvi ad illu-
strare meglio 'accenno alla trarma che vi ho fatto:
o sono fidanzate e precisamente con 'I'ine Zucchi.
— Si va? - chiese De Bernardi. Aspettava da
qualche giorno per il film il suo apparecchio da-
crobazia ed ora gl avevano wnnunciato che era
giunte al Littorio,

-— Andiamo - disse (Giachetti, — In mancanza
del mio aeroplanoe mi contenterd di salire sul suo.
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I TRIONFATORI DI VENEZIA

ORA CHE SFE XNE VA spegnendo Yeco pill o
meno trionfale, la ¥V Mosora lnternazionale d"Arre
Cinematogratica &i Venezia rivela finalmente il
suo grande segreto. Che, in parole povere, & que-
sto: di tatta la Mostra son timasti vivi, pil di tutti
eli abtric £ film culturali tedeschl, RONTGENSTRAT-
LEN di per sé solo ha costituito il piu completo
spettacolo  cinematogtafico  dell’lisposizione; cosi
come MANNESMANY, MYSTERIUM DES LEBFENS, BUN-
TE FISCHWELT non la cedono di fronte a film a
sogeetta che vanno per la magglore.

Soltantu da pochi anni sl & cominclato a Fleono-
scere Pimportanza del hlm culturale, apprezzan-
done le enormi qualith spettacolari, tanto da pro-
vocar Pinteresse di quanti nell'industria del Cinema
non si fermano al solo ideale della cassetta.

Per ragpiungere il suo stadio odierno, # film cul-
turale tedesen ha dovuto percorrere un lungo cam-
mino, sovente aspro e faticosa, Ed & solo nclla
nuova (fermania che s1 & tiusciti a conquistare a
questo genere i produzione il posto che merita
nell’ambito della Crnematografia, 51 comincio col
fissare guotaziont minime al fine & cvitare Pav-
vilimentoe dei prazsi che pregiudica la qualita, &
fra laltro, fu c¢manata una dispusizione con la
quale si feee obbligo di presentare 1n ognt pro-
grarama un filme culturale. Ma tutte fe misure
prese dal Governo del Reich non sarebbero state
sufficienti a conduree il fbra al suo odierno e
velln, sc i produttori tedeschi non gl avessero
dedicato tutta la loro energia ¢ il lore spitito crea-
vive. A fiance della Ufa, che & stata la prima a
istituire uno speciale reparto por questo genere
di produzione, ¢ della Tebis che ne ha seguite le
otme, sonn stati infatti i produttori indipendenti
a contribuir soprattutto al movimento, assistiti in-
telligentemente dalla Reichfilmkammer, che, nelia
persona del suo stesso Presidente, i Ministro Osval-
do Lehnich, ha date il maggiore impulse ai loro
sforzi, Cosi moltl Cineasti che godono apgi un
grande nome hanno cominciato a laverare proprio
net film culturale, e molte innovaziont tecniche
furono esperimentate per la prima volta in queste
realizzazioni, in mode che non & esaperato consi-
derare il produttere di film culturali come al-
Favanguardia delfa Cinematografia nel pih schiet-
to senso della parola.

Tutte queste circostanze hanno ottimamente scr-
vito a conquistare il progressivo intercsse del pub-
blico: ogpi moltt spettatori vanno al cinema so-
prattutto per vedere i1 film culturale.

T.a produzione di film cultueali in Germania ri-

sale al 1919, iz in queli'anno si provo infatti a
girare, oltre al film didattici, dedicati special-
mente all’insegnumento, anche 1 cosiddettl film
culturali o deogumentari per i grande pubblico,
Ogei il reparco culturale della Ufe & costante-
menie all'opera, mantenendost in relazione con
quasi tuttl 1 pi celebri spectalisti in ogni ramo
della svienza. In linea di massima, I'Lfu chiama
serupre a collaborare con 1 suot tecnict 1 maggior
luminar: della materia che viene trattata net suol
flm. Un grandc numero di letterati, tradutton e
compositori han pol cura che questi film cultu-
rali rigscanc ineccepilili, non soltanio nella loro
sostanza, ma anche in quel che conceene illu-
strazione parluta e quella muasicale,

La premwessa teenica necessaria a guesto lavoro &
I'attrezzatura, in continue perfezionamento, di
tutte le costruzioni speciali di cul la Lifa dispone
per le riprese scientifiche. Specialimente nel campo
delia biologin «i lavora senza posa a migliorare la
posstbility Jdi ripresa, e il Reparto Culturale tiene,
nel solo stabilimento di Neububelsherg, non pie-
no di tre teatri Jdi posa, 'uno differente dallalteo,
che volta per volta vengono collegati con stazioni
hiolagiche, costituendo cosi del verl piccoli isti-
tuti sctentifici. Uno i questi teatri & per gli ani-
malt, il secondo per le plante, con campi di colti-
vazione all'aperto, ¢ il terzo per la microcinemato-
grafia, dove si riprendono anche 1 processi di moto
della natura inanimata.

Per le riprese all’artu aperta, 'lfa dispone di un
votredo completo di apparecchi che consente di
riprendere simultanearnente immaging, suono ¢
colore in qualsivoplia Iuogo. (Gli operatori del re-
parto culturale della Ufa sono attrezzati per gi-
rar¢ tanto nei boschi quanto sulle pih alte vette
dei monti, in mezzo al grandi centri urbant, nelle
fabbriche e sulle spiagge, in volo ed in naviga-
zione, e perfine sott’acqua.

Cosi s spiega come i trionfatori di Venezia slano
stari 1 Kolturfilm ¢ fra di essi particolarmente
cinque Ji importanza e di bellezza veramente rare.
Walter Ruttmann, che in ltalia realized accCralo,
dope aver ottenute Panno scorso, anche a Yenezia,
la medaglia d’oro per 1l suo film METALLO DBEL
CTHLG, Quest anno & tornato con MANNESMANN, che
ha avute ben giustarnente la Coppa del Partito.
S tratta di una potente illustrazione dell'industria
pesante tedesca. Il film non mostra soltanta le
fasi attraverso le quall iF metallo viene lavorato,
non st limita a farei conoscere il processo della sua
trasformazione in lastre e in lneattl, ma assurec

A overtic adella sinforsu, compornendy Ghe ven .
propriaz cantiea del lovere deldopead
Potente ol crodica, araxs Wbt sund pres
MEREIOT uDd partitary ousicale supurba

Il seeondo posto spetty 4 DBAS SINNE
PULANZLN, OVVET LA SENSIBLLITY L
Cuesto il mostes o mede pact
prazic ad wotubiic combinurtone  Jioupparcect,
di pegistrazione applicns g piante inosviluppe
nomovinente, ¢ocon Uaastdio dells viprosa s opie
di manovelia, che fe plante reamscono comc o
aned, con magyiore sensibilita delle persone o Je-
gl animal, alla influcnsa del caldo o del {redide,
del dolore, dell'elertricieh, depli impualei ehimiei
cee. Anche Lu respirazione delle prante viene rows
visibile dal sistema Schlieren, sistema al quale =
deve questo Alm cceczionale. Unointeressante tens
tativo, con 'attto di un finjssimo condensator
applicate ad un apparecchio radio, dimostra che
L movimenti delle piante sona persing wdibiff. Tro-
pressionante, nel film, il dramma della Passiflors
Non & attrice al mondo, che abbia mai reso con
tale bellerza uno spasimo simile a quello delic
sotttlissime braccla vegetali della Passiflora che s
protendenos, fremonn ¢ s’avvinghiano. Infine una
seric di esperimenti con una Mimuese pudica rivela
i colpi elettrici che fa sensibilissima pianta prosu
nella sua dolee vita allorguando una maeno o una
flammu la sfiorane,

{I terzo posto spetta a RUNTE FISCHWELT: un fhu
a colori che ¢ porta in fonde al mare u scoprire
1 segreti della esistenan dei pescl. 1] colore & per-
fettc: ma non & questo i suo elemento di mageior
SUCCESSO, Por guAnto si comprenda che sott’acgus
1l problema del colore, per via dell'illuminuzione.
acquista un’importanza enorme. La meraviglia @
nelic... scene vere ¢ proprie che 1 pesei vivono
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davanti all’obbietvive, fra cul un duoells fra ma-
schi per una femmina. I vincitore avvolge ls sposa
nef pit bell abbraceio di cul possa esser capace
creaturd umana, € quindi la nuova famiglia inizia la
sua vita,Ed veco un'altra scena: i giovani pescioling
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"Réntgenstrahlen” (Radiocinematografie dell'apparato respiratorio). Foro Ufs

che fan eli scavezzacolli fra gl scogli e il papa che 11 riconduce al dovere
sbevendolis a decine per risputarli nella tana, dove la madre 11 sorveplia sin
che non son grandil,,.

Fecoel ora al guarto film, MYSTERIUM DBEs LEBENS. Qui & il mistero stesso
della vita, della fecondazione che c¢i vien rivelato, dall’'unione delle cellule
maschiti ¢ femminili allo sviluppo dell’embriene. La fecondazione e 1a prima
suddivisione nella riproduzione dei conigli, riprese setto la direzione scien-
tifica det Prof. Dr. G. Frommalt e messe a disposizione dell'ufficio tedesco
per il film d’insegnamento, costituiscone fa fase pil emozicnante di questo
film steaordinarie, otrenuto per via di riprese combinate con microscopi e
rallentatori. Infine il pit grande film del mondo: RONTORNSTRAHLEN: RAGGI X.
Healizzato nel reparto Rontgen della Clinica Chirurgica dell’ Universita di
Bonn, sotto la direzione dei professori Janker ¢ Von Redwitz, in collabora-
zinne con 'ufficio del filmn culturale del Ministero dell’Educazione del Reich,
esso illustra per la prima volta le moderne conguiste detla cinematografia e
ciog il « film Réntgenw ¢ 1l « film Rontgen sonoro -. Anzitutto vi sone riepi-
lopate le fasi dell’invenzione dei raggi X e le straordinarie gualitd che essi
possiedone, ¢ quindi vi sono mostrat: la grandissima importanza della fota-
aratia a mezzo della illuminazione Réntgen, attruverso il corpo umano, per
il rieonoscimento delle malattie, ed il procedimento cinematografico che si
¢ seguito, con lo stesso sisterna di illuminazione, per ottenere 1 « film Réntgen »
su pellicola cinematografica in sostitugione dellu lastra fotografica. 1! risul-
tato di questa eccezionale ripresa & che, liberato dalle sue apparenze esteriori,
il corpo umano acguista un'evidenza tremenda nella nudith dei suoi organi
¢ della lore funzionalith, Un apparato respiratoric in aztone, reso visibile
mediante 'inspirazione di vapori impenetrabili ai raggi, rivela tutte le ca-
rvatteristiche del suo funzionsmento e permette di esaminarne, in movimento,
ia regolarith, mentre assume 'apparenza d’'una prodigiosa ramificazione
arborea. Llapparate digerente cinematografato dal momento della mastica-
zione del cibe sino ai dettagli dell’assimilazione, mediante ingestione di
corpi impenetiabili ai raggi, rivela nei minimi particolari il processo della
nutrizione, lasciandone controllare le normalitd funzionali.

Ma dove si rasenta il prodigio & nei risultati degli esperimenti di Réntgen-
cinematografia sonora: organi in moto per 'emissione della voce ¢ per le
funzioni respiratorie, bittito del cuore nel suo lavoro incessante e possente.
It divine motore appare in tutte le fasi del suo sforzo maraviglioso e le sue
pulsazioni ritmiche e viclente risuonane, ingigantite dapli amplificatori, in
modo regolare, impressionante, nelle diverse toralith d'un cuore malato o
d'un cuore affaticato dopo una corsa.

Questa Réntgencinematografia o, pit semplicemente, questa radiccinema-
tografia ¢ addirittura impressionante, Tutto un mondo nuovo si scopre agli
occhi stupefatti dello spettatore. Per cid a RONTGENSTRAHLEN come ai suoi
quattro grandi fratelli deve andare il pill alto elogio di chiungue si occupi
di cinematografia. . V. SAMPIERI
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MA CHE COS'E
QUESTO CINEMA?

LA NOSTRA domanda ha evidentemente colto il segno, giacché 753
dei nastri lettori sono stati indotti ad esporve le love opinioni in seritii
per lo pin molto ampii. Lo spoglhv di questo materiale éra tanto interves-
sante quanto eva difficile la scelta del wvincitori; non mancava in quasi
ressuna delle visposte gqualche spunto buono, quafche formula indvvinata.
Ma naturalmente ogri scritto doveva esseve giudicato nel suo insteme ¢
non softanio nelle singole parti. E secondo quale criterio? Fatto sta che
il novanta per cento det concorrenti ha esposto con serietd e con gusto cose
molto ragivnevoll e giuste, ¢ quindi ci sarebhe noluto, In fondo, un premio
per tutts! Ma dato che quesia soluzione era purtroppo da escludersi, la
giuria, senza badare fino a che punto si poteva andar d’accordo con le opi-
niont espresse dai concorrenti, ha cercato di scegliere quelli che davanc
le loro impressiont e {1 loro giudizii con vivace immediatezza e in maniera
personale e originale, cost da lasciar capive che Uautore non ripeteva sem-
plicemente con facile ¢ schematica retorica quel che aveva letto o sentitn
dive; ma che egli stesso aveva sentito, pensato, formulato la sostanza delle
proposiziont sottoposte al nostre gindizio, E percib abbiame attribuite
i primo premio di L. 500 af dowr. Mario S, CEDERNA, Ponte in Valtellina
(Sondrie);

il secondo premio di L. 300 a ANSELMO JONA, produttore di assicurazioni.
Torino;

il terzo premio di L. 200 a ERMANNO PARDATSCHER, laureands in archi-
tettura. Merano.

Gli altri dieci premi minort consistenti in tanti abbonamentt annui a Ci-
nema {intestati ai vincilori o a perseme di loro scelta) sono stati assegnati
at seguenti concorrentt in ordine alfabetico:

Giuvserre Bost, studente, Ferrara;

Mario CACCIALANZA, Tmpiegato, Sesto San Giovanni;

Avpixa CouEeN, donna di casa, Roma;

OsvaLno Compassi, studente, Alessandria (FPlemonte),

Fraxco Marras, eperaio, Enda Gheorghis (A0[),;

Fraxca WMASETTI, studentessa, Roma;

Dotr. Rocco Monrtano, Napoli;

Frrnanpo PaoLino, impiegate, Roma;

SiLvio RampINeELLI, Ferte det Marmi;

Dott. Cesark Ruscoxni, professore di filosofiu, Appiano Gentile (Como),

Per ragione di spazio, possiamo pubblicare soliantu la visposta che ha ot-
tenuto il priso premio (¢ anche questa in forma abbreviata), ma non vor-
remmo che unr materiale cost singolare e prezioso rimanesse tnutilizzato ¢
sconosciuto. If la voce del pubblico che parla in gueste visposte; parla la
sfinge di cui st preeccupano tanio i produttori ¢ gli esevcenti cinematogra-
fict, ¢ dice che non s'interessa affatto a quelle cose che vengono date gerie-
ralmente come richieste dagli spettatori,

Nei prossimi momeri i Cinema discuteremio e risposte date dai nostri
753 concorrentt alle diverse dumande, distinguendole secondo le classi so-
ciali ¢ le professioni da cui provengono ¢ attestando con esempi caratteri-
stici le opinioni che sone state espresse. Presentato in queste modo, il no-
stro materiale dard una fmpressionante visposta anche alla domanda che
ora vogliamo porre: « Ma che cos’é questo pubblico? v — risposta che non
potrd non interessare la produzione cinematografica e, speriamo, fornirle
elementi per la scelta dei sopgetti. Terra conto anche la redazione di Ci-
nema di tuite quelle vsservazioni che sono state fatte a proposito della
1z.esima demanda (destinata unicamente a scopi redazionali). Tutte le
proposte e tutte le eritiche saranno esaminate, e questo con tanto maggior
placere in quanto che in guesta ocecasione siamo stati incoraggiati da in-
numerevolt augirii e lodi che ¢ dicono Pattivita di Cinema amichevol-
mente apprezzata e considerata necessaria. E Cinema vingragia.

1. (Preferite sempre 1 film ultimi o vorreste, gualche volta, rivedere un fiim
passato, e perché?).
Vorrei poter rivedere alcuni film passati. Il progresso tecnico ha la stessa
importanza che poté avere in pitturz 'itvenzione della prospettiva o della
tecnica a olio. Dando importanza al cosiddetto progresse tectiico s1 cadrebbe.
per i film, in errore analogo a quello accademico, che faceva comunque
preferire a un primitivo un marista © un barocco, 2 un Duccio o 2 un Giotto
un Ricciarelli 0 un Baciccio. Con mezzi minimi Charlot dette, per esempio



nella FERRRE DELL'ORO, un capolavoro che ncssun progresso tecnico potra
far dimenticare.
disegnu o un quadro a olio? La risoluzione & questa; & pit bello un buon di-
segnio che un cattivo guadre a olie, gquantunque nel quadro a olie siano ade-
perati mezzi G riprodugione e d’espressione pitt ricchi che non nel disepno.
La questione si riduce quindi a intensitd Jdi espressione, a gualita di espres-
sione. Yaorrel anche che fosse possibile rivedere abbastanza tacilmente 1 film

1l problerna si pud anche riassumere cosi: & pii bello un

passati, prrché solo a questo modo sarh possibile una critica cinematografica
approfondita ¢ un’educazione del gusto in farto di cinema.

2. (Fra § tanti film di disegwi ammats che vedete ¢ che, quasi ulti, apporten-
yono a determinate « seviey che st ricomoescono subito in cul spesso ritirnano
olf rdentici personagei, ¢ una < sevie s, appure un persomaggio che ©i place
pite degli altri, ¢ perché#),

Nel disegnl animati creda che sizno da apprezzarsi, pih che le :series, i
brevi film facenti parte 2 sé; soprattutte le favole a celori di Walt 1isney,
Tra queste, di cui parecchie si equivalgone, il NETTUNO, ad esempio, in un
geners; LA CICALA E LA FORMICA, in un altro, paiono essere tra 1 superiori.
Di solito fa « serie v soffre di una certa monotonia pur col suo sfoggio di fan-
tasia. Bl difetto sta nella qualith della fantasia, piuttosto meccanica che poe-
tica, Invece, pur attraverso influssi di celebri illustratori inglesi, i Rackum
per pritno, in cosc come le citate o nel TOPOLING CHE VOLEVA DIVENTARE
COCELLG, Walt DHsney si mostra assal meglio come artista originale. Anche
1l disegno dei suci s burattind «, dal lato artistica guadagna, mentre nelle
vecchie «serie s vale piuttosta come movimento.

3. {Vi sembra che i produtiorf cinematografici debbano adattare i lore film al
susto attuale delle masse, oppure, secondo woi, i criterin ispivatore della
produsione dovrebd’essere un aftro?).

Bisogna innanzi tutto stabilire che cos’é questo guste delle masse di cui tanto
si parla. Mohto spesso il pusto delle masse non & altro che il cattivo gusto
del produttore, che lo ritiene come universale. Un gusto delle masse perd
in sostanza esiste, ma si riduce all'csigenza che la produsione sia umana,
Da cid nasce soprattutto il desiderio del fiefo fine, ma i produttori non lo
sanno risolvere che in un matrimonin obbligato o in simili banalitd, Ora,
sccondo e, i desiderio della massa non va interpretato in modo cosi scioe-
co. Basta che I'autore, gli auteri, gli interpreti del film siano artisti verd; in
parole povere ma esatte: che abblano cuore. Beguire il gusto della massa e
ciot il cattivo puste del produttore, non dimentichiamolo, fu gid una volta
la prima causa della poca resistenza ¢ della rovina del film italiano.

4. {Qual'e, i generale, la vagione per cut la seva o1 dectdete ad andare af cine-

matografo? F con che criterin scegliete @ cinema al guale vi recate?).
Al cinematografo vado con lo sresse animo con cui leggo un libro o visito un
museo. (QJuindi ricerco il film che mi offra una certa garanzia di nutrimento
spirituale. £ ovvio stabilire che con cid non si fa questione di gemeri: un
film umoristico pud essere un capolavoro d'arte ¢ offrirel ogni soddisfazione
spirituale, Considerare il teatro o 1l cinema esclusivamente come passatempf
o come distensori di nervi, & un errore grossolano. A tale scopo, val meglio
fumate o giocare & scopa.

5. {7 fu piaceve 0 vi annoia se wn filmn espone nelln sua trama un problema,
morale, saciale v altro? Perché si? Perché ne?).

Un film che esponga problerm morali, sociali o altri, di solite annota, giacché
difficilmente non mostra la test, 51 cade allora {¢ con questo cade non intendo
disistimarle) nel genere propagandistico o didascalico; genere che poco ha
a che fare con Varte, 12altro canto & anche necessario, perché if film sia vera
opera d'arte, che in ¢ss0 si agitine problemi morali ¢ sociuli; pena Pintelli-
penza, la vita Varte stessa del fibm. [ disinteresse morale nell’opera d'arte
non & concepibile: tutte le opere d'arte cosidderte disinteressate, o sono
vunte o sono soltante decorative, Quando nel film la morale appaia dichtarata,
predicatoria, si potranne avere opere moralistiche e artisticamente nulle;
ma anche artisticamente nulle, scbbene per altre vie, saranno quelle pelii-
cole dove di propositn nessun problema importante venga posto,

0. (D¥ tutii i film el avete visto, quale vi & placiute di pi e perchié?).

i tutti 1 film che ho visto, quello che pill MU place ¢ ancora LA FEBBRE DEL-
Lorg. In esso st ritrovano tutte, non una esclusa, le qualith necessarie a for-
mare una grande opera d'arte; principalmente, guel senso profondo di uina-
nita che anche le masse intulscono, seppur rozzamente, d'importanza fon-
damentale nel prodotte artistico. A questo senso & connessa una altrettanto
profonda ed insteme esatta visione morale: in una parola, il cuore. Ma non
il zuonre alla Ide Amicis. Riassumendo, le doti principali della FEBBRE DEL-
L'ore, doti che ne fanno la fortuna presso chiunque e dovunque, sono:
intelligenza, simpatia — nel loro significate originario — ¢ giustificazione ne-
cessaria attraversn la pocsia della realta.

2. {Preferite il cinema parlate o i piace di prit il film mute? Perché?).

A un brutte film parlato, preferisco un buon film muto. In gencre si deve
tener presente guesto: che il parlato cestituisce un arricchimento per il ¢i-
nema, una possibilith di espressione in senso nuovo. Ora, siccome appare
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chiaramente che il destino del cinema & quello di giovarsi via via di ogni
possibilith di riproduzione e d'cspressione (colore, terza dimensionc), cosi,
oltre che per il fatto che bisogna accettare qualsiasi possibilita di espressione
artistica (allo stesso modo che in qualunque manifestazione della vita oc-
corre accettare ogni possibilith di progresso), bisogna dire che in linea ge-
nerale & preferibile un film parlato. Insomma, pit sono ghi strumenti e pil
sari facile all'artista di esprimersi variamente, per quante anche un solo
strumento basti talvolta a dire cose eterne.

8. (Qualche voita gli atiori di un film vi sembrano « troppo belli s appure gin-
dicate che glt attori non possano wmai essere abbastanza belli?).

Dipende datla parte. In genere gli attor non devono essere né belli né bruttd,

ma devono esser il personaggio che interpretano. Allora saranne in ogni caso

belli.

0. (Det film comici, vecehi o anord, guali w1 piacciono di pin? Quelli di Eddy
Cantor, di Buster Keaton, di Havdy e Laurel, di Angelo Musco, di Harold
Liovd, di Charlot, o quall altri ¢ perche?).

Se¢ & propric necessario catalogare strettamente fra i film comici guelli di

Charlot, & fuor di dubbio che essi sono di gran lunga i pill belli. 11 perché

credo d'avetlo spiegato a sufficienza nelle risposte ad alcune domande pre-

cedenti. Inoltre, ¢'& in essi uno speciale umerismo, un umorisme assai di-

verso da quello di tanti altei film comici. Buster Keaton, per tacere di Harold

Lloyd ¢ di altri inferori, si esauri abbastanza presto in un arido meecani-

cismo del ridere. Il suo sistema sotfri, fin dall'origine, di anidith, Hardy ¢

Laurel, pur essendo ben lontani dal pathos di uno Charlot, hannoe questa

a loro merito e vantaggio: it senso di cordiality ¢ bonarieth che fa si che le

loro produzioni presentino sempre, anche le pill viete come trovate, un certo

interessc umano; ragione questa, tipetiamolo, anche de! loro persistente
successo fra le masse.

10. (Auvete nwotate delle differenze tra film provenienti da diversi Paesi {Italia,
Amevica, Germania, Francia, Inghifterra)? Quall sono queste differenze?
I fibn di quale Paese vi placcione di pii? E perché?).
Le differenze che si possono notare tra i film provenienti da diversi paesi,
rispondono alla diversa psicologia, alle diverse csigenze morali, allla diversa
civilth, ¢ quindi al diverse bisegno e stato dell’arte dei singoli paesi da cui
provengono, Dire quali siano queste differenze, non & agevole soprattutto
in poche righe. B noto che nei film tedeschi 't un’atmosfera alquanto pe-
sante, un'insistenza spessu puco artistica, un'analisi minuta ma In super-
ficie, una caratterizzazione dei personaggi in tipi artificiosi, E noto che dal
punto di vista dell’arte pura, in Francia si & riusciti a produrre dei Alm con
ogni probabilita superiori a quelli di ogni altro pacse (ma qui bisognerebbe
intendersi su cosa sia arte pura). Quanto al nostro paese il giudizio da dare
appare difficile. In Jralia si sono fatti e si fanno molti brutti film, qualche
4lm discreto, ¢ qualche film bello ma solo per alcune qualita, diciamo pure
per parecchie qualith. Molto dipende dai produttori, e il nestro produttore,
forse pit di quella d’ogni altro pacse, si sente obbligato a seguire 4l guste del
pubblico, che secondo lui, come 8’8 visto, deve essere sempre pessimo gusto.
-~ Non vogliamo roba bella, la roba bella nen va, il pubblico non la capisce,
il cinema & un’altra cosa» sone le frasi che ripetone ceme magiche giacula-
torie. Fssi credono che distrugpendo Uarte salvino I'industria (salvinoe i soldi);
viceversa, come in tutte le cose di guesto mondo, distruggendo lo spirito
si distrugge anche la materia. £ il bello & che pib bastonate ricevono, pil si
ostinano nel brutto e ncl volgare, convinti nel loro ingenuo machiavellismo
che l¢ bastonate buscate dipendano dal non aver fatto abbastanza brutto ¢
volgare. Un Dreve successo momentaneo lo si pagherhd col disprezzo e la
sfortuna pratica permanenti, In sostanza la questione si riduce a onestd:
nroducete onestamente, non con criterd immaorali, e avrete anche la fortuna
pratica. Cost ¢ in ognl arte, soprattutto in ogni arte.
In Jinea di massima i film che mi pisccieno di pit sono gli americani; 1) per-
ché il film americano, a parte alcuni caratteri cssenzialmente americani, pud
vasere considerato come il Alm europeo in sintesi, in quanto raduna quanteo
¢'® di buono fra ghi artisti (autord, attori, registi) europei; 2) perché nei film
americani - senza troppe eccezioni — si trova quell’aura diffusa di cordialita,
di fiducia umana, di interessc e di simpatia verso Iindividuo, che fa si che
il genere della loro muateria abbia possibilith di piacere, di commuovere in
ngni senso, sia le grandi masse sia le piceole élites di ogni paese. Ma c'é anche
un terzo e non ultimo motivo {che pud essere collegato al secondo): nel film
smericano quasi di regola turti, dal primo attore all'ultimo generico sono
bravi, sono «naturalis.

11. (Quando uscite, dopo la proiezione, dal cinema, vi piace avere il covvello
chiaro e sentive il bisogno di ragionare su guel che avete wisto, o preferite
imvece aver la testa leggermente assapite quasi sognaste o aveste bevuto
un buon vinof),

Quando esco dal cinema, dopo la proiezione, mi piace avere il cervello chiaro
¢ sentire il bisogno di ragionare su quel che ho visto, goduto e vissuto. Cdm-
pite della vera arte non ¢ guelle di dare estasi, assopimenti, cbbrezze del
gencre vino o tabacco, ma quello di esprimere una particolare visione del
mondo e di chiarire, di rivelare, di trasfigurare se si vuole, la realth agli oe-
chi dello spettatore. Ma questa rivelazione, questa trasfigurazione, non pos-
sono essere fsiche.
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FRED ASTAIRE E GINGER RO-
GERS Torimane attualmente la coppia
pilt popolare del cinema. Queste broeve
enunciato mostra che 1l cinema stan-
dard & almenn in parte liberato da
certi canoni rigidi: com'cra quello sa-
crosanto al tempoe del muto {cinema
standard, st badl; cinetna commerciale
¢ destinute al gran pubblico), che po-
neva e coppie in un piano di paritd
assoldla e squisitissima, per guanto =i
riferisce alla bellezza, E invece Ginger
Rogers, bella, bionda e aggraziata, of-
fusca in piena Vallampanata bruttezza
di Fred Astaire. Lppure, innamoerate
della sua sovrumana clasticita, tutte le
donne del mondo sopportano con estre-
ma indulgenza la poca avvenenza di
Fred. Miracole della danza! Ed egli
passa volande sulla schermo, unite alla
sua Ginger da un'intimita completa-
mente sconusciuta a utte le altre coppie
fotogeniche del passato e del presente;
& certo molto pit ricea ¢ forte, £ scevra
di ogni professionistico impaccio. He
qualcuno ve n'é (come poca tempo fa
dissero i reporters maligni), la danza,
padrona dispotica, li cancella nel mode
pit decisivo, guando tiene i due vir-
tuusi sorto le sue dita dolci ¢ allo stesso
tempo ferree.

Ginger Raogers ¢ nata nel Mlissouri, z
Indipendence, il 16 luglio 1911, Educata
a Forth Worth, in quella piccola citta
nttenne nel r927 un SUCCESSO aNMORni-
tore. A Forth Worth si dispatd il cam-
pionate del Texas di charleston, il balla
frenetico e pruriginosn di moda a que
tempi. Virginia Rogers si chiamd Vie-
ginia fine a quel giorno. Infatti §1 pub-
blice, colpite da suo incredibile argento
viva, la soprannoming Ginger: che pud
esser, pel suono, anche un diminutivo
piuttosto hibero e fantazioso di Virginia,
¢ vuol dire zenzera: da atlora fu Ginger,
per sempre. & quella gara assisteva 1l
famoso ballerine Rddie Foy jr. il quale
la volle con sé in wn giro nel Texas, e
poi la condusse a Broadway. Cantante
¢ ballering in commedie musicali. 1
suoi capelli rossi naturali e i suoi bel-
lissimi occhi verdi le aprirone preste la
strada del cinerma. (Come cambia il gu-
ato attraverso i tempil Gli avversari po-
litici del vecchio ¢ severs Catone zma-
vano motteggiare sul colore dei suoi
cupelli ¢ dei suoi occhi — rosst e verdi,
appunto - ritenuti addirittura ridicoli),
Il primo ruelo cinematografico di Gin-
ger Rogers fu quello di zamp: veamp
lussuosa in GIOVANUGTTI DI MANHATTAN,
vamp allegra e « filona» In QUARANTA-
presima STRADA. Ma nel 1gi3 incon-
tri Fred Astaire, ¢ di colpo | due di-
vennere stelle e raggiunsero, con un
affiattamente sovrano, il colmo  della
bravura come duo di danza.
Frederick Austerlitz, alias Fred Astaire,
& nato nel 1yoo a Omaha. Fin dall’in-
fanzia le sue gambe rivelarono senza ter-
giversare la qualitd della loro vocazione;
a otte anni Fred e Adele Astaire, la
sorifla magpiore, poterona iniziare una
carriera in comune che s'interruppe solo
qualche anno fa. Coppia vertiginosa, ca-
pace delle diavolerie pil scatenate ¢ as-
surde. Certamente il miglior accoppia-
mento che la storia spicciolz della danza
da varietd ricordi. Ma ¢ poi giusto chia-
mare Fred Astaire »ballerino da va-
rierd »? La grazia piena di sapure delle
sue invenzioni vuol avere una sua di-
gnitd superiore. L’allenamento severis-
simo al quale 1l virtuoso s1 sottopone
non & soltanto meccanico, ma teso a un
superamento anche creativo sempre pii
vitale. E nel cinema 1'artista ha trovato
un alleato di prim'ordine. Le levigate
piattaforme senza confini che la scenn-

grafia cinematografica offre ai suol slanci
eli permettono un cuinpo d'azione va.
stissimo ¢ che per la sus natura nsta-
bile si presta & mille trovate accessoric.
Carriera di Fred Astaire. Piena di ful-
gore e ricea di aneddoti. Impossibile
raccontarli. Basterd dire che 11 mapico
danzatore ¢ un‘umorista di prima forza.
Ma per non confondere 1] Fred Astaire
Jdella it con quello che canta con tanta
attraente negligenza ¢ A Fine Roman-
ce v tsottatitalo: » Sarcastic Love Song #),
bisognera aggiungere ch’egli & conside-
rato une dei pochi uomini seri e pre-
parati di Hollvwood. (Pareri autorevolis
per es. quello dello scrittore inglese
Walpole}. E lattore possiede maoltre
una sua capacithi mimica che bisogue-
rebbe conirontare, forse, con quells di
certi grandi comici del mute. CQuel vise
buffo ¢ malandrine sa esprimere qua-
lungue cosa: e non si creda che non
sappila EsSEre triste & Musone, quando o
voglia. E Ginger Rogers anche nella re-
eitazione Passecnnda e Uaccompagna con
una speditezza ammirabile. Attrice bra-
vissitna; tanto brava che con STAGE DOOR
vared offrirci anche un saggio di bella
& @ seria» recitazione.

Inconfrontabile coppia  danzante, s'&
detto. Essi (inutile continuare a consi-
derare Fred da solo; egli & il maestror
¢ P'lspieatore, ma il contributo di Gin-
ger & cosl vive e preziosol) possegpono
il segrete d’animare perfine il carone
— ¢ infarti, nel ricorde, le scenogratie
tuccicanti nelle guali si svolgonoe le loro
tearie, raggiungono una vitalitd sorpren-
dente. Soprattutto gquesto Fatato dono
di Fred e Ginger s’¢ telicemente protuso
neltultitno ballo di SEGUENDO A FIOT-
Ta, dove il tema del giocatore d’azzardo
che s rigenera mediante la musica e la
danza, realizzato nella cornice pit falsa
possibile, sortiva un efletto concreto e
comunicative; ¢ quelle balaustre e quelle
colonne di cartapesta partecipavano, ¢o-
me toceate da un’imvisibile bacchetta
inagica, con un loro simbolico sbian-
carsi e arrossarsi di sbigottimento e pol
di gioia, all’avventura irreale ¢ tutravia
addirittura palpabile.

Identirts evidente tra matgmatica & dan-
za, in quelle evoluzioni. La disinvoltura
dei due artisti, i quali sembrano avere
infranto tutte le legei di gravied, e tutte
le abitudini sedentarie degli uotnini;
quella disinvoltura non & che lo stuclia-
tissimo prodotto d’una preparazione a-
ritmetica ¢ pgeornertica 1 squadra, com-
passo e forse perfino tavole loparitmiche.
Codesta severitd superata da un sorrisoe
& da un'aria piena di futilitd dinoceolate,
merita certamente ulr Fcohosclmentol
nel semso ch’d giuste ormai dire che
Fred e Ginger (davvero «nati per dan-
zaren: ¢ la loro recitazione per guesto
& tipica, perché ecssi anche muvendost
nelle strade o nelle case sono sempre
infatuati di ritmi e ansiosi di bailare;
anzt, diciamolo, ballano sempre} haano
superato witte le leggi della danza < leg-
geran e, con un'opera comtinua di vera
e propria vroazione, N Un CECID NSO
sl sono avvicipati al livello squisito e
raro del ballo classico. Si dice forse
troppod () sard pil giusto accontentarsi
semplicemente di riconescere 'enorine,
Pindicibile superiorita del mirabile duo
su tutti gli specialisti del genere, soli e
in coppila?

FILM: camroca {Fiyng Down to Rio,
R.X.0O. 1433}, THE GAY LIVORCEFR {1d,
1934}, BOBERTA [id. 1y35), TOP HAT
(id. 1936), SEGUENDO La FLOYTA (xf.
1936), FOLLIE 0'INVERNG {Swing T'Tme,
id. 1637), sHAL wE pance? (id. 1937

PUCK
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BATTAGLIE E IDILLi
A CINECITTA

ALFPANGOLO d'una steada, sotte lo sguardo dolorose d’un Cristo in
croce, 11 regista Guazzoni incitava a sparare @ policromi soldati di Re Fer-
dinande di Napoti. «E meraviglioso — diceva 'operatore Terzano - come
Guazzoni st trasformi non appena € a contatto con le masse =, 1.1 Guaz-
zoni aveva proprio pane per 1 suoi denti: popolant in rivelta, soldati pronti
ad atraccarli, morti ¢ feriti. Rivivevano 1 tempi del Risorgimento descritei
da (riovanni Raffini in {1 dotter Amtonio; e qui il ilm, abbandonata la grazia
e la doleezza delle scene patetiche, trovava la passione popolare, Guazzoni
sembrava un borhonico dei pill intransigenti. Spicgava ai soldati come do-
vessero tare per ammazzare di piir: disponeva il movimento ¢ la formazione.
¢ Non sparate insteme - diceva -, La prima fila, poi la seconda e casi via ».
E infarti, quando dal fonde delta plazza 1| popolani vennero su minacciosi,
roteanda 1 bastond, 1 soldati spararono come aveva ordinato Guazzoni ed il
terreno sl copri di gente colpita mentre gli aitri si ritiravano e le donne gri-
davane di spavento, « roppt merti+ - brooteld Terzano. Guasrzoni mise
Pocchin al buco della macchina da presa. @ 5, - confermd —, troppi morti.
La prossima volta — pgridd a1 popolani — meno morti= E Paiuto regista si
precipié avanti a sceglicre 1 ¢ candidat alla merte n,

Entrammo noi teatel di posa: ka bartaglia siosvolgeva in una Nuapoll rico-
struita al limite estremo dei fabbricat: di Cinecitta, Tn uno del teatri tro-
vamune invece ricostruzito un angolo di Venezia, per il film Tarakaxova,
wiruto nelle versiond francese ed italiuna sotto la direzione rispettivamente di
Fedoar Dzep e di Mario Soldati. In quel momento era 11 turne dei francesi.
Sopra un baleone, Annie Vernay e Plerre-Richard Wilim st mormoravano
tenere cose, contituamente disturbati ora dallune ora dall’zltro. Willm era
scduto solla balaustra e lo fmunaginammoe notturno visitarore furtive: dietro
la Vernay, oltre ta finestra, s'indovinava il segreto d'una camera da letto, ma
se via imo guardato nolla avremme frovato se non quattro assi incrociati
¢ un pavimenio di legno per sostenere le lampade, E fu proprio a causa di
untat lurnpada che il ductto d’amore venne pitt volte interratto, Curt Courant,
Poperatore, seduto dietro la sus macching da presa sopra un alto « pratica-
bife -, volle a un certo momento dirigere Ia luce d'un piceolo tifiettore sul
profilo di Willm. E fin oqui nulla di strano: ma poi valle che fosse « allargato v
petehié desse uma luce piin diffusa ¢ meno intensa. Visto che neruneno cosi
atfeneva quantto desiderava, provo a farlo astringere v, cioe a concentrure ed
intensitivare Ta luce. Egguale tisubtato; finché, provando e riprovande, riusei nel
sug ntento mentre da basso Ozep lo guardava brontolando. Alfine si gire, e i
due poterono dire be loeo battute di fila, Sui lore visi scherzavano 1 riflessi del-
I'acqua del Canal Grunde: si teattava semplicemente dell’acoua duna piceola
vasca che rimandava §ragpi di un potente proicttory in direzione degli attori,
Con una leggera asaillazione data alla vasca si otteneva 11 vario riflesso del-
Tacqua in movimento. Fra un quadro di dettaglio che in montageio verra in-
serito pelle scene prese direttamente a Venezia durante lo scorso settembre,
In un altro teatro trovammo Malasomima preoccupsto. « Ancora a Roma¥? -+ -
ph domandammo. Infatti alcune notizie giunteci dalla Germania ce lo davano
reyista del prossimo fitm di Pola Negri, 55, non ho ancora finito - ¢i rispose —.
Avrel dovuro cominciare gia i¥ 6 ottobre, in Germania, Ora 1] 8lm & riman-
duto w nuvembrex. Fosi allontund da noi. Stava preparando un carrello:
Nina Besozel, shorniato, scguiro da Sergio Tofano, cameriere impeceabile,
dovesva pussare per on enrriduio e voltare con un angolo di go gradi in un
altre, wuzurando Ia buona notte alle belle ragazze di ERAVAMO SETTE SORFLLE,
schicrate al sun passaggio sulls soglia delle diverse porte che si aprivano
sul corridoic, Quellangolo di go gradi non era fucile, tenuto anche contu
che hisugnava passare tra due colonne che chiudevano il primo corridoio.
Ml b difficalta, con un po” di attenzione da parte dei mucehinisti fu supcrata.
Pit difficile apparve la risoluzione del problema delia vipresa sonora, St de-
cise che it microfono sarebbe stato anch'esso sul careello; ma qui an‘alua
difficolra: tre cavi si univane al carretlo: quelln del motore della mucching da
presa, quelto del microfono e il terzo del piceolo riffettore che, cal movi-
moento del careello, doveva illuminare il contemporaneo movimento di Be-
sozzi e di Pofann, T ocavi dovevano essere ritirati man mano che il carrello
mmdictreggiava e ol volle tutta una schiera di macchinisti, scaglionati lungo il
percorsd, perché infine la ripresa potesse avvenire.

Cercammno Mastroeingoe. Mastrocingue sta girsndo te ultime seene di vo-
GLIO VIVERE ¢ON LETTZIA. Nel glorni precedenti cra stato negli Abruzzi per
gl esterni; adessu & alle ultime scene con Assia Noris. Senanché Mastro-
cingue non cera. Sotto la guida dell’operatore Farkas gli eletiricisti sistema-
vann le Juei mentre 1 truccatori ritoccavano 1 visi degli attori. Mastrocingue
non compariva, < Dove sarh?» — chiedemmo. ¢ Volete un consiglic? - ci
disse B. L. Randone, siuto regista. — Andate al ristorante: stard facendo una
deile sue solite legpere colazioni». Infatti, Mastrocingque era proprio al ri-
storante ¢ facova una di quelle « leggere » colazioni che si sasseguono ad opni
cambiaments di scena; e sono a base di catfellatte, uova, burro, frurra.., « Buon
appetitoly — gli dicenuno, e ci eravamo appena seduti accanto a lui, che ar-
*ivey con aria indifferente Farkas e fece anche 1ui una «leggera s colazione. ..
May era guasi Uora del pranzo, 11 vistorante in breve si animd. Arrivo Gallone
con Beniarnine Gigli attusimente al lavoro con lul per LA CANZONE DELLA
MaMMAa; arrivd Palermi con alcuni attori - ¥Vittorio De Sica e Elisa Cegant —
del suo Naro1) w'arrrt TEMPL.. E pensammo che forse in quel momento,
a Tirrenta, Bonnard ¢ i suni del CONTE T BRECHARD erano anch'essi riunit
di fronte a piatti di pastasciutta, che le masse militari di PIRTRO MICCA CoD-
sumavane ad Alessandria il loro rancio e che Elter, sulle montegne piemon-
tesi, alle prese coi primi freddi, pensava, nel chiuso d’una cucina, al giormo
in cul aveebbe portate il suo TORRENTE al piano... IL CRONISTA

la bataglis de. ' Zoter Aatorc sManderfilm)

AAE dgromnIg §peEge & Toldng e o HBesozzoure scenn do Bravams sene sorelle fupa-Rosouius

Ealcone sel Canal Grande ver ‘Tarakanaowve ' (Sacetl
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BOBEI (Liverne). — Per caritd, nen sot-
toponete al mio giudizio ded soggetti &
carattere giallo & poliziesco. Nom ¢’ let-
tore e spettatore dei romanzi gialli meno
dotato i me! 1 casi somo duer o mi ad-
dormento profondamente dapo i primi
dieei minuti; oppure mi sforze di se-
yoire la trama — ma mi confonde su-
bite cosi irrimediabilmente netlintrec-
cio, che dimentico quel ¢he mu hanno
raccontato nell’introduzione, mi mera-
vigtio di vedere una signorina bionda
che eredeve uccisa da molto tempo &
mi sorprendo troppo poco quandao alla
fine Pispettore della poliziz si rivela
come Uassassino, perché laveve. preso
per il banchiere imrigante. Cosi, il Suo
soggetto in un primo morento mi ha
tiempito di ammirazione per la Sua
abilita nell’imbeogliare 1 fili delle Par-
che; dopo la seconda pagina, poi, mi
sono trovato nello stato d'animo della
nonna a cwi & cadura a terra la matassa
di lana, I'ercid, abbia compassione di
me e mi scusi.

GIORGIO TAULINI {(Bologna). - 581
sembra difficile affermare che i1 cinema
parlazo abbia schiacciato il teatro, dal
momenio che questo benedetto cinema
diventa sempre piu decisamente teatro.
Se Lei dicesse che il teatro sul palco-
scenico ¢ sempre di pil sostituito da
quello sullo schermo, ci intenderemmo
meglio; ma neanche in questa evoluzione
vedo una cosa definitiva.

ing. G. MAZZONI (Forli}. = « Doman-
da per guale ragione artistica, tecnica
o commerciale si veda in molri film stra-
rueri quella specie di anacronisme per
cui in varie scene del film si preseptanc
delle scritte in lingua diversa da quella
parlata nel paese in cui si svolge la scena.
el film LA VITA DEL DOTT, PASTEUR ¥i

CAPO DI BUONA SPERANZA

hd . - . B
Corrispondenza coi leteord)

sono scritte inglesi in scene della cam-
pagna francese. Nel film DESIDERIO DI
rE, di ambiente sustriace, si & letta la
parcla birthday». Se un romanzo, una
cammedia teatrale o un film, prodotti
da artisti nostri, ci presentano un am-
biente straniero, 1 persenaggi di quel ro-
manzo, di quella commedia o & quel
film parlano nella lingua nostra, salvo
casi particolari in eul il « colore locale s
dei suoni valga pin della comprensibi-
lita delle parole; e lo stesso metado sard
seguite per iscrizioni ecc. Non ¢i de-
cotgiamo della contraddizione perché
la lingua nostra non ¢i appare tanto
come una lingua qualunque fra tante
ma semplicemente come la Jingua. Ma
se invece, nella versione originale di
un Blm americana, sentismo parlare in
inglese Nerone o Cesare, pud succedere
che ci meravigliamo, Ora, nei fitm dop-
piati che sono proiettati nei nostri cine-
matografi, la colonna sonora priginale &
sostituita con un'altra in cui i dialoghi

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTO DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLICO
CAPITALE E RIBERVE LIRE 189.000.000

Direzione Generale: ROMA - via Vittorio Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

OAPITALE LIRE 40,000,000
Istituita con B.D. 14 Novembre 1035-X1V - N, 2054

ha per iscopo di favorire I'inoremento della
produzione nazionale di pellicole cinemato-
grafiche, mediante la soncessione di mutui
in contanti a condizioni di particelare favore

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO

Tiliali: Nelle principali Citta d'Italia o nell’Africa Orientale
orrispondenti: In tutta Italia o all’Bstere
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sono tradotti in iteliano. B ovvie che
sentendo discorrere in italiamo il dottor
Pasteur o il re austriaco — e anche questo
non Le pare una contraddizione? —~ fa-
cilmente c¢i sorprenderemo di vedere
sullo schermo delle iscrizioni rimaste
nella fingus originale ossia in inglese.
Ma per sostituire anche guelle sarebbe
necessario girare s Hollywood ogns scena
in cui si vede una parola scritta - € ce
ne sono abbastanza — in tuite le lingue
del mondo (e anch’esse non sono poche).
Ammetterd insieme a me che guesto
enorme aumento di spese © di fatiche
non sarebbe indicato, Molte pilt facili-
tato & i problema nei « prossimamente »
dei film; in essi 'immagine & composta
da due scene che si sovrappongono:
I'una, che contiene le immagini degli
attori, delle scene, degli effetri di trucco,
& originale e unmica; Valtra, che porta
tutte le indicazioni scritte nella lingua
del rispettivo paese, vienc semplice-
mente sovrapposta alla prima dursnte
la stampa delle copie positive.

VITTORIO BERNARDI { Misurata). ~
Non ho indicazioni per credere che
Jackie Cooper sia di origine italiana. Egli
¢ nate a Los Angeles.

I[L SOLITO CURIOSO (Napeli). —
Direi ancora di pit: Clair & Flaherty
sono ottimi artisti; ma Erich v. Stroheim
ha senza dubbic qualcosa di geniale.
Tranne quelli di Chaplin, di Disney e
dei classici russi forse non ci sono film
che abbiano una impronta personale
cosi precisa come quelli di Stroheim.
Anche il fatto che una valanga di di-
sdegno ¢ di disprezzo industriale, come
pon si ¢ mai pitt verificata nel monde
del cinema, @ sorta contro di fui e ha
troncato la sua attivitd d¢i regista dimo-
stra che si tratta di un fenomeno sura-
ordinario. Questa emozione s1 spiega fa-
cilmente: i Alm di Stroheim sono quadri
spesso frrocissimi che danno i brividi,
Quando fu pronto il suo film FEMMINE
FOLLI — che ancora due anni fa sono riu-
scito a vedere a Roma in un cinema di
altima wisione —, la casa Universal fece
venire a Tlollywood, a sue spese, venti-
due censori per giudicare e per... ta-
gliare it film, Arrivarone, guardareno e
ragliarono. Mentre Stroheim stava gi-
rando MERRY GO ROUND, la regla del film
gli fu tolta e affidata ad un altro, per

~iniziativa di lrving Thalberg, che in

queli’epoca cominciava la sua carriera
¢ che giudicava Stroheim

rare poco fa, date che il Centro Spe-
rimentale ne possiede una copia. At-
tnalmenre, Frich von Stroheim & in
Turopa come attore. Noi altri curopet,
vogliererno Voccasione di riparare i pec-
cati dell’ Americal Avremmo come pre-
miv qualche nuovo capoelavoro, di cui
I'arte cinewnatografica davvere non ab-
bonda. La coppa Mussolini per la mi-
gliore pellicola straniera fu atiribuita,
nel 1934 2 L'UOMO DT ARAN, nel 14935
ad ANNA KARENINA, nel 1936 a L'IMPE-
HATORE DELLA CALIFORNIA, nel 1037 a
UN CARNET DI RALLO.

GAETANG RICCI {Catania). — 4 Per-
ché qui in Italia per avere delle fotu-
grafie belle in grande formato di attori
si deve poter contare solo di quelle che
‘Cinema’ pubblica con le biograbe? Mi
viene la bile guando passando nella mia
citty davanti all’agenzia di qualche Casa
americana, vedo delle magnifiche foto-
grafie, lucide in cartoncine, e penso di
non poterle mai avere. Perché gqueste
devone cssere solo per gli esercenti &
per la stampa ¢ non per il pubblico?s.
Lei propone di organizzare la vendita di
tali fotografie; di creare wsomma ung
specie di Alirari cinematografico, B
un’idea origina = che potrebbe fruttare
molto. Lo me I farei brevettare. Perché
infatti finora non c'¢ modo per il pub-
blico di procurarsi tali fotografie. (An-
che le riviste « he I.ei si vorrebbe pro-
curare a tale ‘scopo, La disiliudereb-
bero).

ITALO ANTONUCCI {Pistoia), - La
grande Enciclrpedia del Cinema & pre-
parata dall'Istituto Internazionale per
la Cinematografia Educativa per l'edi-
tore Ulrico Hoepli che fra pochi mesi
ne farda uscire il primo volume (lettera
A-E). - Lo serittore di cui Lel si inte-
ressa & un giornalista che nei suoi sag-
i critici si occupa anche di cinema.

MABEL (A4guifa). — L'indirizzo di Ma-
ria Denis? Mi dispiace. Ho fatto un
contratto con .atirice seconde il guale
ricevo una cet & somma ogni volta che
Je risparmio la risposta a una lettera; e
pill precisameate ricevo 23 cent. per
ogni proposta di matrimonio (non ar-
rivata), 50 cent. per richiesta di consi-
ali e aluti riguardanti la carriera cine-
matografica; 75 cent. per richiesta di ri-
tratto con firma persopale; 1 lira per
richiesta di giudizio su una scencyyia-
tura voluminosa. Nel caso Suo riceverd,
dunque, 5c centesimi ~ o mi sbaglie?
Net concorse Ma che cor'é guesto ci-
nemia? pon abbiazmo chiesto l'opinione
dei lettori sul cinema a colori perché le
esperienze in questo campo i sembra-
vanoe ancora troppo incomplete. Mi in-
teresserebbe peri di apprendere le Sue
idee in guesto campo.

MARIO CACCIALANZA (Mifano}. —
Sono contento che Lei mi dia Pecea-
sione di toccare di nuove un mio argo-
mento preferita: Lobbligo assoluto di
introdurre nei cinematografi nostei i
film documentarl. « H documentario di
svanspettacolo & una necessitd; ¢ sarebbe
come tale ben accetto al pubblico. Fro-
va lampante: Venezia. Altro successe;
i documentari Luce. Non parliamo per
ora dei documentari sui raggi Rontgen,

un pazzo pericolose. Lo
stesso avvenne per GREED
(Repacitd), il cui montag-
gio Thalberg fece finire
da un montatore gquatun-
que. T.a MARCIA NUZTA-
LE, 'opera principale di
Stroheim, l'sbbiamo po-
tuta nuovamente ammi-

GUIDA MONAC!

GUIDA COMMERCIALE D1 ROMA
ELAZIO FONDATA NEL 1870

AOMA . Largo Tritone angolo via Traforo 148




suila radioscopia o anche sul corpo uma-
no: Vintelligenza del pubblice in gene-
rale, ¢ specialmente di quelio dei paesi
e delia periferia, non & ancora giunta
al punto di sorbirsi senza stancarsi
mezz'ora di documentario sulla bile o
aul fegato; ma parliamo piuttosto di
quel documentario chiaro, semplice, alla
portata di ogni cervello, che narra sia
la vita & il movimento di un porto, sia
le bellezze di un’isola». Siamo com-
pletamente d'accordo tranne che per il
carattere dei film da proiettarsi. Mi pare
che i film semplicemente deserittivi e
lirici, anche esteticamente molto belli,
siano poco interessanti per la grande
massa, perché non soddisfanc a nes-
suna curiositd. 1o preferirei i filin scien-
tifici e tecnici, i quali naturalmente deb-
bono presentare il loro argemento con
vivace e semplice concretezza. Credo
che lo spettatore normale si interesserd
mafto di pil vedendo come 'embrione
si forma dall'uovo o come si fabbrica
una lampadina eletfrica anziché, sulln
scherma, lambiente quotidieno che gli
presenta poche cose nuove e sensazio-
nali. Soltanto in un seconds tempo
capird quanta bellezza, quanta vita au-
tentica & quanta materia d’istruzione si
nasconde anche in guei soggetti che, a
prima vista, potranno sembrare banali. —
Parlerd un’alira volta degli altri argo-
menti trattati neila Sua interessante let-
terd.

DOTT. ALBA (Mantova), — Stiamo
studiando la possibilith di far visitare
Cinecittd a un gruppo di lettori partico-
larroente interessati in materia. Non so
ancora se¢ la cosa potrd realizzarsi, ma
intanto sarei grato se tutti quelli che
vorrebbero eventualmente partecipare,
mi dessero il lore preciso indirizzo.

GIOVANNA R. {Ferona). — Ammiro
come Lei la bellezza deil quadri in cui
Trenker ha saputo presentare sulle
schermo il paesapgin, Varchitettura e
la scultura italiana. L'impressione di

Pubbl. ayr. Pref. Milano 5745014

cui Lei ineltre mi parla, si spiega forse
col fatto che Trenker evidentemente
concepisce 1 punti salienti della sua
trama in determinate situazioni pittori-
che: l'uome che sta guardando il ca-
stello natale, 12 donna col bambino in-
ginocchiata davanti all'sltare, il cantante
col eavalle davanti al palazzo, il condot-
tiere davanti ai suoi giudici. E queste
situazioni statiche, Trenker le lega me-
diante il filo d'una trama, ma non con-
cepisce guesta trama cowiz artore. Non
dica, con ciy, che le sue scene siano fer-
me, senza movimento: anche una batea-
glia, anche un corteo di cavalieri he mo-
vimento; ma basta pensare alle acque
correnti di un fiume per ricordarsi che
Fessere in movimento pud esserc stasi
e non arione. [Xal fatto che i nodi del-
l'azione hanno la forma di discussioni
o di posze ferme, risulta quella certa
pesantezza che Lei ha notato: il film
invece di trasportare lo spettatore in
continuo viaggio dalla prima alPultima
scena, lo fa saltare di stazione in sta-
zione,

MARIO S5ARDO (La Maddalena). -
Dir bene della Hepburn significa con-
guistarmi del tutto. Iei ha visto la sua
MARIA DI 5COZIA € me ne parla, entu-
sfasmato. « E' di una spontaneitd cosi
evidente, che pare di vivere anche nol
la vita della protagonista. Non & bella,
tna sembra che sia appunte la sua fac-
cia irregolare e guasi maschia, ad at-
tirare la simpatia. E cosi espressivo
quel suo vise, che ci si Jegge [a parola
prima che sia pronunciata dalle labbra.
In yuestn flm la sua interpretazione
mi & paraa completa, perferta. Meravi-
gliosa la scena davanti ai giudiei d’Eli-
sabetta; ¢ quando sale al patibale & di
una regalitd cosi forte e rasseghata in-
steme che mi son sentito togliere 1] re-
spire o, 51 hguri se Puck ha mancaro di
introdurre la grande Caterina nella sua
iGallerias. [L"ha presentata nel numero 2
di Cinerda.

IL NOSTR (MO

La grande rivelazione glornalistica del 1937:

OMNIBTUS

In pochl mesl dueato giornale & diventato I'inseparabile amico di tuttl
colore che su qualunque argomento della vita nazlonale o mondiale -
letteratura o polltics, etoria o flnanza, teatro o cilnema - desiderano
formarsl un'opinione preciss o deflnitiva. Ogni numero di “Omnibus” & di

12 pagine di grande formato

che coatituiscono un raro egemplo 4l vivacits giornalistica, di chia-
rezza Biiligtica e di perfezione tipografica. Ognl numero & una giola
per lo sguardoe & wna fonte di vivoe diletto per la mente,

Un numero costa Una Lira

LIBRT RICEVUTI

ESTETICA

ALRBERTO T. ARAL ~ Veluntad cime-
wigfogrdfica. Ppo. rof. Editorial « Cul-
tura v, Mixice rgzs.
L’autore ha vaccolta in guesto breve
tagio varie comiidergziont sui criterd
estefict ron eni 1] cimematografo va
giudicato: ne risultans le finalitd d4i
tale arte e Uavvenire che per essa s'in-
travede nel cinewia pure o arsolito.

INDUSTRIA B COMMERCIO

F. D. KLINGENDER - 5. LEGG -
Money hehind the screen. Pgg. 79 ill,
Laurence Wishart, London 1937,
Cifre alla mans, i Film Council, ha
esposto § risultali dell’inchiesta condotia
sulle questionf finanzigrie del cinema-
tografo per rendersi comts, com unag
certa esattexza, delle cifre che cireo-
lano nelle grandi case di produzione e
del come esse vengonn imipiegate. Dallo
studio dei particaleri si ricavane con-
sideraxioni di indole generale sulle ten-
denze attuali nella Produzione e nella
Distribuzione comie pure sull’ andariento
dei miercali internazionals.

CINEBLA EDUCATIVO

Report of the conference on films for
children, Pgg. 48. ‘The British Film
Institute, Londan 1936. 1 sh.

CATALORHI E ANNUARI

Photography year book r936-37. Edited
by T. Korda. Pgg. 464 ill. The Co-
smopolitan Press Ltd., London 1937,
2r sc.
Vi soma raccolte fotografic dei pit fa-
mosi fotografi del monds, suddivise in

varl gruppi secomdn @ soggeito: are
chitettura, florl, Frutla, bambini, puds,
animali, ecc. La vistone di questa ma-
gnifica galferfa artistica offre ar dilet-
tanti innumevevoll suggeriments per o
composizione ¢ la tecntca delle loro
Fotografie wonché un fncitauwicnts g per-
Ffemtonarsi nell’arte defle inguadrature.

Kinematograph vear book 1037. Pug. S1o0.

Kinetnatograph  Publications Ltd.,
London 1439.
Tra glf annuari, che custituiscono 1
«ferri del mestiercy nell'ambiente in-
dusiviale ¢ corvmerciale del cinemato-
grafo, ¢ guesto uno del mighiori per
l'abbondanza e Uesattezza delle infor-
maziont esposte in mantera facilmente
consultabile e con discerniments, Vi
comipaione titi pli enti ¢ le organizza-
ziont industriali coi rispettivi dirigent:
e le indicazion! necessarie, come pure
£ filmi della stagione e il materiale comi-
parse nell’annata.

Kinematographisches Jahrbuch. Pgg, 194

- VWerlag Der Oesterreichische Film,
Wien.
Picealo annuario tascabile contenente
indirizzi e informiasioni varie relative
ai principali ents industriali e commer-
ciali cinematografici.

Non-theatrical cinematograph apparatus
of Films. Pgg. 22, The British Film
Inscitute, London 193%. 6 pence,

Catafogue 1937 de la Librairie d’Ensei-

gnement téchnique. Pgg. a40. Léon
Eyrolles Editewr, Pariz rg937.
Pud essere df grande wtilita q opni in-
gegnere, lecnico o Studemte che debba
documientarst sulla mateniatica, la fi-
stca, f disegno teenica, la contabilitd ¢
il diritto commerciale e industriale.

[NEGITTA

SOCIETA ANONINA
STABILIMENTI
CINEMATOGRAFICI
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caramella di frutta fresca,
fresca come un frutto!




JOHN BARRYMORE

HERMAN BING - TOM BROWN
rReclsta: ROBERT Z LEONARD
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