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La Compagnia Italiana Cinematografica “Lux”

<1 ¢ assicurata esclusivita per I"ltalia di:

Il dramma di Shanghai

E il nuovo film di G« W.PABST che si svolge

nell’atmosfera torbida e turbinosa della cittd cine-

se e ha una vicenda drammatica ed emozionante.

[l film che sara pronto nei primi mesi del prossimo anno, rinnovera il successo di
Mademoiselle Docteur che ha ottenuto e va ottenendo in ogni citta 'una-

nime suffragio della eritica e del pubblico 1taliano.
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3 PARLA MOLTO &l DEANNA DURBIM...

v non soltanto per il suo successo
ner due filin nora interpretai: TRy
RAGAZZE IN GAMUA & CENTO UOMINI
E UNA BAGAZZA, ma perché non tro-
va un regista per i} sue prossimo
fibn Man ABOUT wuUsic (Pasza per
la musica), ovvers non & lei che cerca
il regista ma il suo produttore, Joe
Pasternuk  della  Universal,  Infarti
Heney Koster, che ha diretto la Dur-
bin nelle prime due pellicole, ha di-
chiarato che preferisce dirigere a-
mielle Tlarrieux nel suo primoe Alm
americano; questo perché non  gh
piave troppo essere considerato sol-
tantn come - F'uomo che dirige Dean-
na Durbin e La Universal ha ac-
coltu fuvorevolmente 1 suoi desideri
¢ s b orivolta a Lrving Cummings
perché diriga la Durbin, Ma a que-
sto punto, dopo che Cummings aveva
accettato in linda di massima, = so-
no ntervenute complicazioni v, co-
me dice misterivsamente i comuni-
cate dell’Ufficio Srampa Universal;
¢ a Cummings & stato affidato un al-
tre film. Infine & stato interpellato
Norman Taureg che per aver di-
rette un tempo Jackie Cooper in due
film premiati per la regia: SKTPPY e
SO0KY, pud essere un regista adatto
@ dirigere la fanciulla Dwarbin. b
Taurog ha accettato. Sarad il defini-
tive regista’ Speriamo che si, Del
resto non pud cssere che placevole
dirigere la Durbin: a mene che, qual-
cuno  potrebbe  msinuare, non sta
propric lei fa causa di wtto; forse
un pe’ troppo vivace ¢ bizearra? Ma
questi per un’atirice ngn sarchbero
difetti, infine.

I DISEGNI ANIMATI DI DISNEY...
...vengono, di selito, presentsty in
edizinne originale, e 1 personagui
cintano, o talvolta- parlane, in ame-
ricana. L'azione & chiara, sernplice
t basterebbe la parte visiva per in-
tenderla. Ma Walt Disney, da
qualche tempo, sta lavorande a un
disegno animato a lungn metragpio:
FIOR DI NEVE £ | SETTE NANI; in que-
sty film, cheé tratto da una famosa fa-
ba, 1 personaggi parlano molto: na-
sce dunque il problema del doppiag-
gio. Pereld Disney si & preoccupato
di ottenere i permesso di doppiare
dircttamente il film nelle altre lin-
guc, per evitare che il doppiaggio
esrguito het singoli paesi non sia
all’altezza delloriginale. Egli ha ot-
tenuto quindi il permesso di dop-
piare il film in francese, ¢ ha scritta-
rato Marcel Ventura come consu-
lente per questa versione e por quella
spagnola. Ma Disnev nel dare gue-
sta natizia, aggiunge: le versioni ita-
liana ¢ tedesca saranno eseguite ned
rispettivi paesi. Ora sorge la do-
manda: da noi, si deppia makto bene,
& vero; ma sapranno i nostri doppia-
toti eseguire anche il doppiaggio del
film di Disney, in cui, di solito, le
voct, molfo caratteristiche dei perso-
naggl, sono tntimamentce fuse in guel
tessulo formato dalla musica, dal dia-
logo ¢ dal ritno dell’ immagine?

FILM ITALIANI IN LAVORAZIOME. ..

L..50 guno iniziatl | seguenti flm:
1L PONTE 11 vETRO, di carattere
drammatico-psicologico; personagyi:
un medico, la di Tui moglic ¢ un
aviatore; soggetto di Gerardo de An-
gelis, dialoghi di Cesare Vico l.o-
dovict, regista Piere Ballerini, inter-
priti Fosco Grachetrd, (iino Cervi,

CINEM

Stevers, '

A

A GIRA

ganno’l: la donaa ira i merlett; Caorge

regista che ha dirette con tanla delicaterza la Hepborn in *Prime smere’, ha

composts ore il persansaggse lemminile nato dalle pagine o una commedia di Sic James
Bareny; e il personaggic € stato svestilo degli abiti dal costumiere Walter Plunicest, (7K, .1

neggriatura Ji Gilacomo Dehenedetti,
Dino Faleoni, Oreste Biangoli: re-
rista Oreste Biancoli, divettore o
produzione Angelo Besozzl; inrers
pre Virtonio e Sien, Ulmberto
Melnatl, — 1'ALLEGHO CANTANTE, film
MUSICA-CatoTa, SoTetlo ¢ sconegsia-
wirg 41 U0 Mariuni dell’ Angruillura,
Edoarde Anton; repista Gennaro Ri-
ghellt, direttore di produzione Raf-

fuele Culamonici; interpreti il toe-
nore Chiovanni Manurita, CGermana
Faclicri, Ciiorgio De Hepe, Guido
De Rege, Vandina Guglielmi. - o
MUGHO DSPERATO! (titolo provvisgs
tio), film comico, sopgetto di Achille
Cumpanile, scenegmiatura 1 Fttore
M. Muargadonny ¢ Carle 1.. Braga-
plia, regista Carlo I.. Bragaglia, pro-
ragonista "Totd,

Nel guardare quests latagrafie non sorge il ricorde di qualche quadro antico dells
fiardre¢ la densa pencmbra da cui esce 1l viso di questa bella ragazza, macchiato daile
ombse di wna inferriata semiagerts, il lorte chiaroscuro che io contrasta, danno un sensc gi
intimitg drammatics in cui sembra arcfondamente asscria 'a gicvane altrice inge Theek. |Lfa)

Ciermana Paolieri, Ugo Césert, Fau-
sto Guetzonl. — Una CINERIVISTA
fancors senza tiloln), soggetfo e sce-

DUE LIRE

Abbonatevi a ‘Cinema’

In copertina: Chiézo Katacka e |. Takatsu
nef film "Nao Hechi Kiodomo Tabi’

Un anno, lire quaranta




UNA “GRANDE FIRMA"

DELLA LETTERATURA
ROMANZESCA

RUDYARD KIPLING

SEI “GRANDI FIRME"

DELLO SCHERMO!
SHIRLEY TEMPLE

VICTOR MC LAGLEN
JUNE LANG

C. AUBREY SMITH
CESAR ROMERO
MICHAEL WHALEN

UNA “GRANDE FIRMA"

DELLA REGIA:

JOHN FORD

UNA “GRANDE FIRMA”

DELLA PRODUZIONE !

DARRYL ZANUCK

UNA “GRANDE FIRMA”

DELLA CINEMATOGRAFIA:

20th Gentury-Fox Film

ECCO I DYECI “MARCHI
DI GARANZIA"

di gquesto film che trasporta lo spet-
tatore in unc dei climi pin fascinosi
¢ avventurosi che la fantasia abbia
sognato: la dove le scolte bianche,
accampate sugh ultimi contrafforti
della misteriosa terra di Visni,
guardano le indomite Tribit della
Montagna, alle frontiers dell India.
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JOHN BARRYMORE...

...ha appena fimito di interpretare
THE YELLOW NIGIITINGALE {{ sipando
giaflo) alla Paramount; e subito la
R.K.n To ha seritturato per il ruolo
i protapontsta accanto a Trene Dun-
ne, i THE JOY OF LOVING {La gloia
defl amorey. Nello stesso tempo Pa-
ravpunt ha scritturate non solo John,
ma anche sus moglie Elaine Barrie
per interpretare 1l prossimo film de
Marlene Dhetrich, srENCH WITHOUT
TEAks (Franceie semza lacrime), re-
gig i Mitchell Leisen. Elaine Bar-
rie ©ra stata UN anne in Contratto
con ia Metre ¢he perd non Ie ha
futto pirare alcun film.

THARLES LAUGHTOM. .

.. .interpreta, in Inghilterra, accan-
i alia moglic Flsa Lanchester, if
film WESSEL OF WRATH, sotio lu re-
ma di Bartlett Cormack che ha scrit-
1o aniche la scenepgiatura da un sog-
setwo originale di W Ssomerser Maug-
funt. Subito depo l.aughton’ inter-
oreteta TAMAICA INY, a colorl, diretto
da Willirn K. Howard,

HFiLM INGLESE D! CLAIR...
. .procede. BREAR TIE NEWS & atato
cavato dalla commedia che diede

MILAND rFOROBONAPARTE, (2

)

1N AMERICA
Ciua:cne giorng fa Maris Gambarelli na saictate git omice
shsti prima di partire per Pasigi, e di 1, per g
mpegni col Metraoaliten e con i Radia, Ve-
camente non @ slate us eddia: sembra, infatt, che trastative
Jane in corso perche ira breve, esauriti gli impegni ams-
cani, elia crmo.n ftatia, frtanto, (I dattor Antanio’. che
eila ha inlzrpreiatc rsieme con Ennic Cerlesi, Mino Dorce,
Tina Zucchi, lamberto Picasso eo sl la sua *diss ooy’ o
ang assai rivscital, & quasi del tuto terminate. |l film &

origine al flm francese
IL MORTO IN FLGA. E
stato scelto quale mu-
sicista Cole Porter. O-
peratare & Phil Tan-
fnura.

iL COMICO-TERESCO
HEINZ RUHMANN...
... protagonista del
film di Carl Froelich
¥ UMWEGE DES &
NEN KARL (Le tortuosita
del bel Curlod, 11 film
di carattere leggero su
soggerto di Jakob Geis
e Harald Braun, verra
interpretato oltre che
da Riithmann, da Karin
Hardt, Svbilte Schmitz,
Albert Florath, Claire
Reigbert. Hansom Mil-
de-Meissner curerh 1)
commente musicale.

CON LA REGIA DI ERIC
ENGEL...

C.ab g omiziatn il film
redesco DER MAULKORE
(f.2 musernola), di pro-
duzione Tohis-Clinema,
interpreti Heinvich
(George, Hilde Welss-

ner, Theodor Loos,
Traul Henkels, Opera-
tore  Heimar Kuntze,

JAMES CAGNEY..

..dopn essere dalla Warncr Bros.
passato alla Grand Natiomal per in-
terpretare un film sotto la regia del
regista-musicista  Schertzinger, ri-
rornerd alta Warner, Joan Blondcll
sath la sua compagna in BOY MEFRTS
SIRL (Lui tncontra ler).

IL SUCCESS0D DE "L IMPAREGGIABILE
GODFREY ...

_..tratto da un romanzo di Eric
Hatch, ha sugrerito alla Paramount
di acquistare i dirictl i riduziene
cinematograficy del recente romanzo
di Hateh, THE caPTaln wEKDS A aa-
g (! capitane cerca un mnzzo). Lew
Gensler produrrh 1] film,

WALTER REISCH...

..o scenurista di ANCELID SENZA PA-
RADISD, MASCHERATA, CASTA piva ed
altri film, ¢ regista di EPISODIO, 1A
SEGRETARIA, SILHOUTTEN, & stato scrit-
turato dalla Metro Goldwyn Maver.

FRANCISKA GAAL...

- Tartrive ungherese protagonista di
PARATA Il PRIMAVERA, cha [a Pa-
ramount ha portato a Hollvwood per

ratta
he pres
a prokab lmenic

Atrric. ce'chr
‘Artisti & ToC
nassung sigoos

SeMplceTenie

appun'n
sera ol ripredurre per il proprio guardarons.

‘rcdellit alqeanio eccenlrici castumi cae

Ecoo una fipica quadratora del film Clacqueiine” di Werner Bockbaum, registy redesco

she s'¢ sivelare o2 nei con un fillm inel
ztosi- T Daman. gemingia la wila’, cui
atarma’ a 'Cavallenia leggera’ iFowo tnigh

interpretare T BUCCANIFRI di1 Cecil De
Mille, interpreterd ora il ruslo prin-
cipale In LUNA DI MIELE A PARIGE,

SELZNICK CONTESO...

.. Lo fgura del produttore assume,
nel cincma americano, un pattico-
lare nitievo. E un produttore come
David O. Selenick (1 coNQUISTATORI,
ANNA KARENTNA, PRANZO ALLE OTTO,
DAVID COFFERFIELD, 1.0R1)  FAUNT-
LEROY, L GLARDING DI ALLAH o ul-
Limamente NOTHING SACRED) ha cer-
i numeri per cssere conteso da va-
rie case. Ora Selznick lavora per pra-
prio conto e distribuisce 1 suoi film
attraverso gl United Artists. Louis
B, Maycr gli ha proposto di titor-
nare nel quadroe dei produttori pres-

centemente direttc e ricco i parlicoian ore-
anc susseguite aitre produzioni da tMascheqs

sa la Metro. Contemporancamente
Zaukor gt ha proposto di passare alla
Paramount o di distebutre 1 suel
film attraverso la casa di cul & pre-
stdente, datw che Selznick ha sotto
contratio alcunl attori, aterick ¢ tec.
niet ¢ quali dosrebbero, nel primo
casn, ossere scritturatt dalla Para-
mount in aggiunta a quelli che lu
Cusa glit pussiede.

GUIDA MONACIH

GUIDA COMMERCIALE DI ROMA
ELAZIO FONDATA NEL 1870

ROMA . Largo Tritone angolo via Traforo 146
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AN UN ALTRO PUNTO di questa rivista si parla della sceseg-
giatura e del  problema, essenziale, di preparare la stessa con estrema

" cura. Settimane or sono, a Roma, Rouben Mamoulian, pariandoct

dei suot piani di Iqvore avvenire, raccontqva come da selte mest
st stia studiando la sceneggiatura del film che sard realizzato il
prossime aprile a Hollywood, tratto dallacclamata operetia vien-
nese, IL CONTE DI LUSSEMBURGO: film del guale gid da tempo s5
parla, ed & ormai entrato nel programma di una Casa produt-
trice che ha gid iniziato, in proposite, la pubblicita. Ora, essen-
dost gid spesi dei denari, & necessario che la preparazione giunga a

-buon fine e che il film sia preventivamente studiato nei dettapli. A
tale riguardo — spiegava Mamoulian — calcolando in dieci mesi §f

tempo nel quale si possa da una prima idea di scenario Biungere

al compimento del film, la divisione del tempo dovrebbe essere

cosi faita: s mesi, almeno, per arrivare alla perfetta scereggiatura

(anche con le indicazioni tecniche: piani, dialoghi complets, note,
per i suomo, la musica e Uilluminazione), due mesi almeno per

completate la organizzazione, in base alle definstive indicaxtoni
fornite dalla sceneggiaiura, e... due mesi per girare il film ed ese-

guirne il moniaggio. Ora, pué darsi che per esigense particolari
(esterni, costruzions complicate, ecc.) {a ripresa e il montaggio (che

puo essere esegusto nel primo abbozzd, sequenza per sequenza, di-
rante la lgvorazione) abbiano una durata superiore af due mesi;

comunque due mesi sono sufficientt per eseguire il lavoro in normal
condizions. . .

Ora sembra che Pindustria europea si sia, salvo eccezioni, Jer-

mata allwltimo lasso di tempo: si & detto, per esempio, che dal mo-

mento tn cut gli americani girano un film in cingue o sei settimane,

anche not” dobbiamo himitare al massimo il periodo di lavorazione

a questi termini. Soitanto, nel fare qliwsta considerazione e (pur-'
troppo, tatvolta) nell applicarla si ¢ dimostrato df ignorare Pante-

fatto: che, cioé, le cinque o sei settimane di ripresa song precedute

da trenta o trentacingue settimane di Preparazione, fin net minimi
particolari, e di organizzazione dettdgliata ¢ precisa.

Cosicché quando é dato il primo colpg di manovella, il resto vien

gitt logicamente, matematicamente, con un ritme produttive nor-

male ed economicamente sano. Si, economicamente sano anche se--

i walori del costo della scenegpiatura somo stati altissimi, ‘Qualche
volta arrivano al 20%, del costo totale del soggetilo, comprendendo
in tale percentuale i dirvitti di autore ¢ le spese accorse per sceneg-
Liarlo. Alcuni esteti del cinema che vedone nel regista il solp qutore
dell’opera cinematografica, si sono ribellati all'idea che un direttore

di scena debba trovarsi di fronte ad un canovaccio di proporzioni

mastruose indicante anche nel menomo. dettagliv la posizione della
macchina, la posizione ¢ tl movimento degli tnterpreti, il sistema
dilluminazione per ciascuna scena, ghi effeits che si debbono rag-

. giungere. Ebbene, lerrore secondo noi poggia proprio su questt due

difetti essenziali dellorganizzazione: un sane preventive di costo
non pus esser fatto — se non si voglono incontrare le sorprese piit
sgradevoli od essere costretti a rabbercigments nella lavorazio-
ne — se non sulla base di una sceneggiatura completdta sin nei
dettaghi sta artfstic che tecnict. QOueste non esclude che in- par-.
tenza si possa — su di un prime scenavio — divinare (¢ la sola parola)

-l costo approssimative. Ma sl preventivo Jfinale non werra fuori

che dalla sceneggiatura definitiva.
Abbiamo cominciate dal preventive perché se esso 8 sano viol dive
che poggia su tutts gli-elementi gic; valutati se non ordinati, poggia

i T

ciod sulla organizzazione completa ¢ particolarissima della realis-
- Razione; prevede in conseguenza che ogni angolo anche il pi% na-
. scosto della lavoraxione sia stato individuato,

risoluts, fissato nella
sua- soluzione. ) _ PR X :
1l secondo difetto é quello di comsidetare il regista solo come il
creatore ultima, finale dell'opera cinematografica. No, il regista
intanto parlecipa gila creazione del Soggeito in quanto pus tra-

orrere mesi e mesi) ave occotra, al fianco dello scrittore, dell "atitore,
degli scenegpiatori Fhei tecnich del direttore di produzione, parteci-
pando con tutti lora e con la"sua genialitd alla redazione della de-
finitiva sceneggiatura: artistica e tecnica ad un tempo. E lp stesso
regista avrd nella stesura di scena della sceneggiatura (quelia che
gl americani chiamano « shooting script), fissate, o per ko meno
accetlale e quindi assimilate, tutte le indicaxiont. Perché cosi siq
non & di certo possibile che il regista venga ingaggiate all'ultime
momento e per un numero x di settimane. Qccorve che una volta‘;
Produitori comincino a sentire quale importanza enorme pud ve-
ntre dalle cooperazione delln $tesso nella disciplina organizzativa

-della produzione, *Yuindi deék costo finale!

Abbiamo letto in questi giorni che Reinhardt, dopo avere lavorato
per sette mesi con gli sceneggiotori del syo prossimo filim, ne ini-
zierd la lavorazione fra quaiche settimana. Ma intanto, in questo
periodo di tempo, Reinkhardt & stato lo stipendiato o comungue
compensato regista di una grande ditta produitrice per coaperare
al ladoro che dovrd poi sboccare in una realizzazione it 0 me-
no funga. .

11 difetto principale di alcune nostre strutture cinematografiche ¢
quello di woler improvvisare da una settimana allaltra, come dice
il nostro Debenedetti, la formazione di un soggetio, e su questo
tmbastire una sacietd, quindi ridurre ad un minimo fl periode di
ingaggio di un regisia; il quale deve, cosi, cominciare a laverare
s una scemeggtatura na A ddiata e vagliaia a fondo, in base ad un
preventive redatto con approssimazione: tutio provvisorio,

. nulla di deciso; ed é la volta, allora, che § denari escono tnvolon-

tariamente dalle tasche del produtiore, il quale non' si garantisce
nemmeno della opportunite di produrre o meno quel film. Cuanto

poi ai collaboratori del regista in sede preventiva, cvvero aglt sce-

neggiators, la love presenza non & nemmenn prevista, talvolia, da
qualche produtiore; egli pensa che il regista, con Pacqua alla gola,
comincia il film, accorgendosi durante la lavorasione di dover ag-
ghungere un guadro per un indispensabile raccordo, ¢ ricostrusre
un ambiente, se non da capo a fondo, almeno in parte, Perché?
Perché mancava la preparazione ¢ la Scenegpiatura era approssi-
mativa. Se in un film americano lavorano talvoita aiche sei sce-
neggiatori, nelle’ didascalie iniziali di un nostro film st cerca in-
vano, a wvolte, il nome cui si deve imputare la affrettata riduzione

tura cos’é? Un adattamento della commeds

a o (case pi raro).

-del soggetto; ma la persona tncolpabile nom esiste ¢ la sceneggia- -

del romanzo che ha dato origine al film; ol quale é, di conseguenza,

prive, oltre a tutto, di qualita cinematografiche.

Ma durante il lavoro, preparatorio il produttore st é preoccupato
soltanto i una cosa: risparmiare; restringere imomma,'.aﬁ‘rettare
tutto; dimenticandosi che nella fretta, il filo si attorciglia, sé an-
noda ¢ che, poi, tuttf { nodi vengono al peitine.

Questa non é organizzazione ¢ pué dare le sorprese  pi spiace-
volt/ Torneremo in argomento mentre tratteremo in una serie df
articoli § singoli punti dellorganizzazione Dbroduttiva.



DAL CIELO 01 CAMPOFORMIDO AL CTELO D'ETIOPIA

FARE I1. PUNTO di un film in lavoraziotie, non
& certo molto facile, Con la caratteristica del cine-
matografo di prendere la testa per la coda ¢ di gi-
ratc magari per prime le ultimissime scene, un
paservalore estraneo finisce per non raccapeszar-
cisi mai. E. allora, non rimane che chiederne
notizia ail produttori,

A che punto sicte?

A buon punte - rispondono invariabilmente.
Non bisogna lamentarsene. E la giusta difesa del-
I'opera cinematografica che sembra offrirsi, nuda
¢ aperta, agli occhi di tutti i curiosi che capitano
negli «studis e, invece, continua a rinchiuderst
nel suo segreto anche quande ud un nsservatore
superficiale tutto appare palese. L'nsservatore su-
perficiale crede di veders tutto & non vede nlente.
E, del resto, perché dovrebbe vederc? Un filin,
sebbene abbia parcechi autori (lusclamo sture gli
approfondimenti polemici dell’argomento}, & pur
sempre una creazione artistica che viene costruita
pian plano, pagina per pagina, come un romanzo.
E, forse, che di un autore intento a sCrivere um ro-
manzo, andiamo a curiosare tra le cartelle ancera
fresche vedere dov'e arrivato?
Neanche per jogno. Tuttal pil, se slamo proprio
indiscreti, glielo chiediamo direttamente e anch’e-

d’inchiostro  per

gli rispondera invariabilmente:

- Sono a huon punto. —

Tuttavia, il pubblico del cinernatografo & abituata

male. L'indiscrezione giornalistica — vera o falga —

i ha abituato male circa la lavorazionc delt film;

e i comunicati degli uffici stampa lo hanno abi-

tuato peggin. Per tornare al paragone con il ro-

pon ¢'e grande scrittore 1l cul uflicin
i un hel giorno: - «Stanotte il

AT,
stampa  annunzi
“ostro ha scritte Te pagine del bacio e della se-
duzione, rifacendole ventisei volte » —, ma c'¢ Puf-
ficio stampa che, a proposito di qualunque film,
comunica: — « leri sono state girate le scene della
sala da ballo che hanno dovuto essete ripetute
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undici volte » — Qramai, non 't niente da farc.
[} pubblico & abituato cosi ¢ bisugna CASSERNAs.

EE

Questo raglonurmento, s¢ pure con altre parole,
andave facendo i giorni scorsi a Goffredo Ales-
sandrini, regista di LUCIANG SERRA PILOTA, i film
che ha la supervisione di Vittorio Mussolini. Cam-
minavamo avanti e indietro per le vie di Udine,
sotte la pioggia, freddi ¢ spaesati come pescl
fuor d’acqua (fatalita delle frasi fattel) perché,
propric a cagione dell'acqua, non 31 poteva = gi-
rare . Nel sospingersi della folla che si conten-
deva i brevi e angusti portici, a volte c'imbatte-
vamo nelte grinte malinconiche degli altri delia
atroupe «: Franco Rigant, Scarpelli, Arata, Ros-
sellini, ¢, ogni volta, si faceva bruscamente dietro-
front come sc ¢i desse fastidio, per fa nostra con-
trarietd, il veder quella degli altri.

Non ¢i poteva essere momento pill opportuno
per il giornalista di farsi mandare al diavolo, An-
che preso alla larga, con il paragone del romanzo
¢ Uipocrita preliminare condanna all’indiscrezione,
il nécciolo doveva pur consistere, ad un certa
punte, in un corellario di domande pit 0 meno
indiscrete. Ma, fosse il tempo depritnente, fosse
il morale schiscciato dai giorni d&’inerzia, dove
credeve di trovare trincee munitissirne, ho tro-
vata il passaggio libero ¢ dove credevo di trovare
mutismo ermetico, ho trovato la comunicativa piu
cordiate. Rimaneva pur sempre, ad ostacolare la
nostra conversazione, queila sbalorditiva qualita
che Alessandrini ha di =isolarsi» all’improvvise
anche a mezzo dei discorsi pill serrari; ma, ogni
volta, con la pazicnza ¢ con il silenzio, trotterel-
landogli accanto per qualche po’ di strada, riuscive
4 ricondurlo sul filo che m’interessava.

- Sei contento del tuo lavore?

- In complesso, sono contento. Dopo Mesi & me-
si, stamo ormai agli eptsodi conclusivi.

- Qui, a Campoformide, wvete girato molte?

- Non molto, purtroppo; perché if tempo & stato
nemico, Questa parte dell'acrobaziu ha mola im-
portanza per "atmosfera ardita ed eroica del film,
ma costituisce, in sostanza, un semplice episodio.
Sperave di completarla prima Ji partire per I'E-
tiopia ma, ripeto, il tempo & statn nemico. Non
ho detto il «malternpo s, ho detto il » tempo ».
Infatti, anche una bellissima giornata non & suf-
feciente per givare delle scene di acrobazia acrea.
Unsa giornuta troppo bella & praticamente inuti-
lizzabile come una giornata troppe hrutta. Sem-
hra un paradosso, non & vero? Eppure, quando il
cielo & limpido. senza nubi, non c'd pil riferi-
mento per Je evoluzioni depli apparecchi, viste
attraverso la macchina da presa; e, anche [ pi
arditi ricami di questi valorosissimi acrobati del-
Pariz, diventane pallidi pallidi: gl apparecchi,
a mementi, sembrano punti fermi nel cielo. Per
girare scene di acrobazia, dungue, ¢ vunle 81 un
be! sole, ma ci vuole anche qualche sfilacciatura
di nuvolagiia che faccia da sfondo e da riferimento,
- Una scenografia di non poche pretese, insomma’
- Propric cosi. ¥ -~ure, ¢ necessaria. Ti assicuro
che in gueste settunane abbiamo trascorse ore di
viva contrarietd. Avevamo sottormano il materiale
piti entusiasmante e pit belle, per merito di gue-
sti aviatori prodigiesi; ma le nostre mucching
crano impotenti a registrarlo convenicntemente
sul negative. Quello che si poteva finire in quin-
digi giorni, ne ha richiesti almeno trenta o pre-
vedo che gualche scena di raccordo, gualche par-
ticolare, dovianno esserc girati in mia assenza
dal mic aiute, ¢ naturalmente su mia minuziosa
sceneggiatura descrittiva, mentre sard in Friopia.
(Quanto aila collaborazione che la nostra « troupe »
ha avuto da parte dell’Aeronautica, essa & stati
meravighiosa. In particolare, 5. A. R. il Duca
d'Aocsta ha voluto seguire molre fasi della lavora-
ziome ¢ ci @ stato di ausilio preziosa,



— Con quali attori avete girato?
— Uon Ferrari, che fa la parte del maggiore Mo-
relli, ¢ con Roberto Villa, che fa la parte del figlio
di Luciano Serra.

- [ luciano Serra?
- Lo ritroverermo in Etiopia, volontario nella le-
pione degli Italiani all’esterc. In Etiopia sard gi-
rate il blocco fondamentale del film, quello in
cut l'atmosfera eroica dell’opera raggiungera il
suo culmine. Quando, nel maggio scorso, io feci
I'isperione in volo degli resterni v, insieme al mio
direttore «i produzione Franco Riganti, mi in-
namorai del pavsagpio e compresi che solo in
Etiopia, nell’ampio episodio della guerra, s sto-
ria di Luciano Scrra avrebbe trovato il suo clima
¢ la sua atmosfera. Ty, che verrai con noi ¢ se-
Ruirai la laverazione laggiu, t1 entusiasrmerai a tua
volta, ne sono certo. Nel clima incendiatoe deila
guaerra, il film trovera il sue pil alto significato
« Ia sua pill profonda spititualith, Concepito senzs
rettorica, ma con una scabra umanith, il PeTsSo-
naggie di FLuciano Serra, puro folle del volo,
pionicre df un'idea che ha trionfato, zequisterd
maggior rilievo e pil sobria efficacia. Molto si &
parlato di questo flm, ma forse non sono ancora
state dette delle cose esatte sulla vera vicenda.
Lo preferisco: Popera giungera pill nuova al pub-
blico. Beltanto, m’interessa che si pensi alla sto-
ria di Luciano Serra non come ad un racconto
fatto con mezzi e procedimenti normali, attra-
verso un susseguirsi di episodi ¢ un crescendo di
interesse drammatico. Il procedimento, come tu
sal, & un altro, Considerato, appunto, che in rurte
le storic e in tutri i raccopti ¢’ un culmine di
intensita, ebbene, In 1.UCIAND SHRRA PILOTA que-
sto culintne dintensiti, questo condensarsi di at-
maoafers, & la luce attraverso la guale verrd veduto
turto 31 film. Ma detto guesto, non ti sembra che

lettart abbiana saputo anche troppo dei nostri
segTeti’ I
= 'T'roppo. na. Per esempio, potrebbero avere la
curiosith di sapere quandn partiremo per FEtio-
pit e quanto tempo vi staremn,
— Partiremo tra il 10 e il 15 di novembre ¢ o
sturema un mese ¢ mezzo, due mesi. Dopo, a Ci-
necirtd, saranno pirate le scene di raccordo e di
completamento, In marze it film sara finito.
- K tu, 8’intende, ne comincerai un altro...
= Non subito, perd. Ho intenzione di andare in
Egitta, dove mi chiamano degli interessi fami-
liari, Ma ne approfitterds per studiare un grande
film di prossima realizzazione sulle dighe del Nila.
Heo gta in mente delle idee, anzi pit che delle sem-
plici idee, ¢ credo che la materia sia veramente
Lella, Esalterd, tra Faltro, il lavore italiano, cost
utile laggih e cosi rnisconosciute, e umanizzerd,
attraverso 'episodio conclusivo, una pagina epica
accaduta effettivamente nella realth, schbene in
proporzioni diverse: una notte la grande diga
faticosamente costruita si rompe e, zllora, mi-
gliata di indigeni si buttano nellacqua, stretti
Puno all’ altro, per fare argine alla corrente ¢ per-
mettere che venga pesto riparo alla frana, Tutto
yuesto avverra al lume delle torce, in uno scenaric
fantastico che io «vedo « gid, Dope questo film,
n¢ ho in programtna un altro che dovrebbe svol-
gersi in Persia.

- E dopo?

- Deps,’ non se. Cerchero un altre soggetto. Lo
avrestl tu, per caso?
— E ¢hi vuoi che non abbia un soggetto?
(Naturalmente, gli ho raccontato il mio; natural-
mente, Alessandrini ge n’é innamorato; natural-
mente, s tratta d’un soggetto bellissimo. Ma que-
sta & un'intervista con Alessandrini, sul film di
Alessandrini, La mia idea sono disposto a raccon-
tarly solo a chi verrd a intervistare me).

- MINO DOLETTI
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L. GIAPPONE: guesto Paese dal quale
migliata di chilometri ¢i separano, che
conosclamo guasi esclusivamente per la
descrizione fatta da giornalisti o roman-
zierl, questo paese che dopo la sua vit-
toria sur Russi nel 1gog & divenuto uno
delle pir grandi Patenze del globo e fat-
tore politico di grande importanza anche
per il mondo oecidentale, che, infine, ha
quasi rinunciato ai suo! usi e costumi
tradizionali per assurcre guelii dell’Occi-
dente, pur restando di sentimenti forte-
mente nazionalt fino al fanatismo; ebbene,
anche il Giappone vanta una produzione
cinernatografica. Ed & una produziore ci-
nematografica di una certa entiti; lo era
soprattutto quattro anmi or sono, quando
nel Giappone i film prodotti erano quan-
titativamente superiori a quelli americani:
452 films P’anno. Ma se nel 1932 la pro-
duzione giapponese raggiungeva questa
cifra, nel 33 discese a 400 film, contro
i 480 di Hollywood. Nel 1935 il Giap-
pone, aumenta di nuove il numero dei
films a 470, ma ’America ne produce
ben 525.

Al contrario che in America, dove per
ciascun film vengono stampate almeno
duecento copie positive (dei film di pro-
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duzione normale, st intende, non di quelli
girati «alla macchias), in Giappone, di cia-
scun film, s1 stampano poche copie, quelle
necessarie al mercato interno,

La storia del cinema giapponese & pres-
sa poco analoga a quella della cinemato-
grafia in altri Paesi, dei quali la produzione
di film & pit conosciuta. Anche per il
Giappone la data 1896 ha importanza, co-
me per la Francia {(anzi, per questa la data
tatidica & di un anno precedente), per PA-
merica ¢ per la Germania. Nel 18¢6 ¢h-
bero fuogo le prime protezioni di flm.
Gid da ailora una nuova professione sorse
in terra nipponica. La professione dei
Katsuben, Chi crano? Eranc i commenta-
tori del film, Oggi ad esst & sostituito il
parlato ¢, prima ancora, le didascalic sup-
plivano al commento dei Katsuben. Ma
tuttavia la loro funzione ¢ rimasta sempre
atttva net riguardi dello spettacolo. Non
softante 1 Katsuben spiegavano l'azione,
come del resto si faceva talvolta anche da
noi {ricordate: «adesso la contessa rim-
piange di non aver seguito I'amato be-
ne...»), ma parlavano per i personaggi: una
specie di dopplaggio in anticipo, insom-
ma. Inoltre 1 Katsuben, nel caso di un
film straniero, spiegavano e tuttora spie-
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Menlre si gire "Chushin gura”

gano gli usi e i costumi caratteristici del
Paese cui appartiene il film che viene

Buoni Katsuben erano altrettanto apprez-
zati che buoni attori; cosi (come 1in Ame-
rica sono guotatissimi certi annunciatori
della radio o i commentatori delle attua-
lita), da percepire talvolta grossi stipendi.
Le statistiche ci dicono che nel 1928 ben.
5700 persone facevano i Katsuben. Tra
gueste soltanto 180 donne.

Dal 1928 al 1932 la produzione cinemato-
"grafica giapponese ha subito una forte
depressione, causa le crisi finanziarie, per
il deprezzamento dello yen e per Pav-
vento del sonoro e det parlato. Durante
guegli anni, e in particolare nel 1930 € nel
1931, 1a produzione nazionale giapponese
assume un particolare carattere e tra i
fitm prodotti si possono distinguere quat-
tro categorie principali. Aliora produceva-
no film sette Case: la Schochiku, la Nik-
katsu, la Oriental Cinema, pit impor-
tanti; e, minori, la Shinko Cinema, la
Eion Shoten, la Ditta dei Fratelli Samu-
wara, la Akazawa Cinema.

La prima delle categorie sopraddette ¢
quelta deile attualitd. I « soggetti» princi-
pali di questi erano le situaziont della
Manciuria e di Shanghai. Poco diversi
dai soliti flm di attualita di altre Nazioni,
si distinguevano per il carattere narrativo;
in quanto la sceneggiatura era di solito
precedentemente  stabilita. Essi diventa-
vano quindi dei brevi film a soggetto,
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ispirati a fatti di cronaca; cosi il suicidio
di uno studente ¢ di una studentessa alla
Citta detle acque di Oiso ha dato lo spunto
al film L’AMORE FIORISCE IN CIELO. Pas-
sato I'interesse per I'episodio di cui i gior-
nali parlavano, passava di conseguenza an-

% 5

‘ta[iglia di un Samurai’, film tedesco-giapponese di Arnold Fank.

che I'interesse per il film. Tuttavia 1 pro-
duttori amavano molto questo genere Int
quanto, con minima spesa, un film co-
siddetto di attualiti, rendeva assai benc.
Di altro genere, le cosiddette « Tragedie
della Nuova scuola», ovvero le Shimpa
Higeki; st trattava di film drammatici, con
soggetti fortemente emotivi, che facevano
piangere a calde lacrime gli spettatort.
Vengono pot i film ricavati da racconti
pubblicati su riviste e giornali. Film che
incontrano molto il gusto del pubblico, il
quale ama leggere la novella sul giornale
e vedere riprodotte sullo schermo le ge-
sta dei personaggi. Si tratta naturalmente
di racconti con molta aziene. Tra questi
film, famosi sono MUSHIBAMERU HARU, HI-
NO-TSUBASA, OGASAWARA IKI-NO-KaMl, film
che devono il successo non tanto alla rea-
lizzazione tecnica o artistica, di solito di-
fettose, quanto alla popolarita delle no-
velle e dei loro autori.

Infine, ecca i film a lungo metraggio. La
produzione dei lunghi film, ovvero Naga-
jakumo, Essi sono una caratteristica del
1932. Ma il pubblico nipponico dimostra
di preferire i brevi soggetti.

Quali di questi film hanno varcato 1 con-
fini della Patria? Ben pochi. In Italia, fi-
nora, oltre a due documentari di natura
piuttosto generica, ne sono apparsi due a
soggetto: uno & LA CAMPANA DELLA PaA-
TRIA, film muto, in costume, sulla Guer-
ra, un altro & LA LUNA SULLE ROVINE, storia
sentimentale di un musicista innamorato.
Di recente Arnold Fanck & andato in




(lappone per riportarvi un film: MITSUKO,
LA FIGLIA DI UN £amMuRAL  Quest’ultimo
film di Fanck & girato con interpreti indi-
geni ma sccondo la teenica europea. Gli al-
tri sono tipicamente giapponesi. Essi ten-
gono conto delle leggl pit elementari del
cinema, riuscendo tuttavia a dare, me-
diante il montaggio, qualche effetto emo-
tive. L'interpretazione & di solito assai
sobria e la mimica semplificata al massimo.
Una ripresa nel cinema giapponese si &
avuta nel periodo dal 34 al '35; nel 32,
178 film americani venivano proiettati nel-
le sale nipponiche, e 29 di produzione eu-
ropea. Il culmine dell’attivita & dato dal
primo semestre del '34, in cui molt film
vennero proiettati in occasione delle fe-
ste per la nascita de! Principe ercditario,
Un avvenimento importante di quest’an-
nata € stata la creazione di una societa di-
stributrice di film giapponesi, che ha il
monopolio di quasi tutti 1 film, e ld crea-
zione di due nuove societd di produzione:
la Daiichi Eiga e ta Kyode Eiga.

Cosi, nel '34, ritornano a Tokyo alcuni
stabilimenti, che, dopo il terremoto del
23, erano passati a Kyoto, 'an-
tica capitale nipponica.
Malgrado 11 successe del film
sonoro, la produzione continua,
principalmente, ad essere muta.
Per yuanto la societd distributri-
ce di film installi per affitto ap-
parecchi scnori nelle sale, queste
non sempre sono in condizione
di poter pagare somme rilevant:
per laffitto degli apparecchi e
tanto meno per acquistarli.

Le statistiche dicono che nel 32
1 film sonori furono 23, nel 33
turono 38 su 452, nel '34 furono
75, nel '35 furono 142. Nel 1936
la societd indipendente Daito Eiga
ha prodotto esclusivamente film
sonori,

Il Giappone possiede non molte
sale cinematografiche: 1718, con-
tro le 15.478 degli U.S.A.

Ora, 1l lettore 1 domanderi co-
me mai un produttore giapponese
riesce a far rientrare il capitale
messo a disposizione per la pro-
duziene d’un film e a guadagnare
inoltre. La risposta ¢ semplice.
Si pensi che in Giappone non
esistono, 1n fondo, «dives: esisto-
no attrici e attori che si fanno pagare al
massimo 100 dollari la settimana (che &
comungue una bella cifra), e che il co-
sto del matertale & assai basso. Quindi
scene, costumi, vengono a costare, in con-
fronto degli altri paesi, cifre irrisorie.
Inoltre & hene organizzato il sistema di
noleggio e di distribuzione, e, quindi, di
collocamento dei film, attraverso la Societd
generale di distribuzione. Questa stabilisce

Setsuko Hare, protagonista del film “la figlis di un Samurai’

nel mese di maggio di ogni anno, il fab-
bisogno per ciascuna sala di proiezio-
ne, col programma per I'annata intera, fa-
cendo un contratto con certi gruppi di
sale. Percid al principio di ogni anno pro-
duttivo & gia possibile stabilire, in base al
reddito approssimativo degli anni scorsi,
quanto rendera la produzione di un gruppo
di film. Il produttore non dovrebbe, teo-
ricamente, correre alcun rischio.

Esiste infine un certo numero di sale di
esclusivith per i film stranieri. Queste sale
sono gestite dalle singole case straniere,
in particolare americane,

In Giappone, infine, non esiste il doppio
programma; o meglio, 1l programma non
¢ sole doppio ma triplo o addirittura qua-
druplo.

I Katsuben esistono ancora. Ma tuttavia
s1 son fatti tentativi per sostituirli con
ci6 che essi avevano in un certo senso
preceduto: il doppiaggio. Il tentativo &
stato fatto da case americane, le quali
peré hanne avuto il torto (e forse non
era possibile altrimenti) di doppiare i film
giapponesi a Hollywood, facendo parlare
al doppiatori un giapponese che sembro
poi al pubblico nippenico piuttosto «fuc-
ri moda» o troppo letterario. Si giunse al
punto che un film drammatico doppiato
divenne per il pubblico nipponico un film
comico.

I gusti del pubblico giapponese? Difficile
dirlo. Preferenze? Forse per i film della
jungla, per i film che hanno qualcosa di
misterioso. Nel 1936, per esempio, 1 film di
MAaggior SucCesso SOno stati LA PATTUGLIA
DEI SENZA PAURA, I LANCIERI DEL BENGALA,
T CROCIATI, UNA NOTTE D'AMORE, LE DUK
STRADE, ZAMPA D! GATTO, IL FIGLIO DI
KING KONG, BABOONA, IL CONTE DI MON-
TECRISTO, LA CASA DEI ROTHSCHILD: elen-
co di film dal quale, in fondo, si pud de-
durre poco circa i gusti dei Giapponesi
in fatto di Cinema.

Certo € che i produttori nipponici tentano
di imitare la produzione americana, al-
lontanandosi quindi sempre di piu dalle
tradizion1 del Paese. A, D’ANATOLIO
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a’ CArtisti &

ZASU PITTS & una delle « caratteriste »
pitt intelligenti (forse la pit intelligente) del
cinema americano, Un calcolo approssimative
dei film girati da questa attrice ci porterh su
una cifra sicuramente molto alta, anche se non
raggiungera puntualmente il rnigliaio: ZaSu
Pitts ha 39 anni ed & nel cinema quasi da 30,
avendo cominciato come » bambina prodigio ».
Nel 1937, per esempio, he preso parte 2 35
fitim.

Strana carriera, quella di Zabu Pitts. Dape
anni di lavoro senza spiceo, la magra Tagazza
dai lineamenti irregolari e sproporzionati, che
nessuno, neanche per ischerzo, pensava si po-
tesse adoprare in ruoli di prime piano, capitd
sotto 'occhio straordinariamente perspicace di
Erich von Stroheimn. Egli ne fece la protago-
nista del suo GREED ( Avidiid): protagonista tra-
gica, Eroina pallida e fantomatica, che ecspri-
meva il dolore con un’espressivith silenziosa ¢
cupa come gli incubi notturni. Personaggio da
racconto di Poe: quelle mani sottilissime che
battevano I'aria come ali d'un grande uccel-
lo spaurito, quegli occhi dilatati e fissi ver-
so visieni irreali e paurese, i1l suo passo se-
greto, costituivano un o materiale plastico »
d'eccezionale rilievo. Un'attrice totalmente
nuova ¢ assolutamente diversa da tutte le al-
tre, si chiamassero anche Lillian Gish o Glo-
ria Swanson. Per lei, libera come ’'aria nel re-
gno di Stroheim {forse sarebbe meglio dire nel-
I'esilic — Pesilio d’un principe europeo che
instaura su basi rivoluzionarie un regno pate-
tico e disinteressato nell’America dei dollari},
per lei non c'erano freni consigliati dalla « cas-
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setta » e dalle regole commerciall che impone-
vano {come impongono) tipi standard d’attor,
Unico freno, insomma, I'assoluta fedelth alle
invenzioni di Stroheim: ma esse trovavang cosi
docile la trasognata ragazzal Dopo GREED, MAR-
cra NUzialk. La sposa zoppa. Bionda, incon-
sapevole, innamorata al chiaro di luna, abituata
a1 sogni durante tutta una vita solitaria & zep-

Emil Jannings e 2a%u Fills nel fitm * Colpe dei padri’

pa di fantasticherie, una vita senza contattl &
senza legami (nientc amiche né amici, parentt
sordidi, un padre vizioso), la ragazza zoppd.
ricea, finisce nelle mani dell’arisiocratico ¢ Vi
zioso sedutrore che la spusa per interesse. lssa
lo ama, ¢ subisce tutto con la medesima aria
lontana. Ciiorni angosciati, per croina maci-
lenta; ma giorm gloriost pet ZaSu. Certo, oggl
i rimpiange, quando, un po’ stanci, couli ou-
chi rossi per aver sopportato troppi crudeli ri-
verberi di sunlights si tiposa per pochi yiorni
nell'intervallo rra Puno e Paltro dei suol ilm,
film comici e spensierati, nei quali essa passa
seminande risate e agitando sempre (ma g
con intenzioni tanto diverse) le sue mani ma-
gre e vivacissime. Forse certe sere il rimpianto
si fa pili sensibile; se le suceede di ripensare,
prima d’addormentarsi, alla sua carricra e alle
sue ammbizioni ormai lontane, Voleva ¢ doveva
essere una grande tragica, un giorno, dopo aver
continuato a soffrire umilmente e a torcersi an-
sinsa le mani a fianco d'un compagno vIgorosa
e stimolante come Jannings (la moglie del pic-
colo commerciante Jannings nelle COLPE DEL
PADRI: qui la sua vita faticosa e oscura si spe-
gneva dolorosamente in una notte dt festa); un
giorne aveva anche fatto dei progerti per il
proprio future su quetls strada difficile e cost
allettante. Ma come in quelle vicende tristi,
anche nella vita la sua volonta non era destinata
a imporsi. .

Gia tra gh incontri con Stroheim ¢ Jannings
Cerano state aleune interpretazioni allegre ¢
disinvolite: forse ZaSu non avrebbe dovuto ac-
cettarle? Ma poche persene hanno amate v
amano tanto il proprio mestiere quantoe lei. B
pachi attori sonae « nati per recitare» come Tei.
Una seconda vita, con tante necessith insosti-
ribili allo stesso modo che in quella reale.
Comungue, i prodattori, sempre all'erta, sem-
pre pronti a « fissare » un attore secondo i co-




Him o Sinfuria nogale”

rnucdt del Box-Office, trovarono che Zasu Pitts,
col sup nome curiose ¢ certo non da o regina
della scena - (Za ¢ Su sono le iniziall del nomi
delle sue nonne, Zane e Susan), con la sua
hocea trara ¢ ridevale, con lo stupore comice
det suni occhi, poteva essere una piccola mi-
miera per le + commedie ». Hal Roach la serit-
turd per una serie di cortometraggl da inter-
pretare accanto alla povera Thelma Todd
{19323: Hal Roach voleva sfruttare i contrasti
fisicl ¢ di recitazione tra le due attrici, un vul-
cano la Todd, una timidetta attonita iz Pitts.
Successo e richiesta da tutte le part (gli spet-
ratorl americani comunicano con valanghe di
lettere 1 loro desideri collettivi e unanimi} di
rivedere ZaSu in lunghi film, in peripézie co-
miche piene e sazianti. A malincucre ¢ no,
Tattrice dovette obbedire. Per molti film, le
diedero un compagno: Shim Summerville. E
per quaiche anno la coppia stranamente assor-
tta, ma sempre meglho fusa, sembrd insosti-
tuibile ¢ riempi ogni volta le sale cinematogra-
fiche americane. A noi Ja combinazione si puéd
dire non sia arrivata: mentre in America rap-
presentd in certi periodi una delle risorse pih
sicure dell'amministrazione dell’Universal. Lui,
lungo lungo, dinoceolato, cogli oechi da topo
aperti a met2 su un viso sonnolento e scmpre
spaventato. Bellissimi i suoi sorrisi improvvisi:
ma pil che sorrisi smorfie. Bastavano da soli
ad assicurare venti secondi d'ilarita, Poi en-
trava 1n scena ZaSu, chiera di solito la moglie
{spesso anche la fidanzata) dell'omone disutile.
Slim rientrava a casa plano planc per non farsi
sentire, ¢ ZaSu, ch'era sonnambula, lo segui-
va a un passo di distanza imitandolo a puntino.
A un tratto lui si voltava e, annichilito, la scor-
geva. Allora il suo spavento la svegliava, ed
essa cadeva in un accesso d'isterismo, Le mani
fluttuavano con una rapidith & una fantasia che
finivano per addormentare il marito., E nella
scena seguente lo si vedeva a letto, fasciato e
triste, mentre ZaSu con le infaticabili mani pre-
parava un decotto o ricuciva una maglia. Un

matrimonio pieno d'incidenti, che si svolgeva
sempre gradevole attraverso episodi di que-
sta fatta, Naturalmente i pretesti pill cari alle
comamedie di tutt ; tempi i guidavano: cospi-
cui lasciti testamentari, che si potevano godere
solo eseguendo certi strampalati ordim del de-
funto, tra la concorrenza di coorti di parenti
ansiosi, e altre amenitd di simile stampo. Gli
anni sonc passati uno sull’altro, e ormat non
si contane le caratterizzazioni comiche di ZaSu
Pitts. Occorre dire ch'essa & attrice splendida
anche in gquesta veste; la suz é « commedia»
rafinata e di raro stile. Il suo « materiale pla-
stico », se si vuole usato in modo un po’ irrive-
Tente, & sempre potente. Solo si vorrebbe che le
si offrissero soggetti pili sostanziosi, Essa, ¢ ve-
ro, come tutii gli attori autentici, & capace di
dar vita a gqualunque personaggio, perfino al
pit futile e smorto; ma si tratta sempre di fati-
che tortuose e sfibranti. Datele personaggi gia
vivi per conto proprio, e fornitela di « trovate »
sottili e intelligenti, Le toceano invece i solitd
tuff involontari nelle vasche ¢ nelle piscine, la
guida, in vesti primo novecento, d'automobilet-

te scassate che la portano senza freni lungo pau-

rose discese, la lotta’ con gatti ¢ con canl raccolti
per una qualsiasi curiosa ragione nella sua casa,
Nel suo ultimo film, s2Es1MA STRADA, ZaSu
Pitts danza 1l tip-tap, girando attorno il suc
viso assurdo che durante il movimento del
halle sembra doversi a poce a poco staldare e
cader gilt come liquefatto. Essa ¢ stanca: le
sue rughe e 1 stoi oechi non pid vivi come dieci
anni fa denunciano la sua stanchezza.
Tuttavia ZaSu Pitts ¢ pur sempre un’attrice
famosa. Per la sua versatilith, e la sua silenzio-
sita pilt loquace di cento discorsi, verrebbe
farto di paragonarla alla nostra Titina de Fi-
lippo: ma costei, pilt fortunata, si pud muovere
in avventure costruite su misura per la sua
meravigliata persona. Invece ZaSu fa trenta
film all’anno, costretta dalla propria passione
e dalle richieste degli spettatori, che in dieci
annt non sono mal scemate. Essi vorrebbero
addirittura che ZaSu lavorasse senza un giomo
di riposo; e meno male che guesto fatto con-
ferma la fantasia e la vivacith defl’attrice: essa
non stanca mal, anzi ¢ sempre nuova e soT-
prendente ogni volta che appare sullo-schermo,
GIANNIE PUCCINL

I/ARTE DI FARST GUARDARE equivale,
per un film, a quella di farsi leggere, per un
libro. Un segreto l'una e ’altra: e tanto piu
inafferrabile, in quanto, nel pih dei casi e fatto
di uno di centomila nonnulla. Quale millime-
trico scarto di proporzioni decide della brut-
tezza o della bellezza di una donna? Un leg~
gero deviare nell’inflessione di una curva, in
una modulazione del profilo, saranno bastati a
trasformare in una ciabattona quella che, per
tanti requisiti, poteva riuscire una donna fa-
tale. Non per niente i secoli discutono ancora
sulla lunghezza del naso di Cleopatra, ¢ ne
fanno dipendere i destini della storia. La qua-
lith che separa un film divertente da un film

noioso, un film scorrevele da uno irrimedia-
bilmente statico sone di quest’ordine. Ab-
biamo wisto di recente due autori di teatro,
merita:~onte acclamati come spiritosissimi, ac-
cumulare a gragnuola, in un film, mezzo ii re-
pertorio delle loro facezie e trovate, e trasfor-
marle in altrettanti gags. Un film ucciso con
io « spirito », come la famosa donna uccisa con
la dolcezza.

Si constata di continuo che, neli’arte di farsi
guardare, i film americam passano, o passa-
vano come modelli a tutt’'oggi insuperati. Sog-
getti pit belli? Attori pit bravi? Registi piu
abili, dinamici, suggestivi’? Fino a un certo
punto. Molti soggetti partiti dall’Europa, do-
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generosith, quel produttore profonde tuito
quello che possiede nel «girare» il film: giac-
ché « fare un film'» consisterebbe, secondo b,
unicamente nel « girarlo ». Percid la prepara-
zione teorica deve costare poco o nulla, sotto |
pena di impoverire il film come scenografia,
come poussibilith di accaparrare gli interpreti
migliori, come disponibilita di personale tec-
nico ¢ di mateniale.

Le cose, in generale, si svolgone su per git
cosi. Creato finanziariamente 1'affare, perché
c’¢ lo spunto, perché c’é¢ linterprete, pia di
rado perché c't if regista, il nostro produttore
si mette a v realizzarlo». B la realizzavione si
inizia per hui, nel campo strettamente produt-
tivo, solo al momento del cosiddetto « primo
gire di manovetla». La gestazione finanziaria
¢ Ie conversazioni prelimunari sono state di
solitoc cosi prolungate e macchinose, la realiz-
zazione — una volta divenuta possibile — & at-
tesa coOn urgenza cosi scottante, che non st
mette pitl tempo in mezzo. Si affida lo spunto

Durante |a ripresa i una inquadrature deli’” Ultims nemica'. quadro 470 A {di cei nella pagina di sceneggiatura sotto  ad un paio di persene, di solito il regista e lo

riprodattal. | regista Umberto Barbero & sl posto della interdocutrice del personaggio che & in camgo, & di cui si st

riprendendo un dettaglic iprimo pisno|

ve avrebbero subito la sorte comune, tornana
dal viaggic di Holtywood aerati da quell’ani-
mazione volubile, ritrnati da quella scorrevo-
lezza concisa, che sono Panima e la forza dej
film americani. Viceversa, chi avesse letto sul
Cosmopolitan, dove apparvero, le novelle di
Dremon Runyon o dif Samuel Hopkins Adams
che dettero origine, rispettivamente, a SIGNORA

sceneggiatore, i quali in due o tre settimane

¥ L' (lyimg ¥emica " - I8g -

SCEXLA INIIT

interno EOTQNAVE / CABINA DI ANEA

Cabina 41 Anna. Anna & immobile nel letto,/ le

ef'fa‘l‘l- - /ftﬁku'-q}u;y« /“'nff. y}éﬁ‘yﬁ.
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ﬂ.[rh - ﬁﬁ/,..

coperte accurataments Fimbocoate, che lascieno
scoperte le braccia e le spalle. Su 4i un
tavolinetto, coperto da una tovaglietta blanca
aono disposte in ordine parecchiae bottigliedi
medicinali, une bacinella, un bicchiere ed
cecchiaic, In ogni angolo regnano un opdine ¢
una pulizia secrupclosi. —
L'infermiera ¢ seduta in una poltrona accanto

al letto e tiene un 3ibro eperto sulle ginocohla,

PER UN GIORNO € ACCADDE UNA NOTTE, avrebbe
benissimo potuto immaginare due delle pid
anodine e claudicanti pellicole europee.

C*e chi tira in ballo, a spiegazione del feno-
meno americano, argomenti di natura socio-
fogica. Ma il fondo deila nostra vita collet-

sl febimpee 5%

tiva, come slancio, come ricchezza di impulsi
religiosi e mistici, non ha nulla da invidiare
a quello della vita americana. Non che manchi
al nostro mondo il sostrato germinativo per le
situazioni di film, Né & vero d’altronde che
la nostra lingua, pregiudicata da grandi e fa-
tali monumenti letterari, meno si presti alle
articolazioni, snodature, prontezze e ripieghi
allusivi del « parlato » cinematografico. 5i pud,
S un registro tutto mostro, e senza impre-
starci it blend del « gusto americano», ottenere
un dialogo altrettanto vivo. Abbiamo a nostra
disposizione tutti i movimenti che i dialetti
immettono di continuo neclla lingua; abbiamo
la controprova che questa lingua, in tutti i
campi, serve perfettamente agli usi vivi di un
popolo vive. In Italia si lavora, si ama, si
soffre, si gioisce, si spera parlando sempre in
italiano; e in un italiano per nulla irrigidito o
impacciato da insaldature accademiche.

Ultimo e massimo argomento: in America ci
sono piit mezzi. In effetto l'argomento sa-
tebbe formidabile, qualora fosse usato a de-
vere: ¢i0é non 4 nNostro scarico, ma a nostra
confusione. L'America ha pill mezzi, non solo
perché quantitativamente ne possiede in mag-
gior copia, ma anche ¢ soprattutto perché sa
farli rendere. Salvoe le eccezioni, che tutti ab-
biamo in mente, il produttore europeo in ge-
nerale, e quello italiano in particolare, fa del
suc meglio perché i propri film pianganc rmi-
seria. Quasi che, in rapporto all’entita della
nostra industria, 1 mézzi a sua disposizione non
fossero pit che adeguati. Nei casi di maggior
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ARNA

‘Lei & atance signorina. Basta
coal, per oggi. Grazie, vada a
riapogare.

IRFERMIERA

Gh, no, signora, io non sono atanca
Piuttosto sarebbe meglio che lel
provasse & doramire un poco.

Pa.i:7 Y .
Kon mi riesce 4i prender sonno.
Sono stanchiesima & vorrel poter
\ doraire e, coee surloss, non seno
mai etate tanto luclde nella mia
vitm. ..

st b0

V9o foa 70 5 ook
reve pausa, Amna si aglta un poco ¥ 1tinfermiera
ai alza per aggiwstare 1 cuacini.

INPERMIERA : :
- Derchi 4i stare calma. Pil tardi
1le dard un sonnifero.

' E ! ERIRT. 5
Anna, con una specie 21 stenca irritazione .ﬂlwﬁ‘:h’" aghiig A D

) _ E‘rh‘ e
" gbiamo gia “the non 9ervono
niente., (Io sono calmissima.

Soltanto ¥ come se& rivedeasl la

mia vite ad occhl aperti, ma non

come nei aogni, come in un film.
ante coae,..

Soapira. Bussano alls porta molto leggermente.
' (e .
o pols bt 6
AN

a72. Wi :
L'4fiferniera va ad aprire. Entre il medico di

INFEXKIERA .
' 1] dottore.

bvordo. TMJ; !

13 o r comt Wb

Il letto. Anna guarde verso la porta. Eatrano in
_campo 1'infermiera e il medico di bordo in cemice /e

Una pagina gi sceneqggiaivrs def!” Ultima nemica’, con le note per la realizzazione



debbona sceneggiare 1! film; cioé compierne 1a
vera realizzawione teoricar quella che, fatia
hene, semplificherebbe di gran hunga la rea-
lizzazione effettiva, ne dimmuirebhe il costo;
quela che di la certezza, © insieme la fede, che
H Alm correrd. La sceneggiatura & il momentao
in cul sarebbero possibili, in via di ipotesi e
di tentativo, tutti gli assaggi ¢ magart gli sha-
gli. Ma per 1 tentativi non ¢’ tempo: bisogna
gtungere subito a qualcosa di definitivo. Quel
definitive provvisorio, s’intende, che solo pud
conciltarsi con la furia e Tacqua alla gola.
(Qw naturalmente vien fuori un  problema
d'uomini giacché, avendo scarso il tempo e
dehberatissima la volonth di tenere stretti i
cordoni della borsa, 1 produttori, come dice
1l lore stesso nome, non sYimbarcheranno certo
in spese improduttive; per esempio, quella
di metterc alla prova forze nuove; le quali po-
trebbern dare, st, delle cattive sorprese, ma
potrebbero anche rinnovare 'aria e sorpren-
dere il pubblico con trovate inedite genuine.
Conseguenza: l'improvvisazione, per far pre-
sto, moltiphicata per le pigre abitudini di un
mestiere. Dato 1o spunto di partenza, non es-
sendoci tempo per inventare, ¢ si contents
di dedurre, Ha onigine forse di qui il vizio di
quasi turte le nostre sceneggiature; qui si for-
ma qucl peso morto che dalle sceneggiature
passa nei ilm a renderli di piombo e a devita-
lizzarli. E Uesigenza astratta di una Ingica. Ad
enunciare cosi Pobiezione cssa pud anche
scrmbrare un'eresia. D’accordo: un film deve
esscre organico ¢ coergnte, dev'essere intima-
mente Jogico; ma di una logice interna pro-
pagantesi da un capo all'altro dell'opera come
impulso vitale, e non gid trascinantes: sugli in-
granaggi ¢i una sorda e anomma operazione
deduttiva, Coerenza fantastica, insomma, e non
logica da « paglietta ». lnvece la logica dei no-
stri soggettisti e sceneggiatori si esplica per lo
pilt nell’escogitar cavilli, per tappare 1 buchi
c¢he si spalancano nel corso della deduzione,
oppure ncl trovare dei perché agli epised? che
le persone interessate al film, dal finanziatore
alPoperatore, pensino bene di suggerire. I
guali, per voler tutto spicgare e render plau-
sibile, finiscono coll’andare a4 picchiare contro
gli assurdi pill grosselani.

La grande ¢ brutta parola che presiede a que-
ste operazioni € 1 verbo rimediare. Venire a
patti con tutte. Un acrobatico ¢ pesante gioco
a scaricabarile tra logica e fantasia: quando la
logica, tirata pei capelli, recalcitra, allora par
che si dica: prendetevela con la divina, libera
fantasia, € co1 fuoi estri, che sono stati pid
forti di noi; quando invece il racconto ed i gags
cascano come sacchi, par che si sospiri: questa
benedetta ogica, con le sue feroei esigenze!l
Quclio ¢he, in sostanza, poche sceneggiature
nostre dimostrano di aver capito & che un film
non consiste semplicemente In un racconto
esposto con una tecnica diversa da quella let-
teraria. Non basta tradusrre in inguadrature,
pill 0 meno varie, € pill 0 mMena mMesse, una
certa vicenda che va dall’A alla Z per otte-
nerme la sceneggiatura di un film. Con questi
principi, s’arriverebbe tutt’al pilt ad ottenere
gualcosa come quel famoso racconto delt’Ano-
nimo, che il Manzont qualificava di « rozzo a
un tempe e artificioso ». Rozzo, perché non
verifica che assal grossolanamente la specifica
formula: cinematografo; « artificioso », perché

tenta di superare questo sensibile scarto con
mille rimedi cerebrali e indiretti,

Parlando per metafora, ¢ senza voler mancare
di rispet:oe ad un capolavoro, diremo che la
divaricazione tra la sceneggiatura media no-
strana ¢ la fisionomia di un vero {ilm & la stessa
che bisogna colmare per giungere dalla prosa
dell’Anonime ai Promessi Spost. Se il cinema
&, anche spiritualmente, come Jo ¢ cronologi-
camente, 'arte del Novecente - allora dicia-
mo che anch’esso deve a sue modo obbedire
a quello ¢h’¢ uno dei canoni della poetica no-
vecentista. Che ¢ stato brillantemente espresso

UN MONDO PI

TUTTT COLORO i quali, avendo Ictto o viag-
giato poco, non sapevano che 1l Broadwav di New
York era chiamato la Grande Strada Biznca, per-
ché risplendeva ogni sera in un puro bianco, non
potevano apprendere guesto fatto neanche dai film,
sebbene fosse visibile guasi ogni sera anche nel
cielo delle stelle cinematografiche. Giacché il film
in bianco e nero, non solo non rende 1 colori, ma
nemmeno il bianco e nero. Le arti grafiche non
scelgono dalla tavolozza variopinta della realta le
duc tinte della massima chiarezza e della pitt pro-
fonda oscurith per servirsi unicamente di esse. [1 ne-
ro di un fioceo di velluto, il bianco di una camicia
accanta 2 pelle rosea, u vino resso, a foglie verdi
— che in questi giorni abbiamo potuto ammirare
in un Bacco del Caravaggio — & un’estrema raffi-
natezza della pittura. D questo nero ¢ di questo
biance non c'¢ segno nelle arti grafiche: esse non
si limitano al’uso di poche tinte, ma le trascurano
del turte ed esprimono i lore soggetti col solo
chiaroscuro.

Percity anche le bianche seritte luminose di Broad-
way non conservavano, sullo schermo cingmato-
grafico, niente della lorn monotonia elettrica, che
avrebbe potuto staccarsi in modo istruttive dai
colori floridi di un mondo pit reale. Pure appa-
rendo bianche ¢ nere, potevano essere, nella real-
th, colerate. 11 film a colori cf darad questa sensa-
zione di cui il bianco e nero non & stato capace’
Quante volte una persona che fino a quel mao-
mento conoscevamoe soltanto sullo schermo, dopo
averla veduta per la prima volta in carne ed ossa
c’® sembrata rosea, piccolz, corporea, in modo
stupefacente ¢ deludente! Ci spaventerd, al con-
trario, Broadwav, per lz sua pallidezza rivelatrice?
Gia & annunciata la sua apparizione in un grande
film di rivista: gid un gruppe di operatori della
I'echnicolor si & stabilito all’angolo della 42.ma

Pubblicita lummasa di vn film.

con le parole: « saltare det gradini ». Cioé evi-
tare tutti gli appesantimenti documentari ed
esplicativi; fare che 1 nuciel veramente vivi scat-
tino 'uno dali’altro, con una sorta di sponta-
neith geniale. Bruciar le tappe, per lasciar tem-
po alle immagini di distendersi nel loro « tem-
po » pill giusto ed equo. Basterebbe analizzare
le sceneggiature di alcuni film davvero riu-
sciti per convincersi che la regola — almeno
per il gusto d'oggi — & questa. Naturaimente
¢ pit facile enunziarla o riscontrarla gia veri-
ficata, che non verificarla.

GIACOMO DEBENEDETTI

UCOLORATO

strada... no, non lo vedremo. Perché & pure an-
nunciato che nello stesso tempo in cui lo schermo
cingmatografico acquisterd i} colore lo acquiste-
ranno anche le seritte di Broadway. [ produttor
di quct film vorrebbero far intendere che queste
succede soprattutto a beneficio loro, e ai loro or-
dint, ma noi vi constatiamo un altro rapporto ca-
suale.

E tipico come altune merci non vengono racco-
mandate al cliente in maniera discreta ¢ soltanto
per il loro valore, ma assalendolo con mezzi vio-
lenti, quasi fosse una fortezza, Questi assalti deb-
bono essere sempre originali ¢ sempre piu vee-
menti perché la qualith ¢ la quantita del lorn ef-
fetto svaniscono pill velocemenie di quelle di una
cosa di conceete valore. Ora, il pallido lampee-
plare sulle facciate e le trombe depli altoparlanti
cornineiane a lasciarci piu indifferenti: sembra che
i nostri nervi divengano ottusi di fronte al chiasso
delle offerte. Eceo: entra in scena il colore. Mezzi
d’espressione artistica pit ricchi? Maggiore auten-
ticith documnentaria? Il confrento fra il viale pub-
blicitario & lo schermo potrd impedire tHlusioni no-
cive. Che cosa vedremo sulle facciate? « Dipinti di
una fauna e flara esotiche; pescl verdi ¢ bhy =i
IMUOYOno in Un mare azzurro cromo; cascate di
noceioline bionde fluiscone da una cornucopia;
una stefla aurea brilla accanto ad una botiiglia
champagne; ¢ un artista virtuoso fa volteggiare
turbinosamente tre anelli sui quali sono scritte le
tre qualith principali di una marca di birra =

1 sono ben note le immagini di questo gencre, ma
non sard tanto facile stabilire in quale punta. di
quel film 2 colori di Broadway, finisca la pubbli-
cita e in quale cominci l'arte cinematografca.
Broadway chiama il colore uno stimolante; il pro-
duttore cinematografico lo chiama arte. 1 con-
fronti, ogni tanto, sono istruttivi, K. A




STRADE DI CLAIR E

TRA 1L, REGISTA {rancesc ¢ lo scrit-
tore italiano esistono molti punti di con-
tatto nel modo di considerare questa no-
stra eststenza, nel modo di prendervi par-
te, ed infine nel modo di bonariamente
beffarla. Vedete un tema importante: la
strada.

René Clair nutre uno sviscerato amore per
la strada, considerata come « scenario» alla
vita umana. Gran parte del suoi film si
syolge nella strada e dal contrasto o dalla
similitudine con la vicenda nasce un sen-
timente poctico profondo, La favola che
Ren¢ Clair ¢l racconta & in genere molto
tenue, si direbbe per non disturbare trop-
po quello che accade intorno. A un certo
punto della narrazione sembra che addi-
rittura il regista si dimentichi di ¢i6 che
ha ncominciate a dire, e si mette a far
piroettare il suo carrello per la strada. In-
contra muri, finestre, scale, persone che
passanc; ¢osi a poco & poco nasce una
specie di situazione lirica, di atmosfera
poetica; il pocta compie in aitre parole

una « preparazione» in modo tale che,

guando il carrello riterna a puntare Pob-
biettivo sopra il soggetto che pareva di-
menticato, nol ci sentiamo pronti a ri-
cevere ed a sentire profondamente cid che
il pocta voleva dirci.

Tlasta pensare 4 14 LUGLIO € precisamente
alla sequenza nella quale Annabella si af-
faccia alla finestra. E un po’ tormentata
la ragazzina, per molte cose; ma pitt di
tutto per il suo caro autista, Senonchd,
prima di arrivare alla finestra di Annabella,
(lair ¢i porta un poco in giro per la stra-
da semibuia, illuminata appena da qual-

&t fem T4 tugliot di Reng Clair
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che pallido fanale, ¢ trasporta verso la
grande scalinata (quasi a diret di un sen-
timenta che sta per elevarsi) ¢ pot, in ul-
timo, apparc alla finestra Annabella che
guarda in alto e pensa... pensa a quello che
pensiamo noi dope che abbiamo osservata
la strada, siamo saliti con lo sguardo su per
la scalinata, abbiamo wvisto 1 lumi e le
handiere alle finestre. Quella specie di an-

-
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sinso tormento che ha prodotto in noi
quel gironzolare senza scopo apparente
per le strade deserte, ¢ 1l medesimo di
Annabella. Ecco che la strada € assurta a
simbolo del sentimenti umani.

St sa che René Clair fece costraire per
intero le suc strade negli studi della "T'n-
bis, ed infatti « I'artificialita v spesso si no-
ta; ma questo non & per niente in con-
trasto con la realtd della narrazione. Anczi,
la strada diventa cosi un elemento # idea-
lizzato », simbolico, aderente alla vicenda,
[; tutto cibé senza rapporto alcuno con
quetlo che ¢ stato nel vecchio cinemato-
grafo i} simbolismo, 1l surrealismo ¢ com-
pagnia bella.

Nel mitiong, quando il grande tenore fa
fermare fa macchina nel vicolo per com-
prare dal rigattierc-ladro la famosa giub-
ba, cos’¢ la strada attorno? Una sfilata di
muri a calce, senza finestre, senza porte,
In un covo di ladri la strada dev’essere
qualcosa di ermetico, di nascosto, che non
lasci adito ad occhi indiscreti di osservare
quello che vi accade. E in 14 LUGLIO, du-
rante il funerale delia madre di Anna-
bella, a che cosa & ridotta la strada? Al
selciato bianco battuto dal sole, indiite-
rente, inerte, sul quale passano, appiat-
tite dalla ripresa dall’alto, le figure nere
degli accompagnatori. :

E da notare qui, in via incidentale, come
René Clair monti le sue sequenze esclu-
sivamente col carrello. Il mentaggio col
taglio delle varie scene gli & quasi com-
pletamente estraneo, Una sequenza non ¢
costituita da quadri tagliati ed uniti I'uno
all’altro; ma il risultate di una carrellata
che partendo dal punte A, arriva al pun-



tu 7 passando attraverse tutte e lettere dell al-
fabeto. Infatti il montaggio a taglio si addice
principalmente al dramma; per la lirica, per la
contemplazione, ¢ necessario un tipe di montaggio
che passi insensihiimente da un punto allaltro
senza contrasto come se le immagini nascessero
Vana dail’altra per » necessitd». & a questo fine
risponde pienamente 1} carrcllo. Si badi intanto
che montare col carrello & di gran lunga piv dif-
ficile che montare con le forbici!

Anche dal nostri brevi cenni apparira evidente la
tunzione essenziale della strada nei film di Clair.
E con 1a strada, le scale der gradini logori, le ca-
mere vuote e dalle pareti sbiadite, 1 pianerottols
ingembri di immondizie e scope, 1 solai spaziosi
come granai, 1 tetti ampi come terrame e irti di
comignoli. C'¢ una poesia dimessa, castigata ¢ ma-
linconica, nella rappresentazione di questo « sce-
nario», che la pensare veramente ad un grande
documentario lirico che René Clair dovrebbe gi-
rare mettendosi lungo le strade, di fronte alle case,
sul pianerottoli, per le scale. Anche senza prota-
gonisti 1l valore simbolico delle immagini baste-
rebbe forse a far nascere in noi i sentimenti voluti
dal poeta; ed ¢ proprio in queste punto, quando
la strada da sfondo si trastorma in protagonista
della vicenda, che noi ¢l incontriamo con un'altra
apera di poesia che attraverso la strada ci esprime
1 sentimentt pit umani: Canldilena ah”a*zgofo della
strada di Achille Campanile, Dove ¢’¢ la stessa in-
tonazione, le stesse espressioni, lo stesse vagabon-
dare senza scopo con 1l carrello della frase e del
periodo. Libro che servirebbe magnificamente co-
me « soggetto » 2l documentario di cui si parlava
sopra. La strada con le sue infime realtd, col suo
susseguirst di case e di tett, al ramonto, all'alba,
in pieno giorno, procede di pari passo nelle im-
magini di Clair e di Campaniie, unica espressione
di un identico sentimento scaturito dal grande
amore verso i} « palcoscenicor dove recitiamo la
nostra vita, A entrambi il palco dice tutto, e quando
incidentalmente vi passa 'uomo, € come un’om-
bra labile che presto scompare alla prima svolta
lasciando di nuovoe la strada a narrare le sue gesta.
Qualche volta, sul palco, t due artisti fanno salire i coro, e al-
lora le immagini assumono un tono veramente corale, che parla
di tutti ¢ di nessuno in particolare, come la vita che ¢i trascina
tuttt e che singolarmente pate dimenticaret.

Ailorché Campanile, dopo averci narrato qualche avvenimento
o incidente, ¢l lascia soli sulla strada ormai deserta come a dire:
« Signori, ora la favola & finita», appare davanti a not Pultimo
quadro di 14 LUGLIO quando per I'improvviso acquazzone la
strada si fa deserta e restano soli il carrettino della fioraia ¢
Pautomobile, sull'asfalto lucide di proggia. E ¢'é quel senso di
piletd umana, che {a mimancere sul posto ad osservare anche
gquando tutti glt altri se ne sono andat! ¢ non possone sapere
quel che di lere ¢ rimasto.

Sempre in 14 LUGLIO, René Clair ¢ pone contro la facciata
di uma casa ed Incomincia a passare in rivista una finestra
dopo Paltra per presentarci i personaggi della sua storia. Ec-
co l'autista nello squallore della sua povera camera mobilia-
ta, ecco la famigha numerosa ¢ allegra, ceco 1l vecchio che si
fa il pediluvio nella stessa catinella dove si lava il viso, ecco la
portinaia grossa e ciarlona. Ci siamo affacciati come ad un al-
veare!

Campanile da parte sua assiste alla demolizione della propria
strada e osserva una casa sezionata, della quale sono rimasti
in pled: soltanto tre pareti ed i pavimenti, Le camere si presen-
tano proprio una vicina all’altra come in un alveare. Piu nes-
suno le abita; ma il poeta le vede quah erano, e di-ognuna in-
comincia a descrivere 1 fatti che vi sone avvenuti: lo scolaro
che studiava, piangeva, e si credeva infelice; la donna innamo-
rata di un uomo che ogni giorno covava il proposito di abbando-

Ur'altra inquadralura di *14 luglic'

narla; le preoccupazioni finanziarie della numerosa famigha, il
cane che guardava dalla fhinestra con occhi umidi ¢ strabici,
I'allegro viaval della strada.

Poi René Clair incanalerd tutti 1 suol personaggl per la troroba
delle scale ¢ I fara agire, Campanile scaraventera 1 suoi v pen-
sieri » nella grande nuvola di polvere della demalizione, ma le
immagini suscitate da entrambi resteranno fisse, ben nitide ed
identiche come spirito e come forma,

E la periteria di soTTO 1 TETTI DI PARIGIT Per rievocare in noi
la sensazione provata davanti-ai quadri aperti e mobili della
canzonetta popolare, basta leggere le poche righe che Campa-
nile dedica a que]la parte della cittd: « Periferia, periferia, sei
la passione dell’anima mia. Periferia, periferia tu sei la porta
della nostatgia. Sei il ritornello di un organetto, tu sei 'atuola
del vagabondo, tu sei la capitale del regne degli zingari, sei il
paese dei gtornali arretrati, degli stracci appesi, dei fischi del
treno, delle baracche di legno, sei I'allegra e spensierata can-
zone del tempo che va via, triste, grigia, piatta, infinita peri-
feria s,

Ed ¢ questa una panoramica lenta ed accorata, piena di parole
in rima ficcate appositamente nella prosa esclamativa, (Tra I'al-
tro sappiamo che nei film di Clair abbondano gli organetti, gh
stracci appesi, 1 fischi del treno!).

Abbiamo accennato poco fa alla forma delle immagini di Cam-
panile e se ne desume che essa & prettamente cinematogra-
fica. Su questa caratteristica di Campanile gia altri {per esem-
pio A. Consiglio ne L’Italia Letteraria) si sono intrattenuti po-
nendola in rapporto con lo spirito deila narrazione moderna.
A noi basta avervi accennata.
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Tue scere del lifm *Sotta i tetti di Parigi
Nei due artisti ¢’ anche lo scherzo, 1l
{azzo, 1a pagliacciata, il capitombolo, il pa-
radosso, la presa in giro solenne. René
Clair si attacca al borghesuccio, al piceolo
impiegato cui non ne va bene una: quando
esce futto vestito di bianco torna a casa
fradicio di pioggia, quando esce carico di
ombrelli torna a casa sotto il sole pill
stacciato!
L’eroe di Campanile & un cavaliere failito
che quando riesce a recarsi al mare non
pud bagnarsi perché il prezzo della cabina
& proibitivo, quando va in treno sfonda
la paglietta sulla reticella, quande riesce
a farsi valere {con mezzi illeciti s'intende)
e a farsi pigliare per il vincitore del Palio,
va a finire in prigione.
F siz nella figura risecchita e impalata
del borghesuccio di Clair, sia nelle pa-
role del cavaliere di Campanile c’¢ lo
stesso tono di disprezzo, lo stesso senso
di superiorita sul gregge umano.
Altre volte Campanile parlando della cosa
pit banale, pir risaputa, assume un tono
da arringatore, da salvatore del mondo, ed
intercala nel suo discorso dei potenti « si-
gnori» che sembrano colpi di grancassa.
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Lo si direbbe il discorso di Scipione alla
vigilia della battaglia di Zama; o il giorno
del Giudizio Universale e che ognuno at-
tenda di sentire la propria condanna; in-
vece Campanile dice delle cose vecchie,
voltate e rivoltate le mille volte, E pare
faccia sul serio, ma poi si scopre la pa-
gliacciata e tutto crolla d’un tratto fra un
gran polverone di risa.
Nel miLionE il grande tenore canta ah-
bracciato alla famosa attrice: i loro volti
fanno delie smorfie enormi, ridicole, ri-
dicole, sempre pit ridicole, dalle loro boc-
che non escono pill che degli urli. In-
tanto il carrello si abbassa, la Ince si fa
cruda e radente; e quando i due hanno
raggiunto il massimo di comicitd grotte-
sca, la macchina li riprende di sotto in
su con un forte angolo e la luce ¢ diven-
tata apocalittica. I’inquadratura & -eroica
(tipo POTEMKIN, ecc.), ma il contenuto ¢
buffo, caricaturale, 1mpossibile a soste-
nersi. E mentre sul palcoscenico si svoi-
gono le ultime battute deila farsa tragica,
si sente all'improvviso da dietro alle quin-
te la tagliente risata del regista.
OSVALDO CAMPASSI

DISCHI DI FILM

PEL FILM ftafiaro GL1 TLTIME GIORND 117 POMPLEG
fa « Voce del Padronen (FIN 14923) incide un peasno:
' Che timporta? ». St tratta di una canzone-siow di
carattere caricaturale, preceduta da un'introduzion-
cing parlata, che dovrebbe far ridere, ma cost. a fred-
do, mi pare che ¢ riesca poching, e che st accordi
ancora meng con le parale della canzoncing, la quule
& ubbastanza divertente, soprattutto nel finale bril-
fanie e ammato.
[In aftre ditco (G T444) reca fneiso un ore-step
del film CONDOTTIERL. « Rataplun = E una marcetia
mifitare, eseguita dall orchestra « Golden Band»; ¢« non
st pud dire né che la musica sta molta peregrina ne che
Pesecuzione sin ecrezionale. Perché pol denominarlo:
«Canto dei soldativ ¢ E una marcia strumentale, ¢
le vuei intervengeno soltanta per gridare: Rataplan!...
Dal fibm 1.A CANZONE DEL CUORE il tenore fimilia
Livi, un simpatico artista, of canta la canzone-val-
zev - n Apri il tue cuore » (AN 1317) ¢ « La canzone
det Tic ¢ Tacs, con Paccompagnamento dell orele-
stra divetta dal Maestro Cing Dover.
La prima & una romanza languidetta ¢ sospirosa,
praprio adatla ad esser modulata da una voce di te-
nove. Che sia molto nuova non si pus dire: & place-
vole ¢ carezwevole, beme eseguita, con acuti che pos-
soro mandare anche in visibilio Iuditorio femmini-
le...: che cosa volete di pic?
La seconda canzoncing ¢ piic vispa, ma un po’ faci-
Iona nefl’andamente melodico ¢ mella trovata, che
mon ¢ tale, perché ¢ uecchia come il mio bisnonwo,
del « tic ¢ tac» del povers cuore, muscalo prcttosto
abusato in musica e altrove...
Dal film PER LA VITA E $RR LA MORTE troviamo IACESD
(G rq42) un fox-trot; « A thousand dreams of
vour (« Mille sogni di tex... parecchil). L'orchestra
v Fats » Waller lo eseguisce a meravigha, mettendo in
evidenza { saparosi impasti jazzistici, sui quali si in-
nestano caricaturalmente fe voci soliste. Ottima disco
per ballare, di ritmo piacente ¢ invitante, sui quale st
shizzarriscono rabeschi di note pianistiche, mentre una
voce mugela gustosamente la melodia a bucea chinsa,
che poi il sassofono imiterd iromicamente.
Su un altro disco (GW I433) troviama un fox-
trot del film 1L FANTASMA CANTANTE; « There il a
lull in my lifer, (« Qualcosa di cullante v'¢ nelia
mia vita ... come tradurve?). L'orchestra & quella di
Billv Bisset, assai buona, ¢ i ritornello & cantato
da una voce femminile, sommessa e discreta. La mu-
sichetta non ha wulla di porticolarmente notevole, st
presta a esser ballata, niente dt pie.
Sul rovescio, preso dalle stesso film, v'd un altro
fox-trot: « Never in a million years» (Mat in un
miilione d’anni v), ritmice, con buoni tmpasti strumen-
tali, hene esegnito ¢ pure adatto ad esser danzato.
Due voci, una baritonale ¢ ur'alira di un sopranine
un po’ nasale, canfano un duetting nel centra. Me-
glio la parte archestrale.
Dal film IL RE E LA BALLERINA & stalo frcise un fox-
trot (GW 1453 con ['ovchestra diretta da Paul
Whiteman, intitolato: « For vour. Musica tipica df
jazz, ¢ di ottime jazz, colovite ¢ saparito. Buena la
voce baritonale, che tntona il ritornello vocole a
mezza bocca, con doleesza suadente. Sull'altra fac-
cia ©'¢ un valzer: « Will you rememberi » (Ricor-
derai®, dal film PRIMAVERA, eseguito dull'orchestra
inglese df Louis Lewy.

tnieressante confrontare questa esecuzione con quella
degli interpreti originall del fitm, Nelson fddy e
Feanette MacDonald (DA r659). L'orchestra ame-
vicana, che li accompagna, & gqueila del maestro
Nathaniel Shilkret. Quest'ultimo disco risulta molto
diverso dall’altro, perché il valser, anmorostssimo, o
base di « Sweet heart» (chi dice che ottocento é
tramontaty, « delce mio cor »¥) & cantaio in tenero
duetio dai protagonisiy.
Nel disco inglese prevale tnvece Uovchestra, e 4l con-
fronto non é a suo disfavare, perché Ummpasto sin-
Ffontco ¢ magnifice di senorita ¢ di fusione ¢ la voce
baritonale solista assai gradevole. Ma certo... Jeanette
MacDonaid nun c'é! E neanche Nelson Eddy, che
ha una gran bella voce... Morale: scegliete voi!
Se volete vitrovare 1 due interpreti faunriti, voltate
il disco e li sentirete in-un altro vaizer: » Farewell
to dreams », dalla stesso film PRIMAVERA, pure assai
caring £ che potrete ascoltare {se non ballare — trop-
pi rallentandi!) volentieri. Le due veci qui sone an-
che meglio fuse che nefl’altro. un bellissimo disco.

MARIA TIBALDE CHIESA



- Spinge del nostra tempo .

Cosi come qualche immaginoso cronista I'ha chia-
mata, Greta Garbo & stingea anche nelle carica-
ture. Questa strana composizione metallica & molto
pill espressiva di cento artributi verbali. Osser-
vate la lontana eppur umanissima piega della
bocea sdegnosa, ¢ lo sguardo superbo degli ocechi
rappresentatt solo dalle palpebre ¢ dalle ciglia.
Ma le palpebre di Greta oggl sono davvero cosi,
Flgura leratica, ma straordinariamente viva. Cosi
I"hanno voluta gli americani, e cosi essa & ormai
dinanzi ai nostri occhi, appaia in persona sullo
schermo o venga schematizzata da una ingcgnosa
caricatura. Forse Pabst non sarebbe dello stesso
parere. Egli ricorda ancora la ragazza plebea e
dall’espressivithd rudimentale ma incisiva e potente
come una forza della natura, da lui diretta nella
Vvia SENza GLofa, Quella ragazza aveva il cotpe
grande e motrbido, le guance fresche e rotonde, 1
piedi saldi ¢ inelegunti di creatura del popolo ahi-
tuata alla fatica. Gli aroericani {"hanne fatta dima-
grare, hanno voluto che il suo personaggio fosse
sostanzialmente un altro, fatale e mondano, per
drammi compositi ¢ suntucsi. l.a geniale artista
ha obbeditn puntando decorosamente sul suo ir-
refrenabile istinto. Ma forse s'® spesa con piu
gicia e disinvoltura, sentendosi a proprio agio nei
vestiti rudi della figlia del marinaio, in ANNA CHRI-
STIE: eppure quell’interpretazione & stata la meno
fortunata presso il pubbiico americano. Qual &
delle due la vera? T.a stilizzata « shnge » della ca-

ricatura, o Pirruente ma dolee fanciulla di Pabst?.

*

Follia v sapgezza di Harpo Marx.
Il gattino nel bicchiere. Vipico parte della fan-
tasia di Harpo Marx, il grande comico v muto s,
I'uemo che non parlz mai e vive percid, sullo
schermo sonoro, immerse in un silenzio d’altn
mondi. lLa sua fpgura inverogimile e metafisica
eppure centratissima — vive gioconds e ignara
nel tempestose mare magno del film sonoro com-
merciale, per un miracolo di cecith fortunata.
I'reppo buono, tanto pazzo da esser 'unico sag-
gio e glusto; il male non lo tocca. Harpo & inno-
cente come guel gattino. Un giorno a Pittsburgh,
passando davantl o un piceolo cinema, Harpo vide
il manifesto del suo primo film Noct pr cocco.
Enird. Dopo qualche istante di proiezione, assi-
stende alle bizzarric di Harpo sullo schermo, il
suo vicing gli disse: « Avete mai visto un idiota
simile? » Harpo non risposc, ma, all’uscita, disse
al sue interlocutore: « [n fondo, dato che voi ed
in zhbiamo pagato per venirlo 2 vedere, non sia-
mo, forse, meno idioti di lui».

JIAND R DN

Una scoperta futnra.

i3a] bollettine d'una Cass americana sappiamo che tra 60oo anmu il film a co-
lovi A =TAR 18 BoRx (E nata una stella) con Fredric March ¢ Janet (aynor,
sarh presentato sullo scherme in una seduta fra gli storici di quell’epoca.
[} dottor Jacobs, rettore dell’Universita di Ogelthorpe, ha chiesto alla Casa
questo film per conservare allc generazioni future un documento della zvita

del nostri giornir. Secon-
do il progetto dell'utopi-
sta dottor Jacobs, il film
sard  tumulato in una
cripta scavata nel monti
Apalaches e rinchiuso ¢r-
meticamente in una cu-
stodia d’acciaio piena di
azote invece che d’ara,
La preziosa custadia ver-
rad aperta soltanto nel
7937

Non sappiamo quali sa-
ranno le esclamazioni dej
futuri storici che assiste-
ranno, attraverso gquesto
film, alla visione deila
nostra vita e del nostri
gustt (che senza dubbio

appariranno stranamentec

ingenui e arcaici), tutta-
via stamo in grado di
presentare ai nostri let-
tori Vaspetto deila custo-
dia di A STAR IS BORW
come vertd scoperta fra
6ooo anni, con Perologio
det dottor Jacobs lasciato
li per civetteria,




I’AMICO DELLE STELLE
DI HOLLYWOOD

fUN VECCHIETTO di 6o anni, con la facen
¢ 1l capo pieni di scomposti peli grigi. i li, lam-
peggiano acuti ¢ pronti i suoi ecchi mobilissimi:
vien fatto di paragonarlo 2 una di quetle vecchie
¢ argute scimmie antropornorfe che brillano.per il
lors intelligente affaccendarsi, negli Zoo. Charles
Anderson, detto Carletto, ¢ un agricoltore; ma
vero, non finto. Eygli abita in una collina nelle vi-
cinanze di Hollywood. i sa che Cinelandia va
verso PEst o 'Ovest fornita di molti armamentari;
ost, una volta per tutte, sono stati scelti tre o
quattro luowhi comoedi, che secondo 1 casl 10s-
;ano servire du deserto, da boscaglia, da palude.
Tra questi luughi favoriti c'2 la collina di Ander-
ion. Egli osserva, si diverte e fuma la pipa. Tiene
+ bada le sue galline, le sue oche, | sum raiali.
AMa quandoe nella giornata tutte si & svolto a pun-
tino, Anderson & abituato, da pil di vent'anni, ad
offrire il pranze agli Hollywoodiani. Hanno man-
wiato da lui, in questi ultimi tempi, i cineasti del
SENTIERO DEL MINO SOLITARIO, di RaMona, della
BenNA TERRA, dei cavalderi pEl. TExas. Il buon
Anderson & schietto, burbero ma affettuoso; uno
i quegli uomini che hanno Pabitudine di squa-
drare le persone con malgarbo, e d’affczionarcist
subitn, oppure di trattatli sgarbatamente, per sem-
are. Charlie Anderson raccoglie e fotografie con
firma autografa dei suoi famosi amici. Possiede
una collezinne rarissima, che va dalla fotografia
ingiallita di Bill Hart a quella fresca fresea di Luise
Rainer. (Quandn, sbarbato ¢ vestito come la do-
menica, si rcca in citth per vedere la ripresa in in-
terno di qualche film i cui esterni ha visto gi-
rare nella sua colling, o per salutare i suoi amici,
le stelle gli fanno festa. Ed ecco che cosa pensa,
secondo le parole da lui dettate a un giornalista,
di aleuni divi: « Questo Gable £ un magnifico ra-
gazzo con buone braccia, e un ottimo agricoltore.
Sz molto intorno a certe cosette. M'ha invitate a
visitatlo pello «studios, ma io non ci andrd. Per
conto mio I'ho invitato a venirmi a trovare, e lui
ha detto che verrd presto. Sa, io amo star solo,
ma se guei piovanotti che si recano ogni tanto
vicino a casa mia colle loro macchine scegliessero
in uvvenire un altro luogo, credo ne sentirei la
mancanza. Lo cosi sono contento. Vedo spetta-
coli straordinari senza spendere un soldo. Paul
AMuni ¢ Luise Rainer li ho conosciuti durante la
BUONA TERRA € Sono molto simpatici. Muni s'in-
teressd ai miei aranci e io ghi ho dato qualche spie-
gazione sulla lore coltivazione. Lui non ne sapeva
una parola, di queste cose! 1 miei cavalli piacciono
a molti, Fred Mac Murray cavalea splendidamente,
ed & tanto buono, Vorrei dire che la citth non I'ha
guastato, E sapete? Il cavallo che nella MOGLIE

AMERICANA faceva cadere a terra quel brave ra--

gazzone di Francis Lederer, era mio. Che bella
bestia, eh? Ma ora vi prego di lasciarmi, perché
i miei polli aspettano il mangime, e per lovo i
film non contano un fico secco . A, CENCI
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Ore 11, Cinecitta: teatro i posa n. %, — Terminare
le battaglie all'aperto combartute nel Prwmonte,
Alde Vergano si @ accampato nel teatro n. 8 di
Cinecitta. Linguaggio, come si vede, militare. Pel
resto, non sl vedono che uniformi di soldati, sia
pure del Settecento. A gruppi, artighiers, fanti, ca-
detti, la mano indolentemente appoggiata sull’im-
pugnatura della daga, passeggiano per i corridoi:
aria stracca, di chi sa che dovrd passare molto
tempo cosi. Altri son sedutl sugli sealini, o dor-
mone sdraiati da qualche parte, il tricoeno sul
nase. Ma prestu alouni di essi entreranne in fun-
ziong. ..

~ell'tnternn del teatro, infatti, Vergano sta pro-
vando. T.ombardi, un giovane operatore che per
la prima volta assume interamentc su di sé la re-
sponsabilita della fotografia di un film, dinge 13
luci sui due attori che sostengone la scena, due
debuttanti: Manolo Borromeo nella parte del te-
nente Revello, Ada Sahatini in quella di Maria
Bricco, popolana consumata dalle fatiche ¢ dal do-
lore. (& intorno aria umida; la scaletra, per la
quale si avviane i due attori, sembra incrostata di
muffa ¢ goeciola acqua: un sotterraneo che, poco
dope, si riempie di armati. Spada ¢ pistola in pu-
gno, sembrane decisi a tutto. » Buona fortunals
dice Revello ad un ufficiale dei cadetti {che &, al
secoln, il disegnatore Walter Lazzaro); ¢ via, su
per la scaletta, dietro Maria Bricco la quale, pare,
vuol vendicare un suo figlio morte. La macchina
da presa «carrella» un poco in avanti, dopo aver
calto il «Buona fortuna's, e segue gli attori
Non siamo in grado, naturalmente, di valutare
Pimportanza di questa scena nei riguardi delia-
zione. Pub darsi che ne sia anche la chiave, ma
I’estraneo non pud avere -occhie per giudicare.
I estranec pud, invece, £5seTe portato a sopravva-
Tutare la ripresa d’una scena che s’inizia poco
dopo. Allora si lascia abbagliare da abiti pomposi,
da tricorni piumati, da passamani lucenti. E da
nomi di generali, marchesi o conti o duchi: fra
essi Vittorio Amedeo 1. Sono radunati, nell’in-
terne d'utia casamatta, intornn ad una gran carta
di fortificazioni (sia detto in confidenza: il pittore
Ltalo Cremona I'aveva buttata gili, pochi minuti pri-
ma, con un pennelle intinto nell'inchiostro di Chi-
na). Appaiono gravi, forse preoccupati. Una lanter-
na illumina la carta, un semplice panneggio decora

un po’ la nudits del muro. 11 discorso & serio.

| generali di ‘Pieiro Micce' prendona istruzioni dal regisis

'UNA GIORNATA NEI TEATRI DI POSA

- 1l Nuea de La Feuillade non & di parela’ - dwe
Vittorio Amedeo T1. {Avevamo inconfrato, poco
prima, i} Dura de Ta Feuillade in borghese: era
al caffél,

- Vostra Altezza vuole che dia Vordine di aprirve
it fuocoi - Jomanda rispettosamente t eomuan-
dante delle artipglierie.

-« No, no! 11 pritno colpo spetta 3 lai! ~

1.z casamatta, intanto, mentre 51 prova, finisce di
arredarsi nel suo aspetto i guerra; 1 cannond
vengone spintl alle cannoniere.

- Due granatieri mi ci voglione, qui! - dice Ver-
FaAnG.

T gli conducono due vecchietti che duc altissimi
colbaccht non riescono proprie a rendere dh statura
normate,

Qre 15, Cinecitta: teatro n. 3. — Ultima scena del
film FRAVAMO SETTE sorilLE. Delle sette sorelle
¢’e qui soltanto T.otte Menas: canta, balla, si con-
tarce, si tiene il pancino. Siamo sul palcoscenico
di un teatro e si rappresenta una nivista. Le bal-
lerine di scena sono state involate ad una compa-
gnia ch’d attualmente a Roma, al teatro Yalle: una
schiera di belle fighiuole, rranquille, ordinate, pre-
cise e quasi meccaniche. L'orchestra & sul palco-
scenicn: la macchina da presa & piazzata circa alla
metd del proscenio.

Quando comineia {'azione, i suunatori dan fiato
apli strumenti... Frase fatta. | suonatori dan hato
agli strumenti ma non suonane: funziona, natu-
ralmente, i1 playback. Td anche L.otte Menas, che
spunta dall’alto con un corteggio di ballerine, non
canta affatto...

In platea ci son delle poltrone: qualeuno vi & se-
dute. Ma, almeno per il momento, la platea non
conta.

Ore £5. Cinecitta: teatra n. 2, - Qui si parla tede-
sco: Man spricht deutsch. Ci 81 trova in mezzo a
un carnevale di gente: indiani, servotte, guerrieri.
+ Vietato fumare! s & scrittu sopra una parete delia
scena; ¢i son lampade che si accendono e 51 spen-
gono sulla porta di ipotetici camerini. Dietro le
quinte di un teatro di pross. Sulla porta di un’
camerino sosta pensiercsa per un momento Ma-
ria Cebotart, interprete con Beniamina Gigli de!
flm LA CANZONE DELLA MaMMa. Tutti sanno che
¢ 1i, ma pin tardi Michael Bohnen si affannerh a

Yergano



cercarls dappertutto, gridande: « Riccardal=: R
la trovera solo all'ultimo momento, quando la
macchina da presa ha «carrellato s indictro,
Cuarmine Gallone scandisce le sue disposizioni con
la stessa precisa affettazione della parola di quando
moveva le masse di screioNe. Durante la ripresa,
Nino Chtavi, suo annta, dictro Vangolo di un cor-
ridoin e nascosto al vigile obbiettivo, butta nella
coreogralica confusione delle persone che si muo-
vono ed intraleiatio fa ricerca di Bohnen, ora un
indiano, ora un contadino, ora unz fiorente donna
in phingheri domenicali.

(re 1H, Clinecittd: teatro n. 9. — In corca dell’ap-
1LEGRO CANTANTE, abbiamo trovato cingue came-
rierine alle quali pazientemente Righelli insepna
la lezione, §l tenore Manurita, proragonista del
film, non & di scena; non & di scena {Germana
Paolicri. J.a Rubi [Y’Almea, che debutte con Ca-
merini nel 3IGXOR MAX, non ha il viso impiastrato
di cerone e quindi si capisce che & 1i da curiosa.
C'e salo un ometto, con | capelli rasatt alla tedesca,
i baffetti di traverso, un aleo colletto duro ed una
palandrana scovata chi sa dove. Ogni volta che
costui dice una parola tutti ridono. Finalmente
decifriamo le caratteristiche somatiche di Giorgio
e Rege. Gl rammentimmoe allera di averlo co-
nosciuto mentre si girava un altro film di cui gii
diciamo il titolo. « Non me ne parli! » borbotta.
Tutte pronta, St potrebbe girare. Alt! Manca
qualcuno. Manca il camerierc: & un cameriere a
mgzze con un altro film.

Ore 7830, BAFA. - Lia corsta di un ospedale per
hambini; un mare di Juce; nove lettini col dia-
grammi della febbre; e, in mezzo, un tavele pieno
di giccattols ammonticchiati: st gira il film caxNTo
arLa vITA. L’azionc comingia dal primo lettine
¢ prosegue (la macchina la segue in carrcllo e
panoramica) fino al nono. T bambini, intanto,
mangiano. Son i vicino, e non danno fastidio.
Hanno la promessa che riceveranno i giocattoll in
premio, se¢ staranno buoni,

(}ra son finite Ic prove ed snche essi entrano in
scena: eccoli nel lettini, Boechiudono gli occhi,
infastiditt dalla luce; pol si abituanc. Un’ultima
prova generale: Tito Schipa ¢ Caterine Boratto
portano i giocatteli, (Olinto Cristina si affaccenda
a rifornicli: ¢'® tutto un giuoco prestabilito di soste
v d'incontri. « Yivacitd! » dice Brignone.

{Juesta volta ai bambini si dice di non star quieti.
Anzi, Brignone li avverte che, ad un suo segno,
debbono un po' veciare, richiedere 1 giocattoli che
preferisconn. Alla prima ripresa, si ode solo qgual-
che timida voge ma sirintana presto: sfondo so-
apra molto scialbo. Ma, alla seconds, i bambini
:i scatenano. Si son preparari, Anzi, uno di essi

I tearo & sare'd nel

Ay

Caterina Baratto e Tile Schips provanc una scena di "Canto alla vila'. il regista Brignane
si vede di spalle. )

i fravamo geile sorelle”

ha chiamato Brignone: -4 guel signorels gli ha detwo. -me rifal er sognoto.
Feco, dunque, Tito Schipa e Cutertna Boratto che cominciano (dal punto
dove sona, vedo, in scena, una signora di spalle. ¥ sta sempre di spalle,
Mai un momento che riesca a vedemne il profilo. La riconoscerd piin tard:,
quando si & finito di girare, per la Jacobini), Caterina Boratto pone petl azione
sincerith, intelligenza ¢, lust bur not least, la sua schietta, semplice bellezza.
Questatirice ¢ al suo terzo Oln. Nel primo, apparve subito elemento da non
rrascurare; nel secondn, alle prese con una parte senza (rOPPA sostanzd, non
poté dar molro; qui pare st trovi o suo agio. Ci ha confessato che il ruofo le
piace. +Fare sempre cid che piaces, diceva Grithth, «2 la chiave del successos
E uno di quei tipi che si svelano a poco a poco. non perché siano timidi o
riservati ma perché hanno bisogno di certe condizieni di simpatia ¢ di fiducia.
Pub farvi la sorpresa, quandn la credete ormai ferma, di avere ancora qualche
cosa da dire...

Proseguendo, dunque, le riprese, aumenta anche la confidenza del bambini
alla scena, Purtroppo c’& un po' di battaglia. Vorcebbero tutti il fucile. « Fojo
er fucife!», strilla uno; ed ha proprio il microfono sopra la testa. Schipa lo
accontenta con un carre armato. Ma & destino che nessuno abbia cibd che de-
sidera. Seltanto un bambino biondo pioca tranquillo con un pupazzo che
gli ha dato la Boratto.

Ormai & tardi e per stasera si smette, 1 glocattoli vengono radunati perché
serviranno di nuove demani. | bambini piangono. Solo uno di essi va via
trionfante: & il bimbo biondo al quale la Boratte ha regalato di nascosto i
pupazzo, IL CRONISTA
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A-Inuna caza amearicans hanno\
licenziata gli ooerstori, pensando
che cingue belte ragazze possa-
no sastivirl] vantaggiosamente. |l
visitatlore che orrasse improvvi-
samenle in uwno dei leatri gi po-
sa “Warner Bras., mentre si gira
Pultima film musicale con fuby
Kenizr, avrebbe unc spettacclo
insalite & assai grato alle vista;
tuktavia egli polrebbe anche chie-
dersi se quelle graziose fanciulle
faccianc sul serio o per burla,
£ - Negli intervalli Ira una scena
e I'alira gli attori dovrebbero (e
lorse vorrebberol riposarsi. Ma il
|oiografe e 'agente di pubblicita
de! film non stanno un moamento
quieti, E sono pieni di trovate im-
prowvise, Eccone qua un esempic:
florence Rice e lohn Beal, com-
primari delle “stetie™ Powell e Loy
nel film ‘Sposiamoci in quatiro’,
gppena finite una scena d’amore,
sonn stahi disturbiall per essere ri-
teatt in fretta in frena come “amsrn-

dire. [M.G.M.)

Lri alla maniera zigsna®, per cos

iy

C - Mary Carlisle & forse una delle altrici pld foto-
grafaie, & & ragione, giacché appare sempre come
un seggette ricco di grezis e di se=x-oppeal’. la
Melro, dope averle fatte una pubblicita lotogralice
de gran dive, ha rinunciato ad affidarle il ruole di
protagenista in un film. Ora ta Paramaunt 'ha scrit-
turata. Per fotografarfa soltanto®

[ - Invece queste nove ragazrze lavorang, benché slano
tutte sconosciute. E infakri, il film R K. O, cui parte-
cipano, si inlitoba “Nuove fjacce’,




1I. BISOGNA SEGUIRE IL
GUSTO DELLE MASSE?®?

FIRA LA MASSA ingente delle risposte per-
venuteci in seguito al nostro concorso « Ma
che cos'é guesto cinema¥ », abblamo pubblicato
nel numero scorso le risposte alla domanda:
« Sonoro o muto? ». (Jueste risposte sono state
scelte fra quelle degli studenti e degli opera;
esse sono  state particolarmente interessanti
perché hanno permesso dt vedere come non
solo il gusto del cinema sia diffuso in tutte
le classi, ma come la forma sua pil recente,
il parlato, sia quella che ha incontrato mag-
giormente il gusto del pubblico, perché ¢ ve-
ramente completa.

La quantitah delle risposte & tale che non ci &
possibile di dare un quadro completo per ogni
domanda fatta, utilizzando tutte le risposte
pervenuteci. (Juesta volta percid abbiamo scel-
to alcune risposte alla terza domanda del con-
corso (Vi sembra che i produttori cinematogra-
fici debbano adattare 1 love film al gusio attuale
delle masse, oppure, secondo woi, i criterio ispi-
ratove della produzione dovrebbe essere un al-
tro?) prendendo due altre categorie: gli artisti
cd i professionisti.

Prima di parlare di « massa » bisognerebbe sa-

pere se esiste veramente una massa. Per al-
cunt non ¢’é: s&i tratta piuttosto di pubblici,
con gusti e tendenze molto diverse, che st
trovano mischiati nel modo pilt eteroclito. 11
pubblico del cinema & infatti il pitt vario che
si possa immaginare: dal bambino al vecchio,
dal semplice operaio al dotto, dalle umile bot-
tegaia alla dama dell’aristocrazia. Ogni etd,
ogni professione, ogni condizione sociale da it
suo apporto a quella «massav» che frequenta
il cinematografo. Ne consegue che 1 gusti non
possono essere identici; lo vediame da quello
che ci rispondon¢ i@ nostri letteri. C'¢ c¢hi
vuole «selo film commerciali » come ci dice
un giovanissimo «aspirante regista», che ha
gia evidentemente il senso degli affari svilup-
pato prima di incominciare; « ispirarsi al gu-
sto delie masse » & per un altro « la via giusta »;
c’¢ persino un lettore che ritiene questa il
« dovere estremo di ogni produttore ». Ma ¢
chi ¢ di parer contrario, e che sostiene che
« artista deve sempre imporre il suo gusto al
pubblico », creando dei lavori ¢« eminentemen-
te artistici » senza curarsi dei gusti dominanti
o udei fattori econmomici». Preferiamo forse
givdizi meno categorici; esigenze commerciali,
dalla considerazione delle quali non si pubd
prescindere nel caso del cinematografa che ¢
una industria, consighano di adattarsi « al gu-
sto delle masse perché i film sono per esse»,
senza indulgere troppo su certi aspetti educa-

tivamente in realth piuttosto dannosi (film po-
lizieschi p. 8.}, correggendo contemporanea-
mente il gusto «nobilitandolo piann piano
senza darne l'impressione». C'¢ chi persino
propone delie cifre: « cinquanta per centw, film
commerciali per le masse; venti per cento, per
I'elevazione delle medesime; il restante a di-
sposizione... dell’intclligenza dei produttori v,
al quali giviamo la proposta.

Tirgado le somme si torna alla eterna questio-
ne del film come artc ¢ come strumento de-
ducazione, olire che di divertimento. ¢ Se cid
che & arte ¢ prodotto dello spitito & naturale
che certi periodi storici diano dei capolavori
(in letteratura, pittura, ecc.) che sono I'espres-
sione viva del movimento spirituale di un po-
palo in quel periodo. Anche i film devons
avere questa caratteristica {criterio Ispiratore);
un popolo in essi vi deve trovare realizzate le
sue aspirazioni pit nobili ed elevate: paliti-
che, militari, morali, ece. Il cinema allora di-
venta anche upo strumento mirabile di for-
mazione della coscienza nazionale ». Benis-

. simo ma... con giudizio. 1! film a tesi nschia

pitt d’ogni altro genere di cadere nel ridicolo
e di sortire Ueffctro completamente opposto a
quello che si vuole ottenere. In questo casoe
soprattutto & necessario che il regista sia essen-
zialmente « ‘un artista’ » il quale deve creare
qualcosa di nuovo che possa influire, anche poco
alla volta, sul gusto delle masse, cosi come

La primula rossa



nanno farto scrittori, poeti, musicisty, pittard
Jogni tempo v, Egll insomma < dovrebbe ave-
e in ogni Olm qualcosa da dire -

unque condizione essenziale & che il film sa
diretto da wn verp artista, ranto quello com-
merciale di medio calibro ma di ottima fat-
tura, come i s fuori classe » ispirato a pun
eriterl artistici. - La massa degli spetratori va
ancora educata» ed & appunto con una pro-
duzione varia, cercando di diminuire sempre
pitt 7 flm « correnti + che piaccions al pub-
hlico = piceolo borghese che fa esclusivamente
il tifo per 1 divi» in qualungue condizione la-

vormo ed applaude zolranto al scnsazionalc,
che st pud farlo. Del resto » gia molti film buoni
od eccellentt per la loro concezione artistica
hanno dimostrato di avere anche un valore
commerciale :. Sarebbe lungo citare, « [ pro-
duttori di film, tenende sempre pia alto il 1i-
vello della loro produzione, dope un certo

tempo si accorgerchbero che si pud guidare
il pubblico ad avere pusti pit raffinati ed equi-
librati insieme ». Cosi intcsa la questivne di-
venta pill complessa; i produttori dovrebbero
essere oltre che degli industnali e degli aru-
sti, del « medici-psicologhi » con un altussimo
compito: quello di «creare 11 gustor» e di
« gundare la massa, non di asservirsi ad essa .
E chiaro che cosi il produttore viene ad avere
una vera e propria missione sociale, di cul
forse non sempre puéd sentirsi all’altezza. In
guesto caso basterebbe che ogni tanto, fra
commedie comico-sentimentall e drammi da
far rabbrividive, si reordasse che esistono de-
gli « strati di umanith pid evoluti » ¢ dedicasse
gualche cosa della sua produzione «a guella
aristocrazia della mente e dello spirito s che
forma in parte la classe dirigente di una na-
zione. £ per questo che in conclusione si pud
dire, tormando a quanto esponemmo in prin-
cipio, che « un gusto attuale delle masse ca-
tegoricamente definibile non esiste » e che vi
sono vari strati di pubblico con gust: € cultura
diversi ¢ c¢he bisogna tentare di portare il
gusto delle classi meno evolute verse quello
delle classi piu colte.

{Jui sorge un'altra domanda: gqueste « classi
colte » vanno al cinematografo per aumentare
il lore patrimonic intellettuale, o per lo meno
per restare nel loro ambiente spirituale, op-
pure per evadere e mettersi a contatto con al-
tre idee e soprattutto con un’altrz vita, anche
se¢ svolgentesi su un piano molto diverse ed
in un cerro senso inferiore? C'é molto da dire
anche su questo punto, ma allora saremmo
noi ad... evadere dai limiti della terza domanda
del nostro concorso e percid rimandiamo la
trattazione dell’argomento ad un’altra occa-

slone. rhn

Si sia preparando un dlalego 3 due nel film *$posiemeci in quettra’. Gli atiori sona Witliam Powell e Floreace Rice,
-agista & Richard Thorpe IM.G.M.]
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ALL'EUBOPEA E ALL’'AMERICANA

I1 FIL.M parlato ha contribuito notevolmente
all'inserzione, nel film, dei dialoghi a due, che
si svolgono gquasi sempre tra uomo e donna,
e che possono conchiudersi in un bacio pin
¢ meno lungo, o in un modo qualsiasi, magari
con la separazione tra i due personaggi che
troveranna pol un’altra scena analoga per chiu-
dere amorosamente il loro rapporto. Il dialo-
go a due ¢ di derivazione teatrale. Gli ameri-
cani ne hanno fatto large uso ed hanno rag-
giunto una particolare abilith nel farlo accet-
tare; anche perché i lore attori sono gradit
al pubblico, sono gentili e graziosi. Gl euro-
pei che hanno coltivato nel cinema muto an-
che il genere intimista, sviluppandolo brillan-
temente e cinematograficamente, risolvono i
dialoghi a due in diverse maniere, usando
molto spesso dei movimenti di macchina, an-
che complicati, che gli americani escludono,
e movendo gli attori nel teatro di posa. Gl
americani invece fanno sedere su un divanetto
lui € let e i fanno parlare. Quale scluzione
& pil « cinematografica »?

Nella soluzione europea gli atteri s1 muovono
¢ la macchina li segue, li accompagna, si muo-
ve con essi; nella soluzione americana la
macchina sta fissa. Anzi: le macchine, perché
talvolta sono due macchine che riprendono la
3Cena contemporaneamente, 0 unz prima e una
dopo (e in questo caso si utilizza la stessa mac-
china). L.a soluzione europea si preoccupa, col
movimento, di mostrare ’ambiente; quella a-
mericana mostra 'ambiente al principio.



Immagimiame dunque una scena i cut <Jue
personaggl cntrano i una stanza, parlano’a
lungo tra i loto e, alla fine, escone di nuove,
oppure ne esce uno e Valtro rimane, oppure
rimangoene tuthi ¢ due. Mentre la soluzione
americana ¢ sempre quells, come descritta
dalla figura, 1a soluzione europea varia di volta
in volta; in genere i latini sono propensi al
movimento Jdi macchina (al carrelio ¢ alle sue
evoluzioni, 1 francesi particolarmente); gli in-
glesi tendono alla soluzione americana, i ce-
coslovacchi preferiscono una serie di ingua-
drature fisse, o di leggeri movimenti. | perso-
naggi entrando dalla posizione A si muovono
fino a raggiungere il divano. Siedono. Questa
prima parte di azione & condotta dal regista
americano con un campolungo fisso dalla po-
sizione B, oppure, usando un obbiettive di
funco pilt lungo, con una panoramica. Appena
i duc personaggi, che fin qui sono stati ripresi
in Agura intera, siedono, interviene un secondo
piazzamento di macchina nella posizione C.
Si svolge qui la prima parte del dialogo: ap-
pena le prime battute; successivamente le due
macchine si stabiliscono nelle posizioni D e D,
cioé nelle due diagonali rispétto ai personaggi
in modo da avere quasi i spalle il primo
{quelto che ascolta) e di faccia il secondo
{que'lo che parla). Talvolta si inscrisce, per
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dare una espressione particolare al personag-
wio o perché si desiders che su di cssu sia
portata 'attenzione dello spettatore, un pri-
missimao piano del personaggio che ascolta o
di quello che parla. Finito il dialogo, avviene
l'operazione inversa a quella descritta in par-
tenza. Cosi facendo gli americani hanno otte-
nuto un altro scopo: quello di mostrare da
vicing i loro attori.

Gili europei per contro si danno minor pen-
siero di mostrare 1 loto attori durante i dia-
loghi. Preferiscono 1 campilunghi, tutt’al pit
le mezze figure. Muovono gli attori; gli attori
spesso gesticolano troppo per assecondare le
intenzioni del regista., Talvolta non & escluso
un primo piano inserito che puo anche scon-
certare U'sttenzione. E il dialogo & svolto un
pezzetto alla volta, e ciascuno degli, attori,
spesso separati, ¢ obbligato a far gualcosa.
1l regista trova all’ultimo momento che cosa
far fare all’attore, e se non trova di meglio,
ln fa camminare. Qualche regista poco accorto
arriva perfino a rovesciare 'inguadratura con
i due personaggi in campo, disorientando di
conseguenza chi sta a vedere poi il film. In-
somma, allo scope di evitare una staticith
teatrale, si sostituisce una mimica teatrale, che
non esclude il dialogo, ma ne complica lo
svolgimento.

In genere si pud osservare che gli americani
abusano pochissimo del movimento di mac-
china; forse perché il regista durante la presa
di una scena vucle rimanere comodo nella sua
poltrona riservata {quelle poltrone col nome
scritto dietro) accanto alla macchina, a guar-
dare gli attori che parlanc.

FRANCESCO PASINETTI

ORIZZONTE PERDUTO

N CTIBIE'Y some Jde! parere che poronmdurre un
Fommyicre @ recarst nei paest da e osmventats
tpsopna raporle con L forza, sivoltelly o mano.
Porse non Banno torte. Almena ael caso di Sanen-
L&, pdese Fantastico presentatoc dal Rl ontzsoso:
PERDUI, guesta misura preventiva non sembra
Jel rutto superflua. E vero ¢he siotratta di un paese
molto simipatico: Lotatto =i fa con moderazione,
perfine le tewioni scalustiche ¢ con la sola cocezione
dellmalenoiismo; la rubcreoiost si guarisce col larte
caldo; basta entrare nella camera di una signoring
affatto estranea per sentirsi dire: = Sedetel §l té
sard pronto subito!.; i bambini cantano. i lin-
gua tibetans, delle canzoni di Brahms; nei lagh
solitari, le ninfe puotano a cracd, © el unicl cu-

stodi delia decenza somo gli scotattell, Cose molto
- belle, ¢ percid puéd sembrare sorprendente che

tuttavia guardiamo guesto paradize con un sorriso
di riserva ¢ con un po’ di disagio. Per comprendere
il perché, basta sapere che a Sangri-la non c'e
tempo brutto: le alte verre delle montagne tengono
lontane ogni tempesta, vgni pioggia. Basta questa
eternz serenita per farci pensare che la cosa non ci
riguarda. giacché senza le violenze degli element
non possiamo € non vogliame vivere, Sono appunto
esse 4 cui dobhblamo buona parte della nostra robu-
stezza ¢ della ploconda consapevolezza della nustra
forza. Altrettanto sereni somo 1 cuori degli abi-
tanti di Sangri-la: anch’essi sono fortificati contro
le violenze degli elementi, ossia delle pussioni ¢
deght 1stinti umani. Ora, abbiamo tutti la nostalgia
dei paradisi utopistici,ma non accettiamn Pequili-
brio ideale se dobhiamo sacrificare a un culto di
dolce moderazione le energie vitali della nostra
csistenza, (Questa specie di buddismo malintesa,
interpretato dagli americani come un regime die-
tetico da sanatorio, non & farto per noi. « Vorred
che wtti gli uomini vivessero qQuassin.. !y — < Al-
lora questa terra cesserebbe di essere il paradiso! ».
Ecco il punto grave. Un nastro paradiso non do-
vrebbe trascurare il fatto che siamo umnini: do-
vrebbe liberarci soltanto degli ostacoli inutili prov-
vedendo che gli istinti antisociali non possano di-
ventar nocivi alla vita comune. Quando il giovane,
arraibiato dalls troppa pace, si mise a sparare di-
speratamente, cro curiosissimo di sapere che cosa
sarebbe successo: era guestz la prova per il valore
del sisterna! Invece tolleravano che un forestiero,
con un pugnn non tanto moderato contre il mento,
calmasse il malfattore, il quale poco dopo se ne
ando dal paese. Ecco essenziale differenza fra San-
pri-la e, poniame, PUtopia di Sir Thomas More:
I'Utopia ci presenta un serio tentativo a risolvere

predalennd detba vita sociale. Sanuee-la & oome o
Juggued posri balneari calimis molto piaceved, che
nerd dopo guatteo settinane o1 rersdono mguiet!
perehé sono sospese o attivith wrnane, F ce ne an-
Jiam, (Forse non ¢ inutile ricordare Putopia moit
Al modesta ma tanto pill impegnative per oo,
aresentara da King Vidorin Nostro pane quotidiann).
3a e ancers un fatto deoatralere genere che me-
noma la nostra indulgenza. [ soggetio di questo
filrn hia avute una trattaziope del tueen descritiiva
v oquindi starica, mentre 3 cinema @ avione. Frank
Capra ¢ 1 suo scenarises Robert Risken hanno sfru-
rato le capacita alluscinanti dell’immagine animara
soltanto nelle sequenze - nepative « che $i svolmong
all'infunri delta valle pacifica: sona seducenti o
seene della gpuerra cinese, inctse onn scarsc mac-
chie di luce nello sfondo nera, ¢ i violento dinami-
smo delle bufere e delle valanghe, scene in cul
trionfano le capacith narrative del Cupra, tanto suy-
gestive per le masse. Ma nella parte centrale el
film tutto st risolve in dialoghi lunghi e in pana-
ranuiche iditliche, dato che si & evitato la discussio-
ne fra Je tempeste della vita reale e le norme dello
Stato utopistico, Seansando i nocciolo del probic-
ma, 51 & perduta anche la drummaticita, ossia, detto
in termini cinematograticl, il mpvimento.

Non basta. Nei film di ambiente quotidiano
S ACCADDE UNA NOTTE, [ ARRIVATA 1A VHLICITA - &
meno sensibile la necessita di ereare un monde ar-
tistico personaie. Ma nei film fisbeschi non se ne
pud far a meno. [ NIBELUNGIHE BON erano un capn-
lavorn; ma i manierismo di Fritz Lang cl assor-
biva tuttavia in una atinosfera speciale, realizzata
rigidamente in opni dettagiiv della recitazione «
della scenografia. In ORIZLONTE PERDUTG, al posto
di una visione omogenea, abbiame Purto di eon-
venzionali elementi disparati: architettura novecen-
tesca, le oleografie delle ciliege in fiore, delle can-
dele, dei bei vecchi, la commedia teatrale del ca-
racteristi buffi e il rcalismo documentario dei ti-
betani in pelliceia ¢ delle montagne - ognuns mes-
so in scena cal mestiere perfetto ¢ pulito dei tec-
nici americani. :

Perché invece ci trovismoe un-po’ rimossi dalla no-
stra terra, guatdandoe il vise del protagonista Ro-
nald Colman e perché in esso vediamo realizzat,
qualcosa di uno stato pilt perfecto dell'urnanita’
La ragione & che con questo viso ol incanta una
personalita d’artista ¢ perché vi indoviniamo 1 forts
sentimenti di una vita vissura, dominati ¢ anmo-
nizzati dalt'intellette - su un livello spirnuale,
senza 1l quale non ¢l piacciono neanche le cose
placevoli. - ENH -
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RONALD COLMAN & nate s Rich-
mond in Iughilterra il g febbraio 18y1,
figlio d’un modesto negoziante di tes-
suti. id nella scuola gveva rivelata una
vena dratnmatica; incerte se fare 'ar-
tore o lo sorittore, € comungue deciso a
nan valerst del suol diplomi di studente,
& a cercare una strada libera, debuud
sulla seena. Aveva sedici anni. Dapo
cingue anni di modesta carriera teatrale,
combatté nella guerra mondiale, Ferite
a una gamba, furono duri per lui i pri-
mi templ del dopoguerra. Uscito dal-
I'aspedale, fu ancora per un po’ un pic-
colo attore Bofidmien senza froppe spe-
ranze. Ma pon era vomo che potesse
restare pscuro per lunpo tempo. S5'im-
harch per 'Arserica con 17 dolari in
tasca. Giunte a Hollvwood, fu notato
da Herbert Brenon, regista tra i pill at-
tivi del muto, il quale gli diede una pic-
cola parte in un suo Alm. Era il 1gzz,
e yia allora, anche se pib rozzamente
dioggi, il cinema americano aveva in-
staurato o «star systemy, ¢ avevg biso-
gno di visi sempre nuovi. Era lepoca
dei tentativi di tramutare da un mo-
mento all’altro uns comparsa in «stei-
las. Un «tipo» come Colman mancava:
un uomo cicé compito, paziente e sua-
dente, capace d'espressioni patetiche ¢
sensibili, adatto per « drammi remantici v
condint d’'una gentilezza nelle scene d'a-
maore che i vigorosi e sportivi primm’at-
tori americani ben di rade sapevano of-
frire. Valentine, Novarro, Colman: tre
vscoperie s di guel periodo. Registi ¢
produttori d'allors avevane I'occhio fino.
‘Ma Colman faticd a imporst. Dieel me-
a1 di lavore nscurn, e pot il giomo fehice
nel quale Henry King, il vecehio ¢ acu-
to Heney King, volle dirigerlo in un
provino. King cercava un protagontsta
« apirimale » ¢ di tipo lating per la sUora
maXNca. Ma il viso di Colman risultava
scialbe. Un'idea luminosa colpi la mente
del regista: o mettetegli un  paie di

R
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XXXIV - RONALD COLMAN

{v. tavola a-lianco)
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batli . Trovata serplice quanto profi-
cua: 1 baffi rivelarono una nuova ¢ mat-
tesy fermezza nel viso scabro dell’attore,
e da allora fine ad oggt sono stat unn
del suoi attributi fisici pil salienti. Li
ha sbbandonati solo due volte: nel con-
QUISTATORE PELL'TNDIA & nelle DUE CTTTA.
Colman divenne ¢ star» dopo LA SUORA
BIANCA, ¢ ancord non si pud immaginare
il pintno della sua abdicazione. Qua-
rantasel annil non sembrano pesar trop-
o sul suo corpo smilzo, e sul suo viso:
difatti, il Colman di ORIZZONTE PERDUTO
& quasi identico a quelle di stoka
manca, Gran lavoratore e molto serio,
Pattore ha sapure mantenere sempre
fresea la sua » formaw, intatla e senza
seosse la sua quotazione. Se s avesse 1l
modo e la pazienza di consultare i re-
gistri nei guahi gli atrentissimi produt-
tori di Hollywaood segnano 1} contribute
in dollari che le « stars v portano per fa
loro presenza alla cassetta, forse si po-
trebbe  seoprire che la cifra data da
Colman appare sempre la medesima, dai
tempi  deli’accoppiamento con Vilma
Bunky a nggl.

1. accappiamenta con Vilua Banky, fu
per 'unn e per Paltra Poccasione pib
opportuna per una popolarita inunensa,
che pateva parere anche duratura. In-
veee Vilms scomparve ool sonore, Fra

wnd cuppis che §omaliginl as rebbeeg por-
tuty dite: da romanzo per signoenne,
Ma se Vilma Banky non era mai un per-
sonagpio, ¢ solo un'onesta bellezza e
un'onesta aterice, Ronald Colman, indos-
sasse un costume del duecente comado
¢ invitante ai salti e alle scalate di ca-
stelli merlati, o un impeecabile frac, vi-
vestiva sempre del suo calore e deils
sua umana intcligenza 1 personaggi,
fosscro pure futili ¢ di carta velina, che
wh toccava d'interpretare. Una tastiera
che pareva monotona ¢ unitorme, va-
riava invece nel dettagh pin sottili, in-
timt e cuasi inafferrabili. Colman tro-
vava uno stile, e per la precisinne severa
dei suci effetti & sempre riuscito a non

 farlo diventare una maniera. E un at-

tore che a osservarlo la prima volta
pud zembrare disadorno e insignificante.
Appare sullo schermo senza nessuna di
guelle strizzatine d'occhio, di quelle bra-
vate fatte per Ta platen, che mettone
subite in luce a pit parte dei sum col-
leghi. Anche la sua eleganza nel vestire
fa di tutto per non dare nell'occhin: mat
una giacca sportiva i oyuelle che con-
centrane su di s€ per un minute rurt gh
sgusrdi, mai un parricolare eccentricn.
Colman ¢ un attore matinconico, ¢ ¢o-
me appare sullo schertno, cosi ¢ nella
vita: solitario, triste, amabilissime. Ta

sug galanteria un po’ all’antica affuscr-
na dif colpo le donne della finzione e
quelle della realta. Ebbe una moglie,
ma noir era che un’avventuriera mde-
@rna di lui: sposata durante un periodo
scervellato della sua prima ginventi, e
ripudiata negli anni dells matorig, 1
wprande amore della sua vira si chiama
Catherine Bennert, e costed & la cognata
di Fred Niblo. Ronnic e Katic non st
sposeranno mal. Perché? Mistero. (Quan-
do gualeuno gliels domanda, Rone {a
un breve gire su se stesso, accende una
sigaretta e apre sull'indiscreto uno di
quet suoi sguardi malixiosi ¢ penetrant,
che non 51 sa che vosa precisamente vi-
gliano dire, ¢ spalanca, sortidendo me-
stamente, le braccia. Forse non [o sa
nemmeno lui. Egli @ un imido ¢ un so-
litario, weloso della sua vita metodica ¢
precisa, delle sue abitodini; ha detto
un giorno: = Mi sono creato una filo-
sofia per me solo. Vive d'accordo con
€588, € 50010 SErENU $& NOGR  Proprnu
felice »,

FILM PRINCIPALT: La sU0RA BTAN-
ca (MLG.OM. rg22), vIGILIA L'AMORE
{Artisti Associati 1424), IL VENTAGLID
DI LADY WINDERMERE (First Natio-
nal-Warner 1g25), L ANGELO TELLE
TENEBRE (Artisti Associati 1926}, 3TEL-
1a paLLas (id.), wRaw opste (Para-
tnount), LA RIVINCITA DI BARBARA
WORTH (Artisti Associati 1927), THE
peviL Te Pay {id. 1931}, TNFEDELE
{Cynara, id. 1931}, TN POPOLO MUGO-
rE {fr. Arrowsmith, id. 1p32), 1A
MASCNERA (1d. rg32), 1L RITORNG L1
BULLDOG DRUMMONRD (Artist Assocati
1G34), 1. COMQUINTATORE DELL'INDIA
{Clive of Indie, 20th Century 1434),
L ey o1TTa (A Tale of Twa Crty,
1436}, 1. FHRIGIONIERD DT ZENDA
(Selenick 1037), ORIZZONTE PREDUTO
{Columbia 1g37).
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NOTIZIE TECNICHE

UN SIGNORE E UN
SALOTTO

1L CINEMA ¢ un campo in cui, come & ben
nota, tutti hapno inventato tutio. Per es. non
e, in messun paese, un regista di una certa
fama che non abbia inventato il carrello e il
primo piano. Ma i campioni nell’arena delle
invenzioni sono senz’aliro certi colteghi fran-
cesi, quelli che nom possuno sentire 1l nome
di Edison senza fare un balzo. Ora, giorni fa,
& apparso su una rivista francesc un articolo
con firma autografa di Abel Gance, in cui il
farnoso regista annuncia una sua nuovissima
invenzione tecnica, che sarebbe il pictografo.
L'articolo & preceduto da una nota redazionale
dalla quale apprendiamo che Gance, coltivan-
do da una parte la poesia e dall’altra la tec-
nica {a lettere maiuscole), « crea una forma ¢
bellezza cterna ». Segue poi la solita afferma-
zione che Abel (Gance ha inventato 1l primo
piano ¢ il carrello; ¢ fin qui la cosa non ha
niente di straordinario. E gih un po’ pili au-
dace la frase in cui il noto scherme triplo,
usatc da Crance nel suo NAPOLEONE, & defi-
nite, sia pure cautamentc, uf precursore del-
T'attuale «schermo gigante w {Magnoscopio);
gincché tanto il sistema tecnico quanto I'ef-
fetro artistice dei due procedimenti non hanno
niente in comune, tranne che ambedue supe-
rano le dimensioni normali dell'immagine di
proieziane. Lo schermo triplo infatti presenta
tre diversc scene combinate in una specie di
trittica, mentre il magnoscopio € unc speciale
ohbiettivo da proiezione che ingrandisce sullo
schermo le dimensioni di un unice fotogram-
ma normale.

Poi segue I'articolo di Abel Gance sulla nuova
invenzione, nel gquale cgli dice:

« Dall’origine del cinema, anz dalla nascita
deila fotografia, si cerca di mettere a fuoco
futti i piani di un'immagine. Ma il problema
sembrava insolubile. Ora, aiutato dal mio ope-
ratore Roger Hubert e dall’ottico Anggé-
nieux, sono riuscito a far brevettare un nuovo
dispositive aottice, il « Pictografo », che scon-
volgerh, io credo, la tecnica della cinemato-

araiia noncheé della fotografia. 1.'iden mi & ve-
nuta esaminande 1 quadri dei grandi pittord,
dove gli sfondi sonc altrettanto nitidi che le
figure in primo piano. Con la nostra inven-
zione, LN persunaggio a 50 centinetri dalt’ob-
bietrivo & a funco come un paesaggio a 309 me-
tri; ¢ cib avvicne senza disporre diversamente
dal solito le lucl, né modificando 'apparec-
chio di presa, ma soltanto con P'applicazione
del nostro dispositive. Conto di usare questo
dispositivo, per I'applicazione del quale si e
costituita una societh con a capo i signori Forre-
ster ¢ Parant, nel mio prossima film che sard,
probabilmente, CRISTOFORO COLOMBO (sic). E
se questoe film si farh, come spero, a colori, 1
msultati ottenuti sarapno sorprendenti, poi-
ché noi ¢ avvicineremo assai, nei nostri foto-
grammi, alle leggi della prospettiva netla pit-
tura, E la pictografia condurrh senza dubbio
la tecnica del cinerna a diventare un’‘arte’».

Ora, né i carrello né il primo piano sono statt
brevettati da messuno. Invece ¢ stato brevet-
tato nel 1936, da un ‘maestro’ operatore ame-
ricano, Hal Mohr, un dispositive molto sem-
plice che, senza avere un bel mome come
quelle di Gance, si propone di allargare consi-
derevolmente la profondith di campo. Riprodu-

B

ciamao tre disegni, con wni Moehr recentemente
ha spiegato sull’ American Cinematographer il
sisterna da Wi adoperato: sistema che. del re-
sto, & previsto in forma rudimentale anche in
serte macching fotografiche, che permettong
di inclinare il pilano della lastra sensibile. La
figura N. I mnstra come il piano della orti-
dezza sis diverso per due oggetti A ¢ B che
si trovino a distanza diversa dalla macchina ;
¢ pilt vicino all’obbicttivo 1l piano in cul s
registra nitidamente Popgetto piit lontano, Yuo-
lendo registrare un’immagine nutida di ambe-
due gli oggetti, bisogna dungue inclinare 11
piano dell'immagine nel modo indicato dalla
figpura N. z - ed & questo il Tipiego adoperato
nellc suddette macchine Ffotografiche. Ma lo
stesso effetto sl pud raggiungere inchinando
ma 1 asse ottico dell’ ob-
N. 3); di possl-
Mohr per la sua macchina

non  Uimmagine,
biettivo (figura
bilita si & servito
da presa.

Non vogliame affermare che I'invenzione di
Abel Gance sia guella di Ha! Mohr, dato che
Gance evita la minima indicazione tecnica in
proposita. Ma basta dare un’occhiara ai saggl
che illustrano il suo articolo {vedi foto in testa

gucsta

di pagina) per constatare che sono nettamente
separate le parti che richiedono una messa 2
fuoco diversa; ossiy nella parte sinistra del-
P'immagine occorre wricamente una nitidezza
delio sfonde lontano, mentre in quella destra
occorre whicamente la messa a fuoco del pri-
mo piano. La stessa cosa sl verifica nelle foto-
grafie pubblicate da Hai Mohr, giacché & pro-
prio questa la limitazione imposta dal suo si-
sterna: realmente il campo di profondith non
& allargato ma soltanto diverso per le diverse
parti dell’immagine. Basterebbe che 1l signore
con gli occhiali si mettesse davanti a quel sa-
lotto, che si vede in fondo a sinistra, perché
egli risultasse completamente sfocato e vice-
versa. Inutile aggiungere che questo inconve-
niente limita "applicazione del ripiego a scene
occasionali.
Pud darsi naturalmente che nel sistema di
Gance, di Hubert ¢ di Angénieux, questo- fatto
non si verifichi e che si tratti quindi non di una
modesta trovata speciale, ma invece di un'in-
novazione che davvero « condurrh senza dub-
bio la tecnica del cinema a diventare un’arte -.
Pué darsi benissimo. Ma perché quel signore
con gli occhiali rimane cosi discretamente sepa-
rato dal salotto che & nel fondo?
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FORMATO

TRA I PROBLEMI inerenti al formato ridotto,
c'e guello deglt scambi dei film tra un Cine-Guf
e I'altro. Ormai la produzione dei film ridotti ha
raggiunto in Italia un certo livello; e tra i nume-
rosi film ve ne sono aleuni che meritano di es-
sere conosciuti da un pubblico pil vasto di quel-
1o delle Mostre, dei Convegni e di ogni singolo
Cine-Guf.

Nel recente volume Cinema sperimentale di 1o-
menico Paolella & un elenco lunghissimo di film
sperimentali jtaliani, con le indicazioni, per ciascus
no, dei nomi dei realizzatori ¢ degli eventuali in-
terpreti: elenco che & di indubbia utilitd per chi
voglia rifornirsi dei film da proiettare. .
A questo scopo I'Ufficio Centrale dei Cine-Guf ha
reato quattre zone, con quattrg citth capo-zona,
che servono alle smistamento dei film. I.e quat-
tro citta sono Mitano (per la Liguria, il Picmonte,
la Lombardia, ’Emilia), Padova (per le tre Ve-
nezie), Roma (per la Toscana, il Lazio, la Sarde-
gna, U'Abruzzo}, Napoli {per I'Ttalia meridionale e
la Sicilia). Gia «i sono iniziate le proterioni qua e
la. Film attualmente in giro sonv: UNO DELLA MON-
TAGNA, TL CASQ WALDEMAR, A VILLA ROSA E PROI-
BITO L'AMORE, UOMC DI MARE, GINEVRA DEGL!
ARMIER] {tutti a soggetta), ZoD, MEDICINA E SPORT,
PESCATGRI DEL SuD {documentari). B certo che 1
programmmi si arriechiranno sempre di pif: sia
per 1| nuovi film che verrannn prodotti, sia per
eventuali riesurnazioni dei prim: film a formato
ridotto, il cul interesse & sotto mwolti punti di vista
notevole; se non altro per giudicare del progresso
o, anche, del regresso della produzione, limitata
per il momento al muto, ma, in compenso, ri-
volta a tutti { generi, compreso il glornale di ar-
tualitd; a questo proposite ricordiamo che il Cine-
Guf Treviso ha realizzate un flm durante il re-
cente viaggio del Duce in Germania.

Per trarre le conclusioni circa la domanda rivolta
in uno degli scorsi numeri d1 caneMa: M formats
ridotto ¢ fine a se stessn o nn?, riportiamo gui quat-
tro risposte, ridotte ai termini essenziali, di appar-
tenenti a1 Cine-Guf:

Serive Teo Ducel (Cine-Guf Pudova): « 1! formato
ridotto & fine a se stesso? Intanto respingo nel
modo pill categorico anche la pin vaga colpa del
formato ridetto di creare illusioni ed illusi. [ pro-
blemi tecnici, che sono molti ¢ non facili, le dif-
ficoltd di produzione, la scarsezza per non dire
irrilevanza delle soddisfazioni, la esipuith numeri-
ca deglt appassionsti non favoriscono certo sogni,
fantasie e illusioni. Il formato ridotio non & un
gioco da ragazzini. 5§ tretta di una particolare
forma di produzione che, per la accessibilitk rela-
tiva dei suei mezzi ed | bassissimi costi, concede
un determinate sviluppo deli’attivitd cinemato-
grafica, sempreché questa sia concepita in istretta
funzione del formato cosiddetto normale. ¥i sono
dei problemi che la cinematografia  normale
non pud affrontare; studio dei soggetti, ricerca
‘sopra tutto di uwomini. Fceo i1 formato ridotto
fucina di uomini, vera ¢ propria palestra di tem-
peramentiu,

Scrive Nello Bandine!li (Roma): «Un formato ri-
dotto pud essere un film, ma ridotto nella sua lun-
ghezza, nei dettagli delle scene, sintetizzate ¢ con-
centrate, e nella proporzione fotografica, Se quindi
il formate ridotto & come un'epitome di un’ordi-
naria ripresa filmistica, non & I'intero film. Per cui
non verrebbe ad essere che un surrogate o anche
un supposto della cincmatografia. lo lo chiamerel
anche formate ad laterem della cinematografia, per-
ché come ogei cosi domani, come in bianco e
nero cosi in colore e cosi in rilieve, il formato
ridotto nen esprimerd mai che una forms pia o
menc dilettantistica, pils 0 meno perfetta appunto
perché dilettantistica, e quindi come introduttiva
alla vera estesa cinematografia d'arte. S’intende
che il formato ridotto pué possedere tuttii pregi
artistici di un film, ma sono pregi che son frutto
di studio e di esercizio, mentre i pregi di un film,
turte te sue forme artistiche sona gia esperienza &
capacithd vissuta.

il formato ridotto & mezzo di avviamento e di per-
fezionamento per la cinematografia (come arte del-
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RIDOTTO

lean Chalhurn, attrice americona, sta riprendenda afcune
scene di un sue corio-metraggo & fermalo ridoto

I'immagine in movimento, sia visiva che uditiva),
sia pur mezzo necessario e, se vogliamo, anche
insostituibile, in senso laton,

Scrive Virgilio Sabel (Torine}: «Se il formato -
dotto ha il difetto di presentare pochi filtn com-
merciabili, lo i deve al fatto logico che i suoi
prodott! sonc soprattutto esperimenti i quali non
possono naturalmente totti riuscire. Con questo
nen voglio dire che tutti 1 ridottisti debbano atte-
nersi a questo genere di film, anzi, quale ¢speri-
mento pil ben riuscito put essere di quello di un
principiante che riesce a mettere insieme un film
comunissitno, senza pretese di novita, ma che pare,
in diciotresimo, un prodotto Capra, Van Dyke?...
Ben si dirhd che quel tale ha della stoffa (¢ ne avreb-
be davvere), mentre un altro che presenta un
film molto sperimentale, molto elevato, molto re-
torico, ma piuttosto vuote, rappresenterd sempre
un'incognita nella realtd pratica,

Molt: grideranno al sacrilegio: il formato ridotto,
«le format réduits, non deve essere un volgare
file commerciale, 1 di-
lettanti devone fare i lo-
ra film «trés en ama-
teurs, con ideali ¢ sco-
pi fieramente opposti
a quelli industriali che
hanno per fine il vile de-
naro... Ragionane molto
bene, n guesto senso,
e specialmente all’este-
o, ques tali che fanno
un filmetto di due bo-
bine come noi facciamo
un rullo di otto fotogra-
fie; ma da noi, poveretti,
si fa queilo che si pud:
quando spendiamo un
kel bigliéttone dz mille
{cifra minima}, per un
film, & anche giusto che
pretendiamo qualche co-
sa di pit che uno stan-
co e caritatevole ap-

plause nella »seduta » di proiezione del club X
e la pubblicazione nel botletting di informazione
al soct. :
All'estero, speclalmente 1n America, considering
pure il formate ridotto come un elevato diverti-
mento; ma da noi, per il prezzo della pellicola, di-
venta un gencre di divertimento concesse a pochi,
Ecvo perché i ridottistl italiani sono in nurnero Ji-
mitatissitmo, superano di poco la cifra dei soci,
tutty produttori attivissimi, dei tre clubs della sola
Parigiu, -

Serive Aldo Remolotti (Palermo): «I1 formato ri-
dotto a nostro parere, ed anche un po’ per espe-
rienzu, vienc ad essere un ottimo mczzo prepara-
torio per i cincasti di domani. £ vero che, come
dicono alcuni, i ridottisti si trovano un po’ a di-
sagio quando affrontane il formato normale: ma &

-un disagio momentaneo, dovuto pii al fatto del

maggiore assoggettamento ad esigenze pratiche del
lato artistico del film, assai pia libero nel ridotto,
che non alle effettive differenze di tecnica.

Ma il ridettista che giunge al « normale v ha, an-
zitutto, una preparazione  teorico-estetica  che
manca a molti dei nostri vecchi cineasti; ha 1'oe-
chio fatto all'inquadratura ¢ soprattutto al mon-
taggio: ha spesse volte una bucna artitudine alla
stesura delle fasi iniziali del filn (soggetto a sce-
neggtatura): ¢, se ha fatto un po’ di scucla
(vome oggi gli ¢ facile), avrd anche la pratica cd
il senso della direzione degli attori, Con questo,
sc difetterd un po’ ne! rimanente potrd in breve

‘rifarsi,

A parts dungue i brillanti risultati ottenuti oggi
dal formato ridotto in € — sia, come dicevamo,
dat Jato artistice ¢ sia anche nel campo scientifico —
noi vediamo come la cinematografia ridotta possa
essere fine a se stessq, nel senso clod di giungere
& vivere parallelamente e sirmlmente alla cinerna-
tografia « normate v. Le basti per ora di adempiere
alla urilissima funzione preparatoria (nel pill este-
s0 senso della parola) per una migliore produzione
della soreila maggiore.

In un altro caso soltanto il formato ridotto potra
fra breve vonsiderarsi fine a se stesso; ed & il caso
della cinematografia a scopo didattico o didattico-

scientifico.

Con i perfervionamenti raggiunti oggt dal formato
ormai standardizzato 16 mm., siamo convinti che
questo, & questo solo, potrd affermarsi con van-
taggio nella applicazione della cinematngrafia al-
I'insegnamento»,

La conclusione definitiva & evidente: non pud es-
sere che una: lavorare, It problema consiste, in
fonde, nen nel fenomeno « formate ridotto» e
nell’applicazione di questo mezzo al cinema, ma
nelle persone che lo adoperano. Un tale per aver
fatto del ridotto pud, domani, passando all'indu-
stria, trovarsi spostato; un altro pud trovarsi be-
nissimo, Circa le divergenze tra arte e industria.
non si risolve con un formato ridotto la questione,
che va semmal risolta dall’individue che si ap-
plica al cinema ed usa del ridotto come potrebbe
anche non usarne e fare, per esempio, delle sce-
neggiature. Comunque, il ridotto ha i suoi van-
taggi, ¢ Putilith di esso & rigonosciuta facilmente:
perché, ridotto o no, la pellicala & sempre pelli-
cola; e le legui del montaggio valgone sia per il
35 mm. che per il 16 mm. IL RIDMYETISTA




FOTOGRAXIA

NON 51T CREDA che not vopliame metterci i catredra
a dettar canoni sulla composizione del quadro fotagrafico:
I'obbiettivo opgi ha talmente riveluzionato tutte quello
<he sino a 1er era ritenuto vangelo 1n fatto di costruzione
e struttura dell’immagine, che sarebbe arduo stabilive fra
le nuove rendenze una direttiva teorica da seguire.

Qui intendiamo piuttosto riferirel praticamente ad ajcuni
nostn lavori, che hanno avuto il collaudo internarionale
di varic esposizioni, per indicarne, come autor e come
studiosi, le situazioni strutturali: csaminate queste come
premesse, potremo ricavamme delle deduzioni forse inte-
ressantt. Perché, se & vero che la fotografia moderna ha
messo sossopra, come abbiamo accennato, una guantith
di convinzioni accademiche che in passato erane ritenute
incontrovertibili, & pur vero che I'efficacia raggiunta dalla
composizione di una immagine risponde sempre ad un
concetto scelto dall’arrista per reglizzare secondo il suo
pensiero quella data sensazione estetica e visiva.

Un genere di fotografia che poggia manifestamente su basi
solide e sicure, & quello che vorremmo chiamar « costrut-
tivon per il suo intento evidente di ricercare, con le sue
linee e le sue rmasse strutturali scelte accortamente, di
dare all'immagine un senso di solidits da cui il quadro
apparisca ben costrutto ¢ composto. Ne risulta una sugge-
stiva sensazione di armonia, nella quale il soggetto prin-
cipale si trova a suo agio e |'osservatore & portato decisa-
mente a partecipare della sensazione del fotografo.

La prima foto che presentiamo, « Bacdeker », non & un'i-

stantanea di fortuna, ma & stata da noi studiata nei minimi
particolari di composizione: si trattava di rendere effica-
cemente, secondo la nostra idea, la grandiosith smisurata
delle Terme di Caracalla; ed avevamo per questo a dispo-
sizione, oltre al nostre armamentario fotografico, un sog-
petto femminile che si prestava a meraviglia. Lo abbiamo
posto in contraluce dinanzi ad una delle enormi vdlte,
attraverso la quale ii sole dilagava sul terreno staccando
mirabilmente [ vari piani delle mura antiche.

Abbiamo cosi ottenuto:

di valorizzare la sensazione di grandiosits delle Terme,
contrapponendo loro la tmisura del soggetto umano e

dando al tempo stesso a ilutto il
quadro linteresse della realth vis-
suta ¢ del contrasta evidente;

di armonizzare la figura all’ambiente
¢ questo a quella, scegliendo un
atteggiamento intonato e significa-
tivo;

di distribuire le masse di huce e di
ombra per modo che tutte risul-
tassero nette e leggibili, con un
tempo di posa commisurate alla si-
tuazione tecnicamente difficoltosa.

La posizione dell'apparecchio, deci-
samente rivolte contro luce e pro-
tetto, s'intende, non solo dal paralu-
ce indispensabile, ma anche da un
qualungue mezzo di fortuna che met-
tesse 'operatore al riparo completo
dai raggi violenti del sole, ha dato al
soggettn femminile un distacco ste-
reoscopico, che contribuisce a dare la
maggior profondith possibile allo
sfondo luminoso.

Apparecchio Rolleiflex 4 x4 — ob-
biettivo 2,8 — diaframma 6,3 - film
pancro -~ dicembre ore 11 - 17,7,

* %

I.a seconda foto che presentiamo, « A
Capri s, & uno studio di contrastn fra
delicate tonalita di bianco c di grigio,
di ombre e di luci, contro al neri vio-
lenti di due vecchie inferriate more-
sche. Qui, invece del controluce, si &
cercato dr sfruttare con un’attentis-

LA COMPOSIZIONE

sima posy le minime sfumature di una
Huminazione piatta ¢ frontale.

f.a figura del gi wvane doveva staccar-
s1, bianco su bianco, sulla parte pit
conservata del muro, mentre attorno
¢ di fianco toni di grigio e di ombra
davano varieth allo scenario del fondo.
Fu scelea appositarnente una lunga li-
nea diritta che taglia verticalmente il
yuadre da destra, perché, oltre a con-
ferire un aspetto quasi di quinta a
tutta la composizione, essa contrasta
vivamente col senso di pesantezza
statica cd orizzontale delle inferriate
sovrastanti.

Rolleiflex 4~ 4 — obbicttivo 2,8 - dia-
framma 8 — Ailm pancro — filtro giallo
chiaro — agosto ore 14 — 1,7,

o

Se da questa breve esposizione di dat
tecnici e di situazioni esteriori voglia-
mo trarre una conclusione, essa cl
sembra questa: che se il fotografo ¢
riuscito con la sua figurazicne, sia
essa studiata oppure cdlta a volo in
un istante fortunato, a suscitare guel-
la suggestiva sensazione di armonia
della quale in principio abbiamo par-
lato, ¢i6 vuol dire che epli ha rag-
giunto lo scopo prefissosi ed ha inpl-
tre indicato, se non una regola, un
mezzo sicuramente ¢flicace per la so-
luzione ¢ un piceolo problema di
esteticd,

GUIDO PELLEGRINT
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ALTGY {Wilane), - Non capird raai per
nuale ragione ana persona che vunl dire
unag cosa intelligente, abbia hisogne d1
uno pseudonimo. {(« Nostromo s nan e
uno pseudonimo: ¢ uns carica), Kd ora
sentiamag 1a cosa intelligente. v Son d’ac-
cordo che In molti cast & opportune
non  Interrompere  la prelezione; ma
yuando s trarta di opere particoiarmente
funghe, mi sembra che un po’ di pierd
si debbu avere per la vista degli spetta-
tor. In questl casi perd, i1 problema
principale diventa quello di interrom-
pere la prolezione in un punto in cui
quel pochi attimi di intervallo non tur
Ining atmuosfera creats dalla prima par-
te del filim; e ciog la divisione dovrebhe
farsi non con ecriter! matematici o tec-
niel, ripartendo up flm n dwee parti
uguali, ma con un criterio logico: U
cito vome esempio di ottima divisione
VIGTLYA D'ARMT in rul la prima parte
termiing cal naufragio e la seconda w
inizt dopo un po’ di tempo in una sala
€1 ospedale; oppure PENSACT GIACOMING
uiocud, tra la prima e la seconda parte,
ha tempn di nascere e di crescere il
hambine o Glustissimo. A proposito, mi
succede tante volte che al cinema vedo
- la gente con i capelli grigi e perfino sul
fetto di morte prima d'averla vista na-
SUBrE; 08514, [ cApita sovenie d'arri-
vare nel bel merzo del film, in maodo
vhe nella prima meez’ora non capisco
Aiente e nell’ultima mezz'ora mi an-
"olu perché non mi fanne pia impres-
sione le scene pit importanti del film che
ho gia visto prima senza capirle. B dav-
vera lanto difficile quel picenlo caleolo
del metraggio che o1 vuale per annun-
viare sui cartelloni le ore precise in cu
s niziano i singoeli spettacoli? Qualcune
to fa, ma purtroppo non si tratta d'un’a-
Dtudine gencrale.

VINCENZG BASSOLI (Bologna). -
Turei 1 film da lL.el citati sono di produ-
zione tedesca, STRADIVARIUS € LA POM-
rapoUR furono proiettati, se non mi
shaglio, nella stagione 1y35-36.

SILLY (Fmperia). — T.o scenografo &
Parchitetta che disegna e costruisce
I'ambiente scenico. Lo sceneggiatore in-
vece espone, sulla carta, il soggetto det-
fagliatarente nella forma in cul sard
alizzato in teatro di pose, descrivendo
a dope Ualira ogni scena, nel suo
sontenuto ed asperte, ed indicando an-
che il dialogo, gli eventuali « rumari s e
% onade in ocut la macching da presa
dovra inguadrare la scena, Per il resto
st rivolga direttamente al Centro speri-
mentale di Cinematografia, Roma, via
Folignn, 40.

ELIG PASCQUINT (Roma). Se uno
che ha gia avuen il premic di un abbo-
namento gratuite, In vince un'altra vol-
ta. allora i casi sono due: o se lo fa re-
walare per un secondo anno o lo regala
alta fidanzara., Quale metodo sia prefe-
ribile, questo ¢ da decidersi secondo il
singolo caso: <l sono | casi in ocui la
rtura in due di (Cirema irrobustisce,
rinfresca ¢ rammenda 1 legami del mu-
o uffeteo; o seno altrl in cul sorgone
disaceordi gquande nd non vuete che

) —
Pubbl. Aut Frel. Wlana S7448-XV

CAPO DI BUONA SPERANZA

‘Coarrispondenra col femorss

guardare superticialmente le fotoprafie,
mentre Jef sitnultaneamente  vorrebhe
leggere pli articol di alta estetica e
sull'unltimo sistema di cinema a colori.
Percits, veda un po’ Lel.

ARRIGO VIT'TORELLI (Roviga). -
Non ride affatto delle Sue domande.
— Weanche tutto cit che si vede sul pal-
coscenico, & soritto dal poeta: molti
dettagli sone introdorti dal regiata per
rendere pit attraente ¢ pil movimen-
tata 'azione visiva. (Questo vale ancora
di pilt per il regista cinematografica, il
quale trasporti sulle scherrno una corm-
media teatrale, v 11 ereatore di un film
dovrebb’essere unico, e percid & inu-
ile dividere le competenze in via teo-
rica. [n pratica, + varl element) di un
film venpone stabiliti dal produttore,
dal repista, dallo scenepgiatore, dallo sce-
nograto, ecc.,in una collaborazione che
spesso & anchie lotta di tutti contro tutti.
I vari ambienti delle scene, per es., sono
generalmente proposti dalls seenarista,
approvati dal produttore v realizzati dalle
scenografo secondo le esigenze della regia
& cdells presa, Qualche accenno di dialogo
si trova spesso gia nel snggerto di prima
stesura; ma in esteso, esso € dato sol-
tanto dalla sceneggiatura. Lel suppone
giustamente che Ja scelta del sogpetta
e della trama, cosi come 1 tipi dei per-
sonapel e le lore battute, dipendoneo
meolta dagli attort in quel momento a
disposizione del produttors.

CORNELIA BEINHORBRXN (Torine). —
Sapeve che gli attori spesso interpreta-
no una doppia parte. Ma che questa
metodo sla praticato ogni tanto anche
dal miei amici & dalie mie amiche, 'ho
saputa soltanto da C. Sgambati, a cui
ho risposto nel num. precedentee da Lei.
Perché mai guesta doppia vita, Cornelia?

H 4 (Milgns). - Un produttore 4i Roma
a cui Lel aveva mandato un soggetto,
Le ha risposto di essere spiacente, poi-
ché la produzione 1937-38% & gid in via
di realizeazione. « Che razza di risposta’s,
Lei mi domanda. Le assicuro che que-
ste risposta ¢ una descrizione sincera
detly situazione: pensare all’'oggi e ma-

]

gari al domani, ma mai prendere dispn-
sizioni a scadenza pib lenga, come &
invece indispensabile per creare una
produzione. Percid veramente pon so
che cosa consighiarle riguardo al Suoi
soggetti. E un peccato, giavché per con-
seguenza maoltl che potrebbero dare un
buon contributu, imitano infine 1 sot-
tommarini (di cui Let ha ranta pratica):
emergono, danno uno sguardo panora-
mice alla situazione e poi si rituffano,
perché vedone che non ¢’é¢ niente da
fare, e cercano altre vie. E invece el
sarebbe tanto da farc.

SALVATORE DANOY (Fenezigy. — La
Prego, non §i SCoragEll non vorrel as-
solutamente perdere un corrispondente
cosi intelligente. E se ha qualche arti-
colo in cantiere, mi mandi pure anche
guesto. (I Sue fiute poliziesco vera-
mente si & stavolta dimostrato infalli-
bile soltanto al 20%, ma dato che su
gueste paginc generalmente non trat-
tiammo di crimunalogiaz, questo Suo fal-
limento parziale non ha lmportanza).

BRAYVMOND. — Gene Raymond, quin-
do nacgue nel 1ge¥ a New York, si
chiatnd Raymond Guiop (perché lo vuol
sapere?). Lattore italiano ~he 1o doppia
si chiaima Carlo Romano.

ANTONIG MESSINA, - In sepuite
alla nostra discussione sulla rinascita dei
clagsicn cnematografici, Lel mi manda
uni proposta che, sccondo Tei, darebbe
risultati miglion delle occasionali Bao-
stre dei Hlm da rivedere. Mi sembra
un’attima idea. « 31 potrebbe affidare la
revisione dei veechi Hlm a quel Guf
che hanno una Sezione Cipetnatogra-
fica. {Jrmai questi nuclei hanno daro pro-
va di voler laverare con entusiasmo e con
coscienza, Esai dungue, dietro espiicite
istruzioni del Centro Sperimentale di
Cinematoygrafia, potrebbero organizzare,
ciascuna nella propria residenza, degli
spertacoli cinematografici ad hoc {gior-
nalieri o serali seconde la convenienza
e la dispanibilitd), noleggiando ali'uopo
una sala di proiezione pubblica. Twvi
verrebbers proiettate quelle  pellicole
che ] Centro avrebbe a cib opportuna-

Csona a celorl, -

niente destinate ¢ 1o scopo sarchbe cosi
raggibnto in picne. Infacti cosi come,
ad escrnpio, a Roma o a Milaue polra
assistery ad una profezione del generc
toteenico ¢ tutta la classe privilegiata
del Cinema, cosl in una saletts di Vato
telapesca porrd assistere i giovage ma-
desto studioso di Cinema, nonché 'u-
mile smatore €, quel che non & trascu-
rabile, un pubblics diseretarmente nure-
Fuse, che, se non pes aitro, si accostera
1 rali prosezioni a titolo di curiosita,
contribucndn enst al maggior successo
JdallYiniziativa. 1l it poi potrebbe es-
et romumentato n pubblica sala, proe
ma o dopo la proiczione, e di easo
metterehbero in rilievo 1 valori dutri-
sect, favendone dei contromti con la pro-
Juzione artualea

MARTOQ CACCTALANZN (Milamu),
Grazie di non csserst scordate 31 me,
[1 likro » 24 ore tn uno studio cinema-
tografice v & di F. Pailavers ¢ pubbli-
cata dall’editore Corticelli di Milann. -
Ta Sua proposta & buona e sard realiz-
zala appena pussibile.

STELIQ EFFRENA. - Vuol dire che
da nra in poi porterd in tasca un perzo
di carta su cul si segnera subito - se
L cipita, magarl anche durante i corsi
d1 ingegneria — quale domanda mi va-
leva fare, In questo mwedo nor da di-
menticherd, Come vede, da questo nu-
mers indziamno di onuove la eritica cite-
matografica, perché richiesta da molt.
Parlererno npni volta di un filim che
meriti di essere discusso in senso sia
pusitivo, s1a negativo. — In linea di mas-
sima, ¢i sono tee ragioni perché certi
film non vengono provertat: da noi: o
fa stessa (lasa preduttrice non ce lo
manda (essendoe limitato il numero dei
flm da proiettarsi, Ta Casa sceglie queili
da cui si ripromette il maggior suc-
cessol; o nessun noleggiatore lo vuele;
oppure la censura non lo accetta. —
Glm CLI ULTIMI CIORNI DI PUMPE], AC-
CUSATA, TL FRINCIPE E JL POVERO non
Allora, a presto. E non
perda ourel pezzn di carta!

O, B, {Teramo), — [} L'echnicolor € un
metodo sottrattive a tre colori. Le tee
immagini parziali sono registrate si-
muitaneamente mediante un sistema di
prismi che speeza il fascio di luce n
due parti. L'uno di questi due fasci
impressiona su una pellicola ortocro-
matica U'immagine « verde », I'altro col-
pisce due pellicole sovrapposte (bipack)
che registranc i raggl verdi e blu. Le
tre pellicole sono sviluppate in modoe
che le parti itnpressionate dell’tmma-
gine formano un rilieve plastico; que-
sto, trattatn con una materia colorante
permette una Vera € propria Stampa
[nel senso tipografico), Con le tre ma-
trici si stampano, net tre colori comple-
mentari a guelli fondamentall, le tre
immagini parziali su un'unica pellicola
positiva. Una guarta vimmagine chia-
ves, in hianco & nero, vienc poi ag-
giunta, — Della moviola he parlate
tempoe fa. - Secondo me, TEMPI MO-
nERNT di Charlot era film di straordi-
nario valore. L NOSTROMO

E LA PHU

LA COLLEZIONE DI GINEMA

RICCA ANTOLOGIA CINEMATOGRAFICA
CENTINAIA DI ARTICOLE, MIGLIAIA DI FOTOURATIE!

UVABBONAMENTO CQOSTA 40 LIRE ALLUANNO

glia.

OJA-CILS

CIRE BEAUX $ILS3. Nuovo cosmetica 8 base di
olic di ricino e cere balsamiche che [a crescere e ci-
usaio delle artiste perché non causa bruciar agli
ccchi espasti alle ly¢i viclente dei riflettori & Stendete
ogni giorno sulle vostre cigle per averle lunghe e folte
OJA-GILS, sels brillante che dera al vostro sguarde
una morbidezza affascinente » Nei colori: nero, brune,
castano, bleu, bleu corbeau, verde. L. 10 contro vaglia a
M. SCAEBINI,

PARI S
13 Rue Auber

ViA AGCCADEMIA 18, MILAND




A m CON LAPOTENTE
6L6 strie G,

lapparecchio che ha superato TAlcor

RADIOMARELLI

“LAPPARECCHIO PIU DIFFUSO IN ITALIA,

GRANDI ALBERGHI - VENEZIA

VENEZIA: GRAND HOTEL
HOTEL ROYAL DANIELU
HOTEL EUROPA £ BRITANNIA
HOTEL REGINA
HOTEL VITTORIA £ BRISTOL

L I D D: EXCELSIOR PALACE HOTEL
GRAND HOTEL DES BAINS
GRAND HOTEL LIDC
HOTEL VILLA REGINA

ROM A : HOTEL EXCELSIOR
GRAND HOTEL

NAPOLI: HOTEL EXCELSIOR

STRESA (Lago Maggiore):
GRAND HOTELET DES ILES BORROMEES

ALBERGHI CORRISPONDENTI

GENOVA: HOTEL COLOMBIA 6. T4 L
MILANO: HOTEL PRINCIPE E SAVOIA 5.AAEAS

FOTOTECNICA

womsperged  SOCIETA ANONIMA - ROMA

TELEFONC 747 /0

Il pid moderno stabilimento
per lo sviluppo e la stampa

dei films

Precisione di consegnal
Perfezione di favorol

PRODUTTORI! Le conste-
tazione dei risultati tecnici da noi
realizzatl vi persuaderd ad affidarci
lo sviluppo dei vosiri negativi e la
stampa delle vostre copie positive

S. A FOTOTECNICA

VIA SPEZIA 82 - ROMA - TELEF. 74-77Q

LaprimariaCasa per
la cinematografia
a passo ridotto

Tutti gl apparecchi e materiali per lo presa

e riproduziohe di pellicole mute ¢ sonore

Chiedete moggiori dettagli e prospetti oll’

Agfa-Foto S.A. Prodotti fotografici

Milone, Pioszo Vesuvio 19
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= la scluzione dei gmochl deve pervenire alla Radu-one dl CINEMA {Sexlcne Givochi
Lazzare Spalianzani 1-a, Roma| non olire il 15 dicembre 1937-XVI. Scrivers chiaraments, olire alls soluzione stessa,
\ anche il proprno nome, cognome e mdmzm Tutti | letkori possono liberamer'e collaborare a quests pagine

Cancorsi’,

Trovare | nomi e |
cognomi degli at-
tori in folografia.
‘Scartare una lettera
per ogni nome in
modo da rrova;e,
dai nomi, i nome
e, dai cognomi, il
cognome di un'altra
assai celebre afiri-

ce dello schermo.

Alda Parcdi |Genova|

PIVI CANORI

A soluzione esalta deli’acroshico si avrad, nelle caselte in risalto, il titolo
di un grande film italiano.

I - La diva di ‘Una noite d'amore’
SR 2 - Un grande cantante polacco
P— 3 - in ‘Ave Maria*
[ - 4 - La cantante tredicenne
5§ - La Roberta del film omonimo
6 - ! suo nome é Jeanette
7 - Un cantante americano interprete di ') cantante
dell'Opera’
S 8 -la... ‘Donna Fatale'l
e © 7. . 9-la compagne di Fred Mac Murrsy in ‘Valzer
e Champagne’
i |« .e—. 10 - Ung nostra grande cantanie & diva
R 11 - !l divo della... paglieital
P 12 - Il figlo de... 'L'Ammiraglio’
3 2 Il tenore di "Canto d’amore’
Liane Dozzi (Venerzia-lido)

SALTO DEL CAVALLO

Soluzicne: L'ULTIMA PROVA - PROIBITO
MESSAGGIO SEGRETO - FEMMINE Di
LLUSSO - RED SALUTE

CHE COSA FANNO?

Prima folo: Eleanor Powell scrive degli

autografi. Elementi omessi: matita e carla,

Seconda fole: Gio-

! VINGITORI ,
: DoH. Ignazio Nencha - Via Sonnino, 132 A - Bari

Avv. Roberto Castori - Vie Monaci, 5 - Romas

canc al bigliardo.
tlementi omessi: stec-
che e bigliardo con
biglie.

Terza {oto: CIliff Ed-
wards (Ukelefe lke)
suvona la chiterra,
Elementi omessi: lo
strumento.

Serivere le soluzioni in inchiostro e con seritiura
molto nitida. Tra i solutori di Mesostico doppio
fotografico saré estratto a sorte un vinci-
tore. Premio: un abbonamento annwale a 'Cine-
ma'. La soluzione dei givochi pubblicati nef 34° fa-

scicolo apparird nel 36° (15 dicembre 1937-XVI}

o Dlreﬂ' respans. : Do, [UCMNO DEFEQ o
) RIZIOL' & C An. per Arla_ della Srampa MJ“HO

Propuela Tet. riv, pes i testi e per e lusicazioni. A norma deil'arn. € ddla
legge vigents sui duilti d'aulore & lassalivameats (aite divieto di riprodurre
articedi e illustrazioni dells rivivia CINEMA quando non se ne it la Tonte



ALA LITTORIA S.A.

ROMA

LE LINEE AEREE

P1U CELERI
' GLI APPARECCHI _*
~ PIU MODERNI

REZZI PIU.
ODESTI

R

ULTIMISSIME CREAZIONI
DI GRAN MODA
in ! | | B

£anet;ie ' SOCIETA ANONIMA

Seferie ITALIANA

Uelluti STABILIMENTI
1S4 CINEMATOGRAFICI

“Industria della Seta”
ROMA - ViA DEL TRITONE N. 64

Negozi di vendira nelle H [] M A
orincipali citta d'ltalia




la COLOR FIUM

presentera

PRODUZlONE GRAND NATIONAL

| DISTRIBUZIONE SOCIETA ITALIANA AUTORI EDITORI
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