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“doglic vivere con letizia® si potrebbe giudicare, guardendo guests forografle di Assia
Moris illuminera con conirasti dell’'cperatore Akos farkss, yn film di genere drammatico.
Ma, il titolo stesso fa cambisre subitc opinione: infati ‘Veoglio vivere con lelzia' dells
Sapec, & un [ilm leggero, appartenente » quel tigo di produzione sulla guele | produttori
ital'ani puniano per essére sicuri in anticipo del successe del film. Ma snche Iz commedis
senlimeniale e comica pud, se ben tratteta, riuscire pregevole. Poiché gli elementi che la
_compongonc sono molto abusali (scenelte piccann, batiyte spiritose, equivoci] occorrerd
che il registe proceda, nel realizzarla, con tatta e buon gusto. In queste sirada si & messo
il registe di ‘Yoglic vivere con letizia’, Camille Mastrocinque, che & enche, con Marie
Saldati, lo scenarista del film ed ha ambieniata parte detla vicenda [interpreti, oltre alla
Noris, Gina Cervi, Umberta Melnali, Clers Padoa, Marisa Yernatil in limpidi esterni natu-
rali, girati al Parco MNarionale degli Abruzzi.

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici

ACCUMULATORI
'HENSEMBERGER

Un annoe, lire guaranta

LA SHOCHIKU COMPANY...

.. .8 stata invitata ad aiusare le Bo-
cieth cinesi per la produzione di flm.
Per coltivare le relazionl culturali
cino-giapponesi, 1l sig. Lo Mig-vu,
eminente produttore cinese e rap-
presentante della « Lien Hwa Kuon-
su Movie Company» in Shanghai,
ha recentemente chiesto alla Shochi-
ku Cormnpany di alutare hnanziaria-
mente e tecnicamente le compagnie
cinesi per la produzione di Alm.
I.a Shochiku ha deciso d’inviare a
Shanghat, verse la meta del corrente
mese, diversi rappresentanti della
Compagnia per studiare il piano per
la cooperazione.

UM ACCORDO NIFPQ.TEDESCO

...per lo scambio di film culturali
fra it Giappone ¢ la Germania, &
stato firmmato il 3 novembre a Ber-
lino dai rappresentant: della Koku-
szl Eiga Kyokai of Japan (Societd
giapponese per t film internazionali)
¢ ia German Film Industry Board.
GTi scopi di tale accerdo sono: au-
mentare le relazioni amichevoli fra
i due paesi: scambiarsi, senza limi-
tazioni di quantitd, film di cultura
presceltt dagli Enti firmatari; pro-
muovere la cooperazione nella pro-
duzione di film culturali,

FARTITA DA TEMPO SIMONE 5iMON...
. ..che rappresentava, per il cincma
francese, un tipo caratteristico, s1
pensa a rimpiazzarla. Si fa oggi il
nome di Louise Carletti, una sca-
perta di Jacques Feyder che I’ha
messa fra gli interpreti di CENTE DEL
circo, 11 film c¢he sta pirando in
Germania,

GRACE MOORE...

...lascerebbe la Columbia? In un
recente 1ncontro a New York con
Samuel Goldwyn, questi ha propo-
sto all’attrice-cantante di interpre-

A s : -

tare un f:lm per la saa produszione.
Nello stesso tempe  la Columbea
WVEVY PLEpPAaT4io un soEgetta origl-
nale di Hay McCarey e Hitb Tho-
mas, EASY Salning (Hueka naviga-
ziore), per Pinterpretazione di Grace
Muore.

ESTABROOK PRODUTTORE...

... Howard Istabrook, sccneggiato-
re di numerosi film, da CTMARRON a
DAVID COPPERFIELD, ha deciso di de-
dicarst d’ora in pui, esclusivamente

-~ alla preduzione. Dato che la sua col-

laberazione col repista Frank Lioyd
per WELLS FARGO ha dato ottumi ri-
sultati, la Paramount o ha definitiva-
mente promoesso «produttores affidan-
dogli come primoe film EVERYBODY'S
GiRL (La ragazza di tutti), soggetto
di Samson Raphaelson. Protagonista
sard Frances Dee. Estabrook avrebhe
poi l'intenzione di produrre 1a vITA
DI VICTOR HERBERT con Irene Dunne
e CARMEN; di CarRmMEeEn st parla da
parecchio tempo; per interprete si
faceva il nome di Gladys Swarthout
¢ per il regista quello di Rouben
Mamoulian; ma sembrz che DMa-
moulian non trovi adatta per il
ruote di Carmen la Swarthout.

FAMMNY* DI PAGHOL..

. ..ritorna sullo schermo. Il seguite
di mariUs (conosciuto in Italia col
titolo MARSICLIA} era gih stato rea-
lizzato in film nel *31 in Francia,
da Allegret e rifatto I'anno seguente
in Italis da Almirante, con Lam-
berto Picasso e Alfredo de Sanctis.
Ora la Metro Goldwyn Mayer ha
acquistato i diritti di trasposizione
sullo schermo della commedia di
Marcel Pagnol. FANNY verra diretto
da James Whale, il regista di Fran-
KENSTEIN, dell'vono mnvisieiie e di
LA CANZONE DI MAGMNOLIA, e che di
recente ha finito 1L CRANDE GARRICK
di produzione Le Roy-Warmer Bros.

A cento anni di dislanza si celebrs la coslruzione della ferrovia americana dell'Qhlo, nel

film di Frenk Lloyd “Wells Fargo”, interpreti Joel MeCrea e Frances Dee (Feramount.

359



Olanterpreti dr Faxsy saranno Frank Morgan o
Wallace Beerv, Produttore un nuovs: Henry He-
ningsan. Latince che sostervd i ruole di protu-
pomista non @ ostata ancara prescelts

HOTIZIE DELLA PRODUZIONE

- Roberr Wiene, il regista del o0 o CALIGARI,
renlizzerh n Francis DA MEZZANOTTI ALL AL
- HBimane Simon ha inixiare sotto 12 reein Jdi Sid-
ney lLanhcld avork B nacr.

- STOLEN HONEYMOON & 1F nuove titelo proposto
pet PERFETTA ARMONEA dt Mamoulizi con la Ro-
gors ¢ Boyver. Bdward Kaufmann ¢ il prodorttore ¢
William Slavens Me Nutt scrive Ta sceneggiabnrs.
- Dapo LA NOTTE & ~Nostra per la Warner, Ana-
tile Litvak realizzerh per la stessa casa THE ama-
ZING DR, CLITTERHONE,

1ho

— Paul Muni sarh probabilmente $ICTOR HiGO,
dopo essere stato PASTRUR ¢ #0ra, nel film che
1Tt Wallis ¢ Henry Blacke produrranno per la
Warner ¢ di eni Wolfgang Reinharde ¢ Heinz 1He-
rald hanno seritto il soggetto.
— Rohert Sicdmak ritard in Inghilterra nel’ 48 nor-
LENARE che ha gid reslizzato in versione francese.
Henry Fescourt realizza tn Franeia 170CCIDENTE
dal romanzo di Flenry Kistaemekers, con Charles
Yanel.
— Mervyn Le Roy & stato tichiesto datla RUK.G
per produrre un fim,
— Hat Roach ha scritturato Pattrice Margaret Bul-
lavan per interpretare due film all’anno, per un
perinde di tre anni. Tl primo sard roap suow da
ut racconto di Lric Hatch, séeneggiato da Warc
Connelly, per Ia repia di Lewis Milestone.

- Helen Meinardi, che ha scritro 1] sopucter d:
INCONTRO A PARIGE, ¢ stuta scrivturara dalla RK.OL
per collaborure con Harry Sepat alla scenewmaarura
di RHOOTING AT TUE Mo0ON, prodottn da William
Sistrommn.

— Tay Garnetr dirigera 1A GIOIA D1 AMARE con
John Barrymaore ¢ Trene Dunne, Produrtore Fe-
lix Young.

JACQUES FTEYDER.,.

.. ha detto a proposite del cinema a colori: = | co-
lovi costituiscono un ottimo  clemente per dar
vita alle sequenze cinematograbche. 51 dovrebhe
tuttavia poter agire con cssi cost come avviene per
la luce. 1 produttori richiedono perd colort natu-
ruli, E possibile tutto ¢it? Conciliare una cosa con
Faltra? Ognune di noi vede, infatti, una grada-
zione colorata in modi differenti. B¢ la macchina da
presa riproducesse in maniera del tutto realistica |
colori, il mondo sarebbe fueri di sé: cartoline iltu-
strate, si direbbe ¢con orrore. A mio avviso la cine-
matografia a eolorié in dipendenza della concezione
artistica del regista. Non & necessario, por csein-
pta, che il cielo sia assolutamente azzurro o i campl
innegabilmente verdi; importante &, mvece, che i
colori sieno rapprescntati con una certz audacia,
Sarebbe quindi desiderabile che il ¢cinema a colon:
raggiungesse gli efferti del bianco ¢ nero e che 1ali
effetti tossero irasportati, a seconda del tempoera-
mento dell’artista, nells rappresentazione croma-
tica. Non & di importanza il farto che gh effetti
cromatici sieno o strettamente realisticls o meno.
Essi riuscirebbero in ogni caso a convincere, Il
mio ideale della cinematografia a vemre & guello
di esprimere nel colori un certo temperaiiento s,

LA U.F.A,..

...che, con la Tobis, rappresenta la massima Casa
cinematografica tedesca, ha fatto i bilanci della
produzione in questi giorni. I dirigenti della Casa
sono soddisfatti. Tl carattere dei film & vario: par-
titt dall’idea di realizzare fikm politrei, di assobury
propaganda, 1 varl produttori dipendenti  dal-
I'L.F.A. hanno a poco a poco modificato il punto
di vista iniziale, riprendendo 1 generl pil svariat,
seconds la tradizione del buon cinema germanico.
Vi sono tuttavia {ilm peliticd; ¢ tra questt i primo
luoge va citate PATRIOTI, dovuto a Karl Ritter, i
guale perd realizzeri quanto prima un film altro
genere con Lilian Huarvey, ritornata «in lorma s e
constderata una delle vedette dello schermn in
Germania: ella & la protagonista di FANNY ELSSIER
realizzato da Paul Martin che ha diretto la Harvey
anche in SETTE scHiarei, LUn"altra attrice che va
per la maggiore & Olga Tschechavwa, protagonista,
accanto a Willy Fritsch, di voLO TEMPERTOS0 VERSD
cLAatnA, fillin sullaviazione civile divetto da Brch
Waschneck., La cantante Maria Cebotari, che &
venuta in [ealia per un Alrn di Gallone, & ka prota-
gontsta i cuorr ForTT direttn da Herbert Aaisch
con Gustavy Dicssl. "Fra ¢l altei film dell'U7 T A,
SONG: IN LICENZA 5U PAROLA DVONORE di Karl Ritter
con Roll Maoehius e Toge Theek, LA CONTESA PER
1. FaNcivLo (o film do ragazz diretto Jda Erich
Waschneek, 1L sistero 1 serey voxx diretto do
R. A, Btemmle con Maria Andergast, che narra
una strana vicenda al centro della guale ¢ uns
ngve abbandonata, TEsMpPora ke b piacony direrig
da Hans Deppe con Hanst Knoteck e Vikior Staal
Lo commedic lepgere comico-sentimentali sono
ritnrnate con onore sugli schermi tedeschiz Ta A
AMICA BARBARA, DUE PER DUF NFL LITTO A BATDAC-
CHING, L4 GUERRA DEI LEARDT NELLA JIOLLEDAN.
Chuesti 1 film gid progrunmati allinizie della sta-
gione 11 cotag. Lt sl stanno aflestendo altet Al
tra ©ogualt LA Banasenra con Zarah Leander, di-
retto da Detlef Sicre & stata

[attrice svedese &
scritturata et un altro film, sotto la regia i
Carl Froclich dali'impegnativo titolo paTrIA. [N
altro genere sardl GASPARONE trateo dall'operetta Ji
MMillocker e divetto da George Jucolw, con Marika
Rakk a2 protagonist. Altes Alme syiveiaN di Her-
bert Maisch, rra 1 aenirols con il piccela Peter
Danna ¢ Willy Fritsch, ¢aALZzR DI MEXZANOTTE
von Brigitte Hornev, regia di W, Pourjansky, che
gita pli esternt o Africa settentrionale, FUOCHD 1
saxT'REMG con L Daegover, 1 QUATTRO CoMIa-
GNONL O UTOMETTO TE #PARY CROSSTE con Viktor e
[Kowa, Accantn ai fitne spertacedari, 1a U1 A an-
novera una seric i film sclennitics cubtucali didat-
tier dal maceT wNreeN alto studio deile 1eawr-
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Scidaii sia realizcando in talia. Lla scenografia & di Andrej Andrejeff e di Guido Fiarlni.
Annie VYernay & la protagonista.

5 T,
‘li mistera di Betly Bonn® (Ufa)

Jeona secolo XYHE per ‘Tarakanova', il film che Fedar Ozep con ia collsborezione di Mario -

I} registe John Brahm; gli americani hanno volutg anglicizza

P
re i suo nome dopo averlo

scriturate in vietl del film ch'egli diresse in Gran Brelagna, ‘Giglio infranta’: un attime
film, interpretate da Dolly Haas che rifece |8 parte sostenula, nella vecchia pellicola di
Griffith, da lillian Gish. Ora Brahm sta dirigendo una scens del suo prima film americeno,
negli stabilimenti dells Columbis, interpreti Dauglas Montgamery lqueilc di *E adesso

pover'uomo '] e Jacgueline Weils

KING YIDOR..,

...dope aver realizzato STELLA DaL-
Las, per Samuel Goldwyn, & stato
in Francia; si & recato a visitare sta-
bilimenti ¢d ha incontrate produt-
tori. Tra questi, Scrge Sandhberg, il
produttore di PERLE DENLLA CORONA.
Vidor non ha ancora deciso quale
sard il suo prossimo film; certo pre-
ferirebbe non «rifare » una vecchia
peilicola, come STELLA DALLAS, rha un
soggetto originale, Sandbery gli ha
proposto di andare in Francia a rea-

lizzare un film: tenuto conto che at-
torl e registi francesi varcano ocen-
no, perché non dovrebbe gualche
americano lavorare a Parigi? A Vi-
dor, Sandberg ha offerto oltre che
una somma abbastanza cospicuz an-
che la massima liberta, « Patrete fare
mtto cid che vorrete, — ha detto,
avrete futto a disposizione, 1 mezzl
piltt vistosi: vorrei che voi faceste
per me un film colossaler. Non si
83, per org, se Vidor accetterd o meno
quests offerta.

RATURE, alcuni dei quali presentati
quest’estate & Venezia hanmo otee-
nuto grande successo.

LUPE VELEZ...

...dopu esscr passata per anni da
una casa cinematografica all’altra, in
Auperica (non ¢’ ditta importante
sotte la quale ella non abbia inter-
pretato abmeno un film), ed aver
quindi lavorate in Inghilterra ¢ in
Francia, & stata scritturata da una

casa messicana, la « Film Sclectos »,
per interpretare sotto la regia di Fer-
nandc de Fuentes 1A ZANDUNGA.

IL NUGYO FILM DI ERMST LUBITSCH..,.
...& incominciato. 5i tratta di L'oT-
TAVA MOGILIE DI BARBABLU, tratto da
uny commedia di Alfred Savoir;
protagonisti Claudette Colbert ¢ Ga-
ry Cooper; aitri interpreti Edward
Everett Horton, Luis Alberani, Da-
vid Niven.

Scena d'ambiente 1520 nel fllm italiane L'ultima nemica’ diretlo da Umberto Barbara, in-
terpreli principali Fosca Giachet, Elens Zsreschi, Maria Denis che vediamo in quests
inquadratura sssieme a Mario Fisu, (S.C.LAL

BANGO DI ROM

CAPITALE E RISERVE L. 244.258.172.98

’
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tutte le forze economicke e politiche sono mobilitate ai fini del-
Pautarchia, parcla non pin nuova per ogni cittadine che ha vis-
suto § giorni duri ma luminosi dell assedio economico.

Quel che qui particolarmente interessa é di vedere la parte che
nella lotta diuturna puo essere affidata al cinema; il problema, in
questo settore, si presta ad essere considerato sotto duplice aspetio:
la cinematografia intesa come industria ¢ la cinematografia al ser-
wato di tutte le tndustrie nazionali,

Considerando la cinematografia come industria, la battagha del-
lautarchia impone la creazione di un complesso industriale sem-
pre pii serio ed organizzato che risponda alle esigenze sempre pith
raffinate di un pubblico che ha vive e innato 1l senso estetico. K
un grande passo inmansi é stato compiuto. La Cine-Citté & vera-
mente une sede degne di un centro nastonale ed internazionale di
lavoro, destinate a dare il massimo impulso ad wna ndustria che
ner vuole essere eschusiva ma che, in vista del mercato mondiale,
con ampiezza di vedute si presta ad ogni collaborazione, inten-
dendo solo affermare la propria vitalitd. Gettate dalla politica
cinematografica del Governo le basi economiche e industriali,
necessita oggi che quanti si dedicano alla produzione filmistica
sentanv la necessitd di dar wvita ad un film nazionale, ad un
movimento nasionale che sia industria, degno quindi di tal
nome.

Soggetto, dialogaxione, ambienti, carattere deglt altori, vecita-
zione, metodi stesst di produziome, tutto deve ispirarsi ad una
norma; costituire wi sistema produttivo che porti alla creazione di
film nazionali: é questo il maglior sistema per aprive agit stessi i
mercati stramiert. Quando su Cinema Vittorio Mussolini affronto
il problema del caratlere che la produzione nostra dovrd assumere,
apparve netta, dalle parole deil autore, la impostazione di un
fema: in un setiore come quello cinematografico noi possiamo be-
nissimo apprendere dalla collaborazione cordiale con industriali
americani molte cose: dalla fecnica alfle organizzazione, dal tipo
di pellicola che viscuote Papprovazione delle masse al sistema com-
merciale di lancio del prodotto finito. Apprendere questo, per cer-.
care por nel nostvo spivito e nelle nostre possthilite § mezzi atti a
consentive In creazione di wn prodotio nettamente [taliano.

E qui subentra il secondo aspetto del problemna, forse il pik impor-
tante per la sua vastiia che nulla esclude: la cinematografia deve
servive in pieno Pindustria nazionale!

Occorre oggi non soltanto che 1 produtiori sentano la necessitd di
guel che pus e deve essere il film nazionale, ma che Uindustria
stessa, in ogni suo settore, consideri, per il proprio wvantaggio, e
soprutiutto nell'interesse del paese, quali immense possibilita ad

essa schiuda fo schermo.

OGGL, IN ITALIA, per la volontd lineare e ferrea del Duce,

La sartoria, ad esempio, ¢ Uarredamento della casa, sono puvie
integrale del cinematografo. La moda, cosi come la scenolechica,
¢ impegnata a fondo nella grande gara di dar vita ad una produ-
zione nasionale tecnicamente perfetta. Come scrtve Sensani in
altra parte di guesto fascicolo, prendendo lo spunto dalla meravi-
gliosa Mostra del Tessile di Roma, molfo, moltissimo si puo fare.
St ¢ anche fatto, ma il pubblico non ha mai saputo, non se ne é
accorto. Eppure le masse amano il film americano perché vi trovano
ambienti suggestivt, mode nuove, archiletture e scenotecniche che
suggeriscono mitle idee, ognt sera, per il modo di vestire e di am-
mobiliare ed arredare la casa. I¥altra parte, se la moda ¢ la sce-
notecnica ctwematografiche esigono prodotti muovi, lo schermo fi-
nisce con lessere il piik fedele ed efficace agente pubblicitaria. Le
folle, vggi, orientano buona parte della lore vita secondy cio che
vedono al cinema, e se vedono cose moderne, pratiche, belle, cia-
scuno le cerchera per portarle a casa sua. Un ritmo di produzione
come quello odierno si presta mirabilmente al lancio dei prodotti:
st tratta quindi, da una parte, di valutare un mercato nuovo di
assorbimento, ¢ dall'alira, di apprezsare i vantaggi enormi che lo
schermo puo offrire per la pubblicita der prodotti. Ma, per carita,
non abbiamo paura della parcla propaganda. Se essa serve a far
conoscere e ad indicare di che si tratta, niente di megho per 1l
pubblico che vunl sapere.

L’Italia Fascista é in condizioni di ecceztonale privilegto: la strut-
fura corporalive puc consentive accordi agevolissimi, facilitando
cosi guella generica azione di conoscenza e propaganda che puo
contribuire da una parte al mighioramento estetico-artistico dei no-
stri film e dall’altra ad una réclame (parola mercantile se vogliamo,
ma esatta nel caso specifico) per guel che si produce! E tutto si
risolverd in un duplice risullato: [talianité wvera, assoluta, com-
pleta del film, propaganda costante, intelligente, efficace del pro-
dotto [taliane aill'interno ed all'estero. L'ltalia ha mipegnato
oggt batiaglie di afiinamento industriale ed indipendenza econy-
mica tali da poter sustenere la lotta e vincerla con sensibilita ar-
Hstica, con aderenza modernissima ar bisogni che si moltiplicane
e s affinano,

In tal modo la partecipazione dell’industria cinematografica alla
battaglia per lindipendenza economica potrd assumere wn peso
propagandistico di notevolissima importanza: sintesi espressiva ¢
vistva della vita di un paese lo schermo puo e deve essere mosira
permanente ¢ permanente ilustrazione persuasiva del prodetio na-
zionale. Se alla funga iz'sm‘degh' interpreti, realizzatort e tecnici
Sfacessimo seguire, nel film Naliano, la indicazione particolare di
alcuni prodotti nettamente nostri e che per la loro bellexza possono
suscitare Uinteresse delle masse, non compivemmo opera utile?

Vado oltre: non sarebbe uno squistto, gradevole dovere Fascistu?



Una scena di *Amo te sala’. | costumi
. sono in tulle rayon e felgarante

NuUOVI TESSUTI NEL TEATRO DI POSA'

I, CINEMA, essendo I'arte dell’occhio,
¢ arte della superficie espressiva. La « su-
perficie » pill importante rimane sempre il
vis0 umano; ma mentre gia il teatro ci ha
msegnato di quanto aiuto possa essere per
Uespressione dell’interprete il valore dei
costurul ¢ della scenogrsfia nelle loro va-
rie forme e tinte, if cinematografo ha sco-
perie in modo definitivo il « linguaggio
delte cose », E noto ormai a tutti che il si-
gnificato di un bel viso pud esserc preci-

sato da un costume adatto come stoffa e

come taglio, e che la stessa attrice appare
brutta o bella secondo 1'abilith con cui il
figurinista ha saputo mettere in rilievo i
pregi del corpo, nasconderne 1 difetti, dar
risonanza ai movimenti: il costume crea
la cornice per le parti scoperte del corpeo,
mentre fa indovinare nella forma pit per-
fetta, quasi stilizzata, quelle tnvisibili,

E intuitivo che il costumiere, come ogni
altro artista, non possa creare con la sola
fantasia ma dipeada dalla materia. Parte
della sua capacitd ¢ appunto rapprescntata
da una vasta conoscenza delle stoffe a sua
disposizione: conoscenza che gli permette
di trovare in ogni singole caso il tessuto
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suscettibile di realizzare la sua « visione »,
Non basta scegliere la stoffa che corri-
sponde di pili a quella usata in realta dal
personaggio che si1 vuol rappresentare; non
basta, voglio dire, sapere come vestiva una
marchesa del Rinascimento o come vesta
oggl una signora ¢ un contadino. Bisogna
mvece essece fisionomista delle stoffe: co-
noscerne 1 caratteri per poter fornire a
ogni figura il costume che meglio realizzi
la duttilita o la rigidezza, lo splendorg o
la povertd, la volubilitd o la fermezza vo-
hute dal regista e adatte ail'attore.

A questi criteri artistici se ne aggiungono
altri di carattere economico. L’economia
richiede che il massimo etfetto sia rag-
giunto con fa minima spesa. Lcco una
delle ragioni per cui il cinematografo si é
fatto pioniere nel campo dei nuovi tessuti
misti ¢ artificialt. Il mostruoso assedio eco-
nomico che fu stabilito da Ginevra contro
I'Italia ha definitivamente rafforzata la
volontd degli italtani per il raggiungimen-
to di quell’autarchia cconomica deila quale
perd 1l Fascismo gid da molti anni aveva
segnalato la necessith alla Nazione. I ten-
tativi per sostituire con prodotti itahani

certe materie prime importate dall’estero
non sono evidenternente né di oggi né di
ieri. E intuitivo che certi prodotti, ottimi
da ognm punto di vista, esposti attual-
mente nella Mostra del tessile, sono il ri-
sultato di lunght anni di ricerche pazienti
e geniali compiute nei laboratori italiani.
(¢ voluto un certo pertodo di tempo per
sviluppare 1 nuovl tessuti in modo da dar
loro possibilmente tutte le qualith delle
materie originali, Ma il cinema non aveva
bisogno di aspettare che lo scopo fosse
completamente raggiunto, giacché fo esi-
genze del cinema sono diverse da quelle
della vita e della moda quotidiana. Nei
primi tempi, i tessuti di cut trattiamo ave-
vano una durata limitata che perd bastava
per le esigenze del teatro di posa: nel no-
stro campo, ci¢ che deve durare & {'im-
rmagine impressionata, non 'oggetto che
posa davanti all’obbiettivo. Sc st presenta
quindi al costumiere un materiale di du-
rata sufficiente che costa la quinta o Ia
sesta parte di quello finora utilizzato, cgli
non pud pon servirsene.

Lo stesso vale per il teatro. Fu infatt:
nel 1925 che cominciai le mie esperienze



ncel campo dei tessili misti, ¢ ricorda so-
prattutto 1 risultati soddisfacenti ottenuti
nella rappresentazione della SaNta OLIVA,
nel 1933, Le applicazioni al cimema ri-
salgono pure fino al 1932; e i lettori sa-
ranneo probahilmcntn btupiti di appren-
dere che gid nel 1935 mi ero valso quam
esclusivamente di questi tessuti per 1 miei
lavort cinematografici. Nel film amo TE
s0iA si affermavano ottimamente, sia co-
me resa fotogenica, sia come durata; e,
in seguito, fui sempre pit soddisfatto, an-
che dal punto di vista economico, quando
ebbi da preparare i costumi per cavaLLe-
RIA ¢ LA DAMIGELLA DI BARD,
Naturalmente, visitando la Mostra del
tessile inaugurata di recente a Roma ho
potuto facilmente constatare i grandissi-
mi progressi compiuti. Per esempio, I'arte
delle tinture si pud dire perfetta: ho visto
infatti che si & arrivati a rendere pratica-
mente tutte le gradazioni di ogni tono,
cio che non solo permette di raggiungere
qualsiasi effetto di chiaroscuro nel film
monocromo, ma ci da anche buone spe-
ranze per l'uso delle nuove stoffc nella
cinematografia a colori naturali,

Ho detto che il problema del cinema non

¢ semplicemente quello di riprodurre la |

realtd, cio che significherebbe nel nostro
caso speciale: prendere le stoffe che si
preadono anche in realth. In molti casi,
un effetto pill vero & raggiunto con arti-
ficii: & noto come, per esempio, nella re-
_ gistrazione del suono, la migliore ripro-
duzione del tuono non & ottenuta con una
presa « dal vere » ma invece mediante tam-
buri, latta, piselli o oggetti simili. Non

ol

Particolare della Maostra Nazionsle del Tessile
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Sceng di balle nel film ‘la damigelle di Bard’ con costumi
di tarlatane, tle rayon e sete vegatali

solo: ma, in molti casi, la perfetta rico-
struzione di un ambiente storico darebbe
al pubblico di oggi un’impressione diversa
da quella che quest’ambiente aveva al
tempo suo, € quindi un’impressione sba-
gliata. Nella magnifica esposizione storica
aggiunta alla Mostra del tessile, si am-
mirano neile vetrine i preziosi broccati e
damaschi dei secoli scorsi e sui dipinti
dei maestri la ricchezza det costumi por-
tati dai santi, dai principi, dalle signore.
Ma sono immagini fisse, e certa rigidezza
arcaica, che ci pud piacere nei monumenti
del passato, non farebbe figura altret-
tanto bella sullo schermo. Un’attrice no-
stra, infatti, vestita con un sontuoso brog-
cato originale, difficilmente potrebbe muo-
versi con quella disinvoltura graziosa che
ci sembra indispensabile per esprimere il
fascino femminile: risulterebbe pesante ¢
quindi shagliata, anche se storicamente
esattissima. Siamo abituati a stoffe pil
leggere che accompagnino docilmente il
corpo della donna, ed ecco perché il co-
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stumiere deve trovare il giusto compro-
messo fra autentieita e gusto attuale. Non
scegliera percio le stoffe che anche nella
consistenza mirano ad imitare quelle an-
tiche: troverd invece molto adatti alcuni
dei nuovi tessili che, pur adottande 1
vecchi disegni, sanno rappresentare Ine-
glio 1a «linea modernan. Né va dimenti-
cato che alcuni di questi nuovi tessuti,
grazie ai loro riflessi quas: metallici, per-
mettono giuochi di luce molte fotogenici.
Vi sarebbero molte altre constatazioni da
fare. Mi sia permessa tuttavia almeno di
segnalare che nella Mostra del tessile vi

DAY

Rispondende all'articolo « Il film italiano pud
andare in America? », pubblicato nel numere 29
di Cinema, Augusto Maure, acuto osservatore
della vita americana, sviluppa un punto di vista
nettamente opposto a gquello d&i Valentin Man-
delstamm. Ma la contraddizione fra i due ar-
Heolisti st spiega col fatto che la vita americana
si rivela in modo assai diverso & a seconda del-
U'ambiente ¢ della attivite della persona che se
ne occupa. Cos, il Mandelstamm, che vive nel
centro della produzione industriale e che vede
i problema dell'importazione europea per le
classi del pubblico americano, ha necessariamente
una swa concextone; wmentre il giornalista, i
guale si mescola con la folla della capitale &
sente tf gusto delle prandi masse, ne ha un’alfra.
Non ¢ da dubitare della competenza dei due
scrittovi. Ma, sentite le due opinioni, dobbiamo
concludere che il pmbfema del pubblica ameri-
cano, ¢ quindi quélle dell’importazione di film
italigni, nown apﬁaiona tanto semplict come ri-
sulterebbe da ognyno det due punti di vista, che
@ nostro giudizio Sono entrambi parziali,

Dopo la pubblicazione _delle vari¢ puntate di
questo articolo, ¢f riservidng di concludere con
una nostra ultima parola.

LE PREMESSE dalle quali parte il Mandel-
stamm, appaiono opposte al vero.- A un pgior-
nalista italiano che da una dozzina d’anni vive
in Ametica e che, sia in Italia sia negli Stati
Uniti, 81 & sempre oceupato di cinematografo,
siz concesso di « rettificare » le incsattezze, le
imprecisioni, le posizioni irreali, sulle quali
gli sembra costruito l'articolo.

La richiesta comanda la produzione

3

La produzione americana é nettamente infe-
riore alla domanda, dice Mandelstamm. B
inesatto affermarlo. Regola generale che vale
per tutte le industrie d"America, cinematografo
compreso: il fabbisogno del pubblico & sem-
pre puntualmente rispettato e soddisfatto. Né
esiste ragione perché non dovrebbe esserlo.
Non manca qui né capitale, né attrezzatura, né
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.sciute di mese in mese

sono anche quel tessuti rigidi di antica
tradizione, come la canapa ¢ la ginestra,
che ho trovato molto utili a scopi sceno-
grafici, ¢ cioé quande esst non debbano
servire ad esprimere il movimento, come
per tappezzerie, ammobiliamento, ecc,
Questi tessutl, oggl giustamente di nuovo
valorizzati, offrono a prezzt modici effetta
di una magnifica purezza di stile, Basta
conservare ad essi il loro carattere un po’
rustico ¢ semplice, per arvivare, col ri-
torno a queste fibre, a nuove possibilita
di realizzare 1l nostro gusto moderno,
GINO SENSANI

RO IL FILM

"IN AMERICA?

uomini, né volonth di lavarare, né iniziativa,
per supplire con rapidith sbalorditiva alle ri-
chieste del pubblico. La civilth americana —
in fondo — & tutta precisamente qui. In ogni
scttore industriale prima legge & che la pro-
duzione vada di pari passo con la richiesta;
il produttore mantiene costantemente gli occhi
sul termometro delle vendite ¢ quando il mer-
curio tende a salire, sa gik che cosa deve fare,
Nef settore del cinema,

come negli altri, le ne- -
cessith del consumeo

{ncl caso specifico del-

I’esercizio) sono cono-

ed in rapporto ad esse
ed alle specifiche esi-
genze si regola la pro-
duzione.

Due categorie &i contri

I cinematografi dei
grandi centri metro-
politani, si dividono
in due categorie: i
grandi locali a catena,
controllati dalle mede-
sime case produttrici,
ove 1 flm vengono
presentati per la pri-
ma volta e lanciati; e
i cinematografi mino-
ri, rionali, 1 cosi detti
eneighborhocod» o
« community theatresy,
per lo pil anche que-
sti a catena, apparte-
nenti a compagnie di
noleggiatori di film,
non di produttori.

I teatri della prima ca-
tegoria sono quelli che
hanno i nomi famosi
in tutto il mendo: sa-
no situati nei punti pii

p
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strategict delle citth, nei distretti teatrali, nelle
varic « Broadways» ¢ «Main Streets: d"America.
T'catri colossali, che reclutano il loro pubbico
in tatti i guartier: della citth. 'Veatri per i quali,
4 New York, ¢ 81 incomoda anche a fare un
viaggio di un’ora di ferrovia sotterranea. 'Tali
teatri presentano un solo ed unico film alla vel-
ta: il film dcl wiorno che, a New York, in qual-
the caso, & rimasic in programma per un anno
consceutivo e pitt, Teatrl per i quali — inutile
rilevarlo — non pud esistere un problema di
scarsezza Jdi film.

1 « neighborheod theatres » si trovano in tutti
1 guartieri ¢ reclutano il loro pubblice - fe-
delissimo ed assidus - eschusivamente fra gl
abitanti del quartiere stesso, Sono sale di pro-
iezione talvolta capacissime ed elegantissime,
che non hanno mai il loro nome nelle pagine
di- pubblicith dei giornali. Non ne hanno bi-
sogno, poiché i film che presentans si sono
fatti gia un nome famoso con le centinaia di
migliaia di dollari investiti in pubblicity dal
s produttore » al tempo del lore lancio. T il
pubblico, volta per volta, sa quali film si pro-
iettino nel « suo » cinematografo, perché ci passa
davanti almeno duec volte al giorno: quando
va e quande torna dal lavoro. Che se poi qual-
cuno abitasse a due o tre isolati dal ‘suo’ ci-
nematografo e non avesse la possibilith di veder
da sé che cosa ¢’¢ di bello in programma, ecco
il cinematografo che provvede — gratis — a
tenderlo edotto delle novita, a mezzo di cir-
colari gentilissime, recate per posta a domi-
cilio, valta per volta; basta lasciare il proprio
nome ¢ recapito all’'uomo che ritira i biglistti,
per fruire di questo servizio,

Cinematografi che sono una specie di « rendez-

Il cinema *Mew Amsterdam’ di Mew York



vous » del vicinate, ove gli spettalori {in pre-
valenza donne sino alle cinque di sera) si sa-
lutano ¢ si sorridono. Cinematograli che alle
mymme offrono la comodith di un « foyer »
ove lasciare la carrozzetta con il piccolo, sino
alla fine detlo spettacolo.

Spettacolo eterno che comprende due Him di
forza, 1 cartoni animan, il giornale ¢ un gene-
roso nonché stimolante acconto dei quattro
o sei tilm che si proietteranno nel corso della
scttimana, Due film di forza: ma niente film
A ¢ hlm B, come afferma il Mandelstamm.
(}ul non st conoscono che film A

E con guesto non si vuol dire che tutti i film
prodotti ad Hollywood siano al medesimo li-
vello per intenzione d’arte, per costo di pro-
duzione, per riuscita. No. 51 vuol dire sol-
tanto o, meglio, si vuol constatare questo:
che se uno dei due film proiettati in un cinema
rionale & della Metro, Paltro pué essere della
Paramount o declla Columbia: o tutti ¢ due
possono essere della Metro, della Parsmount
o della Columbia: in base
alla formula del calcolo sono estesissime, ma
i nomi che si alternano sono sempre queldi.
Prectsamente quell: delie otto o dieci case che
cita Mandelstamm e che possiamo ripetere per-
ché non costa nulla: Metro, Paramount, War-
ner-First National, 2oth Century-Fox, United
Artists, Universal, R.K.(., Columbia, ecc.
Con dieci ¢ con quindici cents sina alle cinque,
€ con ventt o venticinque dopo te cingue, in un
cinematografo rionale si pud assisterc alla pro-
iezione di due lavori come SARATOGA ¢ KNIGHT
WITHOUT ARMOUR, I'uno con la Harlow e 'altro
con la Dietrich. Oppure si pud vedere SAINT
QUENTIN ¢ MISTHR DOOD TAKES THE AIR, 'uno e
Paltro della Warner; precisamente i due ultima
programmi nel ‘mio’ « community theatre 1, il
« Carrol », in Utica Avenue, Brooklyn N. Y,

le combinazioni

Esiste nn mondo di produtteri indipendenti
di film?

Mz quali? Samuel Goldwyn? Walter Wanger?
Selznick?, ecc. ecc. Indipendenti da chi? Essi
rappresentano capitali di milioni ¢ milioni e
interessi legati a « tutte» le grandi case pro-
duttrici,

Seconda regola generale a proposito dell'in-
dustria amcricana. Come non esiste industria
che si mantiene al di sotto della richiesta, cosi
non esiste ombra di indipendenza fra i grossi
industriali di qui. Tutt: sono legati pilt 0 meno
saldamente fra loro, con alleanze pill ¢ meno
scgrete € con cointeressenze pill o meno volu-
minose. Si direbbe, per esempio, che la Gene-
ral Motor dovrebbe essere in aperta concor-
renza € in lotta dichiarata con Ja Ford Motor,
con la Chrysler e cosi via: errore, 'una ha
azioni delt’altra, 'una ha cointeressenze nel-
I'altra. 1dem ad Hollywood: tutte le case fanno
capo al medesime gruppo di milionari. E quelli
che si chiamano «indipendenti» sono i pid
legati a filo doppio con tutti. A colui al quale
venisse il ticchio di settersi a fare davvero
lindipendente, salterebbero tutti addosso, per
mangiarselo in un boccone.

Bsiste nna produzione economicissima?

Film approntati in otto giorni? Dove? Quando?
11 pubblico americane & troppo esigente per
contentarsi. Accetta, magari, film banali, ar-
tisticamente negativi, logicamente assurdi; ma
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Il “Capitol Thealre* di Jefferson

anche questi li vuole serviti hene e presentati
con sfarzo.

Film in economia, non s¢ ne produconc: pro-
ducendosene, non troverebbero teatri ove st
fosse disposti a proiettarli: trovando questi tea-
tri (¢ ragionare per assurdo) non si troverebbe
pubblico disposto a sorbirseli. Tutti i tentativi,
in tal senso, sono sempre inesorabilmente e
miserabilmente strozzati sul nascere.

Oggi, in America, chi volesse lanciare una
nuova marca di automobili o una nuova casa
cinematografica, dovrebbe essere disposto a
mettere fuori milion, impegnandoli in una
battaglia pid a mezzo perduta,

(Juale sarebbe la sorte di un film approntata
in otte giorni da un autentico indipendente?
Quella di non poter essere proiettato.
Perché? Ecco qua. Inutile pensare ai grandi

1’ Caolany Theatre* di New York

tempi di Broadway, appurtenenti alle case di
Hollywood. E chiaro che chi spende - po-
niamo -- due milioni di dollari per produrre
un film ¢ ne spende un altro mezzo per lan-
ciarlo nel proprio teatro e in tutto il mondo,
non & cosi balorde da togliere il proprin film
per cedere Il suo bancone di vendita 3 un con-
corrente che, se oggl non fa paura, potrebbe
farne domani sc incoraggiato; e che, frattanto,
gli alienerebbe la clicniela, presentando a que-
sta un prodotio scadente e deludendola. Siamo
nell’assurdo.

11 cinematografo rionale? Ma il cinematografo
rionale, noleggiando un film, paga anche - e
non pags — quelle centinaia e centinaia di
migliaia- di dollari che furono impiegati per
lanciare il film stesso, Chiare? Quando il pit
umile dei cinematografl della pil povera dcelle
sezioni del « down-town», ' poniamo di Bo-
wery, venuto il suo turne ricsce a mettere le
mant su un film come ANTHONY ADVERSE e pud
presentarlo. al suo pubblico con un altro film
per soprammercato come THE BOHEMIEN GIRL,
guesto cinematografo offre a cingue cents 1'uno,
due film che si vendevano al pubblico aristo-
cratico di Broadway a un dollaro 'une. E &
offre a un pubblico povero, che pazientemente
attendeva l'ora dei cinque cents al pezzo ¢ che,
durante ’attesa, da settimane, da mesi, sen-
tiva parlare di questi due capolavori, li sentiva
magnificare dalla stampa, dalle persone piu
fortunate che avevano avuto i due dollari per
vederll in « sede ambita s, che da settimane e
da mes) era addirittura ossessionato .dal gran
chiasso che intorno ai due film s’era fatto,
aftraverso centomila richiami pubblicitarl. Que-
sto cineratografo di Bowery, dunque, eredita
un patrimonic di pubblicitd che vale milioni,
che ha gia lievitato, che rappresenta una gi-
gantesca battaglia vinta contro ogni piu re-
sistente e ostinata difidenza. .

Ora, quale interesse avrebbe il proprietario di
questo cinematografo di Bowery nel presen-
tare al pubblico un film rimediato alla meglio,
sopra 1l quale non sia stato appoggiato un sin-
golo dollaro di pubblicita? I minor costo di
nolo? INemmeno questo: perché & impossibile
competere in concorrenza con i grossi € i po-
tenti che hanno un mercato vastissimo e che,
quando arrivano al cinematografo di Bowery,
hanno gih spremuto il loro film, si da cavarne
lautissimi guadagni in tutte il mondo.
(continua) AUGUSTO MAURO

CHIRA  tigianp
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II. ROMANZO di Napoleone con Maria
Walewska offre largo campo alla fantasia
perché mancano deile fonti storiche di-
rette. Napoleone non ne parlo mai. A San-
t'Elena, come ricorda Las Cases, evito
sempre di parlurne e solo alla notizia della
sua morte s1 lascid stuggire una fugace al-
lusione: « Fu Talleyrand che me la fece
incontrare », Non esistono lettere o ricordi
della Walewska che possano illuminarei su
quell’episodio. Non ne parlano né Talley-
rand né Fouché, I soli riferimenti dell’e-
poca, e del tutto esteriori, i trovano nelle
memorie deila contessa Potocka, della du-
chessa d’Abrantés e di Madame Rému-
sat. Cosi la storia st confonde con Ia
leggenda.

Il prime incontro fra Napoleone e la con-
tessa Walewska non avvenne a Varsavia,
ma 2 Bronie, una piccola stazione dove
P'imperatore sostd alcune ore prima di
fare 1l trionfale ingresso nella capitale della
Polonia. « Liberate la Polonial» gli aveva
gridato facendosi largo tra la folla. L’im-
peratore aveva sorriso e le aveva offerto
un mazzo di fiori. « Tenetele come pegno
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1L ROMANZO DI MARIA

delle mie buone mtenziont. Ci rivedremo
a Varsavian,

Poclu giorn: depo a Varsavia — siamo nel
novembre del 1806, all’indomani delle
strepitose vittorie di Napoleone contro i
prussiant e 1 russi coalizzati — il principe
Poniatowski offre un gran balio in. onore
di colui che si annunzia il liberatore. Ma
Napoleone cerca invano, fra le mille dame
che si aggirano fra le sale del Gran Pa-
lazzo la sconosciuta di Bronie. E non na-
sconde il suo malumore col maresciallo
Durec; che a Bronie aveva aiutato la sco-
nosciuta a farst largo fra la folla,

Il malumore del nume non isfugge a Tal-
leyrand sempre attentissimo a indagare gli
stati d’animo del suo signore. « Bisogna
assolutamente scovarla» sussurra all’orec-
chio di Duroc. E all’indomani mette in
moto la sua polizia personale. Un’indiscre-
zione della cugina della Walewska mette
Talleyrand sulle tracce della sconosciuta.
Oramai tutto & facile. Egli offrird un nuo-

‘vo ballo nel palazzo che |'ospita e I'impe-

ratore vi incontrerd la donna che cerca. Il
principe Pontatowski s’incarica deli’invito.

WALEWSKA

E un grande onore per il vecchio conte
Walewski, che alleta di settant’anni ave-
va sposato una fanciulla di diciotto, que-
sta visita dell’eroe nazionale, Nessun dab-
bio che Maria aceoglierd con entusiasmo
I'invito del principe di Benevento. Senon-
ché Maria Walewska non vuol saperne e il
rifiute diventa pilt fermo quando Ponta-
towski le rivela che ¢ 'imperatore stesso
che la chiama. Inutile indugiare su que-
sto complesso problema di psicologia. Fu
il vecchio conte Walewski che s'impose
con la sua auteritai. Dopo le preghiere,
Pordine al quale si doveva obbedire.

Al balio offerto da Talleyrand, Maria Wa-
lewska respinge l'invito che le porta Po-
niatowski a nome dell'imperatore.

-~ Non ho nessuna voglia di ballare.

— Ma questo ¢ un ordine! L’imperatore
ct sta osservando.

Segue un breve colloquio fra Poniatowski
e Duroc, quindi fra Duroc e 'imperatore,
dopo di che Napoleone muove verso il
divano dove le danze hanno lasciato li-
bete un posto fra Maria Walewska e la
contessa Potocka.



La prima frase che 'imperatore rivolge a
Maria ha un tono di severiti che le fa
abbassare gh occhi, « I blanco sul bianco
non sta benes. Ma € un attimo. « Perché?
Non ¢ questa 'accoglienza che avevo il
diritto o aspettarmi »,

Intanto l'erchestra intona la controdanza.
Napoleone st alza e s'inchina davanti a
Maria. Non & un invito, & un ordine muto
¢ perentorio. Maria Walewska s’alza e se-
gue 'imperatore, ruentre nella sala si fa
un gran silenzio. Poniatowski e Duroc
respirano, mentre Talleyrand sorride reg-
gendo fra le mani un bicchiere di limo-
nata in un piatto di vermeille.

Sotto lo sguardo del nume Maria Walew-
ska si muove con grazia incantevole, ma
il suo pallore sembra davvero troppo bian-
co in quell’abito bianco. L'imperatore non
le parla, ma prima di ricondurla al posto,
la fissa lungamente ¢ le stringe ostentata-
mente la mano.

— Come vi pare che balli/{ - domanda
sorridendo alla spiritosa contessa Potocha.
— Avete riso di mef

La famasa ritirata di Napoleone, come sppare nel film

— In verita, sire, per un grand'uomo bal-
late perfettamente.

« Non ho visto che voi, non ho ammirato
che voi, non desidero che voi. Una ri-
sposta moito sollecita per calmare 'ardo-
re dit N.o»

Questo fu il biglietto che Maria Walew-
ska ricevette ['indomani da Napoleone.
« Non ¢'¢ risposta» dice seccamente alla
cameriera. VMa questa non & ancora uscita
dulla stanza, che entra il principe Ponia-
towski. E lui che ha portato il biglietto e
che ¢ incaricato di riportarne la risposta
a Duroc. Tutte le insistenze riescono va-
ne. La mattina seguente un altre biglietto
che Maria rifiuta, quindi la visita di Du-
roc ¢ di innumerevoll personaggi dél mon-
do ufficiale. 51 muovono perfino i membri
del governo provvisoric con un partico-

lare messaggio rintracciato dal
Masson. Alcune frasi: « Fin tanto
che le passioni domineranno gli
uomini, voi rappresenterete, signo-
re, una deile potenze pin temibili.
Uomini, avreste sacrificato la vo-
stra vita alla degna e giusta causa
della Patria. Donne, non la potete
servire con le forze del vostro cor-
po: la natura vi si oppore. Ma,
in compenso, vi sono altri sacri-
fici che potete fare e che dovete
imporvi, anche se penosi. Credete
che Ester si sia data ad Assuero
per un sentimento d’amore? Si ¢
sacrificata per salvare la patria ed
ha avuto la gloria di salvarla. Pos-
siamo noi dire altrettanto di voi per
la vostra gloria e la nostra feliciti! ».

La ritirala di Mepoleone {da una stampa dell’epoca)

Maria Waleska non sa, probabilmente, chi
siano Ester ¢ Assuero, ma il messaggio &
fin troppo chiaro. Nel frattempo la con-
tessa Abramovie, che Poniatowski le ha
messo accanto, apre il secondo biglietto
di Napoleone. « Vi sono dispiaciuto si-
gnora? Avevo peré il diritto di sperare il
contrario. M togliete il ripose! Date un
po’ di gioia, un po’ di felicith ad un po-
vero cuore pronto ad adorarvis,

Pare una favola ed & storia vera. Colui
che ruppe gh indugi fu, ancora una volta,
il vecchio conte Anastasio Walewski, il
marito settantenne, cui pareva un’incon-
cepibile irriverenza declinare l'invito ad’
un pranzo di gala che quel giorno stesso

Una pactite & dama di Charles Boyer e Reginald Owen durante yn
intervalla di lavorazione.



le veniva rivolto dall’imperatore. Egli stes-
so si occupd della torlettze della moglie:
niente bianco su bianco.

¥ la battaglia la vinse il buon Duroc. Fu
lui che indusse la contessa Walewska al
primo convegno notturno al Gran Pa-
Jazzo. Convegno fatto di lagrime e di di-
sperazioni. Napoleone si mostro estrema-
mente umano. « Non voglio che il tuo
cuore! »,

Come era inevitabile, alle lagrime e alle
disperazioni seguirono giorni pilt calmi e
notti pit serene. Una mattina il generale
Berthier, il solo che ha il permesso di

I7e

entrarc dall’imperatore senza tarsi annun-
ziare, resta di sasso nel veder fuggire una
donna da un’altra porta. Il capo di Stato
Maggiore lancia un’occhiata sul vassoio
della prima colazione: due tazze. La sua
bocca si distende in un timido sorriso.
« Cosa c'é? - insorge I'imperatore — occu-
patevi dei fatti vostrils,

In quegli stessi giorni Napoeleone non di-
menticava Giuseppina. « Ho riso molto ri-
cevendo le tue ultime lettere. Tu ti fai
delle bellezze della grande Polonia un’idea
che non meritano. Ho ricevuto la tua let-
tera in una cattiva soffitta, avendo mota,

vento e pioggia per lettor. Cosi, scrive
dal quartier generale di Finkenstein, dove
Paveva seguito Maria Walewska.

Al sopraggiungere della primavera Napo-
leone riprende la guerra contro la coali-
zione. I la vittoria di Friedland. Trenta-
mila polacchi caduti in guella dura cam-
pagna, la Dolonia accresciuta di quattro
dipartimenti. La pace di ‘T'ilsitt, il conve-
gno dei tre imperatori, sembra veramente
segnare 'inizio di un'éra di calma e di
prosperiti, L'imperatore ritorna a Parigi,
dove la Walewska viene a stabilirsi pochi
mesi dopo, in un villino della rue de la
Victoire. Napoleone stesso ne ha sorve-
gliato 1'arredamento. La Corte st agita.
Quale sard la parte della giovane dama
polacca nclle sorti familiari dell’ impera-
tore? Giuscppina ne ¢ tutta sconvolta e
non dissimula Ia sua gelosia e il suo ran-
core. Sull'idillio imperiale, che non ¢ pit
un segreto per alcuno, ministri ¢ corti-
giani tessono le fila calcolate dei loro piani
insidiosi. Uno sopra tutti, Fouché, on-
nipotente capo della polizia, cerca di sfrut-
tare la passione del sovrano contro I'un-
peratrice Giuseppina, di cui ¢ notoria-
mente il nemico trriconciliabile, I toriuost
disegni dell’astutissimo ministro sembra-
no avvantaggiarsi di un fatto nuovo e im-
preveduto: la prossima maternith di Ma-
ria Walewska, I’annuncio di un erede, che
avrebbe potuto rappresentare quella con-
tinuith che era negata al legame con (iu-
seppina. Ma come legittimare una simile
nascita? Scparazione, divorzio, finto puer-
perio imperiale?

La fiera dama polacca respinge con orrore
una finzione che comporta la rinuacia alla
sua maternita. E allora all’amore di Na-
poleone, alla sua gioia improvvisa e scon-
finata di un’imminente paternitd di cui
gli era stata cosi pertinacemente negata
[a capacita di fronte a Giuseppina che
aveva avuto due figli dal primo marito,
non si offerse altra prospettiva che il di-
vorzio. Ma a favere di chi?

In un colloquio ricostruito dall’Aubry si
ha la misura dell’abilith diabolica di Fou-
ché. If duca di Otranto é alla presenza
dell’imperatore che lo interroga minac-
cioso. « Perché in Consiglio vi siete oppo-
sto al matrimonio con la Walewska? ». Ii
duca risponde evasivamente, ma il sovrano
esige una risposta precisa. Egli la sa: « La
gravidanza di cinque mesi della contes-
sa». L’annuflamento dell’unione attuale,
la pubblicazione dei bandi potrebbero oc-
cupare due mesi ¢ il duca conclude: « Que-
sto fanciullo, questo erede presuntivo ve-
nuto al mondo un mese o sel settimane
dopo le nozze, sarebbe per i} mondo il
frutto di un adulterio ». Una breve pausa,
quindi Fouché riprende: « Sire, in un pae-
s¢ in cui la malizia non ha rinunziato ai
suoi diritti, un matrimonio in gran pom-
pa a Notre Dame con una donna giunta
all’ultimo periodo della gravidanza offri-
rebbe larga materia ai motteggi ed alle
ironie ». ['imperatore rimane interdetto.
Fouché ha vinte. Il matrimonio con Giu-
seppina sard annullato, ma chi ne pren-
dera il posto non sara la Walewska, ma



Talleyrand, da una incisione di Boiily exequite intarne al 1810

Maria Luisa d’Austria. La ragione di
stato sara pil forte di gualsiasi conside-
razione sentirnentale. Maria Walewska ri-
tornera in Polonia, dove il vecchio conte
Anastasio le riaprira la casa e riconoscera
per suo 1l figlio che nascerd pochi mesi
dopo e sarh un giorno il mimistro degli
esteri di Napoleone III. Ma I'amore di
questa dolee creatura sard pia forte di
ogni affronte e di ogni delusione. Nei
giorni della sventura, quando, tradito da
tutti, I'imperatore sard costretto dai suoi
marescialli a firmare 'atto di abdicazione,
Maria Walewska comparird a Fontaine-
bleau. Aspetterd invano, un'intera notte,
di essere ricevuta. Come preso da un so-
gno sonnambolico, Napoleone le far dire
di « aspettare » per tre volte e s1 dimenti-
cherd dell’amica che piange in una gelida
anticamera, davanti a Constant che ne
avra un’indicibile compassione. Solo al
mattine avanzato [imperatore si ricor-
dera come trasognato di lei. Ma la fe-
dele amica era partita singhiozzando. Essa
ricomparira ail’isola d’Elba insieme col
piccolo Alessandro e dissiperd per alcuni
giorni fa tetra selitudine del grande. con-
finato. Napoleonc rivivra le ore di Varsa-
via perché il dolore scmbra avergli resti-
tuito 'umanita di quei giorni. Le doman-
derd notizie di Maria Luisa, ma la nobile
donna non le parlerd dell’avventura fedi-
fraga di chi [’ha sopravvanzata nell’ascen-
stone al trono. E quando, con ’animo in
tumulto, le confiderd ["ardito disegno del-
I'evasione, essa gli donerz 1 superstiti
gioielli per concorrere essa pure, a modo
suo, al successo dell'impresa.

Ia ritrovera all’Eliseo, dopo la fuga dal-
Pisola d’Llba, ¢ I'ultimo incontro sard alla
Malmaison alla wigilia dell’eroica cam-
pagna che lo porterd a Sant'Elena. 'Tre
donne salutarono l'imperatore che partiva
di notte verso la sconfitta di Waterloo:
Ortensia, Mariz Walewska e la duchessa
Caffarelli. Maria FLuisa & altrove, come al-
trove ¢ 1l suo cuore. Esse sapevano che
non avrebbero mai pit veduto I'imapera-
tore che si ailontanava in una misera vet-
tura gialla senza stemma, guidata da un

cocchiere senza livrea, seguita da pochi
ledeli decisi armati di carabine,

La catastrofe napoleonica le vietd, per
tre anni, di ritornare in Francia. 81 rifu-
216 a Liegi dove conobbe il conte Filippo
Ornano, un nobile corso, valoroso gene-
rale, figlio di una Bonaparte. Lo sposd nel
1816. Un anno dopo poteva rivedere Pa-
rigi ¢ riprendere possesso del villino sito
in rue de la Victoire, dove Napoleone le
aveva letto Omero ¢ Ossian. Felieith - se
pure fu tale -- di breve durata. Nel di-
cembre dell’anno successivo si spegneva
assistita dal marito e da pochi fedeli,
Aveva ventinove anni. Nelle memorie di
Sant’Elena non si parla di questa morte,
81 ama credere che I'imperatore non di-
menticasse le parole che Maria Walewska
fece incidere nell’ancllo che gli dond ai
quartier generale di Finkenstein: « (Quan-
do non mi amerai pit pensa che io t
amo ancora . MAREI) MISSIROLI

Et i
GENESI

AL

ACCADE molte volte di domandarsi, dopo
aver viste un qualche film «storicon, il per-
ché di certe interpretazioni che, da un punto
di vista obiettivo, sono del tutto’ ingiustifi-
cate, Almeno cosi sembranc e, forse, spesso lo
sono senz’altro. Queste interpretazioni possono
csserc originate da due motivi: da ignoranza
di fatti, oppure da esigenze d’intreccio e del
gusto del pubblico. Vogliamo qui dunque se-

guire un poco il lavore di alcuni uwomini che
hanne presiedute alla fase preparatoria del
flm 1A viTA DI ZovLa. Ne risulteranne, come
sl vedrd, considerazioni molto interessanti.

Riassumiamo brevemente i faiti ai quali il
film si riferisce.

Nel gennaio 1895 il capitano Alfredo Dreyfus,
giudicato colpevole di tradimento, fu depor-

Un'inguadratur
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L'atiore Paul Muni com'é

e in Emilio Zola vecchio

tato all’lsola del Diavolo. Due anni dopo,
mentre da un lato si chiedeva la revisione del
processo ¢ dall’altre s'infieriva ancora contro
il condannato, Emilio Zola interveniva deci-
samente nell’s Affare Dreyfus », lanciande il
13 gennaio 1897 il « J'accuse, pubblicato da
Georges Clemenceau. Zola fu costretto a rifu-
giarsi in Inghilterra, mentre il 3 gennaio 1899,
Dreyfus veniva riportato in Francia per il se-
condo processo che lo condannd di nuevo.
Un terzo processo comincid nel rgoj presso
la Corte di Cassazione e la sentenza, che si
ebbe il 12 Iuglic 1g9ob, riconosceva I'mno-
cenza di Dreyfus. Zola era morto da quat-
tro anni.

L'affare Dreyfus & Vepisodio verso il quale
il film gravita, dope aver mostrato la car-
riera di Zola dalla poverth della sua prima
oscura atrivith letteraria, ai grandi successi.
Questi, dunque, i fatti sui quali si sono gettati
Heinz Herald e Geza Herczeg, incaricati di
preparare il soggetto. Qra si é aggiunte Nor-
man Reilly Raine che ha curato I'adattamento
cinematografico del suggetto e, con gli altri
due, ha steso la sceneggiatura. A Joro dispo-
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L'attare trasformale in Emilio Zole giovane...

Emilio Zola tda una stampa deli’spoca)

sizione il dott. Hermann Lissauer del repario
ricerche.

Dopo aver accumulato un'infinith di materiale
da qualsiasi fontc provenisse, il primo pro-
blema fu la selezione degli avvenimenti sto-
rici da mestrare nel film. Bisogna, qui, tener
presente linterpretazione data alla figura di
Zola, il quale viene mastrato soprattutte come
il difensore della veritd, il genio ribelle che
ebbe il coraggic di opporsi ai potenti, il cam-
pione della democrazia. La povertd iniziale
dello scrittore € maostrata, percid, quale con-
seguenza del suo amore della verith, in modo
da giungere naturalmente alla presa di po-
sizione nell’Affare Dreyfus.

Ed ecco ora le principali differenze dalla realth
storica: 1) Nel film, Nang & il romanzo che
dh la celebrita a Zola mentre & opera dell'ul-
timo periodo di attivith dello scrittore; 2} nel
film, Zola si decide ad intervenire nell’ Affare
Dreyfus dietro la preghiera della moglie di
Dreyfus, che si reca a fargli visita: questa vi-
sita mon avvenne mai; 3} nel film si mostra il
dissidio del pittore Cézanne con Zola (essi
avevano vissuto insieme la fanciullezza), mo-

tivandolo col disgusto che cgli provo visitundo
la ricca casa dello scrittore divenuto celebre
(gli disse che «si era ripulite e che, divenuto
soddisfatta di s¢, st era imbottito nel corpo ¢
nello spirite 2): il dissidio st ebbe, invece, per
un libro di Zola sopra un pittere; 4) nel film
c’é un solo processo a Zola: i processi furono
due ¢ Zola si rech in Inghilterra dopo il se-
comdo; ) nel film, Zola muore la notte pre-
cedente alla riabilitazione di Dreyfus (1906),
quattro anni dopo, cioé, la sua morte reale
{r1goz).

Esistono delle ragioni che spiegano (non di-
ciamo o giustificano r, in quanto che non ve-
gliamo qui fare alcuna opera di critica posi-
tiva o negstiva ad un film non ancora in di-
stribuzione sul mercato italiano) che spie-
gann, ripetiamo, tali falsificazioni? Alcune di
queste ragioni sono intuitive: per lintervento
della moglie di Dreyfus presso Zola o per il
rimprovero di Cézanne. Ambedue forniscono
immediati spunti drammatici ad azioni che
necessitano di un visivo punto di partenza. Per
quanto riguarda Nanad, la ragione sta nel modo
stesso con cui glhi scrittori della sceneggiatura
hanno dato origine al romanzo: Zola incontra
una povera donna di strada ¢ la salva dalla
polizia. Costei gli racconta la sua storia: Nana
nasce di qui. E questa ¢ anche una maniera
di sintetizzare il naturalismo romantico di
Zola. Inoltre: che i due processi siano stati
riuniti in uno & pienamente chiaro per la ne-
cessith di stringerc fatti lontani, pena il di-
fetto defl’unith drammatica dell’opera; che
Zola muoia quattro anni dopo trova spiega-
zione nella volontd dell'effetto: si attende di
mamento la riabilitazione di
Dreyfus ¢ Zola, che per essa ha combattuto
ed ha sofferto, muore. Un effetto che non si
pud negare e che senza dubbio mancherebbe
qualora si fosse mantenuta la verith storica.
Per il resto vediamo ora le dichiarazioni di
Raine: « La creazione di figure quali Zola e
Dreyius spetta almeno per il s0% agh sce-
neggiatori che e hanno analizzate e svolte mi-
nuziosamente, tanto da arrivare, nello scena-

in  mMomento

rio, a fissare le caraiteristiche di montaggio
(soprattutto quelle necessa ie a segnalare i pas-
saggi di tempo) e molti altri dettagli. Possiamo,
perd, dire che si & piuttosto trattato di elimi-
nare che di creare. Abbianwo usato solo il ma-
teriale che serviva ad accentuarce 1l curattere
drammatico del racconte s,

Ed ecco ora alcunc truvate aggiunte da Wil-
liam Dieterle, regista del film, nel corso della
lavorazione: 1) Un fondu ottenuto con Pascu-
ramento provocato dall’abito che Zela lancia
contro D'obbiettivo, per la giola di aver tro-
vate un'eccupazione (nella prima parte del
film); z) Drevfus che, liberato di prigione,
esce esitante dalla sua cella e poi vi ritorna e
pui ne riesce, guasi non si rendesse bene conio
deila liberta; 3) la mano dell'atiaché tedesco
affida al piccione viaggiatore il documento di
Esterhazy, causa i tutto, ed un’altra mano
lo toglie poi dalla capsula e lasciando, come
si voleva, incerta Uidentith del personaggio
cui appartienc, si capisce che & francese pet-
ché si ode, intanto, la Marsigliesc.

Alire dichiarazioni di Raine: « Film guali La
VITA DI ZOLA, PASTEUR ed altri, fondano la loro
psicologia sul fatto che la gente ama pren-
dere le parti del perseguitato, sostenere i de-



boli che sono nel giusto, e atteggiarsi, gene-
ricamente, a protettrice. Quando vede che
Zola prende le parti di Drevfus ne gode e
vuole, con tutta Ianfma, aiutarlos. Non é
questa una piccola lezione di psicologia cine-
tratogratica?

Ma non basta: ecee, per csempio, la psicolo-
gia del pubblico temuta presente e studiata
dallo scenografo del film, Anton Grot. Egli
doveva mostrare principalmente due ambienti:
qucllo della poverth, cui appartenne in un
primo tempo Zola, ¢ quello del lusse, deli’ari-
stocrazta ¢ del militari., Sul finire dell’Otro-
cento, 1 ricchi amavano lo sfarzo del ninnelo,
la tappezzeria, le collezioni di antichita; so-
vraccaricavano le pareti dellc loro case di ogni
genere di roba. Grot ha un po’ attenuato que-
sto aspetto per dargli, perd, il massimo risalto
nella casa di Zola arricchito, in modo da ac-
centuare il contrasto con la poverta di puma;
ma, il che & pil interessante, non ha insistito
su questa povertd, attenuandola, anzi. Ha detto
Grot: « Se avessi mostrato troppo crudamente
la miseria, il pubblico ne avrebbe rabbrividito
¢ questo non ¢ affatto desiderabile, Del resto,
Uidea della miseria si di pit col dettaglio che
con la massa: si tratta di sentirla nei muri,
nelle porte, nei mobiki.., »,

Paul Muni, nella sua interpretazione di Zola
{ed anche qui ¢t manterremo zlla notazione
dei fatti materiali), ha volute mantenere il
tipo dei passati ruoli: s &, ciod, trasformato

Un'sltra inquadratura g2l film ‘ta vite di Zola’ [Warner Bros}

fisicamente nel personaggio. Gl sceneggiatori
e il Dott. Lissauer gli hanno spiegato le ca-
ratteristiche di Zola e gli hanno fornito il
materiale di studio.
Zola aveva le spalle un po’ curve ed era miope.
Aveva una risata caratteristica, un modo spe-
ciale d’infilarsi il tovagliolo nel colletto o di
reggersi la fronte con le mani; aveva paura
delle correnti d’aria e soffriva di raffreddort
e di altri piccoli malanni; cra assai irascibile.
Ma, soprattutto, aveva caratteristiche fsiche
del tutto diverse da quelle di Muni. Qui &
intervenuto Pere Westmore, esperto di truc-
caggio, e tutto si & aggiustato. Zola aveva la
fronte alta, la faccia larga e pesava circa 9o
Chi]i‘: Muni ha invece la fronte bassa, la faccia
piuttosto stretta ¢ pesa non pit di 7o chili.
Non si & fatto altro che alzare la fronte Por-
tando pit in alto Pattaccatura dei capelli me-
diante il Latex, composizione di gomma grezza
che si adatra sul cucio capelluto ¢ viene di-
pinta dello stesso colore della pelle; altro
Latex si & applicato alle guance, 11 corpo &
stata ingrossato con cuscinetti e, in quanto
alla barba, essa & generalmente falsa: in alcune
scene & vera, salve che sulle guance. « Muni &
veramente Zolar, hanno detto, orgogliosi, gli
americani. T il film di Dieterle & veramente
« La vita di Zola » se lo consideriamo come uno
dei tentativi di illuminare i fatti reali nella
forma di un romanzo attuale ed efficace.
DOMENICO MECCQH]

Meric Ferari in*lycigno Serra pllois”
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Golpa degli attori?

Care Dhirettore, U'cditoriale del n. 32 di Cinema
tocea direttamente gii attori di teatro. Un partito
preso? Non posso crederlo, dapo che il cinema-
tografo di tutte il mendo ha consacrato fra i suoi
migliori attori guelli venuti dal palcoscenico.
51 put forse sostenere che gli attori di teatro non
hanno capite, almeno in maggioranza, il cinema-
tografo, il quale ha esigenze tecniche ed artistiche
che sono agli antipoedi rispetto a quelle del teatro.
i chi la colpa? To ho sempre pensato che sia si
degli attor], ma qualche volta anche di chi deve
puidarli, Sole che il pubblice vede e giudica sem-
pre gli attori. Ed anche quando i registi sappiano
essere all'altezza del proprio compito, come si fa
ad avere una recitazione cortetta quande i copioni
sono infarciti di frasi da far drizzare i capelli ad
un calvg?
Comincfame quindi dall’origine se si vucle che
anche gli attori di teatro che fanno del cinemato-
grafo siano compenetrati totalmente dei diffici-
lissimi degmi di questa arte. Creiamo_dei sogget-
tisti, sceneggiatori, dialoghisti, degli scrittori cine-
matografici, infine; poi affidiamo il loro lavoroe a
registi che sappiano far recitare per il cinemato-
grafo anche gli attori di temstro; preoccupizmoci
che i fonici non obblighine sempre il disgraziato
attore a urlare una frase che va mormorata perché
cost si tradisce, anche con la voce, quella natura-
lezza, quella verits che il cinematografo pud e deve,
z differenza del teatro, sempre realizzare.
Scusi moito questa tirata e mi creda cordialmente
800

Mario Farrani

La lunga esperienza teatrale ¢ cinematografica forni-
sce senza dubbio a Mario Fervari gli elementi per seri-
vere quanto abbiamo sopra stralciate da una lunga
lettera che egli of ha inviata. E non entriame nel
merito delle sue considerazioni, pur viconvscendo che
davveve futta la colpa non pus essere addossata
all'attore. Ma debbiame far rilevare a Ferrari che
PEditoriale da lui citato non era affatio rivolto con-
tro gli attori di teatro che fanno del cinematagrafo.
In quell’articolo si voleva porre semplicemente il pro-
blema del rinnovamento det quadri, cosi cocente per
la nostra cinematografic come per le cinematoprafie
straniere. Si rassicuri, quindi, Ferrari e com hui gif
aitrf attori: i « buomiv attori hanno ed avranno sem-
pre la nostra simpatia.
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QUADRO!

Aecise contra Hollvevood : lo serittore nella phiacciaia,
Ben Hechr, uno degli serittori giovani americand
it vivi ¢ immaginesi, i quale con Mac Arthur
ha tentato sensa successo di dar vita a uns produ-
zione seria {ricordate DELITTO SENZA PAsSiONET) ¢
poi ha scritto molte cose meraments commoereiali,
ha parlato duramente, col suo linguaguio crudoe e
carutteristico, contre Hollywuood, Feco che cos’e
uno scrittore, da; < Tu puni guadagnare Go.000
dollart alla sertimana e tuttavia essere ritenuto un
affuruato. Puoi guadagnare ho.oco dollari ¢ rite-
nertt egualmente trattato malamente, perché se
stato pagato a quel modo dopo essere stato co-
strotto a ripulire 1 panni sporchi di qualeun altro.
Ti accecano con uno stipendio vistoso perché tu
dia la fama ad altre persone. Devi dare espressione
afle brame inarticolate che pulsano ncl petto del
tuo principale. Tu sel relegato in una ghiacciaia
il cui coperchio & d'oro. Non fai altro, in fondo,
che stenografare 1 messaggi del principale. et una

matita spiritusa, un pupazzo che fa si. 51 con la

testa, nelle mani del tuo padroner, Cociore aggres-
sivo ed espressiveo. Fd ecen H commenro ipocrita
della rivista che pubblica la sparata di Hecht:
wMa 1] cinema ron & arte dello serittore; & 'arte
del regista v, Giusto: ma dirlo a Hollywood! 14 it
regista &, per esprimersi al modo di Fecht, una
manoe spiritosa (ma guantata).

Trasformuzione dionisicea del wmamdo cinematografion?

+E dunque venuto 1l mamento di liberare gii spinit: nnpazientl, di scatenare le fantasie, &1 far saltare
g1t schemi che ka pratica sonnolenta del cinema commerciale tende sempre @ restringere, Apolle s’addar-
menta! Risogna lanciare in vola Dionise atrraverso 11 monde cinemutegrafco chiemundolo in aiuro
dei letterati, dei pittori e dei drammaturghi. B necessario creare nel mondo una yrande corrente di colla-
horazione, meseolande le idee, i stilis gli artistia, Cosi preclama con parole patetiche e accenti vo-
hnante I, A. Harlé in un editorizle sulla rivista La Cinematographic Frangaise. Tipica trruenza francese,
che non tien conto delle proporzioni, né del peso delle parole, né del buon senzo. La fotografia illustra
la visione di Harlé, concretizzandola: ¢’& una certa eonfusione, ed © 1a stessa che brilla nel termini
classicheggrianti enunciati dallo serittore.

Divertimenti i Do Mille.
T regista ha festeggiato in gran pompa i1 suo
shesimo compleanno. Da guando $'¢ incontrato

rata Jean Lafitte in Paratarie, a 100 miglia da New
Orleans. (Ma puéd anche darsi egli abbia fatro co-

con i romant antichi ¢ con Cleopatra, il braviuomo
st concede degli cocentrici spassi. Ora sta facendo
un film sulla pirateria; e nel giorno del compleanno
ha invitato 3joc amici a un pranzo in costumc.
+ Pranzo creolo s, com'egli ha detto. Cecil Blount
ha utilizzato gli scenari del film, ¢ precisamente
quello rappresentarte la stanza da pranzo del pi-

Peripesie deslt attort eurapei o FHoflvicood.
Quando gl attori europei vanno o Flollywood, una grave

struire tutto per Uoccasione), Gli invitati erano ca-
muffati da pirati, & Fredric March, protagonista del
film, faceva gli onori di casa truccato da Lafitte.
Tutte le portate erano secondo la cucina creola:
tivetre ritrovate da Idwal Jones, straordinario uo-
mo- nelle stesso ternpo scrittore ¢ scampione ame-
ricano » di culinaria...

perplessiti 1 accompagna: nen saone mai che cosa succederd di loro. Un viso allungato diverrd

piatto? U'n temperaments comice si muterd in drammartico? Due recenti metamorfosi fsiche — ¢ pill che fisiche — sono toccate a Jsa Miranda ¢ a Simone
Simon. Isa Miranda trovatasi in un momento di distrazione (il giorno seguente alla manipolazivne del suoi lineamenti, effettuara dal truccaggio di Hollvwond)
davanti allo specchiv, credette d’aver aperto la porta a un’illustre visitatrice e disse con la sua timida vece: « S’accomodi, Miss Dietrich, sono moelto leta di
fare la sua conoscenza 4. Spersonalizzara, forse, anche se abbellita. E non vorremmo che la sovrana nitiderza di stella standardizzata di cul oggi e fomita, legasse
la sua mimica, soffocasse domani la sun sepsibile melanconia. Simone Simon, piccola funcivla ingenusmente sensvale, & divenuta nell’aspetto vna vawp

minorenne cquiveea e senza ritegno, coi lineamenti stirati.
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RAGAZZIEROL: 51 pepsa subito ai ra-
GAZZE DELLA VIA pats erol di una battaghia
tra lanciuily, ad huitazione dei grandi. Te
frtografie pubblicitarie del film. diramate
ailova dalla Caza produttrice, mostravano
in primo piano Nemecek e compagnt, o
dictra, sfumate, ombre di soldati com-
hattenti, in positure analoghe a quelle dei
funciulli. T piccoli combattenti avevano
creata il lore campo JU battaglia in un
cantiere di lavori per la costruzione di
una casa: e loro barricate erano le impal-
cature; le travi, le mattonelle, zlt avvalla-
menti naturali del terreno servivano da

lackiz Cooper rel fitm M. GOM, 'Tre s'rani amici®

trincee. Se Irank Borzage nel rradurre
stllo schermo il romanzo di Ferenc Mol-
nar, cra portato a fare un parallelo tra i
piccoll uomini e | grandi, non dimenti-
cando il {ato umano defla vicenda (¢ il
titolo originale era, infatti, Nox O’k ¢Lo-
R1A PIT GRANDE), un nostro cincamatore,
Alberto Mondadori, nell tmpegnarsi a fon-
do con un < formato ridotto » dei pit im-
porlantt, aveva preferito insistere sulla
partc umana, senza fare riferimenti. Sono
passati tre anni da quando questi due film
vennero proiettati: nella storia del cinema
professionale I'uno, del cinema ridotto 1’al-

tro, essi occupano un posto significativo
ed originale. Ma, dopo il film di Borzage,
non si parlo pin del « famoso » Nemecek:
del piceolo attore George Breakstone (lo
81 € visto soltanto in ACCADDE TNA NOTTE,
in un rucle minore} che fu, a quell’epoca,
una rivelazione; e che ne & stato di Ilaines
{(mi pare si chiamasse cosi) ovvero il len-
tigginoso « ragazzo della banuna »? Qual-
che particina di scarso riltevo, soltanto.
Dei « ragazzi della Via Pal» facevano parte
Jackie Secarl, 1l v cattivino » che rivedemmao
i PICCOLI vomiNi, ¢ I‘rankie Darro, un
ex bambino prodigio che fu ai tempi del
muto contrapposto a Jackie Coogan, 'asso
dei bambini sullo schermo; oggl ambedue
sono deglt ometti, dei bravi giovanotti e
se non erro si seno anche sposati. Lo
schermo pare non ammettere 1 giovanetti,
dai sedici a ventuno; ha fatto eccezione

Fino loeehi, wno deg'i interpreti del fitr 1
Angel:’, di Francesco Pasirelh

Cana'e degli

per Richard Cromwell cui st addiceva per-
tettamente il ruolo di David nell’vono &
La BESTIA; e Cromywell, diventato pit gran-
de, tu uno del LANCIERI DEL BENGALA. Va
1} cinema americano ha avuto sempre una
particolare predilezione per i bawbini ¢ 1
ragazzi attori; prima per quelli poi per
questi, in quanto gii ¢assi» SONO cre-
sciuti: e ghi «assi» sono Jackie Cooper,
Freddie Bartholomew e Mickey Rooney.
Il loro film: siMPATICA CANAGLIS, dove at-
torno ad essi c'era uno stuolo dt ragazzi
ditutti i generi. Ma su di loro punta, anche
dal lato commerciale, I'industria di [To]ly-
wood. Sono note a questo proposito e
causc nei riguardi del piceolo Freddie, tu-
telato da una zta che ha molte pretese e
che pretende sia pagato bene; dally sua
prima apparizione in DAVID COPPERFIELD
a oggl, Bartholomew & passato infatti ds
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Robert lyren in “Foil de Carctle’

ss0 in successo: il suo tipo di in-
glesino delicato, di giovanetto di buona
fariglia educato a Eton, di questo p
LORD FAUNTLEROY, t1m1d.0 e nell
tempo ricco di risorse, ha conquistato il
pubblico amcrluano, ed & nettamente in
contrasto coi « ragazzacci» di Hollywood,
con i delle strade di New York
a numeri bassi. Di quelle strade dei quar-

. Men’

tierl popolari dove
Broadway che 't

versa la penisola di
Manhattan & sporca,
einegri che vengono
dal quartiere di Har-
lem camminano im-
punemente e i poki-
cemen danno gli sca-
paccioni ai ragazzi.
Uno di questi ha un
nobile scopo: mette-
re al cimitero una
lapide, con l’angelo
protettore scolpito
sopra, sulla tomba
del padre «elettriz-
zaton; ma il padre
forse & innocente, &
stato un gangster
senza colpa o almeno
senza iniziativa, etra-
scinato v dai cattivi
compagni. Anche i
Ln]qu}u di HLUUI’I del

Le tre fanciul'e del fitm *la

sono cat-

meranno

: : stato pro-

prio il tmndu Freddu: Lht’ ha influito sulla
trasformazione; Freddie che & capace di

ostentare la sua fierezza per quanto pr

delicato di stvpatI
vey di CAPITANI

CANAGLIA, cosl Har-
RAGGIOSI, dov'egli &

catan

alle prese coi grandi; e qui

del qualc

P

(Warner Bros.)

e I avviene
me del ca
_tudi:lrc la p




Fravco Brambiba, ne=l film <:|i Blaseth *Wecchia Guaidia’
un'altra vicenda, 1L RAGAZZO DI STRADA,
che una casa minore produce ¢ Jackic
Cooper interpreta. Cooper, che tu desi-
gruato col CAMPIONE quale successore di
Coogan ¢ proviene dalla « Gur Gang o o
Hal Roach, & quasi un giovanotto. Mickey
Rooney ¢ 1l terzo della combriccola; lo
vedemmo nel RIFUGIO e In MBRCANTE D!
scuiavi (in un ruolo disegnato dal roman-
zlere Faulkner con vivezza); ma Roouey fu
anche il follette Puck del socxo proona
NOTTE DI MEZZA ESTATE; oggi anch'egli
passa da una interpretazione all’altra,
Ultima scoperta americana: Billy e Bobby
Mauch: i due gemelli attori, une del guali
apparve la prima volta in AvORIO NERO;
¢ insicme I vediamo in questi giorni in
1L PRINCIPE E IL POVERG; ma altri film si
preparano per loro,

Se il film americano preferisce { film. per
ragazzi, adatti anche ad essi come spetta-
tart, it cinema europeo oltre ad essersi li-
mitate neila produzione di film di ragazzi,
preferisce 1l film di ragazzi per 1 grandi,
il film psicologico. Si pensa alla didascalia
di Vamba per [l giornaline di Gian Bur-
rasca: « dedico questo libro ai bimbi d'Tta-
lia perch¢ lo facciano leggere ai lero ge-
nitori» {a proposito, si potrebbe farne un
film di Gian Burrasca, non vi pare?). La
Germaniz ha prodotto, ¢ vero, LA TER-
RIBILE ARMATA da Ewmi! und die Detektive
di Kaestner, ma mostra pot una particolare
attitudine per 1 film psicologici: vedi se-
GRETO ARDENTE, da Adolescenza di Stefan
Zweig, col piccolo attore Hans Joachin

Schaufuss. In Francia ¢’¢ Serge Grave
(1! film da lul interpretato 1 Graxot di
Gandéra, ¢ un film per 1 grandi); ¢ c¢'¢
Robert Lynen, famoso, soprattutte, per
POIL DE CAROTTE; in (ran DBretagna, Des-
mond Tester. In Italia? Viene subito alla
mente Franco Brambilla, un vero « pic-
colo eroe» nel ruele di Mario di viccHia
GUARDIA; e con lul Pino Locchi, pi bam-
bino che ragazzo, almenc quando apparve
nel CANALE DEGLI ANGELI; e posso dire,
per una piccola esperienza in proposito,
che i ragazzi & molto facile dirigerli. Un
esempio lo abbiamo proprio in questi
giorni col film LECTIANG sERRA PILOTA, dove
un bambino, fino a ieri assolutamente

Due interpreti de! film Columbie ‘! ragazzi deils via Pai’

sconosciuto, si & dimostrato un vero at-
Credo infine che studiare da noi
qualche film per ragazzi non sarchbe inop-
portuno. 11 successa del film americanc
per ragazzi ¢, in parte, una garanzia. Ma
non vorret dimenticarmi, nel finire Parti-
colo, di aggiungere, all’elenco dei ragazzi
maschi, quattro fanciulle che per la loro
intraprendenza possono essere aceolte nella
comitiva: una ¢ Bonita Granville (vrr-
GINE DT SALEM, LA CALUNNIA), le altre le
TRE RAGAZZE IN AMBA, guidate dalla spa-
valda Deanna Durbin: pin viva certo e
pti1 attraente di Shirley Temple, e soprat-
tutto pit o veras.

tore

FRANCESCO PASINETTI




MA CHE COS'E QUESTO CINEMA?

1] - PERCHE VADO
AL CINEMA

FORSE LA DOMANDA pit imbarazeanty
Jella nostra inchissta sud cinema & la sepuente:
tyual &, generale, la ragtone per cui e sera
i devidete ad andare al onematoprato? B
vont che ertterio seegiicte 1 cmneme 2l guale
vecate? s Favde rispondere  alle
domaaday 1ocoriteri possono esscre tantl, ma
sempre praticl, Generalmente ¢ b Ulm stesso
a determmnare lu scelti delin sala cinematogra-
iea; pud anche davss s1a 31 presco d'mgresso
o il decora dellambicnte. In ognt modo, s
sceglie it cinema semnpre con un criterio preciso,
criterio, comungue, che non offre pil di un nie-
dicere interesse riguardo alla nostra inchiesta.
Ma perché sl va sl cinema’ B difficile rispon-
dere con precistone. Noti sempre siova al ei-
nema per vedere un bel filmy, divertirsi o pas-
saye b tempo. oIl cinemas, ba risposto un rap-

v secOtile

vresentante i comrmoercio, <0 talmente en-
rrato nel costume dell: nostra epoca, che non
v facile precisare, fyu quel complesso di cu-

riosith — educazione - diletto — passatempo, la
raglone per cul 51 va u! cinemarografo oo Hoci-
nema ¢ dungue un complesse i cariosith -
cducazione - diletto - passatempo, ma, nello
S1Es80 Tempo, non & preclsamente nessung i
aueste cose in particolare. S pud dire che
questa non ¢ Pultima delle ragioni che rendeno
inverta la risposta, menire & vero che guando
Lt cosy enlra profondamonte a far parte delle
nostre abituding, quast se ne dimentica la fun-
zione, © il suo valore pia autentien sfugge.

Vi osone delle volre che s esce di casa senez
supere dove andare ¢ perché sl oesce. Tante
volte 81 entry in un cinems quast per caso o
per un futto nervoso, sping solranto dail’als-
tudine. Un ingegnere ha risposto adla nostra

CHE BEL REGALQ!

Finalm

ti sei persuaso
ad abbonarmi
a “Crmema——
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dimamda con Qiesle pueciv: Vado al cinemg
per tar pracere 1 quiteano’ roblesse sdiige) -
U imptegata <i banea,
S Nolte volle non o vi oo
volte ivece vado al ciiema nerche fuort piove -
In fonde, tali risposte, anche se hanno wyap-
parenza cvasiva o ironiva, ¢ {urse appunto por
guesto, sone pin intelligend di quel che sem-
bra. Hsse ricseono aosplegatal meglio dr tanre
alite e oSy veramenle fid gUesto Cinemad:
un fenomeno, cioe, importante non solo dul
punto di vista della culiura e dell’arte, anzi,
dirernme senz’altro da guelio del costume. Lo
stesse impiegato di hanca, del resto, gquando
risponde al quesito:e Vi fa placere o v annoia
se un film espone nells vua trama un problema,
morale, sociale o alero?s, dice: . Non amao 1
problemi morall o sociall esposti nei film. 11
Cipermia i Place Tume NArrszione contempo-
raniea o storica, corne creazione di vicende che
appassioning o divertano le masse ¢, dove
possibile, con rali mezzi le tstruiscann, Per i
problemi morali e soctall vi @ un altro vastis-
simo campo: quello delle chiare letture o,
(ra, ¢ difficile trovare nel pubblico medio
tanta sagyeszyd e, perché no?, tanta precisione.
Lo possibilita e t limin detla cultura cinema-
tografica sono  implicitamente  endneiati con
finezza ¢ discremone, tall da mettere 10 guardia
tutti quelli che appatano {facilmente dispostt
ad un entusiasmo non sempre adatio per gu-
dicare un fenomeno abbastanza compless
la cui importanza ed efficacia culturale s1 ot-
tenpono proprio quando st sappla vederne i
limiti, ossta delinirne 12 liberth ¢ fe possibilita.
To genere, esposizione det problemt morali e
sociali, nei film, non é gradita al pubblico se
non quande tali problemid vengano postt m-
direttamente e sobo per allusioni. Ma in fonda,
it pubblico dimostra di amare i problemi pid
che la poesia. Una ragazza milanese dice sen-
zaltro i preferire ~un Alm che si ponga un
problema o abbix una
test: tenendo conto
della funzione sociale
dell’arte, trove ¢he
questo & un punto vi-
tule per il film ¢ per
fe persone che 1o han-
no creatos, Cle,
somma. nel pubblico,
troppa ingenua serieta.
La funzione sociale
dell’arte st svolge per
vie assal plll segrete e
suggestive di quelle
che offrona 1 problenu
esplicitarmnente  affron-
tati, '

Le donne, naturalmen-
te, appaiono pil con-
rradittorie ed enigma-
tiche. Una casalinga co-
mense serive! < Taivol-
ta, guando piirresisti-
bile & in me la noia,
quanda pitt acutr di-
ventano il desiderio ¢
la nostalpia di evadere
dalla piatta realts,
quando insomma le
idee pil melanconiche
scelgono per abitazione
la mia anima, cerco di
fare una cura intensiva
di cinema a buon mer-
cato nelle sale di terzo
ordingr, Una donna che
abbia il gusto delle sale
di terz’ordine e abbia
strane Inquietudini, {a

can queste altre:

Pessing Tagloie, Adtre

in-

pensare che le sue preferenze cinematografiche
s1 orienting verso gerta produzione rafhnata,
dove < sin pill estetica che problemi. Al con-
trurio, sentite cosa dice: = Se 1l clnema ¢ stato
definive 11 Hibro visivo per cceellenza, esso ha
ung vera e propria missionc da compiere presso
Uurmanita. Eppereid dove entusiasmare ed edu-
care ke folle, con upere d'arte incul siano dibat-
Ll tuttl 1 pit artuali problemi: psicologici, uma-
nt, morali, ecc. . (Qut, sembra parlare un mem-
Gro di gualche associazione fermnminista, pict-
tosty che tna donna annoiats ¢ sognatrice, quale
s era dimnstrata con e ajtre dichiarazion:,

In ngnd mode st pud egsere certi che il pub-
blico va val cinema troppn carico di esigenze
csprrituall o, < Vade al cinerna perché nes-
sun’altra furma di spettacole mi intercasa v
scrive un  dmpiegsio ministeriale. © Qualche
volta per ammazzare il ternpo, ma quasi sem-
pre per esigenyza spinifuale = Non 89 annoia dei
problemi morali o sociali che il film pud espor-
re « poiché il film & Parma pit forte per om-
porre idee e problemi, anzi, in questa funzione
catalizzatrice consiste la sua ragione d’esscre ¢
la sun perenme vitalith, T'ra { migliori esempi
ricordo ALLELLJA ¢ Vidor ¢ L'IMPAREGGIARILE
govkrey di La Cava s, Tvidentemente il pub-
blico intende per problemi morali o scciali
del film una conclusione pilt 0 meno precisa
della trama ¢ delle azioni del personaggi, ma
¢ strano come tale conclusione sia intesa come
wun'idea vera ¢ propria. Dalle parcle qui sopra
citate, <l si aspettava qualche esempio pib
coerente, un esempio di qualche Hilm magar
propagandistico e 1oratorior, giacché i problemi
di anieLU)a ¢ del conrREY, se mal ve ne fosse-
ro, sarchbero problemi di carattere artistico.
Idobbiamo notare fra parentesi una cosa sin-
solare: come, clog, in messuna risposia siano
preferiti 1 fillm di vits Uplearnente americana
comie qquelll di gongsters, mentre sappiamo il
suceesso che essi riscuotono nclle nostre sale
cinematografiche. Ma forse U pubblice ¢ piu
rormantico di guel che s1 creda. Un commer-
ciante trentino scrive addirittura d'essere spin-
te = irresistibilmente verso 1 film romanticl che
conunuoveno e fanno piangere, o Verso quei
dramumi dolorosi che danno emozione e tri-
stezza. (Quando, con sole poche lire, io riesco a
soffrirc turta la sera, mi sento un uomo felicev.
Romantico anche quando, uscendo dal cine-
ma, cerca di trarre le sue conclusioni discu-
tendo su cid che ha visto, Quasi tuttl, dopo
avere assistito alla protesione di un flm, vo-
gliono avere la mente lucida ¢ pronta alla cri-
tica. Tuttavia, qualeuno ha perfino orrore di
doversi svegliare da quella specie di sogno che
per Iui rappresenta la visione di un film, Un
impiegato di Roma dichiara: « Dopo aver vi-
st un buon programma cinematografico, vor-
rel non muovermi, non vedere né sentire al
cunce. Yoglio che turta Uanima mia a tuffo in
quel bagno ideale se ne pervada, assimili tutte
le emoxioni. Mi seccherebbe perfine 1a vici-
nanza di una bella maschictta, tanto vorrel
cssere zolo con me. E dopo ogni spettacolo
vorret tantu Rcrivere, cantate, suonare... i
esalta il cinema e i ispiral Spesso tale &
l'esaltazione che m dé la febbre. Cost fu quella
beata sers che 1o vidi MARGHERITA GAUTHIER ».
Un tonmnese, i professione «uno del gas s,
come egli stesso s1 definisce, scrive; « Quando
esco dal cinema, dopo la proiezione di un Alm
americane alla CAPITAN BLOOD, mi pare che
prenderer a schiafh chi osasse solo di guar-
dare fa mia donna; che mi getrerei dal secondo
plano sulle spalle di chi s1 azzardasse di mo-
lestare unma ragazza, rotolando con lul fino
alla mwm vittoria finale ¢ faccio proponiment:
di intensificure 1 miei esercizi sportivi. (Poi
seendo dal tram in corsa ¢ cado) e, G.V,




Ricordi di

MONDO PUTTORESCO, vario, interessante
¢ nuove anche quello degli operatori e special-
mente di guel primi maestr di Jucl che veni-
vano alla foltografia in movimento dalle pio
mprevedibili ¢ strane vicissitudind della vita,
[o pochi ne conobbl intimamente. Ma quei po-
chi assat bene. Son guelli con cul lavorai ai film
ntei in guella strerta cordialith di rapporti che
ho sempre considerata necessaria tra chi go-
verna un film e cht lo fotografa.

11 primo che conobbi fu Carlo Montaori, Quell
che invece conobbl pitt s lunpgo furono Alfredo
Dorelli e 1l della Valle, Ma il pil pittoresco
fu Giovanni Groimaldt e 1] piit caro al mio
cuore & suo figlio, che not chiamavamo Gri-
maldino o Grimnaldelln secondo Uumor di
ginrnata, ma che non siamo riusciti a chiamare
mai Grimaldaccio tante 1l suo sorriso di ra-
gazzo napoletano scanzonato ¢ cordiale disar-
mava, anche in caso d'errore da parte sua,
qualsiasi risentimento. Aveva invece, dictro le
lenti, I'aria sempre imbronciata, ma il cuore
d'oro, 1l care Carlo Montuori, appassionato di
fotografia cinematografica, fratello 'un pre-
fetto del Regno, uomo-centauro come 10 lo
chiamavo: ché se | centauri eran uomini che
facevan tutt'uno col lore cavallo, Montuori
faceva, e fa ancora, tutt'unoe con la sua macchina
da presa. To gli vidi girare i mieci primi film con
Bugnaro: SIGNORINA CICLONE; £ 8E, LE TORRI,
GLI ALFIERD; EMIR CAVALLO DA CTRCO. Mirabile
forografo, con un prodigioso senso della luce,
quando la fretta costringeva a girare con me-
dioer od erronce illuminazioni, Maontaori, si-
lenzioso ¢ accorato dictro !a sua macchina,
sembrava un veechio bambino che stesse per
piangere. Quando invece il sule era a pieno la
dove lui esattamente lo voleva, né piu qua,
né pia la, Montuori diventava d'ura fulmi-
nen sveltezza e nom si aveva il tempo di dirgli
sgirals che fui gik da $é aveva « giratos, E
salo una volta, finendo if film in teatro Ivo
IMuminati con altro operatore, io dovetti dare
a Carlo Montuori, in an esterno malanese di
glarding, il sommo dolore di girare non solo
con le nuvele, ma addirittura socto la
ploggia. Ma non c'era da discutere,
Alle due del pomeriggio, come ho gia
raccontato, Luigl Serventi, protagoni-
sta del rE, doveva battersi in ducllo a
San Hiro ¢ — tutto ¢ possibile — 1l suo
flero avversario, che covava il rancore
da un mese, poteva anche ammazzar-
celo o siigurarcelo. Era dungue indi-
spensabile girare comungue 'ultima
cena. « Plove! — brontolava Montuori
col muso lungo. — Piove! ¥ ge girlamn
cost avremao delle forogratie tutte ne-
re s, Gli rispondevo: « Meglio averle
nere che non aver nulla.. . T st gird
con Vintesa che, Scrventi tluscendo
incolume, quelle scene sarcbbero state
subito girate un'altra volta. Risento
ancora la voce ansiosa di Montuor:
«Me lo promette? Lei me lo deve
promettere sul suo onore per la mia
dignita di operatore, per la difesa del
mio avvenire...». Giural. Ma, quandoe
offersi a Montuori, venti giorni pit
tardi, di rigirare, Montuori dichiard:
= Non occorre. Anche con la pioggia
guelle fotografic sono venute bellissi-
me. [o non ci capisco piu nulla. Non
i st pud pit fidare neanche del sole... ».
U'n altro operatore conobbi che, prima
con Falena, poi con Gallone, vidi tun-

gamente e silenzinsamente lavorare, 1 1997,

Di CINEMA
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Dodicesima puntata
bravo, pullide, biondo ¢ taciturme Guaattan.
Costui era la sorridente ¢ mite vittima di Car-
mine Gallone capacissimo, per un ~ primo
piano + di Soava vista dal basso, di metterlo
con la pancia a terra alle otto del mattine ¢ di
tenercelo ancora, senza dargli né da bere né
da mangiare, alle otto di sera. Ché un gran
» primo piano» di Soava, vigilate da Gallone,
cseguito da Guattari, durava su per git gue-
sto tempo: cioé quanto ne potrebbe occorrere,
in una rivista militare, alla sfilata di duc o tre-
centormila uomioi, Qui doveva invece shiare per
tre o quattro metrs davantt al pubblico una squi-
sita pieenla donna che era sempre leggiadra co-
munguce la si fotografasse. Ma si... Andatelo a
dire a Gallone! La luce non era mai buona. Le
ombre non erano mai giuste. F senxa fatare,
Guattari sticcube diceva di si e ricominciava.

Trovai Alfredo Donelli, che nra gira in son-
tuosa automobile e vende macchine da foto-
grafarc invece che fotografare ancora, troval
Alfredo Ponelli con le sue alte e sottili ele-
ganze da asparagio alle prese coi tre Bianchi
delle pDo-rE-MT1, uno del quali, 1l padre, Cer-
bero dell’cconomia, non faceva che rimpro-
verargli i consumar troppa pellicola. Calmo
calmo, Donclll rispondeva: « To impressiono,
signor cavaliere, la pellicola. Mica me la man-
gio... ». Né quando o direttare gli avevo or-
dinato di vemire in stabilimento con cingue-
cento metri di Kodak ¢ Bianchi gliche dava
invece duccento, Pronelli lottava. Veniva su,
fiucco ¢ dinoccolate, con quelio che gli ave-
vano concesso. Poi, a pellicola esaarita, aspet-
tava tranquillamente, seduto dietro la macchi-
na a braccia conserte, che 10 mu fossi baruf-
fato per telefono col caro wvecchio Bianchi e
che la nuova provvista fosse arrivata su,

Giovanni Grimeldi & Amleto Palermi a londra

s ETT E A N N I lucio d'Ambra

Non ho mai veduto uomo pil olimpicamente
sereno di Alfrede Idonelli i1 quaie, preciso,
metodico, compassato,  ma sicuro fatlibil-
mente delt'arte sua, — neppure sott'un tivo in-
crociato di pistole avrebbe affrettate uno sole
dei suid pacifict movimenti. Magro, agile, pic-
colo ¢ tuttn nervi, saltellava invece qua e la
come  utn grilla, attorno alla macchina, il
brave della Valle che, in grazia di questa sua
clettriva rapidita infaticabile, rese possibile che
i vincessi, col barone Fassini, Ia scommessa
di mettere in scena in sette giorni il « film re-
cord » che fu M1m! FTORE DI PORTO, spettacolo
che per 1 capricai della censura, come ho rac-
contato. il barone Fassinl ed io ¢ godemmo
da soli, come 1l re Luigi i Baviera ¢ Riccardo
Wagner. Lo rivedo ancora, Virrequieto della
Valle, saltar qua e 13 a bordo della Saint-Ron
¢ Tiuseire a raggiungere, non se comme, una
specie di mnivacolosa ubiquith per lu quale, la-
sciatolo in un ponte della nave, lo ritroval su-
bite da quell'altra parte. Costretto dalla scom-
messa a far presto ad ogni costo, non badava
a difficolth ¢ opgni luce cra buoma. Si racco-
mandava, sovvertendo cosi ogni legee tecnica
delParte sua, alla bonth di Dio che solo po-
teva proteggerlo in tanta fotografica incoerenza.
Caro della Valle che non diceva mai di no «,
dove ¢ come poteva piagzar la macchina, alla
svelta girava. Ma non si sentiva tuttavia al sicu-
ro. A cose fatte, a Roma, in proiezione, trema-
va: «Lei vinee la scommessa e o o perdo i
posto..... Non fu cosi. La fotografia riusci be-
TISSIMO.
Lk

Chi non correva, anche prima che "avessero
mcsso a sedere, com'ora sta, negli ufhel, era
fl veechio e caro Grimaldi, gentiluomo di razza,
marchese autentico, napoletano della pin bel-
Pacqua, discendente dagli illustri Grimaldi di
Génova ¢ superstite di quel ramo di Grimaldi
nizzard: da cui viene anche 5. A. S, 1] principe
di Monace. i gran nome ¢ di largo censo,
Giovanni Grimaldi - (nufla a che fare col
famoso Grimaldi ministro che ha lasciato il
nome ad un sigare) - visse a  Na-
poli, fino a quarant’anni, la vita dei
giocondi perditempo che in quella
adorabile citth sanno perderlo piti de-
liziosamente che in ogni altro luogo

del mondo. Senonché Grimaldi non
aveva tutt’c tre le passioni della gio-
ventl ricea e spensierata d’alloras ciod

donne, cavalli e givoco. Lasciamo stare
le donme per non suscitare, sia pure
retrospettive, collere in famiglia. Ma i
cavalll non  interessavano Grimaldi,
che andava sempre a piedi ai Circoli
brillanti dove il giuoco — questo si —
gl portava via anno per anne, sempre
aspettando le sognate risorse delle ore
bhuome, il capitale a grosst boceoni. 1]
sviotine d'Ingres » di questo appassio-
nato ginocarore di carte non crano le
scuderie da corsa o 1 beull eguipaggi.
Kra, invece, la fotografia. Passione que-
sta spinta sino al punto che 1 Grimaldi
compra una studio fotogratico per eser-
citarlu da dilettante, senza guadagnare
un soldo o anzi rimettendoct &1 tasca
sua biglietti da mille per fotografare
nelle pit acennee pose ¢ con lucl az-
zeceate le pin belle dame dell’aristo-
vrazia napeoletana. ID 3o sa se ce n'e-
rano, di belic dame, e se da Grimaldi
st facevano volentieri forografare.

Fa la salvezza di Grimaldi it giorne
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in cui 'avito capitale fu, spendi e spandi, ta-
bula rasa. A quarant’anni, nel 1912, il Grimaldi
&l trovd a tu per tu con otto figlivcl e con la
tasca vuotz. Ma in pieno naufragio chi pud
pensare a salvarlo se non un ex-ufficiale di
Marina? Inutile pensare allo studio fotografico,
Non sara mai possibile persuadere le belle si-
ghore fotografate gratis per tant'anni quand’e-

v o

rano giovanissime, a farsi rifotografare, e a
pagamento, ora che invecchiano. Senonché
Guglielmo Torelli — popolare editore del vivace
e ora defunto Monsignor Pervelli — ha riparato
a Roma, alla Cines, nell’Uthcio soggetti, Ed
ecco — da lui invocato — accorrere ex-ufficiale
di Marina, il barone Fassini, a salvare dalle
acque in cui atfoga il bravo Grimaldi. [1 foto-
prafo dilettante diventd operatore senza troppo
difetto. Ma tant'e. Bisogna vivere. E Grimaldi
comincia col documentari per diventar pui
operatore di tcatro. E se ¢ vero che Dio li fa
& pol i accoppiy, doveva IMallegro Grimaldi di-
ventar 'operatore dell’allegro Kn-Kri, un fran-
cese che allora era, nelle farse cinematogratiche
mute, un asso della comicita italiana. Beil tem-
pi! Tutte da ridere. E il pnimo a divertirsi,
mentre si gira, € proprio luw, Grimaldi. La
mattina, guando esce di casa, avverte la fami-
ghia: « Vado al teatro...»., E ¢ va sul serio.
Tanto lo diverte veder le buffonate estempo-
ranee di Kr-Ko che pagherebbe per assistere
il giorno intero a quello spasso. Invece lo pa-
gano. Ci son rovine che sono meglic del bene-
stare. E Grimaldi, al lavoro, tra quei mattac-
chioni che gli ricordan gli altri lasciati a Na-
poli, ci sta benone.

Un giorno che si girava alla Cines una delle
grandi scene impressionanti del Quo vapis?
Grimaldi riposava, ché ogni troupe aveva so-
speso quel giorno il suo lavero e tutto lo sta-
bilimento era per Guazzoni. E Grimaldi vuool
curiosare, Ma alla porta del teatro lo respin-
gono: « Mi dispilace. Non passa nessuno,..».
Ma Grimaldi conosce il teatro ¢ sa d'una scala
che va su, in alto, l& dove si pub vedere tutto
benissima. Senonché, arrivate n cina, men-
fre guarda sente terribili grida e un rumore
di mente in fuga. Si volta per andare a vedere
che cosa sia. Ma d'tmprovviso, voltandosi, si
trova davanti un leonc in libertd, col naso
Insanguinato, ..

¢ fu mon sacctn come fecl a non morire .., —
racconta il vecchio Grimaldi. — Da un lato
del piancrottolo su cui siamo il leone ed io
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c’é una porta. 1o, a passettini, mi avvicino a
guesta; quando sono a due passi, la raggiungo
d'un salto ¢ scappo fuori, decisc a tagliar la
strada al leone spingendo il chiavistello. Ma
il chiavistello non c'e. E allora ¢ la lotta dispe-
rata. Da una parte il leone che con le zampe
spinge per aprire; dall’altra parte io che con
le braccia spingo per tener chiuso. Finché, a

Domenico Grimaldi operatore od Azum durante |a campagna d'Etlopis (ottobre 1935

un dato punto, non reggendomi pit le forze,
mi butte gii per le scale e in due salti — dieci
gradini per volta — sono git. Sento la gente
gridare da tutte le parti: « Il leone... Il leo-
ne...n. Mi credo morto. Il leone l'ho alle
spalle. f dunque l'ultime istante della mia vita.
Invece il leone non mi ha inseguito. Ed &
lassi, affacciato a una finestra, a guardare che
cosa fanno gil, in giardine, gli uomini, i po-
veri uomini, che mi raccolgeno nelle loro brac-
cia, svenuto...» Grimaldi — che ci ride so-
pra — pagé con sette giorni di letto e di febbre
di paura la sua avventura coi leoni di Schnei-
der. E ora osserva bonariamente: « Dopo i
leoni ero pronto ad affrontare, si capisce, an-
che le tigri reali: cioé le grandi e illustri pri-
me donne...». Cominciaronoe infatti allora le
grandi serie di Pina Menichelli ¢ di Lyda
Borelli. IDi questa ultima gird, da operatore
principe, MaLomsra di Fogazzaro, la STORIA
DEI TREDIC1 di Balzac e la mia CARNEVALEsCA.
E il gentiluomo forografo che aveva preso pia-
cere al ginoco fantastico degli schermi, a suo
figlio Mimi, Domenico, che gli chiedeva a
vent’'anni che cosa dovesse fare, come se fosse
nato solo per questo, rispose: « E che vuol
fare, Mimi? Che altro si pud mai fare al mon-
do? Operatore...s. E oggi si duocle che Mimi
non abbia figliuoli, ché ’ex-marchese, cosi po-
polare tra i pilt giocondi « vitaioli » di Napoli
alla fine dell’Ottocento pili scapestrato, vor-
rebbe anche col nipote continuare la felice di-
nastia del Grimaldi fotografi. Lucio rraMera

Caneinuel Aveadeaica o lialia

I'attrice &

RIPOSATA E SORRIDENTE,
stata depositata dalla sua auto alle soglie del
teatro. In camerino, mani abili e delicate di
truccatorl e parrucchieri 'hanno sottoposta al
lungo e gentile tormento di farsi il volto del

le lscrime di Ceaterina Borstta nel film *Vivere * (Appial

sue ¢ personaggio ». Ora la signorina & di scena.
Entra in teatro; si svolgono i1 ritt preliminari,
st chiudono le porte, s’accendono le luei, si
danno 1 segnali. E finalmente, « azione«! Si
gira una scena molto patetica, in cui la prota-
gomsta dovrd spremere dalle sue ciglia, di-
rebbero i poeti, rivi di pianto. '

Come fare? La signorina, per quanta cerchi di
investirsi della sua parte, non riesce a lacri-
mare. Il regista ferma 1'azione, si arrabbia col
crescendo di prammatica: niente. Allora si
avanza roinaccioso, schiaffeggia la signorina.
Eh si: sono storie, sono indiscrezioni di teatro,
che tutti han sentito narrare. Il cinema, que-
st'amurusa arte che per tre quarti ¢ vissuta
esaltando e cantando e incensando I'amore, il
cinema oltraggia le regole della galanteria. Le
cinéma brave 'honngietd.

Ma anche questi rimed] estremi ed eroici qual-
che volta falliscono. Ce ne sono degli altri,
pit meccanici e sicuri, E siccome sono pa-
recchi, la scelta dipende dal tipo di lacrime
che ovcorre. Se si vuole un piante dirotto, si
avvicina agli occhi un tubo di mentelo, oppure
si sparge negli occhi, 4 mezzo di un conta-
gocce contenente acgua pura o un leggero
collirio, un determinato numero di gocce, cor-
rispondente al numero delle lacrime che si
debbono far versare. Per un pianto lento e
pesante ¢ molto adatta la glicerina. Questo ¢,
d’altra parte, i} pil antico modo esperimentato:
I'irritazione conseguente produce una lacri-
mazione naturale che, amalgamandosi con la
glicerina, da una perfetta illusione del vero:
¢ probabilmente questo elementare ma efficace
sisterna non sara abbandonato,

Resta a vedere poi se questa glicerina, che ha
fatto pilangere le attrici, arriverd pei anche a
far piangere le spettatrici.



AMEDEO NAZZARI

“Non bisogna fosgilizzarsl in un solo tipe d'in-
terpretazions™, dice Nawzari, “Io voglio dare
un celpo di timene alla mia carriera™,

AMEDEOQ NAZZARI cra sedute ad un tavelo di
ristorante. Finiva allora di mangiare. C'erano con
Jui Maurizio d’Ancora il quale, preso dalla nostal-
gin del cinematografo, & uscito nei glornt scorsi
dalla compagnia di prosa cui si era unito, Cesare
Zoppetti, Pietra Pastore, che annunciava a tutti la
sua partenza per Hollywood (s Ma nessunc cf
crede » — mormorava sconsolato), € un piazzista di
automobilt il quale cercava di convincere Nazzari
ad acquistare una fuori-scrie a prezzo di favore,
Ma con tant! « cinematografarl » presenti al tavolo,
il discorse non poteva avere come soggetto le au-
tomobifi. Infatti, si venne a parlare delle ultime
interpretaziont di Nazzart: 1L CONTE DI BRECHARD ¢
LUCIANO SERRA PILOTA che & ancora in lavorazione,
= Ora hasta! — disse ad un certo momento Nazzar:.
La sua voce aveva Ja bella intonaziene profonda
che completa cosi bene la sua personalitiy artistica.
— Finoera ho sostenuto sempre det ruoli di carattere
forte, pesante. Il dramma cra la mia preoccupa-
zione dominante; ed in piro, nell’ambiente cine-
matografico, ¢ forse anche nel pubblico, si & pen-
sato e 51 pensa che quella sia la mia specialith e
che non possa fare nulla di diverso. To so che cid
non & vera. D'altra parte quello di cambiare, di
mcttermi nei panni di personaggi d'aliro tipo, &
un mio hisogne spirituafe. Non bisogna fossiliz-
zarsi in un solo tipo d’interpretazione. lo sono
fermamente deciso a dare, fin da ora, un colpo di
timone alla mia cartiera. .

- La commedia? — chiedemmea.

— La commcdia, — rispose. - O, comunque, ruoli
in cui io, abbandonati i panni frusti e i modi tra-
sandati, possa essere una persona clepante, pussa
alfine cssere pettinato per tutta fa durata del film
e vivere normalmente.

Sembrava che Nazzari, con queste parole, si fosse
tolto un peso dallo stomaco. Respitd soddisfatto.
— Ci& non vuol dire, — riprese, — che io accetterd
alla prima qualsiasi proposta che mi capiti su
questo nuove tipo. Anzi, vi dicd che ho gii rifiu-
tate guattro o cingue film. Sono anch’io convinto
che, in generale, da noi non si curi a sufficienezs
la fase preparatoria del film e jo, per le mie pros-
sime interpretazioni, voglio essere ben sicuro che
i film siano studiati 2 lungo e bene. Angzi, chissa
che 10 stesso non proponga dei soggetti preparati
sccondo le mie attuali intenzioni! Ho in mente un
progetto cul pense da tempo e che spero di met-
tere presilo in esecuzione: & un progetto dal quale
notranno svilupparsi ottini risultati.

GERMANA PAOLIERI

Tornata al cinematografo dopo tre anni di
assenza vi ha ritrovato immediatamente la aua
via. Preferiscs le parti drammatiche,

IN CASA di Germnana Paolieri si faceva un po’
di musica. La serata era fredda, tirava vento. Si
comincid col « Chiaro di luna» di Beethoven e s1
passd agli « Arabeschi v di Debussy, Poi Germana
Paolicri cantd alcune canzoni.

A questo punto, il maestre che sedeva al piane era
piuttosto stanco e ¢l fu una pausa. Germana Pac-
lierl scdeva vicino a noi, Ella aveva da pochi
giornd finito di girare L’ALLEGRO CANTANTE col te-
nore Manurita ¢ le sue scene del film 1rrcrano
SERERA PTLOTA, Passavano di mano in mano alcune
sue fotografie con prove di trucecaturc.

— Ecco ¢idy che pud fare un fotografo di buona ve-
lonta, — disse. — Il mio viso & trasformabilissimoe:
queste fotografie lo dimestrann.

In quel momento qualcuno disse che voleva an-
cora sentire della musica; ma non si miscro subito
d'accordo: chi sosteneva Chopin, chi voleva an-
cora Becthoven e chi semplicemente si sarebbe
contentato di un valzer. Comunque il discorso
tornd sulla musica.

— Ie ho cominciato a cantare, - ci spiegd Germana
Paclieri, - quando lasciai, nel 1934, il cinemato-
grafo, dopo 1] LORENZINO DE’ MEDICI. Aveva de-
buttato nel 1g31 con waLry. Dal 1934, per circa
due anni ¢ mezzo, ho caleato, come s1 dice, le ta-
vole del palaoscenico. Una sofferenza, credetemi;
ma anche le prove non liete hanno un loro risul-
tate positivo, Sone stati due anni ¢ mezzo di espe-
rienze in cui posso dire di avere approfondito me
stessa e di essermi conosciuta meglio. Inoltre, il
cento mi ha richiesto una precisa impostazione di
voce e ne risulta oggi, nel cinematografo, il be-
neficio. Debbo riconoscere che alla formazione at-
tuale della mia voce hanne contribuito anche al-
cuni doppiaggi.

l.e domandammo & quali rueli si sente pil portata.
— Amo la commediz, — rispose, — ma amo di pit
il dramma. Una parte drammatica, — soggiunse, —
cotme quella che potrei trovare se si realizzasse In
film Un piccols mondo antico di Fogazzarn. Mi
piace molte anche la parte che probabilmente do-
vrd sostenere in un prossimo film, una parte com-
plessa, inquadrata negli avvenimenti del Risorgi-
mento italiano. Ma, per orz, non posso dirvi
nuila di piu. Del resto, pud darsi che concluda le
trattative per recarmi in Argentina per un lavore
di un paiv di mesi.

E dovette tacere: fra i contendenti aveva vinto il
partito di Beethaven e il maestro ricominciava a
suonare.

TOTO

Un nuovoe tipo cemice cinematografico? Totd
& al suo sscondo film, ma dice che il prime
8 servito da provino,

gli &
VOLEVAMO parlare con Totd. Sapevamo che
ad una data ora doveva trovarsi a casa del regista
del suo prossimo film 10 MUO10 DISPERATG, (larlo
I.. Bragaglia. Ma, appena entrati, sostammo sor-
presi e mortificati. Sedie, poltrone e divani erano
accupati da una piccola folla di persone. Alla pri-
ma occhiata potevano atiche sembrare scolari ra-
dunati per una lezione. Infatti stavan li, composti
ed attenti, ¢ non battevanoe ciglio,
{'n uomo, seduto di fronte ad un tavolo sul guale
stavane sparpagliate molte carte, ci voltava le
spalle. N¢ vedevamo appena la nuca, ma lu rico-
noscemmo. FEra Carle L. Bragaglia. Quei signosi
dalParia di scolaretti erano degli attori ed ascolta-
vano, dal loro regista, la lettura del copionc. i
ritirammo in buon ordine: forse avevamo portato
un po’ di scompiglin.
Tottd fu « distaccato » dalla compagnia. La lettura
subi una sosta, Qualeuns barbottd contrariato.
— Vol avete visto I'altro mio film ¥ERMO coN LE
MANI? — ci chiese Totd.
- 8i, — rispondemmeao.
— M1 dispiace! — disse Totd scuntende la testa, —
quelle per me ha semplicemente il valore di un
provino, Pud fornire solo indicazioni gencriche su
di me. Credo, invece, che questo nuavo film sark
qualche cosz di nuovo, forse (¢ non lo dico io)
anche !a creazione di un tipoe comico diverzo da-
gli altri esistenti nella cinematopgrafia internazio-
nalc. (Ui si sono messi Achilie Campanile, al quale
st deve I"idea del soggetto, Gaetano Cempanile
Mancimi, [o stesso Achille Campanile, Bragaglia e
Perilli { quali hanno lavorato alla scencpgiatura.
Ed ora che si dovrd cominciare in teatro mi ci
aggiungn io. In, tutto io, in un doppiov ruclo, in
cul avrd la possibilith di impiegare quelle che sono
le mic risorse interpretative, non esclusa la rmi-
mica e non esclusa la mia bazza.
Qui Totd si mise di fronte, di tre quarti ¢ di pro-
filo, sollevdr la bazza, piegd la testa e dischiuse la
hocea.
— Avete capito? - ct disse.
Pai tacque. La bocca rimase semiaperta, lo sguar-
do cra distante ¢ melanconico.

Ne risulterd — riprese dopo un momento, — un
film comice-lirico che, nella letteratura, potrebbe
avere un esempio in Chiarastelia proprio di Achille
Campanile. Il racconto procede con una serratis-
sima logica di immagini e di azioni, col dialogo
ridotto al minimo necessario, guasi a creare un’ar-
monia mimica di valore musicale.



NEGILT ultimi mesi, gli spettatori di un nostro
grande cingmatografo potevano constatare durante
la proiezione di alcuni film un curioso fenomena:
mentre si svolgeva una scena importante, a out si
valeva dar rilieve, | immagine s’ ingrandiva, s'al-
largava in modo tale da occupare sullo schermo
una spazio molto pit csteso del normale. Questo
avvenimento fu annunciato dall’esercente della sala
come use dello « schermo gigante s,

Ne parla Iesercente ¢ non fa Casa produttrice: giu-
stamente, perché si tratta di un efferto che non & ot-
tenuto durante la presa ¢ del quale non ¢’# alcun se-
gno nella copia del film proiettato. I fotegrammi, dai
quali son composte le scene di cui sopra, hanno le
identiche dimensioni di tutte le altre. Dobbiameo il
trucce Invece alla macchina da proiezionc.

La grandezza dell’immagine sullo schermo di-
pende da tre fattori: dalle dimenstoni del foto-
gramma, dalla distanza fra macchina da proiezione
e schermo e dalla lunghezza focale dell’obbrettivo.
Chi alza a testa durante la proiezione in un Jocale in
cui molti fumanoe, constata che il fascio di Juce pro-
veniente dual profettore e resa visibile dal fumo as-
sume la forma di una piramide, di cui la punta si
trova nel finestrino deila parete di dictro e la base
sulle schermo. Data questa forma piramidale del fa-
scio, & ovvio che Fimmagine deilo schertno sard tanto
pit grande quanto magpiore sard la distanza fra mac-
china e schermo, perché la base di una piramide
cresee coll’aumento della sua altezza. Bastcrebbe
dunque spostare o la macchina o lo schermo per
raggiungere 'effetto dello = schermo gigante », ma
per ragioni nvvie questo sistema & praticamente
inapplicabile: 1'impianto della macchina deviessere
fisso, ¢ d’altra parte non si pud muovere lo schermao.

I unico sistema per atrivare all'ingrandimento
del fotogramma dalle dimensioni nermali, & dungue
quello di adoperare un obbiettive di diversa lun-

ghezzz focale, Sapptamo dalla macchina fotogra-.

fica: guanto minore & la lunghezza focale dell’ob-
hiettive tanto maggiore @ il campo da esso abbrac-
ciate; cid o significa per la proiezione: tanto piu
grande 2 { ummagine sullo schermo. Infatti, co-
struita una nuova sala cinematografica, si determina
secondo il numero e la posizione dei posti quali
debbono essere le dimensioni dell’nmmagine pro-
lettata; ¢ allora basta scegliere quella determinata
lunghezza focale dell’obbicttivo per arrivare, alla
distanza fra macchina e schermo fissata dalla pianta
della sala, a un’immagine della grandezza desiderata.
Volendo ottenere in questo modo effetto dello
schermo gigante, si possono, in sostanza, utiliz-
zare due metodi diversi. 1l primo, molto elegante,
consiste nell'usa di un chbiettive a lunghezza fo-
cale variabile, recente conguista della tecnica ci-
nematografica. Questo sisterna  ottico, piuttosto
complicato — di cui un’altra volta patlercmo pil
a fondo -, permette di cambiare gradualmente la
lunghezza focale, sia nella proiczione, sia nella
presa, e guindi di ingrandire o diminuire l'imma-
eine sulio schermo. Nel Supercinema di Roma in-

3%z

fatti 'effetto & ottenute con un obbiettive a tun-
ghezza focale variabile.

L'altro metodo, pit modesto, richiede due mac-
chine da proiezione, ossia oltre alla macchina nor-
male una il cui obbiettivo ha una lunghezza fo-
cale minote. Le scene che st vogliono presentarc
in proiczione ingravdita si proiettanc con guesta
macchinag ausiliaria, nascondendosi il passaggio da
un proiettore all’altro nel solito modo, mediante
dissolvenza dell’immagine. Con questo sistema,
naturalmente, ingrandimento non risulterd mat
graduale, seppure la dissolvenza potrd aiutare a
rendere il passaggio meno brusco. Percid si sono
applicati appositi mascherini cai quali si pub al-
largare a poco a poco il carapoe fino ad arrivare alle
dimensioni dell’irmmagine ingrandita. Nel Super-
cinema, il passaggio graduale & pid garantito dal-
"obhicttivo moderne, Tuttavia ci sono, sullo scher-
mo, i mascherini che, mossi elettricamente, accor-
dano la cornice nera alle dimensioni dell’immagine.
Il metodo a due proiettor fu usato nel 1926 per

una proiezione del film oLD 1RONSIDES nel Rivoli
Theatre i New York — prima apparizione del
s magnascopio» come 1l nuove effctto fu battezzato
dalla Casa Publix Corp. In quel film cerano scene
di una battaglia navale, le quali, per renderle pin
» monumentalia, furono proicttate appunto me-
diante proiettore awvsiliario, (D1 obbiettive a lun-
ghezza variabile in quell’anno non se ne parlava
ancora). It interessante che si cercd anche di com-
pensare la differenza di luminoesith fra le due im-
magini — differenza provecata dalle loro dimen-
sioni diverse — costruendo un proiettore apposito,
in cui il tempo di esposizione pei ogri fotogramma
era sumentato, WA questo scopo bisognava modifi-
care il trasporto intermictente della pellicela, ab-
breviande la cosiddetta fase di oscuramento, che
nasconde la sostituzione del fotogramma proiettato
col successivo, a favore della fase di esposizione.
Tuttavia, 'applicazione del emagnascopio =& rimasta
limitatissitna, e ¢i & voluta la rievocazione avvenuta
in queste settimane per farcela ricordare. C1AK

ANCHE in questo ramo della scienza e dell'in-
dustria I'Italiz continua i1 suo sforzo per rendersi
indipendente.

Una ditta italiana, la SAFAR, specializzata nclle
costruzioni radictecniche, ha attrezzato un reparto
per Ia costruzione dei tubi a raggi catodici per la
ricezione televisiva. Infatti la televisione ad alta

definizione delle immagini, quella cioé che per-
metterd al possessore degli apparecchi riceventi di
avere un vero e proprio servizia di cinema in casa
propria, & possibile solo grazic a queste « ampolle
catodiche » che, per guanto di difficile ¢ deficata
costruzione si producone ormai completamente
in Italia.

Banchi per la lavorazione del verrl. | “piedini*’ in vetro, entro cui vengono sistemati 1 fili che portane la corrente agll elqu_rodi,
vengono infrodottl entro le eampolle gis pronle e saidali all'invalucro di velre con una operazione d| delicate precisione,



le ampalle, entro cui & giad stato fato un primo “vueoke™ con una prima estrazione di aria,

passans n_ella sezipha yuatatura, in cui vien praticaro un vuoto moltlo pit spinto a mezzo
di speciali macchine & con un procediments pid accurata,

| tubi catadici finin e pronti per Puso: dal tipo di dimensioni pia piccole, ner apparecchio da
dilentante, s quello pil grande che permette la visione contemporanea a parecchie persone.

CHIRURGIA FILMATA

CIRCA 4o anni fa, il medico francese Poyen per la prima volta riprese
cinematograficamente un’operazione chirurgica (18¢8). Per la tecnica ci-
tiematografica di allora, questo esperimento significava qualche cosa di gran-
dioso, anzi, tivoluzionario. 51 pensi che Poriginale apparecchio di Lumigre,
del 1895, aveva una capaciti di soli 15 m. di pellicola, e che gid 3 anni dopo
questa invenzione, pur essendo ancora nella sua fase iniziale, veniva sfrut-
tata a scopi cosi altamente scientifici.

Nel corso degli anni e man mano che la tecnica della presa e della proiezione
andava perfezionandosi, la chirurpia ha farte nclle sue sale d’operazione
sempre pilt largo uso della ripress cinematografica, il cui valore appariva
evidente. Mentre, infatti, 1a dirctta osservazione del metodo di lavero adot-
tato da un chirurgo durante un’opcrazione non & passibile che da vicino,
guindi a un limitatissimo numero di studiosi, ¢ mentre le possibilita di dimo-
strazione si gsauriscono & operazione compiuta — un fatto deplorevole sopra
tutto nei casi rari, eccezionali — la ripresa cinematografica di un procedimento
chirurgico, invece, non solo conscnte 'osservazione a un prandissimo numero
di interessati, percheé di anche la possibilita di ripetere pii volte sullo schermeo
e di ingrandire di molte il procedimento ripreso, ma consente senz’altro anche
ta tiratura di molre copie del film originale (negativo). Bd ccco sorgere un
nuovo, iImportante fattore: lo scambio di esatte nozioni ed esperiengze chi-
rurgiche fra universita ed universitd ¢ fra nazione e nazione. Un nuovo passo
avanti sulla via della internazionalith della scienza. Ma anche per la medi-
cina forense ¢ particolartmente per le autopsie, soprattutio nei casi in oui
dall’intervento chirurgico siano da temere complicazioni o la morte, costitui-
scono le riprese cinematoprafiche dei documenti urtilissimi e talvelta indi-
spensabili.

Il treppiede « Askania », qui riprodotto, &, in riguardo a costruzione e colore,
adattato all'ambiente clinico; permette la massima pulizia, indispensabile ad
0gni oggetto presente in una sala i operazioni. 51 pessono con il medesimo
usare quasi tutei i tipi di macchine da presa. Il supporto della macchina &
girevole in tutti 1 sensi. Rispetto ad altre costruzioni questo treppicde non ha
solamente il vantaggio di cssere adattissimo per riprese cinemnatografiche di
operazioni chirurgiche, ma anche urilissimao per altre riprese cinematoprafiche
neil campi della medicina e della scienza in gencrale. IIERMANN GRATU
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IL SIGNOR MAX

di Aavwo (A ernine

Lralla Mostra veneziana in poi, il pubblice & avvertito che IL SIGNOR MAX &
un bel film; il pil piacevole, senza dubbio, ¢d il pill intelligentemente sapo-
roso tra quanti sono usciti quest’anno i Italia. (E anche nei confronti con
Pestero, potiebbe difendersi benissimo). Controprova: it pubblico accorse
alle proiezioni di Max, vi assiste divertendosi ¢, ¢id ¢h'é pil rato, vsce con-
tente. Merito di Camcerini & anche di aver saputo prevenir queil’amaro, che
& il residuo dell’aver lungamente sorciso. Evitundo tentazioni ¢ vertigini,
el ¢i ha dato quel che voleva: un racconto tutto gioco ¢ superficie, senza
una falla, Fffettivamente guella falla avrebbe permesso di guardar dentra, ¢
allora buonanotte. Camerini, in sestanza, ha sventato la visita del « control-
lore dei pesi e misure r.

Non & da dire che quel « controllore dei pesi e misure » non sia rimasto peri-
volosamente alle porte. Allora, per metter le mani avanti, per rabbenirlo e
manovrarle a proprie agio, Camerini Vha senz’altro introdotto tra i perso-
naggi della sua commedia, E controllore gli & rimasto, sia pure degli awobus.
E 1o zio del giornalaio Gianni, ciod del giovanotto che, sotta il falso nome di
Max e sotto le mentite spoglie degli abiti di societa, si mescola saltuariumente
al gran monda, ne prende | modi, se ne entusiasma, finché verifica I'impossi-
bilita di quella vita di anfibio e sposa lz cameriera della dama che aveva cor-
teggiato in marsing, tra piroscafl di crociera, vetture-ristoranti e partite di
bridge. Se da una simile situazione Camerini avesse lasciato nascerc uno
squilibrio vero, al controllore sarebbe toccato di riportare Je misure della
vita. Siccome invece 1l punto d’onore del film & che quello squilibrio si man-
tenga amene, il contrellore non ha niente da verificare, € si muta in predi-
catore. La sua inevitabile retorica punisce lo scintillante regista di aver svuto
anche troppa paura della retorica.

Nulla & pii noioso che Uestetica dei moralisti, ¢ Camerini col suo buon pusto,
non solo la sfida, ma mette soggezione al critico che avesse la malaugurata
fantasia di servirsene. Quella di rincorrere con zoccoli di legno chi fugge e
si schiva col piede leggero & una figura poco tentatrice per chiunque. E vo-
gliamo essere creduti sulla parola, se diciamo che nai pure, come ci siamo
incondizionatamente divertiti, cosi saremmo capaci di incondizionatamente
ledare 11 $1GNOR MAX; opera, nei suoi limiti, quasi perfetta, A ragion veduta,
dunque, scegliamo un discorso menu brillante ¢ gradevole.
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IN QUERTI GIORNI

Se il done della erande arte © quelle di verificare Lutti insieme, @ primo
acchito, ghi assiomi o | programmi di tutie le estetiche, Vavte di Camerinl ha
uello, ;{éé rispettabile € sempre eccezionale, di verificare parvecchie catetiche.
Tra cul quella crepuscolare ¢ fumisticy del - lasciatemi divertire - « {‘altra
del « pretesto a._ o+ Della quale ultima possediarmo un enunciato patradossal-
mente limpido in un celebre detto del Bevlioz. che st giustificava di avere
trasportato il suo Faust {quello dells Damnazione) in Ungheria, por il gusto
di farci sentire una marcia ungherese.

j.a marcia ungherese ¢ il - lasciatermi divertire » del RIGNOR Max consistono
in una riproduzione, guanto mai briosa e fedele, degli intercalari e delle
parole d'ordine, del birignae e delie cadenze attualmente I use presso quello
che si chiama il < bel mondo +. Per farci sentire quel disco, per farci vedere
quelle boccuece e quelle pose, Camerini ha preso la vecchia commedia del
sosia, con 1 suoi buffi intrighi ¢d infallibili partiti comici, contentandos: di
alterare il sosia in un sosta di se stesso in due diversi ambienti: quelle mon-
dano ¢ quello piccolo-barghese. Rimaneva la possibilira, rimaneva il pericolo
che i due ambienti entrassere in conflitto: Camerini se n't immunizzato con
un racconto che beve Vostacolo e se ne fa perdonare scherzando, con una sce-
neggiatura, una regia, un ritmo che creano la trovata pil irresistibile proprio
dove arrischiano il pit pericoloso » rubato » [l monde piccole-borghese di-
venta pretesto alla macchietta ¢ all’aneddoto come il « bel mondo s era di-
venuto pretesto alla caricatura, stiamo per dire, in punta di obiettive. Lo
zio controllore, quando non predica, ¢ la macchietta del popolano che com-
bina, esatti al secondo, gli orari per le crociere del nipote ¢ poi, orclugio alla
mano, segue sulla carta geografica quelle crociere, in atresa che detto nipote
artivi alle Grotte di Postumnia o sul Partenone. La tenerczza finemente pucs
ciniana ¢ sentimentale che Camerini nutre verso la gente di quel piccolo
monda {vedila, pitt dichiarata, ne GLI UOMINI, CHE Mascarzon1l) si nasconde
dietro il sorriso ed una sorta di bonaria affettazione umoristica, per dare il
giro al « problema » e garantirsi dalle conseguenze.

- Insvmma, nella sua sconfinata disinvoltura, 11 81GNOR MAX & pleno di pre-

cauzioni: sopratiutto contro ogni e qualunque tesi. E tesi ci sarebbe stata se
Max il gagh, per convincersi a ritornare definitivamente Gianni il giornalaio,
avesse dovitn scontare con un sacrificio verc 1 suoi malsani amari per la
gente di bella vita; se in quel mondo ch'egli aveva agognato, che faceva le
sue delizie, gli fosse toccato di constatare una falla che glic lo rendesse 1na-
bitahile.

Niente di tutto questo, o appena un surrogato nel duro e un pe’ forzoso epi-
sodio della camericra licenziata, che fa da perne alla favela. Al suo mondo,
Max-{ianni & richiamata da pesitivl vantaggl, non gia da una sconfitta. Le
piceole smentite che aveva potuto ricevere nel corse delle sue avventure
mondare non sarebbero certo bastate a divezzarlo dalla droga, per lui cosi
dolce, degli ambienti di feivolitd e di lusse ¢ di vacanza. D’altronde, un sim-
patico attore come Dle Sica non pud uscire dalla vicenda con le ossa rotre.
No: Gianni camhia idea, per la buona ¢ protittevole ragionc che in Laaretta,
la cameriera di una delle sue dame, ha scoperto una donna che val pit di lorg,
che & capuce di dargli pilt di lore. E non perché sia una piccola-borghese,
anziché un’aristocrstica, ma perché & I'unica donna del film, a paragone con
le altre che sone volutamente dei manichini. Camerini ha accetrato qui la
drammaturgia del cinema smericano: che alla star attribuisce un posto di
favore, non sole nella distribuzione delle parti, ma anche nello sviluppe
della vicenda. CHtre ‘il predeminic interpretativo, la star (diva o divo} deve
csercitarne LAO UMAano.

Con la sua sapienza di regista ¢ di maestro di scena, Cumerini ha pottato
in fuee le qualith mterpretative davvero eminenti di Assia Noris e ne ha farto
lz molla risolutiva della commedia: quella che fa scoccare il lieto fne, scon-
giurando ogni tesi meralistica o sociale, Lauretts vince e scloglie la favola
perché Assia & Una grande attriee, ¢ percid riesce ad impotre | suol senti-
menti,

Non che gl altri personagei — ¢ specie Rubi Daima neita parfe di Danna
Panla  non recitino magniticamente 1 loro personagei. Ma la prestidigita-
zione di Camerini & stata di scaricar quei-personaggt d'opni responsabilita,
Tutte ¢ predisposto affinché, dette le loro parele {vun sognols - che te-
soto!s.. « Bhangal, che amore! », ecc.}, essi non trovine pill tempe d'impe-
gnarsi i un’azionc che li rivell per quello che sono. 1 grande attore, invece,
Pattore di razza — ¢d & 1] caso di Assia -~ sa sempre, anche nella vicenda pin
veloce, crearsi il suo spazio e il suo tempo, trascendong, in certo modon, la
parte. Camerini ha sapgacemente lavorato su tale possibiliti, se ne & fatto un
atout per non doversi pronunciare. Non & necessario aggiungere che questo
¢ gi far dell'ottimo cinematografo.

Qualcuno perd ricordera che una delle pil grandi esperienze artistiche del
nostro tempe & afhdata ad ona romanze, dove di quel < bel mondo » si repi-
stravano gesti e vocl ¢ frasi; ma insieme se ne cercava, quasi sc ne denun-
ziava la respongabiliti. 85 entrava nel merito, Nessuno pretende che Came-
rini rifaccta un'esperienza di guel tipo; ma come nefla consupevole matn-
tith dell’arte cgli si rivela womo concreto ¢ solido, ¢osi qualche volta si sa-
tebbe tentati di chiedersi anche cid che prensa. Passato maestro nel rendere
i bufh o commoventi automatismi di certi tipi, si vorrebbe che ormai « fa-
cesse il salto s ¢ scoprisse le leve che comandano i vizi e le abitudini, le pic-
cole grandezze e le piceole miscric da lut cusi bene ed amorosamente ns-
servate.




SARATOGA

]lm Hor Lo w-

Qualcuno w1 stupird nel veder qui sopra if nome della beila ¢ compianta

Jean nel posto che competerebbe al regista Jack Conway., Mz non da oggi

stamo convinti che, essendo il [l creazione collettiva, autore ne & chi ma-
nifesti la personalita preponderante, chi abbia convogliato - sto per dire,
magnctizzato — il lavore dei molti verso I'unita spirituale dell’'opera. A que-
sta stregua, si capisce che talvolta possano sorgere dei conflitti di potere:
supponiamn, per fare un’ipotesi delle piii improbabili, un film della Hep-
buen diretto da Vidor, Chi sarebbe allora la personalitd decisiva? chi il vero
autere? Ogni ateribuzione conterrebbe una critica implicita; stabilirebbe
dove cada Paccento del film, su qguale valore pogging 1 suoi valori,

In saRaTOGA perd non ci sono dubhi. Se anche in partenza 'idea del film
era tale che subordinava le forze equivalenti ed autentiche dei protagonisti
(Flarlow ¢ (Gabl) slla quadrata e sana disciplina costructiva di un ottimo re-
pista medio quale Conway, la prematura scomparsa dell’attrice ¢ la decisione
di. pubblicare ciononostante i lavoro, ha subordinato soggetto e regia al
fato umano dell’mterprete. E ha farto di sararoia una singolare opera della
Harlow, pil che altri film dove pure Ia star era arrivata a definirsi meglio,
con maggiore alacrith, persuasione o compiutezza. Presente o (purtruppo) as-
sente, la Harlow diventa qui fa vera personalitid influitiva,

Quand’& presente, perché -~ rimasta incomplets e non ancora del tutto orga-
nica la sua figura nella commedia - quella che si impone & la sua diretta vi-
talita di donna. Involontariamente forse, dalla certezza che pilt non vedreno
contrarst quelle labbra nel riso o nel dispetto, nel capriccio o nell’amore;
né pilt vedremo splendere quegll ncchi, ¢ fremere la bella zazzera hionda,
¢ sobbalzare sul passo decisivo e perfino appesantito quelle forme veementi
¢ trionfuli, siamo trartl a ccreare lei, Jean, dietro la maschera d'una bizzosa
e adorabile figlia d’un allevatore di cavalli, destinata ad abbandonare il suo
stramiliardario fidanzato per diventare preda felice di un Gable guesta
valta divenuto intrepido e spericolatissimo bookmaker,

{Idal tempo dei tempi, maghi e cultori di magia parlano dell'arcena poterc
depli specchi, per la suggestione che nell’tmmaginge sia racchiuga Panima e
I"essenza della vita, Quali influenze emaneranno da questo schermo che ¢
rende, pit viva che viva, ombra piena di corpo, operante nella scenica
esaltazione, l'immagine di una defunta? Pud ben cssere in virta df simili
influenze che la Harlow domina il ilm).

Ma quando ella ¢ assente, quella sorta «i patetica ¢ gloriosa condanna per
cui l¢ tocca di vivere ancora, di terminare d’sltretomba il suo film, 12 fa
ancora pit dominatrice, Non solo perché la sua irrevocabile presenza & so-
stituita con una cvocazione che ha dello spiritico {quel simbolico bicchiere
di hicarbonato nella penultima sequenza); non solo perché la sua piccola
controfigura — quella povera wnderstudy non potuta mai diventare star pro-

prio per la sua somiglianza cun Harlow — apparende qui velata, in campo
tungo, di spalle o al pin di tre quarti, ha Paria di congiurare contro la sarte.
Jean scomparsa risceneggia il film ¢ gli da, oltre I'interesse affertive ¢ umane
che 5'¢ detta, une speciale interesse tecnico.

saraATOGA diventa un film che si lascia vedere in contreluce, insepuire nel
segreto del laboratorio. La rapida elaborazione postinma non ha permesso
di raggiungere quella compattezza di vernice, quella corsiva abilita di presen-
tazione, per eui quasi sempre 1 Hlm americani, anche i pin fragili, riesconn ad
mimporsi. Gli strati attraverse cul si costruisce un film {(soprattutto nella com-
plessa, organizzata preparazione teorica degli Armericani} qui risultano a
rudo. E in primo langa il lavoro dei gagsmen che, data utia vicenda e dei ca-
rafteri ancora sommari, inventano la pi ferace varietd di situzzioni per de-
durre marrativamente la vicends, escogitane gl ambienti pilt diversi per
darle fantasia e curiosith di coleri; moltipliceno gli espedienti affinché le si-
tuazioni, spesso puramente dialogiche e psicologiche, si sviluppine tutte in
movimento, si appoggine ad aneddoti visivi. (Gag lirico ¢ di colore, in sA-
matocha: il trene speciale delle enrse; gar di movimento: quel raffreddore
della protagonista che permette di trasformare un dialoge d'amore ¢ di
puntiglio nella piceante scenetta di Gable che unge il petto ¢ le spalle della
Harlow, per poi ridursi a bere Volio di ricine a lei destinato).

Ma il controluce rivela, ancor pid tipicamente, I'importanza dei cosidderti
« fabbricatort di pontir. Appunto perché qui, per mancanza di materiale,
st sone devotl ridurre ad un lavoro provvisorio e rimediato, si intravede
come in regime normale essi non solo forniscano i passaggi pitt plausibili
da « blocco » a « Blucco », ma anche le aggiustature che modulano il corso di
una vicenda, smussano gli angoli eccessivi o colmano 1 vuoti di una posiziene
trappo ¢ troppo poco pronunziatasi nel corso delle singale scene. .o schema-
tismo di SARATOGA fornisce la prova per assurde del come la drammaturgia
del cinema americano si fondi su impostazioni elementari, di una energia
quasi rozza e primitiva. I colori si pongono, in un primo momento, come
colori di tubetto semplicemente spremuti sulla tela. Le digradazioni, le ve-
lature, le sfumature vengono poi, quando si & hen certi di avere stabilito delle
irrefutabili evidenze. Vedete, nel caso nostro, il personaggio di Gable, non
ancora del tutto elaborato: vi & affermata intera, perfine brutale e spropor-
zionata, la forza che porterid quel personaggio alla vittoria. Mancano preci-
samente le correzioni e 1 passaggi che avrebbero dovuto renderci simpatica
cd accerrabile quella vittoria.

LA FOSSA DEGLI ANGELI

Prima ancora che discutere questa lavaroe. bisogna constatarne la seria no-
bilta. Non & un film come turti ghi aleri: questo almeno & positive. Per essere
pit espliciti, raccogliamo subito Pobiezione pili ovvia: LA FOSSA DEGLL AN-
GELT & un’opera greve. Qualcuno dice addirittura: noiosa. Che, per uno spet-
tacolo, non & poco dire. Ma, in guesto senso, anche i prandi libri sono turti
noiost: ¢l vuole stomaco e pazienza per affrontarli. Nan che alla vousa prGLI
ANGELIL si voglia cosi, allu leggera, regalare 'attribute della grandezza: ma
verto essa lascia Intravedere intenzionali e confusi ¢ quasi sempre inesauditi,
1 segnl d’una volontd di grandezza: ciot "impegno, la fede, la dedizione ad
un ideale. In una maniera difficottoss, avara, la FoSSA DEGI1 ANGELT & toc-
cata dalla spirirualita,
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Law prova migliore & ¢he rom riesce ad urtarcl, pur toccandeo une degit argo-
tnenti su cui tutti siamo pit suscentitnlic quello del lavoro umano. 1. redi-
gione del lavoro umane & senz’altre una cosa ben concreta: eppure, quando
cerchi di esteriorizzarsi in upa espressione artistica, camming sy un filo s
coltello tra ba retorica del lavorn o Pestetismo del lavore, o di rado ricsce a
temersi in hilico. Bragaghia, nel suo filo, vi & arrivato. 12 si che trattava di una
manifestazione spettacolosy, monumentale: i favora dei lavaratori di marmo
nelle Apuane, 'amore ¢ la fedelta che leza quegl operai all'immane teateo
della loro fatica, nonché a quella medesima fatica. Tutto il dannunziancsing
dell'Alpe di Tuni, della rupe che s'infutura, delV’inno senza (avella, del masse
che si farh statua guatava Brapaglia, ¢ lo guatava totmn il virtorughismo umms-
nitario dei fravailfewrs. Egli se ne & salvato con una puresza, nella quale vo-
lonticri riconosciamoe, guali che ne giano © linst, il suo sepreto e ba sua vo-
cazione di artista. Bisopna subito seggiubgere che il cinema ha dalla sua il
privilegio di far parlare dircitamente t document; mna guesto regista, la-
sciandoli parlare, ha avuro la bravura di non ridursi alla nuda ¢ cruda cita-
viome. Inquadratuyre, carrelli, panoramiche. postazioni ¢ maovimenti di mac-
china sonn calcolati per portare al diapason 'eloquenza di quelle montagne
di marmo e del lavare che ferve sulle lorn balze; nello stesso tempo peré
sonu servegliate ad impedire che guell'eloquenza degenert in retrorica. Sup-
poniama: a paragone con la « sinfonia delle macchine - nell’accra1o di Rute-
man, auesta » sinfonia delle cave » risulta forse meno sapiente ¢ senza dub-
bio piu frammentaria; tuftavia & pit casta: ¢, diremmo, pilt uniana.
11 riferimento ad AcCIaAlo non & casuale, giscché sulln FOSSA DEGLI ANGELS
pesa la stessa tara: quella della favola che dovrebbe romanzare il documen-
tario, Anzi, le due favole per avventura si somigliane anche troppo, ordire
entrambe su una tragica rivalita d'amore tra due vomini affratellati dal co-
mune lavore. T omicidio colposo, preterintenzionale, che provocava la crisg
in ACCTAIO qui & sortilizzato in una situazione pili misteriosamente farale: 11
COMPAENG MUDLE Per un sinistro, nello stesso momento in cui tb compagno
peccaminosamente lo tradisce. Pare impossibile che, per mostrarci 1fsenti-
menti delle pili nobili, fiere e rudi classi di lavaratori, non si sappla inven-
tare altro.
Artista colto, arrivato al cinema con intercssanti ¢ raffinate esperienze da-
vanguardia {0 LA BORSA © 1.a VITA), Bragaglia era certamente avvertito dei
pericoli a cui esponeva il proposite di traserivere con immediatezza quasi
fetterale la psiculogia dei cosiddetti - sernplicia, F il pericolo noto anche in
letteratura attraverse futth i tentativi di verismo provinciale e pli sforzi di
tradurre in lingua delle situazioni intimamente dialettali. A superarlo ¢t
voluta per esempic la miracolosa forza di trasfigurazieni liriche e musicalt
di un Vergs. Insomma: la prova dei fatti dimostra che non si pud, né nel
romanzo né sulla scena né sullo schermo, far parlare a quei semplici il loto
semplice, elementare linguaggio: sotte pena che non dicance pit nuila o che,
quando si esprimonn, escano in parole inefficact e senza preciso rapporto
con la situazinne {vedi, in questo film, a riconciliazione finale tra Pi& e Luisa).
A siffatta difficolta si direbbe abbia voluto rimediare la musica del Masetti;
che infatti, presentata al Magyio Musicale Forentino, ricevette molte & molto
autorevoli lodi. Con ricorsi tematici e richiami timbrici amalgamati in un
sinfonisme di grosso ealibro, questa musica finisce col rostituire una folta
complessita a quelle anime che I"azione ¢ il dialogn avevano schematizzate. Ma,
dal punto di vista del gusto, rimane a vedersi se quell’attardato wagnerismo
abbia ancora ragionc, £ se la musica «che si ascolta col capo tra le maniw
not sia eventualmente antitetica con un fatto visivo qual & il clneratografo.
GIACOMO NERENEDETTI

Rivista mensile illustrata
di fotografia, diretta dal
Prof. . Namias, edita in

IL PROGRESSO
FOTOGRAFICO -7 ivecs

che vogliono progredire mella parte tecnica come nella
parte artistica ed essere guidat congigliati, aiutett

Per l'abbonpmento cumulative alle due riviste:
CINEMA . PROGRESS0 POTOSRAFICO L. 66,- invece di L. 78,

NUOVA ANTOLOGIA

La pit antica e auilorevole Rivista italbiana di scienze,
lettere © arti. Si pubblica quindicinalinente con la colla-
horazione dei migliori scrittori, dei pit iHustri scienzia-
ti, delle personalith pit alte della politica nazionale

Abbonamento annuo per U'ltalia ¢ Colonie L. 100 - per i’ Estero L. 180
Per gli abbonati a CINEMA per ['ltalia ¢ Colonie L. Q0 - per ['Estero L. 162
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| L D8 MESE

IN CENSURA

Riportiame elence dei jilm del mese presentati alla revisione defle Censura.
I numerd tra parentesi (1) ¢ {2} indicano fe decisiont delle Commissiont dy pri-
ma istanza e della Cowmissione df appelio. T fitm segnati con asterisco, nen
contergonn [ odatl, perché gid pubblicat! nelle - Cronache » dei moneri seorsi,

ITALIA

FELICITA COLOWNBO. - Produzione:
Capitani Film-Consorzio [CAR. - 1.
sretbuzione: Generaloine, — Sopgettotrat-
to dalla commedia omonima di Giuseppe
Adami, scencggiato da Mario Marwli,
Aldo De Benedetti, Giuseppe Adami ¢
Ivo Perilli. Regia di Mario Martali. Di-
tettore di produzione: Giuseppe Sylos.
Scenografie di Alfredo Montori, Musi-
che: C. AL Rixio. Operatore: Carlo Mon-
tuori. Montaggiv di Fernando Tropeua.
Interpreti principali: [hna Galli, Ar-
mandeo  Faleoni, Roberta Mari, Paolo
Varnu, (xiovanni Barrella, Angelo Gan-
dolfi, dApprovate (7).

1 TRE DESIDERI. — Produzione ¢ di-
stribuzione: Manenti Film. - Soggetto
di Feckendorff, tratto dalla favela dei
tratelli Grimm. Dialoghi di €. V. Lodo-
viel. Regla di Kurt Gereon, Direttore
della version italiana: Giorgio Ferroni.
Direttore di produzione: Franchini. See-
nagrafu: Guido Fiorini, Interpreti prin-
cipati: Luisa Ferwda, l.eda Gloria, An-

tonio Centa, Camillo Pilotto, Enrico
Glori. sApprovaie (1)
"5TASERA ALLE 11 - Produzione

SECET. - Idistribuzione: Artiati Asso-
ciati.  Sceneggiatura di Mario Camerini
& Mario Soldati. Dialoght: Mario Soldati
¢ Oreste Biancoli. Alute regista F. M.
Poggicli, Direttore di produzione: Libe-
re Selaroli ¢ Marcello Caracciolo di Lau-
rine. Supervisore artistico: Giorgio Ot-
tone. Scenografo: Guide Fiorini. Opera-
tore: Vaclav Vich. Montagpio di F. M.
Poggioli. Interpreti principali: John Lod-
ge, Francesea Braggiotti, Memo Benasai,
Sergio'I'dfano, Clara Padoa, Ivans Claar.
Piere Pastore, B, (3loni. Approvato (1],

SOND STATO [O! - Produzione ELA-
Amiato, Distribuzione; Consurzio E1A. -
Sngpetto tratto dalla commedia s Sard
stato (rovannino s di Paola Riccora. -
Seeneggiatura di Raffacle Matarazzo e
Giuseppe Amato. Dialoghi ¢ regia di
Raffaele Matarazzo. Aluto regista: Arme-
deo Castellazzi. Direttore di produzione:
CGiuseppe Amato. Scenografor Virgilio
Marchi, Musiche di C. A. Bixio. Opera-
tore: Vaclay Vich. - Interpreti principali:
Fduardo [¥e Filippo, Peppine De Filip-
po, Tsa Pola, Titina Te Filippo, Alida
Valli, Approvate (1),

GERMANIA

* LA FIGLIA DEL SAMURAIL (e
Tuchter Dtes Samuraid, — Della Terra
Film. Bhstribuzions: Fauno Film. Ap-
provate (1),

* SONATA A KREUTZER (Die Krent-
zer Senate). - [delle U F. A stribuzio-
ne: Faune Film. Approvate (1),

u.5.a.

VOGLIO RANZARE CON TE {(Shall
We Bance?). — Musicale, della R K.O.-
Radio. [istribuzione: Soc. Gen. ltal.
Cinemat. ~ Produttore: Pandro 5. Ber-
man. Regista: Mark Sandrich. - Sog-
getto i P J. Wolfson, dal racconto
« Watch Your Step» di Lee Loeb ¢ Ha-
rold Ruchtman. — Sceneggiatura: Allan
Scott, Ernest Pagano. Scenografia: Van
Nest Puiglase, Musiche di George Gersh-
win. Operatore: David Abel. — Interpreti

principali; Fred Astaire, Ginger Hoo
gers. . L. Horton, Eric Rlore, et
Gullian, Approvate {1).

GENTILUOMO DU MEZZANOTTE
{1t's Love ['m After). — Commedia, della
Warner Hros.-First National, THstribu-
zigne: Warner Bros-First National 8. A 1.
- P'roduttore Harry Joo Brown. Registu:
Archie Mayo. Soggetto: Maurice Han-
line, Sceneggiatura: Casey Robinson.
Operatore: James Van Trees Sro- Inter-
preti principatic Leslie IMoward, DBette
Davis, Olivia de Havilland, ¥ric Blore.
Spring Brigton, Bonita Granville. Au-
forizsato in massima if doppiagegin (11,

VITA DI EMILIO Z0LA (Life of Emi-
fe Zola)l. — Bingrafia, della Warner Bros.-
First Natuonal, Distribuzione: Warner
Bros.-First National. Regista: William
Dieterle. Soggetto: Heinz [earald, Geza
Herczeg. Scenegpiatura: Heinz Hearald.
Geza Herczeg, Reitly Ramne. Operatore:
Tony CGaudio. Interpreti principali:
Paul Muni, Gloria Holden, Gale Son-
dergaard,  Juseph  Schildkraur, Reberr
Warwick, [Tenry {)'Neitl, Robert Barrat.
I“ietato il doppiagsio (1),

150LA DELTE PERLE (£hh Tide), -
Dramma in Technicolor della Para-
maount. Listribuzione: Paramount 8 AL
— Produttore: Lucien Hubbard. Regista:
James FHogan. Soggetto dal romanzo di
K. L. Stevenson e Lioyd Osbourne. Sce-
neggiatura: Beltram Millhauser. Opera-
tare: Leo Tover. — Interpreti principali:
Oscar Homolka, Trances Farmer, Ray
AMilland, Llovd Nolan, Barry Fitzgerald.
Antorizzato, in massima, 1 doppraggio (1),

INVITO ALLA DANZA  (Varsity
Show), — Musicale, della Warner Bros.-
First National, Distribuzione: Warner
Bros. -First National. - Supervisore: Lou
Edelman. Regista: William Keighley.
Sogpetto: Sig Herzig, Warren Duff.
Sceneggiatura:  Sig  Ilerzig, ‘\Wareen
Duff, Jerry Wald, Richard Macaulay.
Canzoni di Johnny Mercer e Richard
Whiting. Operarore: Sot Polite. Mon-
taggio: George Amy. Coreogralo: Busby
Berkelev. -~ Interpreti principali: Iick
Powell, Fred Waring, Ted lealy, Pri-
scilla ¢ Rosemary Lane. Awtorizzate, {n
tassima, tf doppiaggiv {1).

ATTERRAGGIU FORZATO (Forced
Landing). — (iallo, della Republic — -
stribuzione: Astoria-Film. - Begista:
Melville Brown. - Interpreti: Esther
Ralston, Onslow Stevens, Approvato (1)

FUOCO LIQUIDO [ Exelusive Story). -
Dramma di gangsters della M.G.M.
Distribuzione: M.G. M. — Regista: G. B.
Seitz. Produttore: Lucien Hubbard,
Saggetto: Martin Mooney, Sceneggia-
tura: Michael Fessier, Opuratore: Lester
White. — Interpreti principali: Franchot
Tone, Madge Evans, Stuart Erwin, Jo-
seph Calleta, Robert Harrat. Appro-
vate (2}

PiRATA BALLERINO (Dancing Pi-
rate}. — Musicale in Technicolor della
R.K.0O.-Radio. Distribuzivne: Minerva
Film 5. A. - Interpreti principali: Char..
les Colling, Frank Morgan, Steff Duna.
Autorizzato, in massima, il deppiagaio (1)

QUARTIER]L D1 LUSS0O (Smartest
Girlin Tewn). — Commedia della R K. (>



Radin, Dhsreibuzione: Soc. Gen. 11
Cinem. — Regista: Joseph Santley, o
rerprett principati: Crene Raymund, Ang
Sotheny, [lelen Broderick, Frank Jenks.
Approvate {11, !

DHOMENT SENZA NOUME (Swn {dnen-
tin). = Prumma, delia First National.
Distribuzione: Warner Bros.-First Na-
ional 5.A T, Proaduttore: Bam Bischofl,
Regista: Lloyd Baeon. Soggetta: Robert
Tasker, John Bright, Scencgpiatura: Pe.
ter Miine, Humphrey Cobb, — Interpre-
Tl prircipalic Pac 03 Brien, [Humphrey
Boagart, Ann Sheridarn, Barton Macl.ane.
Juseph King. Fietato if dappiaprio (2},

YVITTTMA SOMMERSA {The Cuse of
The Stuttering Bishop), — Oramma giudi-
ziaria, della First NWational. Distribuzio-
ue Warner Bros.-First Natianal $, A1
Produttore: Bryan Foy, Repista: William
Clemens, Bopgetto: Erte Stanley (ard-
ner. Sceneggiatura: Don Rvan, Ken-
neth Gamet. — Interpreti principali: Do-
nald Woods, Aun Dvorak, Anne Nagel,
Linda Perry, Craig Reynolds. Jlutoriz-
zate, I masstma, i doppiaggio (1),

TRE NOTTI CON UN DANDITO
{Fifty Roade to Fuwn). Commedia,
della zoth Century-Fax. Dhstribuzione:
2oth Century — Fox 5.A.L Prodotto da
Raymond Grifith — Regia ¢ Norman
Taurog. Sceneggiatura di William Con-
selman ¢ George Marion jr. Da un sog-
getto o Louis F. Nebel. — Interpren
principali: Don Ameche, Ann Sothern,
Slirn Summerville, Stepin Ferchit, [ou-
glas Fowley. Auwtorizzate, in massima,
i doppivgs (1)

PUGNQ 1M FERRO (Great {Fux), —
Diramma ot gangsrers defla Grand Na-
tinnal. Distribuzione: Pisomes Film. Re-
gista: Juohn (. iYlystone. — Interpreti
principali: James (Cagnev, Mae Clarke,
James Burke. dpproeare (1),

ALBA DT SANGUE (Crimson Kowtun-
re}. — Dramma, della Mascot Piew -

Arthiaone: Mandial i, BRegia o
Dhavid Howand. — Interpreti principali:
Tenn bovon, Sari Muaritzs, Erch ovor
arrohern. Fretato o doppiopein (21,

= ANIME SUHL MARE (Sowls A4 Sead
Dreila Pavamount. Approvate (1)
*UAVE METROPOLE. - Dells zoth
Century-Fox. duterizzats, in massima,
i doppiagare (2),
S CAPRICCIO DI UN GIORNO (He
Plave O Mowmienes). Dells Universal,
Distribuztone: 1,01 Approvate (1),
I.A FINE DELLA SIGNORA
CHEYNEY (The Fast Ars Chaynery. —
Della M.G.M. Fietata (2],
*PARNFLIL — Della M .GAT Appra-
vain (1)
FRARATOGA - Della M.G.M. Ap-
provate (1.

FUNA DONNA SOLA (T Woman
AAured. - Della Gacrete Klement Pict.
Dhigrribuzione: 5. An. Gra. Vo odppro-
Catey (1)

*AASCHEIRA TdL MEAZANOTTE
CSray of Aidnighty. - Della ROEL,
Distrtbuzione: JMinerva Filen,  Appre-

waia (2}

* LEGIONE BIANCA (Whire Legion)
— Deila Grand National., Distribuzione:
Posorne Film, Approvate (1)

*1 LLOWYIDDE DT LONDRA (f Lioyds
of Lendon}, — Della zoth Century-Fox.
Approvate (2).

*T.A MORTE NEL DERSERTQ (Le-
sert Death). — Della MLG M. dutorzzato,
in prassiea, 8 doppiageio ().
*UNANOTTE ALL'GPERA (A Night
awl the Opera). — Della MOGM. Free
fate (2}

*SCEGLIETE UNA STELLA (Piek
a Star), — Della M.G.M. Adppro-
Teta ().

* SENZA PERTIONG (Nancy Steele fi
Missing), - Llella 2oth Centary-Fox.
Approvare {11,

*TRE STRANL AMICY ( Tough Guyl.
— eila M .G M. dpprovate ().

*11. PRINCIPE E 1L POVEROQ (The
Prince and the Pauper), — Della Warner
Bros -Iirst Narnonal. dphrovats (1),

*HREGINE DELLA NOTTE (Homen
of CGlamour). Drells Columbe  Fie
stribuzione: Unns. TOLA. Adpprovarn 1z},

FRANCIA

FUCCO (Fent) Dramma. Prow®sriome:
(3. Danciper della 0000 Distribugione:
FEONUTOL - Regista: Jacques de Baron-
celli. Thaloghi di Stéve Passeur. {pe-
ratare: Robert Le Febwee, Scenografu:
Wackhéviech, Musiche di Jacgques Lhert.

Montaggio di Delannoy, Insterpreti
principali:  Victor  Francen,  Edwige
Feaillére. dwtarizzate, fu masstnee, i

dapptaggia (1),

L PRIONEFO DELLINNOUENZA
(L Pocharde). - Dramma. Produzione:
FOALE, Pstribusione: Atlas Film. - Pe-
gia di Jean Kemm e Jean Louis Bouwguet.
Soggerta dv Jules Mary, Dialoghi di
Henry Dupuy-Manzel ¢ Jean Louis Bou-
guet. — Mustca di Maurice Yvain ¢ F.
v M. Jeanjean. Operatore G. Asselin,
Seenngrafo: Bouxin, — Intetpreti prin-
vipali: Germane Rouer, JTacqueline Daix,
Jean eboucourt, Nernard Taacret, Hen-
ri Bosc, Approcats (1),

LA BATTAGLIA SILENZIOSN (Lo
hataille stlencieuse). — Produzione: Her-
raut Film. [Mstribuzione: Buropa Fitm,
- Snggetto tratto da un romanso di Jean
Bontnart, Regia di Pierre Billon, - In-
terpreti principali: Kate von Nagy, Pier-
re Fresnay, Michel Simon, Alerine. Fie-
tafa o deppiageio (1),

I SEGRETIT DEL MAR ROSS0 (Les
secrets de la Mer Rowuge). Pramma
prodotto dalla P.5S.B. Film, Distribuzie-
ne: Minerva Film.  Hegia di Richurd
Pottier. — Interpreti principali; Tlarry
Baur, Henry de Monfreid, Gaby Basset,
Raymond Segard. Vietaro ildoppiaggioir).

UNO DELLA LEGIONE (Ua de lu
legion). - Dramma. Produzione: Calamy,
Distribuzione: Concinental Filoa . - Regia
di Christian Jague.  Interpreti prinei-
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Gatta el cova {e) . ... ... ... ... HN f3p Uwa notle allopera de) L L HN 1033
Gli nltini giorni di Towpes (b . . . .. TIN 1295 Vna povera bimba milicnania th) GW 1377, 1259
1 wio amore eri fu thy L. . GW 1378, GW 1379 Liowmo che servide (1) (o) . ... ... L. HN 1172
lLascinte opni speranza (o) ., ., . . . HN 1318 Valzer champagne &) . . .. .. .. ... [IN 1247
Musiea oellaria (bh ..o 000000 GW sy ¥ivere (o) DA 15%, DA 1531, DA 1549, DA 1554
Nuta per danzare {b) ... ., GW 1375, 3W 1382 Yovere foy . IIN 189, (b GW 1355 GW 1337

Yiogliv danzar con te (b

OW a7 Waikiki weddine by

Re per bueka fed .0 .00 HN 1033 (I GW 1337
GW 1536, 1304, 13H7
aegeendn by Motts (b GW 1234, GW 1378, 1379
Sigwora della ¥V ostrada (La} (I

..... GW 1458

L GW 1430
..... GW L1440

AUDIZIONT E CATALOGT GRATIS PRESSO 1 NOSTRI RIVENDITORI AUTORIZZATI
MILANO Gall. Vitt. Fm, - TORINO via P. Micea t - ROMA via Tritone 88, via Nazionale 10 - NAPOLI via Roma 206

“LA VOGE DEL PADRONE”

GINGER ROGERS FOFRED ASTALIRE

wn - Fallie diinveron - (HY

pafi: Fernandel, Robert Lo Vigan, -
nied Mendaille, Thérese Doy, Arto-
rizzain, tnomiasvinne . 6 deppiapeie (1t

FERURITTO DT AMARE (Lre femnne
seni rmportance). - Della Films Sonores
Tobis, Distribuzione: ©NLC, 2ppra.
wate {01,

*{ DIUE DERELITUL (Les deux gos-
se). - Lella TR U O Distribazione - Mi-
nerva Filme Amtorizzato, fn smassime, 1!
duppiaguio (2).

* RAGAZZACCIOY {Un mawvais gur-
romy, - Della Cine Allianee. Ustribu.
toite: Manenti Film. dpprovete {0,
INA STUDENTESSA IN ClHi-
MICA {{féféne). — Della Flme Mareuris,
Distribuzione: Colosseum  Films.  Ap-
freavate (1)

INGHILTERRA

[1. MANTO ROSSQ (Under the Red
Rebey, - Dramma della zoth Cemun-
Fox. Distribuzione 20th Century - Fus
Film 5 A T. - Produttore: Robert T Ka-
né. Regista: Vietor Sjostrim. Sopgeit:
da un romanzo di Stenley Weyman,
Sceneggiatura: Arthur Wimperis. Coam-
mente musicale: Arthur Benjamin, (Gpe-
ratore: Georges DPérinal. - Interpren
principali: Annabella, Conrad Veide.
Raymond Massev, Sophie Srewarr, La-
wrence Grant. Auwtorizzate, in massina,
i doppiagpio {11,

SARBOTAGGILO) (Sabotage), - Dramma
della Gaumont British. Distribuzionc:
Consorzio E.LA. - Regista Alfred Hiwch-
cok. Sopgerte da un romanza di Joscph
Conrad. Sceneggiatura: Charles Rennett,
Adam  Reville, Operatare:  Bernard
Knowles, — Interpreti principali: Sylvia
Sidney, Oscar Humolka, Desmond Te-
ster, |. Lader, Fietato 1] doppiagein (1},

*SERATA TRAGICA (Premiere).
Della Gloria Filn Distribnzioe: KON
L.C, dpprovate (13,

FETS - O0OW 132 - 1344
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mentre
perdura sugli schermi il successo di

FELICITA COLOMBO

con DINA GALLI | ’IIIIIDO l’.llcllll

ed & imminente la programmazione di

IL FEROCE SALADINO

l'ultims grande interpretesione di ANGELO MUSCO

presenta |
1l secondo gruppo di film italiani:
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GALL

XXXV - ASSIA NORIS

L {v. tavola a fianco}

ERIAT

N

.

INEFANZIA romanzesca gquells di Assia
Noris, secemdo notizie pazicntemente e
fativosamente taccolte, ¢ che percio pos-
sono forse ecssere legpermiente inesatee
in talunt particalari. I fettori perdomno.
(F: strano, ma si sanno cose pid precise
sulle lontane atrriei di Holiywoed, che
w1 quelle tanto vicine di Cinecittd), Assia
Naris ¢ nata nel 1912 in Ruossia, It suo
nome di battesimo & Anastasia, ma il
cognome & avvolio nel misteroe: pare
appartenesse a una nobile famiglia di
Pietrogrado. Il padre era colonnello del-
la Ciuardia Imperiale & Conte dell'Tm-
peto.

La piccola Anastasia aveva cingque anni
quande scoppit la rivoluzione; e do-
vette fupgire con 1 suoi, Da allora ha
vissute fin verso il 192y in Francia, e
specielmente a Nizza dove ha seguito
gli studi in un collegin. Nel 1g29 la sua
vita era turbata da un amore romantico
can un italiane, il quale la sposava. Ma
il matrimonic non fu felice: i due gio-
vani sposi si separarono dopo due anni.
Intanto pero Assia Noris viveva in ITtalia;
in due anni aveva imparata la ngua in
un mods quasi perfetto. E da allora la
licgua italiana sara la sua scconda lin-
gua materna, « 'lialia la su2 seconda
patria. Russa, educata in Francia; ma
armai Assia Noris & una forza viva del
nostre cinema, € come Luise Rainer pud
cssere considerata aftrice americana, cosi
l'interpreie del s1GNOR MaX, italiana. B
guistivie di termini.

It produttore Giuseppe Amato, che la
conobbe nel 1531, si pubd considerare il
suo « scopritore v, Egli le diede il ruolo
di protagonista, un anno dopo, nella
SIGNORINA DELL'AUTOBL:. Pur incerta &
titubante nella recitazione, la ragazza
mise subito in luce qualitd fotogeniche
di prim’ordine. La luce artificiale inon-
dava la piceola © grazinsa persona nel
pitt gentile dei modi; e anche truccaia
male, anche fotografata male, essa ap-
pariva leggera ¢ sorridente con il me-
desimo fascino diretto che possicde peila
vita. Da allora la sua carriera ha avutn
aleune interruzioni, ma nessuna oscil-
lazione verso il basso. E dopo {'incan-
tro con Camerini (GIALLO, 1533}, Asala
Noris ¢ diventata una vera utirice, e,
per i nostri schermi, una delle due o
tre autentiche o grelles. La sua vita oggl
& screnz, anche perché ben poco di-
sturbata dalls pubblicith, come queste
note, sotto sorto, denunciane, Ah, ecco
Vunico particolare s all’americanas che
s'é potuto raccoghiere: Assia Noris riceve
in media 30 lettere d'ammiratori ogni
giorno: che fa goo al mese, e 10.950
all’anno. Salute!

L’incontro con Camerini é fruttifero per
entrambi; al cuore di Camerini un per-
sonaggio fermnminile soave, timido ¢ so-
gnatore & molto ciaro, e necessario atle
sentimentali storie condite d’arguzia che
fioriscone fra le sue mani. {huelle storie
hanno confini ben limitati, sarebbero
flebili e dolciastre storie se Camerini non
possedesse un estro vivo & sempre fresco
nell’invenzione di cento particolari mi-
nuti e sottili, i quali disne aria e uma-
nita -ai suoi film. Quel personaggio fern-
minile immutato dai tempi di FIGARO E
LA SCA GRAN GIDRNATA, ¢ anche da prima
(i film cen Diomira Jacobini}, & una pe-
renne fonte per quell'estro. E Assia No-
ris, la quale ='identifica con la ragazza

pentile dei film di Camerini nel mado
pit completn, per la dolee figura fisica
e il tenern cuore, alimenta con prodign
docilith ka fonte che s'& detta. Piu gra-
zinsa e pit dotata i Lya Franca o di
Flsa De Giargi, essa suggerisce molto
al regista. TValtra parte ¢ Camerini che
ha saputo valorizzare quella grazia @
quelle doti; nessun alrro dircttore sa ve-
dere in lei, ed « estravio », tutte queilo che
Camerini, fine sempre con pli attori ¢
Anissimo con Assia Noris, sa. Recipro-
camente molto utili Punoe alt'altra.
Elegante o dimessa seconda le vccasioni,
Assia Noris reca con sé, e per questo
& attrice di cui valga la pena di parlare,
un alite di vita. e ragazzetie inmamo-
rate ¢ pudiche di DARO UN MILIONE ¢
del s16x0R Max sono indubblamente tra
le figure pitl vive cspresse dal nestro
cinematoygrafo. Ragazec che amano per
la prima wvolta, ¢ si gettano col cuore
che halza in gola tra le braccia dell’in-
namorate. Arrossiscono  ¥iolentemente
dopo il primo bacic e spesso, se il bacio
le coglie alla sprovvista, s inalberano co-
me bhelvette. De Sica allora aprird la
bocca meravigliate & un po’ tonto, cor-
primendosi una mano sulla guancia. E
Asnia? Pentita, pentitissima, dopo que
gesta; ¢ allora fugge di corsa dafla stanza
o dalla panchina del parco dove s'¢
avolte episodiv. La fuga spesso s'ar-
resta a un albero, al quale essa s’appoggia
per pisngere liberamente, Ma sarcbhbe
anche bello vederla correre disperata
jungo un molo di mare, fermarsi pro-
prio sull’orlo degli scoghi, Pianto lungm:
ma basterebbe un grazioso spetiacolo
{sc di notte, un passaggio di pesci che
saltande ogni tanto un pe’ fuori dab
I'acqua spandane un heve colore ar-
genteo sulla superficie; se di giomo, 1
lavore paziente d’un pescatore, o gare
di nueto fra ragazzini) a distrarla e &
farla sorridere in breve tempo. Sorride-
rebbe con tristezza, ¢ forse senza pen-
sare ad asciugarsi le lacrime. Ma le
lacrime nor possono sciupare un vise
cosi nitido: e difatti non ¢'¢ nulla che
possa riuscire a turbare quei limpidi
lineamenti. Neanche — quando Came-
rini, sagace anche in questo, l'abbandona
a aualche collega molte pil distratio —
la cattiva fotografia ¢ il cartive true-
caggio, come s'¢ detto. Sono due ele-
menti, quelh, che possono ammazzare
una s stellav, Ma Assia Noris, gentile,
sorridente, sommessa, nasconde dentro
di sé un fuoco ¢ una resistenza di puro-
sangue solo in apparenza fragile e ner-
voso: & come sostienc fe prove pil
arduel Brava Assietta (viene scrmpre la
voglia di chiamarla cosi; e tutti aile par-
tite di calcio, del resto, quando in tri-
buna la riconuscone, si dicone, con-
tenti di vederla: «ecco Assietta; com’s
carinala}, brava di cuore,

FILM PRINCIPALI: ra $IGNURINA
PELL'AUTORCE {Amato 1032), GIALLO
{Cines 1933}, DARG UN MILIONE {No-
vella Film 1935), TNA TMINNA TRA DUE
MONDI {Astra Film 1935), MA NoN R
1A cosa seria (Colombo Film 1936),
NINA NON FaR L4 strewba (S P.E.C.T.
1037}, ALLEGRI MASNADIERL {Vittoria
Film 1937), IL SIGNOR MAX (Astra
Film 1437%), YOGLIO VIVERE CON LETI-
zia (S5.APE.C. 1037)

PUCK
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CITTA DI FIRENZE

:
\W MAGGIO MUSICALE
'FIORENTINO 1938-XVI

CALENDARIO DELLE
MANIFESTAZIONI

APRILE

25 Giiovedi ore 2 Tealrs Comunale siman Hoccanegra [Yerdi)
129 Venordi P | Teatro O onrunale lonverte d1 Musica Moderna
3 Sabato M Teafro Comunale Dange Rubinstein

CONGRESS) INTERNAZIONALE IDJ MUSICA

MAGGIO

| {domenica vre 1530 Teatro Comunale Simon DNocranegra

| . PR | Teatro Compnale Coneevio dell*Orch. Filarin, 41
Nerline {Furtwingler)
2 Lannedi PR | Teatra (Comunafe Coneerto dell’Oreh. Filarm, di

Berlino (Fnrbwiingler)
i3 Martedi w21 Simoen Boceanegra

f + Merenledi - 2

Tealre Comunale

Mareactonio & (leopatra (Ma-
fipiero)

11 Casteile del Prineipe Barba
Bt {Barlok) ¢ Balletti Tnghe-
resl {compiesso deil’Opera Rea-
le di Budapes!y

La Fismmma ({). Respighi)

La Filanda Magiara (Kodaly)
e Balletti Tugheresi

Balletti Ungheresl
Maroantonio ¢ Cleopatrp

I Haceonti di Hoffmann {(Hfen-
bach)

Iunze Sakharoll

Ajda (Yerdi}

T Racconti di Hofmann
Atdn

i Raeconti 41 Hoffparnn

Teatre Comunale

5 Gioveli w 2t Teatro Comunale

f Venerdi * 2L Teafra fomunale
2

7 Subato » 2 Teafre Comunele

§ Domenica  » (330 Toafro Comunale
o Toune li = 21
b

U Mariedi .

Teatro Comunale

U Teatro Comunale

12 Ciovedi P |
14 Sabato s M

Tratro della Peraola
Tontro Comunale
15 Demcnica » 1530 Teatre Comunale
17 Mariod] PR
18 Mereoledl  » 0

Teatro Comuenale

Teatro Comunale

19 Grovedl s 2 Teatra iefla Peraola Danze Schoop o
20 Yenerdi 2> 21 Toatre della Pergola Daanze Schonp
21 Subato > 2 Trafro della Pergola IAnfiparuaso (0. Vecchi}

T Isola disubitata {Haydo)
‘Le verglnl savle e ic vergini

(
|

foili
2 Thwmenica w4530 Teatro Comunale Ajdn
25 Luneds v 17 Sala Rianca- Palaz. Pifti Conferenza Simon
5 » 2 Teatro Comunale Megsa Solenne ‘
24 Martedi > M Teaire Comunale Afda
25 Mereobedl 17 Sala Bianca- Palaz. Pitti Conferenza Simon !
& M Teatro della Pergola L'Anliparnnsoe II
L’ Isnla diswbitata
Lo verginl snvie o Io vergini
Folik
Gl s N Teateo Comunsle SEte (Wehno) (conplesss
2T Yenerdi s 17 Safa Bianes - Palaz, Pingj Conteienza Simon-#erkin
PO = 2 Teatrs Comnafe Messa Bolenne (Becthoven)
29 Salwrtu s 2 Teatre Cominale Heyuivm {Brabms) (eomplesso

delPOpers di Blate di Yienna}

Eurlaute {complesso dell Gpera

28 Viamenica  + 13,530 Teafro Comunale . Leo §
di Biato di Vienna}

GIUGNO

¥ Mervenlodi ore 20 fE, Eiar o df Habaolf Come vi garba (A8 Fon Hke it

{Shalespenre)
Come vi garba (As you like it)

Ta Walkirin (Wagner] in tede-
seo, son arlistl tedeschi

4+ Sabato s A1 I, Giarding di Rofali
5 Domenica = 21 f Ciarding Ji Bebali

? Martoedi s it Giarding di Boboli
f Afercoledi = 2 B’ (llarding di Boholi
@ Griaved i L N Carding di Bobali
10 Vencrdi » 2 R, Giardino i Boboli

La Walkivia
Danze Roskajn
La Walkirin
La Walkirla

IN CASO DI ASSOLUTA NECESSITA L'EXTE SI RISERVA
IL DIRITTO DI MONFICARE IL PRESENTE FPROGRAMMA

MASSIME RIDUZIONI FERPOVIARIE

390

FOTOTECNICA

SOCIETA ANONIMA - ROMA

ROMA

¥YIA SPEZIA £2-84

TELEFONO 14740

Il pit moderno stabilimento
per lo sviluppo e la stampa

dei films

Precisione di consegna!
Perfezione di lavorol

PRODUTTORI! La constle-
tazione dei risultali tecnici da noi
realizzati vi persuaderd ad affidarci
lo sviluppo dei vostri negativi e la
stampa delle vostre copie positive

S. A FOTOTECNICA

VIA SPEZIA 82 - ROMA - TELEF, 74-770

INECITTA

SOCIETA ANONIMA
ITALIARA

STABILIMENTI
CINEMATOGRAFICI

ROMA




VYOI FOTOGRAFATE, NOI PUBBLICHIAMO

A QUAT.CHE setrimana, le Fotogra-
fle o arrivano inomanero pll scarso.
v guesto fatte inferisce che prevale
sempre guel pregiudizin, conservate dai
remipi delle pellicote poco sensibili ¢ de-
pli abbierivy poce luninost, che sl passa
tatogratare snltanco in picna estate. Io-
vece, #l eonfrario, la primavera e Fau-
tuino sono le stagiont pit fotopeniche,
Irel rests, ognuno avrd molte fotoprafie
della propria Famiglia al mare e in non-
ragndy ma forse non oavele man fotogra-
fate la wvita in casa vostra: Pambiente
che, o fundo, viinteressa di pits. Urnilie-
zare heoserate bule per futografare in
sy, vilendost Jdelin normale 1llumina-
e cletlricn o, megling di una o due
lompade i 200 watr. Totografate o} pa-
dre mientre Tavara, la madre in cucina,
la Famiiglin riunita al tavolo da pranzo,
wirovhi del bambing, gl oapiti nel salot-
tu. i wpuesce foteprafie mandatemene
mefre, o Saltante metetevi J'impegno
perehe le sceire s siann vigide, raggeup -
pare a hella poste, ma vive, disinvolte.
Vol die addiy all’estate con due
fotoprafic chie of didnno © brividi, non
per wolpa der fortoerafl, che sono bravi
tutt'e dine, wa perahé siamoe alla nne di
anvembee. 1 pescarert (e Futogratare
dall'avw . 00 Chfellind 18001, a luce se-
rale, ¢ forniscona un huon esempto delle
virtin Jdel sole basso: fe lunghe ombre
tendona plastichs e teste ¢ staccano

Lene & corpl dal lore am-
biente,  1'amgolazione, leg-
goermente dali'alto, scopre be-
el taveds, centro del soe-
gerto. T taglio stretto ol av-
vicima la scena, presentandone bene
tuttl 1 detlagh, ¢ tuttavia basta quel po’
di acqua ali’angalo per dare la sersu-
gione delf'ambiente. Alla pellicala pan-
crormatica avrel preferito guella ortocro-
matica. La pellicoka pancromatica cine-
matoprafice, ussta dal nosteo fotograto,
peoduce una grana moltn farte, sopra
tatto quundt:, come nel caso attuale, la
fotografia ¢ un poco sovraesposta. I or-
tocromatics, cotnbitata col filto gialln,
avrebbe evitate certi prigi nelle partd
meno contrastate dell’ immagine ¢ avreb-
be dato un tone piv caldo alla pelle.

Con la osua ondata (2), Sergfo Moscato
(f.rvorna) ha raggiunto un buon efferro
di chiaroscuro. Appunio per questo mi
sembira Menno grave, toqQUEStl Cuss Spe-
ciale, 11 fatto che ln forte sottoesposi-
ziove fr'zoo0 di seconde - necessaria
tutravia per riprodurre 'acqua in movi-
meinto), le controluce v il filtro abbiano
fatlo sparive completamente il senso del
civio, dulla carne bruciae dal
solu e guasi anche quello deb-
Tacqua. {Juesta nom ¢ una
seena di splaggia, & un -
stertose giuoce di luci. Lo
scintillio degli spruzzi d’ac-

qua viene fuort peromeezo del conrraluce. La lioura
delba donre ditwstra che ta stluerta presupponi
sempre un aiteggiamento molto espressivo. Le linee
del corpa spiegano da sole molto bene Uinsterore di
tirnidesza e di corsgeio che anima la fanciuila.
Inutile che s1 veda di pia!

2 steagrdinatin Vintensa vivavith del piccolo Van-
i (1), colto da Ciovennt Schefeiller {Milara} in
an moneente di tranguillitd animara: atteggiamento
ideate per §oeiteatrl, La prese dal basso & moelte in-
dicata per far apparire 1 bambing oweno o nant -+ o
d'abrea parte be dimensioni larghe dell'immapine
servono perché il piccolo personageio, messo in -
licve dalla presa dzl basso, rimanga rutta sultile
& not divenu pesante, fnoltre, 1o vesta dal basso
serve per seoprire ¢ utibizzare le ambre prodotte
da wuna illuminazione quasi perpendicolare. T
sfondo non disturba, perché & uniforme ¢ irricono-
seibile, ma ailo stesso tempo la sus capriceiosa sa-
yorms rinlorza i1 ritmo del soggetto calmo. [(Tutta.
via terrei pilt scura, nella stampa, la parte bianea
in aleo), In guesto caso la pellienla ortocromatica
sarchbe stata preferibile: avrebbe reso mepha la
freschezza della pelie con i suni riflessi. Nof citrarri,
Iu pancromatica & indicata quando s tratta di ve-
lare un poco le imperlezioni di una pelle maleral-
tata dagli anni.

Ho detro attre volte che le linee sbieche nell'im-
magine debbono chiarsmente risultare copte tali
Quale esempio potrebbe Qlustrare guesta regola me-
glio del famoso campanile di Pisa {3)7 Osservate la
fotagrafia di Murie Gandini (Pisa): ma & inclinato
quel campanile o lo & invece Parco attraverso
quale si guarda la piazza? Questa ipvertezza deriva
dal fatto che la direzione verticale non risulla chia-
ratnente. In consegnenza, i spettatore nomn 53 COme
arientarsi, ¢ tutti gli editici asaillane un po’. L'arco
5l impone eccessivamente con  furfi confrastl e
prandi supetficie, che non dicono niente. Buona la
trovata di condurre lo sguards verse lo sfonda con
ia Rla dei paracarri, soltanto che Poscurich dd troppo
poco rilieve o guesti ultimi. Un filtro giallo avrebbe
mtieliorate il risultate, anche per quanto rigoarda
it ciclo vuoto.

Sono grata a Uge Porri (8. Marinella} per avermi
presenlatu un soggerto cosl originale. Fa molto
piacere guardarce guesto teatro di hambini ().
Una certa rigidita da presepio si sarchbe potuta evi-
tare tentando una istantanes durante la reciezione,
Le ripetute prove di una commedia permestong =l
totografa di scegliersi con comadn un momento in
cui ghi attori stanno pressappoco fermi ¢ allora, onl
diaframma aperto, basterdt 1'1o-1°25, suppostu che
I'illuminazione del palcoscenicossia forte ¢ che
U'abbiettivo sia piuttosto luminose {pecicoppo, e
indicazioni tecniche che accompagnano fa fotogra-
fia sono insufficienti, ¢ percidy anche I rmida critica
deve rimanere tudimentale). Eviterei il lampo di
magnesio, che da upo spavento poco favorevole ul
nostro scopo. Se mai bisogna sdoperare quelle 1w
lampadina chiusa, nen quelle aperto,
CGiengralmente, le siluette non ol contentano affatto.
Ma un'altra cecerione alla regola ce la dé il monu-
mento a Garibaldi, fotografato da Luied Monforee
(Homa). I'ubblico questa forografia in due versioni
per far comprendere quanto si pud rncavare da un
uso intelligpente del pegative. Il nuin. 6 & la copia
a contatto; il 7 Uingrandimento di una parte del-
Vimmagine originale. Come si vede, nellz copia
num. 7 il cielo & molto pit scuro: § dettagli inurili
suno soppressi, gli effecti di luee si impongono di
pitu, monuments e ambiente sono maggiormente
armoniezati. [l formato pib stretto dd al mono-
mento maggior vlieve e anche wnn certo slancio
< gotien », nasla una tendenza verticale che & sotto-
lineata dal punto di press.

MARIA OONUSSEN
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Sapra 2 sinisa: drene Dunee, in atteggisments di pacato riposo,
wera’ [Columbia-EIAL A desira: ¢lo tomcscn ia vits s
di buanz e timida ch'ers, 5'& fatta cinica e sfaceiata
danza sul ghisccio sel Jilm ‘Scandalc ol Grang Hatei* |20th Century Fox),

adys Gedrge, ex-tragics di ! ] ) I5
zeching & riuscita o rendere pitoresco il costraste ra i bianeo vapeross cdella sua elegante figuia

si diverte @ mettersi a! posto del lecnico del suona. I dolce viso ritlette una sirana malinconis. Il nuove film & * Le dura
, sembra ammonire lo crods Madame X' M. G, R,
- Vintersssante attrice & Gl

Especienze di tuMi | generi ~anna lavorata sul suc cuore e sul sup aspetio:
Broadway. Sonia Henje, ex-campionessa mandiale gi pattinaggio arhistico,

novels, e il nero pio fermo def frac del sup ‘parinet.

Tavola d'slbum di jamighis. Seduia gal fotografe, secondo ko schema di-

gnitoso dei fotografi 1890, Gli sttad sono Jo
del film ‘Amore e pagnotelis’ (Paramounfl

n Payne ¢ Anne Shirlay,

Ritorno di Evelyn Bren iricordste is "Donns ¢ la tigre' con Menjou §,
nel film Paramount “lo scandsio def munlcipho’, di cui’ & protagonista
John Barrymore. Esso rievoca con Charles Bickford, altro interprete def
film, gfi spiendori daf temno passato. Torneranno 2



FRANGUER DA IPARMA. - L abbia-
me fartn per un eerfo LEMpo, 1l per il
drintento non & plin possibile.

IPALD AMONZA, - Contentarsi n un
primo tempo della modesta funzionc
di comparsa, con la sperunza che, un
aloTon, un regista sl accorga delle Sue
virtit] Ma & una strsde moeno diretta e
sittosto ardus. Cirazie depli auguri,

ABC (Cenowma). — Come vede dalla no-
stra rubrica dedicata al formato ridotto,
i Cineguf sono sempre in attivita. Que-
stanno ta Mostra del formate rudutte
non si & svolta a Vencsia bensi a Comao,
limitata perd ai iilm scientitici ¢ turistici.
Nell'anne prossimo Uavreme di nuovo
a Venezia e probabilmente ¢1 surd una
coppa per il vincitore, $e Let ha fatto
un tilm, ln prima cosa sarebbe di pre-
sentarlo alta Diverione della Cinema-
togratia,

PAOLA DESTEFANIS (Albengal.
11 nostro indirizeo 1o trova sulla prima
pagina i Cinema.

LUCTANG COMUNL (Spinetta).

Nella Sua interessante lettera Lel os-
serva, ¢ passaggio, che nel Glm LE ¥IE
DELLA GLORIA Warner Baxter era dop-
piato dallo stesso attore che presto la
sua voce a Dat ()'Brien in ALD SUCLA
Crwa. Spesso mi stupisce it farto che el
siano tante persune capaci di reono-
scere ¢ di distinguere le voci doppiate
- importante indicazione pert i doppia-
tori, che, una volta trovata la vece adatta,
dovrebbero vercare di lar doppiare un
determinate attore estero sempre dallo
stessa ilakiano ¢ di evitare che troppo
spesso ritorning Je stesse voel per at-
tori diversi. Altrimenti si corre il Ti-
schio di confondere ¢ di staneare Vo-
reechio del pubblico. - 1l soggetto della
PROVINGIALE era tratte dal libro v Sraall
town girl» di Ben Ames Williams. —
Non si seordi di riserivermi presto.

GODFREY LOWELL {U.5.A.). -
« Produtrore » si dovrebbe chiamare Ia
personu che dirige Ja Casa produttrice,
mentre il «direttore di produzione . &
un sun dipendente che deve orgarizezare
¢ sorveghiare secondo eriteri commer-
viahi la realizzazione dei singoli film.
Una grande Casa cinernatografica, po-
niamo lz Metro o 'Ula, dispone di pig
dirertori di produzione, mentre in queile
piceole il produttore sssume normal-
Inente anche la funzione di direttore di
produzionc. Nella pratica e nel giorna-
|ismo cinematografici, i due terminl so-
ne molte volte usati I'uno per Paltra. -
Non verrei decidere quale sia i mio at-
tore preferito o quale paese produca
i migliori fitm. Gare di questo genere
mi sembrano un vizie sportivo che in
materia di arie fa uno strano efetto.
(& quel che mi piace e quel ¢he non
mi piace, ¥ <1 sono operc di carattere
ruolto differente; ma perché doveer met-
termi a dar dei votif I giudizi sono pol
cosi personali: quel che conta & la giu-
stificazione del giudizio ossia 'analisi del
fenomeno.

DANIELE SOMAGL1A, — Raccoman-
do anche a Lei il bro Le cinéma d'ama-
teur, vitato qualche settimana fa. Al
SJue scopp servirebbe forse la Kodak
Special,

DING ARMANDL {Turina). - Si ri-
volga al Centro Sperimentale di Cinema-
tografis, Roma, Via Foligno, 40. Le Sue
esperienze di attore teatrale Le saranno
molta utili per il cinema, se, in parte,
sapria dimenticarle.

A R. {(Palermo). - Quella rivista ha
commesso un doppio errore. LA DONNA
bEL QIORNO non & diretta da Jack Cum-
ming. Jack Cummings {con £) & un pro-
duttore, pon quello della Do¥ma DEL
srorNo perd. [noltre esiste un regista
Irving Cutnmings, che non ha diretto
LA DONKA DEE GTORNO. Regista di guel
filtn era, come abbiamo detto su i~
nema, Jack Conway. ~ Lei ha letto, sul
nur. 31, Uarticolo « Tilm di mare» e
si lancia in una battaglia navale de-
mandande: < E m buona fede Pautare
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CAPO DI BUONA SPERANZA

C errispandensa cor fettori?

quando asserisce che gli americani o1
hanne dato due film che... hanno il
merito cssenziate di esscre profonda-
mente veri: CAPITAN BLOOD e TRAGLDIA
L. BOUNTY? BMa non ha visto dunque
tutte Vartificioso, il posticele, il super-
ficizle « macstoso » che vi & in quel due
filtm: Nel secondo specialmente guelia
eontinua ricerca dell’effettaccio gli dava
proprio i sensa del film dall’ampio re-
spira, in cui il vera protagonista ¢ il
mare; Per ftortuna, dico io, Pierre Che-
nal, regista dell’AMMUTINAMENTO DEL-
L'RLSINORE, non ha #il mestierew di
Frank Lloyd: ha, in compenso, un tan-
tino di sense artistico, che gli ha fatto
riuscire un lavoretto moelto pil sincera,
molto pilt wmano ¢ vere, Concludo solo
ricordando al Morabito che, se di un
film si pud purlare, in cui il vere pro-
tagonista sia il mare, questi & proprio
L'ooaMa vl arad. Lo vada a rivedere, €
seno certo che dopo, tornandesenc a
casa, se pensasse un momento slt'im-
magine del capitano Erroll Flynn, whi
verrebbe da sorriderc». To personal-
mente sono piit che d'accorda, anche
perché ogni lanto qualehe piccole si-
lurv a favore del cinema europec non
mi dispiace.

GUCGLIELMQ PELOSI, FRANCO
FORNACCIARI, SILVIO PALMI-
TESTA, BRUNO GANDOLFI, CAR-
L0 BERGAMINI, LUIGI GALET-
TI, EDGARDC VALLE. — Prenoto
anche i Loro indirizzi per una eventuale
visita a Cinecitta. Ci sono altri che vor-
rebbero partecipare? (Mi manca Uin-
dirizzo preciso del dotr. Alba}.

UMBERT(Q LIMI (Casteggic). - Qe
Léi riesce a concentrare in poche frasi
caratteristiche e sue impressioni di spet-
tatore, sard sempre lietssimo di pub-
blicarle. Anche la Sua visita mi sard
gradita.

CARLO BARSOTTI (fucca). — Lei &
rimasto stupefatto da un trafiletto, pulb-
blicato giorni fa da un giorrale serio:
v Al vecchio Giglio infrante di Griffith
hanno dato la parola. Fa una strand
impressione niveders, con la sovrappo-
sizione del doppiate, il film famoso di
altro tempu. Quanta strada da gllora,
¢ quanti mutamenti neila conceziane €
nella tecnica di una pelticola ». Lei, come
pure in, non ha sentito parlare di una
tiedizione del film di Grifhth, ed & per-
cibr costretto a credere che le considera-
zioni sopracitate siane ispirate dal film
sonore omonimeo, fatto ultimamente in
Inghilterea. Perd sarebbe un po’ troppo
prendere un tilm di Hans Trahm per
uno di Griffith, un film sonoro ultima
per uno muto del 1919, ¢ Dolly Haas
per Lilian Gish! I'referisco percio fare
uno sforzu dispetrato per credere che
esista, di mascosto, un’edizione dop-
piata dell’opera di Griftith. — Nel PrI-
GIONIERQ DELL'IBOLA DEGLI SQUALI, 1'a-
guzzino ¢ interpretato da John Carra-
dine, il suocero da Claude Gillingwater.
In viciLia p'armi, Robert Vidalin fece
fa parte di d'Artelles. 11 Centro Speri-
mentale dispone di una buona cineteca
¢ inoltre fa lo scambie con altre cine-
teche; ultimamente ha proiettate  aglj
allievi 1 proOsCarTTn di Sjdstrbm, IL Cap_

PELLO T PACLIA B FIRENZF (pil fresco
¢ pil stupendo che mai — ¢ certamente
il ‘pitr bed film di Clair!) e ALIFLUJA di
Vidor. Vedremo se la Sua proposta po-
tra essere attuata. (irazie di tutto.

ALLEGRO RAVENNATE. - Dei film
citati da Lei sard proicttato ACCTAIO TTMA-
ro, con jean Hoarlow. Gli altri o non
hanno trovato noleggiatore o non hanno
passato la censura.

FAUNO PIANGENTE (Roma). — Che
razza di pseudonimi! E perché poif Gra-
zie delle propuoste e della calligrafia chia-
ra. Per l¢ informazioni desiderate si ri-
volga al Centro Sperimentale.

CARLQ SLAMA (Triested. — 11 Nao-
stromo non ¢ molto pratico della terra-
ferma; tuttavia La posso informare che
& Roma esiste una via 5. Marco (non
Marcus)} vicing a Piazza Venezia, e che
{a via Foligno non va fino al num. 1050,
con grande dispiacere del Ceniro Spe-
rimentale, che, per il momento, sta-
bilite in quelia strada, sarebbe felice di
poter occupare uno spazio pit largo.
¢« Ho osservato che Ramona, scbbene
triste della morte del marita, che & statn
appena sepolto, appena vede sua cu-
gino, gli va mcentro tutta felice e di-
mentica subito il defunto ». Certo, € pue-
ride &, aggiungo, ¢ immorale. Non e
spiegazione psicologica di questo fatto
ma soltanto una ragione industriale: vo-
ler arrivare al wlieto fines, mentre il
metraggio a disposizione & gid esaurito. ..

pereit Pazione si precipita e do =pira-
ture ritnane a bocea aperta.

MARIO DA VARANG, — Nun e dav-
vers mio compito i tasmettere alle
coppie d'amore delle  indicazioni che
permettone di provedere con maggiore
precisione Uintervallo durante la pro-
iezione, dato anche che liluminazione
della sala, per ragieni di sicurezzaz, non
deve, npgigiomo, andare al di sotra di
un, determinato livello, (& un ahro
punto: il fatro che alla fine defla bobing
la pullicola, logorata, produce sullo scher-
e tante macchiette e Ueffetto di -« piog-
ria s — cnsa che si verifica nelle pellivcole
non troppe huove — & naturalmente un
sintome per una projezione puce cu-
ratu, che danneggia Uefferto arustico e...
gli vechi; preferirei vedere scomparire
tali segnali d'allarme, a rischio di farmi
nemico il suddetio genere di spettatari.
Riparieremo delln dissolvenza.

CURIOSE [Feaczia) — In MARGHERITA
Garriek, Elisabeth Allan sosteneva la
parte di Nichette, amica di Margherita -
dunque, chi ha vinto Ja scommessai —
Becky Sharp € la protagonista di un re-
manzo, degno di essere letto molto di
pit, di William Makepeace Thackeray:
Vanity fair (La fiera della vanita). ‘I'ha-
ckeray € uno scrittore inglese dell’otto-
cento,

MESCHINT (Homa). — Nella versione
originale di ORIZZONTE FERDUT®, il finale
del film & diverso da guello espresso
nella didascalis della versione italiana.
Ecco la ragione del fatto da Lei osser-
vato,

ITALICUS {(Losanna). — Finora non
esiste una produzione italiana di di-
segni animati & colori, dato che non ab-
biamo ancara gli impianti pet lo sviluppo
¢ la stampa dei film cromocinematogra-
fici. I film girati col Technicolor, Ber-
thon-Siemens o Kodachrome si svilup-
pano v stampano finora unicamente al-
V'esters. Siintende che questa sitvazione
non durerd molto.

1.. M. ({7dine). — GLI CLTIMI GIORNI DI
romPEl furono diretti da Amleto Pa-
lermi e da Carmine Gallone. Tl guo
vapis? esiste una versione di Enrico
Guazzoni ¢ un'slira, con Emil Jannings,
di Georg Jacoby, I protagonisti di ca-
piRIA (regia di Piero Fosco) erano Bar-
tolomes Pagano e Ttalia Almirante Man-
zin. 1L NOSTROMO

£ il pld vecchio
il pia giovana
Il pid diffuso
perlodiceo
bibiiogralico
nazionale

L'ITALIA CHE SCRIVE

RASSEGNA PER IL MONDO CHE LEGGE
SUPPLEMENTO MENSILE A TUTI) | PERIODICI

Fondate ¢ diretia da
A, F. FORMIGGINGE EDITORE N ROMA

Per gli abbonali di CINEMA ; Abbonem, annuo
ltalia & Colonie lire 22,80 - Estero lire 27,50

s A
MILANO FORD BONAPARTE, 12
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:La scluzione dei giuochi deve pervenire alia Redazione di CIMEM A [Serione ‘Gluochi e Concorsi’, vie B0

. N . *
= Lazzaro Spallanzani 1-a, Roma) non olire il 31 dicembre 1937-XV4. Scrivere chiaramente, oltre atla soluzione stesas, '.’%

¥ anche il propric nome, cognome e indirizze. Tuli i lettori possono liheramente collaborare a questa pagin
- - I AR a0, 2t ANty SRR HOS IAE, 00 e
R R A B R R S R BIIEIR,
R RIS RRE ﬁ'i’:‘«'o"%t:% R SRS SRR
AlS|TINJA[T 1] TRIOLI
‘C” A E A TFB Componends | nomi di questi nove
—l—|g— —|—i—1 ettori le lettere a Irioli si sono con-
R V S1A é I_ O fuse menu la colonna (4], s2 voi con
M 1 RIOIZIZ|1 I"aiuto di questa e spostendo | trioli
e i —— sapele ricomporre | nomi dei nove
» - i i
Ei LW EI;_'I: altori, a soluzione ultimata nelle ca-
SITIEISIE ‘.L .L selle segnate si leggerd il nome di
g I i un regista itsliano. [E bene aggiun-
EEIN 0 _N DA gere che i trioli di sinistra riman-
-,
M E LINiI R{E gono o sinistra e quelli di desira
e o | Tl rimangono 'a destra),
B EiS O AR : T Giuseppe Vitelli {Napoli)

SOLUZIONI DEI GIUOCHI N.* 33 (10 novemb. 1937-XVI

CHI SONO PAROLE INCROCIATE
QUESTI DUE G
—
TIESSIMIT- __|S|R GIAIRIY
N O AT TO  [AT[E|Al _ [1|TIE[R
ATTORI? [CTHG|Uls T:A[F|s T|1
IiAiM T O M E |8 AlS
U'attore col fozzoleto " ; ANTURIT
in lesta & Beniamino M (A 1{RiT A
] | T | T | T j Glgil. o Li AjD _C_
M e — L'attore con gli occhiali ‘.].3_'_[1.!.5..5_1."..!.9 kd C O
2 | I Lo L - Boris Kerloff [F[TIE|N 1|L R
5 T & Boris Karloff. il FY R RN -
— - VIIIS|A 5
4 T : | | i i | ‘LFE —
l_{ - S A iy B T[ACK[T[E L[A:
5 S S e N ] I ] ) I oliciTR
s L1 1 ¢ 1 i I Ao s AlrRlo
7 i I CHE COSA vloflATLE[T A
8 T LT i>
— - AccCADE? [e2EMvlaLvlD
’ - R EMRITIC|RIE A|T[I|V]E
0 - | i _!___ : i l'attare, a lelto, incro- ?JI_E_ L1 |s|I|R|E|
1] I| ) | N . . e e | ——i- - .
B cia le braccia per pren- AIRITE AlE
12 T T T ‘ SR |AE]
dere la rivoltelia. :

Scrivere, in ogni riga dello schema, il titolo di un flim, interpretato dal
earatterista, ¢i cui dismo il numero, con {atiore o {'altrice indicati: I VINCITORI

! riga il 4 con Robert Montgomery Emma Balducci - Via Casliglione, 80 - Bologne

2, 1 . Joan Blondell _ Enzo Fiaccadori - Via del Vignola, 73 - Roma
3 ., 1 ., Fred Astaire

4 ,, 4, Leslie Howard S : T

5 w3 . RubyKeeler 5 Inchiottro e con scritture molto nitids. Tra i-sohu-

& , 5 ,, Jackie Cooper s e e T

I , & ., Lionel Barrymore i di Rm “ r\'-"."i”_i" Trioli . serano estratti & sorfe
& ,, 6 , Charles Bickiord MM‘ 1 o 3t aritnali *Cinema’.. m'llﬂm d" o
9 ., 5 . Shirley Temple o : : PR s
10, 3 , Dolores Del Rio

11, 2 , George Brent

12, 1, lIdaLupino “

A giuoco ullimalo, se le soluzione sera esalls, nelle caselle a bordo _... Diveit respons.: Doir. LUCIANO DE FEO
RIZZOU 8 C. - An. per " Arte deils Stampa - Milano

ingrossato, si formerd il fitolo di un noto fitm Metro Goldwyn Mayer. e
. : Propr. ledt, ris. per i teitl e par le ilfustrazionl. A norma deil’ert. & della legge vigente suf diritti d"aviore & tasa-
Margherita Zalum [livorna} tivamente leflo divielo di ripredurre articoli & illustr i| defia rivista CINEMA quando non se ne ciii Ix fonte
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Prosensa, alssicuone i
it e i, G geuo-
Al Unonsae. veal, 490,
e i e Do it 4L, 38,
A8, Smleva it ST e 136,

A DONNA; '

L

Dy b
Doatiarete Foo A8, sean
dafera. aene J 60, sl

Coprmde vivi-la g
CINEMA: solealw 0 grobiled
vetadie i mantiet, claeatig,

i vtk

: b Tneeivalo ioali
cirsiel Lo 20 dbbonaye, - Hoploa
oo Lo &Q, snestee f, 22,
F [ESTSTRTLIIN PURNY -1 4 Y e f.. 38,
SCE"nnlo. g_fra{_l!lp JI"l'-'li’-!h]])_L-] :-t{‘;;l.li. di:‘vlm_
oo Miealiaole Pirea. T osR
{LomEpIa) ., anturic interpretd, tralla
Posbetics mal o eeonoic deila seen

i dranana, inusden, chneanat, danya,
atia, =eenotecnnsn, Oeni Le-vicsio
conlicne e vornnedia baetbia e cosla L, B
ADbaon, - Ledie o Cndeide: whogees {0 48,
s LB, Faloro: st LGS e 1,33,
IL SECOLO ILLUSTRATOQ: & nib wevu-
*rabioeranaea

el avveniaent i i falte 1l -
il romisngd, noveldes varietas ancididoti, gio-
chi. sellingmiene, U numesrg coniosimi 50,
A Ebveeeran fisg o deenie: avinpaeie L, 200
s, LHL Belvenzawinn L. 80, seor. [ 21,
HD"ELL“: vern andologin Al Tetleraluri
noreitivar ogni numers contie-

et st e vk led Saulore, Fetogradio B cinensa,
AQerhlahe, B precola pio-
stadtide . Lo, cenl, SOL

el

Totng s

Adebetomnanr. - flalice o Calonie: o [ 20,

st L AL fosters keen Lo 80, sene, 21,
LEl: perivdico illnstrala di vita e varietd
tolcmminiie, Presentn eoeoinrmen o Luth
sl ali sargiorn ieresse per la
aene e bcllvgzan, leatra 2 clnens,
maday Voo, eneinag, ees Setlimsnale, Ui
nberg cenlesing 500 Abdasiogn, - Sfafie ¢
Calebrie: ownng {20, wmstee £, 1.
gt awnang L. 40, somesiee L. 21,

CINEMA ILLUSTRAZIONE: ' »
dilFus<a russp.

g del movinesty cinemogration s peimi-
wivy Bdisceeddiont, romanzi, roneoesi, cee,
Sellinanote, e numers centesimi 50, Adb
Lanasiento - fidiooe Culomiv: mnnwe 1. 20,
s LA Batern nnen L 80, e L2,
pl[coLn. carnt 0 '|Jr\1-!udi?-n_ 5-'(‘Hiir|41—
S wale i var el curiosildy iflnsleg-
Peecavambore, vaeeanti, U mimern veni, 560,
Aidesisetnin, - Frelioe e Ldode - wannn £, 20,
s, fo s Fslero: annes 1,40, seon. 1,21,

ABBOMAMENTI CUMULATIVI:
fi caro i ebbonamento o doe o il pobli-
vazioni, t presai-bae A 2oinonre pelln vi-
rie vombinazioni divesferanno i seguenli:
italia ¢ Lolunie Estarg

nen Sem, Anno Sem.
OMMIBUS ... ......L40 - 20— L, 66— 34—
BERTOLOD. . ..., ... L. 33.- 17.-- L. 66— 34, .-
LA DONNA. . .......L 45.—23. L.57,—29,—
CIMEMA ., ..o L L 380200 - L 57, - 25, -
SCENARID {COMEDA). | L. 45.— 23 L, 62— 32,
iL SECOLO SLLUSTRATD L. 15.— 10.—- L. 38.— 20,—
NOVELLA . cever L9 — 10— L. 38— 20—
LB ..., wevnae - Lo 19— 10— §. 38.— 20—
CINEMA WLLUSTRAZIONE L. 18. - 10.— L. 38, — 20.—
PICCOLA . ...,y e b 190 100 |, 38.— 20,—
Abbonamenio cumulativo alle silidel-
e A0 pabiblicigiani (falis e Colonie) 1., 295
Abbonsmanio cumulative alle <imldei-
fre mubblivagion o ad an volume deda = Lnk
lerione Stoview Hlustrala Lizeeli ™, appure
acd oo valmme della cacealta ) Classe e
el dlivel by da UL OFetti orliz pella) L, 3300
Laciwre importl con voglia o franeoholli o

RIZZOLI & C. - EDITORI
Piazza Carlo Erba N. 6 - MILANO

i oyt aeed Cioafa Cageente Dosto-
e ¥ ey fitesfetn o RIZZO0LE @ 1

Deggene cercara ['nomo...
L ra Filims cerca due nomini e due donne

COIICOI'SO “RigOIettO” per sierinng dentro tale data alla Bve Fifms (Con-

covse - RIGOLETTO <1, Vig Vittorio Veneto 11y,
. . . «  Roma, quel nunwero di proprie fetogralie che
la, rlcerca, dl a,t;torl nuOVI virerranna il pin adatto perché la Giuria esu-
minatrice possa giudicare delle loro qualita
lisiche con bunna cognizione di causa. (51 con-
st I ognd caso, ¢ come minimo, una foto-
uratia di facela, una di profile ¢ una di figura
Intera: tutte won ritoccated, Alle fotografic |
conearrentt uniranno  dettagliate  notizie  ri-
puardantl eth, stato civile, professione o con-
dizione soclale, studi compiut, eventuale co-
noseenza di lingue estere, di sport, di musiea,
0 Lomo dai trente al quavantann, meplio tar-  di dunza, cec., ece. (e concorrenti di cui ul
chiate che wlto, veeezionabmente grusso, sfe N 1, ¢ che non abhiano compiuto 1 21 anni
di covporatira che welle fattezze del volto.  di eth, dovranmo ineltre unire una esplicita
Tale grassezzu — anche se comica — non deve  autorizzazione dei genitori o di chi ne faceia
eseludere wne corta signovilita Jf aspetto. I le veei).
prescelta, infattl, dovra interpretave la parte L Commissione giudicatrice del Concorso é
di wn nobile, composta da:

In oceastone delly sua vostituzione, & mentre
prepara b suo primo grande Blm jRicoLErTO,
la Frea Fifms lancia in tarta Fralia, artraverso
Cinema-fustrazione ¢ Cinema, un Concuarso
nuzionule per la ricerea di quattro attorvi nuovi,
it cui ripa fisico rispettivamente corrispenda
e seguentt caratteristiche

Lowme dai tremta ai cinguent’anwi, megtio
afta che bassa, weglio magve che grasso, de-
stinato a sosteneve i vuolo dioun losce -
widun plebea. Dovrd avere un aspotto sini-
siro: per esempio sfregiato in volto, o guer-
o, e,

.{v .

un tndustriole def Cirema: Onde Carlo Ronco-
roni {Presidente); wn vepista:  Alessandro
Blaseiti; un giornalista ¢ soggettista: Cian
Gaspare Napaolitano; un eritico arte: Cor-
rada Pavolini; wn operatore: Ubaldo Arata.

Fanciufla tra § diciassette annl ¢ [ ventuno;  In base alle decisioni della Commissione — che
carpuraturva snella o proporzionaie, espres-  somo mappellabili — saranno telegraficamente
sione dolcissima, ovele perfetto, capelli bion-  chiamati o« Roma per un provine, nel giomi
di. Deve aqvere woce intonata ¢ gradevole, dal 12 al 16 gennaio 1938-XVT1, i concorrenti
anche se non sic propriamente esperta df  presceltl. Spese di viaggio (andata ¢ ritormo)
cento. i 18 classe, sopgiorno, provino, sono intora-
mente a carico della Fra Filws.

Resta inteso che il sole fatto d'esser convouoati
2 Roma, non crea ai prescelti aleun diritto.
Ly Lra Fifme si riserva semplicemente, per
quet concorrent il cui provine abbia date
esito positivo, o di includerhi subito nel raoli
1l termine utile per partecipare al Concorsa  del Alm RIGOLETTO o di tenerl; presentl i
scade al 5 gennalo prossimo. I cuncorrenti in- avvenire per altre sue produzion.

l

et

Dorna dal quarantacingue ai sessant’anni;
volto magro su corporatura forte. L'insieme
della fignra deve dare Uimpressione & un
animo wenale, ipocrita od intrigante sotto un
aspetlo esferiore onesto e quast austero.

4

Semhra una Aaba, epbure & realtiy.. Bong passall appena tre anni da) giorne in cul un Concorso traeva
dall'ombra Isa Miranda, ¢ In s0ll tre anni essa ha percorso uns carriera che ie ha fruttato il contratto
cott una delle piil poesenti Case cinematografiche di Hollywood. £ L'“Ers Films che oggl indice un Con-
¢oTs0 per la ricerca di due uomini e di due donns. Vedremo ripetersl il caso di Izsa Miranda?



L TU0 NUOVO PROFUMD
DOYRA ESSERE “TUTTO TUO”

DUE REGALI IN UND!

SIETE IK DUBBIO SYL REGALO DA OFFRIRE PER LE PROSSIME FESTE?

- MEGALANDO L.ﬂ SERVE "TUTTO TUYO” OFFRIRETE UN REGALD DI SQUISITD

BUON GUSTO, DONANDO LA FELIGITA OF SCOPRIRE UN NUOYO PROFUMOD

PROFUMO., COLONIA, !‘;lP'HI_l “TUTTO TYQ" SOND (K \‘E:HUITA PRESSOD LE .MlBL[.ﬂFH PROFUMERIE
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