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LA SPIA DE! LANCIERI

DOLORES DEL RIO, GEORGE SANDERS,
PETER LORRE e VIRGINIA FIELD.

Regia di GREGORY RATOFF

SIMONE SIMON, WALTER WINCHELL
e B E N B E R N I E

Regis di SIDNEY LANFIELD -

»

" AVVENTURA IN RIVIERA

ANNABELLA ¢ PAUL LUKAS
Regis di HAROLD SCHUSTER

Persone

ogni giorno vedono
in Malia un film

20th Century Fox. TA DEl MONELLI

SHIRLEY TEMPLE e FRANK MORGAN
Regia di WILLIAM SEITER

A
questi milioni

di spetiatori porgiamo
' TTA YOUNG, WARNER BAXTER

jhosm’ . y "I RGINIA BRUCE
AUGURI PIU VIVI [ /e % egis di WALTER LANG
annunziamo

 dieci tilm SCANDALO AL GRAND HOTEL
. SONJA HENIE e TYRONE POWER
del Regie di SIDNEY LANFIELD

2° GRUPPO
della

"*Stagione d'oro”’

) L *

H e T

BACI SOTTO ZERO NEW YORK Sl DIVERTE
ANN SOTHERN e DON AMECHE ALICE FAYE, DON AMECHE
Regia di NORMAN TAUROG e i RITZ BROTHERS

Regia di NORMAN TAUROG

QUEI CARI PARENTI! MEZZANOTTE A BROADWAY

ANN SOTHERN, JACK HALEY WARNER OLAND, KEYE LUKE
e EVERETT HORTON e JOAN MARSH

Regia di OTTO PREMINGER Regia di EUGENE FORDE




Avvenimento eccezionale nell’editoria italiana

ULRICO HOEPLI

PUEBBLICA

LA MITOLOGIA

NELLA VITA DEI POPOLI

Ne & autore

G IACOMO I'muico serittore e studioso contemporanso che, per la molteplice cono-

PRAMPOLINE scenea delle lingue, per la vastissima enltura, letteraria, atorica, ariistica
¢ Blologica, por I'eleganza stilizticn, la “sensibilita” delle esigense del
gran pubblico - potesse rompores da solo nn'opera di cosl stracedinavia
bellezza, intesa & far conoacere ai pih vasti aettori della Nagione colia
Ie civilth scomparse, ¢ quelle vive. tutavia in progresso, dell'India della
Gina, del Giappone.

HOEPLI con la presentazione sditoriale di quest'opera, che & sul piano dell'Tmpero
per la italianith ¢ la severa monumentality delle sue forme, propone la
uove formula editorisle del libro di lusso ad um prezzo mitissime;
adotta il processo della doppia stampa. in tipagrafia il testo, in caleo-
grafia le illustrazioni, che permette di trar partite in mode eccellents
dalle varie possibilita dellc sofici carte italione di Iusso e dal mintmi
particolari fotografict, L'Editore ha curato 'allestimento dell'opera con
T'attenzione ¢ lo sorupolo che finora eranc privitegio delle opere d'altis-
timo presze, destinate ai seli bibliofilli, ¢ con una ricchissima flocumen-
tazione illnstrativa, in gran parte inedita, che costituises nn'inesanribile
wintera di preziosi documenti d'arte, di vita & di civilta dei popali.

LA FAMIGLEL DRL ARG - ZOG
UN'OPERA SIMILE COSTEREBBE ALL'ESTERO ALMENO 3 VOLTE IL PREZZO DI s v .

QUESTA, PREZZ0 POPOLARE CHE 1 EDITORE HOEPLI HA VOLUTO FISSARE PER
LA SUA CHIARA COSCIENZA DELLA MISBIONE CULTURALE DELL EDITORIA

toeatn el e

L’0 p er a coumplmconsta di due tows m)
4° inseparabili, complessivamente di 1000 pagine,
con 1000 documenti fotografici det quali 28 i
tavole fuori testo stampate su cartoncine speci= le,

Il I volume, uscito ova, di 460 pagine ¢
69 tavole, delle quali 14 fuori testo, contiene:
Mitolog.a egizia - Mitologia dell’Asia ocoiden-
tale - Mitologin greca.

PREZZI: legato alla rusties in copertina
a colori di 3U. C Vengziani L. 100

e AT b Koveriant L 128

Il IT volume, che compie l'opera ¢ uscira nel
prossimo marzo, conterra: Mitologin greca
(continuazione ¢ fine) - Mitologie italiche - Mito-
Jogie indiane - Mitologie di derivazione indiana
- Mitologia cinese - Mitologia giapponese - Mi-
tologie dei popoli primitivi dell’ Africa, dell'Ocea-
nia e delle Americhe.
PREZEZI: come quelli ds] volume L

Sicché 'opera completa in due volumi di complessive
circa mille pagine con circa mille documenti fotografics
costerd legata alla rustica L. 200
rilegata in 19 pelle con fregi d'oro Il- 250

EDITORE ULRICO HOEPLI - MILANO

Dorﬂoellmlume 1’opera pud esserg acquistata a comode rate mensili presso
SR SO | [STITUTO EDITORIALE SCIENTIFICO - MILANO
Via Durini 31, ed i suoi agenti autorizzati in tutta Italia

Fac-simile della edizions legata alta rustica



GENERALCINE

E IMMINENTE LA PROGRAMMAZIONE
DI DUE FILM DI PRODUZIONE ITALIANA

TRE DESIDERI

(MANENTI FILM)

con LEDA GLORIA, LUISA FERIDA, ANTONIO CENTA, CAMIL-
LO PILOTTO, FEBO MARI, FRANCO COCQP, ENRICO GLORI

Lna vicenda a sfondo sentimenrtaie, gaiamente e brillaniemente narrata,

NAPOLI DI ALTRI TEMPI

(ASTRA FILM)

con EMMA GRAMATICA, VITTORIO DE SICA, ELISA
CEGANI, MARIA DENIS

Tulta la canzone di Napoli, dal suo sorgere al suo Irionfo nel mondo,
attraverso la vita romanzata d'un aulore “popoisre”.

E DI DUE FILM RKO RADIO PICTURES
SOTTO I PONTI DI NEW YORK

{WINTERSET)

con BURGESS MEREDITH, MARGO, EDUARDO CIANELLI
(Coppa dell’ Istituto Luce alla ¥ Mostra Internazionale del Cinema a Venezia §937-XV)

Un potente dramma umano, i'amor filiale che trionfs sulla perversita
dei malvagi deqg!i infimi strati sociali.

DOLCE INGANNO

(QUALITY STREET)
con KATHARINE HEPBURN, FRANCHOT TONE

Katharine Hepburn vista da un angolo nuovo: quello deils commedia
ironico-sentimentale, ambientata agli inizi deli’ 800.




PROSSIMAMENTE SUGLI SCHERMI

UN FILM DI CAMILLO MASTROCINQUE
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ASSIA NORIS
UMBERTO MELNATI
GINO CERVI

ALTRI INTERPRETI:
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CINEMA GIRA

SEesowbme fimoche vyl atecpress ac-
P ostessT swii'emaca come 5 oveds nelle

| PIU MODERNI
PERFETT
| CINESONORI

OFFICINE PREVOST - VIA FORCELLA, 9 - MILANO

MARIO CAMERINI,..

~ha terndinat a Berling e riprese
del flm MEIN sCHONSTER Tac CfF mein
M hel gorna) per la ltala-Siepel-
Monopol Fibu, Come © noto, Yuesto
film & trarro dollu commediz d; Tounri
Pirandello aea ~ON & Una osa sue
2Ia, fu uppunto nel vedere la edie
“ione cinematoerafion italiana che o
produttori tedeschi pensarono di far-
Teounad nueva versione, athidandone
b rewia allo stessa Carnering: wli in-
terpreti sono Lauise Ullrich (uecis,
LA CDOPPIA VITA U] ELENA GALD,
TEL) SENZY PARADISG, AMANTI Fol LT
¢ Karl Ludviig Dieh! (13 seie 11 ~as
POHEONE, BCAMDPOILD, 11, SEGRETO DFT
VANDELABRL, evisome), il diretture i
produzione Max Flisske:; il com-
Menta musieale o affdarag
Walter Kallo,

shit

4 HOLLYWOOD 154 MIRANDA .
Tene molto successo. Aleund
repisti-productors della Paramount,
rine Vider, Urast [ubesch, Lran;
[lovd, hanos veduto i et
Bl europeo, xiva PETROVNA, ¢ 1]
s proviae in lngon inglese che fit
e a Rome all'aterice iraliena J*rE-
wa delln sua partenzy dald Irabia,
rebibe staty belto che oltre ol T
vine ol aierfeant  avessero Prrtito
waederd un ftm itatisne UppositaLieD e
girato per la Miranda, Tuttavia il
CICONOSCIeno deeli americani cine
Vhaono sebite cletia - stur . sra 3
dimostrare che essl la consider.an
r attrice di primo piang adess 0
fon ha ancora interpretata un pim
in America: a proposite della sug
Prima interpretuzione americana o
sono vari progett, Eostato OERCTVAE
dal - munager o della diva, Alfredn
Guarini. che st otrovs artuslmente

presso la Parumount guiie vonsg
lente per 1 Alm i wnbicnte cuopen,
che d soggetto proposto du: prodiyn-
tore Hubbard, sigxoma nir e
presenta qualehe raseomigliunzs von
MARGCUCO) ara o serittrice Wasels
Tuchock sta proviedendo atle io-
difiche necessarie por rendere o
st sog@retto del tutns ongingde . Al
regia del Bl sara peeposto Ning
Vidor Contempurancaracate s .
dia un Hlm in costume per i ot
di George Cubaor: s'era pensale o
Manon Lescend, ma U idva s eene
vemsurata da Wil Havs, Ova s e
suoi zazd che Glorm Swynson
terpretd ur tempd del o e
tore ara Albert Tlewin, Anche |
brisch b csposto i idea: i
seatare i un film Bsy Mirandy con..
U ragares primitiva o oselos
Versoo la metd B fubbraio JAERTEYR
fm asericano di Tsa Mirndy oo
ihzia.

tn

IL PRIMO FILm CHE JULIEN DUVIVIER,

codirigerh n Amciies non o
soEEerie orivinade, ma la iz :
lingua inglese Ji opng
TagOEISLL Spenge ey, whe inger-
preters al vl sostenunn i F
cla <du Jean Gabin,
Mireille: Balin che  upj TETTEEN
nell'edizione francese o che i v
Litd @ suo tempe da Pabst in Lo
CnseToTIE 11 Ghin suvd inieiaro rop
appena Tracy avra Bnite 1Ler e
e da Ballin ror S Look gaen

BRYLRT I E N

4 COLORI..,
coosard o Gim prodoto du e
O Selentek, wirex BN a0 12 o0,
Tommy Kellv, &1 protawomsta
T SayER. Mo oanche cose w1
FHEAVIND bratee dal vomanye Ji Ve

Carcle lombard riposa, ma nen tanle. Durenie i"intervallo rra un film o laliro, 19 Cc%:‘:
che I'ha soho contratto (Paramauntt s alfida ol fotagrafo fedele perche |a ritragge. aete
acse pil attrasnii: eccone una.

403



degli

per

assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
impianti
cinematografici

ACCUMULATORI

HENSEMBERGER

zaret Mitchell sarh girato a colori.
Di questo Alm, che George Cukor
dirigers, Selznick parla moltissimo
per evidenti ragioni pubblicitarie, e
non ha ancora trovato lattrice per
il ruvle di protagonista. 3i & parlato
di Janet Gaynor, di Paulette God-
dard. Ma nessuna dectsione & stata
presa. Intante Sidney Howard sta
dando gli ultimi ritocchi alla see-
neggiatura e Selznick ha scritturato
il costumista Walter Plunkett e gli
attori Waiter Connolly e Margaret
Tallichet.

YOLD TRANSATLAMTICO ..

& il titolo del film che Samuel
Goldwyn produrrd Panno prossimo
afinché la prima visione coincida
con ‘a prima teaversata ufficiale del-
P'Atlantico di appareccht per passeg-
geri. Gary Cooper ¢ Jocd McCrea
saranne i protagonisti del film, che
viene preparato da Sidney Howard
o dall’asso  dell'aviazione William
Van [Deusen. Contcmporaneamente
la Warncr Bros. ha deciso di realiz-
zare un Alm sui fratelli Wright e
sui primordi dell’aviazione; Henry
Blanke sard i1 produttore del film
per cui Abem Finkel sta preparando
i sconeggiatura,

LA TOBIS GERMANICA...

.. .ha messo a punto it suo prossimo
programma di lavorszione, Tra i Rl
presentatt di recente va ricordato,
in primo luogo, La WROCTA ROTTA,
dalla commedia di Kleist, che ha ri-
cevuto il titolo di - tilm di valore
politico e artistico », diretto da Gu-
stav Ulcicky e interpretuto da Emil
Jannings. T.o stesso Gtolo & stato
rttenutn anche da LA PASSERELEA DEI
4aTTI divetto da Perer Buch, sce-

404

negpiato da Hans H. Zerlett dal ro-
manzo di HHermarn Sudermann, in-
terpreti Brigitte Horney e Hannes
Stelzer. Sono stati presentati all’imi-
zto della stagione 1 film SEGNALE
NELLA NOTTE, tratto dalla commedia
Swora Grigia di Paul Hacnsel Hi-
drich, interpreti Sybille Schritz e

Hannes Stelzer, regista Richard
Schneider Edenkoben; LA PRINCE-

PESSA DEf CORALLI, diretto da Victor
Janson che ha girato le scene prin-
cipali di esterni sulle coste dell”Adria-
tico; interpreti fvan Petrowich, Jra
Rina.

F iniziata la lavorazione dei film 11.
CASCO RUSsO dirctto da Herbert Sel-
pin con Harald Paulsen; sanATORIO
PER MATRIMONI per la regha di Toni
Fluppertz; DER MauXKoRE diretto da
Erich Engel dal romanzo di Heinrich
Spoerl; cioviNgzza diretto da Veit
Harlan, dalla tragedia di Max Halbe
con Eupen Klopfer, Kristina Sdder-
mann e 1letrmann Braun; COMMEDIA
pi D1amanTl diretto da Carl Boese
con Marizg Andergast. Si stanno pre-
parande: YVETIE, regia di Wolfgang
Liebeneiner con Ruth Heliberg e
Tohannes Riemann; NIE FROMME LU-
GE regia di Nunzio Malasomma con
Pola Megri; BRILLANO LE STELLE,
regia ¢i Hans H. Zerlett con la Jana
¢ Rudi Godden.

DALLA REGIA ALLA PRODUZIONE...

.. .& passato Merwyn Le Roy, pro-
duttore di THE GREAT GARRICK diretto
da James Whale. Ora Le Roy lascia
la Warner Bros, per la Metro Gol-
dwyn Maver, Qui realizzerd quatire
film a colori portando con sé Fer-
nand CGiravet (da lui dirette in 1L RE
E t.A BALLERINA)Y che & satto suo per-
301'131(' COontratto. E“;ul:(:[.‘%si‘\'uﬁ]t‘ﬂrl‘.

dovrehbe produree sel Dl ali'anne
dei guali due diretti da Tui; & anchi
probabile un accorde con Hulznick.

SCAMBIO DI ATTORY

[.a Metro presterd Clark Gable alla
2pth Century Fox per HUDSON BAY
compaNy: e la zoth Century Fox
presteri alla Metra Tyrone Power
per MARIA ANTONIEVUA.

IL FILM E LA VITA
Aceade talvelta che discendentt di
celebri figure storiche vedendo noe
convenientetnente trattati 1 loro avi
in pellicola, protesting ¢ facciane
causa ai predattori,. Ora & invece
accaduto il contrario per il DOFTOR
ANTONIO. Vittorio Pironti cos) ha
seritto infatti a Gherardo Gherardi,
riduitore del romanze Ji Giovanni
Ruffini:

On. f‘ii\L"noru,
- mi consenta la espressione della piu
incondizionals ammirazione per la
realizzazione sublo schermo del ro-
Manzo [ DOTTOR ANTONIOL
T intulzione veramente felice del
15 maggio 1848 napolerano. la inda-
Fing accurata circa le cause che ovi-
ginaronu la fatale giomata e le re-
sponsabilita cul esse risalir dovevane,
gli womini del tempo vivamente ri-
prodotti fan del sun lavere un mi-
rahile contribute alla storia del no-
stro risergimento ¢ confermane il
severn giudizio sul Re Borbone pre-
cisamente Titratto.
« La rievocazione sorprende per la
impeccabile ed accurata analisi della
situazione paolitica del tempo, men-
tre commuove per la vibranle ripro-
duzione del momento, cusi feeondo
ai patrii destink.
« Accolga, on, signoere, da parle del
barone Poerin, nipote di Carlo Poe-
rio, compagno di catena di Michele
Pironti ¢ da me superstite figho del

Scena assal spoRlenes quesia: cosi apoarira Camillo Pilano in * IT srrenre * di Marc:
da us soggettc di Rossa di Sen Secondo [Phoebus Fitent

Pironti stesso, anche le ssprossion
di profonda gratitudine, per veder
cosi depnamente elevaro lo spicite
pubblicn alle nosrre migliori cradi-
zioni, di wemini che diedera la toro
vity al sognoe, opgi mirabilmente
consewitito, come degnamente chiu-
de Ta sua commoventc rievncazione
Con safuty fascist

£ Frev, Viptorio Prronti

SANTA GIOVARNNA..

i George Bernard Shaw sprebhe
tradette i filtn a coloti da Paut
Czinner ¢ interpretato da Elisabeth
Rergner come Grovinna 1) Areo, Ors
pare =ia 12 volta buona, Shaw stesso
sta preparando la sceneggiatura ws-
sieme a Crinner. Contompordnes-
mente, Alexander Korda pensa o
produrre PIGMALIONE per lu regia di
Harold Young. regista della prow -
A massa, ¢ da qualche annu in
America.

AMCORA OPERETTE...

...quelle operette che 1l teatro ha
sostituito -con A rivisty ottengono
tanto favore sugli schermi americans
e i produttori di Hollywood conti-
nuano a realizzarne. Ora Hunt
Stromberg ha deciso di produrre per
conto della Metro Goldwyn Maver
Poperetta di Vieror Herbert Sweet-
hearts della quale Laura Perelman
sta elaborando la sceneggiarura. In-
terpreti canori Jeanetre Mac Dhonald
¢ Nelson Eddy, ormm specializat
in film dot genere.

"SOFRA LA LUNA'..

ol tieele del film che Wialliam
K. Howard dirigerd per conto di
Alexander Korda con Merle Oberon
¢ Rux Hlarrison interpreti principali.
11 film sara & colori, ¢ per la prima
volta Harry Srradling operatore s;
trovera alle prese con la poberamia

Ehe-,



L PRIMO FILM PARLATO RUMENGC..,

_.& entrato in lavorazione, la Ro-
matia fino ad ogpl & rimasta estra-
nea alla produzione citiematograticn
parlata, accogliendo pelle sue sale
film i opni nazienc con didascalic
sopraseritte, Ora la Diva Film di
Bucarest ha decise di produrre un
film nazionzle rumenu ed ha scrit-
wurato Désiré Major quale regista. T
filrm st antitola: LA DONNA DAL BA-
STONE.

‘LA MORTE DEL CIGNO .

..reabizzato da Jean Benoit-Lévy,
ha ottenuto | premio del cinema
fraticese all’Esposizione Intermazio-
nate di Parigi di quest’anno ¢ viene
presentato contermporaneamente nel-
te principali sale cinematografiche
francest. Tl soggetto & stato scritte da
Paul Marand ¢ tratta della vita delle
ballerine., Pare che dopo questo la-
voro, Benom-T.€vy venga in ltalia a
realizzare un film di alta montagha.

“NOTTI DI PRINCIPIA...

.. .che at tempi del muto fu une del
il notevoli suceessi di Marcel ' Her-
hicr, viene tealizzato in una nuova
edizione negli stabilimenti francesi
della ‘I'obis da Wladimir Strichew-
sky; interpreti Kate von Nagy ¢ Jean
Murat,

WILLIAM POWELL...

. & ritornato a Hollywood, ¢ non
ha ancora firmato il contratto con la
Mctro. Le sue condizioni: due film
assicurati ogni anno, con cinque me-
si libert; e per ciascun film un com-
penso di 197.500 dollari; il che sa-
rebbe, tradotto in lire italiane, nlire
tre milioni ¢ mezzo.

MICKEY ROONEY...

..interpreterd per la Metro 1.0vE
i5 A HEADACHE (L'amore ¢ un'emi-
vrania), il suo quarantaduesimo ruclo
{(fra grandl ¢ piccoli) in venti mesi,
Il penultimo: TROROUGH BREDS DON'T
CRY, <0n Uit aunvo 3tt0re-ragazzr),
inglese, Ronald Sinclair, di cuwi si
mette in rilieve la somiglianza con
Freddie Bartholomew, il quale a sua
volta, con il piceelo Sinclair, inter-
preteri THE GREATHST SHOW  ON
FAHTH; ambiente: il circo.

‘SEGRETO ARDENMTE'...

.. -tratto da un romanzo di Stephan
Zwely ¢ realizzato in Germania <da
Robert Sindmak qualche anno fa,
sara rifatto in America dalla Co-
tumbia, produttore Paul Kohner,
protagonista (Gloria Swuanson.

HERBERT WILCOX, .

c.produrrd e realizzerd tre film
all’anno durante dieci anni (durera
tanto tempo?) per la Radio R.K.(O).
Anna Neagle apparird ogm anno in
due di quel tre film, i1 primo dei
yuali sara di ambiente moderno.

FRANK CAPRA.,..

.81 & riconcihiato con Cohn e la
Columbia; ] suo prossimo film sarh
YOU CAN'T TAKE I'T WITH YGU, tratfo
dalla commedia omonimyg di Kauaf-
man ¢ Hart,

Uno stedio di disegnatore & lambicate ned quale si svolge sna scens del filn *le guanre Mavie®, protagonesta Myrna Loy, Il microfons

& pianaby su lei, menlee assistente aperarsre
Pai, in proiezione, di guel groviglio di fili e macchinas

liberamerte muavers: per la stanza.

MARGARET SULLAVAM..,

v Ditta le bizee; non voleva pia

interpretare Fancy grik (Libera fan-
tasia}, produttore Hal Roach. Ma
poi, ripensandoci su, ha accctrato a
condizione che liric Hatch riscri-
vesse lo scenario, ¢ Hatch, che & un
uoms spiritaso, hy continciato subito
a riclabuorare 1} soprgetto,

WILLIAM 5. HART...

.. .ha raccontato alla radio la sua

catriera, {01 81 aspettava, da luil, un

parlar rude ¢ semplice, invece an-
two attore del swesterne

GUIDA MONACI

GUIDA COMMERCIALE D! ROMA
E LAZIO FONDATA NEL 1870

ROMA . Larga Tritone angoio via Traforo 146

specic i elegla, recitando
ot intonazieni enfatiche
¢ noiose. B state un flero
colpe per gl ascoltatori,
affexionati al ricorde del
s viso glabro o delle sue
avventure schiette i cow -
hinw,

muti ha wveluts fare una”

s misurando la distanza della macching ds presa, onde mettere a fuoeo Vohbiettive.

I FRATELL} RITZ...

...che abbiame svisto in lralia in
LA SIGNOHA DELLA QUINTA STRADA ¢
TURBINE RIANCO, dopo il suceesse di
LA VITA COMINCIA TN 00K LEGIO, ap-
pariranne come prolagonist ) ap.
NICKRLERY SITS DOWN,

NUMEROSE CORTOME-

TRAGGI TEDESCH!)..,

c.vengone prodotrl dalla U.F A,
sextonte K. V. allo scopo di integrare
il programma dei filtm a metraggio
normale. Recentemente tee di que-
stl sono stati affidati alla regia di
Phil Jurzi, i regista, tra Paltre, del
film BERLIN-ALEXANDERPLATZ, dal To-
manzo Jdi Alfred [Dachlin. | tre cor-
bimetragei  sonw TELEFONATA  CON
AMBURGO, su soggetto di Hans Joa-
chim Baver, PENSIONE ELISK NO9ITE-
BOM € ALCOOL B VOLANTE su soggetto
dt Otto Gustermann. [ turti e (re
la musica & stata composta da Gery

BOR S iMMaginerd cesra 1a presenza dusante | ripresa del film; si vedra Vattrice

von Stetten, mentre vperatore & stato
Gunther Arko. Al film ha partecipato
m qualith di consulente téenico il con-
sighiere di Governue Alfred Kiinz, Tra
gli mterprett figurane Eva Tinsch-
mann, Elga Brink, Fritz Genschaow,
Eornst Waldow, Anton Paintner.

ARSEMNIO LUPIN,...

coritorna. 1 romanzi di Maurice
Leblane hanno suggerito pih di una
volta a produttori francesi e ammeri-
caru Pidea di farne dei Ailm. Dopo

"I'ARSENIO 1iPiN con 1 fratelli Barry-

mure, realizzato moltd anai fa, eceo
un ngove LUPIN con Warren William
¢ Melvyn Douglas {nel filrarapparici
anche 1} fratelba di lul, George £lou-
wlas)., Virginia Bruce sard la lore
COMPAENG I ARSENIO LUPIN RITOR-
“a, della yuale George Fitzmaurice
ha assunto la regia. Produttore John
W. {onsidine jr. della Metro Gold-
wyn NMaver.
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i o :
MEST OR SONO, su queste pagine, Vittoric Mussolint, partando
delle possibilita del cinema italiuno ¢ della sua organizzazione
strufturale, iadicava nettamente [ problemi da risofvere: scelfa di
soggetti tnconfondibitmente ttaliant per spivito, per tradizione, per
tentativt, che si sarebbero potull compiere allo scopo di interessare
i mercato mondiale; collaborazione plena, aperta ¢ leale nel campo
tecuico ed in quelly commerciale con la industria americana, val-
vaguardando tn pieno la nazionaliia delle nusiative ¢ la deter-
minasione dei programmd, ma stabilesndo guella preziosa coopera-
ztone che possa renderct partecipl di wn costante ¢ costosissimo
sforza di progresso wdustriale che st compie in Califorma; pro-
duzione sistematica, civé organismt che sorgane non per dare wita
ad un sogpetto e scomparive con lo slesso, ma per pnpostare im
pieny organico di produzione uatto, In cuonseguenza, « permedtere
laddestramenty sempre maggiore delle maestranze, la scelta e crea-
ztone df nwovt elementi artistici, la selezione ¢ costituzione di un
Tasta vepertoriy di soggetts,

Disciplinatamente, compresi della ragrone morale che imponeva il
silenzin nella prima e difficile fuse organizzatica, abbiomo tardato
u dare 3l saluto alla nuova impresa presieduta da Vittorio Musso-
fing: < Bra Filmsy, Ma il saluto nostro é oggi vibrante, affettuoso
¢ pieno di certezza matematica nel successo defla grande tmpresa
al quale Pespressione piy alta e pura defla nostra provinesza sl
é accinto.
La o« Era Films o risponde pienamente alle divettive genericamente
mdicate da Vittorio Mussolftni su « Cinema -« Direttive che noi
abbiamo sin dal primo istante approvate e considerate essensiall
per o sviluppo ulteriore della cinematografia ttaliana; divettive
che permettono oggi di affrontare la seconda tappa della difficrle
npera di ricostruzione che  non pud non essere da Lkt riconosciuto
ha dato un wvolto nuove o principalmente uno spivito nuove al
problema della nostra cinemaiografia.
W RWGOLETTO v sara H primo film della nuova combinazione. Vit-
frio. Mussolini, con avdiments givvawile, non ha esttato ad af-
froatare un campo produttive del pin alte interesse per I Ralia,
anche se della pite estiema difficoltd nello realizzazione. I desr-
deria di utilizzare il patromonio musicale collesato al nostro melo-
dramma, tn penere all’ opera teatrale, ha condutto stno ad oggt vrga-
niswii anche fra § pru posserti a reafiszaxiond medincri se non al
fallimento. La ragione principale delle mancate riuscita pogyia,
secomdo noi, proprio sulla causa che invece dovrebbe consacrare
tf preme successo delle miziatiea ttaliana. I melodramma ¢ itr-
mamente coflegato al nostro spirite, afla nostra tradizione musicale,
al nostro caratlere, al nostro femperamenty artistico, Oltre oceanu,

come olire frontiera, si poteva benlssino fare appelln a mezsi

Sfinanziari e tecnicr senza lomiti, a complessi di interpreti efcesio-

nall ¢ cart aglt occhi degli spettatori di tutto il mondo, ma lo spivito
mancava. F mancando fo spirito non st viuscrva a dar vite nuova o
questn patrimonio dt immensa belfesza perche le lepgi fondumentali
del suceesse mon erano sentite, non erano conesciute. Nel melo-
dranmama ttaliane 0 6 un carvatlere. wn silmo, una espressione che
solo spivitd nostri possono sexiive ed interpretare. Solo anime ¢
cuori ialiani possona {ntendere e, attraverse il rispetto assolito
allu vealizzazione del gento che la musica aveva saputo creare.
trasfondere tn una nuova creazinne di arte wna visione del meto-
dramma consentita dai mezsi che @ nostro secolo of ha posti o
disposizione, _

Come i melodramma verdiano o puccimiano o mascagnano hu
conquistalo le platee di tutto 1l mondo ¢ rese popolari melodie
che net secoli resterannn, cosi lo spivity suevo del nostro secolo
putena soltants da not trovave elementi ottt u dure una vita smuora
@ tall opere. Vita nuova che non st basa sulla ricerca defleffetto
con la utilizzazione della wmusica, come altrove si é compiuto con
it consepuente fallimento della iniziativa, giacché lo stessa buse avti-
shica venriva a mancare! mida vita ruova basatu sulla interpreto-
xwone  la piit alta ¢ la pi nobile - dello spivitn, del carattere v
del ritmo della musica, si che azione sceniea, stiluppandosi ed

ampliandost come o948 nellanrmo del compositore ¢ come non si

B

poteva rageiungere sui palcoscenict, anche § pite grandi ¢ moderny,
permeltesse di dare un pavallelismy visive (di sentimentt, di cimo-
xeenr, i wita) a gnella che é imtima essenza della musica.
Sopgetti  mconfondibilmente  ttaltani: come  Fittorvo  Mussoling
areca cliiaramente detto.

Tanto pie nobile appare Pimziativa i quante che miva a far ri-
zrvere e un mondo Pl vasto, in i 7 continents, guefla che ¢ una
ricchessa che tutll ol ineidians.

Fanto plic nobile in quanto difficite nefla sua realiszazione.
fovkira Filmse ¢ al Tavoro; lavoro diligente, appasstonato, metice-
foso. Lavore dt argamizzazione che mava ad indiciduare anche le
plir piccole difficolta o necessita prima i dave Pinisiale colpo di
menveetfa. Bd & anche questa wna garansta di suceesso, un esempia
magntfico di orpamizzazione e dr serieta di propositd. Lea collobo-
rasione che Tittarig Mussolind ha aziia, prena ¢ leale. dal mondo
produttive americane nel seltort della tecuiva e del lancio com-
mercicde, nem pun che acerescere la sienresza el swecesso.
Cinema seguira passe per passo la lavorazione, siewro dt far cota
vradita alle moasse der lettori, ben felice i avvicinare in ouesto
wmody 1 nostrn prbblice aflo stovzo glucawitle, appasstonata ¢ ge-
muile di wn giovane che, allalba della sua ovta dr lavoro, ha yia

i passato merabile dF combutlente, i oserittore, df realiszatore



L CAPODANNO da noi si svolge calmo =
sereno. Nicnte subbuglio nelle manifestazioni
esteriori di questo giorno festivo: tutt’al pin
i si azzarda a lanciare sujla strada qualche
pentota fuori use, ma la maggor parte delle
persone s'addormenta senza dar troppo peso
alt'anno che in quelle ore si atfoscia ¢ decade.
Per ghi anglosassoni e i tedeschi, invece, &
una tappa essenziale e periodica della loro vita.
La notte, piena di neve, & & un tratto destata
dal sua silenzia da un frastuono violento. Belle
signore, in pelliccia, traversano la citth su slitte
veloci e sonanti di campanelli. Forse nelle citth
le slitte sono un po’ fuori moda; ma noi s'aveva
intenzione di festeggiar Capodanno tra « pra-
ticabili» & passerelle, ¢ di sederci in uno di
quei sontuosi banchetti nei quali vengono ser-
viti polli di cartone e bottiglie pienc d’acqua
di seitz. Capodanno a Cinelandia. Abbiamo
accanto William Powell e Myrnz Loy, Gary
Cooper e Joan Crawford.

Anche nel cinerna i Capodanni mantengono
it loro senso di festa chiassosa, Gli uomini
hanno paura di codesto limite che ki fa piu
vecchi, e si stordiscono. La festa si fa allora
vivacissima: ma & vivacith troppo sfrenata per
non parere falsa. Allegria sforzata, risate iste-
riche, melti ubriachi malinconici,

I Capodanni nei film americani! Spesso le
protagoniste si trovano sole, annoiate, in Mezzo
a gente che non amano. Soffiano nelle trom-
bette e hanno gli occhi lustri, ma appaiono sem-
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pre - staccate dal tono
rumoroso  della com-
pagnia. Attendono T,
Accanty, la vecchia zia
col marito gioviale, due
o tre corteggiatori di
sfondo, ¢ un paio di
grassoni un po’ brilli
tentano senza fortuna
di raccontare storielle
amene, Cappellhi di car-
ta, stelle filanti, corian-
doli. Una nuvola spes-
sa di fumo che arrossa
gli occhi e funziona da
sonnifero. Un vecchio
gaudente da una par-
te, solo, 5'¢ addormen-
tato. Cosi Margaret
Sullavan attende John
Boles in S0LO  UNA
noTTE ¢ Henry Fon-
da in NEL MONDO DEL-
LA LUNA. In quei locali
addobbati con sfarzo
e riechi di colonne e
di capitelli, o invece
modernamente nitidi e
lucenti, si preparanc
grandi incontri, si svol-
gona talvolta le « scene
madri». Charles Bo-

ver, ubriaco e con la barba non curata, in-
contra Katharine Hepburn in una festa di Ca-
podanno (QUANDO st AMA): e lo spettatore vien
preparato a un finale contrastato ma lieto. Ka-
tie fingers noncuranza, ma si pentira presto. Lo
rincorrerh, e o salverh dall’abisso. Essa obbe-
disce cosi a un detto ebraico che consiglia:
nen bisogna mai portare il ricordo d’un con-
trasto al di ia del tramonto.

1l Capodanno di cavaLcaTs fu naturalmente
il pitr inglese di tutti i Capodanni del cinema;
it pitr dickenstano, si vorrebbe dire. Ma invece
d’una di quellc famiglie strane, di orfani ¢ di
buoni vecchi, di giovani sali al mondo che
proteggono le trepide sorelle can 'aiute di bam-
binaie fedeli o di zitelle amorose e gentili, che
trovammeo in NICOLA NICKLEBY & inh GRANDI
SPERANZE, |2 era la famiglia modello che fe-
steggiava teneramente ¢ nobilmente la sera di
5. Silvestro. [1 padre intonava la veechia me-
lodia scozzese su parole di Robert Bums che
abbiam sentito anche altre volte: ma qui ne-
cessaria e suggestiva come non mai. La moglie
¢ i Agli e i servi gli tenevano dietro:

« 81 dovrehbbe dimenticare la vecchia arnicizia, e
non ricordarta mai? 5i dovrebbe dimenticare la
vecchia amicizia, ¢ I giorni del tempo passato?
Ir: onore del veechiv tempo passato, mie care,
in onore del vecchio tempo passato, prendiamo
un bicchiere ancora di cordialith in onore del vee-
chio tempo passato s,

Clive Brook e Diana Wynyard, i coniugi perfet-
ti & irreprensibili, si guardavano negli occhi con
serena emozione. Lo sguardo brillava anche at
vecchi servitori. La scena era intima e dolce.
1T himbi si rannicchiavano felici sulle sedie, do-
po aver atteso per molti minuti mezzanotte col
cuore sospeso: che cosa verrd fuori dall’orologio
o gitt dal camino, stasera’? Ma nel lore cuore

Allo scoceare dells mezzanatie ¢i Capodanno nel film "Sylvesier di Lupe Pick



1l Capodanno americano nel film *Dopo l'uomo ombra’ M. G, M.

d1 piceoli inglesi, la canzone tradizionale aveva
placato ogni sospensione.

Anche Charlie Chaplin, una volta, attesc spe-
ranzoso e tremante la mezzanotte di San Sil-
vestro, Poche ore prima Georgia e e sue ami-
che gli hanno promesso una visita per quel-
"ora (LA FEBBRE DELL'ORO), Tutta la sera il
su0 cuore ¢ gonfio e pronto a volare, Egli va a
ballare alla taverna, ¢ vince, tra ammirazione
di turta una folla corpulenta, il gigantesco
# Jack il Conquistatore », che voleva rubargli
Georgia, Anche le « cose» si mettong al suo
ServVIZIO! € sard un grosso pezzo di legno che
cadri sul capo di Jack: con tanta discrezione,
che tutti attribuiranno la caduta alla violenza
insospettata del piccolo cercatore d’oro. Eccolo
di ritorno a casa. Le ragazze non vengono,
Egli attende a lungo, con un piccolo scialle ad-
dosse che lo protegge almeno un poco dal
freddo. Ma a un tratte la sua pazienza vien
meno. S'addormenta. Sogna, ¢ festeggia Ca-
podanno con le ragazze facendo danzare 1 pa-
nini: un modo squisito (e straordinariamente
cinematografico: uno di quel virtuosismi mi-
mici di Charlot, eguagliato solo dalla predica
biblica ~ la storia di Davide ¢ Golia raccontata
a gests — del pELIEGRINGY desprimere la pro-
pria galezza, La danza dei panini & anche una
sorta d’inno ¢ di prefazione lirica al nuovo

anmno: su un tono pill immediato € pil poctico
perfino di quelle che vibra nella canzone di
Burns. Con lo stesso ritmo del panini si mo-
veranno domani, per tutto l'anna, i piedi di
Charlot, Poi verra anche la ricchezza, Giaco-
mone sard ritrovate ¢ Georgla non fard pii
peccati d'mfedelth.

il compianto e geniale regista tedesco Lupu
Pick, ¢ per lui lo scenarista Carl Mayer, fu-
rono ispitati dieci anni fa dalla notte di San
Silvestro. Le sillabe del nome del santo hanno
$i un suono galo e campagnolo, ma possono
assumere altresi, presso orecchie piuttosto te-
tre ¢ inclini alla malinconia, un tono evocativo
e desclato. Questo han certo sentito Pick e
Maver, nel fare tema e base di un film la notte
dell'ultimo dell’anno. Un film bellissimo: svi-
VESTER. La festa e la gicia delle strade, festa
d’altra parte sudaticcia e fittizia, doveva con-
trapporsi al dramma d'un interno povero e
nudo, Tipico esempio di « karnmerspiel » (let-
teralmente: pioco, cioé dramma da camera),
con pochi personaggi in una stanza, in forte
contrasto con la folla nelle vie. Nella sceneg-
giatura il momento cruciale del dramma era
cosi raccontato, con un linguaggic che sem-
bra strano ed & invece, con quei modi vaghi e
asintattici ma oltremodo suggestivi d’indicar
le pause, d'una straordinaria vivezza visiva:

Scena 41,
La stunza di dietro.

CAMPOLUNGO
E!
Nella porta aperta sta un gruppo di gente. 11 capo di
costoro sempre avanti. Tenuto dalla donna ubrizca.
Perd!
Anche se oscillano ancora, rimangone tuttavia stra—
namente irrigiditi. Aggrappati uno all’altro. Shar-
rando gli occhi in una sola direzione.

Infactit
PaNoramica LENTa
E alloral
Adesso!
Una parete della stanza,
Et

i.i: si trova un orologio a pendolo. Pesante. Vec-
chia. Grande.

E!

Davanti a esso, senza vita pizce un uomo, A terra.
Quanti colpi batte ora questo orologio: Lenti!
Pesanti!

PRIMC PIAKO

1,2, 3, 4, 5 6, 7, 8, y, 10, 11, 12,

Tutto cid fa vedere il martelle, I1 quale hatte con-
tro un gong.

Finalmente:

E passate il dodicesime battito,

Eppure!

Senza vita giace P'vomo. Sempre a terra.
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Capodanne 190¢ a San Francisco, ua atimo grima ded ter-
remcto, (Oal film *Sen Francisco® M. G. M

Scena f2.
{breve).
Strada ¢ piazza.
CARRELLATA INDIETRO

E:
Fuachi artificiali sulla piazza. Nella gquale si ve-
deno siluette di uomini su delle vetture, Tl traf-
fico s1 & fermato.
Et
Mentre tutti agitano in alto i cappelii,

SEMEPRE PITF INDIETRO.

Le finestre di due case s’infiammano di luce.

E!

Nelle finestre, a mo™ di ombre cines:, persone che
fanno i brindisi. Mentre dalla strada si alzano grida.
Coriandoli, stelle filanti volano nell’aria.

La festa gioiosa solo nell’apparenza, coincide
con una morte violenta. Nel film di Pick il
NUGVO anne non passa su rotaie unte a dovere,
con ritmo facile ¢ sciolto. La tragedia deil’ora
in cui il veechic anno muore non pud esser
fugata ¢ cancellata dal rumore di un tappo di
sciampagna che vola in aria. Lupu Pick im-
meola una vittima all’orologio impassibile, come
a un cieco idole. Cieche e fredde sono le cose
nella stanza: lo specchio riflette la testa da
due o tre personc vcon gli occhi sbartrati»:
ma senza commozione, e si direbbe: neanche
con spavento. Pifi impressionante la finestra,
con le tendine sbalestrate. Molto tedesco e
molto serio, anche se troppo desclato. Ma a
quel tempi il cinematografo aveva il coraggio
di raccontare certe cose, di descrivere certe
atmosfere. Oggi 1 ruoli tragicl spettano, forse
senza merito, ai « gangsters», tipi col sigaro
in bocca, la bombetta inclinata, sempre con
una battuta cinica sulle labbra. (Anche se e
vero che talvolta cadona con piglio molto per-
suasivo in un’aria disperata e ghignante di
notevole forza drammatica),

4lo

Voi volete ch'ic vi parli di..

(h, giusto, a proposito: come si chiamaf Dico:
com’¢ intitolato il mio film? 1l sogygetto é scritto,
& sceneggiato, e campleto in tutti i suoi parti-
colari; gl attori lo stanno recitando davanti
alla macchina da presa, fra poco si sarh finite
di girarlo e il titolo ancora non ¢’&. (3, meglio,
ce ne sono molti, ma finora non ¢’¢ quello

il Capedanno pil dinamico hanno trascorso,
sullo scherme, William Powell ¢ Myrma Loy
{(poPo L'COMO OMBRA): peripezie una dietro
P'altra, e che peripezie! Ma il Cupodanno pia
gentile e grazioso, anche il pia vicino alla no-
stra mentalith, ¢ stato quello di vERso LA FE-
vicita. Un Capodanno popolarc. Josephine
Hutchinson, ragazza ricea bruttina ma sim-
patica, chpita come per caso in un circoletio
papolare addobbato ingenuamente alla cinese,
dove Dick Powell, pulitore di finestre, alfet-
tuoso e attracnte, festeggia la notte di San Sil-
vestro assieme ad amici ¢ amiche. Joscphine
entra a far parte del gruppo: € non ci sono
scherzi volgari o facezie grasse, ¢ nemmeno
'ambra della malinconia. 1 bravi ragazzi fanno
onore
di far
balla:
il fredde portato dalle vie gelate e piene di
vento. La ragazza ricca, avvezza alla tetrag-

alla ricorrenza, con una voglia giocosa
baccano ¢ di mangiar roba ghiotta. Si
ottimo e spiccio modo di allontanare

gine dei suoi amici abituali, salta ¢ ride: ri-
nata. E ¢'¢ il vischio sulla soglia della porta,
¢ le candeline, e le scritte augurali sulle torte.
« Buon annal!». Come potrebbe toccar loro un

anno infelice?
AMBERIGO CENCI

definitivo, o non si sa guale sarh quello defi-
nitivo. Perché il titolo d'un film & una que-
stione spinosissima, come del Testo tutte quello
che riguarda un film. Perché, al cinemato-
grafo, bisogna fare | conti con un signorc mi-
sterinso ¢ terribile, pieno di esigenze pil o
meno enigmatiche, con un signore che sa
tutto, che vede tutto, che vuol ragionarc di



tutto; che vuole essere lusingato ma non preso
m giro, attirato, ma non attratto in un tra-
nelto; che la sa lunga su tutto, ma non troppo.
Cuesto signore, Pavrete gla capito, & il pub-
blico. Ma non il pubblico inteso cosi alla leg-
gera, come potrebbe intenderlo un conferen-
ziere quando parla det suoi ascoltatori, un
commediografo quando allude ai frequentator:
del teatro, ur musicista quando si riferisce al
suo uditorio, un romanziere quando pensa al
suot lettori o un giocatore di calcio quando
medita sui tifosi. Questi sono tutti pubblici
speciali, col quali ognunc sa pill 0 meno come
regolarsi. a il pubblico del cinematografo
significa; tutti. Ciog, sipnifica U'insicme di tutti
quei pubblici, pid il resto dell’'uwmaniti: cioé,
quelli che vanno alle conferenze, quelli che
vanno a teatro, gli ascoltatort di concerti, gli
amatori d'opera, i tifosi di calcio, gli appas-
stomati di cichismo o di boxe, i letrori di libri,
pilt quelli che non sanno leggere, quelli che
detestano il diporto, quelli che abarriscono la
musica, gl odiatori del teatro, 1 non frequen-
tatori di conferenze, 1 ricchi, 1 poveri, 1 cit-
tadini, i paesani, e via via, tutti, tutti, tutti,
nessuno escluse; e tutti di tutto il mondo.
Jn pubblico in cui sono generali e scacchet-
toni, medici ¢ ammalati, dame eleganti ¢ bor-
satuoli, gente che wvuole commuoversi sugli
armori altrui e gente che vuol fare all’amore
per conto proprie, gente che s'intercssa al
fatto e gente che aspetta che spiova, i seden-
tari, i viaggiatori, quelli che stanno facendo
una traversata per mare e quelli che non s
sono mai mossi dal proprio villaggio.

In una famiglia c’é il padre grande industriale
tramerso fino ai capelli nelle questioni metal-
lurgiche, la madre che s’occupa di musica,
un figlio che s'appassiona di gare sportive,
una figlia che s’occupa di mode ¢ balli, un
cuaco che studia manicarctti, un autista, una
cameriera, un segretario che fa collezione di
francobolli, ecc. ecc. Qgnuno s'interessa della
propria materia e soltanto di essa, leggendo
rispettivamente libri e giornali di mode, di
metallurgia, di sport, di musica, di cucina, di
meccanica, di flatelica, frequentando le ri-
spettive mostre, 1 rispettivi spettacoli, le con-
versazioni dei rispettivi colleghi, ece. ece., ed
evitando quello che non interessa.

Perty, chi prima, chi poi, vanno tutti a vedere
lo stesso fibm.

E un pubblico in cui ¢'¢ un famoso professore
versatissimo nelle antiche civiltd Incas accanto
alla sua serva che non solo ¢ completamente
digiuna di tali discipline, ma non sa né leg-
gere né scrivere, E se faccio un film sulle an-
tiche civilta Incas debbo interessare tanto quel
professore quanto la sua serva e non disgu-
stare nessuno dei due. Percid, le esigenze di
entrambi; ma non troppo per nessuno dei due.
Nonché le esigenze di tuttr gli aleri.

Ma non troppo per nessuno.

La formula & semplice. Ma la cosa ¢ piutto-
sto spinosa. Appena uno si muove, fa un ma-
lestro,

Ora, la necessith di parlare un linguaggio che
possa esserc infeso da tutti, che possa inte-
ressare tutti e non urtare nessunc, diventa
puii che mai urgente quando si tratta del titolo.
Perché il titolo ¢ uno che si mette sulla pub-
blica via, davanti a una porta, e rivolto a tutti
- borghesi e militari, perzenti e gran signori,

“..Perché il htolo & unc che si mette sulla pubblica via davanti a wna porta, & rivolto a byt gride: - Favoriscanc,
signori! Entrino! Qui dentra troveranno...”

veechi ¢ glovani, sapienti e ignoranti - grida:
Favoriscano, signori! Entrino! Qui dentro
troveranno...
Che cosa si pud dire che troveranno, per at-
trarre 1l professore competentissimo nelle an-
tiche civilts Incas ¢ la sua serva analfabeta?
E, beninteso, non bisogna attrarli con lin-
ganno, Bisogna dire la verith, tutta la verith,
nient’altro che la verith, ma in modo che in-
teressi tutti; in modo gradito a tutti, in modo
che non prometta pitt di quello che manterrh,
né menoe di quello che ¢’&.
Che ¢’¢ nel mio film?
C'¢ un personuggio che fa due parti, ma non
c’t soltanto questo. Quindi sarebbe troppo e
troppo poco annunziare soltanto questo. C'a
un amore, ma non ¢ tutto. C’& un matrimonio,
ma non soltante un matrimonio. C’¢ un néo
che provoca una quantith di pasticci, ma il
néo non ¢ che un importante episodio ¢ non
51 pud pumniare tutta sul néo,

Ed ecco che il film - dopo un paio di titoli
dichiuratamente provvisori ¢ dopo persino un
titolo i carattere puccinianoc che & stato an-
nunziate dai giornali con mia viva sorpresa
perché (udite!) (o non nc sapevo niente — si
dibatte orz fra una decina di titoli definitivi,
dei quali perd nessuno ¢ definitivo. Si sa che
¢ un mic film, che Totd, la Ferida, 1'Ado-
nella, Calisto Beltramo ¢ un celebre eavallo
ne sono gl'interpreti, che Carlo L., Bragaglia
ne ¢ il regista, che alla sceneggiatura hanno la-
vorato (aetano Campanile - Mancini, ecc., ecc.,
ma non si sa come si chiama. Di ognune dei
titoli praposti si obietta: « Bellissimo, ma non
dice tutto. El pubblico del cinematografo non
¢ come quello dei libri; 1 tuol stessi leitori al
cinematografo hanno un’altra mentaliti ».
Accidenti al cinematografu!
Scusate, giacché ci troviamo: mi sapreste sug-
gerire vol un buon titolo, che vi piaccia?
ACHILLE CAMPANILE
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Una deile commedie piti fortunate, commercialmente, di questi ultimi anni, ' Tovarisch' di Jacques Deval, era stata portata sullo schermo, m Francia, du Deval st
Ne era risultate, in complesso, un brutta film, che riproduceva il palcos . o poce di pii. Fu l'tmpresario teatrale Gilbert Miller che portd alla ribalta ameri-
‘ b, od un'attrice italiona, Marta Abba, contribui al suceesso, I Warner se ne

sero ed acquistaronc i diritti di traduzione sullo schermo, per una

} ma. Alla regia fu preposto un regista europes, Anafole Litvak ( Mayerling’, L'equipaggia’), che, secondo Lo intenzioni dei produttori, velle farne mn vera

film: ecco la ripresa di una scena deli’americano “Tovarisch’ (che in italiana sard ‘Lo notte ¢ nostra’): Toperatore & montato sulla gru che si alza in carrells efi-

dale per riprendere dail’alts gli interpreti Chartes Boyer ¢ Claudette Colbert, che salgono la scala: una di queile scale tanto care a Lubitsch, Anche il microfona
con uno speciale ma semplice dispasitiva, & tenuto sopra gli attori dall'assistente fonico.




SNOGGETTO

0 REGISTA?

NICOLA MORABITO, in un suo articolo
Il di mare « apparso su Cinema del 10 ot-
tobre 1937, sostiene che n tutti 1 film in cw
entri 1 mare come aiuto per In svolgimento
della vicenda, esso deve esservi sempre come
¥ PrOtagonista ¢ f1on come pretesto per intro-
durre nello seenario un elemento decorative
diverso dal solito -, E col mare deve cntrare
nella pellicola U'espressione forte ¢ appassio-
nata dell’amore per il lavoro, dello spirito d’ab-
negazione dei rudi marinai, bandendo in tal
modo o le situazioni false e 1 sentimenti con-
venzionaliv cosi di moda in quast tutte queste
apere cinematografiche.,

Ma Pespressione di stati d’ammoe che egli so-
stiene, non si riduce, in fin dei conti, che alle
ben pit modeste proporzioni di un documen-
tario estrinseco della vita e dei costumi di que-
sti semplicn yomini di mare. Cosicché, dedu-
zione legittimata dalle premesse, dovrebbero
essl stessi interpretare la loro sensibilith e il
loto cuore; dovrebbern, insomma, esprimere
dal loro ingegno la loro propria epopea. Il
pericole di questa affermazione & avvertito an-
che dal Morabito, il quale la respinge senza
peraltro documentarla da un punts di vista
esteticn. Tutte queste affermazioni sono pos-
sihili perché Particolista considera il problema
da un punto di vista naturalista, I,'anima, egli
dice, «grandinsa e terrificante © del mare o
sfugge perché esso & molto v differente da not
nella sua esscnza e difficilmente accessibile »:
ma nan c¢onsiders che tutta lu realth esterna,
mare compreso, non & altro che una maodifica-
zione, una estrinsecazione del nostro animo,
del nostro sentimento. Seguendo il Morabito,
st verrebbe a concepire una realth come accoz-
zo di atomi o come astrattamente monadistica,
composta di monadi prive di comunicazione
tra di loro e armnonizzate solo dal di fuori:
vi sarebbero, infatti, in un contrasto a grandi
linee che potrebbe, perd, subire innumerevali
suddivisioni, le grandi, croiche anime degli
domini di mare, fortificate dalla quotidiana
lotta contro gli elemmenti avversi, e la misera
vita degh uomini di terra, che non hanno que-
sta continua avversione delle forze della natura
per accrescere il loro dinamismo energico. Ma
cit non corrisponde a verita: la realta & sempre
unitd spirituale: sarh, percid, impossibile giun-
gere alla creazione di film prettamente marini
nel senso estrinseco del Morabito. Sard inol-
tre semplicemente assurda la distinzione di
varie categorie di film in base soltanto all’ar-
gotnento trattato, al contenuto: quello che po-
trebbe realmente contare per una distinzione
sarebbe la diversitd dello spirito, la diversith,
ciog, del contenuto; anche questo, perd, non
astrattamente considerato, bensi del contenuto
in quanto forma espressiva. Seguendo il Mo-
rabito, si giungerebbe a classificare come film
di mare quel film in cui apparisse solamente
una prora di nave ed allora, seconde il suo bre-
viario, si dovrebbero richiedere una infinita di
scntimenti  estrinsecamente determinati (cioé

Ny

Robert Flakeriy mentre si cira "L'nome di Aran |Gainsbaraygh

1 eroisma cavalleresco, Jotta senza guattiere e
senza pietd », cce.), mentre anche un film i
mare non deve essere altro che un film in cwi
si riveli pitt o meno (da ¢id la sua pit o meno
grandezza artistica) 'oblio dell’anima del re-
gista nell’oggetto della sua contemplazione.
Cosicché cgli potrd nivestirsi del giustacuore
inglesc o del bianco lino degli orientali, potra
cantare la lotts contro gli invasori o il dramma
di una povera creatura, ma sempre dovra giun-
gere allo stesso idealizzamento della passione,
allo stesso superamento del! dato particolare
nell’universalith dell'intuizione. Non bisogne-
rh, percid, ricercare un adeguamento della per-
sonalita del regista ad un csemplare di vita
esteriore e percid mal detcrminaro, ma dovra
essere sempre esso stesso il suo proprio mo-
dello. Egli deve creare per intima esigenza del
suo spirito, e la sua creazione deve rispon-
dere in pieno a quelli che sono i1 suei senti-
mentt artistici.

Se quel dato film, sia esso di mare, di terra o
di cielo, non risponderh al proprio contenuto
psicelogico, solo allora dovri proclamarsi falso:
il contenuto, infatti, di un artista non consiste
in dati naturali o storici estrinseci, ma nella

fisionomia che questi assumono nella psiche
di lui. Un artista non muta contenuto se s’ispi-
ra alla vita degli uomini dei mari del nord o
alla vita dei negri dell’Africa, alla vita dei pe-
scatori dei banchi di Lerranova o alla vita
deghi indiani d'America; le difference dei fatti
cstetni non c¢ontano: importa la sostanza del
contenuto psicologico. Ed artisti, veri artisti,
che abbiano avuto due o pill contenuti psico-
logici, non ce ne sono mai stati e mai ce ne
saranno. Si verrebbe, alerimenti, a negare I'u~
niversalith de! sentimento e, pereid, non sclo
T'universalita det cinema ma anche di ogni arte.
In quanto al cinema, verrebbe ad essere ricon-
dotte all'ufficio ben pit modesto di documen-
tario € non si capisce come potrebbe essere
compreso da un popolo diverso da quello che
Pba creato: anzi, andando avanti di questo
passo, ogni film si ridurrebbe ad essere un
mondo cosi chiuso da non poter essere com-
preso se¢ non dall’artista creatore.

ocumentari potrebbero, anzi, dovrebbero es--
sere tutti i film; documentart non di una realth
empirica e materiale, di una realth trascendente,
di fronte a eni la facolth artistica verrebbe di
conseguenza ridotta a facolth passiva, ma do-
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Viegin:a Weidler in "Anime sut mare’ |Paramount

cumentari di quella sola realth che € al tempo
stesso spiritualith, poiché contenuto dell’arle
nan sono le cose esterne o e esterne idee, ma 1
sentimenti dell’'uvomo che [U'arte esprime npelle
sue immagini.

Che cosa si amumirava e¢ che cosa ¢i commuo-
veva in L'uomo b1 aRanN di Flaherey? Non cer-
tamente la lntta viveriosa contro gli elementi
di quei poveri pescatori e nemmeno la loro
fede eroica nella vita, benst il senso palpitante
di umnanith del regista, la purezza della forma
intuitiva con cui era resa tutta la vicenda.
Cib, ¢ inutile dirlo, sarebbe riuscito altret-
tanto bene se girato in uno studio, poiché &
inutile la smagliante bellezza degli esterni quan-
do manchi lo spirite, 11 Morabito non si I
accorta che in tutti i film che ha considerato
nel suo articolo il mare c’entra solo accidental-
mente, come sfondo e pretesto per la creazione
e lo svolgimento della trama. E cosi in CAPITAN
RLOOD & ne LA TRAGEDIA DEL BOUNTY, nel fa-
migerato NITCHEVO come nel capolavoro CAPI-
TANI CORAGGIOSI. A cib non ha badato il Mo-
rabito, il quale ha dato addosso anche a Che-
nal per il suo film L’ AMMUTINAMENTO DEL-
UrLsINORE, dove, secondo lui, non sl sente
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l'aria di mare. Eppure, se avesse riflertuto me-
glio, si sarebbe accorto come anche in CArl-
TANI CORAGGIOSI tutta la trama, la vera trama,
sia tntimizzata nell’animo del rude pescatore €
del ragazzo, senza troppi shandamenti all’ester-
no, ¢ non consista essa nella descrizione della
vita dei pescatori di Terranova o della «riva-
lita - non amorosa ma di mestiere - dei co-
mandanti dei due pescherecci ». Temo che gqui
il Morabito si sia lasciato trasportare dalla bel-
lezza pitt o menc grande dei particolari figu-
rativi ¢ su di essi abbia fondato il suo giudi-
zio. Eppure ¢id potrebbe essere segno di man-
canza di sentimento, dato che spesso gli arti-
sti inferiori si dimmostrano assai pill documen-
tari che gli artisti superiori, i quali tendono,
presi come sono nel vortice della lero creaziong,
a trascendere la realth esteriore.

FRANCO CATALANO

*

Per controbattere alcune mie osservazioni sui

cosiddetti flm di mare che hanno avuto grande.

voga nella passata stagione cinernatografica, il
Catalana crede epportuno scomodare Leibniz
e Kant.

I preprie il case di dire » troppa MTAZIA v,
Peccato, perd, che sia tutta grazia sciupata. Se
i Catalano vorth leggere pill attentamente 1l
min articole si accorgerh che non ¢’¢ una sola
frase che sia in contrasto con quei principl
dell'estetica che sembrana stargli cosi a cuore.
Lungi, infatti, dal dettare delle ricette o dallo
stabilire delle formule matematicamente esatte
per la realizzazione di film a soggetto marina-
resco, mi limitavo, molto pil semplicemente,
a discutere opere gih realizzate, ¢ quindi per-
fettamente definite, nelle quali il mare era chia-
mato In causd.
I© le discutevo, in parcticolare, sotto il punto
di vista della » convenicnza », ossia dei rapporti
di armonia che legano gli uomini al lero am-
biente, ; personaggi al loro scenario.
Questa aderenza dei personaggl all’ambiente
— aderenza completa ¢ assoluta di sentimenti,
di mentalith, di gusti, di abitudini, di linguag-
gio & condizione fondamentale per un’opera
d'arte, sia essa romanzoe o commedia o film.
Se questo & vero in tesi generale & maggior-
mente vero quando Popera stessa si propone
come assunto la specifica descrizione di un de-
terminato ambiente e degli uomini che in csso
vivonn € si Muovono.
Su questo punto mi parce inutile insistere. Sa-
rebbe, infatti, assurdo voler attribuire at per-
sonaggi, poniamo per esermpio, di EsKIMO la
stessa psicologia dei persopnagg: di ACCADDE
UNA NOTTE.
Del resto il Catalano non ignorera che Ibsen
studiava e descriveva minuziosamente la de-
corazione scenica dei suol drammi appunto
perché conosceva l'indissolubile legame, quasi
di causa ad effetto, che lega la creatura al
mondo in cui essa respira e vive. A fortiori
"argomento ha valore quando si voglia far vi-
vere un personaggio e dedurne fa favola pro-
pric in funzione di uno specifico ambiente
come ¢ nel caso nostro il mare.
Non si tratta dungue di un documentario comne
il Catalano fraintende, bensidi un’interpreta-
zione lirica del paesaggio attraverso la psico-
logia della « dramatis persona » che ¢ destinata
a chiarire in un timbro umane, a concrerare
in voei e parole l'oscuro, lintimo senso di
un'entita naturale che, se non la pil grande,
& certamente fra le pit grandi e meno facil-
mente accessibili che governino il mondao.
(uelle che io deploravoe era in sostanza un'in-
differenza della favola nonché della caratteriz-
zazione psicologica in rapporto alla specifica
responsabilita che si atzribuiva ai singoli per-
sonagal,
Una funzione documentaria si renderebbe al
mare propriv e soltanto se si prescindesse da
questo insieme di esigenze in quanto, in tal
caso, il mare diventercbbe mera citazione, sem-
plice scenario tolto di peso dalla natura ester-
na, invece che interpretazione lirica proprio
nel precise senso invocato dal Catalano il quale,
partendo da giuste premesse, arriva @ conse-
guenze erronee appunto perché confonde (e
so di parlare a orecchio che mi intende) este-
tica con la precettistica. Mentre io non avevo
inteso di uscire da alcune semplici constata-
zioni empiriche, fedele alla vecchia regola, che
ancora mi par buona, ¢ ne sutor ultra crepi-
dam... o,

NICOLA MORABITO



PANE PER I GIOVANI

TUTTO CIO che é nuovo attira I'anima nuova del fanciulio.
Percio 1l cinematografo, conquista attuale, esercita un fascino
straordinario sui ragazzi. $i brontola che cid ¢ a scapito della
lettura: ma le recriminazioni sono inutili, quando ci si trova
dinanzi a un fatto compiuto, ¢ che non si pué mutare. Le pro-
iezioni cinematografiche rubano del tempo ai libri: ¢ vero. Ma
1 ragazzi leggono ugualmente, qualche volta leggono anche
troppo. Bisognerebbe che leggessero meglio, intendo dire cose
mugliorl, ¢ meno affrettatamente. Ma questo non dipende sem-
pre da loro, ed e problema che esula dal campo di questo arti-
colo. Quello che importa qui & il problema del cinematografo.
Dato che ormai & inevitabile, comprensibile e giusto che i
film occupino parte del tempo dei nostri ragazzi, si presenta in
primo piano la necessitd di creare produzioni cinematografiche
d'arte ¢ di vita, dt realtd o d’immaginazione, di bellezza e di
poesia, che giovino al pubblico speciale dei bimbi, dei fanciulli,
degli adolescenti e concorrano all’evoluzione della loro mente
e delle foro personalitd in formazione.

Una domanda cui é bene rispondere subito & questa: Vattra-
zione de! cinematografo &, almeno in parte, I'attrazione delle
cose proibite? Sono le pellicole meno adatte, con scene di vio-
lenza, episodi di passione, donne fatali o press’a poco, esibi-
zioni di nudismo pii o meno integrale, baci e abbracci in primo
ptano quelle che fanno da calamita? Si e no. B indubitato che
questo fatto si verifica, per i film, come per i libri. (E qui sono
gli adulti che debbono vigilare € correre ai ripari: perché libri
e film « non adatti » son sempre esistiti ed esisteranno sempre, ma
se non si possono abolire si debbono per lo meno evitare al di
sotto di una certa etd). Ma & altrettanto vero che si sono creati
negli ultimi tempi alcuni film assolutamente adatti per ragazzi
¢ per adolescenti, ¢ che questi film hanno suscitato un entusia-
smo tmmenso ¢ hanno segnato successi clamorosi. E i grandt
accorrevano a vederli e li ammiravano anch’essi: prova ne sia
che non sempre gli amanti, i violenti, gli assassimi, gli avventu-
rieri € via discorrendo sono quelli che hanno maggior presa sul
pubblico,

Cito due produzioni recenti, molto notevoli anche se non im-
muni da errori di gusto e da arbitrii inutili; CAPITANI CORAG-
GIOSI e 1L PRINCIPE E IL POVERO, entrambi tratti da due grandi
libri di due grandi autori: Rudyard Kipling e Mark Twain.

"Il delice Hans®, film di Herlth e Réhrig
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‘Robin Hood” nella nuova interpretazione di Freol Flynn
"Warner|

S1 possono quindi far vivere magicamente
sullo scherrio (e quindi creare anche di
sana pianta) dei capolavori che avvincano
senza aleun eclemento wietato, malsano,
perverso.

I due film di cui si & detto sono per ra-
gazzi, non per bambini. C'¢ tutto l'im-
menso pubblico dei piv piceini, al disotto
dei diect anni, per 1 quali il cinemato-
gralo deve creare tutt’altro tipo di pro-
duzioni.

E indubitato che ogni genere d’arte, per
attingere vertici eccelsi, deve assumere una
fisionomia propria e valersi nel modo mi-
ghore delle sue caratteristiche particolari.
Questo non avviene mai in un primo
tempo: ogni evoluzione, anche se rapida,
¢ graduale. I] cinematografo, forma d’arte
recente, ¢ ancora, inevitabilmente, legato
con altre forme d’arte, la preduzione H-
bresca (poesia, romanzo, novella) e la pro-
duzione teatrale (tragedia, commedia, ope-
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Wallace Beary in “Bad Man of Brimatone” M. G MU

ra, operetta). Non scmpre la trastormazione che opere create
in altro campo subiscono sullo schermo é felice, non sempre ¢
opportuna, Perché si possa dire riuscita, bisogna che abbia
modo di mettere in rilievo e di dar svolgimento ad alcuni ele-
menti, che solo il cinematografo pud far vivere in modo unico,
Due di questi elementi sono Vélemento fantasia e 1elemento
Tlaggin,

11 mondo della fantasia ¢ della irrealth, senza dubbio, trova
nella cinematografia possibilitd di visione e di vita, che né il
libro né il teatro riuscirebbere mai ad attuare. Uno scrittore
pud suscitarc le visioni pili fantasmagoriche e prodigiose: ma
questo richiede dal lettore un certo grado di intelligenza ¢ una
certa volontd dj collaborazione; egli deve concorrere col proprio
sforze mentale allo sforzo mentale del poeta, del romanziere,
del novellatore. I1 cinematografo appiana molte difficolti e molte
asperita con ’evidenza immediata della visione. In confronto al
teatro, poi, esso, presenta indiscutibile superiorita, perché non
conosce certe himitazioni di spazio, di luoge, di tempo. Cosi,
per I’elemento viaggio: ¢ ovvio guante visioni, quante cono-
scenze di terre lontane, di genti straniere, di costumi ignoti,
di avvenimenti remoti pud offrire il cinematograto. E in en-
trambi 1 casi esso dovrebbe, in certo senso, non nuocere al li-
bro, ma aiutarlo. Per molti & piu atiraente e piu facile leggere
dopa quello che hanno wvisfo prima.

11 regno della fantasia, si sa, fa appello, enormemente, all’anima
infantile. Viviamo in tempi di aspra e dura realta; & bene che 3
ragazzi non lo ignorino e siano preparati al loro domani di
adulti a poco a poco, e per tempo. Va non per questo, mi sem-
bra, si deve allontanare dai bimbi e dai fanciulli ogni produzione
d’arte in cui la fantasia tiene il primo posto, Privarli delle crea-
zioni e delle creature della fantasia sarebbe privarli di una delle
gioie pit intense, di una delle pill incomparabili felicita concesse
ai primi anni della vita e i cui echi si ripercuotono in noi anche
molto, molto tempo dopo. Non solo: ma non si puo dimenti-
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care che nelle fiabe, nelle novelle, nelle leggende giace 11 {ondo
defla pin antica saggeeza del mondo. Lo svariare pohicromo delle
avventure prodigiose, dei pacsaggi irreall popolati da erol im-
maginart e da personaggi mitici cela sempre una significazione
piu aita,

1l cinematograto ha guindi dinanzi a s¢, per i bambing, per |
fanciulli, una minicra inesauribile, che non ha, per cosi dire,
sfruttato. I} patrimonio delle tradiziond popolari d'ogni paese,
dalle antiche culle della Cina, dell'India, dell’Egitto, alle pro-
duzioni della fantasia dei popoli nordict, dei Giapponesi, dei
Pellirosse, & immenso, Inoltre vi sono le flabe bellissime det ce-
lebri novellatori: Perrault, Grimm, Andersen, in parte creatori
originali, in parte rifacitort di tenn folcloristici. Da noi, tn Ita-
lia, innumerevoli sono fiorite Ie fiabe ¢ le leggende popolari
pervase di incantevole grazia, ovunque, dalle Alpi alla Sicilia.
Come molti musicisti hanno notato nelle varie regioni le melo-
die e i canti, molti scrittori hanno notato le fole e le novelle.
11 cinematograto potrebbe farle rivivere cougiungendo 1l suono
¢ la lettera nella visione, per la gioia dei picein: ¢ anche, ne sono
certa, det grandi.

Si potrebbe cominciare con petlicole a breve metraggio, di co-
sto limitato. Accante a scenc svolgentisi nella cornice naturale
dei paesaggi mnostri, non mancherebbero pittori e disegnatori
capaci di creare bellissimi cartoni animatt in nero e a colori.
La nostra letteratura per ragazzi conta due vecchi capolavori,

* che il cinematograto non manchera certo di sfruttare: Cuore e

Pinocchio. La fortuna dei RAGAZZI DELLA VIA PAL pud lar capire
quale sarebbe la fortuna mondiale di una cinematografia ben
riuscita tolta da Cuore. Per Pinocchio il problema ¢& piu difhcile,
ma non impossibile: ci vuole un protagonista di cstrema, le-
gnosa, magrezza. Tutte il resto ¢ stupendamente cinematogra-
fabile e cinematograficamente attraentissimo.

Due film di Georges Meligs. Sopra: ‘Parigi-Muave York in avtomobile”. Sotto: 'l regne
delie fate’



“Turandoil® di Gerhard lamprech: (Li{al

N¢ riuscirebbe difficile ricavare film da romanzi di Vamba {s1
€ citato nel numero scorso (Gian Burrasca) e di Yambo, Lo
stesso Collodi, autore di Pinocchio, ha altri libri per ragazzi,
che presentano qualitd cinematografiche. Né & da escludere
- qualche romanzo recente, del tempo fascista; ricordiamo, a caso,
Nannett: di Maria Da Rin.

Le mille ¢ una notte, ¢ risaputo, non sono, nell’originale, lettura
per ragazzi. Ma alcune {per esempio La lampada di Aladine ¢
Il Cavallo volante) si presterebbero ad essere ridotte in film
adattt per ragazzi. E la prodigiosa fantasia della novellistica
orientale fornirebbe element: che il cinematografo riuscirebbe a
sfruttare magnificamente. Ricordo un film di molti anni or
sono, interpretato da Douglas Fairbainks: 1L LADRO DI BAGDAD,
tratto appunto dalle Mille ¢ una notie: e, ripensando ad esso,
mi rendo conto delle infinite possibilitd di simili realizzazioni.
E le favole di Carlo Gozzi? Alcune, come I’ Amore delle tre
Melarance, offrirebbero ottimi spunti per film. Dallo stesso
« Teatro della Fiaba» che csiste a Firenze e continua a dare
con successo spettacoli (ricordiamo il famoso Soldatine Piccine
Piccio di Venturini) si potrebbero ricavare motivi per film. Né
sarebbe infine da trascurare il materiale offerto dal « Teatro dei
Piccoli » di Podrecea.

51 sa che fra i personaggi piu cari ai bimbi, nel mondo deile
fiabe, vi sono glt animali parlanti, cui qualche caricaturista ge-
niale potrebbe dar forma ¢ vita nei cartoni animati. Esopo,
Fedro, La Fontaine, le favole ¢ i favolelli dell’India, della Cina,
dell’Africa, dei Pellirosse, dei popoli nordici fornirebbero un
materiale meravighioso, It lupo, il leone, l'orso, la volpe, il co-
niglio, e infiniti altri sarebbero capaci di rivaleggiare, stilizzati
in disegni che dessero oro un tipo ben definito, con Topolina
¢ compagni. Gli animali parlanti con le loro avventure forme-

Nel prossimo numero pubblicheremo un articolo

di P. Agostino Gemelli sui “ Film per ragazzi”.

rebbero 1a delizia dei piu piccini: e quanta saggezza sta chiusa
nei brevi apologhi, sotto un’apparenza lieve di burlesco ¢ di
grottesca! Ecco altri innumerevoli soggetti per pellicole a breve
metragegio.

Per chi volesse poi tentare film di ampio respiro, con grandi
mezzi, vi sono i poemi omerici e 'Eneide. Tutti i nostri ragazzi
i leggono nelle scuole medie: con quanta gioia ritroverebbero
gli eroi di questi poemi sullo schermo! E 1i dove, per esempio,
Omero «gli arazzi delle favole dispiega», il cinematografo po-
trebbe creare scene meravigliose; mentre i paesaggi dell’epopea,
che ormai gli studiosi hanno in gran parte ritrovato e indivi-
duato con assai probabile esattezza (perfino nella flora e nella
faunal} diverrebbero familiari all’occhio del fanciullo, e al suo
cuore.

Verra senza dubbio un giorno in cui qualche mente geniale riu-
scira a creare un capolavoro, ideato per il cinematografo e solo
per 1l cinematografo. Questo si veritichera nel campo della ci-
nematografia per ragazzi, come nel campo della cinematografia
per adulti. E sard, st capisce, ideale: perché si trattera di forma
d’arte e di creazione assolutamente indipendente, con fisiono-
mia propria, con lineamenti tipici. Ma, nell'attesa, non man-
cano certamente i soggeiti da dare in pasto al formidabile ap-
petito cinematografico dei nostri ragazzi: i quali vanno difesi e
protetti in questo campo, & bene proclamarlo ad alta voce, senza
timore di essere accusati di puritanesimo fuori luogo. I cine-
matografo, cosi-come & oggi, presenta pericoli gravi per Je anime
infantili, ove tutto si imprime come nella cera molle, ¢ spesso
indelebilmente. E il miglior rimedio non saranno né le restri-
zioni, né i divieti: sara la creazione di film veramente beili, che
possano pracere quanto e piu degli altri, quelli che fanno del
male. MARIA TIRALDI CHIESA




QUELLI CHE MI SCRIVONO

Joan Crawlord visilata dalls nipating Joan Le 5

418

ger nello sludio della M, GoA,

IN UN GRATTACIELO di New York,
una giovane segretaria siede In un ufficto.
Non sono mal entrata in quelia stanza;
eppure, ogni dettaglio mi ¢ familiare. Non
ho mai incontrato la giovane segrefaria;
& probabile, forse, che le circostanze mi
impediscano di conoscerla personalmente.
Cid nonostante, ella & una delle mie piu
grandi amiche. Durante cinque anni, le
sue lettere mi sono state come una com-
pagnia viva e corporea, da cul ho tratto
gran parte delte mic ispirazioni.

A Chicago, una vecchia maestra di scuola
vive sola in un piccolo appartamento. Per
fe stanze vaga un’intera famiglia di gatti;
a ciascuno di essi, la vecchia ha dato un
nome ¢ un ammaestramento, € in ogni
sua lettera ella mi racconta le loro pro-
dezze e ribellioni. Mi racconta anche come
ha piantato, come sono cresciuti ¢ come
tatvolta muoiono i gerani che ha posto sui
davanzali delle sue finestre, in tante pic-
cole cassette. Attraverso le suc lettere, so-
no venuta a conoscere tutti i suoi allievi,

“le loro giole, i loro dispiacert, le loro con-

dizioni di famiglia. La vecchia maestra
mi scrive puntualmente ogni settimana.
Furono le sue lettere a darmi il coraggio
di superare alcuni momenti difficili della
mia carriera,

Una telefonista che lavora in una citta
deserta ¢ polverosa dell’Arizona, deve spo-
sare presto un giovane che conduce una
stazione-rifornimento di benzina. I due
sone in procinto di comperare una casa,
ed io sono a conoscenza del criteric con
cui la arrederanno, dei mobili che vi sa-
ranno posti ¢ del loro costo rispettivo. So
con quanto entusiasmo e divertimento i
due giovani hanno visitato magazzini e
negozl per le compere necessarie alla loro
vita coniugale, ¢ con quanta ansia aspet-
tano il giorno del matrinonio. La ragazza
vuole i miel consigli € mi considera come
ta sua pit affettuosa confidente; cih mi
rende assaj lieta e la sua amicizia & fra
le cose pit care che la vita mi ha con-
Ccesso.

Questi, ad ogni modo, sono 1 personaggi
intorno ai quali ho sempre desiderato di
scrivere. A volte, sento che potret farne
gli eroi oscuri della vita moderna; o forse
questa fiducia altro non & che una mia
particolare cOmprensione umana verso una
certa societh degli Stati Umiti. Sono stata
anch’io una ragazza d’ufficio, un’oscura
eroina di questa civilta delle macchine cal-
colatrici.

Prove una sincera amarezza quando sento
definire i nostri ignoti corrispondenti col
termine di adulatori; & un termine che mi
spiace. Ho avuto ta buona fortuna di avere
migliaia di questi «adulatori»; per me,
essi soNno stati tutti amici: vorrei dire che
mi sono stati necessari. Hollywood, fin da
principio, mi & stata accogliente, quasi
docile. Essere una stella del cinema ri-
chiede una certa fatica; le soddisfazioni



sono molte ¢ cospicue, ma per partc mia
posso dire che le pit importanti sono que-
ste amicizie lontane ¢ senza volto.
Quando entrai negli studi della Metro
Goldwyn Maver, ero impaurita e incerta,
mi trovaveo sperduta in un monde strano
¢ sconcertante. Piil volte fui tentata di
fuggire. La prima lettera che ricevetti da
uno sconosciuto mi parve la voce inspe-
rata di un amico: cambiai idea. Giunta a
casa, la sera, misi la lettera sotto vetro e
la appesi al muro.

Forse 10 debbo pit che le altre stelle
di Hollywaod ai miei corrispondenti, in
quanto con 1 loro consigli, le loro criti-
che, i lore incoraggiamenti, hanno contri-
buito pilt di ogni altra cosa a che io po-
tessi cssere e rimanere Joan Crawford,
ossia me stessa. 11 mio nome ha dunque
per me un significato di originalith arti-
stica, e non nascondo d’esserne fiera.
Penso tuttavia che sia meglio non incon-
trare mai questi amici. Di quelli che mj
scrivono pil spesso mi sono fatta un ri-
tratto forse troppo ideale. In ogni modo
- la loro guida mi ¢ cara. Spesso il loro gu-
sto ha contribuito a migliorare il mio truc-
caggio, la mia pettinatura, i miei vestiti e
perfino i miei ruoli, Una parrucchiera di
Kansas City mi manda ogni tanto mo-
delli di pettinature wutilissimi e che so-
vente accetto; una cucitrice di Minneapo-
lis mi ha mandato parecchi modelli di
vestiti assai eccentrici, che mi hanno entu-
stasmata,

La fiducia nel genere umano mi & venuta
dalle lettere dei miei corrispondenti. Uno
dei miet migliori amici é Pelettricista dello
studio in cui lavoro. I suo nome nessuno
di noi ia conosce; tutti lo chiamiame Jim.
Jim é T'vomo pitt popolare dello studio.

foan Crawford e Spencer Tracy prendonc una tazza di 16 in un intervallo di scena del ruove film Mebko:

‘Manneguin®

Essere elettricista in uno stabli-
mento cinematografico rappre-
senta per lul qualcosa di molto
importante; egli fa if suo lavoro
con estrema serietd € precisione,
ma con un’aria cordiale e spesso
spiritosa che incanta tutti,

La maggioranza delle lettere che
10 ricevo, & di persone della stesza
classe sociale di questo operaio:
commesst, telefonisti, impiegati,
conducent: di tassi, ecc. Gente
del popolo, contenta di lavorare
e della lore condizione. Del resto
non ¢’¢ nessuna differenza sostan-
ziale fra una stella ¢ unz commes-
sa, nella proporzione del successo
nella vita: entrambi hanno le loro

soddisfazioni proporzionate; le-

stesse ambizioni, infelicita e spe-
ranze. Attraverso le lettere dei
miei amici ho imparato a mettere
il cuore in pace su tante cose. Pii
di qualsiasi argomento morale, {a
mia corrispondenza ha determi-
nato quelfa serenitd interiore di
cui godo ormai da tempo.

Quando sono triste, leggo le let-
tere di un ragazzo cieco di De-

troit. Scrive assal bene ¢ s'interessa mal-
tissimo alla vita di Hollywood. Forse, me-
diante un’operazione, potri riacquistare
la vista. Egli intanto mi confida le sue spe-
ranze; ¢ se 'operazione non riesce si pro-
pone di diventare uno scrittore.

Mi divertono soprattutto le lettere delie
ragazze di un club di New York. Sono
duecento ragazze; ci scriviamo regolar-
mente. Spesso mi mandano regali: fazzo-
letti, libri, vasi con piante grasse, centri
da tavola, bocee di profumo. Un giorno
mi regalarono un baule modernissimo. A
Natale, invio loro la mia fotografia con
autografo. '
5i, confesso che la storia di questi miei
amict sconosciuti mi commuove; & il rae-
conto che ho sempre desiderato di scri-
vere, Intanto vorrer che essi sapessero co-
me to apprezzo la loro amicizia e che tutto
cto che fanno per me non va sprecato,
anzi vale la pena di farlo. [ rapporti umans
hanno sempre inciso sul mio carattere e
non di rade mi sono stati di ispirazione
per il mio lavoro. Io so quante essi mi
hanno aiutato ad essere me stessa, a com-
prendere le mie possibilitd ¢ soprattutto a
capire i personaggi cui ho dato vita sullo
schermo, JOAN CRAWFORD
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MA DAVVERO IL FILM ITALIANO PUO ANDARE IN AMERICA?

Gli ambienti ¢ i film stranieri

ABBIAMOQO esposto le ragioni {vedi numers precedente) per le quab
né 1 prandi teatn ad i neighborood theatres » hunno interesse ¢ con-
ventenza net presentare film stranieri. Passiamo adesso dalla parte del
pubblico per affermare — fatti alla mane — che if pubblico americano,
a sua volta, non mostra il pil lontano interesse per i Him strameri
In generc,

Tl fatta & che il pubblico americano ¢ semplicemente ghiotto della sua
atmosfera americana: ¢ pit Uatmosfera & americana, pii1 la ghiottoneria
& prelibata ¢ ricercata. Il Ponte dei Sospiri, le gondole, o il golfo di
Napoli, sone ormai sentiti solo alla maniera di Hollywood: nello stesso
modo come 11 personaggio suropeo sulle schermo & accettato da questo
pubblico nella forma di un cantante o di una macchietta buflu che st
faccia vedere di tanto in tanto, discretamente, senza cacciarst tra 1 piedi
dei protagonisti nei momenti pil emozionanti. I clima, Fambiente di
vita, gli erei devouo essere rigovosamente americani perché il film
circoli con successo fra la massa. Alle ultime scene, & "America ¢ 1l
bel ragazzo o la bella figlivola americana che devono trionfare; & in
quasi tutti i lavort a tintarella esotica, | patorami ¢ | genericl stranieri,
son }i per ragion di contrasto, per rendere pia apprezzabili - alla fine -
U'Amecrica e ghi americani. Cid lusinga straordinariamente st buon bor-
ghese che va al cinematografo ¢ che paga le spese per mamenere le
Case di Holiyweod, Bisogna dunque servirlo.

[nfine, se qualche interesse pud suscitare I'atmosfera europea, si tratta,
sempre e in ognt caso di interesse per 'esotico, ¥ la curiosith che, oc-
casionalmente, pud solleticare, ma che, pertanto, non pud cssere sot-
toposta a un sistematico sfruttamento industriale ¢ sulla quale non si
pud aprire un regolare mercato, cig che &, invece, possibile con la
cormmozione intima, coi sentimenti che parlano la voce amica di casa,
con le fisionomic note e con i drammi conosciuti ¢ magar: un po’
vISSUL.

B un farto che i film americam che pil reggono e pit fan chiasso, sono
quelli che presentano gli ambienti della media borghesia, che si svol-
gono nell'atmosfera della media vita americana, che presentano situa-
zioni e personaggi che richiamino immediatamente negli spettatori
Uimmagine o la nostalgia di altre situazioni e di altri personaggi che

pubblico al

mondo cine-

matografico e
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sono nella loro stera dr vira, nelle loro espericnze o nel lom sogm.
Esempia: quando 1 New York fu presentate quel caro film che fu
WMILIZTA TERRITORIALE i americant
stere a shafo allu prasczione

invituti da amici italiani ad assi-
non ne capirono assolutamente nulla,
rimasero freddi ed egtranci: essi nen furono nella possibilith, nonchd
di penetrare, nemmeno di sfiorare lo spinto della vicenda, la calda ¢
appassionata evocazione. di ambicnti ¢ di caratteri a loro afTatto gnoti.
1 vecchi rerritoriall The qui in America non hanno un corrispettivo,
pur nella foro riuscitissiona reostruzione psicologica, dovevane ap-
parir lora illogici ¢ inconsistenti; le graziosissime scenette negh uflici
dell'industriale, presentavano uit tipn di organizzazione e figure di
inpiegati troppo diversi da quelli d’Amewica, per essere in Aurerica
intesi. Nello stesso mado come un film - per esempuo THEY SHALL NOT
roRGET delin Warner, che agita un problema tipicamente americanu
che pone in contraste I mentalitd degh Stad del Sud con quelli del
Nord — per gquanto doppiate, non polrd mai ¢ssere COMPreso ¢ sentito
all'estero quanto in America. Non ¢'¢ che Popera del genio che sappia
svincolarsi dalle contingenze del luopo e del tempo ¢ parlare un lin-
puaggio universale,

Ii problema del doppiaggio

E a proposito del doppiate, Mandelstamm ci parla anche della possi-
bilits di doppiare in inglese 1 film stranieri. Per non volarcene nella
stratosfera delle speculazioni astratte, noteremo solo di passaggio che
it « doppiaggio » visolve appena appena un problema contingente, tutto
in superficie, traducendo una lingua ma non un popelo: cosi come una
commedia di Goldoni, voltata in turco o in indostano, continuerd ad
cssere del limpido settecento veneziano. Ma lasciamo andar questo.
Mandelstamm e molti altei ¢i diranno che in Europa si « doppia »
& tutto spiano € che il pubblico non trova nulla da ridire.

Esatto, ma in Europa! E quante cose si fanno in Europa che qui non
si fanno? 11 doppiate in Huropas si & imposto come necessitd, come
condizione sine gqua non per far funzionarc { cinematografi. Non ¢'era
da scegliere; o quelle o mente.

In America, avvienc invece che alcune case di Hollvwood hanno gis
rinunziato a far eseguire in separata sedc le riprese sonore delle partr
cantate (plavback). E- sapete perché? Perché il pubblico americant
rimaneva urtato da certe sottilissime disincronizzazioni che sl nota-
vano fra la bocca del cantante ¢ la voce. Gli dava noia quella che
considerava una stonatura e si credeva frodato. Figuriamoo un pe’
se questo stesso pubhblico sarebbe disposto, per far piacere e dar incre-
mento ai Blm stranieri, ad affrontare dei doppiaggi per la gioia di sentic
dire ANl right da una bocca che stia invece manovrando per pronun-
ziarc ¢ Abbiamo capito o

In quanto poi al pretendere che, in pieno ¢ trionfale avvento del par-
lata, il pubblico di qui si adatti a leggere di nuovo delle didascalic
quadro per quadro, & questione tale du non porsi nemmeno in di-
scussione,

Nella mia quahith di giornalista, sono stato invitato ad assistere a tutd
i filmm stranieri — doppiati e non doppiati — che si sonoe proletiati a
New York negli ultimi anni: italiani, francesi, tedeschi, russi, giappo-
nesi, ece. Nelle sale di protezione mon ho veduto che italiani {pochi)
per i film jtaliani; francesi per i francesi; tedeschi per i tedeschi e cosi
via: di americani, nemmeno intenzione. Indifferenza assoluta.

Vi sono piccole sale cinematografiche che periodicamente st dedicano
alla proiezione di film stranieri. Quelle dove st proiettano film francesi
o tedeschi, hanno una capacita ridottissima di qualche centinaio di
persone (¢ questo basterebbe come indice per definire la questione},
ma sono molto eleganti, molte moderne, ma tanto sconosciute che
bisogna andarle a scovare con lindirizzo alla mano. Una volta rag-
giunte, perd, danno la sensazione, a chi ne varchi la soglia, di essere
finalmente giunto in casa di buoni e cortesissimi amici che erano ki
ad attenderlo: sorrisi, inchini a tutto spianc, compresi nel costo del
biglietto. 14 pi, nel minuscole « foyer - arredato come un salottino
da intellettuale decadente, tu trovi sigarette a discrezione e una bells
biondina che ti serve il t&, anche questo a titolo di pensiero gentile.
Pubblico sceltissimo ed elegante fornito dat fiore della colonia tedesca
o francese che sia: ma anche li, americani, niente. Il film rimane in
programma uns settimana. Se, come giornalista, a titolo di curiosita
professionale o di inchiesta, tu ci vai la seru del settimo giorno, t
accorgi che le sigarette, la biondina ¢ il t& son tutti per te soltanto,
peiché le retroguardie del pubblico senc gih passate la scra prima:
e tu val a spegnere iumi.

{Continua ) AUGUSTO MAURO

Nel pubblicate la seconds puntats di questo articolo, ripetiamo quanto abbiamo gih scritto nel fascicols

 precedente, @ ciod che a pubblicazione ultimata ci riservismo di concludere con una nostra ultima parcia.
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BUDN GBUSTO, DONANDD LA FELIGITA Di SCOPRIRE UN NUGVO PHﬁFUMB
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SALUTIAMO un‘altra « stellas del ci-
nema; Biancaneve, bella principessa creata
dalla mano maestra i Walt Disney. Essa
non vive nella realtd, non mangia, non
dorme, ma sulla schermo apparirad corue
una Greta Garbo, come le altre celebr
dive e parlerd ed agira come loro, non alla
maniera dei precedenti personaggi di Di-
sney. E, dunque, Biancaneve una figura
ideale che avr, pero, U'illusoria forma reale
del cinematografo. E ci sard, con lei, il
hel Principe Azzurro e sette nani: Doc,
Sleepy, Grumpy, Dopey, Happy, Bashtul,
Sneezy.

I.idea venne a Disney nel 1933, Egli ave-
va letto le novelle dei fratelli Grimm e ne
era rimasto impressionate vedendovi una
vasta fonte di ispirazione. Soprattutto lo
aveva colpito Vavventura di Biancaneve:
raccontano 1 fratelli Grimm che BRianca-
neve erz bellissima e che la Regina cat-
tiva, invidiosa della sua bellezza, volle
farla uccidere da un cacciatore il quale,
invece, MmMosso a. compassione la lascid
andare libera per il bosco, ¢ nel bosco ella
visse con i sette buoni nani. Ma mentre
essi erano al lavoro, 1z Regina cattiva la
scopri ¢ per ben tre volte tentd di ucci-
derla. Alla terza Biancaneve parve morta
davvero, Il Principe Azzurro ne portava il
corpo con sé quando, per una scossa, il
mortale veleno usci dalla bocca di Bian-
caneve che poi visse felice sposa del Prin-
cipe.

Alla fine del 1934 cra terminata la stesura
cinematografica della favola, meno 1 detta-
gli, ed erano gi1d precisate scene, trovate,
scenografie. Nel 19335 Disney decise le voci
da dare ai personaggi mentre proseguiva la
preparazione generale. Proprio nel 1935
egli venne in Italia ed ebbi occasione di
parlargli: « La preparazione di BIANCANE-
VE - mi disse - costa a tutt’oggi pint di

'BIANCANEVE NUOVA STELLA DEL CINEMA

250 mila dollari. 81 & lavorato e st ¢ scar-
tato continuamente prima di arrivare al
tipo definitivo, perché qui non si tratta di
una Silly Symphony pid o meno lunga.

BIANCANEVE € qualcosa di nuovo: & il pri- -

mo film di Hollywood che combini per-

sonaggl di fantasia con gli elementi real
di una vicenda s,

Nel 1936 comincio la lavorazione vera e
propria del film con la collaborazione, fra
tecnici, scrittorl, scenografi, disegnatori, di
circa 480 persone. E tutto questo senza

'

Questa lotografia mostra qual & i metodo usato da Walt Disney per atlenere, nei susi carloni, un certo effelio slerecsec-
pice. | fogh di celiufoide, che recano clascunc le immagini in una stesso piana, vengono disposti une diefrs "aliro a distanza
diversa dalla macching da presa. L'obbieftiva, aitraverio |s trasparenza della celluloide, riesce & riprendere fino all'yltima
feghic dande cosl alla pellicata ur effet'c di orospettiva seres. la macchina da presa & di tipo spetiale ed & costats

cinguantamiia do'far.
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wali Disney a colleguio con Topolna ifota Artisti dssaciati

tradire 1 vecchi divi: Topolino o il Pa-
pero. A differenza di questi, n¢ Bianca-
neve né 1 sette nant compariranno in al-
tri film. Disney considera che farli agire
in un ambiente diverso da quello per il
quale vivono e sono stati creati, significa
sperderlL.

La prima cosa che si fa quando si pre-
sentanc nuovl attori & di dirne le caratte-
ristiche. Per Biancaneve é imbarazzante,
talmente essa nasce perfetta, poeticamente
bella e sognante. Fra i nani che le stanno
accanto si distinguono Doc e Grumpy:
Doc, spirito intelligente ¢ fatuo ma inde-
ciso nell’azione; Grumpy, scontroso e ru-
de ma cuor d'oro e pronto ad agire quan-
do nascong dei guai. In guanto a Happy,
egli &, come lo dice il nome, ielice e gau-
dente. Sleepy ¢ sempre sonnacchioso; Do-
pey & scaltro ed amabile, un bello spirito;
Sneezy & continuamente infreddato e parla
attraverso il nase. Romantico ¢ Bashful e
in presenza di Biancaneve non sa vincere
la propria timidezza, _

Una curiositd? Doc, Sneezy, Dopey,
Grumpy, Sleepy e Bashful hanno nere so-
pracciglia lunghe, folte ¢ maobili: le carat-
teristiche sopracciglia di Disney; Happy ha
invece sopracciglia bianche e terme, ma ad
Happy ci ha badato Disney personalmente.
Preoccupazione fondamentale & stata quel-
la di precisare il valore espressivo del co-
lore e il caratterc ¢ la portata del com-
mento musicale. Cosi, in BIANCANEVE, Ci st
troverd di fronte ad un tipo di colore di-
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verso da guello visto finora nel cortime-
traggi. E c16 anche perché, nel nuovo
film, il colore non serve soltanto a rive-
stire, in modo pill 0 meno piacevole, luo-
ghi e personaggi, ma a spiegarli ed a espri-
merli. Blancaneve, infatti, e dipinta in co-
lori splendenti: ha la pelle chiara, la sot-
tana color crema e si stacca su qualsiast
stondo. Doc wveste a colori forti mentre
Grumpy, con i suoi abiti, da I'impressione
dell’uggia. Dopey, bello spirito, ha far-
setto di giallo zafferano e berretto gri-
gio; e cosl via,

Quale esempio del valore espressivo del
colore nella vicenda si pud citare la scena
In cui i nani avvertono la presenza di un
estraneo nella loro casetta del bosco: il
blu cupo e il verde blu aiutano a dare il
senso della lors inquictudine. '
C’¢, pot, un'altra caratteristica da mettere
in rilieve nella signorina Biancaneve: ella
canta. Si pud giurare che st udra una voce
splendida. « Un giorno verra il mio Prin-
cipe Azzurro», ella gorgheggia; ¢ la can-
zone, che commenta le scene d’amore,

“gerve da motivo conduttore. « La canzone

del buon augurio» e « Con un sorriso e
una canzone » canta ancora Biancaneve de-
siderando il suo Principe. E il Principe
Azzurro rispende con « Una canzone», In
repertorio ci sono inoltre: « Hi-hor can-
tata dai nani, andando al lavoro ¢ tornan-
done: « Fischiate mentre lavorate » e © (Jue-
sta non ¢ che una sclocca canzone », stra-
ne, illogiche, avvincenti; « [.a canzone det

‘Waganze tlawaane’

bucato» intonata dai nani quande seno
obbligati a lavarsi. (Autori della musica
sono Larry Morey e quel Frank Chur-
chill che scrisse la famosa canzone dei
tre porcellint}.

Questi nani, poi, sono musicalmente in-
gegnosi. Nella loro casetta hanno co-
struito un organo. Come pud suonare un
organe costrutto con mezzi inadatti e di
fortuna? 1 tecnici di Disney hanno risolto
il problema facendo fe piu strane mesco-
lanze di bottiglie riempite d’acqua, di cla-

e - _
Tt

LR,

‘la figliolanza di Plute’

rinetti senza bocchino, di. ocarine, ds
fagotti senza linguetta, ¢ di altre cose del
genere...
Disney ha annunciato che BIANCANEVE E T
SETTE NANI saria ben presto pronto: il suo
regalo per il nuovo anno, E intanto eghi ha
iniziato i primi lavori di un nuovo grande
cartone animato tratto dal libro di Felix
Salten « Bambi». Il nuovo protagonista ¢
un cervo.

DOMENICO MECCOI

Il vecehio muling”
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Peccati di Maria Waleoska,

« Ln bacio non deve durate pili di rre minutl se-
corei v dichiara la signora Mitchelt-Palmer, vedowva
dell ex-winistro della giustizia nel gabinetto di
Woodrow Wilson., Mrs. Mitchell-Palmer ¢ conso-
lessa cinetnatografica nello stato di Pennsvlvania:
+ Una legge, non scritta ma tradizionale, non per-
mette di superare questi tre sccondi, IS neanche &
permesso che gualeuno musia sulfo schermo » Due
leggi evidentemente violate da Greta Garbo nelle
sue ultime interpretazioni. E infatti la signora di
Pennsylvania ci dice: » L'ultimo flm che ho visto,
prima dells mia partenza, & stato MARTA WALEWSKA,
interpretato dalla Garbo, lissa & magnifica: soltan-
to che sono rirmasta seccata dal fatto che parecchic
volte 1 suoi baci duravano pitt di tre secondi, Se
nott fosse stata la Garbo, certo ' censura non
avtebbe dimostrato tanta indulgenza ». Forse | cen-
sori §1 souoe ricordati che la scena in cul moriva
Margherita Gauthier - violands, evidentemente
la prima delle legei pennsylvaniche - superava
anch'essa di parecchio i tre minuti secondi ¢ che
quind:, in un certo senso, Grera Garbo ha com-
pensaio, gid in anticipo, la gioia troppo lunga con
Ia tristezza troppo lunga. MARIA WaLEWsEA ha fatto
lavorare molto anche 1 censori, non soltanta le cen-
saresse-cronometriste. Difatti certi ingenui giornali-
sti si sono meravigliati che Will Hays abbia Tppro-
vatg Il filn. La tempestasa donng wnel Alm ha un
bambine di Napoleone, per quanto non siano sposati
ed essa mal s1 sia sposata s, Ma upa actenta lettura
del Codice di Hays ha portato con sollievo alla sco-
perta che non si proibisce «la rappresentaxione, ma
la giorificazione del malev. Proposizione poco chiara
e facile alle scappatoie, ma sufficiente alla cornpren-
sione deglt onesti. {Paltra parre, conclude uno di
quei giornalisti,csembra pil che probabile che i1Co-
dice abbia voluto sostenere che l'esempio di Maria
waLEWsKa non dovrebbe incoraggiare le ragazze ad
aver figli da Napolcone, o da gente similey, Maria
Walewska viene percid assolta anche da questo pec-
cato: e anzt additats come un ¢ caso istraLciva s,

*
1l repista guintuplo.
Un regista americano dal nome piuttoste variabile fa
glt auguri per il nuovo anno su una paging pubblici-
taria Jd’una rivista per mezzo della seguente epigrafe:
EODEE CLINE
EDW, F. CLINE
E. F. CLINE
E. FRANCIS CLINE
EIPWARI) FRANCIS CLINE
TUTTI
AUGURIAMO A VOI TUTTI
CLTTA
LA FORTUNA DEL NLOVO ANNO
E
ALTRETTANTA & LORGQ STESET

Finto Natale a Cinelandia.
Ogni anno, a Natale, le attrici dt Hollywood sono
costrette a fingersi tanti babbi Natali con pellic-
ciotto baffi e burba: come Virginia Grey che sipre-
para in guesta foto. Essa non andrd 5 portar doni
ai bambini poveri del vicinato, come ¢ vorrebhe
convincere; ma si limiterd a passeggiare su e gin
per lo « studio v sotto 'ebbiettive di noiosi foto-
grafi. Mentre Ann Rutherford e Priscilla Tawson
compoengono o un altro caratteristico quadretto na-
talizio » ¢ mostrando gambe molte adulte ¢ hen
fatte voglion farsi credere bambine sui cinque e
sel anni. I gustn vizioso dei produttorf ¢f ha messo
lo zatnpine, '
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LA FAMIGLIA NEL CINEMA

“ia buona terra’ M, G, M

GIOVANOTT]I E RAGAZZE scavezzacolli nel cerchio familiare,
figli amorosi, mariti e mogli infedeli e staccati reciprocamente da ri-
chiami esterni proibiti e suggestivi; famiglie disgregate, famiglie con-
cordi, famiglie ricche, famiglie povere: sullo schermo s’¢ visto un po’
di tutro. Quella che s’é vista relativamente poce ¢ la vita familiare in-
tesa e mostrata come vita raccolta intorno a un ceppo solide & confor-
tante per il suo calore proveniente dal fuoco d'un affetto sicuto e
inestinguibile ¢ dalla protettiva atmosfera del focolare. Forse la causa
di questo fatto (prese, si vipete, in senso relativo: { film di questo ca-

‘Pegole donre’ (ROKL D
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‘Pane gqueotbidiano® (Arlig Asscoatil

rattere rappresentano um po’ una mingranza. in confronto ad aluri)
va ricercata nella continua aderenza del cinemutografo all'umor del
terapo e alle contingenze della vita e perfino della cronaca. Nel veechio
film italiano, che risentiva di certo decadentismo importare ¢ per lu sua
natura « popolare + lo mescolava spesso al pio viera senfimentalismo
lagrimogeno, 1 conflitti familtari avevano sovente un che di violento
0 di molto doloroso: basta pensare alle sofferenze di Ghione malandrine
affezionato « alla vecchia mamma dai capelli bianchi+ ovvero ribelle
alla severa ¢ ordinata autonithd del padre, lul nato per il disordine. Ad
nostri giorni, 1 giorni del Fascistno, naturalmente non ¢'é neanche pis

‘Cupa ramenlo’ [Paramount:

I'odore di quegli squilibri ¢ di quelle titubanze.
Oger la famiglia ¢ ritornata a essere per tutil
vl italiani guello che anche allora era, a onor
del vero, per la gente non tocca dalle voci ma-
lefiche che trovavano eco soprattutto nell’ac-
mosfera della citth. Per nol itabiani & fonda-
mentalmente sana ¢ intoccabile, nella sua tra-
dizione severa ¢ lineare, la composizione della
famiglia. Ma il cinema italiano attuale, siamo
sincert, affronta di rado questi argomenti: guasi
dominato, si direbbe, dal pregiudizio che la
vita fumiliare appaia - noiosa » sullo scherna.
Pregiudizio abbastanza diffuso anche altrove,
e del guale aleuni flm americani di grande
{UAVALCATA, UICUOLE DONNE, DAYVID
COPPERFIELLY, LA CASA DEI ROTSCINLD, flno agli

HLLCCESED

ultimissimi) hanno  praticamente  dimostrato

I'intondatezza.



Nel film americano o fu perd un momentao
nel quale la famiglia
era parhicelarmente neglerta. Ragazzi ¢ ra-
gazze prendevano d’assalto le case. | genitori

- gl anm del charleston -

quast venivane cacciati, oppure si ringiovani-
vano ridicolmente, e partecipavano gareggian-
do o sfrenatezza, soprattutto i padri obesi e
sciocchi, con guel giovani esuberanti e male
avviati, Nele case dove non c’cra pit disci-
plina, 1 ragazzi ¢ le ragazze ne combinavano
di cotte ¢ di crude. 5i baciavano negli angols,
magari sotto gh occhi di quegli sventuratis-
imi padroni di casa; danzavano sfrenatamente,
agitandosi come 1 negri; ubriachi ciondolavano
e cadevano da tutte le parti. Quando non chia-
mavaneo la marmaglia degli amici in casa, il figlio
e la figlia uscivano a tutte le ore senza chieder
permesso né salutare, e tornavano nel cuor della
notte — lei, naturalmente, accompagnata da un
glovanotto che Paccarczzava fin sulla soglia.

Le stanze rimanevano tristernente vuote o, in-
vece, si riempivano di chissso sguaiato. Dove
non <’¢ ordine, non ¢'¢ famiglia onesta e sag-
gla., CQruegli anni tra il 1925 e il 1929 circa,
furono insomma i pil irriverenti verso 1Nisti-
tuzione sociale pil intima e pit sacra. Qualche
titolo di film; RAGAZZE AMERICANE (Joan Craw-
ford, ). Fairbanks jr.), vOIPE ARGENTATA
(M. Loy, Conrad Nagel), QuaTTRO
(). Crawford, |J. Gilbert), 1'uTA SPENSIERATA
{1J. Fairbanks jr., Marceline Day, Joel McCrea).
Allora 1 vescovi cattolici e le chiese prote-
stantl appoggiate dalle associazioni moralisti-
che, insorsero per una sacrosanta difesa dell’or-
ganismo familiare. Il cinema imboced un hi-
nario piu serio, ¢ anche la vita americana s’as-
sestd notevolmente. Ma net confronti del ci-

MURA

‘5

.-. ‘:
“Davide Cooperfieid’ (W, G M

r

S rarell CZastigliom [Eneg

nema, lz campagna non aveva vinto del tatto,
Difattt si mitigarone certe espressioni ecces-
sive, ma rimase per parcechio tempo odore
di bruciaticeio. La vittoria piti completa, ral-
legrante e costruttiva vittora, 1 difensori della
morzle ¢ del costume |"hanno ottenuta di
recente: ed ecco nascere 1t film ispirati di-
rettarnente, in un certo senso, da quelle idee
e da quelle spmte ener-
giche: ultimi ¢ pit pre-
cisi, CUPO TRAMONTS &
TRE RAGAZZE IN GAMBA,
pilt utili di eentomila
fogli di carta stampa-
ta. CUPO TRAMONTD ha
impostato con estreme
coraggio uno dei pro-
blem pri scottantt del-
la vita familiare ameri-
cana: il distacco dei fi-
gh dai genitori vecchi v
considerati inutili, Tre
RAGAZZE IN GAMBA, COn
la sua aria sorniona di
gioco infantile, ha
provveduto in un tono
apparentemente legge.
ro e scherzoso a risolve-
re nel suo ambito Mime-
portante problema del
divorzio tra un marito
e una moglic anziant
e oot figll grandi. Na-
sce una domanda: sta-
bilita la rigorosita della
battaglia, quale dei duce
vinge prima, ¢ con
maggiore veernenza? [l
film che combatte alle-
gramente o quello che
non ammette mezzi ter-
mini ¢ deviazioni nel
sua cammine? Eviden-
temente 1} secondo: al-

‘le colpe dei padri’

meno ol sembra. CUPO TRAMONTO ad esempic
parla mediante un conflitto drammatico deciso
¢ ben precisato: ed & indubbio che la sua forza
persuasiva & pin stringente; le sue argormenta-
zioni senza pict2 prendono alla gola. L iditko
tipo PICCOLE DONNE, la lieve commozione tra
b sorrisi destata da IRE RAGAZZE 1N GAMBA forsc
non sono sufficienti. Per mezzo di conflitn
drammatici fortt si possono esprimere cose vive
¢ incalzanti e si pud dare un insegnamento
chiara ed esplicito: mentre in film dell'altro
tipo, cormn't logico, non tutti gli spettatori sa-
ranno i grade di cogliere it lato educativo.
[Daltronde, rispettasse o no la famigha come
istituzione, il cinema ha raccontato spesso sto-
rie familiari, e anche storie familiari « ereative »,
Ma non ranto spesso quanto sarebbe augura-
bile. Difatti il piy delle volte il cinemna s'arre-
sta proprie sul punto in cul questo problema
incomincerebbe. Appaione sullo schermo rni-
glata di coppie di fidanzati: seguiamo con in-
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‘Tee ragarze n gamba Universal

re iR 0

Brmegoamc

teresse le loro beghe, le loro lotte, le loro
yinie di Adanzatl, e poi essi s1 congedane gra-
siosamente con un bacio, lasciandoct intendere
che si tratta d'un prefudio al vieino matrimo-
nip. Ma lo spettatore coscienzioso e sensibile
rimane con tanti punti interrogativi: che cosa
succederi, dopo, ai due cart ragazzi? 1 piceoli
o grossi quesiti impiantati dal rapporu deb fi-
danzamento sono provyvisori, in confronto a
quelli veramente seri della vita in comune.
AMa 1l cinema vede piin = pittoresce » nella vita
romantica dei fidanzati. Mentre la vita matri-
moniale ¢ quella che conta, che pud modifi-
care tante cose lc qualt nei giomni rosel del
fidanzamento sembravano immutabili; e che,
infine, put dare tanti spunt anche graziosi ¢
pittoreschi ai soggettisti amenatogratici. E so-
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prattutto spuntt interessanti e toccanti: ricor-
date Je reazioni d'un regista come Vidor (ra
FOLLA, INFEDELE, NOSTRO PANE QUOTIDIANO) ©
le svolte appassionanti in tilm come FEBERE 11
VIVERE ¢ RITORNG ALLA vITA con John Barry-
maore, come STRANO INTERLUDIO, come gli ita-
liani AMORE ¢ ALDEBARAN. Ed ¢ chiaro che la
misera famigliola che Paul Muni ¢ Luise Ru-
ner formano all'inizio della BUONA TERRA, €
poi portanc, ajatati dal caso, a solenne prospe-
rita (e proprio allors un conflitto drammatico
provocato dal tradimento del marito muta le
carte in tavola), ¢’interessa di pia degh amo-
retti di Lorerta Young con Tyrone Power.
Molte italiano i} dramma svolto in amore di
C.1.. Bragaglia — ed & male che esempi di que-
sto genere, anche se il film non era tutto oro

hno, attiring  continuamente 1 distrarn
produttort italiani: in AMORE era prospettato ¢
risolte attrito fra una famigha pluttosto pa-
triarcale ¢ la moglic straniera ¢ = moderna

del figlio maggiore, attrito che la maternita

non

placava in maniera logica e convincente. in
molti altri casi ii bambino & stato Yanello di
congiunzione tra duc genitori separati da wvi-
cende convulse.
I naturalisti drammatici, da [hsen a Strindberg,
¢ i loro problemi intimisti, seguitarono a lungo
ad avere influenza sul cinema. Il film tedesco
dei tempi d’oro ha sentito con intensith que-
ste suggestioni, complicandole con la tetra
violenza delle sue cupe atmosfere: LE MANI
1 ORLAC, SYLVESTER, eccetfera, gl gin fino
ai film american) di Jannings: NEL GORGO DEL
PEUCATO, TRADIMENT(, LE COLPE DEI PADRIL:
Alm americani, & wvero, ma subordinati alla
prepotente presenza teutonica di Jannings. 1l
cinemna, malgrado la sua apparenza « moder-
nissima », ha 'abitudine d’arrivare trent’annd
pitt tardi; niente di strano se ha continuato a
sentire Vinfluenza di quel teatre ¢ di quclla
letteratura a tanta distanza.
Oggl come oggl, infine, il problema séguita a
esser vivo e attraente ¢ riceo di latl stimolanti
la fantasia: ed ¢ bene che il wnema, come s'¢
detto, non resti freddo e inerte di fronte a sti-
mol di tal fatta, sempre uman! € sempre pa-
teticamente attuali. E gli americani, per conto
loro, sono stati spinti a riportarlo in primoe
pianc nel cinema, passati i fumi dell'vndata
di « cinismo familiare » degli anni del proibi-
zionismao, e, da allora fine a oggl, per le conti-
nue sferzate ricevute. Dal canto nostro, acco-
gleremo sempre con interesse quel film, se
fatti su quelle basi che ¢i patono le pia oppor-
tunie: & vorremmo veder pill spesso — dopo che
quei pregiudizi det quali '¢ parlato sembrano
scacciati tanto coraggiosamente — film nei quali
la vita familiare appaia screna ¢ vera; come
appare nel recentissimo FUOCO LIQUIDO {(Fran-
chot Tone, Magde Ewvans).

GIANNI PUCCINT

“la frlta’ (ML GLMI



LAMENTI E MAZURKE

CHI entra a Cinecittd dall’ingresso principsle trova i teatri di posa divisi
in due ali, a destra e a sinistra. LY qualche giomo fa fummo proprio in-
decisi se recarci a destra o a simistra: a destra lo spettacolo si mostrava
lamentoso, a sinistra gaio a sunn di velzer. Non abbiamo mal resistito al
fuscino di un valzer...

Cosi nel teatrl di sinistra trovammo Brancoll, impresgionante per autorita
dall’alte di una gru, intento  guidare le danze in un salotto del buon tempo
antico: nobill rmamme sedute su vno di guei divani circolari di cui s1 & per-
dute lo stampo, sorveghavano dal centio della sata 1 loro fighioli. Un tale
butteva 1l tempo. Un mucechio di gente, come sempre avviene nel cinemato-
grafo, s1 afaccendava correndo ¢ non se ne capiva bene il perché. Sarebbe
un concorse veramente interessante qucllo che tendesse a fare indovinare
la funzione di un vorno qualsiasi indicato in un teatra di posa; ma sarebbe un
CONCOTSO Senxda vinditori,

I.a musica, in quel salotto, era piacevole e s1 ascoltava volentiert. Eravamo
quasi contenti che la scena si dovesse ripetere pil volte; il guato dipendeva
dal fatto che le coppic non mantenevano 1z distanza fissata ¢ la macchina,
pannramicando dall’alte delly gru, si trovava sovente ad avere vuotoe 1l campo
di presa.

fn mezzo ai ballerini scoprimumo qualzhe coppia di conoscenza: Vittorio
De Sica ed Elsa De Giorgi, Umberto Melnati e Diana Tante. Vittorio De
Sica in uniforme da ufficiale e Umberta Melnati in frak: il duo divertentissimo
di una delle pil fertunate riviste della Ditta Faleoni e Biancoii,

Dino Falconi era li anche lui: alto, grosso, faceva contrasto con (Glacomo
Debencdetti — il sus opposto, con tendenza fisica quast ad annullarsi e 2
scomparire — che con Falconi ha sceneggiato la MAZURKA DI PaPA, 1l film
che appunto si stuva girando,

Altri attori erance addossati alle pareti, con aria indifferente, parlando com-
pitammente fra di loro: Porelli, per esempio, semprc prontc a scattare per
salutare qualcunc piegande deciso il busto ¢ inclinando lievemente la testa.
Al centro ¢'etano invece, come abblamo detto, le nobili mamme. Biancoli,
dalla sua sedia gestatoria, si rivelse ad una di esse: « Parli, — le disse, — alla
sua vicina ¢ si capra la bocca col ventaglio ». Ma non andava. Allora gridd:

= Commendatore!s. Un uomo dalla corporatura di beritono a riposo si ri- .
volse sorpreso: « Me? » chiese. « 8i — continud Biancoli, - Le dispiacerebbe -

vedere, mentre giriamo, se quella signora parla coprendosi la bocca col ven-
taglio? ».

E mentre il valzer ripigliava, il comm. Persicherti, della Fono-Roma, si
mise di buon grado a sorvegliare la ncbile mamma...

* % ¥
Nei teatri di destra lo spettacalo, dicevamo prima, si presentava lamentoso,
C’era un viavai di barelle, di soldati, - in costume settecentesco — feriti,
bendati o sulle grucce. Vergano tirava, pel suc PIETRO MICCa, le somune
dolorose dell'assedio di Terine. Un soldato era specialmente impressionantce:

aveva la gamba sinistra scoperta o sembrava davvero n cattive state, Lo
scaricarone dalla barella, lo deposere sul papliericcio, %i lamentava, Le
donne presenti, colpite ¢ convinte dall'evidenza dells scena, si puortarani
fe mani agli ocehi e si allontanarono. Se fosse stata un’opera, Wtti N CoTe
avrebbero proclamato: « Orrore! s, Non s'impressionaronn @ mediel, 51 in-
pinocchiarono accanto al pagliericcio ¢ aggrottande le ciglia si diedero pena
con certi ferri e certi forbici immersi in un’acqua sudicia che forse doveva
rappresentare il disinfettante. 1] ferito si contorceva orribilmente. « L'agsedio
di Torino fu una cosa serials sentenzid Vergano a qualcuna che gl aveva
demandato il perché di tanto dolare. _
Poi l'operatore Lombardi spostd s macchina du presa su un gruppetto pin
calmo; calmo forse perché I'uomo disteso sul paglicriceio era morto o mari-
bondo. Lin prete, inginocchiato 1i vicino, leggeva preghicre sopra wn liber-
cola con gran movimento di sopracciglie, ad esprumere non sappiamo benc
guale sentimento. Lo assisteva un chicrichetto — il viso sembrava d'un chie-
rico del Ghirlandaio, - impassibile, con un crocifisso fra le mani.

. «E un santo quello liv, ¢i spiega Magnaghi, uno degli aiuti regista, indican-

doci il prete.

Ma il prete, intanto, benediceva., E qui sorse una lunga discussione per de-
cidere se doveva benedire con tre dita o a mano aperta. Biscussione dotra,
liturgicn. Ne approfittammo per dare un’occhiata agli altri « feritin che si
affoliavanc intorno al truccatore. Levi, medico, architetto, pittore, sceno-
grafo del film, sorvegliava affinché le ferite fossere giuste & dal punto di vista
dells medicina ¢ da quello dell’effetto ornamentale.

* W

Tacimmo dal luogo di dolore. I tomammeo in braccio ally musica: ancora
LA MAZURKA DI PArA. Una mazurka sul serio interpretata sul palcoscenico
della Scala da un gruppe di ballering, da Olivia Fried e da due ballerini di

‘cui uno camaffato da qualche cosa di simile a Mefistofcle. Melnati assisteva

allo spettacolo da un palchetto di proscenio: sembrava molto interessato ad
Olivia Fried.

I.a prima ballerina che doveva far coppia con uno dei ballerini si faceva
aspettare. Furono spediti messi in continuazione. Poi accadde qualcosa per
cui uno dei ballerini disse a un tale con spiccatissimo accenito romanesco:
« Mbé! bisogna che la pianti de rompe’ le scatole!»

E poiché intanto la prima ballerina era giunta, apparve, nella danza che
subito dopo $’inizid, aereo e leggiadro.

Il Mefistofele interveniva un momento dopu. Folleggiava in mezzo alle bal-
lerine, si raccoglieva ai piedi della Fried, si contorceva - le braceia si snoda-
vano come serpi — e scompariva. Ma, alla prima, la botola che serviva a farlo
scomparire non st apri e si dovette ripetere. IL CRONISTA

b ..! @ : -
Umberic Meinali € Vilgrio De Sice, da giovani lla 2onns & Lyse Anderh..

..e da vacchi, nel film ‘la mazurka di papa* (Aurora Film)
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AL PRIMO ENTRARE, il reparto montag-

pio c¢i accoglierd come un ¢urioso ¢ interno »
preparato per upa nuova versione di COMINI
¥ BIANCO. Laboratorio di una strana clinica,
dove allodor dell’'etere e degli antisettici si &
sostituito quetlo ancor pit acre dell’acetato
d'anile con cui si incolla la celluloide delle pel-
licole, Strani tavoli, di cui subito impareremo
P'uso, hanno surrogato i cupi materassint ¢ le
splendide cromature del lettino operatorio.
Dalle finestre smerigliate filira una luce lattea
che si mescola al brillar delle lampade e illu-
mina le passafilm, infermiere biancovestite, e
inguantate ¢i bianco perché il contatto dei
polpastrelli non gualcisca la sepsibile emul-
sione del negative. Al centro, nel sancta san-
ctorum ¢ i1 primario: I'addetto al montaggio,
seduto alla moviola.

T.a moviola & in sostanza un apparecchio di
proiezione sonora da tavolo; che, mentre fa
passare ingrandita dentro un oculare (o su un
piccolo schermo) I'immagine, rivela in cuffia od
in altopariante il sonoro. Perché non servirsi
senz’altro d’una delle solite macchine di pro-
iezione? Anziturto, perché in queste non & mai
possibile un arresto preciso, senza che qualche
fotogramma scivoli via. In secondo Juogo, per-
ché esse non permettono di tornare indietro
come e quando si voglia, e di quanti foto-
grammi si voglia. In terzo Juogo, perché la
moviola coi suei quattro piatti d’avvolgimento
consente di far marciare, simultanee e indi-
pendenti, ta scena e la colonna sonora. Cosi si
pud, per via di tentativi, stabilire il sincroni-
smo, o ristabilito ove sia perduto né si pos-
seggano punti di riferimento.

Al tempo del muto, quande non si esigeva
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se non 1l controllo dell’immagine, it luogo
della moviola era occupato dalle suc pit sem-
plict progenitrict: le cosiddette Tyta, costruite
in Germania (dalla Ditta Apparatebau Frei-
burg ifB). Esse consistevano in un avvolgitore
orizzontale che portava la pellicola sopra due
tarnburt dentati, uno dei quali faceva funzio-
nare un otturatore provvisto di un intaglio
piuttosio sottile. Dietro alla finestra una lam-
pada a incandescenza illuminava per traspa-
renza la pellicola. Nel sistema oftice c’era
poi un prisma raddrizzatore, il quale dispo-
neva verticalmente 'tmmagine, la quale era in
realta disposta orizzontalmente.

Tornando alla moviola, pué darsi che o ac-
cada di vederla combinata con un tavelo di
montaggio: & stato questo 1l tentativo di alcune
Case costruitrici d’apparecchi, ma il tentativo
non ha risposto alle esigenze. 11 tavole di mon-
taggio vuole la sua autonomia. E in che cosa
consiste questa tavolo? Generalmente in un
lunge banco provvisto di una inguadratura di
vetro smerigliato, al centro della quale traspa-
risce la luce posta sotto, e sulla quale viene
adattata una macchina sincronizzatrice, a due,
tre, quattre rulli per permettere Yallineamento
sincrono e contemporaneo delle immagini con
la colonna sonora composta di dialogo, effetti
sonori, musica. 1 rulli delia macchina sincro-
nizzatrice sono fra loro solidali in modo che,
quando abbiano afferrato nel loro ingranaggio
le varie pellicole che devono marciare simul-
taneamentg, non permettano piu slittament
dell’una rispettc alP’altra e consentano quindi
con asscluta tranquillith che il sincronismo,
una volta stabilito, non si perda pil.

Le passafilm siedono ai tavolini di avvolgi-

mente, muniti di due tamburn onzzontali, e
anch’esst di una finestrina pure orizzontale,
smerigligta ed illuminata dal disotte. Su que-
sti tavolint si escguiscono le incollature o
giunte.

Le giunte si fanno per diagonale o per onz-
zontale: il secondo modo & il pitt comune; il
lembe per Uincollatura si ottiene scoprendo la
parte corrispondente ad uno o a mezzo buco
della perforazione. Quanto alle giunte di co-
lonna sonora, € necessario ricoprirle con una
piccola « mascherina» ners, fatta sul positivo
con inchiostro di china, sul negative con un
intaglio, che in macchina di stampa lascera
passare la luce e si riprodurrd anch'esso, sul
positivo, come un triangoletto od un unghia
nera. Se no, in proiezione il passaggio della
giunia si udrd come uno schianto od un boato.
L’aderenza si provoca mediante speciali pres-
se, che pizzicano i due lembi da incellare.
Tutte queste operazioni, nei laboratori pid
perfezionati (e specialmente negli stabilimen-
ti di stampa dove il lavore & pid standardiz-
zato), si possono effettuare anche mediante
speciali macchine che le eseguiscono automa-
ticarnente con una facile manovra di leve e
di pedali,

Se l'altoparlante della moviela non to assordi,
il reparto montaggio & caratterizzato dalla cal-
ma ordinata di un lavoro lento, metodico, mi-
nuto. Chi penserebbe vedendo un film e la
fantasmagoria ch’esso presenta — vedendo, per
ipotesi, qualche indiavolato zwestern -, chi pen-
serebbe a tutta la microscopia di cure ¢ di
piccole attenzioni che sono state necessarie a
procurarne la fulminea, esplosiva apparizione
sullo schermo?



FORMATO RIDOTTO

ABBIAMQO acoennato, la volta scorsa, at Alm
a color; ecco ora quanto o scerive Darmvino
Barttistella sull’argomento:

iLeggo che i documentari a colori 16 mm. han-
no un soggerto nettamente preferito: Venezia.
Schiavinotto (» Crema », n. 30 ¢ 33), 11 G.UF.
di Padova, a Villa Olmo (x Corriere della Sera»
deil 22 sertembre v, 5. ed alcuni miei amici
ne sono statl attirati. lo stesso, dilettante « 1s0-
lato », v1 ho ripreso 'anno scorso sleune ingua-
drature col sistema Kodachrome e, sembratemi
assai soddisfacenti, ho completato quest’anno
il breve documentario (6o metri), sempre con
lo stesso sistema.

Cié & comprensibile: Venezia mi sembra indi-
catissima per un documentario a passo ridotto,
perché si presta a infinite inquadrature di ef-
fetto sicuro; si presta al colore perché l'atmo-
sfera trasparente consente diaframmi assai pic-
coli, tenutn conto della minore sensibilith delle
emulsioni in confronto al bianco e nero ed ha
inoltre ovungue una soavita di tinte che, scelte
con gusto, raggiungono effetti coloristict di in-
sieme armoninso, evitando 1 colori violent
che, data la composizione tricromica del lm,
risultano esagerati.

1 migliori risultatt li ho ottenuti in un tra-
monto sulla laguna e in alcune inquadrature
girate sotto un cielo leggermente nuvoloso.
Non si accresce eol film a colori la bellezza
di Venezia, ma la si valorizza al massimo:.

al formato ridotto, sono usciti in Italia, come
I cineamatori sanno bene, alcuni attori e attrici

orma professiomsti: nicordiamo Marna Denis,
Sidvana Jachino, Otello Toso, Bice Mancinotti,
Nina Simeonetti. Oggl in Francia si sta realiz-
zande un film a formato ndotto che a1 vale per
la interpretazione <1 attori professionisti: tra
questi Edmond Van Daele, famoso attore del
muto, che interpretd in NAPOLEONE di Gance
il ruolo di Robespierre; Vivette Galz atirice di
prosa del Vieux-Colombier; Jean Delbonnel
interprete del flm Miracco. La regla ¢ di
Pierre Boyer, uno del piu atoivi cineamatori
francesi, che ¢ assistito da P, Faveau. T film
st svolge in massima parte in qucll’ambiente
medico-chirurgico che fu trattato con parti-
colare competenza da alcuni cineamatori 1ta-
liani; bastera ricordare il film uNa MaTTINA
D1 opgrazioNt. Per il suo film Boyer ha chiesto
la consulenza del dottor Fernand Masmon-
teil, della Clinica di Landy a Saine-Cuen, dove
le scene pin importanti di LE PATRON (questo
& il titolo del film) vengono girate.

Una notizia interessante. 1 Littoriali del Ci-
nema avranno luogo, quest’anno, a Venewia;
& risolta, cosi, la questione riguardante ii con-
corso per filmm a formato ridotto durante la
Mostra del Cinema: concorso che viene quindi

_sostituito dalla pill importante manifestazione

giovanile culturale italiana; a Venezia 1 Litto-
riali del Cinema (sezione film) si svolgeranno
in agosto, mentre le alfre sezioni, convegno
di critica ¢ concorso per soggetti, si svolge-
ranno in aprile a Palermo, durante 1 Littoriali
della Cultura e dell’ Arte. 1 cineamatori ttaliani

hanno percid tutto il tempe per potersi con-
venigntermente attrezzare ¢ per poter produrre
film che usufruiscano sia delle risorse inver-
nali sia di quelle estive,

Orra, per 1 prossimi Littoriali, tre saranno 1
concorsi: per 1 film a soggetto, per i documen-
tari turistici, per 1 documentari scientifict. Sern-
bra che per i film a soggetto, s sia linrtata
la lunghezza: 250 metri 10mm, cioé due bo-
bine, quindi mezz'ora di protezione. Perché:
Non vediamo assolutamente ja ragione di 1i-
mitare la lunghezza. Vi possono essere sog-
gethh da svolgersi tn breve tempo come in
tempo normale.

[l premio speciale dedicate a Hiram Percy
Maxim, primo presidente dell’Amatenr Ci-
nema League americana, & stato assegnato al
fitm WESTERN ROLYDAY, diretto da Hamilton
11. Jones, di Buffalo N. Y., film sonoro ¢ a
colori di lunghesza normale. F un film di
viaggio, che segue la linea ferroviaria Cana-
dian National Railways, tea la aitth di Vittoria
alle Rocky Mountains., Tra g altri film par-
tectpanti al concorse arumale bandito dal-
I'A.C.I. numerosi sono a colori, girati col si-
stema Kodachrome: Ja lore percentuale supera
quelia dei film in bianco e nero; & noto come
il colore «mnaturale» risuiti assai meglio net
film a formato ridotto (per i tipi di pellicola
adoperata) che nel formato normale. L'incon-
ventente della impossibilith di stampare copie
dei film dato che la pellicola & soltanto in-
vertibile, sarh probabilmente superato e le
case produttrici di pellicole se ne stanno at-
tualmente occupando, affinché i cine-amator:
sieno dotati di materiale conveniente,

IL RILLYTTISTA

Questo spazio € riservato

alla pubblicita del nuovo film

di ALESSANDRO KORDA

IL TRIONFO DELLA PRIMULA ROSSA

che la MANDERFILM

presentera prossimamente
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MA CHE COS'E QUESTO CINEMA?

IV - 1L FILM CHE M1 E
PIACIUTO D! PIU

Era prevedibile la particolare difficoltd di ri-
spondere alla sesta domanda della nostra in-
chiesta sul cinema. Scegliere e dare la prefe-
renza ad un film, fra la produzione mondiale
di questi ultimi dieci anni, almeno, non po-
teva essere agevole. Tanti sono i film belli &
importantt che uno spettatore ricorda; pa-
reccht quelli che s1 equivalgono o compensano
le loro qualitd e i loro difetti. Tuttavia, noi st
chiedeva un giudizio personale pidt che una
valutazione critica e stovica.

Ciascuna di noi giudica attraverso un gusto e
una moralith pill 0 meno precist, ma 1] difficile
sta appunto nell’avere o nel non avere co-
scienza di un gusto; € nei non possiamo giu-
rare di averne trovata molta fra | concorrenti
al nostro concorso. (Gli intellettuali ¢ 1 lau-
reati in generale, son quelli che ne hanno di-
mostrata di meno: essi restano quasi sempre
nel vago, spesso si abbandonano alla reito-
rica ¢ alla banalith. Uno studente di Bologna
ha risposto che preferisce sempre I'ultimo film,
« perché pud dirmi qualcosa di nuovo. Bizo-
gna convenire che anche l'idiozia ha la sua
scala gerarchica ». D’accordo. Uno studente in
lettere, di Catania, scrive che il film che pii
« ha fatte presa» su di lui & BaRCAROLA. « Per
capire il perché¢ di questo mio giudizio, si
dovrebbe entrare nel mio spirito, bisognerebbe
penetrare la mia anima di sognatore e di gio-
vane, le mie credenze romantiche e sentimen-
tali », Rinunciame volentieri a « entrare nello
spirito + di questo futuro. docente di lettere,
lasciamolo ai suol arderi ¢ al sua lattemiele:
« Imbevuto delle finezze dolci ¢ lusinghiere
del vecchio ottacents romantico, non potevo
non amare questo film che ho sempre sognato
colla fantasia »,

Se propric dovessimo apprezzare un certo gu-
sto romantico, saptemmo trovare assai pit di-
gnitosa, benché sgrammaticata, la risposta di
un operaio del Genie Militare di Adua. « Di
tutti i film che 10 ho visto s, scrive costud,
+di pi mi & piaciuto I MISTERL DI PARIGI,
perché quella donna chiamata occhio di fal-
co, da tanto che ne a fato sofrire 3 queila ra-
gazza cd a suo padre a avuto la sua paga».
A proposito di operai, segnaliamo-un metal-
turgico di Roma che ha saputo riempire con
intelligenza & culmira sedici cartelle di rispo-
sta alla nostra inchiesta. Il film che piace di
pill a questo operaio & SOGNO Di UNA NOTTE
01 MEZZA ESTATE: « Perché ¢ quello c¢he @1 &
avvicinato di pit al mondo poetico di un grande
scrittore e lo ha concretato pur lasciande li-
bero il pensiero di lui, che in un certo senso
baiena nelle imrmagini, ma non é a lore legato,
non ¢ da loro limitate neppure col rendere
materiali le visioni del suo grande spirito ». E
difficile trovare, anche nelle classi colte, una
maniera cosl chiara, discreta e acuta per spie-
gare in breve un gmdizio. Evidentemente,
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questo operaldo ha un criterio ¢ un gusto ben
definiti, che noi forse non condividiamo del
tutto, ma che comunque appaiono rispettabilis-
simi. « Il grottesco mischiato al habesco ha
un sapore di umaniti guasi crudele. Sono
quelle le difficolth attraversv le quali Shake-
speare creava, quella é la realth con la quale
evadeva nei mondi dell’eterna quiete », Sem-
brano parole di uno scrittore e di un critico.
Concludendo, possiamo dire che il gusto del
pubblico & assai strano; in genere, anzi, sCarso

preannug

e

o addirittura prive di facolta di secelta. Lut-
tavia una certa guantith, sui 753 concorrenti,
appare orientata indubbiamente verso il me-
glio della produzione. Ma il fenomeno pilt
importante rivelato dalla nostra inchiesta &
che il gusto piit sicuro € meglio informato si
trova pii1l difficilmente nelle classi intellettuali
che in quelle pit semplict o lontane dal mondo
degli studi, le quali appaiono intimamente pil
colte e forse pil intelligenti.
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STAMO ormai talmente abituati a veder registrati it ghi avveni-
menti, grandi ¢ piceoli, della nostra vita mediante un semplice ¢ rapido
scatto di ung macchinerta comoda, che < ricsce difficile inmaginarc
quale rivelazione e capovolgimento ha rappresentato, un secvoly fa,
Vinvenzione della fotografia. I ventiquattro anni che lLouis Jacques
Mandé Daguerre spese per ottenere qualcuna di quelle piccole imma-
gini quast invisibili, davvero non sono statt scarsi di momenti dram-
matict, eroici, di disperazione, di sacrificio e i gioioso orgoglio; e to
stesso si pud dire di Joseph Nic¢phore Niépee, che per quattordic
anni & stato il fedele collaboratore di Daguerre ¢ mori, nel 1824, senza
aver goduto i frutte di tante fariche. Bastano i fatti, puri ¢ semplici,
per rendere ernozionante la lettura dei primi capitoli di una qualungue
storia della fotografia. Tuttavia non possediamo, per quanto sappiamo,
una autentica ¢ dettagitata descrizione di gucllo che sono stati, in ma-
teria di fotografia, gli ambienti ¢ gh avveniment di quegli anni, per
quanto riguarda i due protapgonisti: gli inventori Dagucrre e Nidpee.
Invece, un caso fortunato ha volute che il primo pionicre detla foto-
grafia in Germania abbia raccontato le sue espertenze a uno dei suof
figli che in seguito diventd uno degli scrittori tedeschi piy noti di qual-
che decennio fa. Basta infatti sfogliare il libro Per Geist meines Veaters
(Lo spirito di mio padre) di Max Dauthendey — pubblicato nel 1912
dall’editare Albert Langen di Monaco di Baviera per trovare delle
pagine che con evidente autenticita ¢ rievocano le strane emozioni di
quei giorni, in cul la fotografia sembrava ancora rmagia o almeno
una truffa.

Dopo che, nel 839, la prima memoria sulla nuove invenzione era
stata consegnata all’Accademia di Francia, dovevano passare due anni,
avanti che la prima « camera » con le lastre sensibili ¢ con lindicazione
scritta dell’'uso giungesse in Grermania e precisamente all' Tstituto ot-
tice di Taubert 2 Lindenau presso Lipsia. Un giorno, in quell’Istitute
st presentd un commesso francese il quale presents una strana macchina,
chiamata camera oscura, con fa quale egli affermava che sarehbe stato
possibile ottenere meccanicamente il ritratto di qualsiasi persona.
Come prova, il commesso [ece vedere alcunc lastre che, osservate coun
moltu sttenzione, mostravano tali immagini, in un grigio debolissimo,
Per otto giorni, il direttore dell'Tstituto ¢ i suoi principal: collaboratori
girarono intorno alla scatola magica. Dopo gualche esperimento su-
perficiale e rimasto senza nisultate, il vecchio esperto fece sapere al
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pubblico c¢he si trattava di una « truffa pari-
ginav senza il minimo valore pratico, ideata
per rubare 1 soldi a gualche ingenuo.

Proprio in qucile settimane della primavera
1840 lavorava perd nell’istitute Taubert un
tecnico ventunenne, impiegato per metterc a
punto strumenti ottici, il gquale, affascinato
dalla nuova macchina, non si dette pace finché
non ottenne da un suo zio un prestito di 300
taller:, necessarl la camera
oscura dal suo padronc. Deriso e preso in
yiro da tutti i suoi colleghi, il giovane Karl
Dauthendey pagd 'enorme somma ¢ si portd
a casa Vapparecchio di Daguerre. Doveva
aspettare con ansia le ore libere della domenica

PEr  COmMPpeTare

per ComiInclare @ $uol esperimenti; ma pritoa
di tutto doveva cambiare casa per trovare un
posty sufficienternente 1ltuminato dal sole.

Uina vedova gh offrl una casetta in un orto,
it quale diventd la scena deglt espernimenti di
Dauthendey, Esperimenti lunght e quast di-
sperati, durante 1 quali il giovane pioniere
aveva spesso la voglia di buttare la macchina
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m an angolo, come aveva fatto il suo padrone,
Ma non volendo dare ai colleghi la soddisfa-
zione del suo fallimento, né disilludere lo zio
che glt aveva afhidato la forte somma di de-
naro, s1 sforzd di continuare, malgrads non
ci fosse nessuno che gli potesse dire per-
ché la massima cura ed attenzione nom ba-
stasse ad ottenere sulle lastre a mercurio quei
magici ntratt, [1 ragazzo del giardiniere ¢ la
proprictana della casa, »infertat » dal fana-
tismo di [rauthendey, non si lasciavano spa-
ventare né dal bruciare del sole né dai piz-
zicht davanti
alla camera per delle ore intere e consolavana
il povero sperimentatore quando i diversi ren-
tativi fallivano.

T.e indicazioni che accompagnavano la mac-

delle xanzare: sedevano fermi

china eranc scursissime, Per fare un ritratto
- dicevano — bisognava porre la persona, illu-
minata dalla piena luce solare, davanti alla
macchina. Avendo regolato fe lenti in modo
che sul vetro smerigliato si formasse un’im-
magine nitida, ¢ avendo sostituito 11 vetro con

la lastra sensibile, la sl CRPLTIEVE LR Ord O
anche due secondo per
v affumicarla s poi, in camera oscura, nel va-
pori di mercurio. Durata di questo processo di
sviluppo: da sperimentarsi.

I'turnimasione

A Parg esistevano in quell’anno, in tutto,
circa dieci dagherrotipic, ¢ il commesso che
offri la macchina in Germania avrd portato
al massimo due del prezios: saggi. Nessuno
dunque in Germania possedeva Iz prova ma-
teriale ¢he la nuova invenziome non cra una
truffa; ¢ | giornali non soltanto ammonivang
pubblicamente di non lasciarsi ingannare dal
trucco, ma facevano anche ohieziont di carar-
tere morale. Secondo un articolo del feipzi-
ger Stadianzeiger, il voler Assare le fugaci im-
magini che appaiono nello specchio rappre-
sentava addirittura un’eresia. « L'uomo crearo
secondo Vimmagine di THo non pub essere
fissato come immagine da una macchina tatty
dall’uomo . Se mai, un artista geniale, ispi-
rato dalla divinith, poteva osarc di riprodurre
i tratti umano-divind, senza alcun aiuto di
macchine. Ma voler sostituire 11 genio con
una macchina nata dal calcolo, significava pre-
tendere di voler imitare la Creazione. E vero,
continuava il giomale, che [Dio Anara aveva
tollerato lo specchin, giocattolo del diavedo;
ma probabilmente soltanto perché le donme
potessero leggere sul proprio viso 1 loro pen-
sieri scioechi- e pretenziosi. Ma umnanita si
abbandonerebbe certamente 4 una terribile
vanith se ognuno potesse farsi fare dozzine
di suoi ritratti per qualche soldo. Del resto,
concludeva 'articolo, se fosse possibile quello
che pretendeva i signor Daguerre, cid sa-
rebbe stato ottenuto senza dubbio fin dall’an-
tichitd da importanti uomini come Archimede
o Mosé.

Ecco quel che il giovane Dauthendey trovava
sul giornale, quando la mattina si recd, come
al solito, all'Istituto ottico per compiere il suo
regolare lavoro. Le ironie dei colleghi erano
difficili a4 sopportarsi; inoltre, fu necessario

Parigt 1857 Rossini falografatn de Madar



chieders un altro prestito allo zio per poter
pagare ta pigione ¢ per continuare wli esperi-
mente. Ma Karl Dauthendey continud
disperare. GH abitanti del quartiere ormai co-

Nz

noscevano o giovanotto che, sopratturte la do-
menica, s ocoupava, nel giardine, della sua
strana scatols, appoggiata su e gumbe &
fegno ¢ munida da un breve tubo metallico,
che sembrava un piccolo cannone. A distanza
di dieci o venti passt dallo strano apparecchio
eranc sedute delle persone che, con occhi
immohill, lo guardavanc. Era evidente che
fra queste persone e U'apparecchio doveva esi-
stere un rapporto; ma quale? [ postighioni
che Ja mattina ¢ la sera passavano regolammente,
rallentavano il passo per additare con la frusta
ai loro viaggiatori il misterioso stregone che
spesso nascondeva perfino la resta sotto un
panno neroe che copriva la parte posteriore
dells macchina. 1 ragazzi, che durante tutta
la domenica non abbandonavanc lo steccato
del giardino, tenevano lc dita nelle orecchie
perché si aspettavano ogni momento un colpo
da quel tubo di metallo. E bastava che Dau-
thendey apparisse dal di sotto di quel suo
panno nero perché i bambini, con strilli di
paira, $1 dessero alla fuga.

Gl adult si sfogavano nelle teoric pita stram-
be. Ritencvano che Dauthendev volesse inter-
cettare 1a luce solare per trasformarla in oro;
oppure che l'apparecchio avesse un'influenza
magnetica o elettrica, utile per puarire certe
malattie. Infatti, una martina, si presentd nclia
sa carrozzina un uomao paralizzate che si di-
chiarava pronto a restare delle ore davanti
all'apparecchio perché le lenti potessera rac-
cogliere la tuce benefica, Ancora: essendo Pe-
state molto calda e secca, si dava la colpa
alla - camera » che probabilmente attirava trop-
po ragei solarl; e cosi via.

¢ Dauthendey lo considero
1l glorne pia bello della sua vita — si mostro
sulla lastra a mercurio un triangoletto niti-
dissima. Non riusci subito a spiegarselo, finché
poi vi riconobbe il petto della camicia del
giardiniers, registrato dallo strato semsibile

Ma un grorno

perché era 11 punto pia chiaro del soggetro.
Ecco, finalmente, la prova che era possibile
fissare la realth, ¢ fosse pure il pezze pid
modestn di essa! La macchina, dunque, non
era una truffa! Bastava determinare con la
massima precisione il tempe di esposizione;
studiare benc le mescolanze delte materie chi-
miche, I'influenza del calore dei liquidi, queila
deil'umidith dell’aria suile lastre, ecc.
Dauthendey abbraccié 1l giardiniere ¢ balld
con la vedova nel sentieri del giardina. In-
coraggiato, ripeteva sempre di naeove 1 suol
tentativi, ¢ venne i glorno in cui una servetta
col suo soldato, che Dauthendey aveva pre-
gati di entrarc e di servire come soggetti,
apparvero sulla lastra in figura completa. I'u
la prima dagherrotipia tedesca.

Le dimensioni delle immagini non superavano
quelle di un biglietto da vistta. Ma vi si vede-
vane degli uomint nani, riprodotti con la mas-
sima fedeltd, con tutti 1 dettagli delle rughe,
delle pieghe, dei bottoni. T.e mnumerevoli
foglie degli alberi erano rese una per una.
Era da meravigliarsi che le persone non si
mettessero in moto, non parlassers, non uscis-
sero dal quadro. Dauthendey non osava guar-
darle per troppo tempo, perché sembrava che

Cultie D

Lo stugic lorcgrsfics do Wilam Heney 'ax Tamad DBOG-1877 o Reading verse i 1840

quel nanetti, di naturalezza perfetta, yuarduva-
o calur che boguardava.

Non molti anni dopn, nelly studio di Kar!
Dauthundey, che si era trasferito a Pietro-
burgo, =i presentd la peneralessa Buturling
ordinande al fotografo un album in cui fos-
sero riumiti § ritreatti di tutte fe persone della
corte dello czar Nicola, di cui la Buturlina
Dall’ambiente & Iy fo-

era ['amante. corte,

tografia presto si diffuse anche in quello bor-
ghese. Dopo una accanita lotta di artisti e
intellertuali contro la nuova tecnica, la quale
era considerata come una nemica dell’arte ¢
della cultura, aleuni grandi artisti fotografi
riuscivano a conquistare alla fotografia la stima

Una vis di Amburge [oltografata verso il 1840 da un anonimg tedesco

che e spetrava. [l medico Félix 'l'ournachon di
Lione abbandond la professione per esercitare a
Parigi T'arte fotografica servendosi del sopran-
nome di Nadar, Al Nadar dobbiamo quadri di
straordinaria sensibilith artistica. Eglh non si
limitava a fare ritratti, ma produceva anche
totografie che oggi &1 definircbbero riportaggi.
Il p1 grande artista, perd, che fino ad ogpi
non & stato raggiunto da nessun altroa forografo,
fu Dyavid Octavius FOll, pittore scozzese, che
con grande gusto ¢ con un bellissimo senso
delle inguadrature armoniche e degh atteggia-
menti artistiel, cret ritratt preziosi, fra i quali
moitt ¢ famosi scienziati ¢ artisti dell’Otto-

centi. - ruk -
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AL CONTRARIO di molw altre stelle
di Hollywood, Jean Arthur ha conun-
ciata come attrice cinematourafica e a
un certo punto, yraxie alla fama acepn-
sita sullo schermo, ha calcato con onore
le tavole dei paleoscenici di Rroadway.
I" nata nel 190% a New York. Era una
studentessa plena di serieta ¢ d impegno
(studiava lngue, per poterle pid tardi
insegnare), e poi fece per quatche tetipo
anche la modells in un jmpeortante stu-
din forografco. Bisogno di guadapnar
qualeosa, onde pagarsi le lezioni, T 1,
come §immagina, una foro di lei cu-
pitd nelle mani dei produttori di Hol-
tywood, Trapasso perd logico, poiché in
quel tempo (1926 1 banchi & riforni-
reento pitt validi della produzione cine-
matografica crano appunto gli studi dei
forografi. T.a Fox scritturd Jean Archur
per interpretare il ruolo principale in
un TEMPIO M VENERE; ma | provini,
confortantl per la vivaciti e la fotogenia
della debuttante, furono sconfortanti ri-
gusrdo alla sua recitazione. Allora la
(Casa, che ormai s'era sbianciata con un
cantratto in piena regola, utilizzd come
poté 'zeguisto shallata, Piccole pared, A
puco a poco perd la brunctta (Jean a
quel tempo era bruna, ed era molto
diversa da opgl: uneg qualungue pupat-
toda dal corpo svelto) si fece strada, Ap-
par-: molte volte in film « western» di
secor ordine, ¢ opni tanto ebhe mindn
di figurar: con gualebe rilievo in flm
importanti. Juatteo anni — gzb-1930 —
di mmodesta carriera, Tutti, nell'amnbiente,
COoTlosCEvann II1 sug nome ¢ ramrnenta-
vano hene la sua fizura, ma una stima
scarsa circondava 'uno ¢ Valtra. « Non
sard mai una stella; le mancano le basi
della recitazione, fa tutto obbedendo
senza guida a un istinto troppo vee-
mente . Ma Jean Arthur sentiva nel
cunre un pungolo, un’ambizione che a
sechi pib esperri dei suoi sarehbero
sembrati, come segni di vocazione istrio-
rica potente, depni di coltivazione agou-
rata; celtivazione ch’essa d'alira parte,
senza progettl precisi ma com notevole
audacia e con dura volonta, mise in atto
da sola, Empiricamente. Senza rifletter
troppo, alle scaders d'un contratto e
della lavorazione d'uno di gquci suoi film
senza peso, essa senza dir nulla a nes-
sune parti per New York. B necessario
ripetere che Ja sua piccola fama, e
suci denari da parte, Jean Arthur li
possedeva bravamente. 'iombd a Broad-
way: sconcertatnte e importuna, ma non
ignata. Voleva recitare in teatro. Aveva
compresa ch'era 1'unico modn sbriga-
tive & senza megzzt termini di » farsi le
ossa » vome atirice, nel senso pil sodo
della parola. I produttori teatrali erano
diffidenti: perché qualche attore di ci-
nema mezzo giubilate che aveva ten-
tato di sfruttare a Broadway la propria
fama cinematoerafica, aveva provocato
penosi insuccessi anche i cassetta, ¢
perbing « fornie, Ma 1a tenacita di Jean
Arthur vinse. Ebbe un ruele secondario
in Affari esteri con Osgood Perkins e
Dorothy Gish, ma si comporti con
tante piudizio ¢ con tanto esemplare
fervore da meritarst incarichi pin deli-
cati. Raccolse una serie di sicuri suc-
cessi durante quattro anni. [Divenne
un’attrice, & solo guando si senti sicura
dei propri mezzi titornd a Hollywood.
Plopo buone interpretazioni, nel 1y3s
essa, apparende cop straordinaria effi-
cacia in TUTTA LA CITTh NE PFAHLA, me-
ritd finalmente il titola di v stella ». Cno-
rifica ¢ retributiva posizione, che Jean
Arthur, da B ARRIVATA LA FELICITA in poi,
ha saputa corroborare con la freschez-

za sempre viva della sue recitazione.
Attrice ancora istintiva, nel scnso che
la sua sensibilitd pronta traduce imume
diatatnente in espressione Ie teazioni che
i suui personaggi provocane in fei. Ma
anche caleolata, ed estremamente pre-
cisa nel suo gioce colorito ¢ sunza sofi-
sticherie. ID oggl la rappresentante pil
nipica e pit uera della media ragazza
americana, prcolz borghese o plebea
seff-made, la guale vive o uffcin riu-
scendo a non farsi sotfocare da quel-
I"ariz malszna. O meghio: la rappresen-
tante di quella particolare ragazza da uf-
ficie che mediante la propria encrgia,
intelligenza e vitalita supplisce cnl mo-
vimentn delle proprie azioni [(moai-
mento autentico: mote perpetuo! Hi-
cordare 1 swoi glochetd instabili in E
ARRI¥ATA LA FRLICITA} alla staticitd ti-
rannica dell’'orario ¢ della macchina da
serivere. [ osuoi amon nascono senza
feeni; ma la sua furberia e la sua fine
malizja trasformane per siradz le muni-
festazioni amorose. Fssa resiste al suo
amote, sapendoc per esperienza e per
intuito che un gioco saplente e tenero
di atira ¢ mollas val pin d’una dedi-
zivne assolute a cechi chiusi, per trat-
tenere ¢ legare a doppia corda il cunre
dell’amnato. Sensibile, astuta e sempre vi-
gile, essa sorveglia maestrevolmente Pan-
damento dei suni amord e [ porea opni
volta a buon punto, meritandusi in picno
il bacto Anale che coropa 1 suo sforzi e
le sue trepidazioni. Nulla di meschine
e di sornione in NG QUBStO: C888 CO-

batte per la propria felicitd, e il casa
d’altra parte la fa sempre ipnamorare
di uemini - impertantis, che lel cosi

piccala e modests - irnplegata o dattiio-
grafa, o addirittura cameriera, anche se
cameriera « chics, - deve meritarsi an-
che facendo forza aghi impulsi, che la
spingerebbern a saltare al colle dell'uo-
o - ¢ invece a guetl punto il cervello
suggerisce; férmati, fa la ritrosa. Jean
Arthur interpreta con inesautibile fan-
tasia queste personaggio, e ne f2 una
donna di carne, che lo spettatore ormat
congsce come vivesse aceanto a lei. Una
donna sensibile, anzi sentimentale; in-
tellizente e acuta; capace di intervent:
decisivi per tempestivita ed energia. Ri-
vordate cotn’vssa balza su, deliziosa nella
collera che 'anima, nel processn al dolee
bietolone Desds; o come sostienc 1t
dubbi ¢i {George Brent o di Robinson
o i Marshall. Una compagna graziosa,
ricca d'estra, ¢ soprattutte incoraggian-
te. E un’attrice garbatissima e pieua di
legpiadria e di leggerczza nel suo scm-
plice ¢ non pretensiosa realismo,

FILM PRINCIPALI: wansine ve {Pa-
ramount 1928), La VIA DEL CIFLO
{Half Wav ta Feawven, Paramount
15zg), LUT, Lil E L'ALTRA (The Sa-
turday Night Kid, Paramount 1929),
LF COLPE DEL PADRI {(Nins of the Fa-
thers, IParamount 192g), L'AYUILA GRI-
Gia ( Young Eagles, Paramount 1930),
vorTicE (Columbia 1034), TUTTA LA
cITTA NE PaRLa (The Whele Town's
Talking, Columbia 1935}, 1'ToMO pay
oraManNTI (Diamond Fim, Universal
1916), M1ssIONE ERcICA (Public Hero
n. 1, M.G.M. 1936}, B ARRIVATA LA
FELICITA {Mr. Deeds Goes to Town,
Columbia 1938), IL FARTIND DI KENT
(The Ex-Mrs. Bradford, RKOQ-Ra-
dic 1936}, LA CONQUISTA DET. WEST
{The Plainsman, Paramount 1437},
cERCAST SEGRETARIA (More Than a Se-
eretary, Columbia 1937}, HISTORY I
MADE AT NIGHT (United Artists 19370
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ILATTIVITA DELLISTITUTO
NAZIONALE “LUCE”

In occasione dell’inizio dei lavori per la nuova sede dell'lstituto Nazionale “LUCE”, avvenuta
il 10 novembre, il Presidente S. E. marchese Paulucci di Calboli ha radunato, nella sede attuale,

cutti i collaboratori dell’Istituto stesso e dell’ E.N.I.C., e ha pronunciato queste parole:

« La cerimonia cul avete assistito, e che ha avuto Paltissimo

auspicio della presenza del Duce, segna, neila storia dell’Istituto,

{a conclusione di un periodo di ricostruzione al quale gran parte

di noi ha collaborato.

~ Quattro anni di lavoro aspro e assiduo ¢ hanno condotto ad
un notevole successo, Cid si deve anzitutto al Consiglio di Am-
ministrazione ed al Collegio dei Sindaci, che hanno governato
I'Istituto con saggezza ¢ con fede nei suoi destini, ma aggrungo
che il merito & principalmente vostro, perché ciascuno di vor,
nel proprio settore, ha lavorato con passione e con disciplina,
Tengo a darvene atto e a porgervi il mio pit vivo plauso.
Il risultato di questo primo quadriennio non pud essere che
impulso ¢ incitamento per il lavoro di domani. Voi che con me
vivete, giorno per giorno, la vita dell’Tstituto, avete inteso come

* essa proceda con ritme sempre pili ampta. Abbiamo potuto fl-
coprire in quattro anni un deficit di undici miliom e ricostituire
quattro milieni di patrimonio netto, moltiplicando la capacita
produttiva e P'espansione commerciale dell’Istituto, ¢ cioe i due
fattor sui quali esclusivamente si basa Iz potenza di un’industria,

4.500.000 METRI DI PELLICOLA

Vi citerd alcune cifre, che vi daranno ragione di legittimo or-
goglio. Noi avremo lavorato alla fine del 1937 quattre milioni
¢ mezzo di metri di pellicola a fronte dei due mitioni di metr
che si lavoravano nel 1933; la nostra produzione fotografica
salirh in quest’anno a 16 mila negativi e a 360.000 copie; il to-
tale dei noleggi e delle vendite & passato in quattro anm da lire
12.340.000 a lire 17.170.000, con un aumento del 40°%; il bi-
fancio patrimoniale, che presentava nel 1932 otto milion1 e
mezzo di attivitd ¢ un’eccedenza passiva di 11 milioni, ¢ passato
al 31 agosto 1937 a lire 29.300.000 di attivita, con un’eccedenza
attiva di oltre & milioni: e non credo di fare previsioni arrischiate,
dicendovi che alla fine del corrente anno 1937 questa eccedenza
raggiungerd probabiim- ite gli 8 milioni.

Tale vastita di mez~"  1e U'Istituto raccoglie, gl ha consentito
di seguire con il re, .+ in A. Q. la conquista dell'Tmpero e di
allargare gradualmente il suo raggic di azione, poertandolo in
altri settori finitimi, con manifesta utilita dello Stato. E cosi
che nel 1935 esso ha potuto assumecre, per conto dell’l. R. L,
la gestione della Societh Pittaluga. E cosi che alla fine dell’anno
stesso ha potuto costituire PENIC, contribuendo a sistemare
un ramo d'industria che causava annualmente atl’erario una
perdita di molti milioni, ¢ creando, esclusivamente con 1 suoi
capitali e con 'opera sua, un’organi- zazione che rende preziosi
servigi alla cinematografia nazionale, della quale costituisce uno
dei pin solidi elementi di appoggio.
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VASTITA' DI RISULTATI

Voi sapete che si deve al’ENIC la realizzazione del film con-
poTTiER], e al’ENIC ¢ alla LUCE congiuntamente la produ-
zione del &lm scrpionNk L’AFRICANO, Si pud quindi ascrivere a
merito precipuo dei due Istituti, ai quali apparteniamo, se la
cinematografia italiana ha potuto affermarsi con due opere di
alta risonanza nel campo cinematografico internazionale.
Questi risultati, cosl significativi e concreti, debbono incorag-
giarci a fare di pili e meglio nell’avvenire. Se rivolgiamo 1l no-
stro sguardo ai nostri nuovi doveri, le prospettive di lavoro che
possiamo scorgere sono veramente illimitate. Basta pensare al
campo di attiviti che ci aprono dinanzi i due rami della cinema-
tografia scolastica e quella intesa all'insegnamento tecnico pro-
fessionale.

La costruzione della nuova sede dell’Istituto, consentende di
completare e di ampliare con razionalita di criteri le attrezzature
e gli impianti, ci appresterd mezzi tecnici pil adeguati. Ma per-
ché il nostre lavoro sia veramente fecondo, cccorre lavorare
sempre con fede, con intelligenza, con onest, ed occorre che
tutti ¢i uniamo in uno sforzo concorde, che tutto il personale
dell’Istitute LUCE ¢ delP’ENIC collabori in un appassionato
tascio di forze ¢ di volonta.

Voi sapete che LUCE ed ENIC sono, in forme diverse, l'espres-
sione di un interesse unico, che ¢ quello dello Stato; 1 due Isti-
tuti amroinistrano in sostanza un solo patrimenio, € tutto cio
che ¢ di vantaggio o di danno per U'uno si ripercuate in un van-
taggio o in un danno per l'altro. Vi prego di ispirare sempre
l'opera vostra ad una finalith di armonia ¢ di cooperazione fra 1
duc Istituti, i quali saranno tanto piu forti quanto pib saranno
unitn,

LA PAROLA D'ORDINE

Come la parola d’ordine del Duce ha dato vita in ogni momento
all'opera nostra - poiché tutto quello che si é fatto e si fara non
& che un riflesso delle sue direttive di marcia — cosi l'alto e be-
nevolo ausilio di 8. E. Rossont, di S, E. Ciano, di 8. E. Alfieri,
che c¢i ha illuminato il cammino, ¢ I'intelligente cooperazione
del direttore generale della Cinematografia, varranno a darci
impulso e conforto nei compiti che ci attendono.

Seno lieto che gli Architetti e I'Tmpresa, ai quali é stato affidato
il cornpito di edificare la nostra Sede, siano presenti a questa
riunione, Se D'architettura non & una sterile applicazione di
formule costruttive, ma un mezzo di espressione dello spirito
di un’cpoca, confido che essi sapranno tradurre nelle linee
del nuove edificio il fervore della nostra fede e della nostra
volonta ».



ANIME SUL MARE

x Ad Zu/(n'

Adolf Zukor, uno det massimi, se non il massimo, attualmente, tra @ produt-
tori hollywoodiani, € un uomo ben reale; e molti anzi ricorderanne come, ri-
corrende all'inizio di quest’anno le sue nozee o o giubileo » d'arpents con la
cinematografia, nessuno tralascid 'occasione per celebrare la sua carriera ed
i suot meriti, davvere insigni. Ma qui, nel nostro discorso, la figura di Zukor
avri anche una portata simbolica, Un preduttore americano lavora circon-
dato da una tale schiera di assistenti, consulenti, esperti, » lunghe mani»,
ece. che ricsce difficile dire gquanto delle sue convinzioni ed iniziative perso-
nali — non parfiamo del suo gusto — st sia trasfuso net film « presenrati sotto
il suo nome. Certo & stato lui a premere 1! tasto che ha messo in mote la
macchina; Porganizzazione che ha rese possibile il film f2 capo a lui; idea
d'un flm di determinato gencre & nata dalle statistiche ¢ dalle informazioni
ch'egli ha raccoite circa le preferenze del pubblice internazionale.

Senonché, a partire da quel momento, | casi sono due: o la macchina rimane
la macchina impostata dal produttore; oppure, per I'intervento pil o meno
sottile di una personalita artisticamente crcativa, si trasforma in un bloceo
poetico ¢ spirituale. ANIME SUL MARE ricntra nel primo caso: & ¢ si serba un
film di produzione, sia pur di grande e poderosissima produzione. [ autere

per noi ne resta 1] produttore, Adolf Zukor. {Anche a wvoler tener conto
ch'egli ha affidato 1'incarico di producer vero e proprio allo stesso repista
Hathaway).

Zukor sembra avere indetto, con ANIME SUL MARE, una formidabile fiera
catnpionaria dei propri mezzi di realizzazione, nonché della qualita superiore
con cul & in grado di fornire al suo pubblico il prodatto «che va» l.a scelta
del soggetto, intanto, & stata fatta col criterio che gualungue industriale in-
telligente seguirehbe nella scelta di uno stile, di un progetta architettonico
per uno stand i esposizione, Barocco o Novecente Neoclassico o magart
Liberty, bisogna che quel padiglione inviti il visitatore a fermarst, dandogh
il senso della « linea d1 moda v, setiea peraltro intontirle o indisporlo con
Je esusperaxioni o gl avventurosi partitl presi della novitd, Il cinema, ai sa,
procede per filoni: di volta in voltatdi stagione in stagione, csplora ed esau-
risce un filone, di cui quast sempre la letteratura drammatica o romanzesca
il hanno indicato le tracce, Le mode letlerarie s1 sono succedute perd con
una logica, con det rapporti di causa ed effetto, che il cinema sovverte ed
ignora, nhhedicnte com’e al bisogno di tenersi legato 1] pubblics, di seguirme
le tendenze, di secondarne gh umori e gli amori di novita.

Ot uno des filond in via di sfruttamento @ quello dei romangzi del ¢ sul
nuire: dul pouNTy dell’anno scorso, a2l cavimail coracGrost di quest’anno
{dife felict modelli}, ai FILBUSTIERL ch'é in via di essere ripreso. Pirat o
bucanieri, pescatori o mercanti di schiavi, poco importa; Kipling a il buon
Fenimore Cooper, fa lo stesso: le epoche o le tendenze letterarie che via
via hanno presicduto al formarsi di quei drammi, di guei romanzi, di quelle
epopec marinarcsche s1 possono benissime mescolare ¢ confondere {questa
nostra constatazione non ¢ un’obiezione): per il cinema in caccia di s0g-
gettt, cid che preme & la materia, & atmosfera del soggetto. E Zukor ha
trovato stavoita quel che cercava in un episodio della lotta contro i negrieri,
condotra dal governo Britannico at primi del secolo passata,

Creatosi lo stand, Zukor ha messo in mostra uno dei campionari pitt brillanti
della sua industria: in primo luogo, un repertorio di effetti spettacolari infal-
tibilmente congegnati (dalla sentina di negri che esala le sue nenic malinco-
niche sul deserto degli oceani, al saufragio d'un grande veliero, transatlan-
tico di lusse d'un scenlo fa}: in secondo luopo, un catalogo delle sue forze,
riassunto principalmente in un attore come Gary Cooper e in un regista
come Henry Hathaway. 1.2 luce & st capisce, delle pill favorevoli: rimane peré
luce artificiale. da esposizione.

Cooper impersnna un marinaio che, per certi suoi disegni a nei non altri-
menti noti, prende regolarmente imbarco su battelli di negrieri, salvo sven-
tare le loro imprese. Finché un giorne, forte di simili precedenti, vienc as-
sunto dal servizic segreto inglese. Perché Gary Couper si fosse addossalo
personalmente e privatamente il benemeritc ma non lieve incarico di ripu-
tire 1 mari, non sapremo mai. Il film ¢i dice soltanto che egli si pasce di no-
bili malincente, che in navigazione legge 1" Amleto, ecc. Per la posizione di un
carattere cosi complesso non ¢’ da scialarla. Ma & guel tanto che basta per

mettere Cooper nelle sue corde: per fargh fare un personaggio, sto per dire,
identico a lui, 2 quel caro ragazzo che arriva sempre in oratio, pur perdendo
in partenza tutti i treni. Per meglio orchestrare il suo ascendente e le sue pos-
sthilita di umana simpatia, la distribuzione ghi ha messo accanto una specie
di confidente, un Pilade travestite da mnarinaio, un Marchese di Posa camuf-
fato da negriero convertito, nella persona di George Raft.

Quanto ad Hathaway, la sua bravura narcrativa doveva esplicarst sopra
tutto in un succeders? di seguenze ¢ di episadi quasi virtuosisticl, condotti ¢
disposti in modo da rendere il centouno per cento di cid che il produttore
¥ aveva messo dentro. Se nel montare il paufragio Hathway non & sfuggito
a certa quale concitazione e sommariets, con che perizia da consumate diret-
tare d'orchestra ha invece graduato i} crescendo che dalil'idillio di una placida
navigazione notturna sale al tragico parapiglia del veliero in fiamme.

L.a scenepgiatura, manco a dirlo, ha secvito la produzione con tutte le sue
risorse. Ma appunto perché convinia di servire piuttosto i calcoli di una
produzione che {'intima bontd di un soggetto, forse ha spinto la sua applica-
zione fino a mostrare la corda. Come deriture artiste di certi romanzier: st
sforzava di metterc tutto in musica, cosi ¢ sceneggiature americane si sfor-
zano, non ci stancheremo di ripeterio, di mettere tutte in movimento, C’era,
supponiamo, da superare lo scoglio di un dialoge d'amore, difficile perché
preveduto, a cui si intrecciava un incontro trg due nemici, ncpput esso
nuovo film. Che cosz hanno irmmaginato sceneggiatori e gagsmen? Che la
donna soffra il mare, che il protagonista possegga una miracolosa polverina,
la quale fa cessare per incanto la nausea, ma provoca il singhiozzo. Nello scon-
tra fra i due nemici la polvering vola: 1 tre dialoganti finiscono a dirsi le lore
non apevoli né peregrine battute tra un'irresistibile interpunzione di singhioz-
zi. L'na scena che minacciava di singhiozrare, salvata proprio con i singhiozzi,
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Rimane acguisito che Guazzont & un orologiaie capace i fabbricare degh
orologi che camminane. Che se a qualcuno paia poco, anzi il minimo indi-
spensabile, replicheremo invece che la cosa & abbastanza straordinaria. Tn
una percentuale di casi tutt'altre che trascurabile, 2 pretesa del cinemato-
grala & proprio di far segnare il nostro tempe - di spettatori ¢ di partecipi
ideali d’una vicenda - da orologi su cut bisogna far marciare la lancetta eol
dito. Quelli di Guazzoni saranno magart oriuoli di vecchio tipo, cipolle piut-
tosto che extra-plats; talvdlta perfine macchinesi arnesi da torri campanarie
che gemono per tutti gli ingranaggi avanti di batter Pora; ma Uora scocca ¢,
se non giustissina, di una sufficiente approssimasione. Insomma, se questo
DOTTOR ANTGNIO non & gid, fin dalle « prime visioni s, un grosso successo, de-
stinato a vieppil ingrossarsi nelie visioni successive, vorrd proprio dire che
sul pubblico non si possono fate scormimesse. K comunque gquella che baru
al giuoco sarebbe la psicologia dello spettatore, non gid la solerte sagacia di
chi ha organizzato lo spettacolo. Che se, per ovvi motivi di gusto e addirit-
tura pet ragioni di principio, non possiamo tributare a Guazzoni una solida-
rieth incondizionata, & fuor di dubbio ch’egli riesce ad accaparrarsi una
simpatia facile e cordiale, a svogliarci dal guardar troppo per il sottile. E uno
di quegli autort che si fanno voler bene. Che strappano I'indulgenza, offrendo
in cambio parecchie tra le soddisfazioni dell’indulgenza.

Giuseppe Verdi soleva chiamare «opera bell’e fatta » quella situazione {per
esempio, LA DAME AUX CAMELIAS) in cul i caratteri drammatici e 1l nodo me-
lodrammatico fossero gia pronunciati con la necessaria evidenza. ln un senso
analeyo, si potrebbe dire che il poTTOR ANTOXTO di Giovanni Ruffini poteva
sembrare un « film bell’e fatto . Pochi romanzi parevano conienerc, per un
produttore, altrettante seduzioni e promesse. Senonché bastava guardarlo
pit da vicino, per accorgersi che la trasformazione non era cosi semplice.
Composto nel ‘53, in inglese, da un mazziniane genovese, rifugistosi in In-
ghilterra dopo Varresto del '35, IL DOTTOR ANTONIO implicava una tesi; per-
suadere gli stranieri, soprattutte quelii di classe altolocata, alla causa del-
I'unita italiana, Ispirazione civile, che s’incarna in due motivi ben distinti;
primo, la progressiva, guasi involentaria conquista che un italiano, il dot.
tor Antonio compie della soave miss Lucy, superando con la grandezza dg)
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suo carattere le differenze di idee e di temperamenta; sccondo, la denunzia
al mondo intero della passione durata dai patrioti in Napoli dopo I'abiura
della Costituzione: il carcere, 1'oltraggioso e crudele processo davanti la
Gran Corte Criminale, E si ticordera che a questa seconda parte il traduttore
jtaliano del romanzo, Bartolomeo Aquarone {Porto Maurizio, 1856) augu-
rava la fortuna e Vefficacia propagandistica delle Mie Prigioni del Pellico,
T'ra i due blocchi, perd, ¢’ una frattura: materialmente segnata dal capitolo
Buona notte all'idillio. E la critica letteraria sa benissimo come Dintrodu-
zione e la cornice sentimentale abbiano finite col prevalere, artisticamente
almeno, sul dramma patriottico. Il Dottor Antenio, a parte il suo valore do-
cumentario, sopravvive per un delicato e semplice idillio, nostalgicamente,
indimenticabilmente ambientato in un paesaggio della Riviera ligure, che
a lui deve buona parte della propria fama letteraria. E quell’idillio non offre
che un colpo di teatre: il capovolgimenta della carrozza che paralizzera
Miss Lucy all’Osteria del Mattone. Doppia difficolts, dunque, per un ridut-
tore cinematografico: seguire un duetto sentimentale, di per sé atquanto
statica, ¢ cementare quel duette al dramma nell’unith del film.

Un produttore intelligentemente devoto ad atcuni canoni dello spettacolo
popolare, ha avuto buon naso nell’zlieare la sapienza effettistica di Enrico
Guazzoni, alla sperimentata abilith teatrale di Gherarde Gherardi, il quale
ha compiuto la parte letteraria (trestment, sceneggiatura ¢ dialoghi) della
riduzione. L& ricetta & stata di rispettare le regole pili tradizionali e sicure:
il romanzo ne risulta impoverito, ma guadagna di coerenza e di palpito nar-
rativo. Quello che pud essere uno dei filtri poetici del libro - il ritrovarsi,
oltre it tempa e le vicende, dei due protagonisti dopo lunga ¢ fortunosa se-
parazione — viene a cadere; il pathos medesimo del personaggio di Lucy,
con la sua sconsolata predestinazione, cede alle esigenze del lieto fine. l.e

IL FEROCE SALADINO

L]
da M»V) ¢ M« Adrnnn,
Keeo un flm che s1 espone non so guante volte al rischio di singolari riu-
scite, avanti di lasciarci definitivamente in una tonalitd indecisa, che non
soddisferh né gli amatori della farsa corpulenta, né quetli della farsa meta-
fisica. Apposta ne abbiamo segnato gome autori lo sceneggiatore ed it regi-
sta: la Asionomia residua del lavoro & queila di un curieso e sospeso cor-
fitto tra le intenzioni {sceneggiatura) e la realizzazione (regia). l.a regia
rispetta e fa trapelare le¢ intenzioni della sceneggiatura, senza perd lasciarsene
imporre una condotta organica, uno stile; a sua volta, la sceneggiatura chiede
teoricamente, intenzionalmente alla regia uno sforzo superiore, ma nello
stesso tempo la mette in tentazione di abbandonarsi ai suoi soliri, abitudi-
nari slittamenti.
Non occotre soggiungere che, per conte nostro, la parte pib rispettabile del
Alm & da ricercarsi nelle intenzioni. Le quali rispondono ad una duplice
¢csigenza: da un lato una sorta di impaziente avidita di creare del cinemato-
grafo, inteso come movimento, dall’altra il giusto desiderio di appurare
quella vena di grande commediante che Angelo Musco certamente posse-
deva, offrendole il modo di controllarsi, e it destro di concentrarsi in una
comicith pilt serrata, a doppio fondo lirico & patetico.
L'avidith di fare del cinematografo si traduce nella ricerca infaticabile di un
» tempo » senza quartiere. La trovata succede alla trovata, la rincorre e sosti-
tuisce, come chiodo scaccia chiodo. Ma quel « tempo » finisce col diventar
furibondo, coll’abolire le cadenze che si richieggono per dare spazio e re-
spiro anche al ritmo pill concitato. Se non paresse una freddura, di-
remmo che nel FEROCE SALADINO il «tempo» non di tempo al tempo. Tl
Margadonna conosce come pochi le risorse del cinematografo; la sua cono-
scenza @ fervida e passionata, somiglia all’amore; questa sua scepeggiatura
dimostra una fiducia forse soverchia nelle cose ch’epli ama, ¢ quasi la furia
di metterle in atto. E indiscutibile che certi gags sono di per sé cinemato-
grafo; ma non bastano a fare il film. Oceorre una vicenda perfettamente
scandita, se si vuole che il gag dentro di lei possa giocare in tutta la propria
portata. Una matura sapienza e una pronta feracity di sceneggiatore hanno
dato il cambic alla saggezza, e forse illuso il Marpadonna che la sceneggia-
{ Continua 6 pag. seguente)
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figure sono schematizzate: basti il caso di Aubrey, il fratello di Lucy, la cur
negativith ncl romanze subiva infinite correzioni, mentre nel film & ridotta
al nero chiuso. In compenso ingranano pil vistosamente nel racconto ¢ per-
mettono di travolgere lo spettatore nell’attesa incessante del ¢ come-andra-
a-finire ». E allora anche i tocchi successivi e fremmentari dellidillio - scelti
quasi tutti con esperta previsione del loro rendimento scenico — finiscono 2
coagulare in forza di quell’attesa che I appunta verso il desiderato scio-
glimento. I.a volonta di cavarei il Alm ha bevito I’ostacolo e ha finite a suo
modo coll’aver ragione. E chiaro, per esempio, che pitt d*una volta il mon-
taggic s'¢ rimangiato la sceneggiatura, non ha badato ai passaggi incongrui,
ai salti davvero mortali. 1i ritmo visive si & completamente arreso ad una
facinorosa foga narrativa; la quale si prevale, diremmo, dei suol torti; ma
frattanto impugna fa platea.

Intendismoci: anche come mestiere cinematografico, Guazzoni ne ha da
poter aprire scuola per parecchi. Intanto, arriva quasi sempre a dire cib che
vuole. (L'chiezione &: che cosz gli capiterebbe, se volesse dire di pil?). A
ragione, & stata lodata la sua strategia nel manovrare le scene di massa. Nel-
P'accavallarsi delle figurazioni, egli riesce sempre a distinguere e precisarc
1 schiere, a specificare 1 movimenti con Ja disciplinata chiarezza di vn co-
reografo, 2 seguire tra il tumulto Fazione individuale. Sia detto senza malj-
zia, & un uwomo che sa starc a meravighia in taverna col ghiottoni, ¢ salvar la
correttezza ¢ la misura. Molti registi, che trasudano fior di estetica, cadreb-
bero in chi sa quali trivialith e facilonerie, se si attaccassero come iuia motivi
squarciati ¢ popolari. O si rifugerebbero nei sottintesi decadentistici, nefle
strizzatine d'occhio di la dallo schermo. Francamente, viene la curiositd di
sapere come (uazzoni starcbbe in chiesa coi senti, Meglio, ¢’& da supporre,
che tanti santoni gualificati.

SENTINELLE DI BRONZO

Ci sono due modi di scampare alla rettorica. Une & quello famoso di pren-
derla ¢ di torcerle i1 collo; l'altro quello di ignorarla. Del quale vorremmo
appunto portare come ¢sempio le SENTINELLE DI BRONZO.
Ma gui, crepi la pedanteria, occorrerebhbe ancera distinguere: tra rettorica
¢d eloquenza. Il cinema arriva al pubblico, influisce le masse, afidando la
sua emozione e il suo lirisme ad una sorta di elequenza. Non dimentichiamoci
che, 2 suc modu, deve parlarc in pizzza: ¢ certe battaglie non si accettano, né
si danno a patti. La poesia del cinema & poesia di spettacolo, poesia appli-
cata, poesia al pantografe. Bisogna quindi che rompa, pena 'inanizione, 1
cordoni sanitari e le cinture Qi eastita della cosiddetta v poesia purax». E
quanto un Chaplin ha capito, ¢ un Clair invece ha capito un po’ meno.
el resto il cinema & successione organizzata di fatti: e nulla & eloguente
quanto il fatto. 'Tutto sta a saperlo lasciar parlare, a rispettarne la voce,
senza confonderla né forzarla. SENTINELLE DI BRoNZO & un film che si & messo
appunto in condizione di far questo. Ma lasciar parlarc il fatte pon vual dire
semplicemente citarlo o registrarlo, che sarebbe il compite del documen-
taric. SENTINELLE D BRONzO nom & un documentario. Se lo fosse, non ci
trasmetterehbe immediatamente quei valori di testimenianza pensata, di in-
terpretazione, di « stato d’animo », che ne sono I'anima e ghi danno immedia-
tamente autorith:. Si tratta di un film vissuto: cid che lo distingue dal docu-
mentaric & precisamente la differcnza tra cosa vista e cosa vissuta.
Qualunque opcra hatrativa, guindi anche il film, contiene in apparenza una
parte di documento, di fatto nudo ¢ crudo, tofto di peso dalla vita. In appa-
renza, itisistismo. Un grande pocta declinava la sua incapacita di accingersi
al romanzo, perché queste obbliga a scrivere frasi come: « La carrozza della
marchesa ¢ alla porta ». Evidenternente quel poeta fingeva di non accorgersi
che, in un romanzo verc, la v carrozza della marchesa» diventa poesia, per-
¢hé i tono e te prospettive del racconto 1'henno portata in posizione di canto.
Quantec pilt la materia narrativa & concreta, tanto pill, presa in se stessa, ha
Paria di un documento, si presenta come purc materiale. Il problema econ-
siste appunto nel portarla in posizione di canto. OMBRE BIANCHE portava in
posizione di canto un magnifico materiale documentario sui Mari del Sud.
{ Continua a pag. sepuente}



{ Continuazione ‘Feroce Saladimo’)

tura basti a risolvere il sogpetto, a vincerne le tare e le incompiutezze. Sicché
eglt & passato, parrebbe, alla sceneggiatura senza abbastanza criticare il sog-
gotto.

. Naturalmente se Ja regia avesse cercato, per conto suo, di stringere le sequen-
ze, come lo sceneggiatore probabilmente richiedeva; se le allusioni fossero
state pill veloei, 1 passaggi pit bruciati, gli ingranagei pill serrati, € quast
certo che l'impressione d’un aHastellarnento di trovate, d™una gragnuala di
invenzioni che distruggono la coerenza del racconto nell'incoerenza della
farsa, risulterebbe alquanto corretta. Rimangono, come tracce di ¢id che si
desiderava, i crescendo del « treno umano » deragliznte nella zuffa con cui
I'illusionista & scacciato dal teatre; e il brana della platea che si converte in
una Borsa di figurine pubblicitaric. Con pili rigore e felicitd di espressione,
s1 sarebbe giunti a un pelo dall’emulare alcuni fortunatissimi passaggi di Clair.
I.'indeterminatezza della vicenda ha anche compromesso la possibilica di
approfondire { motivi umani ¢ dolenti, che si erano fatti serpeggiare sotto i
lazzo di Musco. Ta conclusione del film congeda il pubblico trancando il
lazzo, piuttesto che portando ad una sorridente rassegnazione il fallimento
del protagonista. Fallimente, soprattutto, sentimentale: amore d'uomo gia
mature ¢ abbondanteinente sconfitto dallz vita, che dovrebbe placarsi in
una sorta di amor paterno. E st che a sepnare Ja melanconia non meno che
la nobilth della rinunzia, avrehbero aiutato non poco I'incantevole figura ¢
la fresca grazis della fanciulla, per cui quell’amare si era acceso: al secolo,
la giovane attrice Alida Valli, che si rivela un'ingenua di non comune qualith
{ Continuazione ‘Sentinelle di bronzo’}

t Tabu invece sentiva 1l bisogno di c¢sornare il documento, perché non rin-
sciva @ sctoglicrlo 1n una corrente liricaj. SENTINELLE DI BRONZO portano in
pasizione di canto uno stupendo (it migliore che Ain qui si sia veduto) mate-
riafe sulla Somalia italiana, sulla vita delle cabile, sulle gesta dei dubat e
dei nostrt ufficiali negli anni precedent: I'impresa abissina. {II Alm, com's
noto, si svolge nel rg34 ¢ culmina in un assalto, ernicamente respinto, ad
un nostro forting),

L.a via pit rapida e comune per conferire al documento un valore lirico e
funzicnale & quella di Tmpiantarle su un supporte narrative. Gli autori di
SENTINELLE DI BRONZO ne hanno scelte una piti ardua. Hanno ridotta 'esigen-
za del racconto a quella, stiamo per dire, musicale di un tono narrativo. Pt
che nell’intrico di una vicenda, hanno voluto e ottenuto che i fatti si succe-
dessero « come in una vicenda w, La trama di questo flm & suppergili quc!
tanto di trama che potrebbe esserci in un repurtage piornalistico, dove la nota
di taccuine, I'nsservazione dal vero, Uincisiva e fedele trascrizione di un dato
o di un fatto si organizzino in un discorso che, mettendo ordine ¢ prospettiva
¢ successione in guella materia, la faccia svolgere come sul filo di un raccento.
In questo senso, SENTINELLE DI BRONZO rivelano ['arte di Gian Gaspar
Napelitano, che nel ridurre il romanzo coleniale Marrabd a scenario del
filrn, ha saputo serbare la mentalith con cui si sarebbe creato una traccia
per uno di suoi servizi giornalistici. Che hanno una nota inattesa ¢ originale,
come anima e come stile, nel genere reporiage.

f.a bravura di Marcellini & stata di tradurre in cinematografa quell’animo o
quello stile. Il nuavo tipe di vinviato speciales & quello d'uno che spezza tutte
le confortevali barriere tra it visitatore ¢ il pacse visitato; che si tuffa pella
vita del luogo come uomo e non come semplice osservatore, come parte in
causa e non come turista. T risultati che ne riporta non hanne pit biso

—di ‘essere sofisticati o romanzati, perché gia di per sc stessi s0n0 roman
d'un uoma vive tra gente viva. Sprezzatura, coraggio, sinceritd, amore di
veder chiaro sono le doti morali di questo reporter, e si trasferiscono intatte
el caratterl stilistici della sua narrazione. Se si aggiunga che SENTINELLE
i BRONZC toccano un tema dei pin vivi per il sentimento degli [taliani, si
capird come giustamente debbano annoverarst tra | migliori esempi di una
cinematografia nuova e nostra.
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STASERA ALLE UNDICI
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Biancoli deve la sua rinomanza ad una abbondante ¢ fortunata produzions
di teatro umoristico e leggero. Il suo modetlo letterario (usiamo questa pa-
roiz in un sense analogico} potrebbe essere un Guitry, il suo modulo inven-
tivo il wmusic-hall. Ora il music-hall, negli ultimi anni, & stato fatro segno di
amori tutt’altro che ingenui: insicme col circo, ha pagato le spese di tutra
una serie di nostalgie, di derivazioni patetiche ed ironiche, di fumisteric
eleganti. Volevarno insomma dire, per questa via un po’ traversa, che i gust
di Bidncoli denunziano umori crepuscolari e decadenti, D’altronde anche nel
cinema — soggettista, sceneggiatore e assistente artistico di CAVALLERIA —
egli non aveva nascosto questi amori &, su un registro di evoeazioni, aveva

to il meglio di sé,

oA RTASERA ALLE 11 affronta, per la prima volta, un film in proprio,
con piena responsabilita di regista. E per un fenomeno non insueto apli ar-
tisti decadenti, tenta la prova col pastiche, st misura in una sorta di acro-
batica e fumistica parodia del cinema americano. Fa rsgione pud cssere
duplice: legata ad un impegno di mesticre non meno che ad un tipico stato
d'znimo, (Giunto alla diretta creazione cinematografica, dope di aver diu-
turnamente vissuto 11 cinematografo nella fase deil’ideazione ed averlo inti-
mamente osservato In quella della realizzazione, Bidnecoli sembra essersi
proposto di saggiare ta propria maturita tecnica nel riprodurre qualcosa che
at ¢ineast! europel pareva quasi irraggiungibile: cicé la vernice e lo smalto
del cinema americano; quella condotta brillante di un racconto a ritmi stret-
tissimi, v portato via » dalla sua stessa vivacith, In questo senso, egli si & com-
portato come quel pittori che soggiornanc lungsmente nelle gallerie ¢ sol-
tanto dapo di aver perfettamente riprodotto i maestri si ritengono depni
di accingersi al lavoro originale. [l pregio qui consiste nell’avere reinventato
il modello: che & cid che distingue la composizione & la mamiére de dalla
copia.
S’intende perd che V'originabity, ne: suol limiti, del film risale allo stato d’a-
nimo. Ciot a quel gusto della mistificazione, che pilt 0 meno circola sempre
nei erepuscolari. £ che ritrova la propria giustificazione e dignita col portarg
la maschera in mano. Bibncoli ha ripredetto il ilm gangster, irovizzato nella
sua sottospecie giallo rosa; ma non ha mancato di citare, proprio in una delle
prime sequenze, aleuni pezzi d’uno det pit jllustri film gangster: lo scar-
FACE. Ha ricercato taluni segreti delle stile di Lubitsch; ma non ha mancate
di carvellare un valzer in modo che la firma VEDOVA AlLLEGRA risultasse espli-
cita. Ha trasfuso la propria vena sentimentale in alcuni dialc ghi pelemico-
amorost, esemplati sul ritmo americano; ma ha curato che la sua protego-
nista fosse Francesca Brapgiotti, cic® un’italiana provenicnte da Hollyweed,
¢ 1l primo attore un american: autentico, cioé John Lodge, avvezzo a respi-
rare la battutz sul tempo di un Ceoper o di un Gable.
Mistificazione; ma voluta ¢, in certo sensa, alla seconda potenza; il che Je
conferisce un cosciente impegno, una precisa scrietd. Bidncoli ha rifatto un
invalucro; ma poi vi ha versato un contenute che non lasciasse dubbi sulle
intenzioni. 11 suo film & una bomba in un mazzo di rose; grazingn inganno,
ma pericoloso. Scnonché, nell’esplodere, quella bemba libera un fuceo di
artificio, [.'inganno, a sua volta, & ingannato. E Biincoli si apre un credito
come regista. GIACOMO DERENEDETTT
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La tradizione giapponese
in un film

IDICLE un proverbio giapponesc: - Tra 1 fiori 1]
ciliegio, tra gli vomini il guerrieru . Esso riassume
molto, nella sua semplice forma, dell’anima del
Grappone: il coraggio, lo stoicismo, la devozione
il signore, il rispette deile tradizioni uniti alla
yenrilezza  dell’animo raffinato.

l'utto questo forma la pit alta espressione di una
dura intima disciplina che intende la stirpe come
continuith in una scala tradizionale di valori sociali.
Fa fammiglia ¢ alla base di tutto e Mindividuo non
n. & che un anello, responsabile del eulto verso gh
ascendenti ¢ della tradizione verso 1 discendenti.
e deriva 'usanza, assal piit generale che in Eu-
ropa, dell’adozione che perpetus nome ¢ sangue,
guande in una famiglia vengano a mancare fpll
maschi; e tale adozione si accompagna general-
mente con la promessa di matrimonio tra I'adottare
¢ una figlia deli’adatrante, perpetuando cosi il
sangue. 11 film MITSUKO, La FIGLIA DI UN SAMUHAL
1tae lo spunto da questa concezione della famiglia.
Si tratta di up film prodotto in collaborazione fra
ie Case » Towa Shoij» glapponese e « Terraw te-

descu, sotto la direstune di Arnold Fanck con la
callaborazione di Hebert Tidens, regista giappo-
nese di grandissima fama.

Oni, dunque, il protagonista, sotto I'influsso della
sun educazione occidentale, rifiuta di sposare la
fglia del suo padre adottivo. Ma la voce degli
antenati, del tempio e del suo vecchio maestro,
il termento delia terrs, la vita festante, semplice,
xala e profondamente filosofica det popolo, lo ri-
chiarmano ally tradizione, a se stesso.

Tutto i1 ilm & permeato di una sensibilith profonda,
1l pupolo giapponese sente acutamente, Non bi-
sogna farsi trarre in inganpo daila sua maschera
impassibife: ha Ianima vuleanica, simile a quella
dello stesso sunlo glapponese, calmo ¢ sereno, ma
destate sovente da scosse vieolente,

[Jattore giapponcse si mantiene su questa hnea:
it cinema stranicro non ne ha forzato i gesti, né
lo espressioni. Quando il protagoenista di MITSUKO,
LA FUELIA DI UN SAMLRAl torna in Patria dopo
otto anni, viene accolto dalla vecchia madre con
poche parcle piane, col sorriso misto a dolei la-
crime, senza baci. Eppure clla lo adora: ¢ il vise,
la bocea, gli oechi esprimono guesta. C'& un altro
raceonto tradizionale in Giappone, - e in nessun
altro Paese, forse, 1 racconti esprimeno meglio !'a-
nima de! popolo, - che narra di una madre se-
polta col figlio che si credeva morto nel nascere.
Fila pallida ombra fu vista per molti giorni aggi-
rarsi in cerca.di cibo per il piceole, spendendo i
denari messi nella sua rombu, impegnando il sue
pettine pitt bello... Finalmente, la sua tomba fu
aperta ¢ fu ritrovata morta, ma col figlio stretio
al seno, vivo... : ALBERTO RiT
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Fra i lettori di Cinema non sono pochi quelli che,
oceupandosi praticamente del problemd posti dal-
Pattuale situazione della tecnica cinematografica,
cercang di apportarvi un lore contributo di studio.
In questi ultimi tempi abblame ricevuto alcune
proposte, relazioni su risultati di especimenti; e
qui vogliamo discuterne qualcuna.

Film plastico

Per arrivare alla vizione stereoscopica OCCOITOno,
come & ben noto, due immagini parziali corrispon-
denti ai punti di visia dei due occhi umani. Guido
Sacchi {Intra) ha provato a disporre le due im-
magini  successivamente e alternativamente sulla
stessa pellicola positiva, pensando che I'immagine
plastica possa formarsi durante la proiczione dalla
fusione delle immagini di ambedue 1 tipi, grazie
al fenomeno della sintesi fisiologica di immagini
successive.

Per riprendere Je due @ scene parzialis, il Sacchi
ha collegate due macchine a passo 16mm, in inodo
da far rimanere, fra gli assi paralleli dei due ob-
biettivi, il necessario scartamento di 7omm, ecor-
rispondente alla distanza fra gli occhi umani. Con
un meccanismo Ji stampa escogitato per 'occa-
sione, 1 fotogrammi delle due pellicole negative,
impressionate con le due macchine, sono state
starnpate alternativamente sulla stessa pellicola po-
sitiva. Proiettanda con un ¢omune apparecchio da
thmrn, ma a velocith doppia della normale - 52 fo-
togrammi al scconde -, i Hacchi ha ottenuto
«un’immagine a contorni leggermente sfumati, al-
quanto tremolante, tuttavia dotata di un rilieve
sensibilmente superiore a quello risultunte dalia
proiezione di una sola delle duc pellicole ».

11 sistema usato dal Sacchi & conosciuto nella sto-
ria della tecnica cinematografica come gucllo dello
strobostereoscopic. Fu inventato nel 1858, insieme
al raetodo degli anaglifi, dal fAsico francese J. Ch.
d*Almeida, e fu ripreso nel 1903 da G, Jiper.
Esso & da contarsi fra 1 sistemi pseudosterensco-
pici, dato che non soddisfa alla condizione fonda-
mentale di far pervenire ad ogni occhio unica-
raente la relativa immagine parziale. pur ottenendo
un cefto effetto di plasticita. Per cavare 'auten-
tico effetto stereoscopico dalla fusione fisioloyica,

cttenuta mediante proiczione successiva delle to-
magini parziali, bisogna completare il sistema con
wnn specie di orturatore rotante che, posto come un
paio di occhiali sul naso di ogni spettatore, copra
ilternativamente 1'une e 1altro occhio, n per-
ietto singronistmo col ritmo di proiezione. Oppure
bisogna, come per la sovrapposizione simultanes,
servirsi dei colori complementari, della luce pola-
rizzata o di altro metodo simile.

Volendo far a meno del complicato meccanismo
di stampa, il Sacchi ha anche disegnato una mac-
china da presa che permetta una registrazione al-
ternata dei fotogrammi sullo stesso negative. 3i
tratta di una macchina a duplice obbiettive, atto
a realizzare, a mezzo di un sistema di prismi, due
immagini contemporanee del medesimo oggettao.
Quest’apparecchio realizzerebbe due fotogrammi
ad ogni scatto, in modo che risulterebbe una pel-
licola di lunghezza doppia, da prolctiarsi « doppia
velocita.

Film a colori

Uno studioso del cinema a colori & Virale Casi-
raghi {Camogli). Il sistema che egli vorrebbe svi-
luppare & quells di Gaumont, lanciato nel 1y1z.
I sistema di Gaumont & un processo tricromo addi-
tive, dato che tre immagini parziali, affancate
nella pellicola, vengone proicttate simultanea-
mente ¢ riunite sulle schermo. l.e tre immagini
si trovano su tre forogrzmmi susseguenti, la cui
altezza & tre quarti di quella normale. 11 pezzo di
pellicola, che contiene 1 tre fotogrammi e che cor-
risponde @ nove buchi di perforazione, & traspor-
tato nella macchina mediante un meccanismo ap-
positamente costruito. Un obbicttivo triplo spezza,
nella presa, il fascio di luce in tre parti, e riunisce,
nella proiczione, le tre immagim situltancaments
esposte.

[.a Hig. 1 mostra un saggio di una pellicola ripresa
Jal Casiraghi. 1 fotogrammi che a prima vista pos-
sono sembrare identici, sono invece diversi per-
ché presi attraverso filerl differenti: il fotogramma
superiore & preso attraverse un filtro verde ed &
stato percid impressionato unicarnente dalla luce
verde. Nella proiezione, esso lascia passare ls luce
della lampuda esclusivamente atiraverse quelle
parti dell’immagine che, nel soggetto, eranc illu-
minate con luce totalmente o parzialmente verde.
I fascio di luce che ha penetrato questo fotogram-
ma ¢ che in seguito & « colorato « da filtre verde,
da alViramagine sullo schermo la componente verde.
[l secondo fotogramma della pellicola & preso at-
traverso un filtro bly, il terzo attraverso un filero
rosso. LFece il gruppo dei tre fotogremmi che si
projettano simultaneamente: ¢ che si sintetizzano
sullo schermo in immagine unica tricrema. Col
quarto fotegramma comincia un nuove gruppo di
tre fotogrammi, corrispendenti ai tre colori fon-
damentsli verde, blu, twsso, ¢ cosi via.

Secondo le indicazioni del Casiraghi, egli ha svi-
tuppate in diversi puati il sistema Gaument. Pri-
ma di tutto, egli ha ridotto ancora di piit 'altezza
del fotogramma, in modo che tre fotagrammi suoi
cotrispondane a due futogrammi normali ossia @
atto buchi di perforazione. La lunghezza della pel-
licola & dunquc csattamente raddoppiata € per i)
trasporto ci vuole il meccanismo & passo dopplo.
Inoltre: « Nel procedimento Gaumont », ¢i dice
Casiraghi, « via era il cosiddetto correttore costante,
il qualc aveva lo scopo di correggere la sovrappo-
sizione tra { primi piani ¢ gli infinitl, e ¢i& perché
i tre forogremmi non erano sullo stesso asse ot-
tico. Tl mio sisterna non ha biscgno del correttore,
né nel primo piano né all’infinito, € le mie immagini
st sovrappongonc integralmente semza lasciare
franpe colorate. Questo & dovuto a un mio sistema
ottico speciale che spezza la luce durante la presa ».

Sviluppo delle pellicols

Una parte del processo cinematografien che il pub-
blico conosce meno ma che pure @ interessantissima
¢ di importanza decisiva per 'aspetto dell’fmama-
gine sullo schermo & quella dello sviluppo e della
stampa. Anche in guesto campo ci troviamo df
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Fig. 2 - Sviluppo dei [ilm col sistema a leiai

fronte a progressi considerevoli, di cwi Felice Bo-
schi (Rema), direttore di une stabilimento foto-
chimico, ci manda una istruttiva descrizione.

. Thagli inizi della cinematografia ¢ fino a una de-
cina di annii a, il lavore di sviluppe e di stampa
veniva eseguito, in ltalia, con criteri e sistemi cosi
empirici e primitivi da renderne ’esecuzione lenta,
faticosa, imperfetta. Nata dalla fotografia, I'indu-
stria cinematografica non cbbe zi suoi primordi
una adeguata attrezzatura tecmica, ma si servi di
mezzi in patte derivati dall’industria madre e in
parte improvvisati. Cosi, per sostenere il lungo e
pieghevole nastro di celluloide, una volta impres-
sionato, non s'era trovatoe di meglio che avvol-
gerlo intorno a un telaio quadrangolare di metalle
a di legno, che per essere agevolmente tenuto dalle
braccia di un uomo non poteva contenere pih di
una cinquanting di metri, circa. Ne derivava quindt
un frazionamento della pellicola in tante parti, le
quali, cosi separate, seguivane a forza di braccia
il loro processe fotografico, che si compiva, fra-
zionato anch’esso, dentro bacinelle di cemento o
di marmo riempite degli agenti chimicl necessari
tig. 23 1 qual! perd, esaurendosi con 'uso ed
esposti all'incostanza della temperatura, esercita-

. H

Fig. 3 - Una maderna sviluppatrice: 1} Praiicabile di legno. 2 Riserva di pelbicola da svii
di vatro per lissaggio. &) Ampalle per il ricembio sutometico delfe soluzioni chimiche,
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vano la lore aztone in manivra incomplela e spesso
inefficace.

+ La parte essenziale detlo sviluppo, cio il controllo
della densitid fotografica, era affidata, In mancanza
di strumenti adatti, all’occhio deli’operaio svilup-
patore, il quale doveva seguire alla scarsa luce di
una lampada rossa il lente apparire dell’imma-
gine latente, sotto ’azione del liguido rivelatore,
e arrestarla al giusto punto immergendo la pelli-
coln nella soluzione di fissagpio.

« Raggiunta con cid la nccessaria trasparenza, altri
operal provvedevano a trasportar la pellicola nei
vasconi d’acqua cortente per il lavaggio ¢ guindi,
se negativa, a immergerla in acidi diluiti per di-
struggervi ogni sedimento calcareo; la positiva
passava aila colorazione, allora necessaria per dare
alle scene guegli effetti cromatici che sopperivanc
alle deficienze della tecnica luministica. In fine le
pellicole passavano alla presciugazione.

« Questa fase conclusiva del processoafotoprafico
avveniva lasciando appesi telaio e peliicale dentre
cabine pill 0 meno riscaldate, oppure trasportando
questa, ancors bagnata, intorno a grandi cilindri
orizzontali, I guali girando su se stessl ne provo-
cavano 1'essiccazione.

+ Una volta asciutte, le varic pellicole seguivano
una via diversa. Le negative, dopo la necessaria
preparazione, andavano alla stamnpa per ricavarne
la copia di prova, mentre le positive, se ricono-
sciute senza tropp! difetti, passavano alla pulitrice
e guindi al montaggio.
« (Jueste lavoro, lungo e paziente, richiedeva 1'im-~
piego di numeroso personale femminile per sce-
gliere nella massa dei piceoli rotoli quelll che for-
mavano un dato film, disporli nell’ordine delle
scene, seguendo unz numerazione progressiva e
una certa uniformita fotografica, per poi congiun-
getli fre loro a mezzo di un liquido selvente e dt
una pressa.
+ Finalmente, dopo utia verifica generale, il film
cra pronto per la proiezione; ma i risultati otte-
nuti da cosi lenta e discontinua lavorazione dimo-
stravano all’osservatore competente le deficienze
dei mezzi impiegati ¢ del sisterna. Soprattutto ¢ra
la qualith fotografica del film che risentiva le con-
seguenze de! frazionamento cui Pobbligava l'uso
de! telaic, appunto perché le particelle, separata-
mente lavorate, non potevano avere né uniformity
di trasparenza, né regolarc successione di effetti
fotografici.
« Col continuo progredire del cingma, cuiminato
nell’invenzione del filin senore, sl fece sentire pii
farte la necessita di rinnovare i metodi e 1'attrez-
zatura dello sviluppo per evitarne quei diferti ch
se erano nocivi alleffetto visive del film mute.
sarehbero state addiritturz deleteri alPeffetto acu-
stico del sonoro. E il rinnovamento fu pessibile
soltanto con 'uso della sviluppatrice autcmatica
{fig. 3). Questa macchina, eliminando ogni Inter-
vento manuale, razionalmente unisce e coempleta,
in un rapido ciclo produttive, tutte le fasi del pro-
cesso fotografico del film, eguagliandone pli ef-
fetti, in relazione al carattere del negative, in una
omogenea intensitd controllabile con apparecchi
sensitometric,
¢ Sospinta con moto uniforme e continuo da roc-
chetti dentati, che girano per I'impulso d'inge-
gnosi meccanismi, la pellicola di un intero film
passa attraverso lz2 macchina e s'immerge, per il
tempo necessario alla sua posa, successivamente nei
liquidi di sviluppo, di fissaggio £ di lavaggio, cir-
colanti a giusta temperatura nclle vaschette tubo-
lari formanti corpo con la macchina stessa, ed en-
tra nell’armadio ad aria calda, che gradualmente
I'asciuga, e da2 cui esce arrotolata, pulita e pronta
per la proiezione.
« Non pil costretta nei hmiti angusti del telaio e
dei suoi antiquati accesseri, a tecnica dello svi-
luppo, sia per la parte mura che per quella senora,
segue sempre il progresso dell'industria cinemato-
grafica e contribuisce, non in piccola parte. ai suol
continui SUCCEESL .
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uppare, 31 Bacinelle di vetro conlenenti sviluppo. 41 Regolatore d'immersione della pellicola, 51 Bacinelle
71 Cofana dei motor! elettricl, B Bacinelle da [avaggia. 9) Sgocciolatoie. 10t Arma di di proscivgezione.



DISCHI DI FILM

STAMO 0 plena stagione ¢ wmentre wefle sale der
cinematografl st avercendans fe nuone produsions, e
reic off dischy lanciane gl wlthmd diseld dr film. Non
s ha sewpre a disposizione qor archesive od 0 assal
cavine hallare al rvitmo delle melodic che i sono
wdite durante fe profevions. Vi segnaliamo afewnd € -
sebid ortimt alle scapn.

Nemprind s¢ fu onore come pranista ¢ come divettore
dorchestra, La Fondt (77 12V incide con Ini, dal
Filmr 1A SIGNORS DELLA QLENTA STRADA, un fox-érof
ititolate nientemeno che: Un anno di bael. &7 vd
par peea, come record Of durata amorosa? Ll
sugpestiee parole Ausce ww fox-iret garhato ¢ aogra-
LA, §¢ HOR eCessrtamonte ortginule, 1 cui sitmo &
netteomente sepnato dol prawoforte solista, nucleo cen-
trafe. {urchestrasione é fuoma, fatta con mans ley-
gera, con quulche wsplosione di somorita, qua e ki
Sted rovescio del diseo treviamo, dad film MELODY
ron w0 { MWelodia per due 3, un altra fox-trar:
- Bettembre sotto la pioggia o Anche gui i diseo
s'impernia sul pianista virtiese, imtorne al quale 51
irraggea una basseggtatina-duetio, ptacevole e seor-
revale, con una melodietta senza pretese «si-mi-la,
sicre-sol 0 @i tipica marca senttmentale anglosassone.
S’ senttta awche in cerle romanze da camera dif
anttepuerra ¢ ora 11 Jasz la condisce com pepe ¢ dro-
ghe strumentali,

Notto la divezione di Semprini, ancora, troviamo un
aftro disco (Fonit 7723) cantato dal tenore Fer-
rando Orlandr. £glf miona un valzer lentn, « Maria»,
dal film 1ASCIATE OGNT SPERANZA ( Bixio-Cherubin -
Fragna): la voce & hen timbrata, morbida e squil-
lante, ¢ i walzer languidetto ondegyra fra i — primo
amaore -, — Marta che wm'ha preso il core — e altve simili
seenevgfezze, che il o mene son sempree ol ordine
del giorng, La musichetta swon & priva di remini-
scenze, ma ¢ dolre o raressevole ¢, beme dsegtite,
5t ascolta volentiers,

{n altro buon virtuoso italianivsimo nonostanie it
nome esotice, Kramer, fncide per In Fomit (7728)
daf filin LA SICNGRA DELLA QUINTA STRADA uw fox-
trot titelate: « Che bel tipos. Musica brillante.
di ritie vivace, preciso, brascinante. Ottimo disco
per balfare. L'orchestra ¢ buoma nell'insteme ¢ con
wldisti che stomng bene al lore posto e alternano Je
vaci strumentali isolate, in vilievo, con impasti wa-
povosi e mutrit.

Sull'altra faccia troviamo un altro fox-trot sempre
dadl stesso fitm, intitolate: + Vado in centro» ¢ clte
i presta ettimamente ad esrer ballate. I timbed ca-

reecetfieraly o 1 colurit 8 cementiadl grofteschi non er-
redomn o resnltann guinds placenoll o divertenti.
Ancora di Kramer ¢ defla sua ovchestra & il disco
Fowit 7729, con altri due fox-trot del medesin
fibn. Hoprimo. - La ragazza del giornale », st svofee
con ung musichetta gaia, opereifistica, wariofn da
rabeschi df mote ¢ da phivibizes di strumenti, 1 fiatf
esplodono can buffe sonoritd, mischiundosi in gu-
stosi fmpasti timbrici ¢ alternandosl con un comla-
hife pir arioso ¢ pift spiegato. L'n bellis.imo disco.
Sul rovescio ¢ oreisor » Con Pamor mi puel scal-
dare v (otfima ricelta in guesta stagione). {l sasso-
fono sofista canta una melodia suadente ¢ carezze-
wole, commentata dal yvitmo ugnale incessante del-
Parchestra, mentre 1 planoforte si shizzareivee con
valubilite prima in un monolago, pai (v un dialogo
colorita coi flati.

+ I am fecling tike a mallion », - My cemro un mi-
fromariv . cost asserisce (] baritono nel disco Bryuns-
wick 302 del film FOLLIE 10 mROADWAY 1938, dF
prossema venuta i fralia. 11 cantente possiede una
voce calda ¢ hen modulata ed esepuisee 7 pesze fn
tono defla massima  soddisfazione  personale. Neb-
bene tre brevi domande mettang tre punti tnterroga-
trog sulle couse imtime della felicitd, non & difficile
capire che st tratta i domande vetoriche: o s it
youl s, 1 Sey tuf e, o s it fowe? s, v B amore? », won
possana aver che una risposta tenevamente afferma-
tiva. L'ovehestra di Fan Gavber ne é persuasa, ¢
commenta con pracere {u wmelodia, vestendnla dv una
wagistrade strumentazione jazsraiicn,

Sull’altra faccia del disco davzano due cuor), « Two
hearts one dancing », dal #ilm REYTHM N (HE
cLouns. Accanto a sanorita pettegole e strident:, ot
buon sapure drogate, trotiamo fmpasti timbrici pric
cupr ¢ Pl fusi. Qi introduzione sirumentale segue
i witornello vocale, intonate dol solito buow baritunn,
i quate scandisce bene i ritmo di fox-trot con quel
fare scanzonaic ¢ dinocenlato, che ova & tante df
moda nella voce come nel passo, wma, attents, senza
perder mai il fempo...

Dal jiim 10 FaNTasSMA CANTANTE Porchestra -
Brose incide su Disco Pecca (503 B). - Never in a
rillion days« (« Mai in un milione di gierni ).
Lorchestra ¢ ottima ¢ (] disco bellissimu. Tl violing
solista eruncia la frase ini-

summtesso fesstedu orelestrafe ) xfom}’ﬂ. 1 ritornello
rocale & miagnlata, pite che cantato, dea una vocing
di sopranc: mia ¢ wna graziose gattira, cohe pun pia-
cere assai ¢ piacerebbe di ik, e endtasse eertt suont
sesali poco frelice.

Fo cercato 1 dischi del fifm vOUI 10 DANZARE CON
R per o malimeonico ricordo 47 Gersheein, 8 com-
pofitore americano fmmaluvamente seomparie or won
& mlto, (GGreta Keller canta due melodie {(Disco
Pecea 506 A ¢ BY & fui: » They can’t take that
away from e« (« Questo non sie lo possono strap-
pare dal cuorey o gualcose di simile) da o owmla e
+Let's call the whole thing off (- Se he mi dici o,
traducone, ma sarchbhe piuttosto:  Facciomola fuo-
¥i... Y col baritona Brian fawrence, D prime pezs
A tutto accent! sospivesi, coloriti langurdi; la voce
fewominde, calda v morbida, buona soprattuttv neile
menze finte, §f famenta sul perdute beme: cose che
succedono oltreoceana come da nor, si vede. La e
sfea é un po' floced, sensa Tita, ecresiriamente fenerd.
i duetto & di tipica maniera americamt: un dialogn
musicale @ brerd hatftuie rotte ¢ sincopale, che 5
alternano con frasi melodiche dof pir wmipao respiva.
F Ben fatlo, anche se la sostanza won & molta v Din-
venciune poce peresring, 8P pud ballare avser hene
Per fintre, un altre bel disco deflorchestra “nbrose
tdecva quy). Su una facciu, dal fifm: corn nie-
GEHS OF 1937, froiamo: «~ With plenty of money
and yvous [« Oon fante denara e con te ), wn fi-
tolo che predispone afl’otttmissma pife enlustaste »
infaiti da origine @ una musica odimata, allegra,
travolgente, In plena sorarité, magnifica per bal-
tare. Il ritornello vocale ¢ (mtonate hrillantemente
dea ura voce mascaling, ¢ xi swodda con vieacitd ¢ con
bric. Lo musica é del Hpo solito, ma almeno Hen
svenli.

Dol film warkikl wepbING, sfl'aftra focefa, tro-
spame un pexza intttolato: ¢ Sweet Letlame s fa
chitarra hawatana diffonde sul disco un suggestivn
colorito esolico, mrtensificato dai mugelil languenti dei
Srats, eon effetts vaporosi, ben riuseits. [f ritorneflo
rocale & affidate o wn baritono v oa un soprana.
Maltr ghissandi o scivolandi, ¢ - pur che non ne
abusiate anche voi —, v7 ronsiglio o disen cume ma-
vhifico per hallare. Mo

ziale, poi si mischia con
gfi altrr strumenti m im-
pasti mortedi ¢ saporosi.
{!ng voce bavitonale som-
MELET, I Menza Hata, -
tona {a melodia caregze-
wale e languida. Ottimo
discn per baflare tn abban-
dona, senza timore di esser
disturbatt da violenze so-
nore, da pugnt nelle orec-
chie, Oui ef st lascia ine
wvece culliare dul vieline
teners ¢ dal soave sasso-
fono... una delizial

Su disco Brunserick (5049}
troviame eise, dal me-
desting film, un pezzo che
sta facendo fortuna {ne ko
yid parlato a proposite di
un disen delfa « Voce def
Padrone =) « There 15 a
lull in my Vifes, Oui e
secusnione dell’orchestra
Belasco & meravigliosa.
L strumentazione appare
deltcatamente ¢ sapiente- |
mente dosata, con voef so. |
liste che prapongone ¥ tee |
wif,  inwcsfoindoss suooum

NUOVA ANTOLOGIA

La piu antica e autorevole Rivista italiana di scienze,
lettere e artl. Si pubblica quindicinalmente con la colla-
borazione dei mighart scrittord, dei pit illustrl scienzia-
i1, dellc personaliia pit alte della politica nasionale

Abbonamento amnuo per ['Italia ¢ Coelonie L. 100 - per I"Fstero L. 180
Por gl abbonati a CINEMA per Ultalia ¢ Colonie L. 90 - per I'Estera L. 162

soltanto 40

COSI TARD! SIGNORINA?

la stiamo aspettando da un'ora per girare la vostra
scenal - Mi scusi, caro, ma doveve pure dare un'oc-
chiata al nuovo numero di «Cinemas, di cui

NATURAIMENTE sono abbonatal

(L'abbonamento
lire all'anno,

CINEMA ccsia
per 24 numeri:

annuoc a

445



| regalo di un disco

(e di una sede di dischi) rappresenta fa soluzione pic cemplice e pin
Neblla ocelta dei dischi che regalexete, amete made di esprimene il vastio senti-
mente e la veatra comprensione del guoto defla pensena cui é destinate i dene

la

vi segnala alcuni suoi dischi Cetra-Parlophon adatti ai vostri amici

T

a una sigunorn di Ane senwibilith
’ musicale

agli zii che vivono
in campagni

..-P]...,.I—-

al mipoline avide di rarcontl 45
avventure

S. A. CETRA

SOCIETA CON DIRIGENTI, TECNICI

CC 2004 - TOCCATA
Carlo Zecehi.
~ STUDID N FA MINGRE (Liszt)
- Planlsia Carlo Zeeehi.
€C 2005 - SONATA IN RE MAGGIORE (Scar-
Iaitl) - Pianista Carlo %eechi.
— MINUETTO (%carlatti) - Planista
Carlo Zeechi.
P 9110 - NOTTURNO 1IN M1 BEMOLLE
MAGG. (Chopln} - Vielenceliista
Emanuele Feucrmanmn.
— MELODIE ZINGARESCHE (Sarasa-
te) - Violoneellista E. Feuermann.
I* 8112 - ALLEGRG APPASSIONATO (Baint-
Haéns) Violoneellista E. Fewermamn.
— DANIA WACABRA, op. 40 (Szint-
§aéns) Violoneellista E. Fegermann,
P 56107 - DANZA UNGHERESE {Brabms) -
Viollpista Enrice Plerangell
— GRAYE {Rach-Kreisler) - Vielini-
sta E. Plerangell.
CC 20606 - BARCARGLA (Chepin) - Parte 1 ¢
Il - Pianista Carlo Zeechl

(Ticciatiy - Pianisia

B 27123- YOC| DELLA PRIMAVERA
(Strags) - Vaiser - Orchestra Edith
Lorand.
— IL' CONTADING ALLEGRO {Leo
Falll - Valzer - Orchesftr Edith

- Lorend. -
B 27453 - VITA DEL PRATER (Translalcur}
- Walzer - Oeehestra Edith Lotand
— IL CONTYE DI LUSSEMBURGD
{Lebar) - Valzer - Grrehestra Edith

Lorand,
B 6657 - STORIELLE pEL BOSCO VIEN-

NESE {Strauss) - Valzer - Orehe-
stra Beka.

-— FLATTERGEISTER (Strautss) - Val-
zer - Orebestrs Beka

CP 91754 - POLKA CIVETTUOLA (Mignome) -
Quintetto campestre Celen.
— LA VALSE DE BALTHAZAR {D:-
prince) - Quintetto ezmpestre Cetrs.
QF 91714 - S0L FA M| RE DO (8loraci) -
Polia - Quintettp rampestre Cetra.
~— MALIGIEUSE (Ferrers) - Mazurka
- Quintetto campestre Cetra.
B 27618 - MARCIA DEGLI AUTISTE - Emile
Vacher e ia sua Orehestra Museite
— LA JAVA SUR LE BORD - Or-
chestra Musette,

IT 521 - BOMAYENTURA ED IL RE - Ser-
glo Tofano.

— BONAVENTURA ED

TORE - Sergio Tdfano.

IT 513 - MATTIND DI NATALE - Scenetta -
Compagnia i prosa.

- POMERIGEI0 D! NATALE - Scena
tamigliare - Compagnia di prosa.

GP 91325 - TOPOLING FRA 1 CORSARL
— Id. Id.

GP 91355 - TOPOLING E LA VECCMIA BE-
FANA.

L LOTTA-

— Id. 1d.
(P 81288 - TOPOLINO E LA COLLARA DELLE
KOCCIOLINE.
- L B4 8

QF 9232% - | TRE PORCELLINI - Fox carat-

teristies - Quartettc Funaro.

VIA ARSENALE,

E CAPITALI

IT 317 - IL VENTO, iL SOLE, IL MARE -
Edoardo Spadare.

-~ L'"AMBRE PASSO' VICINO A TE -
Edoarda #padaroe.

IT 50% - LA CAVALCATA DEI CINQUE -

Parpdin - Bpadaro e coro,
— {1 BATTELLO PENDE... PENDE -
Canzone - Edoarde Spadaro.
GP 91318 - NON PARTER - Canzone - Luciang
Delliver.
— SO0NO TANTO THMAMORATA - Can-
zone - Laclana  Dolliver.
GP 42315 - 5011 - Canzone - Luciana Dolliver.
— PICCELA BRUNA - Canzone - Lu-
ciana Dalliver.
GPF 52255 - TORNERAI - (anzume - Dino M
Juca,
— PERCHE' M'HAl TFATTO PIAN-
GERE - Tange - IMno [H Lues.
GF 92321 - LA RAGAZZA DEL GIORNALE -
Fox - Dino DM Luca.
— UH AHNO ¥ BACI - Fox - DHun
i Luca & Trie Lescana,

GP 92320 - DUE CHITARRE - Trib voeale So-

relle Lesezno.
— SERENITA" - Tric oeale Sorelle
Lascane.
GF 52302 - TANGO D| RAMONA - Trlo vocale
Sorelle Leseana.

— NON DIMENTICAR LE MIE PA-

ROLE - Trlo voczle Sorelle Leatane,

GP 42319 - CARAVAN - Fox - Orebestra Cefra.
— MOOMLIGHT AND SHADOW - Fox

- Orehestra Cetra.
GF 92308 - NOTTE DE SOGMC - Fox - Orche-
sira Cetra
— TU, SOLTANTO TU - Fox - Orche-
etra Cetre.

B TIGAT- THE WERRY GO ROUKRD BROKE
DAWN - Foxr - Harry Roy.
— M GONMNA KISS WYSELF GDOD-
BYE - Fox - Harry Roy.
B 71006 - YOU DO THE DARN' BEST THINGS
BABY - Fox - Harrr Ror.
— WHEN 15 A XISS NOT A KISS
- Fox - Harry Roy.

- LA FAVQRITA (Donlzettl) «Oh,
mta Fernando » - Megzo soprane Ebe
Stignani.

- L'TALIANA IN ALGERL (Rossini}
Ouverture 1-T1 - Ozchestra sinfonica
dell'Opera di Berlino direlta dal Me
Welssmatin,

TE 61 - | PAGLIACCI (Lecncavalle) o Re-
citar mentre preso dol delitios -
Tenore Gliovannl Brevario.

PF. 82

| L3 ]

- NORMA (Beliin) «Casta divaw
(Parti 1e J{) - Soprano @ina Cigna.

CC 2046

(0 2030 - KORMA (Belilni) « Mirs questi ea-
rl pargoleiti » - Mezzo sopranc Ebe

Htignani, soprano Gina Clena

- RIGOLETTO {(Verdl) Seena «d arla
dl G¢ilda - Seprane Lina Lagliughi.

PE 53
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sport ¢ 1’ allegrin

ad un giovame che ama vivere
intensaments ool aono (emps
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ni nonninl che non escons di casa
1s sers ¢ ricordame con gioia il
passato
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ORTOMETRAGGI

Fra t due mali
T, FASTINe

LT TR eits o, 1 osbid torbidt ann

T del mmivivenre, 1 osun

1,10 s

porsonatissirme senso donere, eseratane da
quatiche tetope una StTanE sugRestions sul Tu-
it fmcesr, costretn, per documentare fe loro
seenegmridture, a frequentare equivact angiporti
e Tumose taverne, indottt a scoprive aspett fora-
venict nee colielll a serramanico. osse
dalla necessitd dy ofTrire broads inedit, o guast,
atfavidira ded pubbhico. Luminesi arlzzont st
scliudonoe cost per quegl attort de Francia che
harno b ventura di posseders une volto da ma-
oo di eritunolopia. Gl strant eror di questi
Al hanno paarosi nontgnoh sl Browning ca-
Abre o one Cla vers protagonista ed d suo espli-
cito finguagpio nen ha bisogno di essere Jop-
piate por essore iateso, Periodicamere ¢ viene
aiferto Paitime, ma con definitive apporto a

sa10m1ati

guests singolare cpapea del teppisomio olw o
Amwrien I
o lasum vrolurione, Tnfat, mentre 1 pig
recents gesgester di Flolbywood  costituiscono
soltanto piin 1 pretesto per valonizzare Ueffi-
crnza della Polizia, ] teppista di XMontmurtoe
a1 E presentato ancors nellstmosfera di wna fet-
setatura chie continuw ud essere bassa anche se
ad occupdarsene roviamo uomini dingegne,
crraemidate da un alone romanticn di bassa lega.
Ol o sfors della regia rendono a renderlo sun-
rattien, la Poiizia of viene candidatvente presce
tata oome Ui argamsne ampotente che, per
catturario, deve rinunciare alla sua normale do-
tazione i armu e ncorrere alle affascinanti trap-
poleqie di una bella donna, od 1 pubblico, ob-
bligato g sceelicre (ra un handito che fa tanto
hene all'amore ed una goffa Pobzia, fa un uio
maledetto per 1 ovart Pépé-le-Aokn,

Ora. ammesso che st proprio indispensabile
smportare 10 Ttalia Glm di queste cenere, fra i
i malt che of vengono offertd, noil francamen-
e prefertamo ) minore. T - pericolo pubblico
o samericano, che e viene descritto tn futta
la =ua zrupida ferocia, sensa quel sentimenta-
it fetterart cosi can al cinematograio france-
> oinfinitamente meno periceloso & quest
Branditi defla Casha, di guestt assassing in ineo-
untte nella Legione Straniera, virtime abirual
dol desting, abbenari vitalizl alla Teeodits, 10
nermmeno da tragicith che intorne i eoncha-
sinne delle love storie vale ad attenuarne la pro-
tonda immoralith. B oun procedimento che o
“icordd rroppo quello G certa ferteratea clan-

v, cricmatoeralicnnente, o -

-

[

bl

- i

MILANO' ForRO BONAPARTE, 12

OFFICINE Plo PION S0C. AN.

via ROVERETO 3 MILANO via rovERETO 3

ST 1 |
purnngoatia, proteita :
dall’enchetty pocrita '
et prroblema sociale,

destina e

Baracca dei Fenomeni. :
Spuantera presto Dalba
del giormo oo, alea-
wt esempiare della fau-
1 cinermaiogratica che
ol sioaggirano o -
berta provvisoria inst
e Pincoluvnith fi-

nanziari del produe-
tort ¢ guokla neelles-
tuale del pubblico, ver-
FANRTLY OSPLILIL 1N CRpii-
' chie di furro ed
tiails cariosita puo-
oolare, 11 pacinento

esih

| PRIMA FABBRICA ITALIANA

Casa fondats nel 1908
“1,A VECOHIA
(ASA DI TIDUCIA"
| I migliori impianti ¢ine sonori,
moderni, perfetti amplificatori
di nostra costruzions

AUTO CINE RADIO SONORI

& funzionamento auntonomo
NOSTRA CREAZIONE

_ JLISTINI GRATIS

di una tenue moenets ci
consentivh cost dammirare 1 Sogeettista Aon-
danno -, ultimuo rartssimo esempisre di una razza
che ¢ stata motto prolifica netlimmediato dopo
guerra. [La sua raflinats tantasinha partoritu sol-
tanto personagat in frec ooelette da ballo. [ one-
i di guest fantocet che popolano ¢li scaenns,
i conoscete: Alaud Naney Fred Max. = 51 chia-
massero semplicenwente Bartolaomeo Pinogra Ma-
rivecne, perderchbern la Toro cerebraliti. Fanne
spreco dr profumi, giocano o bridee, non Tanno
foli ¢ i trovete sempre et pudmann 5 viaggio
pet Parigl. 150 esistessero Vermente fui i per-
somapg chwe nei film mondani hanne §a citadi-
natke Francese, la erist dermografics che frava-
wlia la Repubblica sarcbbe risolta di un pezzo).
La stessn gabbia nspitera il - Regista Straniero
d'Avanguardia . {mportate i Tralia per sno-
hisms, insterne ad ana coppia di levrierd russ
cd un impermeahile inglese, non st natre che
di grosse banennote, ed ab Aingnzistore che «lf
ha affidar un copione, 1co.0oe metrt di neea-
tivn, un :nilione di lire, restituisee un fim che
dura mezz’ors ima verrd maledetto per cento
anni) ¢ 45 cenfesimd residuat: dalle spese. In
compensa dice sempre,  con crazia inimita-
bule: « Oh, Kay!. Tasciato in liberti ¢ perico-
tosissimo: riuscirchbe in pochissimo tempo a
rendere deserte e sale di proiezione di ouo
continenti, Porta lenti affumicate, pantalont
alle zuava, maghione polare, capelli arricciolat
sulla nuca. Barebbe bellissimo e perfetta se in
resta, oltre wlt abituall cento grammi df bril-

antut lipada, v avesse anche 1oe dy oo

sinbica,

Ritorno di Mendelssohn

Abbrurue te tighor ragron di rirenese che
4 Mendelssohn fosse consentitg un letiporane:
abbandono der Cielr debla gluria, profittereb b
dul suo soggiorne wereno per vendiears Tabu
che ] cinematogralo by farto delle fatidiche nne
te detla suac- Marcen Naziale o, dandea alle finn-
me chidomcter di pellicobu o sfasciando mibinm
di abtoparianti. Quelle gquattrs note tnieial ded-
Ta e Muarcta -, solennt ed affettuose ad un tengn-,
seqwa diventate la sigla dobblign del Heto tine,
Chiando negli ulumi metri della bobina 1 pro-
tagomist! decidono di risvegliare il Pastore che
Il dovr umire in ratrimondo, per fa felicitd dod
borghest del postr disrintl, ecco  comparire,
puntuale e soreidente, il caro veccinn Mendeis-
solin, con 1l suo motiverto che el piace tante,
parmunfo lustre di centomila 1dilii, concerta-
tore celeberrima di midions di bact conclusivi.
Ma ara e dr moda irvidere al finale ieto, che vie-
ne giadwato troppo facilments retorico. Gl
snnh Bachiettano ironicamente f morive, assar.
ter a simbobn di wna tradizione che vorrebbero
spema, e destinano o il repertorio del oo
cloge ai finali denst di tencbrosa dramnaticits,
NMa anche questa del Bnale volutamente reag-
coe Tetariea; ¢ nol, incorregeibill ottinnstl, pre-
fertamio, a cunti facti, la Marcia Nuviale a quella
Funehre. ANSELMO JONA

LA COLLEZIONE DI

CINEMA

F LA PIU RICCA ANTO-
LOGIA CINEMATOGRAFICA

L MIGLIATA DI FOTOGRAF!IE
CENTINATA DI ARTICOULI

44"



PRESENTA.

Raramente si & visio un film dominaio da
una ligura di donna come lo ¢ questo
lavoro degli “United Artists” di esclusivita
E.N.I.C. - Elisabeth Bergner, che il pub-
blico cinematogralico ha conosciuto ed ap-
prezrato alcuni anni or sono nelle vesti
de “La Grande Caterina”, da qui la piena
misure delle sue vastissime possibilita arti-
stiche. Ella ha saputo, con insuperabile ef-
ficacia, dare vita alla fragica eroina di
Bernsfein, autore del dramma, mettendone
in rilievo tutta la incoerente ed istintiva
femminilita, contesa tra la fenererza per
il marito malato e debole e l'amore per
{'amante, Mimica, maschera e modulazioni
di voce - tutto in lei é squisitamente in-
tonafo e sapientemente usalo ad esprimere
la gamma dei sentimenti che Hluminano
l'animo del personaggio. La critica estera
& concorde nel definire questa interpre-
tazione di Elisabeth Bergner la migliore
della sua carriera ® Raymond Massey
e Romney Brent, ambedue attori apprez-
zatissimi del palcoscenico anglo-americano,
affiancano degnamente la profagonista. La
reqgia, disinvolta e fluida, rivela in Paul
Czinner l'artista che sa svofgere temi de-
licati con sincerita d'ispirazione e con fi-
nezza di tocco @ La messinscena, cu-
rata dall'architetto Andrea Andrejew, erede
delle tradizioni artistiche del teatro russo
d’antequerra, € sobria e suggestiva al
tempo stesso @ la grande orchestra sin-

fonica di londra concorre a creare di

"LABBRA SOGNANTI" unopera d'arfe.



ALBERTO PEST ( Firenzet. — Sonw lie-
to di corunicarl.e che alla fine di questn
mese anche Firenze aved la sua sala o
nematagrafica per 0 filtm in versione
ariginaie. A parte Vevidente comadita
pur 1 forestiers & passagrio e per quelli
appartenentt alia colonia, piuttesio nu-
metons, debla Sua erera, gl studiosi el
cineana ne avranne grande vantaggio.
dare che nel cinema, anche di pia che
nelle altve ared, lo studiose ha bisopne
dell’opera nriginale, mentre il grande
pubblica se ne pué fare un'idea anche
rso traduziont e riproduzioni. T.a
zione di un flm, ottenuta me-
diante il doppisguio, non & integrale, ma
lascia ntatta turta fa parte pid impor-
tanfe del film, guella visiva. Scompare
percid quella unitd di concezione ¢ di
realizzazivne che una traduzione inte-
grale puo salvare maggiormente. Certa
& giusta la Hua idea che 1 cineasti,
avendo la possihilitd di confrontare Uo-
pers ortginale con quella doppiata, da-
rebbern s indicaziont utili che servireh-
bero a petfezionare sempre di pin if la-
vare der doppiatori. Ma Lei deve pure
pensare che anche la massima abilita
dei doppiatore non pus conciliare Ma-
speita, i gesti e 1l mode di parlare, pa-
nigme, di un personagyio americana alla
recitazione italianz, ¢ che un’atirice ita-
tzny, fosse pure brava come Marlene
IHetrich, non potrebbe dar Pequiva-
lente sonoro  all'immagine  df quella
sstellaw, perché la sua personality artic
stica ¢ necessariamente diversa. Bisogne-
rebbe, insomma, non jgnerare che il dop-
plaggin timane sempre un espediente.

ERICA ROSSI (Mifano), — Ancora in
materia i doppiaggio: volendo diven-
tare o prestavoce s, & indicato rivolgersi
at dircttori di doppiageio delle varie
Case (che sono, in generale, le stesse
Caze distributriciy e far esaminare la
PIOpriy voce.

ABBONATO B 651 (Roma). — Certo,
in parte il successo det film americani &
dovure all'sbilisd dei loro registi, ma bi-
sogna anche pensare che nella produ-
zione industrializzata il regista non ha
pit il predominie — desiderabile — di una
volta, Qtucllo che fa riuscire il flm ne-
die di Hollvwood & invece il meceani-
smao totale della Casa che in molti anni
di praduzione stabile ha creato una per-
fetta collaborazione fra tatti gli elementi,
dal direttore fino all'vitimo elettricista.
Benda yuesto strumento insostituibile,
che ad opni costs duvremo creare an-
che per noi, le fatiche di un regista pur
gemiale riniarrebbero vane.

BOBBY (Liveras). — » Di° un pa’, se
I'Istituro Luce facesse girare per le sale
cinemarografiche un maggior numern di
documentar] nezionali e esteri non sa-
rebbe una bella cosa® T pubblico, una
volta visto il documentario, vi si affe-
zionerebbe, Aumenterebbe quindi il nu-
mero deghi spettatori, per cui saltereb-
bero fuori | noleggiatori di tale genere
di film. Menire negli altri Paesi ¢’é i
dacumentario, perché proprio in ltalia,
che non & affatto un paese retrogrado,
non c'& 4, Anch'io non mi stancherd
mai di ripetere che i film documenta-
rio — il quale, insieme al giornale d’at-
tualitd, risolverebbe anche il vecchio pru-
blema del < programma a due filmy -
Jarebbe un'attrazione in pil alle sale,
introducendo un elemento nuove o fre-
sco in quella certa monotonia che &
womseguenza della produzione troppo
standardizzata. Giorni fa, ho visto in
«n grande cinema un bel documentario
redeseo sul Mare del Nord. 11 pubblico,
dure aver Aschisto m un prime mo-

CAPQ DI BUONA SPERANZA

s r;.f'f‘f'.t'/.w_f?r/rwz(? cere fertory )

mentn le vedute di sabbia ¢ di acqua,
non animate dai soliti attori, ha finito
PUF SE@UITE COn Ja massitma attenzione
¢ per applaudire 1 osignificativi quadrei,
ben inguadrari e ben tiluminati: A Ro-
tna ¢ annunciata Mapertura di una sala
dedicata unicamente ai film dt attua-
lith: ottima impresa, che troverid 'ap-
poggio di Cinema ¢ H rutti  gli amict
della nostra arte.

GIULIG CALIGARIS (Chigvazza), —
Wi dispiace di non poterle dure una
risposta soddisfacente, Hard per un’al-
tra domanda.

BRITNG SAITE (Pisa). Pur essendo
grande ammiratore della Hepburn, cre-
di che Gretn Garbo sia ancora pit mna-
tura: smmaterializzats, nel percorso de-
gli anni, quasi fmo a diventare pura
materia vistva. Nella fotografia pubbli-
cata sul numero passate, 1nocu si vede
Maria Walewska peesentare i figlio a
MNapeleane, Pespressione del viso & pu-
rificata in mode da avvicinarsi a lince
quas! geomerriche. Un'intensitd cosi rac-
colta non si trova ancora neila Hepbum,
la gquale, per conto sun, ha il vantagyrio
di avere. finora, perso menc dells sus
naturale  spontaneitd  nell’ingranageio
dell’industria cinematografica,

DOTT. MA (Firenze). la Sua os-
servazione mi pare intelligente: » Credo
che una delle principali ragioni dell’im-
mensa popeolacitd del cinema americano
s1a questa; che guesto einema, unico in
tuteo il monde, ha avute il coraggio di
rappresentare non soln e gualitd ma
anche 1 diferti della vita stnericana at-
tuale. Se poi pensiamo a tutti J film
americani di questi wltimnn dieci anni,
abbtame davanti agli occhi un immenso
quadro dove sono raffigurare fino nes
minimi particolari tutte le passioni ¢ i
problemi che agitano i cittadini degli
Stan Ulmita, Tatto & stato portato sulle
scherimo: la {ormidabile ricchezza e
Iestrema povertd, Ja tengeia del pionien
¢ Pavidita del cercaton d'ore, Uercismo
dei G-men ¢ la vigliaccheria dei gangsters.
Tutti gh strati sociali suno stati descritr,
studiati e analizzati, con 1 loro vizi ¢ le
lote virti, le loro forze ¢ le iloro debo-
lezze; la crisi economica, i sistemni elet-
torali, le case di pena hanno avato il
toro film. Il pubblico sente che in ruestt
flm c’& ta vita

INNOMINATO (Triestey. - v Alla fet-
teratura manca ¢it che la pittara ha,
ossia la raffiguraziome; ¢ alla pittura
manca cid che la letteratura ha, cicé ia
narrazione. Cueste due arti, dungue,
fuse insieme si completans a vicenda,

E il pla vecchio
il pid giovane
il pin diffuso
periodico
kibhiiografico
nazionale

L'ITALIA CHE SCRIVE

RASSEGNA PER Il MONDO CHE LEGGE
SUPPLEMENTQ MENSIE A TUTT | PERIODIC!

Fondate e diretta da
AL F FORMIGGINE EDITORE BN ROMA

Per gli abbonati di CYNEMA = Abbonam, annuo
Italia e Calonie lire 22,50 - Esterc lire 27,50

l'una aumentando 1 pregi dell'sicra, e
dénne origine al cinema, [.a Sua ar-
pomentazione sembra seducente, Credo
perd che a nessuna vera atte s manchis
guella di cui dispone un’altra: all’arte
non accorre la totalitd degli elementi
esterni per rappresentare il mondo. ‘Tan-
to nella stancitd del dipinto, guapta
nell’astrattezza dell’opera poetica, ¢'8 un
valore positivo, caratteristico, di oui il
cinema non dispone (ma di cal neanche
ha hisognnd.

GILSEPPE CORS1 (Luvral. T Suoi
desideri sono intanto soddisfattic tanto
una rubrica per 1l s ridotoista = Quanto
la critica dei nuovi flm si trovano ot-
mai regolarmente su Cinema. — L'appli-
cazione al passo normale dei sistemi
Kodachrome ¢ Agfacolor avrd senso sofb-
tante quands dalle pellicole originali s
potranno trarre delle copie - condizinne
maite dithcile dato che si tratta di si-
stemi a pellicnla invertibile. B certo
utile ricordare che molti dei grandi fitm
muti, dei quali non esistano pid le copie
A passo normale, esistono invece a Fore
malg ridotto. - L'abbonamento al Cine-
Amateur costa so franchi francest per
sei mesi, go franchi per un anng.

TRE PER QUATTROQ (Pistela). -
+ (313 una volta Lo avevo scritto ma poi
non inviai la letteras, Male, male. 5)
figuri che cosa succederebbe se iu scri-
vessi la mia rubrica ma poi non la man-
dassi in tipografia: il Capus di Buons
Speranza verrebbe preso dlassalte da
lettori e lertriei arrabhiati, Ho letto con
molto piacere le Sue argute critiche, che
esprimono, press’a poce, anche la mia
apinionc. M1 raceontt pure di Iita Parlo,
attrice infatti poco conosciuta da nei.

IMO BENELLIL (Ferrara). - Un oliro
amico del film documentario. « A dir
la weritd, ci si camincia g stancare delle
solite favole per adulti che oi vengono
ammannite quotidianamente e ¢i ricro-
pono il cervelln di fantasemi; ora ol
vuole anche un poco di vero: ¢t vo-

ghone Alm che ol facclane vedere B
mondo quale esso ¢ in realtd e che ar-
ricchisvane di nuove utilissime cogni-
zionl fa grande mente delle musse.. F
Lei propone che tutti i lettori che siano
anch’esst avidi di veders film documen
rari, me In comunichine: v perché bi
sogna adottare i mwtode della poccia
che scava la roccis, e le gocciole d’acqua
potrebbero essere anche 1 fettori di Ci-
rema s, ¥a benissimo: o sone pronto
a fare la roccia e a pubblicare su ogni
numere | nomi di guei lettor: che desi-
derano vedere tall filtm, perche §onoleg-
giatori si intencriscano di froote a un
Fale plebiscira!

LETTORE ASSIDUO {Bari). Ura
buona ides. Lo farema. Grazie,

MAREL {Aguifu). T scelto que-
sto formato perché temo che in un fo-
glio regolare non c’entri quelle che deb-
ba dite . Bene, Accetto volent eri an-
che il «servizio confinuatos uifertomi
da Lei. Per guanto riguarda il cinerna
a colorl siame sens'altro dlaccorde, che
lo schermo non abbia il sole abhligs di
presentare colurl meccanicamernts na-
turali. Ma, a parte cif, non Lo paece
che il fatto dei visi woppo rowi sia
ugualmente un’obiezione seria’? ln un
buon dipinte, un viso pud cssese an-
che verde, cppure sembrera nuturale
perché U'artista ha sapute intonare tutte
le tinte in modo che entro la sua tavo-
lozza tutri i valori risulting esatti e ar-
momizzati. Quet visi rosei dungue mi
dispiacctono non perché il lure colore
non 1z quello di un vise Teale — chi ln
sa, del resto, se un esame cromometrien
non ¢i proverchbe la perfetta fedelta dells
resa, nel senso puramente fisico’ — roa
perché l'artista non ha saputo comporre
la sua scena a coleri in modo che guella
inacchia rosca ny sembri un viso natu-
rale.  Come faccio a prenotarLa per lu
visita a  Cinecittd, avendn invece del
Suo indirizze soltanto quel Suo brutto
psevdonimao? - Grazie di tutto ¢ o
FIACPIVA proest.

GINA GARGIONI, ROLANDO BE-
NESPARL, BRUND GANDOLFL
Anche 1 Loro indirizzi suno prenotati
per un‘eventuale visita a Cinecieta, Ci
soro altry fettori che vorrebbero parte-
cipare? -~ & Bruno {andolfi, Vinforma-
zione che il il 1 LLoves pnoLoNDRa
fu bocciato dalla prima cemmissionr
della censura ma amtnesso inoun e
cando tempo.

PROY., MARIO ROCCI {Terins).
Vorret che qualche ettore informato ri-
spondesse alla seguente domanda: » Poo
usufruire delle facilitazioni offerre dal
Cine-Guf {materiali — acquisti} una per-
soma che pulr dimostrare di occuparsi
seriamente di cromacinematografial In
difetto, non vi sono altre istitazioni del
genere che potrebbero awtare in que-
sto senso’« Anche Let & prenotato per
la vizita a Cinecitta,

IL NOSTROMI

.
la piccola compressa

dal grande effetta,
contro le malattie
da raffreddamento
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IL “"CARATTERISTA” NASCOSTO
jo SCHEMA e

SOLUTORE DEL MESQOSTICO DOPPIO FOTOGRARICO

- Giuliella e Romeo NUM. 34

- Lincrociatore mistericso

- 1 due sergenti Katy Serio, via Quinlino Sella 4, Palermo

- Caino e Adele
Jim di Piccadilly

- Al sole

- Capitan Gennaio
- Le vie della gloria

S:rlnre h_mhﬁeu& ._ndllm € con mm amlm
nitida, Tta § wlulori Parole incrbciate e ll caﬂﬂ-
lomtn newoslb mm -dum ® sodbduevintﬂaﬂ
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ha
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la donna del giornc
10. - Ul re e la ballerina
11. - Allegria

12. - I mio amore eri
13. - Shanghay
4. - Contessa di Parme

Diren, respans. Durl LUCIANG DE FEC
szfol! & C . An. perl Ar!e de”a Stampa - Mliano
Completando in ogni riga i nomied : cognomi dei caralieristi sigtandosi coi titoli delle fore arincipali nterpretazioni, )
| and luzione esalls nei drali a bordo | b ; 5 il - di . iora itali Propr leil, ris. per i lesti e per e Hisinezioni. A nomma deil’art, d della legge
eggenda a soluzione es i quadrali a borda ingrossato, s ewrd il nome e cognome di un nola caratieris'a italiana vigente sul dinlii d'autore & fassaiivamanie latta divieta dF riprodurre aricoli

& il liloip di yne sua recente interpretazicne, Mario Ferracuti, Fermo & iHusirazioni defls rivirta CINEMA cuanda non se ne civi fa lonre
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Anche Bob Taylar & stato rivelslo de wa Concorsa. MNel giro di qualche anno egli &
assurte ad una notorietd internazicnale che lo fs epparire come l'erede del [ascing di
fadoife Valenting,

Ginger Rogers, i stirice che & giunts anch'essa ella clamorose affermazione mondiale
attraverso un Concorsc,

452

- (onconso chole&o

per la nicenca
di attou nuout

In occasione della sua costituzione, ¢ mentre prepara il suo primo
grande filrm RIGOUETTO, la Fra Films lancia in tutta Italia, attraverso
Cinema-Iilustrazione e Cinema, un Coneorso nazionale per la ricerca
di quattro attori nuovi, il cul tipe fisico mispettivamente corrisponda-

alle seguenti caratteristiche:

1) Uomo dai trenta @i quarant’ anni, megllo tarchiato che alio, ecce-
zionalmente grasso, sia di corporaiura che nelle fatiezze del volto.
Tale grassezza anche se comica — non deve escludere una certa

sigrovilita di aspetto. f1 prescelto, infatti. dovra interpretare la parte

di un nobife.

2) Uemo dai trenta ai cinquant'annt, meglio alto che basso, meglio magro
che grasso, destinato a sostenere il yuolo di un soldataccio di ventura.
Pouvrd essere un bravo spadaccing ed avere, possibilmente, wna cica-

trice sul volto.

1) Fanciulla tra i diciassette anni e § ventuno; corporatura snella e pro-
porzionata, cspressione dolcissima, ovale perfetto, capelli biondi.
Deve avere voce intonata ¢ gradevole, anche se non sia propriamente
esperta di canto.

4} Ponna datf quarantacingue ai sessant'annt; volto magro su corpora-
tura forte. L'insieme della figura deve dare impressione df un animo
nenale, ipocrita ed tntrigante sotto un aspetio esteriore onesto ¢ guast

austero.

Il termine utile per partecipare al Concorso scade al § gennaio prossima.
I concorrenti invieranne dentro tale data alla Era Films (Comncorso
« RIGOLET'TO v), Via Vittoric Veneto 119, Roma, guel numerc di pro-
prie fotografie che riterranno il pitt adatto perché la Giuria esamina-
trice possa giudicare delle lore qualita fisiche con buona cognizione di
causa, {5i consiglia in ogni caso, ¢ come minime, una fotografia
di faccia, una di profilo ¢ una di figura intera: tuttc nom rifoccate).
Alle futograﬁe i concorrenii uniranno dettagliate notizie riguardant:
ets, stato civile, professione o condizione sociale, studi compiuti, cven-
tuale conoscenza di lingue estere, di sport, di musica, di danza, ecc.,
ecc. (Le concorrenti di cui al N. 3, e che non abbiane compiuto i
21 anni di eth, dovranno inoltre unire una esplicita autorizzazions dei
genitori o di chi ne faccia le veci).

La Commissione giudicatrice del Concorso ¢ composta da;

un industriale del Cinema: Onle Carlo Ropcoroni (Presidente); un re-
gista: Alessandro Blasetti; un giornalisia e soggettista; Giap Ga-
spare Napolitann; un critico d’arte: Corrado Pavolini; un operatore;

Ubaldo Arata.

In base alle decisioni della Commissione — che sona inappellabili -
saranno telegraficamente chiamati a Roma per un provino, nei giorni
dal 12 al 16 gennaio 1938-XVT, i concorrenti prescelti. Spese di viag-
gio (andata e ritorno) in I* classe, soggiorno, provino, sono intera-
mente a carico detla Era Films,

Resta inteso che il solo fatte d'esser convecati a Roma, non crea ai
prescelti alcun disitto. La Era Films si riserva semplicemente, per quei
concorrenti il cui provine abbia dato esito positivo, o di includerli
subite nei ruoli del film RIGOLETTO o di tenerli presenti in avvenire

per altre sue produzioni.
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* letteratura, storia, economia,

Progsramma di abbonamento
ai periodici del Gruppo Rizzoli per il 1938

OMNIBUS = acttim. ill. di rz pag. di grande formato. Si oecups di politica,
arte, teatro, moda, cinema, coc.;
OaNtnus ¢ la grande rivelazions giornalistica del 1937 e costituisce un raro esempin
di vivacitd giornalistica, di chiatezza stilistica, di perfezione tipografica, Un num. L. 1

Arbanam. « ftalia ¢ 'Cafmu'r': annuo L. 42, sem. L. 22 Estero: awbio L. 70, tem, .. 36

BE RTOLDO: bisettimanale: vi collaberane i

pil arguti disegratori e scrit-
ai i

rori. Ogni

o ! presents,
dei pilt tipici avvenimenti, un gruppo di rubriche esflaranti. Un numers ¢

Abbonam. - Italia ¢ Colonie:r anmuo L. 38 tem. L. 1B, Estero; aumuo L. 70, 5em. L. 36

cntesimi 40

L“ Do""n: nelle sue g6 pag.

Pid interessanti: erredamento delln cosa, cusina, all

rubriche di consigli pratici, d"

. p

7 a g

N scelta di modelli per ogui occsvione & per tutte lo erigenze.

La rmoda vi & trattata praticamcente in ogni particolars, e con esan a
ed

di gal

nche gli argomenti
i ! dei bam.-
bini, cure d'igiene e di bellezza, curicsity della vita femminile, narrazioni, racconti,

ia d 1 i tcc. Lin fascicolo L. 8
Aiboham. - Italiu e Colonie; annuo L. 48, rem. L. 25, Estera: annuo L. 60, tem. L. 31

‘I"E" n [ grande riviata quindicinale _inu.‘stratn‘, dhe tretta i problemi teenici,

estetici, ceulrurali,

, vi, ece. del
pilt importante rassegnn iteliana del genere. Ogni fascicolo & di 44 Pagine ¢
Abbonam. - ftalig ¢ Colonte: annuc I.. 40, sem. L. 22, Bstera: annua L. 60, sem. L. 35

grato.

costa L. 2

Ie -

scENARI ° o grande rivisty illustrate, diretta du Nicola de Pirre. Offtc naggi
" yu autori, interpreti, tratta
Y

(COMEEDIR) 1y soerm ot

11

vici del-

i estetici ed

sccnografia, scenotecnica. Ogni fascicolo contiene una commedia inedite
Atbsnam. - Italia ¢ Colonie: annuo L. 48, 1em. L. 25, Estern; annuo L. 65, sem. L. 33

danza, tadic,
e coste L. 5§

IL SECOLO ILLUSTRATO: !s 515 securws

tomanzi, novelle, varietd, ddoti, giochi, Setti

ronaca foto
i di tuttoil

grafice

U rurero centesimi S0
I - ftalia « Colonie; anmun L. 20, 1em. L. 11. Ertero: anmuo L. 40, temr_ L. 21

NOWELLA: e snwlogia di letterarurs, narestiva; ogni numero contiene
® 12l novelle d'autore, fotografie di d

un

puntate, la piceola posta di Mura. Settimansle. Un aumeto centesimi 50

Abbenan. - Jtalia « Colunte: annua L0, sem. L. 1. Estera: annuo L. 40, sem. £, 21

LEI » periodico illuserats di vita e varietd femminile, Presenta ¢ contrnenta tatti
" gli argomenti di maggiore interesse per Ia donna: igiene & bellesza, teatry

& cinema, moda, laveri, eucing, scc. Settimanals. Un numern centesimi 50

Abbonum. - ftalia ¢ Colonie: annue L. 20, tem. L. 11 Estevo: annuo L. 80, sem. L. 21

CINEMA ILLUSTRAZIONE: !:ril ssilc o diffus Praga <ol
. . Gettit 1 Un ol Dt 50

nugie, indiscrezioni, o oo,

Abbonam. - Natia ¢ Colonic: annwa L. 20, rem. L. 11, Bitero: annuo L. 40, tem. L. 21

plctOL A: :av::l:‘:::mo pe:iog.i?} :ctﬂn‘mmle di v!rigt;b curionitd illustrate,

Abbenamwi. - Italia « Colonie: annue L, 20, sem. L. 11. Ertero; anttuo L. 40, tem, L. 21

ABBONAMENTI

It caso di abbonam. a due o pit pubblica-
zigni, i prezzi-basc da sommare nelle va-
rie eombinazioni diventeranno i seguenti:

CUMULATIVI

OMNIBUS ... iiiiie e v
BerToLbD ..
Ls Doxna |
CINE

CScenario (CoMmanial ... .
I SEcino ILLestRaTo. .
MNOVELLA . ..o

PrccoLa, ...l R

ITALIA B COLONIE ESTEROQ
RN acfeatr. RANUG NETERLE.
40,— 2t,— | 66,— 34,—
34,— 17,— 6h,— 3, —
45, — 22— 57,— 29—

. 3B,— 20,— 57— 9, —
A45,— 23,— 62,— 32—

9— | 10— | 38,— 20,—
19, 10, | 38,— | 20,—
19— 1) 38,— 20,—
19— 10— 38,— 20,—
19— 0 38,— 20,—

ABRONAMENTD CUMULATIVO ALLE SUODETTE 10 PUBBLICAZION] (ITALWA £ toLomE L 208

NIMERO GRATUITO DI SAGGIO A RICHIESTA

CALENDARIO ARTISTICO “BOLOGNA" 1938
Chueato vero giciello d’arte editorfale o di byon gusto (53 grandi tavale fotografiche

in grande formato di Bologna e dintorni) viene dato agli abbonati
Esso & in vendita in tutte le Libresia o le principali Cartolerie &

Lirs 6.

I wersamenti porsona etere fatts com vaglia, francobolti, o sul conto corvents postale

mum. §-20M8 intestalo a

itk = " ey = e

RIZZOLI § €. EDITORI - PIAZIA CARLO ERBA 8, MILANG
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