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Per rilegare
gli ultimi 12 fascicoli di
CINEMA & in vendita una co-
pertina in mezza pelle e tela
e con incisioni a secco in oro.
Le richieste debbono essere
indirizzate all’amministrazione
di CINEMA, via Lazzaro Spal-
lanzani 1, Roma, accompagnate
dall’importo di lire 9

Numeri arretrati
di CINEMA finché sono ancora
disponibili st possono avere dal-
Vamministrazione di CINEMA
al prezzo di lire 2. La collezione
completa di CINEMA rimarra
per sempre un’opera da comn-
sultarsi con grande profitto per
la cultura cinematografica e
con straordinario piacere
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CINEMATOGRATICA TTALIANA

3. A G L

di VIRGINIA GENESI CUFARO
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Nell iniziare / :atfiw?é

~ del nuovo anno,_pOrge'
i migliori ausuri all la
_l'sua-'eZeHa Clientela.
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CINEMA GIRA

UNMA SCUOLA DI SCENEGGIATORI. .
Cooin Austrin, $d o da tempo era
progettata in Austria Mistituzione dei
corst speciall destinati agdi senttocd
aspiranti alla carriers cinematografi-
ca... I'idea era stata appoggiata dai
produttori  cinematograticl. Ora o
viceborgomasiro i Vienna, TFritz
[.ahm, ed un rappresentante del Mi-
nisters austrizcn della pubblica isoru-
sione, sono statl ufhelalmente inca-
rigali in guestl giornn di esaminare
il problema in tutti ©osuol aspettl
Sulla relagione che esst faranno in
proposite, i1 Ministero della pub-
Blign istruxion:s fard I opass: Deces-
sart per {a realizzazione: di una scuola
superiore di scenegpiutori. Ma per
wualt film lavoreranno gl sceneppia-
torl uscitt dalla scuola? Le statistl-
che informano che nello scorso xuno
PAustrin ha prodotto soltante nove
i spettacolart @ sogeetto.

LA SCENA DEL DUETTO DELLA ‘MA-
DasA BUTTERFLY ...

Comtrodotva nel nuove Alm Uo-
tumibia [ULL TAKE ROMANCE, diretto
da B LL Griffith ed interpretato da
Girnee Moore ¢ Meivyn Douglas, se-
unerd una novith nella ripresa del
fifm, poiché verrd fatto uso di scenc
gircvoll finora largamente impiegate
per dramint e commedic musicall
ma non per le opere. idea & stata
presa a prestite dal Teatro Coion
i Buenos Alres od adottata dalla
Ualumbia per la Moore nella scena
della prrrerrey nel film. 1'use del
paleoscenico #irevole & cosa normale

& -

Marilou Bix, aucva ailrice detia Ztin Century - Fox.

nella presentazione delle opere nella
capitale srpentina dove, secoudu |
tecnici, pli impresari sono molto pii
progredin negli effetti meceanici che
non quelll deeli altri teatri 4’ Ame-
riea.

PENITENZIARIO...

il titole del il che Ta Colum-
bia ha athduato per la regia o John
Brahm, intcrpreti saranno  Walter
Connolly, Jean Parker e John llo-
ward. Ta sceneggatura & di Seton
Miller ¢ Fred Niblo jr. e ricavata
da un soggento ariginale di Martin
Flavin, Quesmo film si viene ad ag-
siungere alla serie dei CarcErs, fo-
DMOCE PENALE, 10 SONO UK EVASO, Upo
di film che ogni tanto riappare con
onare sogli schermil americani.

1L PROQSSEAD FILM D1 3OMIA HENIJE...

LHATA WINTER GARDENM, soggetto di
Gregory Raroft. 11 film avrd inizie
m pennao gquando ln Henje avea fi-
aito 1l suo gire di esibizioni

SITUAZIONE DEL FILM ITALIANO

Allmnizio dell’anno 1938 meolti film
ialiani di produzione 1937-38 sono
gla stati presentati sui nostri schermi.
Si sta approntando In guesti gorni
il secondo gruppe di produzioni gia
finite; altri film sono in corse di la-
vorazione, altri infine sono passat
al montaggio. Tra questi ultimi sono
vigrro micea diretto da Aldo Ver-
gano, LA MAZURKA DI papih diretto
du Oreste Biancoli, Taraganova di-
retto da Fedor Ozep e Mario Sol-

Commedianti raffineii, chre che grandi attori drammatici, Bere Davis ¢ leslie Howard in
quests posa parodistica prendono in giro se stessi: nelt film * Avvertura o mezzanotte ™, (I8
love I'm Afier) diretic da Archie Mayo. Mz “non c'incanlonc ', come si dice a Rome: nai

ricordiamo con malla chisrezes ie fore migliari interpreazioni “serie™, & anche il o

eccellente duetlo tragico nella "Foresta pietrificars” (Wearner Bresd.

]
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SEZIONE AUTONOMA
PER IL CREDITO ALBERGHIERO E TURISTICO
CAPITALE LIRE 50.000.000

CREDITO AGRARIO - CREDITO PESCGHERECCIO




dati. 5i iniziano 1w questi giorni le proiezioni di
Il. CONTE D! BRECHARE diretto da Mario Bonnard,
ERAVAMO SETTE SORELLE diretto da Nunzio Mala-
somma, IIL TORRENTE diretto da Marco Elter, oo
B prv FELICE DI ME diretio ds Guido Brignone,
NAPGLI ALTRI TEMPI diretto da Amlieto Palermi,
L'ALLECRO CANTANTE diretto da Gennaro Righelli,
L'ULTiMA NemIica diretto da Umberwo Barbaro. 1
film in lavorazione sono LUCIANG SERRA PILOTA, [
PONTE DI VETRO, TOTQ N, 2, HANNG RUDATO UN
OMO. Avranno inizie tra breve ETTORE FIRRAMO-
scA diretto da Alessandro Blasetul, GIUSEPEE VERDI
diretto da Carmine Gallone, RIGOLETIO per il
quale si stanno facendo provin per la scelta degli
interpreti che vuole essere accuratissimna, ALTA
MAREA diretto da Corrado d'Errico, CRISPINOG E LA
COMARE diretto da Vincenzo Sorelli. Al film su
progetti in corsn di attuazione, si agriungeranno

a4 questl, ung patte del quandl sara riservata alla sta-
plone 1933-14.

Intanto 1 film proiettau all'estero:  SQUADRONE
RIANCO che tanto successo ha ottenuto in Francia,
& stato venduto in [nghilterra dove verra doppiato
in inglese e presentato su gueg!i schermi. Anche
LA FOSSA DEGLE ANGEL! & stato venduto in Inghif-
terrs. In Norvegia & starto venduto VIVERE ¢ nel
Perli, nel Cile ¢ nella Bolivia LORENZING DE' ME-
men.

STERMBERG E LA DIETRICH...

.. .ritorneranno a lavorare insicme? Dopo la so-
spensione del film 1 cLAUDIUS, Josef von Sternberg
aveva avuto diversi progetti, qualecuno anche in
Francia, dove attualmente si trova. Qui si & co-
stituite un nuovo gruppo di produsione che ha
chiamato Sternberg per dirigere un film ¢ Mar-

Mentre proseguono con successo sempre crescente le visioni di “Pepé le

Moko" (Il bandito della Casbah) si iniziano le trionfali programmazioni
dell'aliro capolavoro di lulien Duvivier CARNET DI BALLO
premiato a Venezia con la Coppa Mussolini

Esterni narurali wd estaeni ardificisbi: ecca tra guasti ultimi
una scenografia arlificiale in esterns: la ricostruzone i an-
bienle indigeno 4 Malacca per it film francese ‘la dama di
M.afaccs' realizzalo da Marc Allegrer. 'atmosfera c & ogni
gettaglio & state curate; il paesaggio francese - gli alberi - &
rimasta soltante nello sfondo che & venuto adattondast alla
ricostruzione dello scenograte. [Minerva Filmi.

lene Dictrich per interpretarlo. 11 soggetto pre-
scelto sarebbe GErMINAL dal romanzo di Frmilie
Zola,

WALLACE BEERY £ FREDDIE BARTHOLOMEW,.,
.. .faranno coppiz assieme onel film Metro vy c1o-
VANE AMERICANG soggetto dt Frederick Hazlitr
Brennau, sceneggistura di Bradbury Foote.

IL NHOYO FliM DY HARQLD LLOYD,.,

.. .8 Incominclate: PROFESSORE, ATTENZIONE! viene
diretto da due repisti, Fred Newmaver e Clvde
Bruckman, i quall lavoranoe conteinporanesmente,
con due gruppi di tecnici: Harold passa dall'uno
all’altra; aceanto a lui sone Phillys Welch, Ray-
mond Walburn, Mary Lou Lender; il soggetto &
stato scritto da Francis e Marion Cockrell, sceneg-
giato da Delmer Daves.

A PROPOSITO DEL COLORE...

.. .il regista Frank Lloyd ha dichiarato che nei
film coloraw attuali <1l colore & troppo insistente
e vivo: in ombra ¢ in luce sempre colore, colore.
Questo  distrae Pattenzione dello spettatore. [o
penso che it colore (che si adatta pin alle arerict
che apli attori) sia da usarsi in modo particolare;
per escmpin hel film di favole: 10 lo vedo bemis-
sitho nei disegni animati ».

SUEZ..,

...sark prodotto dalla 20th Century Fox, inter-
preti Sirnone Simon e Tyrone Power, scenepiia-
tura i Julien Josephson e Philip Dunne,

MOLLENARD,..

.. .dal romarnso 41 . P Gilbert, viene proiettato
in questi giorni in pritma visione a Parigi. 11 film
& rcalizzato Jda Robert Siodmak, ¢ la musica &
stata seritta da Darius Milhaud. Harry Baur, pro-
tagonista del film, ha dichisrate che dopo vavip
aorner non ha interpretato, fino ad opgi, un ruole
importante @ impepnativo, quanto quello del Ca-
pitana Mallenard, Accanto a Baur seno Albert
Préjean, Pierre Renair, il rapazzo Robert Lynen,
Gabrielle Dorziat, Elisabeth Pitoefl, Gina Mands.

| FILM A SERIE...

.. .ritornane. La Columbia ne ha annunciati tre:
U SKGHET! OFLLTSOLA DRI TESORO, 1T GRANDI AV-
VENTURE T WILD BILL HICKOCK (il perscnaggio
interpretato da Gary Cooper In LA CONGQUISTA DEL
WEST), & (I PILOTA MISFRRIOSO: interprete di que-
sto sard il Capitano d’aviazione TFrank I{awks,
accanto al quale appariranno tre atirici che da
tempo non vedevamo sullo scheimo e che erano
giunte all'apice deiia foro fama ai temnpi del muta:
Clara Kimball Young, DPorothy Sebastian, Ester
Ralstbon. Regista del film: Spencer Gordon Ben-
nef.
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I piu moderni impianti

CINESONORI

GRAN PREMIO
ESPOBIZIONE INTERNAZION. PARIGI 1837

i
1
e qunmnﬂﬂl?{: f

SOC. ANON.

CINEMECCANICA
MILANO

VIALE CAMPANIA, 25

ALLOCCHIO

BACCHINI & C.

MILANO
CORSO SEMPIONE, 93

Si delineano cinque nuovi grandi successi di

CARLO BUTI

DQ 2515 GITANA (Vasin - Bertini)

VISITATE LA _ L. 15 ACQUAIOLA GAMPAGNOLA
{Di tazzaro - Pagan - Rastelli}
m FIERA nl Tmrou D& 2517 STORNELLI ALL'ITALIANA
INTERNAZIONALE . L. 15 {Di Lazzaro - Frati

INTERGOLONIALE STORNELLI ALLA ROMANA
IDi Lazzaro - Berlinil

0Q 2518 LASCIAMI SOGNAR... UN PO’
L. 16 D'AMORE D'Anzi - Bracchil

A ' VOGLIO CANTAR L'AMORE
II°" MOSTRA KosHe o

DQ 2540 MAF PI1U (Casirali - Fraly

DELL’IMPERO

(Ruscani - Bruno)

8 PEBBRAIO! 20 MARZO 1938"XVI ) ‘ CHIEDEYE UEAVDIZIONE DX QUESTI DIECHI AL VOSTRO FORNITORE ABTTUALE

CATALOGH!I GRATIS

DISCHI COLUMBIA

TCRTI RIDUZIONT DI VIAGGIO




L INIZIQ deil’ anne nuove non significa per ol produttere un mo-
mento di sostq, né una data per cominciare un altro programma

di attivitd. La festa capita nel pieno della stagione, mentre si
seolge un intenso lavoro produtivvo. Il tempo - che potrebbe tor-

nare di immensa utrltta - di riflettere sui risultats del lavoro con-
seguito e sulle conseguenze di essi per lattuazione di un programma
avvenive, riesce alqucmtr) diffictle.

Si va avanti. Tl momento di riflettere a fondo non si trova nella
notte dr S. Stlvestro né, purtroppo, in altri giorni dellanno; ed ¢
per guestv - forse ~ che il programma di produzione molto spesso
“non significa altro che un semplice elenco dei film che verranno.
Non di certe un programma nel senso stretto, di un indiriszo da
segutre sulla buase di esperienze compiute,

Eppure, risulta chiaro il programma delle cose da farst, o quanto
meno da aﬁ’mnmre nell’anno che si iizia. Tutti lo sentiamo,
tutlt me stamo convoiti, tuttd lo voghamo. Anche colove che pos-
siedony una grande esperienza produttiva lo hannu indicato.

L Italia é stata, negli ultimi mest, un po’ la Mecca det protago-

wisti delle industriu moadiale, specie americana: molti di essi

somo arvivalt o avriveranio nelle prossime settimane per calmare
i nerzi esaurifi o rallegrare glt occhi stancha, fors'anche per osser-
rure la stupenda vinascila, i ogal suo settore, di questo paese, per
smebbiare le fantasie da molti premmett: assuvdi ¢ f(sfﬁ registt,
produttori, attori di alla fama, scenaristi, sono venuti ultima-
meate i ftalia. In compenso delle gaie giornate offerte love dallu
nostra ospitalissima  accoghienza, han voluto parlarct delle loro
idee a proposite del einema italiano. Han delto gualche cosa di
nuoro? No, han ripetuio con una monotone unanimitd quel che
sapevamo. K che del resto é utile ripetere. Elogi infiniti per la
costrusione audace ¢ sapionie della Cinecittd, struments di lavore
che tutto consente; vlogi per il materiale mwaumbﬂe di paesaggt,
mosumendi stovici e di vita popolare da sfruttare per il cinema,
mteressando il mondo. Ogni tanto una parola per [ nostri films,

amirgzione per lo spivilo ovgamzzativo ¢ di realizzasione di

alewntt di exsi, che caratterizzano Uanno 1937, Ma soprattutto al-
cunl cons(plt: per far rinascere il cinema zfrn’mno OCCOTTe UNd Pro-
dusione stabile, orgarizzata su vasta scala, continuativa. Fare ¢
peatirsi ma fure, pruttoste che non fare ¢ pentirsi! Spese necessarie
per preparare, organizzare, lanciare opportunamente una produ-
sTuste soun suppresse fatalmente, perché graverebbero su di un sin-
volo film ¢ diverrebbero in conseguenza insopportabile. Tafi spese,
rmvece, retderebbero bentlssimo se distributte su di una produzions
o carattere continuative. I grande e complicato ingranaggio che
abbraccia centinain di persone, dal divetiore di produzione ai-
Vultimo falegrame del teatro di posa, non si puo né si deve im-
proeisare in pochi giornl dalla data di preparazione del preven-
trvo. Sembrang cose di importanza secondaria mentre gl effetts
f manifestann, nvece, nettisiimi net prodotti che scaturiscono da
suntle orgamzsasiont improvvisate.

Lea prima preoccupazione, dungue, di guanti nen han fa testa
summersa  uelle piecole, guotidiane  prevsceupazioni, dovra  esser
quella di assicurarct al pii presto aleuni meccaniomi mmdustriali
che han gid af Quadraro 1l centro di vealizzazione perfetio.

Ln secondo consiglio di questi ospiti graditi é questo: non fidarsi
froppo ot lovo! Cioé, Tmitare il meno possibile gquanto essi fanno.
Owesto non tanio nel sense orgamzzative e tecuico, quanto per
ln spirito che dovrebbe animare la scelta der soggetti, degli attor,
degli ambienti! F un tema sul quale Cinema ha batmto tante
rolte: ma vipelere ed tnsistere é mecessario. E naturale Perrove di
yuanti pensano: i film amertcani incontrano il favore della cas-
vetta, percio occorre tmitarli. Ma ormai dovremmo aver capito
che quel fitm placciono pevché non sono altro che la materializ-

zazione piit perfetta della mentalita di colore che li producone.
Avere il coraggio di dire quello che uno sente sinceramente; ri-
schiare il propric denaro per quelle che detta il proprio gusto.
St parla tanto dei calcoli complicatissimi con cui 1 produttort
americani esaminano il cosiddeito « polson del pubblico. Ma ¢
risultati del box ofhice ddnno delle direttive pin o meno quanti-
tattve: insegnano in quale proporvsione si debbano lanciare singol
attort e singolt genert dit film. Ma per quanto concerne la creazione
di questi generi ed il modo di reaitzzarl non fanno altro che pro-
durre quel che piace, quel che risponde al pusto locale del mo-
mento. FEd unicamente perché st tratia di cose sentite, i film ven-
gong bene ed han successo.

Ne segue che ¢'é una sola via per arvivare. Avere il coraggio di
confessare, sullo schermo, le proprie preferenze, © proprii seati-
mentl, di esporre { proprit stati d’animo ¢ le proprie capactia. Si
pud risalive alla ricca, iesauribile storia dell'Italia sevvendosi delle
vistani der nostri grandi poett, letterati, prttori. Ma si pud anche
scendere in quella che ¢ la nostra vita quotidiana, la vita che vi-
wlamo erpicamente ogni ora, la vita che palpita attraverso mille
difficolta e che la rendono pik rnteressante e suggestiva. Pin yr
adertsce a tale vita e maggiore ¢ il successo. Cf traviamo dinansi
ad un campo yuasi del tutte vergine, mon arato. I pocki che han
temtato di coltivarlo sone stati premiati da applausi, tn ltalia ¢
Suori! Altre ricchezze — non wmeno ampie - le troviamo nel gento
artistico del nostro popole, documentate dalla storia del nostro
teatro ¢ della nostra opera lrica. L'efficacia della nostra musica
sutlo schermo ¢ documentata da film che, pevché fatti da allri,
non potevano arvivare fino a quella pmfonditci ed aatmtz‘a'tai che
sarebbe vaggiungibile per nol. B che sara raggiunta: é una speranza
glustificata, date le nitime rmprese della nostra produzmne.

Le possibilita del nostvo teatro, invece, non sone state sperimentate.
Cuel che dico potrebbe sembrave assuvdo: ¢ una verita. Per faten-
derci: di attort teatralt ne abbiamo visti unche troppt net film re-
centi o passati, ¢ con risultati generalmente poco soddisfacenti.
La ragione di tali fallimenti non ¢ solo quella che gl altori scelti
non erane in buona parte adatti o dotati delle qualita richieste
per le parti. Pri tmportante ci sembra il fatto che st é teatute di
mettere attor: italiamssimi in film di fattura o concezione esferi-
fila. Anche il clima del film che si serve di tali atfori deve corri-
spondere afla loro mentalita, deve fornire l'ariq in cui possanv
respivare. Crediama appunto che lo stile della produzione, du
dedursi da guesto tradizionale tipo dell’attore italiano, devrebbe
riuscire fondamentalmente diverso da quellp dei film che si ' fanno
altrove. Il nostro attore é pin vicino alla maschera che al verismo,
pits vicing ad wn'arte stilizzante - classica o caricaturale - - che
alla recitazione sciolta, sbrigativa, tafvolta pervasa da wn wmo-
rismo e sfoghi di dubbio guste, che troviamo nei film americani,
Cose, ad opni modo, che [ ci pigcciono, ma in bocca ai wostri
attors suscitano reazione. Sembrerd Jorse difficile, perdw troppu
poco familtare al nostro pensiero attuale, ma non & impossibile
tentarve una produzione cinematogvafica anche su questu base; os-
sia sulla base di wno stile teatrale ispirato dalla tradizione della
commedia dell'arte, che magari savebbe pri attuale di Charlot
e di Keaton, piuttosto che su quello dei film che oggi of servono
come esempio. Citiamo questo per favel intendeve, non certo per
provacare nuove fmitaziont,

Ritornando, senza compromessi, alla creazione tipica dell’ attove
ttaliano, inttmmnente connesse alla nostra musica, st potrd arri-
vare d film non soltanto artistici, perché sentiti, ma anche espor-
tabili, perché sentiti! Stile poco cmematogmﬁco? No. Non ab-
biamo ancora capito che il cinema, divenuto sonoro, si basa ovm
principalmente sullattore e su quel che lo stesso pud rendere?
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A TUTTI & noto quanto € stato scritto 1n questi anni sulla
azione suggestiva esercitata dal film sulla mente del fanciullo.
Sono noti gli studi sulla influenza della suggestione in rapporto
con 1l grado di cultura e con il grado di sviluppo intellettuale
del tanciullo. Non solo si € scritto moltissimo e si ¢ scritte con
nobili intenti da egregie persone, le quali, partendo da una sana
concezione morale della vita, hanno dcplorato che il fanciullo
impari nelle sale unematograﬁchc ci¢ che mar dovrebbe co-
noscere, ma si & scritto pure moltissimo da cultor di psichiatria
¢ di neuropatologia specie per mettere in luce, da una parte,

che la influenza suggestiva esercitata swi ragazz dal cinema-

tografc & particolarmente grande quando vi ha un arresto, o
totale o parziale, di sviluppo, ma anche per dimostrare che
in taluni casi st ha un cffetto che, secondo alcuni, & patologico:
il cinema sarebbe causa di psicost. Per quanto vasta e varia
questa enorme letteratura scientifica ¢ morale, tuttavia non va-
riano molte 1 concettt che turono messi innanzi, cosi come non
vartano 1 dati di fatto sui quali seno fondate le conclusioni.
Inutile quindi insistere su queste punto di vista per ripetere
quello che & stato ripetuto a sazieta.

Anche in fatto di rimedi, quanti hanno scritto non hanno di-
mostrato molta orginalita; per lo meno non c’¢ molta varieta
d1 suggerimenti. Si dice: s1 tengano lontani 1 fanciulli dalle
pubbliche sale di prolezioni cinematografiche; si deve insistere
con la censura perché rigorosamente efimini dalla circolasione i
film che possono esercitare una influenza dannosa; si deve
dimostrare a1 cineast: che risponde al loro vero interesse mon-
tare film « decenti», per usare la espressionc americana; ecc., ecc.
Ognuno pud facilmente convincersi che tutti questi rimed? la-
sciane il tempo che trovane ed & facile rendersenc ragione.

I film che s1 proiettano oggidi sono pensati, montati, eseguiti
perché servono a divertire e ad interessare gl adulti. Parlo del
film a tipo romanzo, sia esso d’amore, di avventure, di ambiente
sociale, storico, od altro genere. Gl adulti domandona « un rac-
conto» che li interessi. B Dinteresse & tanto maggiore guanto
pitt completa ricsce la evasione dello spettatore dalla vita abi-
tuale per immergersi in un mondo irreale e tantastico. Le grandi
fabbriche i film murano quindi ad interessare un pubblico
sempre pit vasto di adultl; vi riescono precisamente mettendo
in giuoco, con ia prolezione, guei sentimentt che sono pit co-
muni alla massa degli spettator:. Anzi, quando si crea da una
fubbrica un «generes, un « ipo» e guesto « genere» 0 questo
« tipo » incontra { gusti del pubblico, molte case cinematografiche
81 Tnettono per questa stessa via; ed appalono in circolazione
copie, pit o meno felici, del genere riuscito, fino a che di nuovo
Uinteresse ¢ risvegliato da un altro genere, da un altro tipo. Vi é
quindi una sclezione der film esercitata mediante il givoco del-
Uinteresse del pubblico, al quale corrisponde I'interesse del pro-
duttore, ossia la « cassetta» delle entrate. Tutto guesto non &
certo fatto per climinare 1 film « meno decenti»; | gusti, le in-
clinazioni delle folle corrispondone al minimo denominatore dei
loro sentimenti; quind ¢ fatale che 1 gusti piit bassi finiscano
per imporsi e che le case produttrici siano vitime di guesto
stato di cose. Dato tutto questo, il film per adulti &, di per se
stessu, per riverbero, dannoso al fanciullo.

N¢ & da credersi che sia efficace, per cio che riguarda 1 fancill,
la censura. L.a censura, sia essa statale, ossia obbligatoria per
tutti, sia essa privata, ossia volontaria (come, ad esempio, tipica
quella esercitata da coloro che presiedono alle sale di proiezione
o del circoli cattolict) esercita una azione soltanto negativa sia
nei riguardi di tutto 1l pubblica, sia nei riguardi del pubblico
dei ragazzi. Questa azione pegativa ¢ un poco simile a quella che
esercitano certi papa, zelanti e giustamente della vita morale e
della educazione dei loro figliveli, 1 quali, prima di condurli a
vedere un film, procurano di informarst sul contenuto di esso,
ovvero arrivano sino a godersi lo spettacolo due volte: I'una
senza e Paltra con la prole.

MMa 'azione negativa ¢ inefficace. Io ho latto eseguire da maestre
intellipenti ¢ capaci di ricerche psicologiche, una interessante

tnchiesta tra ragazzi che frequentano abitualmente il cinema.
Ne & risultato, fra le altre cose, che, per i ragazzi, 1l sapere che
lo spettacolo al guale essi sono condotti rappresenta il frutto
di una censura, dimezza 1l gusto e I'interesse. 11 qui 1 tentativi
varl per assistere alle proiezioni proibite... per essi; ed il riu-
scirvi, me F'ha attestato questa inchiesta, € tutt’altro che difficile.
Vi é pot una osservazione ancora pill importante: moltissimi dei
film che passano attraverso 1 filtri pazienti e rigorosi delle cen-
sure pubbliche e private, sono tutt’altro che privi di influenza
suggestiva malefica sul ragazzo, Il ragazzo vede le cose con i
suot occhi; non con @ nostri. T suoi occhi non sono quelli che
avevano 1 censorl quando erano ragazzi, Quindi ¢ vano giudi-
care ¢ie che ¢ pcricolow per 1 ragazzi con il nostro metro di
valutazione. L’azione pit innocente del mondo pud (specie ad
una certa etd nella guale gli stimoli della passtone si fanno pil
forti, e specic quando questi stimohi sono quelli della sfera ses-
suale) esercitare su un ragazzo una influenza suggestiva note-
volmente dannosa,
Chiuderemo allora le porte der Lmemat(};_,rah a tutti 1 rdgam"
Porteremo, come talum vogliono, il himite dell’eti alla quale &
permesso assistere agh qpettacoh cinematografici pill in alto an-
cora di quello che non sia oggi? Cattivo rimedio, ovvero rimedio
che non pud servire, Che valevano certe proibizioni di leggere
determinate catcgorlc di romanzi per aol quando eravamo ra-
gazzi? Che avverrd quando, un bel giorno, ad una certa etd, si
dovra pure aprirla la porta del cinematografo al ragazzo, fatto
adulto, ma non preparato alle impressioni che su lui eserciterd
uno bpettacolo che per lungo tempo gh ¢ stato proibite?
Ho ricordato 1 romanzi proprlo per indicare che tl rimedio sta
nelfa stessa linea nella quale si ¢ risolto, almeno per certe cate-
gorie di persone ¢ dentro certi bimity, 1] problema delle letture
dei ragazzi. Bisogna produrre film per ragazzi; e questi film
non debbono essere film concepiti per adulti e permessi ai
ragazzi, bensi film concepiti, costruiti, eseguiti per i ragazzi
e solo per essi.
Se alcuno dird che t ragazzi, come non voghono 1 libri scritt
per loro, cosi non vorranno 1 film creati per essi, sari facile
rispondere che, se € vero questo per ragazzi malamente educati,
ovvero per ragazzl con tendenze patologiche, & perd vero che
vi & una grande maggioranza di ragazzi che, come si é divertita
a leggere ¢ a nileggere le Avventure di Pinocchin (per citare solo
un libro celebre}, si interessera a1 film scritt:, montati ed ese-
guiti per essi, scritti e concepiti ¢ realizzati cio¢ da uomini capaci
di intendere 'anima del fanciullo.
Poiché 1 ragazzi che vanno al cinema sono una moltitudine in
tutto 11 mondo, poiché vi sono in tutto il moudo genitori preoc-
cupati del male che ai loro fighioli pud venire dal cinema, io
penso che non dovrebbe essere un cattive affare per una casa
tentare questo genere e svilupparlo e cavarne film che divente-
ranno per i ragazzi altrettanto celebri quanto certi libri che sono
stati 1l godimento della nostra ormai lontana fanciullezza.
La difficolth vera non sta nel problema economico; e non sta
nemmeno nel fabbricare o nel mettere in commercio questi
film; la difhcoltd vera sta nel trovare artisti che non si mertano
in veste di censor1 moraleggiantt ad annoiare | nostri ragazzi,
ovvero che pensine di creare film per ragazzl impicciolendo e
adattando quello che serve e tu concepito per gli aduiti; ma che,
avende un’anima d’artista, sappiano presentare ghi avveniment
e le scene d'un film come 1i veggono, come 1 concepiscono,
come |1 amano 1 ragazzi del nostro tempo; andando incontro
alle toro teudenze buone e sane, risvegliando il loro interesse
cosi da riuscire a far sorgere neil’antma del ragazzo quet senti-
menti, quel pensieri, quelle riflessioni che hanno efficacia edu-
cativa.
ELa questione del cinema per ragazz ¢ soltanto qui: occorrono
degli nemini, cioé degli artisti degni di questo nome, che sap-
piano fare dell’arte del cinematografo come & richiesta dai ca-
gazzi del nostro tempo. Occorre un Collodi del cinematografo.
N AGOSTING GEMELLI



IN UN VECCHITO LIBRO di ricordi, it can-
dider anutore di Cuore ha raccontato un collo-
quin ch’ebbe g Parigi com Emilio Zola, subito
dopo la pubblicazione Era
presente un amico del De Amicis, Paredi, i
guale a un certo punto, ¢ 3 bruciapelo, chiese
allo scrittore facesse a fare un
Alla Zaola
ben preparato, poiché non solo rispose senza

dell Assommoty,
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troppo pensarci su, ma parld tanco a lungo da

riernpir dieci pagine dei rivordt det De Anucts.

Feco come faccio un Tomanzo disse tra
Pattro, — Non lo faccie affatto, Lasaio che s
faccta da s¢. lo non so inventare del fatt

mi manca assolutamente guesto genere d'ime-
naginazione. Se mi metto al tavoline per cer-
vare un intreceio, una tela qualsiast di romanzo,
sto anche 11 tre giorni a stillarmi il cervello,
con la testa tra le mani, of perdo Ta bussola
¢ nor riesco a nutla, Percio ho preso la buona
risoluzione di non occuparmi mai del sog-
getto - K Zola
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raceonta  allora

sta dh

came
fissar hene nella

slia
unica
mente un protagonistz, e meditare a lungo
sab suo temperamento, sulla sua  famiglia,
sulla classe sociale da cul ¢ nate, sui haogh
che frequenta, le sue abimdini, la sua profes-
sione. Cosi gl nasce mmtanto nella mente una
serie b deseriziond che possono trovar juogo
nel romanzo. « Ora, per esemipio - disse lo
Yokl - una  cocotte.
Non so sncora affatto che cosa seguird di lei.

sto serivendo  Nawd;
Ma so gia tutee {e descrizionm che o saranno
nel mio romanzo. Mi son domandate: dove
va una cocotte? Va al teatri, alle prime rap-
presentazioni. Sta bene. Ecco cominciato il
romanzo. Per questo bisogna che studi. Vado
a parecchie prime rappresentazioni (n o uno
dei nostri teatri cleganti. Per guesto osscrvo
tutti 1 pitn minutt particolart della vita delle
scene, assisto alla toeletta di una artrice, €
tornata a casa abbozzo la mia descrizione, E
cosi per la corsa dei cavalli, 1 ristorant i
finché non abbiz studiato tutti
gl aspetti di quella parte di monde in cui
suole agitarsi la vita di una donna di guella
fatta .

Lin tal metodo di favoro potric apparir forse
un po’ troppo sperimentale, ¢ certi artist
¢ schifiltosi lo troveranno addirit-
tura volgarc. Eppure, a me sembra partico-
larmente consigliabile, non solo a tanti scrit-
tori, ma anche a molti altri artisu. E,

Jusso. ecc.;

fantastici

parti-
colarmente, a coloro che s'occupanu di cine-
matografe; come 1 registi, g sceneggiatori ¢
gli scenografi.

Oggi, per esempio, che si fa molte a propo-
sito un gran parlare di sceneggiatura, e s
lamenta la povertd di certi scenman, ¢ s'enu-
merang  glimpedimenti d'ogni gencre  che
astacolano Popera di chi vi si dedica, met-
terebbe i conto di ragionare se molti errort
non pravengano da up lavoro generico ¢
spicciativo, sopra un qualungue canovaccio,
che gin di per sé non offre alcuna possibilita
di sviluppo.

11 fatto ¢ che, melto spesso, per via della

fretta, o della precipuazione addimtiura, che
hanno molti produttor, d’effettuare un hilm
purchessia, indipendentemente daile qualith del
soggetto, si prende lo spunto da un intreccio,
o da una sitnazione, che, a prima vista, ap-
parc singolare e profittevole; e a guesto sche-
ma <i s'affida, sperando neil’abilith degli sce-
neggiatori ¢ del regista. Senonché, invece,
al momento della scencggiatura, o saccorge
come quella situazione potrebb’essers svolla,
st ¢ no, in duecenio metri di pellicola: in-
fatti, 1 persnnagg! non esistono, o meglio sono
soltanito segnati sulla carta, come pedine di
un  gioco daltra
parte, accennati, ¢ la
situazione centrale, quella che dovrebbe riem-
ptre 11 lavoro. s‘esaurisce appena it duc o

meccanico;  gli ambients,

non  S000 Remmend

Da *MNand ™ di tean Renorr

d'interesse
I allora, cominecia quel lavoro angoscioso o
febbrile di gonfiare alla meglio

tre episodi privi i carattere ©

Pintrecone;
rinzepparlo di episodi e personagm incert e
secondari, allungare, capovolgere, moltiplica.
re Ie azioni, ¢ infine collegare ¢ puntellare
queiia materia che si sfalda da tutte le parn,
mancando un motiva naturale ¢ conseguente
da giustificaria.

(ra, se 1o Zwla stesso, che ha inventato una
trentina di romanzi, confessava di mancare
d’immaginaziene, non ¢'é da swpirsi che ne
manchine 1 nostri sceneggiatori. 1 quali ped,
per lo pily, non sono nemmeno scritfori, o
benché incapact, magari, di narrave per di-
sreso soltanto un fattereflo di cronaca, s1 tro-
vano invece impegnati in un’opera intricata
e complessa, com'e lo sviluppare una trama,
determinare 1 personaggi, fissarc Uazione, le-
gare gli episodi
dialoghi. Mentre un tal compito
principalmente letterario, ¢ richiede qualita
narrative ¢ drammatiche che son pochi ad

soprattatto,  scrivere

lavoro e

prer)
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Avere, ¢ forse quell sollante che comune-
miente son dimenticati Jai produtton,

~Nel cinema, Hne ad oggl, s0osta ripetendo
teatrn (e

riforma » di Gol-

quel che avveniva nel seealt fa,
v el portd, pi tardi, alka -
dont, Non so se guesto sid stato mia dettn,
sembra che domim una specie di
dell Arte r

improvvisa, dove molto ¢ affidate agli arton

A o
- Commedia Una  eSECUZInne  Clog
¢ molto, forse troppno, al regista. La sconeg-
miatura nel Nlm, di fara, & soltanto gualcosa
Jhpprossimative, uan elenco numerato ¢ nudoe
#'indicaziond, sottoposto all’arbitno e alle ne-

cessith della messa in opera. Mentre sarchbe

convenicnte arrivare, co-
me Goldoni fece per al
teatro, a questa riforma
del cinema: dlimporre ©
i chiedere cioe una sce-
neggiatura precisa, minu-
ta ¢ possibilmente immu-
tabile. Qualcuno dirh forse
che questo si sta gid av-
verando in America, e an-
che da hol; ma sitratta
soltanto di quaiche case.
Per quel che riguarda il

nOStro cinema, si pub anzi
dire che cih non avviene
mal.

E allora, Uesempio di Zoia
sarebbe forse di qualche
utilith a sapersene scrvire:
comingciando  col
scere che 1 nostrt sogget-
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tytl & Scelwgppiatort man-
cang d immagmazione, <o-
me Zola, di quell’immag -
nazione ciot che consiste
nell’inventare dei farii
Come Zoda, s dovrebhe
PElsare INVere A N perso-
naggio, ispirandosi natu-
ralmmente alla vita, che an-

g8
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chie m tatto dr oema puo insegnare le cose
migliori. Seguirlo nella sua storia, nelle sae
abitudini, nelle sue probabhill vicende: stu-
diarlo nells famighia, negli ambienti che fre-
che Un
linguaggmo, ailettl

tra fc mueontra,

mare ha meodi,

Glienta, Persone
une di
diverst da uno di terra, © cosi un contadino
da un operaio; non solo, ma anche un ope-
rajo elettricista da un operaio muratore. La
vita di una sartina non & quella di una mon-
dana, come Ja casa di un ragiomere non &
quella di un avvocato. Secondo le condizioni
sociali, e inclinazioni, le compagnie, varia la
maniera i parlare, di vestire, di ruoversi

tn saloto inglese 1B8C per il {de " Parneil $ML.GMU, su disegno o Cedric Gibbons

deile persone. Osservare un personaggic nella
sua abitazione, m strada, dietro il tavolo n
ufficio, o al banca in negozio; sapere, per
cscrapio, come ¢ dove vive un falegname,
una vecechia aristocratica, un giovane riccoe o
dissobute, un biscazziere, un corridore cicii-
sta, permette di comprendere ¢ mmaginare
i cast che possono capitare 4 quel personaggl
¢ facilitare Iinvenzione di episodi, avventure,
situaziont. '

L ambiente: in un'arte che s'athda esclusiva-
mente alle immagini come i cinema, 'am-
bicnte ¢ turto o guasi tutto. E l'ambiente
non vuol dire soltanto guelle certe persorne
che agiscono, parlano, si vestono in quella
maniera, atteggiandosi in un modo partico-
tare intorne alle vicende dei protagonisti; ma
vuol dire anche quella stanza, quer mobili,
guelle tende ¢ quel lume in un angolo. E
vuol dire quel calamaio di bronzo, quel qua-
dro appeso alla parere, quel tappeto, gucl pic-
colo zpecchio con forografia incollata da una
parte: tutie cose che § pilt non avvertong, ma
danno invece verith ¢ colore al racconto, pre-
aisang le situazioni, determinano 1 caratters,
Al momento della sceneggiatura, tutte le os-
servaziont sull'ambiente, 1 personaggi ¢ gl
aspetti particolart dell’azione, dovrebbero cs-
ser ricordati ¢ seppati. $'intende d’altre canto
che, essendo il cinema un’arte In certo senso
siffatto dovra fon-
la collaborazione del-
Fautore del soggetto, degli scencpgiatori, del
regista ¢ degh scenografi,

Sarg un lungo e necessario lavoro di niemotia
¢ di fantasiz, che soltanto chi ha pratica con
ta letteratura o e arti figarative potrh fare
con profitto; e dovrebbe diventare usuale in
ngni opera di scenepgiatura, come avviene in
molti romanzi, in cul 'autore, oltre a rac-

collertiva, uno  scenario

darsi suli'acvorde e

contare le vicende, descrive particolarmente
1 personaggl, | costumi, gli ambienti, il pae-
MARIO PANNUNZIO

RALEIO.
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~ NON BASTA ESSERE UN BARRYMORE
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tianel Barrymors

LA MIA FAMIGILIA é gente di teatro;
cra naturale che anch’io finisst col fare
questo mesticre. A dire i} vero. non ne
avevo voglia, Voleve diventare pittore.
[ire stato a Parigi, dove studtave dura-
mente. Tuttavia, i qualche mode, sci-
valal indietro e mi ritrovai sulle tavole
del palcoscemco.

Del resto, anche mio fratello ¢ mia sorella
fecero come me. Ethel comincid preparan-
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desi all'opera lirica ¢ Jehn alla caricatura.
Non credo che cio s1 spieghs col fatto che
abbiamo, come dicono, il mestiere del-
I'attore nel sangue, ma semplicemente per-
ch¢ siamo natt in una famigha di attorl.
1t figlio di un droghiere spesso diventa 1]
successore del padre nel negozio, ma cio
non significa ch’egli abbia nel sangue 1]
sugo di pomedoro o Uolio d'oliva. It me-
stiere dell’attore Pabbiame imparato sin

dali’infanxa, dal nostro contatto con pa-
rentl ¢ amici attori. Se mio padre [osse
state ingegnerc, probabilmente avremmu
fatto suche not gh ingegneri.

It caso nostro & come quello di une che
pussiede una vecchia automobile di cut s
fida, ma un giomo si decide 4 comperarne
una nuova. Egli versa una prima rara, si
prende la macching ¢ poi, se non riesce
a continuare 1 pagamenti, ¢ cantento di
tornarc alla sua veechia automuohile. L
stessa cosa accadde o nem gquando o mwet-
teramo a lare gl artisti, Visto che cosi
non  potevamo alla
veechia prolessione di cin ¢l st poteva
fidare. Ogni tanto 1o tentat Jdi disegnare
o di fare 1l regista, ma finn sempre col

\"i\"(‘.‘l’t‘. rirm'n;mm b

ritornare 4 esercitare il mio mesticre: cosl,
Prunagino, sarid per tutta la vita

! teatro o lo schermio e hanpo ratiato
hene.  Rammento anni,
quands per la prima volta mi oceupar

che a venrise
citnemid, 1omter amict m guardayanoe con
un sense di pleti. « Povero Bareyimore!
dicevana. Al contrario, 1o ol
mis carriera. A Long Island serivevo sog-
getti per Griffith, ¢ negh intervalb del
mio lavoru di teatro interpretava party s
personaggi violentl; spesse anche di per-
sonaggl comict. John faceva lo stesso: era
ottimo nclla commedia leggera. Un gior-
no, durante le prese di un film comico,
eglt fece una smorfla spaventata al regista
che gli propeneva un certo gag. la con-
segucnza di quella smortia, fu che
John si fece un caratterista in uny edi-
ztone del PDOTTOR JEKYLL. '
Avveniment! inaspettatl come guesto, ren-
dono i} lavoro cinematograhco melte n-
teressante. Poco tempo fa ne parlave con
un giovane attore che aveva lavorato con
e, anni addietro, in reatro. Egh st la-
mentava del lavoro negli studt cinemato-
grafici. GH ricordat i nostri tempi di tea-
tro, quando lw guadagnava quindici ster-
lire aliz scttimana e s1 doveva vestire m un

vedeve fa

camerine dal cattive odore, assat scomodao.
Facevo 1l conlronte con ¢ bellssimt ca-
merini che ¢ offre 1 cinema, e con
possibilita di poter avere una-hella casa,
qualche automebile, cam di Tusso e piu
denaro di quello che non ¢ fossime
sognato. ~ Let sard scontento » gl dicevy,
+na 1o ringrazio il cielo ogni volta che la
mia macchina entra nello studio -

Tuttavia, questo non influlsce man nega-
uvamente sulla nostra recitazione. Quella
dell'attore & una vita di lavoro, uoa pro-
fessione seria al pari di tutte le altre ¢
come per tutll coloro che st dedicana co-
sctenziosamente a un mestiere, [o vidi
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Lewis Stone 1anto stanco che diffictimente
riusciva a tenere alta la iesta; eppure,
combinties a lavorare sino alte fine Gicendo
i sentirst bentssimo, [0 quando un nomo
malaro recita come uno che sta bene, 1)
suo raolo diventa dei pit dithetli. Ricordo
che luise Raner, im EsCapabE, si fece
moito male urtando un plede contro un
yrosso  treppicde di una  macchina da
presa: insistette che s1 proseguisse la sce-
na. come se nuila fosse stato. Joan Craw-
ford gire gran parte di MONTANA MOON
con una cavigha slogeta, nonostante gli
altri tossero del parere di sospendere o
rimandare il lavero, Perfino Tilly Losch
ha ballato, in LA BLONA TERRa, con una
distorsione al piede, farendo del suo me-
elio per dimenticare il dolere,

[ credo che tutto i facona parte di una
particolare mentalita che veniamo acqui-
stando con la recitazione. (Gl attort sono
sensibili alle impressiont  drammatiche.
Con la pratica del lavoro, esst hanno ac-
quistato la facoltd di trasmettere tali im-
pressiont guasi involontaviamente. Dram-
matizzatio tutto, forse perche non con-

cepiscono 1 loro pensieri e le
loro emozion: alla stessa stregua
degli altri. T0 questo scrupolo
di « tirare avant: ad ogni costo
evidentemente fa parte di una
loro particolare psicologia. Nel
cinematograto, rimandare una
scena porta ad una grossa per-
dita di denaro; ogni attore lo sa,
ed ¢ contento se puéd fare del
suo meglio perché ¢ von di-
penda da lui. In questo, not nou
siama diverst da tuttr gl altr
lavoratort che conoscong 1 loro
dovere. lo non sumo  atfatto
quelli che non havne coscienza
di tale dovere.

(htande mi chiedone dv parlare
delle vecehie tradiziont del tea-
1ro, sono incline a rifutare. Non
aono troppe amante delle tra-
dizioni, E, d'altra parte, 11 la-
vore cinematografico ci porta a
guardare al luturo piuttosto che
al passato. Nulla cambu con
pit facilita della tecnica, dei
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metodi ¢ della letteratura dello schermo. Nulla e tanto fatale
per un attore che restare lermo a nna tradizione, ¢ nulla, d’al-
tronde, ¢ cost facile. La cosa pitt opportuna e pite difficile ¢
cercare di essere sempre alla testa dei nuovi sistemi di lavoro.
Col cinema sonoro, ¢ poi col partato, molto & mutato nella re-
citazione e, sotto diversi aspetti, molto si & progredito ¢ i pro-
aredird. Non sono in grade di indicare quali saranno 1 progressi
futuri; comunque, sono certo che tutti quelli che seguiranne
tal) progressi sopravviveranno; gli altr, invece, soccomberanno.
[.a tradizione non ci pud salvare. Un attore di altri tempi ¢
come un giornale del giorno prima. Fssere un Barrymore o un
(Gable, o qualsiasi altro, non & sufficiente s¢ non si seguono |
nuovi sviluppt ¢ le nuove csigenze della recitazione.

Averc una tradizione dietro le spalle non salva un attore che
non vede chiaramente quello che ¢ davanti a s¢ ¢ che il mo-
mento richiede. o credo, percio, che la tradizione sia spesso
pericolosa. § nuavi attori che sorgono ogni giorno, come Jimmy
Stewart e Robert ‘Taylor, sconosciuti ieri, oggi in gran voga,
ce lo confermano con sufficiente persuasione. Tuttavia, non
s se certi attori dello schermo potranne diventare tradizional
come Modjeska, la Duse, Sarah Bernardt. La vita di un flm
& assai pitt corta che la vita di un lavoro teatrale. Un film vienc
girato, acclamato da wilioni di persone, in un tempo brevissimo;
poi ¢ soppiantato da uno nuove. o lavoro teatrale pud soste-
nersi con lo stesso attore per parecchio tempo, ¢ tornare ogni
anno nella stessa cittd, attirando i1 pubblice che desidera ve-
dere se Pattore recita sempre nella stessa maniera. Cosi nasce,
dopo molti anni, Ja tradizione ¢ la deferenza con la quale guar-
diamo ai vecchi attori di 1en.

Ma buoni attori ce ne sono anche oggl ¢ C€ NE Saranno sempre,
anche neilPavvenire. ¥ allora, dopo tutto, perché tanto chiasso
intorno ally tradiziones

LIONFEL BARRYMORE

Liare: Barrymore nel film Paramounst *Luome che veeisi

4

.. soppartano 1'abbrac
cio con disperazione...

UNA SIGNORA MAT VISTA

VEDO CONTINUAMLENTE sullo schermo una signora che non ho mai
incontrato in vita mia. S tratta i wna donna fra b quaranta e i cinguanta.
un po' grassa, troppo clegante; sioaffacciano sul sue viso poche tracce di
una bellezza passata. Questa signora entra nelle stanze simile a una tempesta®
come gli acroplani per atrervare hanno hisogno di una spazio pintiosta esteso,
eosi anche a let occorronu appartamenti dalla prospettiva profonda. Ac
corre, dunquu, a passt veloci e con le hraccia aperte, che minacciano o
avviluppare futti i presenti. Cid infatti suecede, 1 maleapitati sopportano
Pabbraceio con disperazione, guardano la signora con occhi {reddt ¢ scam-
biano fra lore spuardi ¢i insopportabile fastidio. Ma let non si accorge di
miente. %1 butta subito in una poltrona, strappa dalla borsa une speeehio
¢ Un rosselto, ¢ cominciy a maltrattare il proprio visn con inspiegabile tretta
¢ crudelta. Poi, rivelge uno sguardo panoramice, sfacciatu, at quadri artaceat
alic quattro mwura det salotto (o della camera da letto), tira fueri una sigarerta,
la accende con ansiosa aviditd, come se corresse il rischio di soffocare respi-
rando aris pura invece che fumo. Ta signora & 1l tipe di attore pid « parlato «
che il cinema abbia saputo creare: paria dal momento del suo ingresso, fino
& quello del suo svenimento, cib che fortunatamente suecede presto. ma
pustroppo non dura fungo tempo. Parla senza prendere fiato. Le suc azioni
somo sonorizzate al cento per cento, Pin che di dialogo si tratta del rumore
del sup mwtore vitale, Tacere, per lei significa, appunino, svenire o, pedrto,
morire. Tacctono invece pH altri. Perché la signora, col proprio passato, ro-
vinw il presente delle sipnorine ¢ del giovanatti. £ lei che fa scappare i fidan-
zati per bene, che separa 1 promessi sposi ¢ che accetta glt assegni, respindi
con disprezzo dalla giovane bionda, bella ma povera. Ma & anche Iei che,
eon [azzotetto impregnato da un profumo troppo dolee, sa mwasnificamente
asciugare e lacrime versate per colpa sua,

Ripeto che questa signora, nella mia pratica quoridiana, non mi & mai capi-
tata. Percid ho il sospetto che sia stata semplicemente inventata dagli seena-
risti, che hanno hisogno defla sua rapida lingua pet complicare la vicenda
nel primo tempo, ¢ del suo odorose fazzoletto per sistemarla nel secondo.

-roh-

MATERIAL! PER
ATTENDAMENTO
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PARLA IL PRODUTTORE

PRODUTTORE itabano, s'intende. Se [ouss1 amencano, francese, te-
desco, le mie opinioni sarebbero diverse. Per quanto "opinione base,
conmmne a tutti i produttori del mondo, sia quella di fare un buon
filin, forse il migliore dell’anno, e migliore in senso cotmunerciale:
infine, che renda molti guattrini. (kecorre percid che il film piaceia al
pubblice, che il pubblico affolli le sale di proezione per andarlo a ve-
dere. Tl pubblico: eceo 1l problema di ogni mdustriale cinematografico.
Lina volta facevo anch’io parte del pubblico; poi incominciai ad occu-
parmt, se cosi posse dire, di cinematografo, facendo cieé la comparsa
in uno di quei colossali tilm storici che si realizzavano in Italia una
ventina d’anni orgono. Come, da comparsa, sia pol diventato produt-
tore, non & semplice dirlo; d'altra parte la storia della mia vita noo
credo possa interessare il lettore. Vi dird soltanto che non sempre, da
quando feci la comparsa, i sono occupato di anema: ho partectpato
infatti ad altre industric, che hanno scrvito soprattutto a sviluppare in
me il senso commerciale, 1Ja qualche tempo, con la colluborazione di
alcuni amici, ho fondato una socictd per la produzione di film. Opggi mi
trovo nella circostanza di peter fare un film come voglio.

Che cosa faré? E necessario che mi decida a scegliere il regista, gh in-
terpreti, i tecnicl; ma prima di tutto 1l soggetto. Apzi, poiché ¢ mua in-
renzione, dopoe questo Hlm, di produrne altri, dovrei fissare addirittura
un programma di una serie di film, di genere diverso sebbene tutti
vgualmente « commerciali o,

Ma, intanto, il primo. Ci ho pensato molto. 'er comincare, ho dato
uno sguardoe alla recente produzione internazionale che ha avuto suc-
cesso; la mia ambizione & anche guella di fare un film che vada all’e-
STEIO; €000, FIeVOro ACCADDE UNA NOTTE: un film che in partenza non
avrernmo sospettato potesse raggiungere un successo universale, B
ANGELI 8ENZA pPARADISG? In Eurcpa quante sale non lo hanno proet-
tato? Eppure il produttore non aveva, da principlo, sperato tanto. Ecco
t film-rivista, da 1A QUARANTADUESIMA STRADA, In po; ecco guelli sto-
rici, da LE SEI MOGGLL DI ENRICO VIIT in poi. Vien subito in mente di
riferirsi ad uno di questi « modelli » abbastanza recenti. Ogpi, va molto
hene il film francese; ma non ne vedo ancora un modelio: LA KERMESSE
erOICA? Forse.

Ho avuto anche un'idea, quella di rifare un veechio film. Un'idesa, s"in-
tende, che | produttori americani hanno avuto molto spesso; perd io
non saprei davvero che film rifare, fra quelli iraliani di una velta, &
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quando, insomma, ero ancora una comparsa. Pense che correrei un
rischio. Un'altra idea: un romanze famoso, una commedia di successo.
Anche questa non ¢ un'idea peregrina. Miei colleghi Phanno gih adot-
tata, con maggiore © minore successo: comungue, il rischio esiste sem-
pre: rischio che sta sempre in relazione col resto del film, Pensare al
soggetto, va bene; ma un preventivo finanziario sul film, in linea di
massimna, si deve fare. Dopo averlo fatto, devo rinunciare ad alcune
idee: non posse fare un film del coste di dieci milioni se ne ho a dispo-
sizione soltanto uno. EHl mio film costera all’meirea da un milione a un
milivne e mezee. 17 il costo di un film italianoe » normale », farto non con
mezzi vistosi, ma sulficienti a raggiungere un buon risultato. Spettera
al mio « direttore di produzione » lo stabilire, quando avrh in mano la
sceneggiatara del film, ciog il manoseritto sul quale il film viene « gi-
rato , 1 singoll prezzi delle diverse « vocis, dal personale artistico e
tecnico alie costruzioni, al guardaroba, ai trasporti. lo devo comungue
stabilire i prezzi base, cioé dire quanto posso spenderc. Ora io ¢ 1 ca-
pitalisti che rappresento (e che hanno completa Aducia in me) ubiiamao,
complessivamente, cinquecentomila live, e un margine di altre trecento,
di riserva. Con cinquecentomila lire si poteebbe, a rigore, realizzare un
film: ma in economia. lo devo essere, se non certo, almeno approssi-
mativamente sicuro che il mio film ricsca soddisfacente o, almeno,
« pulite v, Pur non avende ancora scelto il soggetto (e anche se lo avessi
fatta, csso potrebbe essere sviluppato pill o meno, a seconda delle mie
disponibilitd) posso preventivamente stabilire 1 limiti di costo. Da cin-
quecentomila a un milione ¢ mezzo, ¢’¢ un milione. Come possa rag-
giungere la cifra totale?

A questo punto intervengono le disposizionl governative a favore del
cinema italiano. T.a prima, quella che torna a vantaggio di qualsiasi
produttore e di qualsiast (ilm, & la disposizione relativa ai © buoni di
doppiaggio ». INe avrete sentito parlare certamente. Ma spiego subito:
ogni film italiano ha diritto a quattro buoni di doppiaggio, corrispon-
denti ciascuno alla somma di lire cinquantamila, somma eguale alla
tassa che ogni ditta impertatrice deve pagare per 'importazione (e
quindi per i} doppiaggio, perché tutti i film esteri vengono doppiati) di
ung pellicola stranicra. Una banca, o anche una casa importatrice, ot
possono anticipare la somma di duecentomila lire, che aggiunte atle
cinguecentomila gid disponibili, danne la cifra di settecentornila. E it
resto? Ecco altre disposizioni favorevoli: premi (ma guelll vengono

~. . .Facevo la comparsa in uno di quei calosseli film storici...” |osservare la freccia sulla [olo)

—
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dopo; quindi, a priort, non possn contarci), sovvenzioni, anticipiazioni.
fnanziarmenti: questi vengono distribuiti dalla Direzione Generale per
la Cincmatografia ¢ datla Sezione Credito Cinematografico della Banca
del Lavors. Ogni finanwaments pud rappresentare anche un terzo de!
costo totale del film. Ammesso che il film costt un milione e mezzo, 1o
potrei, nel migliore dei casi, aspirare a mezzo milione da una parte, ¢ ad
altrettanto dall’altra; rinunciando magari alla cifra dei buoni di dop-
piaggio, che pud venire dalls Direzione per la Cinematografia sincame-
ratar. Tuttavia, non & detto che io possa ottenere tanto. Posso comungue
aspirarc ad uns sovvenzione, presentandone la domanda, invianda il
preventive del film (sul quale da apposita cammissione viene fatto
I'accertamente}, il soggetto e il piano artistico. A film ultimato e pro-
iettatn, & riservato al producrore l'incasso fino a coperiura delle spese
sostenute, ciot della cifra con la quale io ho partecipato; ghi incassi
successivi vengono a coprire la parte della Direzione, lo mi trove cosi
in virth delle favorevoli disposizioni governative, nella otrima condi-
zione di poter intziare, a poca distanza dal primo, un secondo film.
Mz mi & necessario, intanto, pensare al primo,

Mi pareva, giorni or sono, di aver conseguito quanto desiderave: rite-
nevo di aver trovate il soggetto ¢ it regista: uno di qued vecchi registy,
pratici del mesticre, che non hanne mai fatto un film eccezionale ma
che hanno fatto sempre - salvo qualche ececzione - guadagnare il pro-
duttore. Tdue o tre attori in voga, ritenutt commerciali, aleuni « nuovi s,
¢ 1 soliti generici. Il soppgetto era srato scritto da un soggettista-cornme-
diografo, autore di alcune fortunate commedie, al guale avevo indicato,
prima che si aceingesse al lavoro, quei due o tre film famosi per il rendi-
menio commerciale, a1 canoni dei quali egli, nello stender 1l soggetto,
si sarebhe dovuto artenerc. Avevo anche presentato il progetto alla
Dyirezione per la Cinematografia, con la domanda per la sovvenzionc.
Nello stessu tempo, avevo inviato if medesimo progetto ad una casa di
noleggio: bisognava che pensassi anche alla distribuzione del iilm; sc la
Direzione non mu avesse concesso la sovvenzione era necessario che ren-
tassi di ottenere un anticipo dal noleggio, per coprire la cifra di spesa.
il noleggiatore cui mi ero rivolto, rimase soddisfatto del progetto, rite-
nendo che il film sarebbe stato senza dubblo commerciale. Perd io.
queila notte, non dormii. La luce dell’alba mi sorprese mentre pensave
ancora al film che stavo per fare. Addormentatomi a giorne pieno, su-
gnai di vederlo proiettate sugli schermi: cra un Alm qualunque, simite
a molti altri Alm prodorti in ltaliz di recente. Mi svegliai gridando:
v lo voglio fare un film .originale! Un film veramente italiano, non
simile a quelli che il regista di mestiere ha realizzaco fino ad oggi, senza
uno stile, senza molto interesse! .. Partito con U'idea di darc un inizio
singolare alla mia attivith di produttore, sarel invece caduto nei soliti
luoghi comuni.

« Ma » gualcuno potrebbe obbiettare, « non era un film commerciale? ».
Gia, commerciale; soltanto, non era un bet film. Ora, ANGELI SENZA
FARADISO, LE SEI MOGLI DI ENRICO VIII, ACCADDE UNA NOTTE, sono (ilm
commerciali perché, prima di tutto, sono originali nella formula ¢
nelle frovate. Percid ho buttate all’aria tutto: il regista mestierante, i
nomi degli interpreti, il soggetto. Mi & venuta in mente in questo mo-
mento un'idea geniale. Sono sicure che la Direzione 'approverd. Volete
conoscerla? Non ve la dico: vedrere il mic flm. «Ma come riconoscer-
lo?». B semplice, sarh il pilt bel film italiano dell’annata. *
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ATTRATTIVA DEL FILM SPORTIVO
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3 covhie b e de
wagraficitd  delle sport,
Vivwcontyo o puowilate ra Adichael Leonard ¢ Jack
Caslang, meunore recribate o puem nadie ol amencan sostengono
chie quelin ool prime 8bm man fareo. Venneros, parcechi anni pile tards,
1 ihn sportevi o sowwetto o, forse pio alfasonanti, 1 documentari der
vrarndl avvenimenti (i ancora immedia-
rexsn trealzante dei documentai aurer suoguelli che furon forse gl
meontrt e pumlate pih drammatic v clorins della storia di guel glo-
Prempsey contre Cavpentier o 0 dine tra 1empsey ¢
alia luminosita della proic-
zione ¢ oally sus nindesza feenica, ma 81 sapeva lavorare di fantasia. No
rrgugz potevamo ricostruire mitte o svolgimento di quelle lotte addi-
vittura emiche anche se a un fratto une shalzo traditnre ¢ portava di
vnlpa dalla guinra alin scttima vipresa, o anche sc troppoe sovente |
corpil der bottaton s1 conlmmdevano in mexze a una nebbrosa oscurita.
Questa immediatezza plastica ed emouva del documentario sportivo,
dimostra come Jo sport s estremamente utile sl cinema ¢ infatri

o lerr det cinei.
col sue tremolante appa-

COMpEesy

cehin 1y HEEERIN

A=t serive ricorda

FEUKISSTITIO SPOTE

Turmey Nonost badusa allora t1924-:

cinerna ¢ essenzialmente movimento, mentre [o sport & movimento per
eccellenza; certi brani di - azioni - sportive realizzano, in fondo, 1l
moto perpetuc ! Ma per quanto Alm sportive se ne sian fatn parecceh,
dal preitvissinng all’vomo D1 BrRONZO, non s pud dive che si sia sempre
seguita Ta strada giusts. Foa parte Pimturzione forse involontaria di
Latham, che cos'é che ha persuaso 1 produttor a sfruttare 1 suggeri-
menti che i1 vasto ¢ pittoreseo mondo dello sporr offriva ¢ offre? 1
moevimento conhaturato allo spore & puramente fisico (e incidentalmente
pisssiamio dire che la sostanza artistica che ne deriva rimane sempre
pluttosto esteriore), ma percid ¢ malto caro alle masse, impressionate
datle crude forze native che si sprigionano dallo sporr.
Al al di fuord di gueste considerazioni moralistiche, la folla ha ragione
i - godere : 1o spertacolo che sport ¢ cinema, unendost ¢ sommandos;
eol risultate d'una progressione di moto fortissima e attraente, sono
wowrado di ooffeire. 1 produttori non potevano tardare ad accorgersi
di gueste cose, anche perché era chiare come la Tuce del sole che
Uuno ¢ Tairre sono 1 pilr grandi spettacoli di massc: bastava interpellar
Niente gemo dun Samuel o dun Taais Bl dungue

B ocnesert colme &

Ma 1 opreduttor banme B lore colpe. se penstame wils fore ceoita o
rocciutagmmne. Fasi hanne contribuire formiare a poco a porn una
rettarics del film sportren, sulla guale siosono Tossilizzan hen presto.
Pugilaton stanchy ¢ wyvizzivd, donne CAMpion:, INECnuIt
penernsy, decadenza o risurrezione del camplone, ecc.r cento cose
spesso patetiche in un senso aeceso o felice, molto pul spesso senn-
mentall nel modo pii vietn B peggin ¢ che. felici o viere queste riso-
liziomi, vsse hanne choss Ta strada a mighion ¢ nuove fantasic, esse
hanno costruito a bungo andare dei rigidi binar sus qualt & ornan dif-
hede muscine camminare. Son & facile trovar nuovy spunta?
Frorse non o Facile: ma i strnda da battere non & la strada delle com-
plicazioni {psicoingiche o soltunto spertacolan e colorite), bensi quella
della semplicith. 8'¢ accennato al pure dipamismo del documentario
sportivo, B osu guella base si posseno anche fare film a soggetto, Moo
strare §a vita sportiva, scrutarme loe ragioni cssenzialt e sroorali - (b
consistenza: la tenacia paziende degli atleti che per allenarsi conve-
nicatemente rinupciano a4 mille attrartive della vita - felice <. eccone
una, T.a bellezza arioss dell'allenamento all'apervo, alla ricerca d’una
perferione nell’csercizio per se stesso, come unz magica (mpalpabiie
sfera in #é racchiusa. I di qui potrebbero zampillure sorgenti fresche
¢ perenni. I non sarebbe giusto obbicrtare che forse guest film man-
cherebbero di presa, petrebbero rasentare la - noia . Non ¢ giusto.
Basts che in un'attualith appaia une sportive in azwne, ripreso nel
modo pit casuale, perehé lo spettacolo si raveny dlacclhato. 2 un espe-
rimento che abbiam fatto tutei,
Per contn nostro possiamo aggiuneere: che insteme ai docu-
mentarl, 1 film sportivi casuali - - ooc guellt comer ¢ 1 - cartond anme-
mati + — 8ono staty 1 pit piacevoll ¢ rivscin. Lmeontro tea o sport v
il comico in cinemuategrafo sarh sempre fruttifero. Spesso avviene
cnsis Ueroe ridicolo cipita per vaso o per forza i un agone sportive ¢,
luddove turd lo darebbers per spacciato, egll ne esce con sovrana e
poetica disinvoltura. In 58 pErDO LA raziENza, Buster Keaton aveva
la smania di riuscire un grande campione sportive, Finché lo faceva
sul serio e deliberatamente, gli cadeva turto addosso;, ma quanda s
liberava dalle circostanze -normalic ¢ agiva obbedendo a tutt'alteo
impulso, lo sport improvvisamente gh serviva per raggiungere une
scopr: egll guardava al di l del merzo, i volava su, per dirla inter-
pretando un po’ la sua maniera Jdi agire in guelle contingenze (la testa.
immota erctta col mento in alto, ¢ e ganibe e le braceia in vertiginosa
attivita), o1 volava su senva saperto, ¢ si muoveva come d pii allenato
degli assi. Sequenze agitatissine ¢ dlirresistibile efetto. Con Chaplin
(LE LUi) DELLA ¢1TTAY la formula - sport applicate al Alm comice
ha raggiunto il punto di cstrema raffinatezza. Pin normalmente, 1in-
contre tra to sport ¢ Ueroe comico, anche quande effettuato nel modo
pill elementare, ha d'incanto una sua tacile suggestione: la plecnlesza
la goffaggine, 1a debolezza del timido uosmo contrastane allegramente
vom la disinvoltura robusta che proviene dallo sport: ¢ ne nascons
senza fatica i gags pid spassosi. Nei cartoni animat, oltre a guesto con-
trasto, se ne travano altri mille, nei quali il movimento & portato alla
sua pilt alra espressione. Intorno alla Jepre e alla rartaruga che corrono.
st muove tutto: Uaria, le piante, le lumachine che gareggiano con 1l
lentn Tobia, it vento sollevato dal leprotto gradasso.

GIANNI PUCCENE

ALTOTTIEE

§ non

forse,

Villgris della tarrarugs sulle lepre: fiaba the dowebbe dar da pensare agh sportivi-
e gambe ve aci, nop direlle da un eprust la partita | Disegne animate
Wal Demey Adlist Associat




Rlposan\, sul seriu gir sporlivi. Senza |la paurs di assumere ahegglamenll poLs grézros. OOl Chupads A fruccarure. |l Denessere cne o lors aspelie O Ga neia vira, e 1y
scherma: semplicitd, sinceritd, ogauna sicura dell’ altra, conune cuelln ehe &, non di 01l e non di meno. Giacehd nelie spor n Cipu ES3Qre HNugiore: vale i'e'hcasia oo oo g,
ha biscone ¢ raffiraterre. JUna scena oresa sul camoo soorhva de.l'Universia Heita California del Sod per Efilm Paramount *Ha & e cavy’ che o) aresents Jambies e doctAccademia '\laa

i

In alte: Ugirn e caval’c - spirita e farzs fisics quas separan I'urs dsitaltra, Yedramo materialmente 1l cesvello {dell’ uame) s ;

che dirige e | musco i Idells bestisl che cbbediscona. Certa se non < fosse ym o’ di animalesco anche nel cavaliere ewn Lo sportivo, -n-ru:t:::rru nell' azizne dFI [Ir a sos
po’ aTing e[llgenza e dl sentimenta anche nella bestia, il cavalcare non sarehbe s hells coss cre &, - dato: L"acyua amica n completare le sue lacoira |l o robuste
hemica deliuome, £ sosventa ma o {3 anche ridere di ginia. 'nseguire i dacna divenrs nell’acqua una Cosa purameate esecass ore di sna volentd er ica, la i
50Qrva - NOn pressa sus ser do lut ag da e (088 16078 “E55uA WNOEONS £ DRrcTR At D llacess B, nger Socers ¢ “eggiare [Tarma segne o BEiULtS 2 h
Doughas Fairbarks tun nel § Faving wondeeful time - croscherma O Vaerath s t
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1d neta rsgeidn'a non conterd roppo. Bl siacere dell’ estrema fatica e del pericolo che
spinge I'alpirisla, Lo soettatere partecipa con ansig alla scalata, ma quando i} protagonista &
C 5w COMEAGN: AVrATNg raggiunta ia vetla pid alta, egli poird alzarsi dalla sedia e infilare il
cappolto: il ligle fine siontende da s&. ("[a grande conguista’, il nuove film & Luis Trenkeri

Essere sportiva significe ritornare alla naturs, Ecco perché nen ¢i poteva essere un Tarzar Se "uvamao vyol volare senza servirsi di macchine, deve yolare dali’alte in basso, £ sotranic
migliore che I'ex campione mondiafe di ~uota, Johnny YWeissmiller. Egli veramente sa cosi §i realizza |'entica nostalgia che sograva Fimmagine deli’uemo con le ali, non quelo
rappresentare |"uome rudo, che non sembra il cittading spogliate per ragiani incemprensi- seduts comodamente nella poltrana del velivolo aereo, Basla guardare Uarmania perfetta
bilt. la sus pe'ie & famiifare al sole. Lo sard meno quells deHa sua compagna, ma Mpyreen deil corpe in movimento per pensare che, in fondo, meritavemo anche la facoltd del vole in
Q' Sullivan & sicura della nastra indulgenza. | "Tarzar e la compagna’, M, G ML alta, tinguadratura de! film di Leni Riefenstshl sulle Olimpiadil,

L attore diventats sportiva: sara bravissimo nel provocare
il “fuori combattimento™, ma quando le braccia guanlate
ripesang, |' espressione del suo viso, piuttasto melodramma- -
tica, sembrera un po’ sospetta all’ cechio acuto del .o sporlive c g R R : : . .

yera, tWayme tMarris nel flm “Luoma i bronzo’, Warner  Esercitare il corpo e casa significe o'tenere ung strumento docile per esprimere ogni sjumatura dei senimenti vafusi dal
Bros.l. registe durante il dure lavero ael ‘aatro i pasa. iloan Crawford e Franchol Tone giocans a tennis nel giardinag deila loro casa),

¥y



QUADRO!

I8 repista e & mollettond o

Un repista italiano - mestierante « che ha Faire
film dal 1914, si rech un giomo cen un produttor,
principiante a visitare uno stabiliinento ginemato-
grafico rimesso a nuove con criter? moderni e ra-
zionall. Dopo csserst reso conto del numern delle
lampade, dell'attrezzarura dei teatri di pusa, ed
aver ascoltata le splepaziont del Dirertore dello
stabilimento: « Bene, bene ... concluge e rimase
un meomento perplesso. Poi, come avesse trovate
qualcasa di tmportante: « Ma. i mollettoni 1j avete? «
domandd, « 1 mollettoni? v rispose meravigliato 1
Direttore dello stabilimento. « Ma s soggionse il
regista, - mi meravighio che el non suppia... an-
diammo, non scherzi..., non sa cosa sono | mollet-
toni.. + ¢, rivelto al produttore: - Capisce? non
hanno mwollettoni ¢ fingony i non sapere a che
cosa servono o, 11 produttore sorrise di compiaci-
ments: non sapeva che cosa fossero, ma comuncgue
aveva illimitata fiducia nel regista, il quale conti-
nuava a ripetere: -+ mollettoni... ma senza mol-
lettoni non st gira, non st pud girare.. » ¢ cosi di-
cendo faceva gesti per esprimere che cosa inten-
deva per mollettoni, 11 Direttore si mise improvyi-
samente & riderc: « Ha capito... lei vuol dire i ten-
daggi per il suono... Se lei volesse di quella roba
che si usava nei veechi stabilimenti abbiamo quanta
tela grezza vucle per fare festoni a tutto if sefhtto.
Ma le fuccio notare che qui non servono affarin
perché, come le ho spiegate prima, abbiame un
sistema di jsolamente acustico che rende inutili
U signore con la macchina fotografica e il suo amico « Non potete pretendere che un regista sia felice quelle trappole di ripiego s, Il regista fece buon
sostang  rivetenti dinanzi a2 questo pappaeallo, Ji recitare quando la regia & la cosa pilr vicina  viso a cattivo ginco: « Tuttavia « concluse «io ho
da essi considerato come il simbole del Alm so-  all'onpipotenza divina », un dehole per i vecchi, cari molletroni. Questi
nora, parlato ¢ a colori. [32 wn articolo di Erich von Strobeim. nwovi non i ho mai capiti .

Foan Crawford truccata da « amugtvo -«

r...non ¢ cosa mostruosa che gquel commediante
in una finzione, nel sogno di una passione, abbia
potuto far esprimere alla sua anima tutte il suo
concetto ed esaltarla al segno da averne il viso
infiammato, le lacrime agli ocehi, la voce inter-
rotta, e l'intero suo c¢ss¢re in armortia con guel
concetto? E tutte cid, per ulla! s 11 famoso @ toceo leggero » della mano di Lubitsch, che tutti i conoscitori dell’arte cinematografica
{Parole di Amleto nella seconda scena det 11 attot, esaltano da anni, catturato per la prima volta da un'istantanea.

I ABBONAMENTO ANKUALE COMULATIVO “SAPERE” - “CINEMA” COSTA 80 LIRE ANZICHE 90




CORRADO D’ERRICO

Sta preparando un filn di Telezio Tuteriaudi:
we filio livieo come ispirazione, ctico coms in-
tepdimenti. socials come swbientanione

NELi O sTUDICH A Coreade & Frrica, 1 redista
he 1 OFRATELLL CASTIGLIONI, ¢'i un piceslo schermeo
ed una macching s protezione cul maacans lo
rraanissioni: che diavoln projette
Quande  entramme, oo
Proprio @ FPelesio Inteclandi, come pou el splegd.
Vebeswo Tnterfandi ha seritto o) sogpetto del filin
che Corrado &lirrico inizierd o primavers: A
MAREA.

~ Ouesto nuove film al quale sto lavorandn, i
disse d'Errren, - cosi come ¢ stato concepito, ti-
tengn sin un'originale ed audace espressionc det
cinema moderno. A sintetizzario nei suoi carattert,
si potrebbe dire che sard lirico come ispirazione,
cticy come intendimenti, sociale come arobien-
taziote, Appaiono in csso persone ¢ ense della vita
di wotti § giornd, con un drarema di tutnl o glornd, 1
quali, perd, vengonu portati in una sfera guass
surrealizzata per incalzare insolito degli avveni-
menti e per il valore di un particolarissimo conte
nute carale che & sfondn ¢ protagonista nel mede-
sime tempo. Ala base di questa film & da legue
della vita, eon 'inesorabilita del suol moviment.
com le sue esigenze, | suei urti maturali. Per quanto
riguardy la reahizeaxione, ALTA MAREA, DUr tefien-
dosi su una lines realistica, pon avra un’ambienta-
zione precisa, localizzata, e sard sopraftutto an
filra d’atmosfera in cwi il dranwma uhno rageiun-
perd quel!'intensita che vuole fnterlandi. Mi preme
ora dire che il Al aved caratters popolare e o
problemi che esso tratta dovrenne con euale 3
cilith colpire sia il pit raffinate intellettuale sia fo
spettatore pitl impreparato e pit ingenuoe. Chi non
sapra trarre o concluswoni etiche dell'cpera, sard
portato a sentirne il fascino esclusivamente cine
matograbico per cul lo schermo potrd davvero ap-
parire pella sua particolare potenza di spetiacoln.
di poeain, di specchio di vita sociale.

[¥ Errice rifiette.

- Si. - agpiunse dopo un mumento, - ik Glmos
riterrd TiusCito S¢ UM VeTo ¢ Proprio sUCCesso po-
pulare confortera Uidea del poets e del regista ¢
diciamolo pore, del coragziose preduitore che &
Federvica 12'Avack. o considers  ALTA  MaHA
un‘importante ¢ interessantissima batragha quale
lo schertow italiano non ha finora mai sostenuto,

stava telctorumndo.

F il mare, - obbiettammo, - ¢ i1 mare che
clentrat
- Niente, proprio niente. §] Ausse delle acque

murine non vi ha nessuna parte pel suo sigmficato
materiale. A1LTA Makea € un titolo, un simbelo.

ALESSANDRO DE STEFANI

Seenerria ingieme con Aldo De Benedott,
HANNO RUBATO UN UOMQ!, film d'ambiente
rinemhatografico interpretato da Vittorio De Siea

QUANDO ENTRAMMO, Alessandro e
fani stava consaitande un ararie fercoviario.
— Uhe plorae & oot o domandi,
Martedi
Perbucco! Non posse partive. Per domani sera

St -

devo conscgnare uni commedia, o SUCCESSO NH-
turalmente. )

Sasti Pensie roso.

= Vodevawe? disse dopo un momento.

CHi spicgaimmo che ol occorreva gqualche miorma-
zione sul Blm che egli stava scencgginndo insieme
con Aldo 12 Benodeuri.

53, capisen! Ascoltatemi bene. 11 protagomsta @
e Sica ¢ De Sicy © un attore cinematografics,

Be’. nom ¢ uns novitd,

(;ia, ma & un attore cinematografice anche nel
suo tuote di guesta film BANNO RUBATO UN UOMG!
Fd & un grande attore cinematografico.

Assaporo Pimpressione che uveva fatto su di nod
questa affermarionc.

Innamorato i un'attricetts che non riesce 2
farsi avanti, vive nel sospetro che si cerchi di osta-
colarto in guestn amore. Lo giorno, infatti, ewli
viene rapito, Ma non sono gh oamici delPaltrice a
rapirto: & Sonta, wna russa [arale la gquale ha bi-
sogna i presentare un marita fittizio al suol pa-
renti che voglionn [arle sposare un tale da esw
scelto, I tutto fungiona; senonché Do Siea riesce
a fuggite ¢ quandn crede di essere Analmente
rranguillo viene rapito una seconda volta.

- IMavoln!

- Non vl fasciate inganinane., Lhe Btefan) scosse
la testa. - La russa & bella ma sapete bene com'é:
De Sica & tenace negli affetti ¢ aen pud diment:-
care la sua attricetti. i libers ancora della russa
=+ torna nello stabilimente cinematoerafico a riab-
bracelare 11 sun amore.

1¥improvviso sl batte In fronte. Guardh ancora
I'vrario ferroviario,

Non posso partite nenuneno dopodomant: due
novelle ¢ 1 dialoghi dt un Alm americano da con-
segnare. Non ho un momento di vesprrog,

Ci sentimmo contust di avergli rubsto tante tempo.
- Vi bastane queste informazioni? o chicse,
ltr sostanxza, si tratta di un ABlm che ha una sottile
venu comica ed intenti satinci laddove esso s
presta. Per ora non s pud precisare dr piti. Regi-
ata sard Gennara Righelli che ha seritto il snggetto.
Operatare: Carlo Montuort, A quanto mi si dice,
it ruolo di Soniu sark sostenuto da una celebre at-
reice tedesca. Arrivedercil

g

VINCENZO SORELLI
Dirigerd nn tifne teavte dalla favela di *Cri-

pino ¢ o coma omicith, sentimento, yealts
o fantazia - g gopratintto fantuziv

VINUENZAO SORELLY, prima di dedwarss of -
ST THI TN
altra, ha

o, @ ostaty regista di teatro lerice. Fro

Diesso N scena a0 Firenze, at Tleatrn
della Perpoly o al Politeama Fiorentino, al Clalra
dove insegno anche storin deiby scenurabs ol

Tt Coservatorio, a Homwae gl Teatea Reale dod
I'pera. Fnrrég ned cinema all'epoca della nuova
Cines i Pirtaluga, gquande siogivava la Walnly.
Allg mera Jdi genmaio comincerd 11 suo primo bhne:
CRISPING ¥ 1A COMARE, ticlihorato datla stesso So.
relli sul libretro d'opera di 10 M. Piave. Lopera
perty, fornira soltanto dei motivi che serviranno al
commento musicale; non o saranno canti,

Cib che mi interessa, o spicgd Sorelll e di
realizzare un film comico di immediata compr. n-
sione che non cerche Ta risata ma il sorrise ¢ ool-
pisca nello stesso lempo gl occhi e 1F cuare della
massa del pubitlico.

Domandanmmao a Soretls in gual modo egli avesa
pensato di risolvere Pelemento fantastica che v
nella vicenda d opera.

l.a fantasia, matetia prima di ogni lavora cine-
matograficn. s'ianesta nel flm nel momento i cur
il protagonista deseritto nei suol valorl wnani pii
solidi ¢ pilt convincents, giunge alla verith 1 erea-
tura completa nella sua entith psicologica od cmao-
tiva. Urispine &, in sostanza, una fgura an po’ fabe-
st i viva e vera, Ottimista, mansucto, altrusts,
nato per fare il bene e vedere la felicith intorne s
3¢, vpti rappresenta la bontd dioratti, guabh vor-
remmeo essere gquando lo srato di grazia ¢ tocca
net AOStRL Sentimentl il nascosil. Artraverso =i-
tunzionl orgimali deve babzare il trionfe dells
honta sulla cattiveria, la confusione del personagpio
odioso ¢ la vivincita del beniamino b quale. tra
buffi avvilimenti ed esagerati tivaori, giunge ata
finaje secenita. La comicira ¢ 1] sentimento, il reale
¢l fantastico si mescolano nel filo in un ambiente
fra i pill carattetisticl: guello romantico. Ho spo-
slafe Pepoca al 3o,

"agoue un momento.

Per gquanto riguarda la realizzazione artistica
dell’zmbicnte, riprese, - trared profitto dalle
studin delle carienture, dalle stamape ¢ dalle lito-
gratic dell’epoca: da Gavarni a Daumier, da Ra-
tier a Grandville, da Johannot a Deveria.
Protaponista del Alm sara Ugo Céseri. Al io-
terpreii: Sibuna Jaching, Pisu, Sinax, Zoppete,
Pierogei, Femelii, Ato regista: Gaetano Sanata,
. musiche saranne del maestro Tufacch o e
scenografie del pittore Nalo Cromona.

TOCENERE



SPLENDORB ‘B DEOADENZA DI

A

taceva il mi-

ZA.

EMILIO GHIONE, torinese,
niaturista.

«Una sera, al Caffé Romano di Jorino»,
contava Ghione, «un armico mi propose dr ar-
rotondate 1 miei magri proventi di artista: do-

rac-

vevo fare da comparsa, a cavallo, in un film.
Ero stato soldato di cavalieria. Ero abile, sncl-
lo, forte. 1.« Aguilta Filmy» stava girando una
pellicola d’ambiente medicevale. Il direttore
mi vesti tutto di latta, con un elmo che sem-
brava una caflettiera, [ cavallo era pure bar-
dato abbondantemente di latta. I azione si
svolgeva sulle rive del Sangone, 11 direttore
i Jisse:

— Luti, a cavallo, st nasconde nel bosco. A un
fischio, viene g verso i1l torrente, al galoppo,
Al sccondo fischio, apre le braccia e casca.,,
- Dove gasco? — interrompo timidamente,
- A terra. Le diamo cento lire ».

Ghione pensd che si sarehbe rotto la schiena.
Ma il desiderio di superare le altre comparse
in destrezza, ¢ di guadagnare le cento lire, lo
decise a obbedire con cntusiasmo.

[Da guel giorno Ghione abbandond colon ¢
miniature, Fu scritturato come comparsa, nel
1gag, all’s Ttala Film » di 'Perino, con la paga
che da novanta lire al mese sali poco dopo
fino a cento, ¢ pol a centosessanta,

Nel 1917 lo troviamo alla « Celios di Roma,
insterme con Francesca Bertini ¢ Leda Cys,
nella parte di Pochinet dell’misTolRe D'uN
PIERROT i Muario Costa. H suo successo fu
notevole.

Alla fine del 1914 Emilic Ghione passd aila
« Caesar Film » con le funzioni di primo attore
e di direttore di scena. Fu in un film di tale
¢poca, NELLY LA GIGOLETTE, girato con la Ber-
tiri, che Ghione si presentd per la prima volta

22

MORT

sotto ke vesti di un epache chiamato Z3 la Mort,
Doveva essere questa Uorigine di quello strano
personaggio che (Ghione non abbandond mai
durante la sua carriern artistica, ¢ che diede
un carattere tipteo e definitivo alla sua perso-
nalita di attore.

Come nacgue 1l tipe di Zh la More?

o« Fu nel 191z e, mi disse un giorno Ghione.
« In Yrancia trionfava allora Arsenio Lupin, 1l
ladro gentiluomo. Bisognava, per Ponore della
nostra produzione, contrapporre un altro per-
sonaggio equivalente. Vi venne l'idea di crear-
ne uno col nome di Zia la Mort, che nel gergo
degh apaches vuol dire: Viva Ja Morte. Se
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Una lettera autogrsla di Emilic Ghione

Lupin fu un ladro gentiluomo, io fut ur apache
seatimentale, di nobili sensi. Vivevo nella vio-
lenza, ma odiavo la bruttura; amavo i fiori ¢ i
poveri. Sapevo intencrirmi a tempo ¢ luogo.
L’apache romantico, in una parola s,

Za la Mort rese improvvisamente celebre Emi-
lir Ghione. Ghione era innamorato del suo
personaggio, e lo fece vivere pit e meglio che
pote, incoraggiato dal favore scmpre crescente
del pubblico. Fra gli nttantasctte film di Ghio-
ne, 1 pit fortunati furono: IL TRIANGOLO GFAT-
LD, In quattro serie; [ SETTE TOPI GRIGI, if
Otto serie; ANTME BUIE; LA RANDE VERGOGNA:
L'IMBOSCATA; 1L CASTELLG DY BRONZO; DOLLARI
E FRAK; ZA LA MORT CONTRG ZA [LA MORT; L'UL-
TIMA LIVHEA; ULTIMISSIME DELLA NOTTE; SEN-
ZA PIETA; QUADRANTE D'ORO. L™ultimo Ailm por-
tava il titolo: LE VIE DEL PECCATO & vi parteci-
parono quattordici artisti italiani, tra cut an-
che Ruggero Ruggeri ¢ la giovane e bella De
Liguoro.

Un giorno Emilio {Fhione si innamora di una
giovane artista. La ricopre di gioielli, ¢ poi
spinge anche lei verso la celebrith, dandele il
nome di Zi la Vie, Bionda, bella, mite, Za la
Vie doveva rappresentare Iantagonista del ter-
ribtle ¢ sentimentale Y3 la Mort.

Intanto Grhione, passato nel 1915 dalla » Cae-
sar Filmo» alla « Tiber Film s,
una grande fortuna. I suoi guadagni erano-fa-
volasi, Fgli stesso disse di aver guadagnato
fino a centornila lire mensili. I non c¢ra una
frottola. Le Case cinematografiche se lo con-
tendevane; disordinato, stravagante, capric-
cioso, superbo, Ghione passava indifferente-
mente da una Casa all’altra, da un contratto
all’altro, incominciava i
tilm, li interrompeva, scompariva improvvisa-
mente, ficcandost in un mare di gua giudiziari
¢ creando un mondo di oseccature alle Case
stesse. lie minacce, le citazioni, 1 sequestri
fioccavano. Ghione era sempre affannato per
rimediare un guaio ¢ per crearne un altro.
I3a Torino, nel febbraio 1gae, mi scriveva:

S AVVIAVE VErso

Prendeva anticipr,

« Egregio avvocata, Le scrivo in preda ad un
comico attacco di stupore.
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austere figurc di mercatanti in fettuccia di
celluiosa, itlibate coscicnze di scambisti di pro-
gramuna, energiche, pettorute, argillose sago-
me di Giganti dell’ Affarone, se ne adontereh-
bero assai, ed allora o arrischicrei di morire
soffocato, du una, pit forte di me, risata._ . ».

Questa strana lertera era per ahnunciarms (e
per invitarmi ad assisterlo nella controversia
che si protfilava) che un noto avvocato di Roma
Paveva minacciato di gravissime sanzioni le-
gali per una sua inadempienza contrattuale:
ma egli persava, a questo proposito, che « de-
cisamente... anche it legali di alcuni editori di
film amano i finali delle parti come le amava
I'« Aquila Film e« di brigantesca memorial .
Altra volta dovetti interporre i miei uffict per
sistemarc un altro grosso guaio combinate da
Ghione, che aveva interrotto bruscamente la
lavorazione di un importante film in uno sta-
bilimento di Torino, adducendo a motivo che
io stabilimento, troppo piecolo, non faceva per
lui!

Ho detto che Emitio Ghione condusse una vita
disordinata e sregolata, Debbo aggiungere che
sempre dissipb somme favolose, come se {a sua
vita avesse dovuto cternamente cantinuare, cosi
come egli la conduceva, tra la celebrith e i
lauri guadagni. Lo si vedeva per le vie di Ro-
ma, di Torino, di Napofii, al volante delle sue
lussuose automokali; nei ritrovi mondani, alle-
gro, prodigo, clegante pur nella sua angolosa
e magrissima figury,

i.a decadenza, tuttavia, comineid pia presto di
quanto chiungue avrebbe potuto pensare. In-
nanzi tutto, il gusto del pubblico si era cam-
biato: Zi la Mort ¢ Za la Vie non piacevano
pitt. Quindi, niente pit scritture sollecitate e
paghe favolose. Poi la crisi, che si era abbat-
tuta sull’industria cinematografica ed aveva
indotto tutee le Case italtane a chiudere gh
stabilimenti.

Fu allora, per Ghione, oramai non piit giova-
nissimo, malato, stanco, la lotta per l'esistenza
e, si pud dire, lu miseria. Dalla quale parve
un poco sollevarsi, quando, nel 1926, riuni
ntorne a s¢ una Compagnia di artisti cinema-
tografici -~ « La Compagnia delle Maschere e
del Colore» - per rappresentare sul teatro
piccole, modeste riviste. Il pubblico vedeva
finalmente in carne ed ossa i suoi idoli del
cinema; e la foila ritornava a loro. Pareva che
anche per Ghione fosse tornata I'cthd dell’oro;
ma st trattd purtroppo di un successo effimero,
[i questo stato di cose, della dura vita in cui
Ghione si era ridotro, fa fede la lettera che
riproduciamo in fac-simite, da lui serittarai
nel novembre del 1926, e nella quale sollect-
tava il mie intervento per la definizione &
una scrittura della Compagnia in un teatro di
Roma, prima promessagli e poi negatagli.
Lo ritrovai pit tardi, sulle scene di un teatro
romano, nelle rappresentazioni di una com-
media americana a indovinello, Zia la Mort ap-
parve per pochi minuti in una scena, soste-
nende una parte trascurabile, quasi di com-
parsa, non pronunciando piti di sette parole,
e sfruttando soltanto la sua fisionomia carat-

teristica e particolarmente adatta alla parte’

che Pattore sosteneva.
Quella sera, chi aveva conosciuto Fmilio Ghio-
ne nel fulgore della sua celebrith e 'aveva visto

Emitic Chione ricoverato al Sanatoric San Luigi di Torino, nel 1926

guadagnare centomila live al mese, senti un
penoso senso di freddo e di pieth per lui. 11
bisogno aveva costretto I'idolo di turte e sale
cinematografiche a ritornare a tar la comparsa,
come nel rgog a Torino.

Poi scomparve. Una breve e laconica notizia
pubblicata dai giornali nei primi de! dicembre
1920, faceva sapere a quanti P'avesserc dimen-
ticato, ciot a tutti, che Emilic Ghione era stato
trasportato al Sanatorio di San Luigi di To-
rine, nel reparto miserabili, al fetto n. 423.

Reparto miserabili: ciod comc uno di queghi

esseri che la pieth pubblica sospinge ogni gior-
no verse la porta di un istituto benefico, guan-
do cadono, estenuati dat male, dalle privaziom,
dall'inedia, su un marciapiede. Ghione ha cer-
tamente varcata la soglia di quel sanatorio
con la convinzione che egli, di 1, non sarebbe
uscito che per essere trasportato, rnagasi di
notte, col carre del poveri, in un riquadro del
campo comune del cimitero torinese,

Ma il sua dramma era forse finito; nella stanza
bianca e severa del sanatorio che Dospitava
tra le cure amorose dei medici e delle suore,
Za la Mort trovava un po’ di conforto, nel

malavita

Za ta Maort in una bettola delia



trammonto della sua vita avventurosa e romanzesca. [l dramma mag-
glare era stato prima, a Pangi, dove s1 era recate in cerca di lavoro,
senza un soldo in asca, dormendo sotto 1 ponti della Senna con i
miserabiii. Per cinque mesi s’era aggirato per le vie deila capirale
francese, quasi scnza aver mangato.
Fra gravemente malato. 'na notte, camminava con la tebbre a qua-
ranta gradi, deciso ad aspettare Ja morte in un angolo; a un tratto
cadde prive i sensi. All'ospedale, ove rinvennc, gli dissero che aveva
1 glormi contati, « Non voglio morire in Francia. Voglio tornare in
ltabia. (Questa ¢ 1] mio ultime desiderins, disse Ghione, Ma ch
avrebbe pagato le spese di viaggio? Tina Cavalieri offri la somma
necessaria szl rimpatrio, in seconda classe, fine a Roma. Ma giunto
a Torino, Ghione era talmente stremato che preferi sostare, Scese
in un modesto alberge ma P'albergatore, che lo riconebbe nonostante
il suo aspetto spaventose, si occupd per facilitare le pratiche neces-
sarie al suo ricovere nel Sanatorio di San Luigi, ove Za la Mort entrd
quasi subito, fmpressionando § medici per lo stuto miserevole del suo
apparate respiratotio ¢ per la sua denutrizione.
A Tonno, nella bianca cameretta del sanatotio, Ghione miabbraccio,
finalmente, anche Zi la Vie, da cui Vavevano diviso gli eventi dolorosi
¢ la miseria. Un cx-industriale cinematografico di ltoma, a cui 'attore
vra Timasto attaccato ed incredibilmente fedele durante i bei tempi
della fortuna e delly celebrith, Paveva mandata a2 sue spese, da Roma
a Torino, per recare soccorso e conforto all’infelice.
Pochi giorni dopo, Emilio Ghione continuava il viaggio interrottoe a
I'orino, per essere ricoverato nel Sanatorio Cesare Battisti di Roma,
1’8 gennaio rg3o thoriva.

FRANCESCO SORO

D& un'inguodrature det film “Topi grigi’
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IN QUESTI GIORNI

PARNELL

N

WAE

arnelt e
senrso, campione ¢ asseriore dellautononmig ivlandese, ha avuto abmastaneg
di recerite o suo wrande quarto ora lerterario ool successo del fhdafus Ji
James Joyee, Quarte Jora stabihizzatosi con to stabilizzarst di gquel suceesso

l.a figura 1 stz coren - dell Irfancds sul fintre dal secndo

¢ coll’atfermarsi, ornmal inconturabile, di Jovee tea 1 massinn scritton del
meondn contermporanes. 1 Dedalus &, come siosa, 'autobiografia romanzaia
dell’autore negli anni detl’'infunzia ¢ piovinezza a Dubling: i fatti, 1 porso-
naggi che viincidono, ne riemergono gia filtrati atiraverso il neordo e la
sensibiita personale del protagonista, gia muniti di un coefficiente lirico.
Parnell &, prima di tunto, per Jovee-Dedalus Muomo di cui parlane i grandi,
quello su cw =1 odone @ discorsi risteriosi ¢ vagheggiatt Jdonde i bimbo
e cscluso.

Volevamo suggerire, per antirest, che gl ideatori Jdod tilm su Parneil hanne
creduto invece i poter portare avanti la figura di quel personaggio cosi
particolare ¢ diremmao locale, senea farly passare attraverso aleun Rltro che
ne precisasse o specificasse interesse. Sono caduts nell’equivoco tra it ro-
manzesco ¢ il < romanzabile », supponendo tra i due lermini una specie
di identita che & ben luntana dall esistere. 11 romanzesce diventy romansabile,
solo quande le circostanze ne possano esserc accettate ¢ in gualche modn
condivise da tutri, Sopgiungiamo subite che nel caso di Parnell MNequivoen
divenrava abbastanza facile ¢ seducente. L’eroe di una lotta ¢ di una causa
di alto valore e contenuto civico, il quale cade vittima di uno scandalo pri-
vato, per una passione d'arnore in cul pure aveva trasfuso quellintera idea-
lita e purczza, onde tutta, e serupre, la sua vita era stata governata: non par
questz una sitzazione di poema <legmissina € d’istoria? 11 guaio st & che, per
intendere i valore drammatico e la fatalith di un simile contrasto, oconrreva
sentire in tutta la sua forza quel blocen di idealith, quel superiore impeto di
azione civile ¢ morale, a cui P'amore dovrebbe aggiungersi come nuova forza
€ cemento spirituate; mentre pot, travisato dalle circostanze avverse, perfida-
mente sfruttato dai nemici politici, diventa un coefficiente di erosione, sj
trasforma in una oblezione sctagurata. Ancora uns volta poteva riprodursi
la favola delf’amore che promette giola e manda pianto. Ma in ta! caso sa-
rebbe stato necessario che gli autnri del filtm ¢i facessero vedere chiaramenie
quello che Parnell era, la sua personalith e il fascino della sua personalith.
Invece si somo contentati di postulare questi dati, Ma Pazione ¢ la vita di
Parnell si sono svolte in un raggio troppe particolare e limitato, perché at
solo evocare 1l neme di quell'uomo nasca in noi un’idea di grandesza, sglf-
ciente a drammatizzare il fatale contrappasso di miseria che la vita infligge.
Con un Cromwell, magari, o con un Nazpoleone s sarebbe potuto lasciare
implicito il momento della epopea; ma ancora... Un film che si proponesse
di mostrare I'insidia dell’wnano, troppo umane, contro VPeroico, dovrebbe
farci vedere nclla loro potenza e forza di attiva creazione anche queglt uomini,
di cui convsciamo a memoria Voperato e la statura. A maggior ragione, per
un Parnell. (Jualche dimostraziene di popolo, qualche seduta alla Camera
dei Comuni, sia pure ricostruite con la massima precisione ¢ fedeltis, non
bastano certo ad immetterci nella « durata» ervica e creativa di una perso-
nalitd, tutto sommaro, abbastanza laterale ed episodica nella storia del mondo.
Era per lo meno necessario, di quelle aspirazioni ¢ realizzazioni pelitiche, di
quei contrasti patlamentari, estrarre il succe umanoe, i comuni denciminatori
con cui tutti, nel loro gsentimento civico e patrio, sono in grado di simpatiz-
zare. Cosi come ci vengone presentati dal PARNELL, bisogna essere irlandese,
o almeno inglesi, per riuscire a sentirli. Condizione nella quale evidente-
mente noialtri, pubblico internazionale, non ci troviame. L'Ufhicio Ricerche
deila C'asa produttrice ha lavorato hene, fin troppo bene: al punto da illudere
gli autori che non fosse pill necessario rielaborare e chiarire, in chiave di
plena umanitd, il dasto storico accertato dagli specialisti.

Né & bastato, questa volta, fidarsi del fascino di Clark Gable per garantire
1l prestigio del protagonista. In fondo, dat momente in cui entra nel film,




Parnell non crea pis nulla, o quasi p1a nubta: s limita a sventare 1 com-
plotti e le calunnie in cui @ suol avversard tentano irretirlo. Anzi, per essere
pill ¢satti, non & neppur Hut a costruirsi la propria difesa; 1] suo risulta, tutto
sommato, i contegno abbastanza passivo dell'uomo dignitosamente integro
a cui la vita sta facendo del torti. La vera iniziativa passa alla donna che lo
ata - nel film, Myrna Loy — la quale prodiga tutte le risorse defia sua fem-
minile genialith ¢ intuitiva prontezza, sviluppa la corda materna che & in ogni
vere e profondo amor di deana, per salvare e proteggere il povero e defuso
¢ vituperato eroe. Autentica protagonista del lavoro & Myrna Loy, Quel
tanto di encrgia che un Clark Gable non pud 2 mene di esprimcre, anche a
traverso ia vicenda pili summessa, operd quasl unicainente come pretesto,
¢ insieme come limite, all’espansivita protagonistica dell’attrice. Ad impe-
difle ch'ella condensi drammaticamente su di sé tutta "azione. A tenere
perplessi ed a rallentare neghi andirivieni di una sinuosa ¢ analitica psicologia,
quelli che potrebbero cssere i vialenti ed immediati nucle: drammatici.
Ogni epoca ha | proprl miti: e la figura di Parnelt, come ci & stata offerta nel
Hlm, non appare un mito dei pil adatt: per 'epoca nostra. Ma romanzare
una vita non si pud se non in funzione di un mito: se non in virtt di un’idea
che trasformi quella vita, nel bene o nel male, in qualcosa di attualmente
esemplare. Altrimenti si veda nell’cpisodio, nel frammento, nellta cronaca,
Il PARNELL ¢ come uno di quei libri che si chiamano « hen scritti «: non dice
nulla che particolarmente ci prenda o o incateni; ¢ peraltro non ¢i basterebbe
I'anima di buttarle via. Salva, imsomma, un’alta rispetrabilith, una digmti
di opera greve, ma nobile. E T'equivalente cinematografico di quelto che,
in letteratura, ditetymo « ben scritto » non @ stavolta la regia, ma la foto-
grafia. La bellezza ¢ cocrenza fotografica riscattano 'opera ¢ l¢ conferiscono
atmosfera ¢ unitid, Siamo nel caso, abbastanza raro, del film in cui autore
& l'operatare. Freund ha creato per quasi tremils metri un cccezionale mi-
racolo di fotografia contrastata, tutta cffetts, tutta virgole e brillanti avvol-
gimenti di luce su grandi ¢ monumentali masse dCombra. $i controlli la
magia con la quale, sui piani di raccordo, 11 dove digrada in ombra, quella
luce i sfiocca, diventa morbidamente bambagiosa, arrcchisce le pil: pre-
ziose, ke piu sostanziose gualith rattili della materia. 5i enntrolli I'intensita
disciplinata con cui i particolari di un ambiente prendono il loro posto, ¢
parlano scnza alzar la voce, e si moltiplic-no in una virta deseritiva che non
diventa mai pettegola, Se anche gli ideatori del BARNELL, i soggeltistl o 1
regista John M. Stahl, non hanno voluto o saputo trascendere tu diligenza
di un decumentario storico-psicologico, Ioperatore Freund ha saputo con-
tinusmente trasfondere in quel documento una folta poesia luministica e
visiva. Tra quanti hanno lavorate al parNELL, Lreund & stato {"anima reli-
givsa: di quella religione, di quclla fede ¢ abbandono ¢ intimo convinci-
mento, senzz ol non nasce apera dlarte.

ANGELO

e

& onmst Lubitsch

ANGELO & il risultato di uh equiveco non rare nclle arth grante a squisita con-
sapevolezza. Interessante che ora, a scontare quell’equivoce, sia il cinema:
riprova, se occorresse, delta sua maturita per alcuni aspetti cosi colma, da
rasentare quasi il corrompimento. Sintomo di una tal fase & la fiducia esa-
gerata, morbida pel segno specifico dell’arte in questione: nella complicith
di quel segno, divenuto sensibile come una nevralgia, volubile, pronto a
tutti i sottimtesi, acrguto fino al pettegolezzo ed allza malizia elegante, docile
a lasciarsi assaporare fino alla delizia, quasi, di un peccato. Gh amatari di
pittura conoscono il fenomens. basta che pensing, per esempio, ad un Ma-
tisse. Quelli di letteratura a certe «poesiev di Cocteau. Quelli di musica
alle educatissitne deduzioni che un Ravel pud aver cavato dai modi dell’im-
pressionismo. In cinematografia, una parola di guesto generc non poteva
dirla che T.ubitsch, al sua primo momento di troppo compiacitto virtuo-
sismo. ANGELU & appunte Questa parola.

Labitsch & il mago riuscito a illuderei che col cinema tutto possa essere detto:
meglio ancora, che tutto possa incorporarsi nel segno cinematografico. (Per
sepy cinematografico intendiamo tz fisionomia e funzionalitd di quelle ri-
sorse sugmestive con che I'nhbiertivo riscatta la propria stupefazione d’oc-

chio di verro: dalle accentuazioni a cul costringe la scenogratia e dalla mi-
mica a cui costringe 1 personaggi, finu ally sintaasi e dialettica particolare in
cui le sue testimonianze debbono organizzarsi per assumere pill ricco si-
gnificate che quello della materia fotograficamente documentata). Senoncin
Pillusione & arrivala a contagiare anche il suo smaliziato autore: ad illudere
anche lui che col cinema per davvero si possa dire tutte, compreso perfing
il nonmulla ed il quasi nulia, Che la virth del segnro basti di per se sola a tener
desto 'interesse ed a reggere lo spettacolo, com'era bastata allorché lavorava
sotto la spinta di una grazia che, quantungue disinvolta e tutta giuoen, cra
ancora spiritualitiy, ancora (z suo mode) impegno morale. {MANCIA COMPE-
TENTE, PARTITA A QUATTRO, ecc. b

Troppe confidente nella suas bravura, stavoita Lubitsch sembra esserss ab-
bandonato ad una metafora sino a diventarne la vittima. E la metafora sa-
rebbe quella, d’altronde abbastanza comune, che assimila il mistero, il fil-
trante incantesuno, il fascino sensuale di una donna, anzi di una « diva s, ad
una musica. Luhitsch ha preso alla lettera il paragune e I'ha dedotto alle
estreme conseguenze. Ha assunto la ex-Marlene di Sternberg e, purifican-
done 1} prestigio, assottigliandone le pesantezze e gli esagerati splendori cat-
nali, riducendolz in certe modo alla linea melodica, I'ha trattata cotne altra
volta aveva trattate le musiche di Strauss o di Lehar, del Sogno  'wn valzer
o della Vedova ifegra. L una musica facilissima, quanto ma: orecchiabile
¢t orecchiata, pareva prendere finalmente 1l sun senso pii pieno ¢ desiderato
in una situazione che. sapientemente fatta attendere, sapicntemente la faceva
ritrovare; mentre a sua volta la situazione ricavava, dalle connivenze con
quella musics, dalle insinuazioni quasi sempre un po’ canailles di quella
MUSica, Una SuAsivita, un penetrante potere di lusinga, che farse fa serittura
cincrmatografica, da sola, non avrebbe saputo ¢ cosi immediatamente conse-
puire. Qui la medesima funzione & delegata a Marlene, Tl suo appelin cessu
di cssere quello proverbiale, per trasfondere ka propria irresistibilicd in una
sortz di richiamoe e nostalgia musicale. Wegli effetti di luee a perpendicolo,
che ne scavano i} volto tra gli urtati chiaroscuri di una fotografia turta con-
trasti, Marlene appare come la provvida melodia che interviene a salvare
la situazione, a profumarla di fascino, a vellutarla di canto. [ pili insistenti
¢ statici dialoghi psicologici davrebbero rialzarsi per la sola tnagia dalla sun
presenza come per un cupo e caldo unisono di violoncelli,

Né ci si dica che gquesto modo di taverare, di impostare i] film su un’astratts
metafora od associazione di idee, presupporrebbe un Lubitsch teoppo cere-
brale od intellettualistico, La forza di [ubitsch & proprio quella di saper
sempre, 0 quasi, amalgamare un'ispirazione cerebrale ¢ riflessa in un’arguts
evidenza spettacolare, Gratta U'arguto e 'elegante, in arte, e troveral rego-
larmente 'intellettualistico. EYaltronde qualcuno avra notate, nella Fedora
allegra, che il dengiovannismo del protagonista Gavrilo era definitivamenty
sottolineata dalla scena {(propric sull’inizie) che rimetteva Gavrilo nell’esatta
posizione del Don Giovanni molicresco e mozattiano, facendogli cantare la
serenata per il tramite vocale di un attendente-Teporello, B se quello non
era inteliettualismo...

Non importa molto di <onstatare che la musica Marlene, nella castipatis-
sima & virtuosistica interpretazione che Tubitsch ha voluto offrircene, la-
vera un pe’ mene bene di quanto avevano fatto le musiche degli operettisti
viennesi. Riaspettiamo all’znnuaziato CONTE 1 1LUSSEMBURGO il regista det
grandi giorni. Mette invece conto di notare come 'aver principalmente pun-
tato sulle musicali suggestioni della presenza di Marlene abbia indotto il
Lubitsch a prescindere pit che mai dail’entith della vicenda, a contentarss
di una commedia trita e comune: quella della moglie innamorata dei marito
¢ da lui trascurata, che si abbandona per un attimo al capriceio ed alla ten-
tazione, salvo tornare la moglie saggia, non appena il r srito (un diploma-
tico inglese, che la tradiva per i comitati ¢ sottocemitati ginevrini) torni
ad accorgersi di fei. C'& di pilt: Lubitsch non ha neppure tentato di scavare
la cornmedia, di trovarle nuovi motivi, anzi 'he schematizzata al massimo,
riducendola ad una catena di dialoghi a due od a tre, in cul t protagonisti
si accennano o si spiegano o si nascondono le loro ragioni. Mai ¢ quasi mar
che un passaggio si produca attraverso un’azione, un movimento, un'im-
magine visiva, anziché enunziarsi in battute purlate.

Un vero partito preso: perfino intetferire ¢ I'accavallarsi delle circostanze
per cui il matito & messo in sospetto defls scappata della moglie, perfino i
nodi risolutivi della vicenda, che # chiunque — ed a Lubitsch piti e meglio
che a chiunque — avrebbero fornito il destro per fare quel che si dice de!
cinematografo, sono risolti, piuttoste che con una invenzione, con uba sorta
di convenzionalismo cinematogratico: 'espediente deli’aeroplang, per esem -
pio, o quello del telefono. Insomma, in guesto film le parti sono rovesciate:
il cinema serve la cammedia, nella manicra pil spiccinla, artificiale e sbhri-
gativa, anziché la commedia i} cinema. £ la scenegpiatura obbedisce a questa
concezione con un rigore, che addirittura tiene dell’astinenza. Ib il trionfo
dei campi limitati e prossimi, dove i personaggi non hanno spazio per mun-
versi ed agire, ma unicamente per patlare. Piani americani, mezzi primi
piani, prim: piani: & molto raro che il quadro si allacghi ¢ ci lasci vedere pil
in la, almeno nella parte sostanziale del fitm. Non & escluso che tra le regole
del suo giuoce, affabili in apparenza quanto ferree ncl fondo, lubitsch 51
sia prefissa questa volta anche quella pih mualiziosa di adoperare Marlene
senza mai mostrarne le gambe. Ma quell’isolare i personapgi, quel limitarli
al mezzo busta o poco pill, significa pure il tentativo, sc non c’inganniamo, di
compiere su una psicologia da operetta quel miracolo che altrove 1.ubitsch
{snlidale in cid con un Reinhardt) aveva compiuto sullo spettacolo dell’ope-
retta. Darle un contegno, cioé, ed una serieta attraverso la ricca e sfumata
morbidezza dei passaygi, il garbo ironico o sentimentate delle teovate, la fi-
nezza delle allusioni ¢ dei sottintesi, la fervida rapidita al far comprendere cose
sottili in maniera non meno evidente che garbata: in una parcla, la grazia.
Fd & appunto limitandosi, fin dall'impianto e dalla sceneggiatura, Pimpicgo
dei mezzi pitt prettamente cinematografict, che Faubitsch ha mostrato come
si possa sensibilizzare all’estremo il segmo cinematografico. Le pill lievi in-
Ressioni arrivano ad una resa espressiva pari o superiore a quella del pii




formidabile spiegamento di risorse e ritrovati. Quando la ruacchina, con
carrelii brevissimi, appena accennati, avvicina un personaggio gia prossimo,
di mano in mano che la dinamica dal diulogo si stringe o la situazione si fa
pit decisiva, tutra la forza delicata di questo vecchio ed abusato « mezzo
teenico » torna a rivelarsi come nuova, a ritrovare la sua precisa ragion d'es-
sere, B sf direbbe che apposta Lubitsch abbia gui ripetute identico il tranei-
ling con ow seopriva 'appartamento parigino della protagonista, nella ve-
NOVA ALLEGRA! apposta per introdurci anche qui, con Pecchio curioso che
to esplora atrraverso le finestre, nel misterv di un luogo, che dovremmo
ignorare, cosi come Gavrilo ignorava il rifugio delia sua bella e inafferrabile
veduva, Queste appartamente della « Granduchessa », raccontato solo attra-
verse wn gioco di sapienti reticenze nonché di alcuni allusivi ¢ discretissimi
particolari dell’ambientazione, rimarrd — con la farsetta dei camerieri rispec-
chiante la commedia del padroni — rimarrd per 1 fedeli del Lubitsch pil
celebre il vero «lato Lubitsch» di ancero. Tl maestro del sottintesi mali-
zwosi ed eleganti delle situazioni indicate ¢ risolte col piu felice e fulminec
deglt epigrammi, ha certo lascisto in questi dettagli ¢ in questa cornice del
film lz sua firma meglio autenticabile. Mentre nel resto dellopera sembra
vsserst voluto ritrovare, assottigliandosi in un'arte pill scarna, quasi piu
dimessa. '

Certo ANGELO presenta del pericnli: non tanto per il suo autore, quanto per
la curiosa famiglia dei cineasti. Fare del Lubitsch & sempre stats la grande
aspirazione 1 quanti tentavano il penere leggero e disinvalto, Naturalmente
1 poverett] ricascavano subito sul set, ad ali mozze. Con questo nuovo Lu-
bitsch mn apparenza pill semnplice e mene ingegnoso, la tentazione st inve-
lenisce per quegli autncantidati alla grazia. E, quel eh’é pepgio, sara pin dif-
ficile dimostrar loto che ancora gna volta avranno fatte fasco.

LE PERLE DELLA CORONA

H veechio andanting accomodante del « tutto & bene guel che finisce bene

puér diventare abbastanza valevole nel caso dei gusti e dei generi pitt 0 meno
artistict. Tufti i gusti e tutti i generi si dimostrane in qualche modo accct-
tabili, guando siano portati ad una classe superiore: perfino il genere spi-
ritasa, allorché arrivi al livello Guitry. 1. irpureggiabile Sacha ha infatti il
dono di scancellare e sciogliere ¢ far dimenticare in un piglic volubilmente
fantasioso tutte o quasi tutte l¢ tare d'un amore ¢d abito della facezia troppo
esclusivo ed oitranzista. Sicuro di poter contare sulla connivenza di un pub-
blico borghese, che nel cogliere a velo una celia sottile o un’allusione rupida
crede trovare un lusinghiere controllo deila propria intelligenza, Guitry
lavora in grande, con materiali quasi sermnpre nuovi ¢ di prima scekta, si muove
in guesto lavoro con una vitalith incessante pur senza perdere la linea, sicché
finisce col soddisfare anche ad esigenze un po' pill severe. Intrepido gioca-
tore di parole, par quasi mettere anche la propria regola d'arte sotto il segno
d'un tipico giueco di parole della sua lingua, dove i} vocabolo spivitual val
tanto « spiritose » quanto « spirituale s, Ma sono anche stati i Francesi ad
inventare il proverbio: diseur de bons mots, mawvals caractére, Non si giure-
rebbe che CGuitry vada del tutto immune dalla taceiz: ha soltanto la buona
grazia di nascondere quasi sempre i} mauvais caractére dietro 'abbondanza
felice del hons mots.

Lungi da noi ogai sinistra intenzione di un elogio della musoneria. Ci venga
soltante riconosciute che lo spiritoso professionale non bada a spese pur
dt arrivare a piazzare la propria battuta. Che & cinicamente disposto a passar
sul cadavere della coerenza e del rigore formale — aspetti, tutto sornmata,
delts integrita di carattere — se appena appena sia in gioco quella chlegli
chiama la vrisata certa». Nella cateporia autori, lo spirituse professionale
& quello che lavora a pil esosa tariffa: ti fa pagare il sorriso o I'attime di ila-
rith con una inenarrabile catena di rinunzie alla logica, al buon senso e a
quelle supreme legpi dell’arte che sono la convenienza e Iz proporzione.
Guitry non rientra nel tipo dello spiritoso professionale, per il sole fatto che
Peccellenza e Iesemplaritd di un tipo rientra sempre male nel tipo stesso.
Tutti sanno perd che quando si mise a fare i suoi primi film egli comincid
subito coll’'ammazzare il cinematografo.
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Davants alle PERLE DELLa CorONa, storia romsnzata di o« selle perle fine s,
di cui guattre si sono fissate sulla soramita della Corena britannica ¢ le ahre
tre hanno subito pia varia ed avventurosa sorte, guasi tutti hanno conchiuso
che il simpatico fighiuol prodigo era tornuto a casa. I£ che insomma aveva
accettato anche lul le legp del cinema, prevalentemente inteso come narra-
zione vistva. Anche gqui & guestione di intendersi: una narrazione visiva,
come tutte le altre narrazioni di questo mondo, deve trovare le forze di
propulsione ed i motivi di sviluppo nel proprio nucleo e non gia fueei di
sé. Inveee LE PERLE DELLA CORONA procedono come una serie di illustrazioni
ad un amabile monologe di Sacha Guitry. Le scene cambiano, le immagini
51 susseguono solo quande ed in guanto 3 Guitry piaccin di spostarsi o pli
venga la fantasia di mutar d'argomento.

Cinema, dunque, senza autonomia. Ed & vecchia storia che quando ad una
espressione si toglie 'autonomia, la capacith &i generarsi da sola il proprio
ritmea fantastico, si strozza in lei ogni possibilita di diventare arte. Qui, in
nuesto film, i {fenotmeno si verifica in maniera vistosa, singolare ed interes-
sante. Costretta a farc da ancella ad un moenologe, 'immagine se ne vendica
con una sorta di rassegnazione passiva, ¢ veste ostentatamente i panni del-
Pancella, si fa dimessa e rozza. 11 pit salicnte carattere, diciamo cosi, stili-
stico del film ¢ proprio nello squilibrio, nel salto di tono e di qualits tra scena
¢ colonna sonora, tra il visivo ed il parlato. Quanto pit questo si ruffina,
fiorisce i fluide ¢ garbate eleganze, crea e risolve ingegnosi ¢ spiritosi rap-
porti, tanto pili guello si appiattisce, accetta le determinazioni pid evvie
cd elementari, rinuncia ad ogni potere di signifcare od aggiungere qualche
cosa in proprio. l.a grandivsa « distribuzione » con cui Guitry ha immaginate
di rialzare il prestigio dei suoi quadri involontariarmente arieggianti alla
imagerie popolare; quella specie di Congresse di Vienna di watti i monarchi
dellia scena europes, non fa che accentuare lo sbilangio, [assenza di un'aura
cinematografica, 'abolizione di ogni cadenza temporale e spaziale che rior-
ganizzi la frammentarietd degli episodi, trasforma gli ambienti e gli sfondi
su cui appaiono e sfilano guegli attori in altrettanti provini maliziost, aned-
dotici ¢ perfino un po’ pettegoli.

Chi si compiace di portar vasi 2 Samo aggiunga pure che LE PERLE DELLA
CORONA recano un nuovo e prezioso contributo alla serie dei detti memo-
rabili di Sacha Guitry. GIACOMO LEBENEDETTI

Riportiame Uelenco det film del mese presentati alla revisione defla Censura.
I numeri tra parentesi (1} e (2) indicano le decisioni delle Commissiont di pri-
ma istanza ¢ della Commissione di appelio. T film segnati cun asterisco, non
contengonn § dati, perché pic pubblicati nelle - Cronache » dei numeri scarsi.

ITALIA

CHI E PIT FELICE DI ME:  Pro-
duzione: APPIA-SAFA. Soggetto, sce-
negpiatura ¢ dialoghi di Giuseppe Ada-
mi. Regista: Guido Brignome. Direttori
di produzione: Pavanelli e Bugiani. Sce-
nografo: arch. Salve I)’Angelo. Com-
mento musicale: M. Domenico Savino.
Musiche di Giordano, Listz, Rianchini,

Tuisa Ferida, Camillo Pilotta, Uge Ce-
seri, Marto Ferrari, Romano Cald, My
ria Donan, Franeo Coop, Armande M.
gliari, Tina lattanzi.

Approvate (1),

ERAVAMO SETTE SORELLE.

I'roduzione Romulus - Lupa Film. Re-
gista: Nunzio Malasomme. Direttore di
preduzione: Carle Benenti. Soggertu,

Cesti, Schipa; canzoni di De Curlis,
Bixio, Caslar, Di Capua. Operatore:
Otelle Martelli. Montaggio di Giu-
seppe Fatigati Toterpreti: [ite Schipa,
Caterina Boratto, Maria Jacobini, Fran-
co Coop, Olinte Cristina.

Approvate (1),

IL DOTTOR ANTONIO, - Produ-
zione:  Manderfilm.  Regista:  Enrico
(iuazzont. Soggetto tratto dal romanzn
di 3. Ruftini; sceneggiatura & dialoghi:
Gherardo Gherardi, Musiche: Maestro
Mancini. Scenografie di Enrico Guaz-
zoni. Operatore:  Massimo  Terzamo.
Montaggio di Ginv Talamo. Interpreti:
Maria Gambarelli, Ennio Cerlesi, Tina
Zucchi, Mino Iloru, Lamberto Picasso,
Maryherita Bagni.

Approvate {1}

H, CONTE DI BRECHARD. - Pro-
duzione: Armate - ETA. Regista Mario
Bosinard. Direttore di produzione: Giu-
seppe Amato ¢ Teofile Mariani. Sog-
geito tratio dal dramma omonimo di
Givacchine Forzano. Sceneggiatura  di
Rennard, Pecilli e Castellazzi. Dialoghi:
G, Forzano. Architetti ¢ costumi: Vir-
gilio Marchi. Arredamenti: Mario Rap-
pini. Musica: M. Giulio Bonnard. Ope-
ratore: Vaclav YVich. Tecnico de! suono:
Racul Magni. Montaggio di Fraldo
Judiconi. Interpreti: Amedeo Nazzari,

sceneggiatura e dialoghi di Aldo e De-
nedetti. Architettura & scene: Filippone.
Arredamenti: Jacchia, Musiche: Mac-
stri Bixio ¢ Mancini. Operatore: Ap-
ture Guallea, Teenico del suono: Vitto-
rio Trentino. Interpreri: Pacls Barbara,
Lotte Menas, Nino Besorzi, Anlonio
Gandusio, Olivia Fried, Sergio Tofana,
Nini Gordini Clervi,

Approvato (1),

NAPOLT IY'ALTRI TEMPI. - Produ-
zione: Astra Film, Repista: Amleto Pa-
lermi. Lhrettore di produzione: Baldas-
sare MNegroni. Soggetto: A, Palermi e
Murolo. Sceneggiatura e dialoghi: C. G.
Viola, Murslo ¢ Palermi, Architettura,
scene ¢ arredamenti: Gastone Medin,
Costumi: Gine Sensani, Musiche: Mae-
stro Cicognini.  Operatore:  Anchise
Brizzi. Tecnico del suono: Paris. Mon-
taggio: Fernunde Tropea. Interpretis
Erma  Cramatica, Vittorie De Sica,
Elisa Cegani, Maria Denis, Olga Vitto-
ria Crentilli, Enrico Gluri.

Approvato {1).

YOGLID VIVERE CON LETIZ1A.

Produzione SAPEC. Regista: Camillo
Mastrocingue. Direttore di produzione:
Fabio Franchini. Soggetta, sceneggia-
tura ¢ dialoghi: Mastrocingue e Soldati.
Architetto ¢ scene: Gastone Medin e
Mastrocinque, Costumi: Gino Sensani.



Musiche: M. Giuseppe Rosati. Opera-
tore Akos Farkas, Montaggio: Rita Rol-
fand. Interpreti: Assia Nors, Gino
Cervi, Umberto Melnati, Clara Pados,
Rianca Stagno-Belincioni, Enzo Biliot,
Norma Nava, Pina 1de Angelis, Marisa
Yernatt.

Approcats {1).

. 5. A,

ALI BABA VA IN CITTA (i Aanba
goes To Town)., Commedia. Produzione
e distribuzione: zoth  Century Fox,
Produttori: Lawrence Schawb, David
Hampstead. Regista: David Butler. Sog-
getto di Gene "Lowne, Graham Baker,
(rene Fowler: sceneggiatura da Haery
Tugend, Jack Yellen, Operatore: Ernst
Palmer. Interpreci: Eddie Cantor, june
Lang, Tuony Martin, Roland Yeung,
[dougias Dumbriile, Alan Dinehart.

Jutorizsato, in massimea, il doppiaggin {1},

SPOSIAMOCT TN QUATTRO (Duu-
hle Wedding)., — Produzione e distribu-
zione: MGHM. Produttore: Joe Man-
kiewicz, Regista: Richard Thorpe. Sog-
getto tratto dalla commedia = Un grande
amuze + di Ferene Moinar, scenegiato
da Jo Swerling. Operatore: Hal Rossun.
Interpreti: Williamn Powell, Myroa Loy,
John Beal, Florence Rice, Jessie Ralph.
Autorizzate, in massima, if doppiaggio (1}

VIV, AMA, IMPARA (Live, [Love
and Learn). — Commedia. Produzione
¢ distribuzione: M.GG.M. Produttore:
Harry Rapf. Registi: George Fitzmau-
rice, Soguectto di Helen Grace Carlyle,
sceneggiato da Marion "arsonnet, Char-
les Brackett, Vingent Lawrence. Ope-
ratore: Ray June. Interpreti: Robert
Montgomery, Rosalind Russell, Helen
Winson.

Autorizzato,in massima, i doppiaggio {1).
AVVENTURA A MEZZANOIUTE
(ft's Leve I'm After). - Commedia.
Froduzione e  distribuzione: Warner
HBros.-First National. Produttore: Harry
Joe Brown. Kegista: Archie Mayo. Sag-
getro di Maunce Hanline, sceneggiato
da Casey Robinson. Operatore: James
Van "I'rees. Interpretic Leslie Iloward,
Oltvia de Mavilland, Bette idavis, Eric
Blore, Bonita Granvifle

Approvate {1}

MEZZANGTTE A BROADWAY.
{Ckarlie Chan Of Broadway}. — Giallo,
Produzione e distribuzione: 2oth Cen-
tury-Fox. Produttore: John Stone, Re-
gista: Fugene Forde. Sogperta di Art
Arcthur, Robert Ellis, Helen Logan;
sceneggiato da Charles Belden e Yerry
Cady. interpreti: Warner QOland, Keye
Luks, Joan Marsh.

Autorizzata, in massima, { dopplaggro (1),

HOLLYWOOD (Something 1o Sing
Abgut}. - Commedia. Produzione: Granst
Natipnat. Distribuzione: Pisorno Film,
Produttore: Zion Myers. Regista: Vic-
tor Schertzinger. Sogpetto di Victor
Schertzinger. Scencypiato da  Austin
Parker. Lnterpreti: James Cagney, Eve-
lyn Daw, Mona Barrie, William Fraw-
Jex.

Approvate (1),

COLPO DM FORTUNA (Easy fi4-
wving)., ~ Commedia. Produzione e di-
stribuzione: Paramount. Produttore: Ar-
thur Homblow jr. Regista: Mitchetl
Leisen. Sogpetto di Vera Caspary. See-
neggiate da Preston Sturges. Interpreti:
Jean Arthur, Edward Arnold, Ray Mil-
land.

Autarizzate, in massime, il doppiaggio (1)

DOLCE INGANNO (Quality Street).
Produzione: R.K (). Distribuzione; (Ge-
nerafcine. Produttore: Pandro 8. Ber-
man. Regista: George Stevens. Sog-
getta dal romanze di Sir James Barrie.
Sceneggiate da Allan Scorr e Morti-
mer Offner. Enterpreti: Katharine Hep-
burn, Franchet Tone, Enc Blore, Fay
Bainter, Cora Whirerspoon,

Approvato {1}

SEGRETARLA [P sSUO MARITO
(Her Hushand's Secretary). Dramina.

Produzione: First National, Lastribuo-
zinne: Warner Bros.-First National, Pro-
duttore: Brian Foy., Regista: Frank
MeDonald. Seggetto di Crane Wilbur.,
Scencggiato da LillHe Hayward., Tnter-
preti: Jean Muir, Warren Hull, Beverly
Roberts,

Autarizzato, in mussina, d doppraggio {1}

* ANGTELO {Angel). - Della Paramount.
Approvate (o).

*RIONDA AVVENTURIERA {Jours
For The Acking}. - Dela Paramount.
Approvato (1)

= LA BUONA TERRA (Good Harth), -
Mella WG M.

Approvafe (1)

£ CAVFE METROPOLE (Café Metro-
pade). Diclia zoth Century-Fox.
Approvate (2}

* CHARIIE CHAN ALLE OLIM-
PTAD { Charlie Chan at The Qiimpies).
LJella zoth Century-Fox.

Approvate (1)

*] FANCIULLE DEIL. WEST (Way
Gt West). — Della MG
Approvate (1)

* H. FANTASMA CANTANTE (Wa-
ke {ip And Live). — Della zoth Century-
Fox.

Appravate (1),

* FOLLIE DI BROADTWAY 1938
{Breadway Melady 1438). - Della
1% LTS

Approvate (1),

*ALLE FRONTIERE DELLIN-
[HA (i¥e Willie Winkie). — Della zoth
Century-1"nx.

Approvaiv (1),

* [INFERNO DEL JAZZ (Top Of
The Town), — DNella Universal. Thstri-
buzione: 1.C.1.

Approvato (1),

# RMAGNIFICO BRUTO (The Ma-
gnificent Brute). — Detla Tinmiversal. Th-
stribuzione: IO L

Approvato (1}

* 11, MANTOQ ROS30O (Under The
Red Hobel. — Della zorh Century-Fox.
Approvate (1),

* P A MOGLIE DI FRANKENSTEIN
{The Bride Of Frankensteir). — Trells
Liniversal. Distribuzmione: LC. L
Vietato i doppiaggio {z).

# VITTIMA SOMMERSA (The Case
Of The Stundering Rishop). - Tella
Wamer Bros.-First National.
Appravate ().

FRANCIA

ILE PERI.E DIELLA CORONA {Les
pevles de ta Conrenne). - Produzione:
Films %Sonores Tl'obis. Distribuzione:
Europa Film. Direttore di produzionc:
Serge Sandberg. Regla di Sacha Guitry
¢ Chriztian - Jague. Soggetto ¢ sceneg-
giatura di Sacha Guitry. Scenografo:
Jean Perrier. Costumi: G. K. Benda.
Musiche di Jean Frangaix. Operatore:
Jules Kruger. Interpreti: Sacha (Guitry,
Ermete Zacconi, Tyn Hlarding, Jacque-
line Delubac, Renée Saint-Cyr, Arletty,
Enrice Gilord, Cécile Sorel, Lisetre Lan-
Vin.

Approvato {1

ABUSO DI FIDUCTA (Abus de con-
fianee), — Produzione: U.S.LF. Ber-
cholz. Distribuzione: E.N,LC. Reyista:
Henri Decoin. Sogeetto di Pierre Walff,
adattate da Jean Boyer. Operatora:
Burel. lnterpreti: Daniclle Darricux,
Valentine Tessier, Charles Vanel.

Autorizzate, in massima, il dopplageio (1),

UN BELITTO A BORDO (U'a hom-
me de trop g bord}l. - Dramma delb
U.F.A., prodotto da Bruno Duday
Distribuzione: E.N.I.C. Regista: Ger-
hard lamprecht. Interpreti {versione
francese): Thomy HBourdelle, Jacques
Dusmenil, Annie [ducaux, Roper Karl
Approvete (1),

1.A DAMA DI MATLACCA {La Dawmr
de Malacra). Dramma. Produzione:
Regina Film. Distribuzione: Minerva
Film. Regista: Mare Allegret. Soggretto
teatte dal romanzo di Francis de Crois-
set. Scenogralu: Jacques Krauss. Ope-
ratore: J. Kruger e Mare Fossard. In-
terpreti (versione  francese)l:  Edwige

Feuillére, Pierre Richard-Willm, (ra-
birietle Dhorziat.

Vietgio 1! doppiagmiv {1).

* IL DEMONE DEL GLUOLUG (La
Dame de pigue). - Della Général Prod.
1¥istribuzione: Cbelasseumn Film.
Approvate {1).

* LA PORTA DELICINFINIYG (La
porte du {arge). — Della Alliance Sédif.
Distribuzions: Colosseum Film.
Vietats 1] deppiaggin (1)

* SARATI L TERRIBILE (Sarati ie
terrible). — Produzione: André Hugon.
Thstribuzione: Atlas Film,

Antorizzato, in massima i doppiageio(2).

INGHILTERRA

RE DET DANNATI (Ring of the
Pamned), — Dramma, Prodozione: Gau-
mont British, Distribuzione: Consoraio
E.1.A. Regista: Walter Forde. lnter-
preti: Conrad Veidt, Helen Winson,
MNoah Heery.

Vietato i dopprageio {1).

UNO DEI ROTSCHILD (The G’
Noor). - Commedia, Produzione: Gau-
maont DBritish. Distribuzione: Tral Film.
Repista: Milton Rosmer.  [oterpreti:
George Arliss, (Gene Goerrard, Frank
Cellier, Patrick Keats, CGeorges Haver,
Henriette Watson, Ary Clare.

Autorizzato, tn massima, i doppiaggiv (1),

L'UOMO CHE CAMBIO 1L sLO
CERVELIA)Y (The Man Whe Changed
His Mind)., - Dramma. Produzione:
Gainsborough Pict. Distribuzione: Con-
sorzio E.I.A. Regista: Robert Steven-
san. Interpreti: Boris Karloff, John T.o-
der, Anne Lee, Lvn Harding, Cecil
I"arker.

Fietare il dupplogeio (1)

L’UOMO CHE SAPEVA 'TROPPE
COSE (The Man Who Knew Too Much}.
Dramma. Produzione: Gaumont Bri-
tish. Distribuzione: Titanus Film, Re-

pista: Allred Hitchoock. Tnterpreo: Le
slie Banks, Edna [Bosc
Vietato tf doppiagg.e (1.

* LARDENTE FIAMMA (Moonfight
Sonata)., — Della Pall Mall, L¥scribu-
zione: E.N.LC.
Approvato (1).

* PER LA 3SUA DONNA {Juep For
elaryy - Dwlla Criterion Film. Ihste:-
buzione: E.N 1.C.

Approvare (11

* LE TRE SPLE (Dark Fowrmevl
Della london  Film.  Distribuzione:
E.NI.C

Approvate ().

AUSTRIA

FIORT 121 NIZZA (Aiymen aus Nizza).
Produzione: {Floria Filim, Thatribu-

zgione: Cansorzio Noleggio Film di Bo-

logna. Regista: Augusto Genina. Inter-

preti: Friedl Czepa, Karl Schoenbock,

Erna Sack, Paul Kemp.,

Slpprovate (1),

GERMAONIA

ALLARMI IN PEKINO (diarm
Preking). — Produzione: Teera Fitm. Di-
gtribuzione: E.W.1.C. Regista: TTerbert
Selpin.  Interpreci: * Gustay  Frihlich,
Peter Voss, Paul Westermeier, Hugo
Fischer-IKéppe, (Gunther Leiders, Leny
Marenbach,

Autorizzate, in massima, i doppiaggio (1)

ULTIMA MODELTA (Sehmester Ma-
rie).  Produzione: Bavaria-Pallas Film.
Dvstribuzione E.N.I.C. Regista: Ru-
dolf Van Der Noss. loterpreti: Camilla
Horn, Ablesander Sved, Paul Javer,
Hilde von Stolz.

Autorizzato, in massima, i dappiageio (1]

BOVARY. — Della Fu-
Distribuzione:  Europa

* MADAME
phono  Film.
i,

Approvata (1}

degli

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
impianti
cinematografici

ACCUMULATORI

HENSEMBERGER




FOTOGRAFIA

MANIDIIADOY a1 lettori s
a mexzo di questa figaring colta con intenzione a4 un posto pubblico, mentre
cercava sulla rubrica telefonica un indirizze. Alla recente mosrra del Cireolo
Fotoprafico Milanese ove esponemmo la foto, i visitatori si soffermavano i
prefercnza dinanzi a questa, piattosto che ad altre nosire fotografie, che
furse vilevano di pit. Merite del soggetto femminile? Certo & cosi: ma pin
ancora Jdi quel gusto modermno, di cui pal volte si & detto, che porta a
preferice 1 soggettt vive, c¢he partano delia nostra artivita d’ognl ginorno e la
riproducono nelle sue forme pii tipiche ¢ pit rappresentative.

Secondo 1l nostro metodo abituale, ta [oto rappresenta il pid riuscito
dei vari fotograrnmi eseguiti uno di seguito all’altro, quast cinematograf-
camente, per cogiiere il soggettn vive £ mohbile in alcuni del suoi atreggia-
menti migliors, L'apparecchio d'ingrandimento, in quell’esame ponderatn
di camera oscura che © cosi utile al forografo, palesd in modo inequivoca-
bile quale del futogrammi dovesse vssere scelto per la stampa. Sole laterale di
tre quactt in avanti - film pancro - Belleifiex 4 % 4 - apertura 5.4 - 1 6o’

SCiermy = 1 nostrr augull per U nwovo unne

ok X

Ormar non v'e inverne senza la classica ascesu ai montl nevosi, senza la
carezza corroborante del sole sui duemila: ¢ gid a2 Sant’Ambrogic una
wioventl enrusiasta, so1 in spalla, invade gli alberghi alpini, sciama sui camipi
di neve. il fotografn ha molto da fare in montagna, d'inverne, s¢ appena
il sole gh sia benigno: vedute paesistiche sotto la coltre bianca, ombre
trasparentl. una luminosita enorme da ogni parte; e tutta una fantasmagoria
di gente in pantaloni, daghi abiti mutticoleri. Ma spesso il paesaggio ne-
vuso non s1 presenta quale 1 fotografo lo vorrebbe. Senza sole esso perde
ogni varieth e vivacith Jdi ombre e di luci; 1) sole troppoe lungo, invece,
spoglia rapidamente gli alberi della loro veste nevosa cosi affascinante, e
U riduce a scheletri sordi e scuri. E necessario, allora, saper sfruttare qQuanto
di meglio presentino il taglio ¢ la linea del paesaggio, per ritrar questo in
una composizione che abbla una sua ragion d'essere.
Questo nostro offerto invernale, che ritrae in lontananza anche il massiccio
del Sassolungo, fu preso mentre andavamo, deluss, alla ricerea di metivi
in una magnihea giornata «i dicembre: la neve cra dura, quasi ghiacciata,
gl alberi neri e spogli; questi lunghissimi tronchi furono la nostra saivez-
za. Scegliemmo un taghio lungo e stretto, a sccondare lo stancio depli alber,
contenuti nella foto fino alla lore altissimea sommitd; un profilo di roceia
che desse il sense delia lontananza: un prime piano di neve appena striata
dallo sciatore ¢ variata di ombre, & scattamme. Questa volta una sola prova,
tanto scotivamao sicura 1a elficacia del risultata, Rolleiflex 4 < 4 - dicembre,
ure 1t - film pancro - filtro verde - apertura 6,3 - 107577,

GUINO PELLEGRINE

VOI FOTOGRAFATE
' NOI PUBBLICHIAMO |

Per stavolta mi contento dr un piceolo gruppa di « esterni » fasti sulla nese.
l.a posa degli sciatort nclla fotografia » Guardando la cima» (1) di M. G
(Genova), & un po’ da *monumento a due campioni sportiviv. Tuttavia
FFabbreviazione del nome era una misura di prudenza superflua, dato che
questa fotografia ha molt: pregi. Perché il crudo chiaroscuro delle due hgure
sta bene confro quel cielo delicatament: nuvolato. Laccenno della collina
coperta di neve che nasconde i piedi sottolinea Valtezza e la distanza pre-
cisando ta situazione spazisle. Non utilizzerei Ja pellicola pancromatica per
soggetti talmente privi di colori, perché hasta un ingrandimento modesto
per rivelare la granulosita del materiale. Preferirei invece, combinato con
un filtro giallo pil 0 meno denso {seconde 'intensita della luce), ia pellicola
ortocromatica e nemmeno il tipo pilt sensibile: 23 0 magari 26 gradi Schei-
ner bastano largamente per saggetti ralmente laminosi!




« L'arco sul monte Pasubic » {2) - istantanea molte simpa-
tica di Igino Ferraro (Schio). Il nostro fotografo s & deciso
2 prendere il soggetto da lontano ed & riuscito in questo
modo ad ambientare perfettamente il motive architetionico.
il quale con la sua nettezza geometrica procura un utile
urientamento prospettico in mezzo a queste ondate di
neve un poco vaghe, la cul morbidezza diventa molto evi-
dente per la rigida dirittura dell’areo. La controluce, pro-
ducendo delle sagome precise, ha reso plastico un soggetto
che facilmente poteva risultare del tutto vuoto. E lalto
cielo di molto hene jl senso dell’ariosa.

Eccellente mi sembra la veduta di Ovindeli (3}, fotogra-
fata da Dino Roneaglie (Roma). La tecnica non poteva
essere migliore. L'autore mi dice di non aver utilizzato
alcun filtro - e mi debbo fidare di lui - ¢ allora vuol dire
che la magnifica riprodyzione della peve (che tante volte
in fotografia nonm sembra che un lenzuclo) & ottenuta uni-
camente con la posa brevissima di 1300 di secondo. [n
generale, come dicevo, un filtro giallo faciliters di molto
il lavars, supposto che cf sia un bel sole; ma senza sole . . R
le fotografie di neve difficilmente daranno risultari seddi- . R ' . ) oL L. e e
sfacenti. L’inquadratura del paesetic cosi tipicamente ita- ) )
liuno & perfetta. Anche in questo caso, la collina di primo  parallele che fanne frunte duvanti aila spetrators. La struttura ¢ data unicamente dai tert!

piane spiega la situaziene spaziale; essa crea una pro-  bianchissimi & da peche ombre, La straordinaria nitidezza della fotografia &, pib che altro,
fonditd tanto pil utile in quanto il maggiore fascino del  dovuta al fatto che per mancanza di oggetti molte vicini la messa a fuoco poteva tener

gruppo di case sta proprio nella piattezza: tante facciate  conto dei piani lontani. MARTA ONUSSEN

" RODINA

montecatinil

é rimedio insuperabile e
di sicura efficacia contro:

INFLUENZA
RAFFREDDORI
NEVRALGIE
RODINA Montecatini & interamente fabbricata in ltalia REUMATIS MI

Aud, Pral. Milsno a. P364 del 25-2-36 A1Y
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CLAUDETTE COLBERT ¢ uuta a Pa-
rigi 4 13 settembre 1gos. o sl churnava
Claudetre Chaunchoir. Lclberr & oo
grnome maternee. M francese per roodo
didite: # sel anni essa andée in America,
dove ha avure un'edocazione ¢ hi vissuto
five ud ogyrd, Amiericanizzata, anche se ¢
vern che fa sud grazia europea ' man-
tenata  garbatamence ntara solla sua
svelta ¢ placevele feura. Ma 0 oprinu
anm i New York, dove la famigla,
divenuta povera dope aleun: colpi di
stortuna, s'era trasferita, | primi ann
fureno duri. Tutravia Claudina fu edu-
cata signorvilmente, pur con ol sacri-
fici, Una vira non allegra, ma reita ¢
intima: casa ¢ scunla, passegpistine con
la mamma cd esereizi domesnicr unli ¢
delicati. A scuola essa era nollo brava
¢ naturalimente si distingueva per la sua
prontezza € la sua vivaeira d'inventiva,
Vi fecr be primme tmidissime prove di
recitazions, nelle solite recite scolastche
che sonn di prajomatiea, in America od
altrove, nelle scuole signorili, Uscita dal-
le seuole medie, frequentd una 1ol
darte e apprese il disegno e ln pittura,
Quindi pote far fronte alle prime diiti-
coltd della vita insegnando il francese e
dl:.egnando mxckelli per abiti. Straotci-
natiamente tmida e Il'lge]’!lld UESA era
picna i ozelo; na Ta priema volts che
anstenne una specie d'esame presso una
grande Casa di mode, ered proprio per
ce o dizelo, Pl taedi riusci egualmen-
te; mentre, di nascosto del suol genitor,
tentava bo carriery teatrale, La prima par-
te che le toceh ronsisteva d’una bartuta
solar ma la semplice ragazza tremava
tanto penosarente che o regista e muro
la purre: invece di parlare, cssa aveehbe
soltantn sorriso, in una scena che durava
un minute o poce pid. Obbedendo a
puntinog Claudette  soreise con  tanto
unpegna che alla fine gl angoli delle
labbre e favevano male. Per fortuna
delle sue ben latte labbra, la commedia
ebbe poche repliche, vd cssa poté uscire
da guesta dura prova senza nessun in-
conveniente. Comungue, avrebbe fati-
vato non & a3 quanto i uscoiee dall’om-

“hra, se un glorno, con uno d1 gquegl

scoppl improvvisi dei timidi, non avesse
asalo una specic di colpe tolle, che certo
non avrebbe mar potute meditare a
freddo, Interropata da un pezzo grossoe
di Broadway, Brock Pembuerton, il guale
cercava un'attrice i talento, ma «nuo-
vdu, peT una «prind s inportante, Clau-
detre, con una faccla tosta che poi, nel
stlenzio della sua camerctts, la fece ar-
rssire per ore intere — Claudette di-
chiard con ura certa sicumera di avere
al proprio attive diversi anni di espe-
rienza teatrale in Francta. Non le fu
difficile arrotare lTa ooverres come una
partgina che parlasse inplese spedita-
mente ma con aceento originario. Fu
seritturata senza indugl. Ma non chbe
il successo che a Questn punle cruciale
tocca R turte le attrici venure dal « nul-
fa» nu, recith abbastanza male, con-
tribaa a far cadere la commedia, cosi che
un grande critice si shrighd con queste
testuali righe dell’opera ¢ della prota-
gonista: « La commedia, veramente cat-
tiva, ¢ la ragazza Colbert pessima <.
Tuttavia il suo nome ers, bene o male,
salitg s cartelloqy, Ed essa s'tneepna
per alcuni anni g non farlo scendere,
Intanto cominciava a saper recitare, ¢ si
avviava ad acquistare uno stile proprio:
quel grazioso stle fuito di accenni, di
reazionl legpere, di controgcene sapaen-
tissime, che poi ja felice carriera cine-
matograbica le permise 1 perfezionare
fino ad upa sottighezza realmente raf-
finata ¢ intelligente. Ma wid lu carriera
teatrale le diede, alla fine, soddisfa-

Alone ¢ ostENA. THE HARKER Tu un s -
vessn di pramde visonanra, tantn che
Fugene O'Neill la scelse fra wutie I
Attrict americane per inrerpretare il sun
pymaMo. {Juests  interpretazione, ol
rima, le procurn anche una soristura oi-
nemakografl Pruttostee modesta per
unaterice gl vinomata (FOR TUE LOVE
o'wmikk, produzione  indipendente non
di Hollvwood ma di Astoria, centro
secomdatio oggl scomparse: e diretto
da un regista allora modesro ¢ ai suol
pritni passiz Frank Capral), ma Clau-
detre olbert amava gia 1l cinema o
un'esperienza anche di pocn cento e
WEErESSAVA  enurmenmente. H film, nel
sue piecolo, riused un'opera Lf"?'l[?l .
¢ mentre permise a Capra di aveicinars
alle grandi Case di Hollvwood, fruwd
a Clauding una seritturs in tutia regola
alla Paramount. Due annt pin tardi
(%33 dopo film pivttosto oscuri —
essa ebbe il suo primo grande ruolo:
guell della rugprazsetta Irancese nel-
Vartisen tesextE di Lubitseh, Sguoi-
sita interprefazione degna d'ona o« erel-
la e, come gindicarono, col lore oeico,
i produtioni. T Clavdetee Colbert rap-
ginse ruelle verte, ¢ pit tards viow
stabilized, mantenondo b suo posto -
vidiabule con una freschezsa  serpre
nuove ¢ sempre seducente, a dispetio
di e WMille che tentd di darle una veste
diversa ¢ molto anzcronistics: 1a veste
pompisa e @ serpentinan di Cleoparra
e di Poppes. Claudette, occorre dirlo,
31 cotnportd con decorn; ma poce tempe
dopn poté prendersi una grande rnivin-
Citar ACCALIDE UNA NOTTE, la sua ot
pretaztone mighore, premista nel g3z
dall” Accademia Americana.

Hizzosa o puntuta come il suo naso a
patatina vorrebbe, Clauding =s addoei-
cirgl con una motrbidezza affascinante
obbedende alla sostanziate dolcezza det
sui grandi occhi scuri, E un’amante
appasgionata ¢ riecs d'uns femuminilita
pastosa e capace df malizie incantevali
Con la sux ineelligenza souile ¢ con Ie
sue piccole astuzie sempre Piuscite, essd
¢ la specialista dei plochi a < Ura ©
modla - con 1 giovalmituni AlTANTL coThe
Fred MacMurray ¢ con gli oowind po-
suti e sensibili come Melvyn Dowglas.
Quandc poi si decide a ceders, la sua
resa & tale da legarle per sempre Fat-
fetto def suo vomo, e la simpatia calda
degli  spettatori, E o bisogtiera anche
rammientare che mai premio fu pio
meritate i quella atseibuitale nel 15345
e che poclie atirici sono pil precise v
pitc = brave =, nel senso piti givsto della
parola. Calcolata e abilissima attrice,
di quelle che sostengono & rinsanguano
da sole anche un film di poco respiro.
l.e sue gambette sottili dalle caviglic
perfette non si Muovoenoe mai verso aziont
nutili e senza rilievo; e il batvre di quui
picenli piedi, calzati sermpre con disin-
volta eleganezs, non & mai senza echi.

FILM PRINCIPALL v'ALLEGRO TE-
NWENTE (The Swmifing Livwtenant, Para-
Foltt I3t), 1L SEGNO DETLS CTROCE
[ Pararmoure nnz), LA FRINULFESSY
NADA | The fit v Quvr, Paramaount
1933} rescican Cover the Water-
Fromt, United Artists 1933), ACCADDE
rya NoTTR (Columbia 1g934), Quar-
TRU PERSQNE SPAVENPALE {Paramount
1934}, CLEOPATRA (Paramount 1534),
1O APECCILIG DRLLA NITa [Tmitation of
Life, Universal 1g3g), sorro UE
BANDIERE (2oth Century-Fox 1936),
LA VERGINE 1 SalEM  (Paramount
T437), TNCONTRO A PagiG) (f Met fum
i Pards, Paramount 1437), LA NOTTE
B NOSTRA [ Twvarisch, Warner Bros.
T437)- PLUCK
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BILANCIO ANNUALE
DElI TECNICI

31 E RIUNFITA in questi giorni la Deutsche
Kinotechnische Gesellschaft, circolo dei cine-
tecpici tedeschi, che rappresenta, insieme a
quello degli Americani (Sosiety of the Motion
Picture Engineers), 11 piu importante centro di
studi pratici e scientifici nel campo della tec-
nica cinematografica. Una scrie di telaziond,
dalle qualt vorremmo trarre qualche spunto
interessante, ha fornito ai partecipanti del con-
vegno un panorama dei progressi che si sono
avati nell’anno passato.

In linca generale si pud affermare che la ten-
denza pi0 importante sia quelta di voler sosti-
tuirc sempre di piu le esperienze puramente
empiriche ¢ casuali con principi scientifici che
permettane la massima sicurezza e precisione
nella lavorazione dei film e nella fabbricazione
degli strumenti e delle macchine. Un caso
estremo lo abbiamo nella proposta di dare una
base scicntificamente esatta anche alla no-
menclatura artistica: per es., da un negativo
s1 possono trarre cople di diverso contrasto
dei bianchi e neri con relativa modificaziene
dellefferto artistico — cffetto che finora vienc
descritte dal regista e dall’operatore, vagamen-
te, con termini « poetici » e che invece pud
essere riferite a un fatto tecnico csattamente
definibile.

Un esperimento scientifico su larga scala ¢
stato effettuato per confrontare la qualith degli
ultimi tipi di pellicola ininfiammabile con quel-
li di pellicola comune. 174 pellicole (450.000
metri) del nuovo materiale furono introdotte
nella pratica normale delle sale cinematogra-
fiche e utibhzzate ognuna per 175 serate di pro-
jexione. [ risultati finora ottenuti dimostrano
che col miglior tipo di pellicola ininfiamma-
bile si raggiunge 1’859 della resistenza della
pellicola normale, risultato che fra poco sard
anche sorpassate, in modo che si pud preve-
dere per ur tempo non troppo lontana {'intro-
duzione obbligatoria della pellicola di sicureaza.
Per quanto niguarda le macchine da presa, se
ne sono formati ormai tre tipi professionali:
Ja macchina <a mano s guella da teatro e
quella per gli operatorl reporter. Si cerca di
creare un upo standard di macchina per prese
el teatro di posa: la macchina avra cassette
mterne della capacitd di 300 m. Vannn men-
zionati inoltre gli wltirn tipi di obbicttivi ultra-
lumimosi {1 :©,05; T :9,85) ¢ P'uso pratico de-
gl obbietrivi a lunghezza focale variabile, Una
intetcssante evoluzione si constata nel metodo
di fllurnimare le scene. Mentre finora Ia repola
preseriveva una illuminazione o generale » piut-
asto intensa della scena intera, arvicchita da
forti accenti di Tuce che mettevano 1 nlievo
aleune parti dell'immagine ¢ rendevano pla-
stici 1 singoli corpi, oggi gli Americani s ser-
vono semapte pia di certe proprieta vantag-
ginse delle lampade ad incandescenza per iHu-
minare lc seene unicamente col fasci concen-
trati del prodettori (v precision lighting »), fa-
vende a meno della luce « generale n. Tee luc
provengono soprattutto daltalto, e colpiscono
da direzioni diverse il centro dell’azione se-
vucndone fedelmente ogni spostamento. La
posizione delle lampade corrisponde a quella
vhe avrebbero le sorgenti di luce nella situa-

zione reale, e percid si raggiunge un effetto dr
muaggiore naturalezza.

I truccaggio s avvicina sempre i pia al-
Paspetto del viso nella vita di ogni giorno —
magari preparato pet una serata da ballo o di
teatro — mentre la truccatura tipo o pellerossa s
starebbe per tramontare. 51 cerca, insomma,
di ottenere il desiderato effetto fotogratico con
visi press’a poco « normali o,

Progressi nel campo chimico si sono ottenat
con 'uso della luce ultravioletta per stampare
le pellicole positive. Inoltre: mentre finora s
regolava lo sviluppoe delle copie in modo indi-
viduale sulla base di un esame di ogoi sm-
gola scena, si tende ad uno sviluppo standar-
dizzato, molto indicato non soltantn per ren-
dere pid facile e meno soggettivo 1l lavoro di
laboratorio, ma anche per arrivare ad una per-
fetta colonna sonora. Questa unificazione pre-~
suppone perd una rmaggiore costanza nel lavora
dell'operatore per quanto rtiguarda 1'illumi-
nazione dcile scene. In Francia si sta pro-
vando una sviluppatrice a luce diurna che mi-
glior le condizioni di lavore del personale,
mu che, d’altra partc, rinchiude Ia pellicola
nella macchina sotiraendola al coentrollo di-
t ttn,

La standardizzazionc si riferisce anche alla
projexione. Si cerca di unificare le cabine in
modo che un proiezionista che cambia teatro
s1 sappia oricntare subito sul nuovo posto.
Ma, per es., anche la quantith di fuce nflesss
dalle schermo — fattore che presenta degli
scarti da 1 a 7 nelle attuali sale — dovrebb’es-
sere normalizzata, dato che questo & il punto
di partenza per arrivare ad una norma per
le caratteristiche fotografiche delle copie po-
sitive. [Dalla macchina di proiezione s1 esigono
delle intensity luminose sempre maggiori, dato
che le dimensioni detle schermo sono state
aumentate, mentre ncllo stesso tempo il pub-
blico si & abituato a immagin sempre pid bril-
lanti; d’altra parte, il sonoro ha diminuito le
dimensioni del fotogramma ¢ richiesto schermu
traspatrenti al suono, che generalmente assor-
bono una maggiore quantity di luce. Per in-
tensificare I'illuminazione del forogramma, e
dimensioni degli speechi ritlettort sono  cre-
sciute negli ultimi guindict anmi da un dha-
metro di circa 150 mm. a circa 400 rum. (3.ul-
timo tipe ¢ utilizzato attualmente nclle proje-
ziom all’aperto). Come sorgente da luce w1 pre-
feriscono lampade sopravoltate, chiamate in
Germania Beck-Licht. Per queste lampade oc-
cotrono correnti di circa 35 ampere per un
teatre di circa 8co posti.

‘Bpeciale cura vien posta, da qualche anno, ai
sistemi i aerazione per sala da proiczione, 51
& fatta Iesperienza che Paris fresca deve en-
trare dalla parete su cul si trova lo schermo,
altrimenti fa Veffetto di « corrente ». T0 consi-
gliato di far uscire Pa-

Impianta ¥ Euronor® per riproduzione sonora

fin dal rg36 i Germania ¢ dal 1937 in America,
¢ quetle della doppia registrazione ad area va-
riabite, con un diaframma speaale che copre
le parti chiare della colonna per diminuire i}
rumore di fondo. Si &, tn questo mindo, allar-
gatz di molto la scala delle intensitd sonore,
cosa importante soprattutio per la tecniva del
re~recording. Per poter sfruttare nella ripro-
duzione queste nuove possibilith della colonna
sonord, per raggiunpere ciol possibilmente Je
intensita reali del suom riprodort (orehestra
sinfomica), si ¢ voluto creare sistemi di alto-
puarlanti speciali, destinati ai grandi reatri di
prima visionc. La nostra fotografia presenta
un tale impianto, UVFwronor, 11 quale consiste
in un grande altoparlante con una tromba
»gsponenziale « di circa due metri guadrati di
apertura {non suddivisa) per le frequenze basse
¢ in altri quattro, sempre a tromba, per le
frequenze medie e alte, i quali st dirigono
verso le varie parti della sala da proiczione.
Molti esperiment! si stanno facendo subla ste-
reofenia, ossta sulla tridimensionalita delie per-
cezioni sonore, la quale permetters al pubblico
di riconoscere le diverse direzioni da cui pro-
viene il suono, dirczioni che corrispondono a
quelle dei suopni originali. Infine sono stanl
escogitatl nuovi procedimenti scientificr per
esaminare con criteri oggettivi 11 rendimento
dei microfoni ¢ degli altoparlanti ¢ per misu-

rare il coefhciente ~ di riverberazione  degli
ambienti.

CIAK

-

ria viziata al di sotto
del suolo inclinato del-
la sala. Anche la cabina
dev'esscre ben ventila-
ta; il suo impianto di
acrazione perd deve,
per ragioni di protexio-
ne contro 'incendio,
essere indipendentc da
quelle della sala.

Il sistema di registra-
zione sonora, adottato

I PROGRESSO
FOTOGRAFICO

che voglione progredire nella parte tecnica come nella
parte artistica ed essere guidati, counsigliati, aiutati,

Per 'abbonamento cumnlative alle due riviste:
CINEMA - PROGRESS0 PFOTOGRAFICO L. 66,- invece di L. 75,-

Rivigta mensile illustrata
di fotografia, dirctta dal
Prof. B. Namiasg, edita in
Mitano - Via T. Morgagni, 2.
Approzzata de tutth i cultori
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VISITATE L’AFRICA SETTENTRIONALE ITALIANA

la litoranea libice ha aperto nuovi

e piu ampi orizzonti turisticl

ol




sSILVIG PAPPALARID (Fowerw]. —
™on esaperiamo. MVa non cessi, per gue-
st di esaere un mio assidoe corrispon-
dente,

BRUNO MARIAND (Adncena}. - Ni
paceionn moitn le Sue domande, -
Credo che la cosa sia cosi: un discgno
rosso su biance & invisibale se osservato
attraverso hitro rosso, ma risulta nero
attraverso 1l Altre verde;, un disegne
nero su sfonde rosso risulta, al contrario,
invisibile attraverso filtro verde, ma vi-
sibile  attraverso quello rosso. - Nel
Technicolor la cosiddetts immagine chia-
vi, in bianco e nero, serve per rinfor-
zare 1 contorni che slerimenti risultano
facilmente confusi. - Perché e duppie
versioni? Perché in aleuni paest il dop-
plaggio ¢ poco gradite, mentre e d'altra
parte limitate il vumero delle persone
vapact di comprendere la versionhe ori-
gmale. E allora si gira 1l film in duee lin-
wue, con atiori - ¢ talvolta anche con
registi delle due  nazienalitd, Ogm
scend, presa nell’una versione. & snbito
ripetuta nell'altra.

IIIMNE M., — Limitare 1l it possshile
il dialogo, a favore dell’azione? Lo chie-
dane malti, ¢ppure il problema nen &
tantg semplice. Le domando se un dia-
loeo ridotto a saliuarie battute non sia
una cosa sitrertanto niisera quanto un'a-
zianeg insutficiente. Una volia accettato il
dialogo - di cul non sono affattn 2mico
- bisogna dargli quel che gli spetta.

LINA DDELLA MASSA (Catania). —
1 AmIniratore cotto e stracolto di quella
belfa e soave creatura che @ Anita Louise.
Nuon mi importa se come attrice non €
tanito grande, io so seltanto che guando
appare  sullo schermo, l'ammirazione
estatica che prove per lei mi fa ligue-
fare dentro la poltrona...». Ci vuole
dunque ['itnpermeabile per sccompa-
¢ynarla al emema. la soave creatura,
nula a New York, ha recitato in teatro:
Peter  Thbetron, Gloss of Youth, The
Greatest Thing in the Waorld ¢ ha preso
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CAPO DI BUONA SPERANZA

I"Cr'n-;-;',u/wm/meza coi lerori)

parte al seguent Gim: HRAVES 0N EARTH,
EVERVTIIING'S ROsiE (1033), THE MOST
FRECLOUS CUHLING 1IN LIFE, MADAME LU-
IARRY, THE FIREBANT, CROSS STREETS
(15334}, IL SOCNG DI UNA NOTTE D1 MEEZA
ESTATE, PERSONAL MAIL'G SECRET, LADY
TUBBY, CANTO D'AMORE {1435)., LA VITA
WL IMYTT. FPASTEUR, BRIDES ARE  LIKF
THAT. LUCE VERDE {1438},

RONNY PITTILIPS (ldedena). — Pud
darst che Lei possa trovare una copiz
del Photography Vear Rook nelluna o
Ualtra delle grandi librerie. Altrimenti
non ¢'¢ rimedio: bisogna ordinarlo «a
scatola chiusa », come si dice in pergo
cinematografico. T numeri arretrati ven-
gone apediti, a richiesta, dalla nostra
amministrazione. (Jgni numero  costa
z lire.

P. 5. {(Bari). — 51 da del ru v del Lel al
Nostromeo? Tn un prime momento egli
aveva pensato di prescrivere il voi, come
{"aveva imparato dan dialoght cinemato-
grafici. Ma po st & persuaso che non
tuteo quello che si impara dai Alm pud

servire come esempio, ¢ si ¢ deciso per
it — Ii resto della cartolina non 'ho
capito troppo bene; forse perchié dopn
le feste o cervello favora a mezza ve-
lacita,

Proti. AL W BIANCHINL (Firemze),
Mon pui essere fa funzione della eritica
di riassumere e esprimere il gusto del
pubblico. {(Sarebbe materialmente im-
posstbile  afferrmare con autenticiti: il
pubblico 1a pensa cosi!). 11 critico deve
essere invece una specie di educatore
che, indicando 1 pregi e i difetti dei sin-
goli film, contribuisca a elevare lenta-
mente il livello spirituale def pubblica e,
in conseguenza, quello della produzione
stessa. Non credo poi che I'infuenza del-
la critica sia talmente limitaea: i) facio,
wiustamente anenziomate da  Lei, che,
oggigiormo, o spettatore medio sa gia
distinguere malto nieglio un Alm brutto
da unne hunne, @ in grande parte doveto
appunte all'activitd deBa crivica,

CORNELTIA BEINHORN (Roema). —
Grazie della gentile spiegazione. Come

[Basil Rathbone | | _

Regista :

ROWLAND

v. L EE

prossing 1im della Garbo sono aonun-
cratt una commedia ¢ una vita di Fleo-
wora Duse, Nessun'altra attrice € piin de-
wna di far rivivere la nostra grande ar-
tista. Hesta a vedere se impostaziove
del film in yencrale sapra tener conto
della delicatezza di un tale argomenio.

B. V. {Bolopaur. NI ha futto sodare
con 1 osuail titoll eriginadi. Beeolis mesg-
BERID UF RE (The Rling Steps (hut), nara
PER DANzARE (Horn to Dgnce), camo w
apbLe (Catn and Makel), crlosia (W
wersus Serrelary), RAGAZEE INNAMORATE
{Laclies fn Love), IL VENDITORE [V TCCRLLL
[Lder Vogelhudndler), COLLECGIO PEMMINILE
[F7ieds” formitary), DALLE 7 ALLE § ( Fhe
Cagine’s Murder Case), TIFENLG 1. ML
AMORE (Secrer Interlude), TEMPL MODER-
~E LM odern Prones), MaRGHERITA oali-
TIER {Camille}, | CAVALIERI DEL TEXAS
{1he Tevas Kangers), TA CARICA DEI SEi-
CERTO { The Clarge of the Lipht Brigade),
FLANCIERI DEL BENGALA (Lives of a Ben-
val Lancer). Pud bastare? Merito una
copla del Buo s zibaldene »?

AMADEG PTERT (Ruwgpianst. - Per
avere informazioni del genere, & meglio
rivelgersi dircttamente al Centra Speri-
mentale di Cinernatogratia, Homa, via
Foligno go.

MARIO GHIO (Busaflay, - Lei & pre-
notato per Peventuale visita a Clnecitta.
Eindirizzo da Lel richiesto & o Cinecit-
t4, von preghiera di far recapitare. v,

MARIG PULEJO, ROBERTO VIL-
LAVECCHIA, GIUSEPPE LUFPL-
CHIXNI, Dott. ALESSANDRO BAS-
SANI, PIRRO FARHRI e amici. — Huo
prenotatoe anche lLora per Veventuale
vigita # (linecittd,

NEMO (Milano.  Cito eon placers un
perzo del’articoletto in cai el analizza
lo wstiles di Frank Borzage: < | perso-
naggl che Borzage predilige soto i po-
vert, o orelettl, | omuiserabili; gente 2l di
sotta della media & la e dimora & un




tugurio o unae soffitta, Gente che jotta
durarnente per il tazzo di pane quotidia-
no, & che sotte una scorza rude, inaspri-
ta dalla grama esistenza, possiede una
vena di sentimento. L poesia umanissi-
ma dt Borzage & tutta qui: nel dolorese
contrasto tra anima nuda, uns miserahile
esistenza csleriore ¢ UNA vita interiore,
densa i sentimento. ! personaggl di
Borzage soffrona, si tormentano, impre-
capa talvolta, ma nel lore dolere &' un
presentimento di luce alla quale tendono
mcansciamente ma irresistibilmente. [a
analogia di contenuto detl diversi film
di Borzage ci fa sospettare che egli si
pUnYA come puAto dt partenza e di ar-
TIVE Ui SUG COncetts etico & soctale della
vity. Sembra che cpli voglia continua-
tente ripeterci che la redenzione dell’in-
dividuo non va ricercsta nel migliora-
mento di condizions materiali ¢ contin-
gen, ma nef ragginngimente di guells
stato speciale @ cut € possibile pervenire
suln artraverss un profondo sentire ¢
nedl'anelito alle alte sferes. Resta a de-
cidere se questo punte di vista s1a o no
accettabile per noi. [ei che ne pensa’

BRUMO {Avesani).  Forse une dei let-
tori sa dirl.e se il canto tzigano dal se-
condo temipa di Notfl messicane esista
su dizeo.

LETTORE DEL R, CONVITTO NA-
ZIONALE C. COLOMRBO ((remanal. -
Due articoli di 2. Caporali sui principali
sIstemd stereoscoplel sonn stati pubhlicare
e nunt. 14 e 20 di e

PIERGY FARBRI (Ramway.  Neanche w
un cinedilettante & consentita la riduzia-
ne cinernatografica di novelle, romanzi,
vee., senga il conscniso preventuvo del-
Pautore ¢ senza corrispomdere i dovoti
diritti; a meno che si teatth di opere ca-
dute in pubblicy donuinio. Projettare un
tate filn unicamente e graogtamente in
uny cerchia ristretta di persone invirate,
non signilica toglierght 11 carattere pub-
blicistice, che esulerebbe sulo se § ci-
nedilettante 51 limirasse a proictarsi il
suv film per conto proprio, privato, a
casa. Per congeguenza, anche la pubhli-
cazione di gualche duto inerente al film
o i fotugralie tratte du esse non puo
essere consentita senza il permesso del-
lauvtore, a mens che né la fotografa
stessa nd le indicaziont che la accom-
pagnana  abbiano un qualsiasi riferi-
menta al soggetto du cui il film & ceaveo.
Mandi le due lire aila nostrs ammini-
strazione con indicazione del nuamero
artetrato che Lei desidera avere.

MZ z3zg (Veroma), - L vero: «’¢ chi
sostiene che la famiglia di Lon Chaney
sta stata di origine livornese e che lui si
sia chiamato Leone Clani. Pud darst che
sia eosi. Chaney & nate a Colurado
‘)prmg‘: da gem(un armmbedue sordomuti.
! suoi film pilr impaortanti: KOTRE DAME
I FARIA (123), IL FANTASMA DRELLOPE-
RA (1525 ¢ 1gzg), OLIVER TWIST {ryzz),
QUELLO CHE PRENDE L1 SCHIAFT, direttn
da Victor Sidstrom {tyzg), 1L FERRO-
VIERE {193e). Il suo ultima fitm fu il
rifacimento di 5 Tre (1930}, girato per
la prima voita nel 1923, Riprotettands
i film di Chancy di cui, purtroppo,
molte copie preziose sono state distrutte
dalle Case - si vtterrebbe senz'altre un
grande suceesso di pubblico. Credo che
succederebbe con questi ilm come con
i gl aleri film muti buoniz il pub-
blice non si aceorgerebbe neanche della
mancanza del sonoro, Lo dico da anni,
md nessunn voeol crederos,

ANITA F. i'Padm'aj -l bingraﬁe i
tutti i registi, artori, produttnri eow,
amcricani si trovano nell’Infernational
Maotion Picture Almanac, della Quigley
Pbl. {0, di New York, Nell'edizione ul-
tima si trova inoltre una rassegna di
tatte lo socletd vinematografiche, un
quadro della produzione t1936-1937 &
malte altre cosec. £ un mattune che fa
impazgire di gioda wel 1 fanatici del
CIHETELA

GUGLIELMO STLIPRAND (Reggio
Fwilia}., — Per Vesame delle forografic
nella nostra rubrica fotopratica non e
corre Uingrandimento seppure 51 pessia-

nn, vome Lel dice giustamente, verifi-
care meglio pregi ¢ errori se il formato &
il grande. Pilt importante & che le fo-
toprafie siano stampate su carta lueida,
It Nostromn ¢ imbarazzato gquande gh
arrivana lettere con francobolli da 5o
centesumi. Egli esita a mettersell in tasca;
daltra parte risponde quasi esclusiva-
mente nella sua rubrica. Risparmiacegli
yuesto conflitto di coscienza,

P.E. (Roewma), — Certo mi ricordo di Let,
e wolentieri leggerd i saggio di sceneg-
marura, purcheé sia datniografato, per
rendermi conto dei Suoi prog,rt,bsi Ma
per 1l resto non saprel proprio quale
consiglio darle. Ne ho ‘iplL}:all) fe ra-
giont in altra occasione. In ognt mocdn,
non rinancicrel a guella raceomanda-
Zione,

‘T1S (Lucea). — Fra la preparazione ¢ la
pubbllcaylone di un numero passa, per
forza, un po’ di glornt. Ecco perché pua
succedere che un Alte menzionato nella
rubrica v | film del mese in censura s sia
intanto gip entrate netla programmazio-
ne. — Seguo con simpatia Jean Hersholt
da guande interpreté il ruclo del veechio
maestro nel PRINCTPE STURENTE di Lu-
bitsch. Frank Morgan mi place meno:
chi interpreta le parti buffe & comiche,
deve aver Vasperte intelligente. 11 perso-
naggio comico deve rappresentare le
seigpgure del'uomo comune, abbando-
nata, esposte alle rempeste della vita,
U tipo » scemo» invece fa pena ma non
i riguarda, (Spertama, almenn).

FLLVIO LEV], CINEGUF {(Cenova).
Vi interessate dei film documentard
ma incontrate troppe difficolta. v Abbia-
ma seritto per i filim tedeschi alia Ufa e
ci hanno risposto cortesemente che le
copie non sone coocesse in nolepgin
ma soto vendute, (Ora, & ammissibile che
mentre una casa di ditribuzione si assu-
me il rischio di wn KOMANTO B2 UN GI0-
VANE POVER(, nessuna zardi a comm-
Urdre  ung L‘:ina di BONTGENSTRAHILEN
{Ragsi A1 Tn realtd si stima il pubblice
troppo desideroso di mantenerst igno-
rante. & nome anche di alori Cineguf
pregheremmo Ciema di volerse interes-
sare delt’argomento e di potercl indicare
dove si potrebbero eventualmente no-
leggiare 1 documentari scientificis, e
ne occuperd. Come Te sa, la cosa mi
sta molto a cuore,

A, D'ANATOLIO (Roma). — Tei mi
spiega in che senso, secondo el Pinter-
pretazione di Marlene Diecrich sposta
sfavorevolmente il personagpio princi-
pale di anGELO. « Un angelo & affettuoso.,
Possiame credere che Marlene Dietrich
lo siz? Ella pretende di amare il marito
e di aver cercato Uavventura soltanto
perché ¢ra da lui trascurata. L'attegpia-
mentn del marito potrebbe giustificarla,
ma presto lei stessa distrugge questa im-
pressione imponendosi come una donna
che ama solo se stessa, che adora non
tanto la propria bellezza ma la propria
intelligenza, che essa ritiene superiore a
guella depli aleri, ¢ la sua sensibilita,
CQuando 51 trova di fronte all’luomao, da
vuwi i fece amare per ung serata, non
pensa né alle sofferenze di questo né a
quelle dell’aftro vomo, ma vuol proteg-
gere unicamente la propria tranguithea,
Mai perde it dominin di se stessa: & fred-
da fine al punto di not essere neanche
crudele, ma semplicemente indifferente.
E questo, secondo Tubitsch, si chiame-
rebhe un angelois

BET'FING {Rema). - Si rivolga pure al
Cinepuf di Roma, che, come gli alird
Cinegut, pud accogliere anche non uni-
versitart.

FLAVIO) GIOMA (Miano). — La tea-
sposizione, mediante stampattice ottica,
di filmw a 16 mm. su pellicola normale,
& stata speritnentsta, ma finora senza ri-
sultuti veramente soddisfacenti. Ci vor-
ranno  ulteriori  perfezionarment:  dells
pellicols a formare ridotto, perfeziona-
meathi che perd renderanno forse inutile
il priocedimento, date che w1 projette-
rannn dicettammente su grande schermo
i fotagrammi - ridotei

1L NOSTROM

ma" segue ogm
avvenimento della
vm cmema,tograﬁca.

SEDE IM MILANG .

FABBRICHE RIUNITE PRODOTTI FOTOGRAFIC!
CAPPELLI e FERRANIA

PLAZZ S CRISPL, ! STABILIMENTT: MILANG E FERRANIA
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Lazzare Spallanzani 1.a, Roma) non olire il 31 gennaio 1938-XVI. Scrivere chiaramente, ofire afla soluzione stessa,

»
PRI

GALLERIA

v

Paorre nei casellario titoli
di film interpretati call'at-
tore nella [ota. Nelle cs
selledalbordo ingrossato
il itolo di un suo recente
fitmn.

Alde Parodi, Genave

con June Lang

con Binnie Barnes

con Shirley Temple

con Barbara Stanwyck

con Boris Karloli

con Margoi Grahame

con Claudette Colbert

~ wanche il propric nome, cognome e indirizze, Tuth i leilori possone liberamente collaborare a guesta pagina
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SOLUZION! DE1 GIUOCHI DEL NUM. 35 (10 DICEMBRE 1937-XV1)
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VECCHIA GUARDIA
DEL CINEMA ITALIANO
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LA FIAMMA E LE CENERI
IL CORSARO

Blamo t titeli dei film che atirici @ attori vi lavorarono. A numero eguale,
lettera eguale. Se la scluzione & esalls si leqgera nells prima colonna
verticale fa nostra migliore attrice di oggi e nei quadralini a bordo in-
grossato il ttolo del suo primo film e i) regists che Pha diretto.

Enzo Baroni, Roma

LA COLLEZIONE DI

CINEMA

E LA PIU RICCA ANTO-
LOGIA CINEMATOGRAFICA

MIGLIATA DI FOTOGRAFIE
CENTINAIA DI ARTICOLI

ABBONAMENTO
COSTA 40 LIRE ALUANNO

NUOVA ANTOLOGIA

La pitt aniica e autorevoele Rivista italiana di scienze,
letiere ¢ arti. 81 pubblica quindiciralmente con la colla-
borazione del migliori serittort, dei pid iTustr: scienzia-
i, delle personalita pit alte della politica nawionale
Abbonamento anue per 'ltalia ¢ Colonie L. 100 - per Estera 1., 180
Pur gli abbenati a CINEMA per Ultalia ¢ Colonie L. 90 - per I'Estere L. 162

Scrivere ig-sduzioﬁi_'in inchicstro e con scrm.mkp‘nmmudms di .
. Galleria « Yecchis gusrdia def cinéms italieno sarsanc estratti asorte
. due: vincltort. Premii due sbbonsmenti” annuialt s *Cinema’. Ls sokizione dei -

. ghsochi pubblicali nel 37° lascicolo appwrink net 392 (10 fabbraio 1938-X¥f) -

Disett, respans. : Coit lUCl’ANO DE FE(IJ“
sz;o” & .- An pe:r "Arte defla Srampa - Milano

Propr, lett. uis. pes i lesti e per le dlustrazions. 4 norma dell’art. 4 della legge vigenke sui diritti d'autore & tassa-
tivamenle lato divieta di ripradurre articali e liustrazioni defla rivivta TINEMA guando non e ne citi [a fonte.
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CASA SOVRANA

ROMA - Via del Tritone N. 198

CONSORELLE -
BRESCIA - CATANIA - FIRENZE - MILANO
NOVARA ROMA TRIFSTE
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VISITATE LA NOSTRA ESPOSIZIONE

COMPAGNIA ITALIANA DE!
GRANDI ALBERGHI - VENEZIA

VENEZIA: GRAND HOTEL

HOTEL ROYAL DAMNIEL

HOTEL EUROPA £ BRITANNIA
HOTEL REGINA

HOTEL VITTORIA £ RRISTOL

EXCELSIOR PALACE HOTE!L
GRAND HOTEL DES BAINS
GRAND HOTEL LIDO
HOTEL VILLA REGINA

HOTEL EXCELSIOR
GRAMND HOTEL

NAPOLI: HOTOL EXCELSIOR

STRESA (Lage Maggiore):
GRANDHOTELET DES itES BORROMEES

Ll O O;

ROMA ..

ALBERGHI CORRISPONDENT!

GENOVA;
MILANOG:

HOTEL COLOMBIA 5 1 a1
HOTEL PRINCIPE £ SAVOIA S.AAEAS

NECITTH

SOCIETA ANONIMA
ITALIANA
STABILIMENTI
CINEMATOGRAFICI

iy

STABILIMENTO
FOTOCINEMA

DI FELICE BOSCHI
PER LO SVILUPPO DEI
NEGATIVI E LA RIPRO-
DUZIONE DE! FILM

ROMA - VIA SALUZZO N0
TELEF N 74727 - 75035

.
Un impianto moderno - Uns comple-

ta organizzazione fecnica garanti-

scono della bonta del suo lavoro




'L TGO NUOVO PROFUMGE ROVRA ESSERE “TUTTE Tyl

PROFUMO, COLONYA, GIPRIA ©*TUTTO TUD™ SONO IN VENDITA PRESSO LE MIGLIORI PROFUMERIE
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