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& Dieeste Baccoli ha dretto: gli inte-preti
Par tisa de Giorgi,

site @ uea scens del film wincristico
_ < tra i guah szng, it questa seena, Gluseppe
Zoe incracei, Yilorio de Sica, - sann s'ahl veslib

‘la mazurka Ji papd’

da Gino Sensani

whe Raogyrate i figueini & Yambienlazizne del flm.

GRADUATORIE AMERICANME...

e esCie opmi o anno parecchie:
sui filmy, sugh attorl; anzi su guestl
ultirni le graduntoric sone a volte Ie
010 curiose; dive e divi che nessunn
avrebie mun sospertato potessero es-
sere tanto celebro, salgono ai primi
nasti, rispetto ad  alerl che invece
rnangono ndictro. Ora un settina-
male ha avuta Pidea di raccogliere
non solo miormasiont ¢ voti del pub-
hhice winericann, ma  del pubblico
mondiale, raccogliends e opmond
delle Ditte noleggiatrici di opni paese.
Feeo 11 risultato: 7 Gary Cooper,
2t {Greta zarbo, 3¢ Clark Gable,
30 Shirley Temple, 3% Wiltliam Po-
well-Divena Loy, 00 Fred Astuire-
Ginger Rogers, 7 Robert Tavlor,
$' Marlene Dietrich, g Paui Muni,
e Jeanette Mac Tkonald.

Alrre graduaroric sono fatie pot dalle
zingnle case americane in base agli
ingassl ded il Essendn, a questo
riguardo, FRIMAvERA 1] flm che ha
ineassato di pik, Robert Z. Leonard,
che pe & il regista, & al privn

Mei ngovo lilm di tuis Trenker ‘la grande
canguista’ realizzate aelle versioni inglese
e ledesca, figuraco, nella edizione tedesca,
due aiaori ilaliani che Trenker utilizzéd an-
one in ' Condattieri s Umberio Sacrlpanre ed
flthel Maggi: ecco s Maggi, che & allievs
del Centro Sperimentsie di Cinematografia,
:n uha scena del film.

post nel guadre dei divettori, anche
sealtee ragiont posseno aver deter-
minato 1l successo commeraiale della
pellicola che, dal punto di vista ar-
tistice, non ¢ certo molto conside-
revole, (3 altri registl al primi posti
in graduaioria sane: Sidney  Lan-
field, Henvy Koster, George Cuknr,
William Wellmun Cirea gh attors,
un certo gruppo per ogni Ditta sono
considerati - stelle oo Per eseropin
alla Metrn i prime  posto net
Brmamento @ tenuto dalla coppia
William Powel-Myrna Loy, men-
tre al secondoe posto o, isolato, Wil-

liamm Powell, seguito da Jeanette
Mae Donald, Clark Gahle, Greta
Garbo. Alla Paramount il primo &

Gary Cooper seguito da Jack Benny,
Claudette Colbert. Carnle Lombard.
Alla Warner detiene if primato Fre-
ral Flvan, cul sepuono Paul Muni e
Bette Davis; alln 2oth Centurv-Fox
& al numero uno Shivley Temple.
cui gepuonn Sonja Henie, Tyrone
Power ¢ 1 fratetll Rirz. Simone Si-
mon pon & ancora - stelia» e Anna-
bella &, abmcno per ora, moltn Jontana
dell’esserln. Alla RUK.O. Radio & la
coppin Ginger Rogers-Ired Astaire
che riene il primato; seguonn la
Rogers isolata, Astuire isolato, Ka-
tharine Hepburn. La Columbia mette
al primo posto Ranald Colman, al
quale succedono Grace Moore, Car
Grant ¢ Trene Dunne. Alla Univer-
sal & in testa Deanna Durbing gran
divi non ¢i sono alla Universal, se al
seeondn posto troviamao Juhn Wasne.
Anche Leopold Stokowski, J diret-
tore d’orchestra deila Filarmonica <
Phitadelphiz. & messo in praduators,
ma non & ancora - star». Probabil-
mente, qualche anno fa Stokowsks
non avrebbe pensato di diventare un
aspirante al firmuiuento ¢inemato-
grafica. Samuel Goldwyn ha dato a
palma alla coppia Barbara Starwyck-
John Botes, seguita da Joel McCrea,
Selznick ha af primo posto Fredrie
March segnite da Ronald Colman,
mentre Walter Wanger ha una gra-
duatoria di coppie, la prima delle
quali @ Warner Baxter-Joun Bennett,
seguira Jda Charles Bover-Jean Ar-
thur.

Grace Moore caonta! bogala noura scens del seo wltime fimonocuoe et
‘Traviate’. Qualcunc penserd di paragonare quesla Vialerts alla Ma'gheura C.m:
Camite dalta Garbo, ma seaza mo v, i registe Edward H, G-ilfil- guida e #inresa della s

Gordor AU
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Roberl Spindoia, d1 oo asni, messicano,
sppare in una sceca del film *la lecciola®
cen jeane!te Mac Danald; ora la Marwo |o
ha scritiuraio con un conlrato per yn lungo
ceriode di tempo.

LE VECCHIE COMICHE.

—..di Charlot vengono ancora pro-
lettate e riproicttate, A Roma,in un
precolo cinema per bambini, grande
cotne una stanza, vengono talvolta
presentatl ViTA DA CANI o CHARLOT
EMIGRANTE, Nessuno o sa, ¢ 1 pic-
coli spettatori casuali si divertono un
mondo. (Jry una casa francese, ia
Daniels Films, ha deciso di riedi-
tare 1 veechi filon girati da Chaplin
con Edna Purviance, Ben Turpin,
Fatty, oltre vent'anni fa. E stata
composta, di piQ cortometraggi, una
pellicola sola col titolo 'rrMPI ANTI-
CHI, sonorizzata e commentata da
Henry Jeanson (il digloghista  del
BANDITO DELLA CASHAN, CARNET DE
Nal, TARAKANOVA} ¢ musicate da
George Aurie, del quale tutri ricor-
dano il commento pustosissimno &
A NOUS LA CIBERTF.

RENE CLAIR...

.. .sta attendenda, neght stabilimenti
inglesi di Pinewood, al montaggio di
BREAK THE NEWS, il film da lui rea-

Silvana lschino in una inguadratura del nucvo [ilm taliars

lizzate per la nuova Casa di produ-
slone presteduta dalbattore Jack Bu-
chanan. 11 film & tratte Jda una com-
muedia francese di Tois Le CGoura-
diec, I maortn i fuga, che Clair
stessu ha opportunamente roovimen-
taty caon una scenegEiatura viva e
pigna di umorisiun, Mentre Clair in
una stanza lavora con le forbicl, in
un'altra Cole Purter, 11 compositore
cui si devonoe le canzoni di vowar
DT BROADWAY, sta preparando la sin.
cronizzazione musicale del film, Ope-
ratore della pellicola & stato Phil
Tanoura, mentre il complesso degli
interpeeti comprende: Jack Bucha-
nan, Maurice Chevalier, June Knighe,
Marta Labarr, Gertrude Musgrove,
Charles Lefeaux, Garry Marsh, Wal-

face Douglas, Febis Avimer.

DI GUERRA £ PACE...

~..di Tolstoi, il produttore francese
Christian  Stengel (quello del U
MATTUIA PASCAL ¢ dI DELITTO B CA-
STIGO) annuncia una cdizione cing-
matografica. Stengel non ha ancara
scelto il registy per questa produ-
song, ma ha pid afhidato a Claude
Farrére Uincarico di ridurre per lo
schermw il romanzo o di stendere i
dialoghi, Infine ha intenzione di com-
mentare 11 Al con musiche di
Tchatkowsky esepuite dall’ orchestra
sinfoniea di Parigl, Buccessivamente
Stengel avrebbe intenzione di pro-
durre La palva, per I'interpretazione
di Yvonne Printemps ¢ Pierre Fre-
shay.

UN FILM D MONTAGGIO. ..

..sul tipo delle MELODIE DEL aMoNBO
di Ruttmann & guello realizzato in
Francia da Jean ‘Tarride ¢ Juhn
Brunus. T1 titelo rECORD 37 indica il
terna del film, la cul esecuzione s
basa sul ritmo progreszivamente piu
rapudn delle imragini.

“QUELLD CHE PRENDE GLI SCHIAFFI* ..
.. i Andreieff, che lon Chanev
irterpretd, nel muto, sotto la regia
di Victor Sjostrim, sard rifatto dalla
Metro che ha scelto come protago-
ntsta Heney Hull,

LA FANCIULLA DEL WEST ...

...& finito, Il film & interpretato da
Jeanette Mac Donald & Nelson Eddy:
si trattu quindi di un film cantato.
Soltanto che per quanto ricavato dal
dramma che diede origine all’opera
di Giacomo Puccini, il produottore

‘lrispine e o8 Comare’ che

Vincenzo Jore- | realizza negli stabilimenti Caesar per 1z Soia T,

-
72

degli

-

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
impianti
cinematografici

ACCUMULATORI

HENSEMBERGER

Willlam Anthony MceGuire ha in.
vece scelto la musica di Sigmound
Romberg per Uncenmpagnamento.

TMESSALIMAC.L.

& annunciata dal produttore fran-
cese Charles Philipp. Sembra che il
film verra girate negh stzbilimenti
AR di Praga.

COWLABORAZIONE GERMANICO - SPA.
GNOLA,.,

..la danzatrice-attrice spagnola [mi-
peria Argentina, protagonista di un
film che fu presentato a Venexia due
anni or sono, & stata scritturata dally
UFA per interpretare NOTTE ANDA-

.

Lusa, produzione di Carl Froelich.
La regia sard affidaty o Herber
Maisch per ['edizione tedesea e a
Flarian Rey per quella zpagnola;
operatore Reimar Kuntze,

UNA SCOPERTA..

..¢ quella fatta da ELestie Howard.
I'attore che s’& messo a fare il pro-
duttare m Inghilterra, ¢ da Gilbert
Pascal. l.a :scepertas & un’attrice:
Wendy Hiller che sostiene it raolo
di Elisa in »wieMartoNg, di Gearge
Bernard Shaw, in cai Wilfrid [awson
sostiene 1l ruolo di Doolirtle, Del film
31 & iniziata la lavarazione in quest
wtorn negli stabilirmenti di Pinewood.

la Sowtiku Kinema & una cetle maggiori produltrici gispponesi. feco wna scena de! film

‘Musume-ye naze saksrau-ka’ Ufiglia. percad i cppomiE” 4 sus araduzione,



LETTERA DA NEW YORK

SALA DELLARCOBALENO

T eritiel americani hanne scelte i "migliori” del 1937 - Due minut
di ailensio in omagglo alla Garbo - Dizney annuncis “Pinocchio”

La Commissione del critici, incari-
cata di scegliere oi miglioris del
1937 nel campe cinematografico
WTIETICATIO, PTONUNZIG, IOTTL OT S014d,
il suo verdetto. La ¥ITA D EMILIO
zoLa della Warner Bros, fu presceito
come il mighior film; Paul Muni fu
giudicato il migliore attore per la
sua interpretazione di Zola nello
stesso Hlm, e Greta Garbe la mi-
glinre attrice per quella di caminie
(MARGHERITA GAUTHIER)., L'inappel-
labile verdstte proclamé poi Gre-
gory La Cava il miglior regista per
la sua direrione ifi PALCOSCENICO @
stabili infine che MAYERLING & stato
il muglior film estero preicttato ne-
wli Stati Unitl nel 1937,

La distribuzione det premi ha avuto
luoge i} 9 Gennaio nella Sala del-
I'Arcobatenu della Radio Cigy... Fu
una distribuzione verbale ed smeri-
canamente immateriale perché uno
salo dei premiati era presente: Ana-
tole Litvak, regista di MAvERLING.
Gli altri parlarono per accettare e
per ringraziare da molte migliaia di
chilometri di distanza: Jack War-
ner & La Cava da Hollywood ¢ Paul
Muni da Budapest. La Garbo... tac-
que dalla Svezia ¢ PAssernblea os-
servd un silenzic di omaggio durante
i due minuti in cui la Diva avrebbe
dovute parlare, se ne avesse avuato
voulia.

Finita la cerimonia i trecento ¢ pill
critici e 1 maolti attori, tra i quali st
notavanc la Pickford, John Barry-
more, Jean Hersholt, Paul Lukas,
Francine Barrymore, Marta Abba,
Wallace Ford, Henry Fonda e melu
altri, ripresero il cocktail party che,
per fortuna, riusci meno » clamorose »
di quello dato il 7 sera in onore di
Jackie Cooper al Waldorf Astoria...
1§ tone fu tuttavia alticcie e, a giu-
dicare dai dialoghi e dalle boutades
che si incrociavano, la grande mag-
gioranza non mostro un soverchio
rispetto per il verdetto della Com-
missione.., 1 dissensi si concentra-
rone maggiormente sulla scelta del
miglior film & su quella della mi-
gliare attrice... A proposito del film
premiato si gsservava che La BUONA
TERRA, CAPITAN! CORAGGIOS e MARLA
WALEWSKa sono di gran lunga su-
periori alla viTa D1 zoLa ed, a ri-
guarda della Garbo, parecchi non
sapevano conciliarsi con 'idea di un
premio dato a qualcosa riferentesi
alla 81GMORA DELLE CAMELIE cit che
scrabrava loto — tante per rendere
nel nostre spirito la loro similitudine
- come VPassegnazione di un premic
futurista ai PROMESSL 5POsI.. Minori
disapprovazioni incontrarono i pre-
mi assegnati 2 Paul Muni, a Gregory
I.a Cava ed al filmm MAVERLING.
Noi siamo, modestamente, con la
maggioranza. Anche nol pensiamo
che La vira DI EMILIO ZOLA, a parte
che si tratti ineguivocabilmente di un
film di propaganda, non & altro che
una non originale versione del « Case
Direyfus». Esso & poi starico, pro-
lisse nei dialoghi, e nell'insieme ap-
pare un discrete lavoro che si regge
bene soltante in grazia del roagni-
fico truceo e della studiata, amorgsa,

intelletruale interpretazione del hiu-
ni ¢ del suoi collaboratori fra cui
magnifici gli attori che impersona-
rono Labori, Dreyfus ¢ Cézanne.
Egualmente consentiamo con celore
che piti che alla Garbo per iz sua
interpretazione di MARGHERITA GAU-
THIER credone che il riconoscimento
quale miglior attrice del 1037, avreb-
be dovuto essere assegnate alia Rai-
ner per Ju 5ua interpretazione de
LA BUGNAa TERRa 0 a Ginger Rogers
o & Katharine Hepburn per le loro
interpretaziont 1n PALCOSCEXNICO.
Anche c¢i duole di non andare d’ac-
cordo con la Commissione nella scel-
ta di MAYERLING guale miglior film
straniere proiettato negli Stati Uniti
nel 1937 ché La MasCHERA ETERNA
2, a parer nostra — ed a quello di
maoltissimi altri — malto superiore al
premiato per la sua originalith e il
50 vivacisisrno impressionismo.

* ¥ X

Walt Disney il creatore defle « Silly
Simphonies » e di Topoline ha lan-
ciatn, con successe clamorosissimo,
nel periodo delle feste, una specie di
fiaba BIANCANEVE E 1 SETTE MANI..
Ma egli, gran critice di sé stesso,
ha trovate che le figure umane pre-
sentano, pei cartoni animati, alount
problemi che sona stati superati sol-
tants sul finire di BIANCANEVE... Cost,
confessande gli crrori, ha promesso
che i medestmi, che del resto s ti-
levano appena in detto film, non
apparitanno in PINGCCHIG che sard
la prossima sua produzione... Quam-
do sarh edital... Disney dice che non
potrd esser pronta prima della pri-
mavera del 1939, ma, da qualche in-
discrezione delle Studio, risulta che
essa ¢ gia molto innanzi e che pro-
babilmente sard completato prima
della fine dell'anno... Un ingegnasa
dispositive ideato dal Ehsaey per-
mette di portare a 2e centimetri di
alterza le figure » tipo +, che non po-
tevano finora superare | sei centime-
tri, Sard cosi data agli «apimator:»
una maggiore pussibilita di svilup-
pare con linee alcune espressiont fi-
nara indicate da ombre, poiché riu-
sciva impossibilie di modificare tali
espressioni con segni che e volte non
dovevane superare un gquarantesimo
di centimetro... Pinocchio sard, sem-
pre secondo le solite indiscrezioni
un altro grande successo, ed una
trionfale accoglienza si prevede per
L'APPRENDISTA MAGD, cartofie anima-
to della famosa sonata di Dukas, pel
quale Leopolds Stokewsky ha tra-
scritto la musica... Frartanto Thsney
& precccupatissimo: e sapete perché?
Per il successo ottenuto da BIANCANE-
vi. Gid: perché teme che la prossima
produzione non riesca ad egusgliare
il successo di quest’ultima ..
Cosi quande [ TRE PORCELLIND eh-
bers, qualche anno fa, 'accoglienza
che tutti ricordano, Disney ne fu di-
sperate € quasi volevs interrompers
il film al quale laverava perché rite-
neva che sarebbe stato un vero falli-
mente di fronte all’attesa suseitata
del successo de T TRE FORCELLINI

P. STERBINE

R TR — -

Charles Boyer & Danlelle Darrisux in uns scena di ‘Mayerllng®, il film suropec che ha

olienslo maggior succassa in Americz nel 1937 [Artiati Associan]
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Ma rhe cos & questa gelosiaf

~.un sentimento? ...un difetto?
Un'abitudine? ...una moda?

Y2 cos @ non preoccupatevene piu perche

3 Cosi almeno
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LORETTA
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nel film piu in-
teressanfe della
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QUELLO DELI’ESPORTAZIONE dei nostri film non ¢ sol-
tanto un problema di carattere ecomomico. Perché, se é vera che un
film decoroso ogpi costa esattamente il doppio di cio che costava
nell’epoca del « muto » € ha bisogno dello sfruttamento sul mercato
estero per renderve quello che 8 costato, & anche wero che non ¢
un meszo piu efficace per influive sulle masse delle altre nazion:
della diffusione dei nostri film nelle sale estere. Propaganda che
non nasce soltanto da pelficole di carattere politico, ma da gualun-
que film che possa suscitare vispette per il lavoro det nostri artisti
¢ tecnict, ¢ ammirazione per le bellezze e le gualitd morali del no-
stro paese. Sono statt discussi un po’ dappertutto due esaurients
saggi pubblicati ultimamente in Cinema: quello in cui Valentin
Mandelstamm affermava che i film italiano potrebbe andare in
America (num. 29) ¢ quello in cui Augusto Mauro affermava il
contrarvio (num. 35, 36, 18). Abbiamo lasciato parlare Iiberamente
¢ due contendenti, risevoandoci, per parte nostra, una pavola con-
clusiva in propostte. Ed eccola.

Nessuno negu che le difficoltd da superarsi per conquistare il mer-
cato americano siano forfissime. Né regge troppo Pobiezione che
intanto, nella stagione 1936-37, quaranta film della produzions
fnglese siano stati prest dai noleggiators amevicani - un fatto os-
servato con grande attensione dai produtiori americani. Non si
puo ignorare 1! legame fra 1 paesi anglosassomi, che nel campo del
cinema sonoro ha una conseguenza pratica di grande importanza,
ossta quella della lingua comune che vende tnutili doppiaggi, dida-
scafle sovrimpresse ¢ altri vipieght, poca conosciuti e poco graditi
al pubblico amevicano. IValtra parte of troviamo davantt al fatto
che questi film inglest, pur essendo in buona parte prodotii con
Patuto di americani, non possono non riflettere una mentalitd spe-
cificamente europea, perché indiscutibilmente, per es., una ridu-
zione del COME V1 PIACE di Shakespeare fatta a Londra da Paul
Czinner con Elisabeth Bergner, sard del tutte diverse da un
S50GNC DI UNA NOTTE DI MEZZA ESTATE fatte a Hollywood, sep-
pure dagli europei Reinhardt e Dicterle. E indiscutibile, insomma,
che la mentalitd americana non é del tutto refratiaria all’infiltra-
vione di qualche elementa europes. Si tratta soltanto di stabilive
quale deve esseve il cavattere della produzione nostra destinata ad
aprive la breccia. _

Fruova la tattica generale eva ed ¢ press'a poco guesta: per congut-
stare i gusto di altri popoli bisvgna dar lovo guello che sonu abi-
fuatt ad aveve, ossia bisogna imitare 1l pinr possibile quello che ve-
diamy net loro film. GIi effetti di un tale sistema non hanno soddi-
sfatto gli americani, come Augusto Mauro ci ha documentato
multo vivacemente, e non hanno soddisfatte neppure not. Non c'é
da meravighiarsene, perché il filin di tipo americano non puo essere
fatto bene che dagli americani stessi. Fatto lapalissiano, che tut-
tavia sembra difficile da comprendersi. Per conto nostro, siamo con-
vintt di poter riuscive in America soltanto se saremo capaci di pre-
sentarci nel modo pin europeo possibile. E ¢ la prova. Infatti é
vero che gl americant finora non si sono interessati molto dei no-
stri film, ma d'altra parte st sono preveccupatt sempre di prendere
¢ ftrasferive nella lore produzione quegli elementi enroper, regista,
attore, scenarista o altri, che dimostrassero una love personalita.
Produzione, infatti, che per gquanto viguarda le persone, put dirsi

pitt eurgpea che americana. Forse questi registi, attori, scenaristi,
vengono scritturati da Hollywood perché il caso wvuole che il lovo
modo di esprimersi viveli una certa paventela con la mentalitd ame-
ricana? Basta citare un qualunque esempio per capive che non é
affatto cosi. Hanno preso artistt ovigmalt, creativi, forse per que-
sto estremamente europel. Perché infatti non sorge indrvidualita
che non dimostri il conio della propria origine; vedi Uesempio di
Luise Rainer. '

Se vogliamo dungue che § nostri film seguano la strada battuta da
tanti nostri validi artisti, bisogna non guardare quello che di stra-
niero si szolge sut nostri schermi, ma ascoltare tnvece quello che di
pitr intimo wwol sorgere in not stessi. Non c'é vicetta all'tnfuori di
questa. La soluxione guindi non puo essere guella di importare
registi ¢ attori americani. Potrd essere utifissimo Paiute di qualche
loro esperto, capace di dare af nostri film quella perfezione tecnica
e formale indispensabile per pareggiare con Ialto livello estrinseco
della produzione loro. Ma alle spirito dobbiamo pensarci not, Se
1l Mandelstamm ci fa notare che in qualcke film nostro disturbava
quel gesto o quel motivo dell azione perché troppo nostro, bisogna
rispondere che quel film certamente non era troppo europeo ma
troppo poco eurapeo. Perché se veramente ct fosse stata un’atmo-
sfera nostra densa e totale, quel dettaglin si sarebbe fuso senz'al-
tro nel complesso di un’opera interamente estranea allo spirito
loro, ma coerente ¢ percio inattaccabile nei dettagli. Ne savebbe
sorta per loro U'impressione di una cosa magart esotica ma senz’ al-
tro forte e autentica, non fatta con quello stile anonimo e psendo-
internazionale che naturalmente rende stonate ogmt dettagho vera-
menie nosiro.

Per spieparci meglio, vorremmo citare un esempio. In questi giorni
¢é stato proiettato da not, senza che la critica lo abbia segnalato
con troppa attensione, un film cecoslovacco. Film che magari non
sard classico, ma che intanto rappresenta un'opera piena di so-
stanza autentica, sentifa, oviginale e che quindi mai si potra
produrve in America. Il regista Mac Fric dimostra nel suo JaANO-
SIK IL BANDITO um senso cosi sincere del paesaggio cecaslovacco
-~ espresso in ¢ esterniv di straovdinaria bellezza e originalita -
¢ della fisionomia del suo popolo, rappresentato da attori non certo
belli nel senso americano ma df una freschezza e umanitd imme-
diatamente persuasiva, che il suo film non puc non far effetto a
persona sensibile, sia anche nata nel paese pin lontano. E Favione
& ispirafa da una poesia cosi originale che non saremmn meravi-
ghiati di scoprive la sua origine nelle leggende popolari. Ecco per-
ché questo film, fafto con spesa modesta e com mezzi artistici
d’alta scuola estetica, dovrebbe pur essere capace di conguistare
qualungie pubblico non troppo viziato dalle salse piccanti di pro-
dott meno simpatici. Ora, un film ttaliano, naturalmente dovrebbe
essere diverso dal film da nei citato. Ma dovrebbe avere lo stesso
coraggio, la stessa sincerita e lo stesso contaito con le fontl del-
lanima nazionale. Ne nascerebbe una produzione che non solo
avrebbe trovate 'unica wmaniera possibile per riuscire all’estero ma
che, anche e finalmente, davebbe a noi altri la soddisfaxione di ve-
dere sullo schevmo guello che arte nostra dovrebbe darci: la vita
umana, comune e comprensibile a tutti, vista atiraverso 1l tempe-
ramento nostro.
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MENTRE, l'ailtra domenica, la maschera mi
apriva la tenda, nella sala 51 ievavano lungin
applausi. B finito i} grande film? domandai.
No, signore, ¢ fnito il documentarios. Ecco
come comincta $articolo di un critice francese
a proposito delle prajeziom di un Alm che
attualmente in Francia ha un cnorme  suc-
cesso di pubblive. Dovungue lo praettano, la
sala é piena. Indovinate il soggetto del film. &i
tratta del nipristino deli’energia termica estratta
dall’acgua marina, con commento parlato del
professor Georges Claude, autore del film.

In vari pacsi, tra cul Pnghilterra ¢ la Ger-
mania, i} film documentario ¢ un elemento
assolutamente normale del programma cine-
matografico: cartone animato, giornale dlat-
taalith, documentario, film a sogpetto. Paul
Rotha afferma nel suo libro Documentary Film
che spesso 1 film documentari hanno attirato
il pubblico in modo molto maggiore che il
film a soggetto. In questi giorni sarh proiet-
tato in Germania, dope un anno ¢ mezzo di
lavoro, il grande filn: sulle Olimpiadi del 1936,
che consiste di due parti di 3500 metri ognuna
e richiede quindi due serate piuttosto lunghe,

Nonostante queste dimensioni preoccupantt, i1

film sarh certamente proicttato dovungue in
Germania e all’estero, ¢ troverh Pinteresse
delle masse affezionate allo sport. Secondo
Varnuario della produzione cinematografica te-
desca {Fahvbuch dev  Reichsfilmbamner), nel
1936 furono prodotti in Germania 1307 film
(713.130 m.} di cui 1306 (385.335 m.} senza
soggetto, ossia flm documentari, scolastict e
pubblicitari. Sui giornali, sul cartellomu e nelle
entrate delle sale, il titelo del documentario
che si proietta & regolarmente annunciato, per-
ché rappresenta un tmportante olemento pub-
blicitario dell'escreente.

Quest1 dati genericl sexrvonn per caratterizzare
la situazione. Si tratta di cose sorprendents?
In fonde, basta riflettere un mome. .0 por

comprendere che la predilezione Jel pubblico
per i film* o eulturalis non & che naturale,
T.'uomo si rispecchia nell’arte, ¢ <id che lo
spinge agh spettacoll & appunto il desiderio di
vedere spiegata, chiavita, imterpretata la pro-
pria vita, Mu perché questo desiderio dovrebbe
riferirsi soltanto alle esperienze emotive del-
Vanima? Perché Vuomo comune dovrebbe -
teressarsl soltanto di vedere rappresemare le
pioie ¢ 1 dolori della passionz ¢ pon anche lu
coltivazione delle piante che gh servono per
1 cibo quetidiano? Perchie dovrebbe riguar-
darlo 'avventura di un poliziotto ardito ¢ non
la fabbricazione dell’automobile o della lo-

comotival Gl eggetn di oin glomae per grornn
cgli sl occupa, e senza cui non potrebhe wi-
vere, lo dovrebbero lasciare indifferente?

B tratta solo din vedere come tall passiont o
Curosita sono rappresentate!

[ fattr sopra citatt dimostrano che non ¢ cost.
Le continue lettere tn cui it lettort di Civewma
chicdono la proiczione di film decumentari,
dicone apertamente che 1l popolo ttabiane de-
stdera di assistere a talt film. 11 pubblico di
Venezia, che davvero non ¢ un pubblicn di
sciengiatl, annualmente prepara successi cla-
maorost @ lunghi film non spettacolart. Dunque:
1l bisogno ¢’ E dove ¢'¢ un bisogno. sorge
linteresse commerciale,

Un chiaro esempio ¢ dato dal cinema ameri-
cano. Basta esaminare una cinguantina di film
americani per vedere che una grande parte
del soggetti & basata sulla presentazione di
ambienti poco conosciuti della vita comune.
Il film di una trama d’amore, si, ma inoltre
sl preoccupa di descrivere — in modo pid o
meno serio - la vita dei giornalisti, dei conta-
dini, del marinai, degli aviarori, dei medici,
dei popoli stranieri, di personaggi storicl ¢ via
dicendo. E questo forse perché i produttort
americani abbiane una mentalith da professori
o da cducatori? No; perché hanno capito, in-
vece, che la curiosith, il desiderio di imparare,
& una caratteristica di ogni ecssere umano, (U8
di piti: in moelt Alm arericani sono inserite
scene documentarie vere e proprie. Non ou-
corre citare la lezioncina di batteriologia che
presentd agli spetrator: de LA ¥ITA DEL DOT-
TOR PASTEUR le imimagini al microscopin; ma
31 ogservi la produzione del gencre il pitr basso
che 81 possa immaginare: in PALSAND ALLA
4BARRA si & arrivati financo a spiegare la fub-
bricazione dei biglietti di banca; in praNaix
SCOMPARSO un tecnico dumostra al deteetive it
sistema della trasmizsione telefonica di foto-
grafie, Bcene niente affatto indispensabili alla
trama, ma inserite apposta perché sono produc-
tion values: valort di cassettal! (la produzione
dei giornali di atrualith, det vcolpi d'obbiettivo-,
coC. rappresenta una parte importante ¢ curatis-
sitna dell'industria cinematograficy americanal.

‘tdigrezicne dei pesci” (dfal



uwltre al-
Taoonnter,

D2l reste, s ngni giommale ftaliang,
alla critica, al
opni giorny anche il documentanoe o Glac-
ché, vostaliro sarebbero queglt articsll di serza
pagig su argementi di geouraha o di zoologia,
Jdi fisica o di medicing, di storia, letteratura o
archeelogia? B operché gquestt articall sono pub-
blicati? Purché Bovegliono le stesse mmume-
revoli persone che la sera al cinema gradirel-
bero 1 ilm - non-teatrall -, che sono tanto menno
astratti degli articoll In guanto s1 esprimono
con immagini ¢ non con parule.

Quindi non ¢ weanclie necessario patiare i
valori culturali per raccomandare Umirodu-
ziome det documentari nel programima delle
sale. 31 tratta di un mercaro non struttato.
Certo bisopna intendersi sul tipo ded film da
srodurre ¢ da proictrare, B stato moltwo nocivo
al prestigio del flm documentario un certo ge-
nere di cortometraggt, prodotti un po’ dapper-
tutto, in cul la poesia di lunghe didascalie for-
IV uTl Penoso contrasto con la grigia mono-
tonia dei yuadri, Davanti all'obbiettivo di certi
Jispraziati documentaristi, il paesaggio pit
vivace diventava malinconico; 1 pil colorati
costumi folcloristicl esalavane odor di museo
thlm infortmativi che distruggevano il piacere
deltinformazione, film turistici che sopprime-
vano la voglia di viaggiare). E il commento reio-
rico, prescatato da vecchi attorl a riposo, non
gumnentava certo la gioia della proiesione. Oggi
glorno, perd, una siffatta concezione del Glm
aulturale si pud considerare superata, 51 € ca-
pito ormai che Puso dei mezzi dell'arte cine-
matografica, — una volta giadicatl poco seri, —
¢ omdispensabile per  trasmettere al pubbli-
co, colto o popolare, il «senso» di un gua-
lunque soggetto, vssendo la cosiddetts ogget-
tivith della trattazione non altro che una sog-
getrivith facea ¢ guinds noiosa. Non offrendo
i fascino dell'intreceio drammatico, il docu-
mentario deve sedurce con Ja freschezza del-
Iinterpretazione. [2, possibilmente, st deve
facilitare 'avvicinamento a problemi astratti,
cominciando il film con la citazione di gual-
che fatte pratico, familiare a turti, della vita
Fogni giorno, ma tuttavia misterioso, ¢ sol-
tanto spiegabile s¢ ricondotto a quei problemi
astratti, T misteri del temporale, del cuore
umano, del volo degli uccelli, dell’immagine
lotogratica, del termosifone. del morore clet-
occupans la curiosita di otutti, o da
spunti Jdi questo genere bisogna affrontarc i
tenoment elementari della scienza, della tee-
uica, ece, Per capirci, basta ricordare t film
di tre mamuti: il francese Marcel de Hubsch
ne ha ormal prodott pii & cinguanta ¢ gl
wltimi tratteno 1 seguenti argomenti: Vacrodi-
namismo, 1 sottomarini, le stagioni, la pene-
trazione europea it Asia. la battaglia navale
dello futiand, 1! blocee franco-africano, l'evo-
luzione della scrittura, L'elegante mia pur ap-
profondita tratrazione di problemi che a prima
vista non sembrano tali da poter essere spre-
pati all’'ccchio entro uno spaziv di tempo cosi
breve, - tre minuti, ripetiamo. — riesce gradi-
mssima a4 mevzo di grafich, scherni e piante
veoprafiche animate.

Abbrune detto che nel documentario bisogna
rappresentare i fatti con amto di turti quei
mezzl artistici che non essendo affatto i
pura csteticas, hannoe invece una funzione
animatrice. csplicativa e, diciamolo pure, di-
dattica. AMa it nostro mondo non consiste sol-
ranto i dati scieatifici. Molti decumentari-
st1 peecavano appunte nel rappresentare il sog-
getto  schematicamente isolato, trascurando
Pambiente vive dal quale esso nasce o dal
quale prende la sua ragione d'esserc. Non ¢'b
sistema migliore per disinteressare lo spetta-

torc che una tale presentazione /m vitro, B

Pialommuzione, R

Treco,

esemplare i1 meeodo
sepuite da Paul Rotha
M SHIPYARD I Ul non
solo 31 vede accurata-
mente Jdeseritta la co-
struzicne, in tutte le
sue fasi. di una grande
nave, ma inoftre sppa-
lone ricratti significati-
vi deglt operal adderti’
al lavoro, aspettl della
cittadina che trae la sua
vita dal cantiere ¢ vi-
stoni dell'ambiente
moendano che si svilup-
peri a bordo, Non esi-
ste dunque una linea
di  separazione netta
ira l'esposizione fedele
di fatet e la deserizione
poetica  dell’atmostera
ambicntale. Ne1 docu-
mentari sinfonici o li-
rici (di Walter Rutt-
mann. Joris lvens,
DNuziga Vertoff, ecc.d, le
singole inquadrature si
fondono, sccondo un
critetio puramente irm-
pressionista, m un li-
bero giuoco di mon-
taggl, che trascurano
consapevolmente 1 rap-
porti reali fra 1 sin-
goli pegzi di pellicola,
51 tratta della estrema
applicazione di un me-
toda che tuttavia ha la
suga funzione anche net
film informative di ti-
pe pil normale, appunto per creare Paria in
cul 1l soggetro potrh respirare.

Bisogna perd stare attentd che 1 mosaice dei
rapidi tocchi impressionisti non renda in-
comptensibile il soggetto stesso, perché Vispi-
rate slancio del documentarista sard di poca
consolazione per lo spettatore che non ha ca-
pite guello che 11 Al intendeva appunto
spiegare. B sia detto in margine che & assai
pill facile la resa pocticn, a pennellute virtuose,
di un pacsaggio, che non la dimestrazione
esatta del funzichamento di vna macchina
a mezzo di immaging dstruttive ¢ nelle stes-
s0 tempo attraenti. Nel film tedesco sulle
Olimpiadi invernali, per esempio, presentato
in questi grorni dall’Istituto LUCE, »1 & len-
tato, con buom successe, di dare piuouna sin-
tesi della capacith ¢ gagliardezza fisica mani-
festatasi nelle gare di quei giorni che una re-
gistrazione completa dei singoli avvenimenti,
Il film procura senz’altro un efferto elettriz-
zante, ma possinmo essere sicuri che cohal 1l
quale non sapesse che cosa sia, per esempio,
una corsa a stafferta, lo capirebbe dalle rela-
tive scene del flm, montate in un ritmo ful-
mineo? Bisogna dungue saper conciliare in
ogni momento U'intendimento del poeta con
la funzione didattica di un intelligente maestro.
£ ovvio che it film documentario concepite in
gquesto mado non rappresenta un geners com-
pletamente staccato da quello del film a soy-
getto, Infater, sia le opere di Flaherty, in cui
il documentario sboeca nel film a soggetro, sia
quelle dei registi cecoslovacchi, v cun il rac-
conto & cavato da un ambicnte -« veror de-
scritto con 1omezzi del documentarista, hanno
contribuito molte a sfumare 1l confine fra i due
generi principali della produzione cinemato-
grafica. E 51 badi che questi film debbono la loro
straordinaria bellezza in buona parte appunto a
una tale thridith, tipicamente cinematografica.

< cavallo maricc' di Lesn Painlevs

La differenza fra i due generi principeli della
produzione cinematografica consiste nel tatro
che it film documentario riproduce fenomeni
naturali con mezzi d'espressione artisticl, men-
tre, al contrario, 11 ibm narmativo  realizea,
spesso con clementi - dal vero s, un sogpettoe
immaginario; ma la parentela & ruttavia tal-
mente intima che | confronte & possibile
utile. Percié la combinazione di un docu-
mentario e di un Hlm a soggettn serve non
soltanto per dare al programma cinematogra-
ficn una maggior varicth di toni, ma anche
per @ controllure » 1 prodotto della fantasia, nel
senso di constatare Ano a che punto esso regye
di fronte all'autentica natura. La critica ha
spesso rilevato comw il cinema industriale, pato
dal documentario, ha in scputto dato un’nm-
magine sempre piu falsa della realta, rvealiz-
zando scenart che deformano la vita in un
senso prediletto dal pubblico, con una teenica
di luci troppo belle, truccature esagerate. am-
bientl scenici troppo pulitt e lussuosi, e con
attor] che prendomo @ personaggi come proete-
sto per suscitare factli efferti di ammirazione,
di sex-appeal, di commozione, cee. Ora, esiste
il fatto strano che il pubblico difficilmente
confronta la vita sullo schermo con guella
reale. Esso accetta il film con 1 suwo strani
costumi ¢ aspetti come un mondo in sé chuso.
Ma facilmente sard udotto ad osservare con
nuaggior senso critico Franchot Tone o Clark
Gakle che fanno 1 chirurghi, se gualche -
nuto prima ha visto in un film documentario
un vero chirurgo compiere una vera opera-
zione. Naturalmente non si trarta di chiedere
al ilm a soggetto una meccanica irmtazione
della realth, ma un parallelismo interpretativo
che dia 1l senso della verita.

S'intende che anche nella produzione dei
documentari si possono infiltrare alcuni « cri-
ter! commerciali»; non mencano penosi escm-
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pl del genere, che d'altra parte & possibile
migliorare, Negli ambienti det documentaristi
si trova percid una certa civilth, un serio en-
tustasmao per il valore del lavoro culturale
che potrebbe formare i1 punto archimedico,
necessario come base di quella riforma spiri-
tuale del cinema, indispensabile e desiderata
da tutte. II grande pericolo che | giovani regi-
8Ti, soggettistl, operatorl, produttorl, ecc., si
trovine 1n un ambiente nocive, appena com-
poeno 1 primi passi e cioé prima che abbiano
raggiunto la maturith morale ¢ artistica per
opporsi alle spirito attuale del teatro di posa,
potrebbe essere evitato se Pavviamento pra-
tico dei giovani si svolgesse nel campo del
documentario in cui, come abbiatmo detto, tro-
verebbero applicazione e sviluppo tutte le loro
capacita artistiche. Vi sarebbe anche 1] van-
taggio di poter lusciar lavorare sul serio il
giovane senze il rischio di sprecare preziosi
mezzi; perché un documentario costa la cen-
wsima parte di un film a soggetto, e percio
3t pOsSsOno ammettere esperimenti che nell'in-
dustriy potrebbero riuscire fatali,

=8

Nun solo, ma sarebbe anche meglio se in que-
sto modo 81 potesse arrivare a dare al giovani
I'"dea che 1l loro lavore ¢ utite alla comunit.
[ atrivith dei =ridottistie, per es., & non peco
ostacolata dal fatto che essi troppo spesso pro-
ducono a vuoeto; ossia fanno film che nessuno
vede e che non servono z nessuno. Ed i gran
parte & certamente per tale mancanza Ji una
funzionc che sovente questi lavori sanno di
formalismo sterile.

Il problema assume un particolarissimo carat-
tere di importanza per noi italiani. [1 Fascismo
¢ 1l classico, diuturno esempio della vera con-
cezione democratica di vita che associa tutte
le forze umane della Nazione al supremo bene
delle Stato, allo sforzo quotidiuno di pro-
gresso In ognt scttore della wita cittadina.
cinerma ¢ ogpl uno dei mezzi esaenziali di vaolb-
garizzazione. di conoscenza, di accostamento
dell’individuo alle opere ed alle conquiste del
Paese. Le centinaia di migliaia di persone che
hanno affollata la grandiosa Mostra del ‘Tes-
sile, hanno rivelatc nettamente con quale
estremo interesse amassero vedere, rendersi

conto di gquanto cro stato deseriro ooilusoran
dalla parolz o dall’arncele del mornale, 1a
Maostra, ordinata i forma stupenda, con una
visione  complessa ¢ particolareggiat,
Pidea di un vero film documentario, al guale
it pubbliva era chiamato ad assistere.
Negli ultimi tempi, inoltre. abbiamo sisto con
quale enorme  passione tuter gli raliand ali-
biano seguito dlouni documentari della TLUCT,
realizzati con prande intelligenza e consapevo-
lezza det fin che =i volevano ottenere: pure
e semplice conmseonza. I Mascismo non ha bi-
sogno della propaganda: come disse 11 Duce,
la propagenda e data dat fatt che nessuno pud
negare, Solo & bene che tali fatti siano cono-
sciuti, compresi, spiegati, 17 per questo che
il einema documentario oggi deve svilupparsi
appieno al scervizio dello Stato, Quale magni-
fico contributo potrebbere dare e opere dui
cineasti alle grandi campagne dello Stato: ci-
tiame per 'Ttalia quella demografica, quella
agricola, quella antitubercolare e quella per
Pautarchia! E basta ricordare il grande suc-
cesso  riportaio dal documentario azoTo rea-
lizzato dal Dr. Umberto Rossi, documentario
che attraverso Pottima forma teenica od espres-
siva riesce completamente nel suo intento di
mostrare al grosse pubblico la vita, Pattivita
e 1 multiformi aspetti di questa branca cosi
importante dell'autarchia nazionale.
Dove prendere gli artisti ingegnosi capaci Ji
fare un tale lavore? I[nutile precccuparsi.
Quando 1l grande compiro ¢'é, quando ¢i sono
i mezzi ¢ la volontd di adempierlo, allora i
talenti crescono come i funghi dopo la piog-
gia. Basta comprendere I'importanza del pro-
blerna. Basta cominciare. <1 film culturali ¢
{ loro produttoris, ha detto Carl Melzer al
recente convegno annuale della Reichsfilm-
kammer tedesca, » sono elementi indispensa-
bili non sole della produzione cinematogra-
fica, ma della vita culturale in genere. Lo
sono tanto di pil, quanto di pii il film a
soggetto manca di soddisfare alle esipenze ar-
tistiche e culturali dell’epoca. Questo fatto di-
venta molto chiare se confrontiamo lattuale
spesa difficilmente giustificahile per la produ-
zione teatrale col rendimento culturale di essas.
5i potrebbe parlare ancora lungamente dei
mighiori metodi pratict per organizzare la pro-
duzione e la distribuzione dei film documen-
tarf, accennande per es. al sistema tedesco,
che riduce la tassa sullo spettacolo cinermato-
grafico in proporzione al metraggio dei film
di valore culturale contenuti nel programma
— ststetna che naturalmente provoca una ri-
chiesta aulomatica d; tali film da parte del-
Pesercente, Ma ¢i basta per questa volta JJi
aver rapidamente prospettato il problema
generale.
Ripeton, csistono gid le basi per costruire il
nuove edificio. L' Istituro LU CE, oltre al gior-
nale d'attualith, produce film documentari,
Ogni tanto, anche, qualche cinema presenta
I'uno o laltro del documentari esteri. Ma per
intensificare questa attivith, ¢ vuole la seria
collaborazione i tutti, anche per es. quella
dei ernitiel, che finora sono troppo assorbiti
dall'armalisi  dell'ultima trovata di l.aurel «
Hardy per mettere in rilievo il film documen-
tario dove timorosamente entra ih sCena, o
per sollecitarne Uapparizione, dove esso manca.
Quarant’anni fa, nessuno avrebbe creduto che
in ogni piceolo villaggio della terra, ogni sera
si sarebbero presentati al popolo grandi spet-
tacoli interpretati dai pil famosi attori inter-
nazionali. Sarebbe un prodigic assai piu mo-
desto se domani ogni programma cinemato-
grafico fosse completato da un buon film do-
cumentario, Basta volerlo,

LUCTANG DX FEO
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Disegna dl Maceari

0CCHID DELLA CENSURA

QUEL GIORNO - il primo maggio del 1913 - che il cavalier Giolitti,
ministre dell'Interne, risolse di costituire un « apposito ufficio al cui
esame dovranno essere sottoposte tutte le pellicole cinematografiche »
¢ contemporaneamente di fissare - una tassa di centesimi dieci per
ogni metro di pellicola », non immaginava neppure quale macchina
infernale stava montando con le sue mant ignare. Una macchina che
se, appena avviata, prometteva di scodellare pile di centesimi pit di
quante non avrebbero fatto dopo molt: anni le famose automatiche
americane, assicurava tuttavia ai suoi controllori tutto un vasto reper-
torio di dubbi, casi di coscienza ¢ tremacuori indicibili.

La censura si trovd subito nei pasticci. Per averne un'idea, basta leg-
gere, come not abblamo fatto, gli ingialliti volumi ufficiali contenenti
gl indici dei film censurati dal 1913 al 1926, ¢ 'elenco delle motiva-
zrori dei tagli ¢ delle modifiche apportate.
It guaio fu che I'apposita Lflicio esardi proprio
nell’ora topica della cinematografia; quande
cioé le solide convinzioni morali dei bravi
funzionari dovettero urtare contro il concetto,
allora imperante, del flm tranche de wie, una
sorta di deocumentario rozzo ¢ scabroso che
denunciava senza sottintesi, ma anzl con una
grossa sinceritia ed evidenza, le sue test ¢ 1 suot
scopi.

La tecnica uncora goffa e rudimentale, la man-
canza o la poverth di sfumature, morbidezza
¢ leggerezza nel racconto e pell'illuminazicne,
sembrava contribuissero ad aggiungere un tono
volgare e un senso grossolano a tutto cid che
appariva sulla scena. Bastava un niente perché
un particolare intimo diventasse licenzioso, un
personaggio si gonfiasse in un simbolo sociale,
¢ una didascalia prendesse un colore politica-
mente e moralmente ambiguo.

Erano gli anni i cui il film si faceva le ossa,
e la censura si sentiva premere con disagio da
ogni parte da quegli stinchi e da guel gomitt
aguzzi. T'empi del film passionale, per inten-
derci: duelli sanguinosi, coltellate a tradi-
mento, fireres misteriosi, complicazioni senti-
mentali e sessuali, anatemi e agnizioni folgo-
rantl; le metafore all’ordine del giorno, si che
la cocaina diventava presto «la droga di Sa-
tana v, il tabarin il lupanare», ia donna fa-
tale « una sicura divoratrice di uomini =,
Bastava situare in un piccolo « interno » dome-
stico un uomo ¢ una donna per dar Pavvio
afla scena della seduzione: titolo «Fra 1 tenta-

il fatale canape

coli della piovrar. Dopo avere un poco bordeggrato per la camera  la
luce del sole rendeva pili crudi e stonati la tappezzena floreale e 1 vellut
dei tendaggi — la bella mora dal senn grosso e dalle narici frementi arri-
vava al suo uvomo, ciof alla sua » predar, secondo i dettami di una tecnica
seduttoria che metteva i brividi nello spetratore: sfiorando o rastando
le spalliere delle sepgiole, gli spigoli dei moebili, gli stipiti degli usci,
cont un lampeggiare ingquicto negli occhi ¢ un sorriso cosi ambiguo
che garantivano, a dir poco, un adulterio o una passione ventennale.
Se la preda era fernrminile, Puomo allora, trasfigurato come per effetto
di un colpo di sole da una volutti che gli spalancava le pupille ¢ ghi
ammolliva per converse i baffi ¢ il solino, accelerava | templ, omet-
tendo qualche mobile ¢ scattando felino. La didascalia in questo caso
aveva una punta sarcastica e non di rado sovversiva: « Il principe
Zivko si diverte » o « [l marchesino lavora..». (IWon bisogna dimen-
ticare che il giovane debosciate amava allora esprimersi con un bur-
banzoso linguaggio militaresco. Esempio: « In faccie capitolare varie
dozzine di fanciulle all’anno «: come se si trattasse delle fortezze del

Quadrilatero).
In tutte codeste scene, comungue fossc la camera - alla d"Annunzio
o alla Zola —, l'oggetto pil indispensabile restava sempre quello: il

canapé. Prima o poi, con maggiore o minore ritardo a seconda della
loro condizione sociale, grado dhstruzione e temperatura passionale,
i protagonisti finivano per caderci sopra. B su quel canapé, dozzinali
o lussuosi, 1 censori con encomiabile imparzialith lavorarono di forbio
per un intero decennio.

Il 1915 specialmente, a giudicare dalle sanzioni, fu 'anno tragico dei
divani: a dozzine per volta si contano infatti i divani sbuzzati dal-
P'Autorith e che da ogni sdrucio lascianc uscire il capecchio.

5i comincia col film aLcova muTa (il titolo ¢ tutto un programma},
dove 7 due amanti sul divano stretti in un amplesso lascivo » sono ra-
pidamente sacrificati. ‘T'remola ancora nell’aria quell'immaginetta al
cromoplatino che gia si presenta, pili singolare e dinamica, la coppia
di FoLLla D'aMBIZIONI; la folgore li colpisce mentre «si stendono
sopra un divanc e si avviano alla stanza da letto ». Un mistero che resta
ancor oggl inscluto.

Nomadi o sedentari, aristocratici o plebed, italiani o forestieri, antichi
o moderni, la censura, appena si profila sullo schermo la sagoma del
divano, abbassa su tutti inesorabilmente le sue cesoie. Viene tolta
cosi di mezzo in NOMADI ¥ una zingara seminuda, sdraiata su un divano,
con atteggiamenti lascivi v {la ricerta era dunque completa); cosi una
certa GULUARA & fatta rialzare d'urgenza mentre, presa da «spasimi
d’amore v, si vede « in ismanie sul divano »; & up’ARTISTA, non meglio
identificata, € bruscamente richiamata alla realth durante - una scena
di movenze » naturalmente lascive, che si svolge, naturalmente, sul
solito divano.

Ancora. Al plebeo paxTOXN, sorpreso «nella camera da letto mentre
abbraccia una mondana », tocca il medesimo castigo che all’aristo-




cratico capitano della Rosa NERa DI CRUSKA
intento a «baciare con moelta voluttd la ca-
stellana sdraiatz sul divanc». La piccola FROU
Frou che, come un pesce in padella, »si sdraia
prima boceoni e poi supina » & senz'altro ap-
paiata all’autorevole governatore di ANIMA
sLava che, dopo aver gridato «In non ni-
mango insensibile al fascino della bellezza
femminile », si fa cogliere nell’atto di « rove-
sciare Sonia sulla poitrona». (Dove quella pol-
trona & evidentemente una parzialita dovuta
all'alto grado del protagonista).

Sembra insomma che all’improvvisa irruzione
della Censura, tutti quei personaggi si levino
in piedi confusi, con gli abiti in disordine,
vergognost della loro promiscuith e della lora

hen nota lascivia. Non pochi pezzi grossi ¢
papaveri cittadini appatono poi coinvolt, come
avviene in simili occasioni, nella retata gene-
rale; 1 cronisti gongolano. B senza dubbio 1l
casn del commendator Dovizi di VAGABONDI
DELL'AMORE o del cavalier Cenci di oro ¥
ORrPELLO, dimentichi det hrevetri magistrali cu-
stodit] sotto vetro, o addirittura del nabile
Paalo Ugoni (LE ALl DELLA VENDETTA) che non
s1 perita di @ buttare violenternente a terra la
protagonista Cesira -

Naturalmente, nel trambusto di quer momenti,
quando tutti pérdono testa e cappello, anche
qualche legittima e innocente coppia resta gra-
vemente compromessa. Intendiamo  nomi-
nare, - con simpatia, — i due contugi di PER

“Dopo che sui divani, le forbici censone si esercitarano sui particotar [oschi e sciaguraii.”

“Tempi del [Hm passionale: duelli sanguinosi, coltetlate 8 *radimenta..’”

DIFENDERST DALLS SUOCERA rche s1 haciano sul
divano » e la povera Adriana di 207TTo 1A M-
SCHERA, alla quale le forbiar troncano sul pid
bello «un lungo bacie col marito -

Pazienza. La giustizia fa il suo corse ¢ anche
il Thvano vuode le sue vittime.

W
Dyalla lasenvia al delitto, dal divane al catafaico
11 passo spesso era breve, Non per miente una
didascalia censurata avvertiva, quasi a mo' di
programma: - [l desiderno divenne brutaliv -
Quelle donne lussuriose, che si dimensavano
dentre a quei camicioni da notte duri ¢ vpacha
come di cartapesta, una volts squassate dal
vento della passione facevan presto a trasfor-
marsi da gatte in tigri, percortendo con rapi-
ditd turta la scala animale. £ come prima gh
atti della seduzione ¢ i progressi delle tresche
amorose crana colti, sminuzzati ¢ ingranditi m
ognl mintmoe particolave, cosi tutte le varieta
del vizio, le specie del erimine, ghi stadi delle
malattie erano puntualmente csaminati, Tesi e
divulgari.
LUna morte passabile sul palcescenico non
poteva essere allora che violenta ¢ ad effetto,
annunciata da colpi di tosse, attacchi di epi-
lessia, o dal graduale irrigidimento di tutt i
muscoli e tendini umani, diligentemente ri-
prodotti a colori sull'Anatomia del Testut: 1l
celebre atrore rovinava fra sedie, poltrone e ta-
vole imbandite, trascinandost dietro in un fran-
tumie di vetri una fialetta di stricnina. Gli spet-
tatorl, sollevandosi un poco sulla sedia, pote-
vano controllare con soddisfazione che il morto
aveva fatto intero il dovere. (3li occhi
sbarrati, ia bocca torta € bavosa, le mani con-
tratte dicevano che egli s'cra comportato esat-
tamente come il veleno e la tabe ereditaria
comandavano. Dal loggione gli studenti di
medicina applaudivano consapevoli come a una
lezione all'Universith.
Niente di strano dunguce se il cinema, stretta-
mente imparentato al teatro, ripeteva quelle
sCeme e se 1 censori, per quanto zaceoniani
comvinti, stimavano di mettere a un certo
punte un limate all’orrore. Non & facile enu-
merare in questi libri tutte le gqualith deile
morti ¢ dei delitti.
Si comincia con l'orgia nel castello di Urbain
(la grande parata dei divani}, ma non si sa come
si finisce, tra cocaina, morfina, ¢ giu gid, spil-
loni nel petto, mutilazioni, accessi, torture ¢
macabre visioni. Il sangue esce dalle porte
chiuse, cola dal soffitto ¢ sul pavimento come
una mostarda spessa e vischiosa, In ERBA MaN-
DRAGOLA una bambina sruzzala per tre volte un
teschio per le scale» e sul corpe della prota-
gonista &1 TIGCRE REALE < passarono soffi i
convulsione spaventosa si che le misere ossa
parve che scricchiolassero». In COMINI E Ma-
SCHERE un signore cammina con un pugnale
infisso nella schiena, il povero FORNARETTO LI
vENEZIA, afforcato, é esibito troppo a lungo
s con la lingua di fuori, in una smorfla tragica
¢ Jmpressionante », e persino Max Linder
(MAX NEL CASTELLO DEGLI SPIRITI) sharra le
pupille, gih dilatate dalla neurasrenia, davanti
a un pauroso intrico di serpi e di scheletri...
E son pochi esempi fra i tanti.
Dopo che sui divani, le forbici censorie si
esercitarono dungue 2 lungo su quel partico-
lari foschi e sciagurati. Esagerazioni? Non si
pud davvero disconoscere che quel che di
onesto, chiaro, vivo e disinvolto si nota nel
film d'oggi non sia stato in gran parte provo-
cato da tutte quel lavorio di cesoie di quegli
anni ormai lontani.
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QUANDO

NON RECITAVO

IN UV ESTE ultimi tempi oo cantarn o un
it ¢ he dnciso dei dischin Ctis ha recato sor-
presa a qualcuno abituate o vedernn solo come

attrice, Spero che sia stata una pravevole sor-
presa. Forse 11 momuoto non O der pii indiean
per an debutto cinematografive da eanterina. Ol
aurhd stato certo ohi ha detto: Eccone un’alira’
Infatti, spevialmente VAmerncs non lu che b-
il tuor atioici-cantant: v, se € vero quelfo che
41 RCTIVE, peggio sari i seedite perche pare che
i produttort credono sempre di pioal filnn mu-
sicale: cantanti, compositori, maestn direttort,
vsecutori paiono a lore volta considerure con
sempre maggior interesse Peventuale lavoro cl-
nematograiico. F ho leun, proprio in quest
giorni, che anche il celebre violinista Jascha
Heifets st rechera ad Hollvwood.
Perd 1o somo contentay che 11 ctacmatograto mi
abbid trovata prima come attrice ¢ pol come
cantante; e non ¢ pol detto che ora 1o debba
cantare m oogni film: mi precceupoe suprattutto
deglt sceneggiatori 1 qualt debbono torturarsi il
cervello a ricercare come riempire d'immagin
i} teripo del canto. Sone proprio stufa anch’iu
spettarrive - di vedere sempre lo stesso ginto-
coo1 primi piani dei divettl interessati a ¢id che
51 canta, ¢ pol giu riprese da ogni possibile ed
impossibile punta di vista ¢ dettagh di gente
chie ascolta: la vecclia beata, il govanotto che
fa cenna d'approvazione con la testa come se
i (osse Serafin, De Sabata o Stokowskl, grup-
pi intens di gente dat voltl pieni di felicita, o
qualche volta, per far dello spirito, un piceolo
uomo buffo con 1l cornetto acustico.
Ci sono in gleun film musicall der cantaut,
nella purte di canranti ignotl, che alla prima
audizione, pubblica o privata, appaiono subito
det conguistatori. Bisogna davvero domandarst,
4 giudicare da guelle scene, che mal facciano le
commissioni artistiche dei teatei d’opera ¢ per-
ché ¢ sin bisogno di tirocime ¢ di prove guan-
de put verificarst ) caso, come ho visto di re-
cente in un Hlm, di un barbiere chic tira fuori
una - cavating - di Figaro veramente buona. Fe-
eoli 14, 1 debuttanti, che dommano la scena o
s"impongono come s caleassero d paleoscenica

da wventl amu.

(Questo mi fa spesso rpensare alle mic prme
avventure con Varte liriea, quando natural-
mente avevo una maestra di canto ¢ facevo an-
dare in bestia coloro che abitavano vicino a
casd iz (ero, infato, cocessiva: ore ed ore di
studio come ool pianuforte; ma guesto fu il
primo insegnamento che mi dettero: ¢ vuol
arrivare deve lavorarel. Pol teatal di entrare
alll ETAR & Torine. Eeo rossa, agtate. Cosa
vuole? « mi chiese i1 Maesiro Uansim. Ghospie-
wai che desideravo unsudizione, Mi osquaded:
ero guast ung bambita, - Non ¢ un istituto ds
buncficenza questo - mi disse, v gqualche cosa
di simile. 1o insistetti. - Be’, vediamo un po’
Fece ullora per accontentartni, ¢ chiamd un altro
Mavcstro. S sedette ul pianoforte. - Cosa viol
camtare? o, - Ho purtato la partitura . Poveretta
me! Nel nervosismo avevo splegazzata, tor-
turati, tritata: non cra pii possibile lepgera
v nota. 11 Maestro Lansini sospirt. - Co-
s'era? s - Mmoo I ocaneai: < Mi chiamano v
e Senta, - mi disse i Maestro quando ebha
fnitc, - voleve prima consig
rerst grtdll in testa: ora e dico che deve conti-
nuare -, Fosl stabill per Daudizione ufficiale.
[audizione ufficiale doveva avveniee alla pre-
senza di una numerosa commissione di Mae-

harla di non met-

st bo o miarmmi di coraggio, ma dentre no
sentivo norire. Quando mi chiamarono, 1 M-

striy Dansion i fece: OO0 anche 11 VMaestro
Mascupni per fe prove Ji una sua opura o aseol-
teri anche Tes s 1 coragaio mi venne mena &

colpo, Fntrai nelta sali. - Che cosa o fa sen-
- chiese 1 Maestro Mascapm per imvorag-
swarrn. Cuso sirino avevo gidl primg deal
cantare uny romanzd sud. - Lodolettas, disse con
urt filo i voee, Avanti - 1 piano introduceva,
[o non cantavo. Avanui!:. Mi decisi od attac-
cals ma aveve perduto ogni controlto della
rediti.

Come Do volle, termtman, L Macstro Masca-
pniomi s avvicind, - Non eredo du aver seritte
quilla musica che ler ha cantato -« 1y fece bao-
nario: nellorgasmo aveve cvidentemente tatto
un pasticeio che 1o non so ricostruire. Tute:-
via egh trove la mia voce molto buona ¢ cost
la Commissione. Ed entrai all'EIAR dove pero
rimasi poco tempo. (Continua i sepulto a
studiare, perferionandomi in un repertoriol.
Fra quella un'epoca in cui al cinematografo
non pen 4vo nemameno ontanamente: facevo
parte del pubblico, aveve i@ mici bravi wdoeli e

tire?
sl

Calerina Boratio «n * Chi & pid
felice di me%?' {Appia - Safal

mincurtosivd guel tanto di non connsouns o
i mwisterioso che, non so per quale raguorc
arg che ¢l son dentro, ha i mondo del e
. Poi o visto che guesto velo di nustern ©
comie seoce avesse mIesso un pnotizeatore.
nun esiste benehé ruttl To vedano. Debbo, poro.
dire ciie fa un certo effetto sograre & wn Do
do popolato di Numi e vedere, pot, che non ha
proprie nulla di stracedineno. Ed ¢ un bene,
credo, accorgersene. Stoanguista LI senso pli
netto della reatth, of si orizzonta meglio netle
sue possinlied reeniche ed arnstche. Ma gua
a perdere Ventusiasme! Lentusiusma e la moil.
piti ethieace che non fa sentive o stanchoss
che alle otto di sera dit Ta possibibitg di grrare
ung scema el st deve apparire freschi vome
s ol sl fosse appena levau dal tetra, che d3
capacith delle pronte reamoni. il gusto di usoai-
tare insegnamenti ¢ consigh e di imparare. Ho
inteso nottamenty, it guel moment 1 oo

dehbo confessarto Ventusiasme &1 ¢ sia
pure per poco, imdebolito, dinunuire le e
possibilita, Ma, forse, anche guestt monent:
di minore ensione sono necessari' ambino a
CATERINA BORATYO

capire s¢ sTess.

Bl



L'assedio di Torino, gal film *Platro Micce”

LA FIGURA di Vittorio Amedeo 11 ¢ indubbizmente una delle pid
eminenti della dinastia di Bavoia. Durante 1] suo lunpo governo, pas-
sato da ducale a regale, egli ebbe meodo di dar prova di un accorgi-
mento diplomatico finissimo e di una abilita consumata. Fiancheggiato
dal senso strategico e malitare prodigioso del cugino Eugenio, Vitto-
rie Amedeo, in un periodo turbinosissimo della vita europea, si de-
streggio con tale prudenza ¢ presenti con tale intuito gli orienturmenti
mutevoll della diplomaxia europea, che a luj la dinastia ¢ il Piemonte
debbono une sbalzo ascensionale cosi imponente da poter dire che
mercé sua all'alba del secolo decimotrave furono veramente posti |
fordlamenn della futura grandezza nazionale italiana.

Appena salito al trono, giovanissimo, nel 1673, succedendo al padre
Carloe Emanuele TT, Vittorio Amedeo doveva sedare sommiosse minac-
ciose nella provinera di Mondovi. Seppe farle con energia e discrezione.
Ma fu nelle relazioms ardue e nischiose con ta potenza opprimente defla
Francia di Luigi XIV, che Vittorio Amedeo diede prova del suo
genio politico. La gloria del Re Sole si pud dire che raggiunse 1l suo
vertice piu alte intorno al 1684, quando qucl re ebbe stipulati i tre
tractatl di Nimega e la pace di Ratisbona. 51 pud anche dire che dopo
Ratisbona la formuna di Luigi XTIV comincia lentamente a declinare.
Ma proprio nella consapevolezza di queste lento ¢ inevitabile decline
& la ragione per la quale Luigi X1V mira ¢ tende a far sentire pilt forte
la sua pressione sul Duca di Savoia.

Luigt XIV reputava il vicino Ducato come uno stato suo vassalio o
nulla pitt. Circostanze politiche ¢ territoriali ineluttabili avevano da
lunga mano costretto 1 Savoia ad una posizione di preoccupata subor-
dinazione al cospetto della IFrancia. Simile attitudine si era molte piu
radicata durante la reggenza di Maria Giovanna, madre di Vittorio
Amedeo, la quale, nata francese, era rimasta di sentimenti francesi
anche dopeo il suoc matrimonio col Duca di Savoia. Durante tutto il
periodo della reggenza il Ducato non era stato che un satellite del po-
tente vicino., Né Vittoric Amedeo poté permettersi di capovolgere

8z

radicalmente la situszione guande assunse 11 governe eifereive delic

Stato. E nioto, anei, che uno det primi atte del nuove duca fu precia -

mente ung dichizrazione o sommissione alla Francia, dichiaraziones
vhe fu seguite a breve scadenza dal matrimonic con Anna di Orleans,
precomzzatagh moglie da Luigi XIV,

Ma nou appena Vittorio Amedeo si senti ben saldo nel suo governo o,
pil ancora, quando ritenne che la situaziane europea ¢ la posizionc ter-
ritoriale del sue Ducato pertnettessero delle combinazioni ricelwe d:
risorse ¢ di possibility, non esitd u resistere con dignitosa fermezzy aile
aleere imposiziont del Re Sole e ad iniziare guella politica fatta di
astutissimi accorgimenti, che, se lo portd a tremende prove militari,
gli assicurd snche, a lungo andare, una posizione preminente. coro-
nata alla finc da una dignith regale.

Quande nel 1686 la prepotenza i Luigi X1V staccava dali’abeanza
francese 'Elettore di Brandemburgo, spingendolo al fanco dell’Im-
peratore, ¢ nel luglio di quell’anno st vonchindeva a cosidderta Tega
d'Augusta pi ¢ meno larvatamente diretta contro la Francia, Virtorin
Amedee fu sollecitato ad entrare nel novero det confederati, Ouesti
comprendevano molto bene di qual momento sarebbe stata 'adesione
del Duea di Saveia. Tale adesione avrebbe permesso una diversione
in Provenza o nel Delfinato, impedendo, cesi, alla Francia di fare
impeto con tutte le sue forze in Flandra e in Germania. Vittorio Ame-
deo, con fine accorgimento, non volle precipitare gli avvenimenti. Fu
sofo nel 1690 che, chiaritast Ia situazione europea, incomineio a pren-
dere in considerazione la possibilita e la convenicnza di accostarsi agh
imperiali. Ja quel torno di tempo per sei anni consecutivi le truppe
savoiarde combatterone a fianco degli eserciti dell' Impero. Gughelmo
d'Orange, divenuto Re d’Tnghilterra, aveva apportato ai confederatt
Iaiuto imponente della Corona ¢ del Parlamento britannici.

Le vicende militari di questa lotta non riuscirono e non potevano ri-
scire propizie all’eroico Ducate savolarda.

La strabocchevole superiorith numerica degh eserciti del maresciallo



Cadinat aveva vagione dell’esercito piemontese nella battaglia di Sraf-
farda presso Saluzzo. 11 Piemonte fu allora alla mercé delle soldatesche
francesi, che lo misero a ferro e a fuoco. Yirtorie Amedeo dovette
pure cedere alla superiorith delle forze nemiche a Marsaghia nel 1693.
E ochiese la pace.

Senonché egh seppe trattarla con ale dignith ¢ con tale macstria ¢,
draltre canto, Tuig XTIV aveva avuto cosi notevoli occasioni di cono-
seere ¢ valutare 11 valore militare e agilith diplomatica del Duca sa-
volardo, che nel trattato di pace lo creava suo generalissimo i Italia,
restituendoghi Pinerolo con le valli di Pernsa ¢ di Pragelaro.

I ora, del resto, defla ripresa si avvicimava,

Sona note e guestioni che condussero gli Stati europei alla gaerra di
suceessione di Spagna. Per due anni, 4 partire dal 1701, data approssi-
mativa dello scoppio della guerra, Vittorio Amedeo fu costretto a se-
guire malvolentieri la fortuna della Francia. Ma il suc fluto politice
gli faceva chiaramente presentire dove era Papprodo possibile delle
sue fortune ¢, non appena gli fu consentito, egli stipuld senz’altre un
trattato con U'Tmapero in cambio di precisi e garantiti vantaggi.

L.e rappresaglie della Francia furono pronte e violente. Venivano strap-
pate al Duca la Saveta, Nizza ¢ quasi tutto il Piemonte. Nel 1706
Torino stessa era investita da un esercito {rancese comandato das
matescialli La Feuillade e Marsin e dal Duca d'Orléans. La citta si
difese eroicamente per sei mesi ¢ nel punto culminante dell’assedio,
guando i| mezzi € le risorse di ogni genere dell’assediante sembravano
aver ragione del disperato erpismo degli assediati, un gesto eroico di
un soldate minatore impedi t'entrata al nemico. E uno dei pit bellj
episodi della storia militare italiana, meritevole di esser posto vicino
al gesto di quel comandante romano Decio Mure, che nel momento
supremo della guerra latina immolava la sua vita per la grandezza ¢
le fortune di Roma.

Mina Dora in una scena del film

Piemonte, Nells
notte fra 1] 28 e 20 agosto 1706 egli era rimasto ¢o1 pochissimi com-
pagni alla difesa del forte che ultimo tratreneva iesercito francese
dal penetrare netle mura della citta. 11 torte era stato minato afbnche,
nell’'eventuabita di un assalto gencrale, i difensori potesscro farlo sal-
tare 1n aria. Ma la mina, benché carica, non cra stata ancora munita

Pietro Micca era un umile soldato di Andormo net

dell'artifizio necessario a trarre in salvo chi avesse dovuto appicearle
il fuoco. Ad un certo punto il soldato minatore biellese Pietro Micea
dové avvertire Pavvicinarsi di un nucleo di granatierl francesi che,
insinuatisi nel fosso della piazza senza essere stati vedutt né sentit
dalle guardie della muraglia, si erano avvicinati alla piceala porta del
passaggio esterno per cogliervi di sorpresa la guardia esterna od ir-
rompere nell’entrata,

Il pevcole era imminente. “T'utta la piazza sarebbe stata perduta se
francesi si fossern impadroniti di quell'ingresso. Lesiguo corpo di
guardia sorpreso dal numero dei sopravvenuti si disperdeva. G
granatteri i Francia, creschuti in numero ¢ in ardire, rotta la prima
cancellata della via sotterranea, si avvicinavano alla seconda con e
scuri e con le leve. Pietre Micea prese la sua subitanca decisione.
Caceid Punico uffictale che gli era rimasto al fianco perché corresse a
porsi in salvo ed egli, 'umile ¢ devoto minatore, sapendo dell'irrime-
diabile sacrificio della sua vita, diede fuoco alla mina. Le centinaia di
granatieri francesi avvicinatisi cosi da pressc saltarono in aria col forte e
perirono sotto le macerie del terreno sconvolto. 11 cadavere di Pietro
Micca fu ritrovato sotto le rovine della mina, a pochissima distanza
dal fornello. Alla enorme detonazione la citth tutta si iiscosse e fu
immantinente apprestata la difesa nella lacerazione aperta dal fuoco.
Torino quella notte fu salva. F la difesa superstite dicde tempo al
Principe Eugenio di Savoia, capitano ¢ gencralissimo degli imperiai,
di accorrere a difesa del Duca suo cugine. Il 7 settembre del 1706
fu la grande giornata per gli eserciti piemontesi. | trinceramenti fran-
cesi venivano devastati e olrepassati ¢ if Piemonte tutty sgombrato
dal nemico. _

IT Botta ha drammatizzato l'episodio in una pagina elogquente.

« L'azione di Pietro Micea fu rara fra le pit rare, virtuosa fra le piu
virtuose, meritorta fra le pill meritorie, ¢ degna di essere con ngni
onore per tutti i secoli celebrata. Uomo plebeo 1a fece: peraid non fu
stimata, né premiata come ¢ quanto valse,

= Pietro Micca non si stette. In quell'estremo momento: - Salvatevi,
all'uffiziale che gli era vieino disse; salvatevi, € me qui solo lasciate,
che questa mia vita alla patria consacro: solo vi prego di pregare il
governatore, perché abbia per raccomandati i mivi figliuoli e la mua
moglie, { quali, non saranno pochl minuti scorsi, piu padrc né ma-
ritv avranno.

« L'uffiziale, 'ecpica risoluzione ammirando, si allontand. Poiché
devoto minatere in sicurn il vide, diede fuoco alla mina, e in ariza mandd
il terrenc sopra posto e se stesso ¢ parecchie centinaia di granatieri
francesi che gid Vavevano occupato.

« Micea felice per avere salvato la patria, pil felice ancora se pit libera
¢ pill riconoscente patria trovato avesse.

« Seppesi il mirabil caso per voce dello scampato uffiziale: le mine
stesse con 'esposto cadavere parlarono.

«‘I'orino fu salva quel giorno, perché se non era del generoso biellese,
nessun Eugenio, né nessun Vittorio Amedeo la salvavano e 'opera
loro veniva indarno.

« Da lut ta corona ducale fu conservata e la regia posta in capo ai prin-
cipi di Savoia. Ah, pur troppo freddi furono gli scrittori contempota-
nei e moderni che di codesto fatto parlarono! Ahi, troppo restii sono
gli uomini alla gratitudine! ».

Sette anni dope, la pace di Utrecht restituiva al Duca iz Savoia. La
Franciz doveva guindi cedergli le vall: di Quix ¢ di Bardonecchia coi
forti di Exille e di Fenestrelle. A Vittorio Amedec Il veniva confer-
mato il possesso del restante del Monferrato, della Lomellina, del Vi-
gevanasco, dell’Alessandrine, della Val Sesia ¢ delle Langhe. A coro-
nare questa solenne restaurazione del domini, le Potenze gli rimet-
tevano la Sicilia col titolo di re. Nel 1718 la Sardegna gli veniva data
al posto della Sicilia e, trasformati in Reame, gli Stati degli antichi
Duchi di Savoia assurgevano ad una fioritura politica, economica e
civile, che parvero costituire !"alba antesignana della futura gloria e
della futura grandezza d’Italia.

L.a corona regale dei Savoia parve emergere dal gesto eroico dell'umile
soldato minatore afle porte assediate della vecchia capitale ducale e
regale, MARIO MISSIR(OLI
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IL PUBBLICO

ALLO SPORTELLO

A OGNI SCADERE dell'anne cinemurtografico, che va dal settem-
bre al settembre, in America ¢ in Inghilterra si diffondono sulle riviste
t risultat] di una importante inchiesta sugli attori dello schermeo; o me-
glis, sulla loro « commerciabilita s, Tale inchiesta, in America ¢ in vi-
gore fin dal 1932, ¢ in Inghilrerra soltanto dal 1036, Essa & rivola agll
csercenti del cinema ameticant e inglesi, 1 quab debbono fare 1 nomi
depli attori che durante Uannata hanno chiamato il magpior numero di
pubblico nelle loro sale di proiezione, La classifica generale vien data
attraverso due gruppi, sia o Amerntca che m inghilterra, Nel prinwe,
il gruppo deti Jeaders, sono classificacd i primi dieci; nel secondo, chia-
mato der « posti d'onore s, sono classificati aleri gquindici attori.

In questi ser annd, in America. gli aitor che hanno avato il prime
posto sono stati solo tre. Shirley Temple, da tre stagioni, & prima in
classifica; Marie Dressler io ¢ stata nel rg32 e nel 1933; Will Rogers,
celebre nel ruoll di cow-hov ¢ che rimase acciso in un incidente acreo
tre anni fa, nel 1934. La piceola Shirley, c¢he comincia a lavorare nel
1933, ebbe gl nell'inchiesta dell'anno successive Dottavo posto; essa
accupa dungue 1l primo dal 1935,

Ecen ¢ risultati dell'inehiesta americana del 1037,

GRUPPO DEL DIECI MIGLIORI

1" - Shirley Temple . . . . . . . punti Bi13
2" - Clark Gable . . . . . . . . . fi50
3" - Robert Taylor . . . . . . . - &g7
4~ Bing Croshy . © . . . . .0+ zaN
2" - Willilam Powell . . . . . . . . 324
6 - Jane Withers . . . . . . L. - 488
7% - Fred Astaire ¢ Ginger Rogers, . 470
B - Sorga Henie . 0 0 0 0 0 0 153
gt - Gary Cooper . . . . . . .. " 450
16 - Myrna Loy, . . . . . . . >- 431

GRUPP(G DEI QUINDICT POSTI D'ONORE

1"« Bob Burns _ . . . . . . . . punti 422
2" - Martha Rave . . . . . . . .+ 420
37 - Jeanette Mac Donald . . . .+ 413
4"« Dick Powell, . . 0 . . . L. v 401
5% - Wallace Beery . . . . . . . © 305
6" - Joan Crawford . . . . . . k1-X!
7% - Joe E. Brown . . . . . . . . 383
& - Spencer Tracy . . . . o 381
9% - Claudette Colbert . . . . . .+ 396
1o? - Eleanor Powell . . . - 176
i1 - ] Mac Donald e \clmn Pdd\' a 360
1z? - Jack Benmy . . . . . . . .. 3 157
13" - Nelson Eddy 0 0 . . a 3136
14" - Wilitam Powell ¢ \Ivrna Lm. 35%
15* - Bob Burns ¢ Martha Raye . . » a3

D4 questa statistica, possiamo notare che quattro attori non sono mai
apparsi prima d'ora nell'clenco dei diecl eaders. 51 tratta di Somja
Henie, Jane Withers, William Powell ¢ Myrna Lov. Un caso partico-
lare & rappresentato dal successo immediato della pattinatrice Sonja
Henie, che figura nell'clenco def diect, alPottavo posts, nel prioo anno
della sua carriera cinematografica. Un caso che non sl era mai verifi-
cato, nemmeno per attort di tanto superiore a ler. Jane Withers comin-
ci¢ a lavorare nel 1936, undicenne; in quell’anno prese il prime posto
net seconda gruppo. Ora eccola al sesto posto nel gruppo dei feaders.

E forse il case di dire che o America, le bambine, anche se un po’
troppo petulantt, sono preferite alle stulle di prima grandezza, i farto
che William Powell « Myrna Loy siano apparsi per la prima volra nef
primo gruppo, & dovute senza dubbio al loro Iavore in comune. Certo,
[a coppia Powell-Lov ¢ una coppia da grande pubblica. di quet pub-
klico, cioé, che vuole divertirs) apprezzando un certo garbo, una certa
signorilith e un certn umorismo, che cost come vengono rappresentati
da questl due attort, pud comsiderarsi senz’altro il galateo ideale della
borghesia.

Un esemipio di costante fortuna, per un attore che se ja merita, &
Clark Gable. Grable & sempre apparso nel prmw gruppe. Nel 1932
vhbe Pottuvo pasta, Mannn dopo il settimo, e da allora, ad cccezione



Gary Coopar

Myrna Loy

di una stagione in cui ebbe il terzo, ha sempre ricoperto il secondo
posto.

Fred Astaire ¢ Ginger Rogers appaiono nel prime gruppe dal 193s.
T quell’anno occupavano il quarto posto, nella stagione successiva il
terzo, ed ora il settimo. Questo regresso, in parte ¢ dovuto al fatte che
da motti esercenti non furono considerati due attori separatt, ma come
cuppia, ¢ cib & stato sfavorevole rispetto alla classifica.

Robert Taylor nel 1935 occupava l'ottantatreesimo posto, ncl 1936
saltva al quarto e quest’anno ha il terzo. Il cantante Bing Crosby, nel
1934 appariva al settimo posto, attualmente ha il quarto. I popolaris-
simi Spencer Tracy ed Eleanor Powell, assieme a Martha Raye, Bob
Burns e Jack Benny, appaiono soltanto per la prima volta nel secondo
gruppo. Nemmene Jean Harlow, che fu un’attrice tanto famosa, ¢
mai apparsa nel primo gruppo. Sclo nel 1936 trovava un posticino nel
secondo gruppo.

In Inghilterra, le cosc non cambiane in modo rilevante rispetto alle
preferenze per gli attori de} cinema internazionale. Nel primo gruppo,
al primo posto, abbiame sempre Shirley Temple e al secondo Clark
Gable. Al terzo viene un’attrice tipicamente inglese, Gracie Fields,
poi Gary Cooper e, al quinto, un altro attore inglese, George Formby.
Seguono in ordine: William Powell, Jeanette Mac Donald, Robert
Taylor, Fred Astaire e Ginger Rogers, Laurel ¢ Hardy.

Benché UInghilterra sia un paese europeo, e non soltanto geografica-
mente, ma per costumi e cultura, il gusto che dimostra per gli attori
del cinema non & tanto diverso da gquello americano. Se ¢ vero che le
razze anglosassoni dei due paesi hanno molto in comune, ¢ se & pur
vero che la letteratura americana in Inghilterra trova con facilitz un
pubblico di lettori e di intellettuali., non credo si debba concludere
che fra il carattere dei due paest vi sia poi tanta affinith. In fondo,

SOGGETTI IN

RIGUARDO a guelle che possonu dirsi le interferenze fra cinema e
letteratura, si é ragionato a lungo: non pochi i romanzi contemporanei
che secondo un giudizio superficiale si dicono ispirati a opere cinemna-
tografiche; ma si tratta sempre di una ispirazione non precisabile. Me-
riterebbe piuttosto andare a vedere guanti romanzi del passato, dei
tempi in cui la cinematografia era ancora lontana, hanno luoghi - ci-
nematografici ». £ non « cinematografici » badando all'intreccio conti-
nuo di avventure; ma come particolare spettacolo. E pur vero che
dalla lettura d'un romanzo si cavano soprattutto imtnagini, sicché
pare di assistere, leggendo, a una rappresentazione: ¢l interessa ora
considerare se quelle immagini abhiano veramente qualcosa del cine-
matografo.

I.influenza del cinema in alcuni scrittori d'oggf, non so fino a quat
punto possa essere dimostrabile. Si & accennato specialmente a guella
che ¢ la moderna letteratura narrativa americana; ma sebbene questa
letteratura a molti di noi sia concesso di giudicarla seltanto attraverso
traduzioni italiane o francesi, tuttavia appare evidente come cinema-
tografico venga detto di essa quello che al contrario & il risulrato di
esperienze molto letterarie. Cosi Dos Passos, cusi Faulkner. Non sono
narratori tradizionali, ecco tutto; eppure la loro novitd resta special-
mernte letteraria. Senza badare, poi, come alcuni altri autori ameri-

il cinema inglese ha un suo stile Dipicamente europea, ¢ i attort che
¥i recitano pit spesso, anche se di solito lavorano in America, 1 chia-
mano Charles Laughton ¢ George Arliss, per non citare che 1 pil
conosciuti., i tratta di due attori che hannme sempre evidentemente
recitato, pur nci film di Hollywood, con stile europeo. Eppure, il
pubblico inglese ha dimostrato di non preferirli a certi attori ameri-
cani. Se consideriamo che il pubblico in genere affolla le sale cinema-
tografiche sotto la spinta della pubblicith ¢ ¢he tale pubblicith ha sen-
z'alrro il suo peso anche nelle statistiche di cui stiamo occupandoci,
non bisogna dimenticare tuttavia che il cosiddetto «lancio pubblici-
tario » viene usato ugualmente per tutti gli attori di prime piano.
Allora ¢ il caso di domandarci come non sono mal apparse nel primo
gruppo di tali inchieste attrici quali la Garbo, Ia Dietrich ¢ 1a Hep-
burn. Possibile che queste attrici siano meno preferite dr Shirley
Temple, di Jeanerte Mac Donald ¢ di Myrna Loy?

Senza dubbio la contabilith dell’esercente rappresenta il giudizio pil
sicuro del gusto generale del pubblico, ed & un gusto che pud sorpren-
dere ¢ sconcertare. Ma in realth le statistiche delle sale cinematografi-
che non possono tanto considerarsi nei riguardi del valore det singoli
attori, quanto nei riguardi del gusto per un certo tipe di film piuttosto
che per un altro. Le grandt attrici attirano ¢ sempre attireranno molto
pubblico nelle sale cinematografiche, perché la gente in gencrale s
affeziona e quasi si innamora dei suoi attori o delle sue attrici preferite,
Tuttavia, il pubblico che ama divertirsi ¢ sempre in maggior numero
di guello che ama commuoversi, piangere o soffrire, oppure armmmirare
il grande stile di un interprete, di un opcratore, di uno sceneggiatore.
Gli americani, bisogna riconoscerlo, hanne saputo trovare un genere
di film divertente, anodino, umoresco, dove alla svelrezza e leggerezza
dell’azione sempre brillante, spesso si unisce una musica straordina-
riamente gradevole al gusto e ai costuwni contemporanei. Tali Alm
talvolta non sono che pretesti per fare della musica o della danza mo-
derna, che del resto non € detto non raggiungano un’espressione arti-
stica e un proprio ritmo puctico ben preciso; altre volte, attraverso un
intreccio drammatico, poliziesco, o avventuroso, guesti film si risol-
vono in una commedin o fantasia piena di trovate, vivificata da un
dialogo spesso perfetto ¢ spiritoso.

Pud darsi che il gusto del pubblico, per questo nuovo genere di film
a « spettacolo s, non sia poi tanto casuale, ma rappresenti qualche cosa
come un senso di stanchezza per certa cinematografia psicologica,
romanzesca o teatralg, in cui domina 1'individun problematico nelle
vesti di un grande divo. Il che non sarebbe né¢ improbabile né del tutto
ingiusto, Per tanti lati, il cinema dei grandi divi mostra da gualche
tempo i segni d'una vecchiaia illustre ma sicura. 11 pubblico si reca al
cinema ¢ol desiderio di nuove fantasie e nuove illusioni, e trova invece
sempre le stesse cose, che magari i per i gli strappanc un applauso,
ma che il giorno dope dimentica o, ripensandoci, non pud non sen-
tirne una certa nola.

Chi lo sa. In fatto di cinema siamo abbastanza ottimisti per sperare
che da queste statistiche qualeuno possa trarre Ja formula di un nuove
stile ¢ di un nuove gusto. GINO VISENTINI
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cani, e quasi direi quelli nell’intimo pit nuovi, hanno poco di tutte
cib. Se la narrazione impressionista di Dos Passos ¢i pub far venire
in mente le sequenze cinematografiche, ¢ pur vero che guell’aurore
raggiunge simili effetti secondo certe esperienze letterarie europee.
Anderson, Hemingway, Cain, Saroyan hanno al contrario poco di tutto
cid: nemmeno approssimativamente possono rammentare la tecnica del
film. Se poi alcune delle loro opere si prestano a essere ridotte per lo
schermo, & altro conto: si deve cid a certa classicith dei loro raccont,
dove ogni termine narrativo & evidente e tutto racchiuso in imrmagini.
Ogni lettate di quel breve romanzo di James Cain, che nella traduzione
francese si intitola: «Le facteur sonne toujours deux fois», si é chiesto
senza dubbio come mai non se ne sia avuta fine a oggi una riduzione
cinematografica; ma romanzi da ridursi in film possono trovarsene in
ogni secolo, anzi piu fra quelli della tradizione che fra gli altri de1 no-
stri giorni; ¢ non saranno quelll prossimi ai cinema perché al cinema
si ispird la fantasia degli autori, ma piuttosto queclle opere che altro
non sono che favole dai termini ben definiti. 1l cinema non fa alro
che narrare visivamente una favola: il romanzo non fa sltro che narrare
in prosa upa favola, destando in noi attraverso le parole le’ immagini.
Mealte grandi opere, se non le pitt grandi di tutte le letterature, ebbero
la semplice e persuasiva linea della favola. Cosi Madume Bovary, cosi
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I promessi sposi, del quale non abbiamo ancora
una versione cinematografica dignitosamente
moderna. Forse rari sono gli esempi di romanzi
rtaliani riducibili, per la chiarezza dei termini
the racchiudono i1} racconto, mn cinematografo.
I Malavoglin quasi non diremmo, e di Piran-
dello aleune opere soltante: non tutte, come la
tortuna parziale delle poche finora ridotte in
filn puéd avere indotto a crederc.

Un romanzo da cul pud essere tolto uno sce-
nario cinematografico ¢ senza dubbio Le con-
fessiont i un ottuagenario &i Tppolito Nievo,
ma seguendo 1l carattere d'un personaggio
come la Pisana, non il troppo riceo intreccio
del racconto. Ecce un'opera narrativa picna di
avventure, che poco servirebbero se ridotte in
film. Sono avventure che poco accendono la
nostra immaginazione; mentre tutto il con-
trario pud dirsi per la Pisana, che & il perso-
nageio femminile principale. Un film suila
Pisana potrebbe essere fatto in ltalia, con si-
cuto successo. Purché, come si & detto, non si
tenesse affatto conte delle apparenti possibi-
lita cinematografiche che ha nell’insieme tutto
it romanzo. Un film su quel grande perso-
naggio di Nieve dovrebbe invece essere li-
neare, ¢ tutto inteso 4 descrivere cinemato-
graficamente uno dei pill varl ¢ precisi ca-
ratteri di tutte le letterature,
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Riguardo ai moderni romanzi italiani non ¢'c
molto che possa servire alla cinemarograha.
Che & come dire che molta nostra narrativa
non giunge ad mnventar favole, ma si limita
soltanto a eomposizioni che spesso hanno pit
del sagylo moralistico e descrittive che del
romanzo, Lppure riducibile & certamente Le
sorelle Materassi di Aldo Palazzeschi; del quale
una cinematografia ben avveduta ¢ non di-
stratta da problemi che non esistono, si sa-
rebbe subite giovata. Cosi per Moravia: al-
meno per G sedifferenti ¢ per quel lungo
racconto a mtreccio mtitolato La provindale,
Eppure resta inteso che fra cinematografa e
letteratura non ¢t altra parentela che guella
delle favole che possono servire siz allo scrit-
tore, sia al regista. Altrimenti si sarebbe con-
dotti fuori strada. 5i & fatto, per esempio, pii
volte il nome di Dostoiewski come quello d'un
romanziere adattissimo per le riduzioni in
film. E, se s¢ ne esclude forse Delitto e castign,
non ¢ affatto cosi. Spesso il cinematografo si
¢ avvicinate a Dostotewski (come del resto a
Pirandello) per certa luce, per certe bianca e
nero, diremma, che & nello stile del narratore,
In quella luce, che nggi & propria della mi-
gliore ¢ menu frivola cinematografia, sono
senz'altro le opere di Dustoiewski; ma non si
tratta che di rassormighanze lontane ¢ impre-

cisabili. Forse cth accade soltunto perchd Tarte
di quello serittore & singolarmente  cthcace
nella pittura degli ambient obrre che del per-
sonaggt. E il cinematografo, siosa, prima dei
personaggi 1 di sempre il guadro. Mol
opere dello sceittore russo, & vero, sono state
tradotte in fAlm:; ma si guardi quello che ©
avvenuto di Delitio ¢ custigo: la fortuna ¢ an-
data non all’'opera genuimamente cincmato-
gratica, cioé alla riduzione americana; ma a
quella specialmente letteraria, cioé a quella
francese di Chenal. Turtti sanno il successo dr
pELITTO B casTico Jdi Chenal; ma era pur
facile avvederci come Chenal abbia tradotto
sullo schermo pit che Dostoicwski
queilo francese, o almeno visto attraverso la
cultura francese: attraverso specialmente Gide.
Non ¢ ardito forse it sospetto per cul, mentre
la cinematografia americana va cercando nei
romanzi seltanto una favola adarta al dramma

TS,

cinematografico, quella europea non se ne
siova che per certi » pastiche «, i quali avranno
meriti di critica pia che di poesia.

Una favola non & cfficace
mente la segue senza 1 turbamenti Jella foro-
grafia o della prosa. B cosi che il film ameri-
cano domina l'immaginazione delle spetia-
tore. E quello che accade anche nella Jettera-
tura narrativa; dove appena la prosa s fa
preziosa, 1 personaggi e gli avvenimenti ven-
gono ad avere molto de! fittizio. La natura-
lezza del romanziere sta nell’essere scrittore
senza parerlo. T.a prosa di Manzoni ¢ lette-
ratisgima, pur in certe trascuralezzc; ma nes-
suno avverte, leggendo la favola di Renzo e
Lucia, la fatica del letterato. Del resta, le
grandi favole quasi fanno dimenticare ‘¢cht le
inventd. Paolo e Francesca hanno acceso tante
immaginazioni: di gente che non ha mai letto
una riga di Dante. Eppure anche se gl ef-
ferti ultimi saranno gli stessi, favola cinema-
rografica e favola letteraria sono diverse e
lontane. Letteratura e cinema possono conti-
nuare a inventare t loro personagg e le loro
situazioni, senza che 1) film debba essere un

che quande la

poco letterario e il romanzo un poco cine-
matografico,

Se cid avverra, riguarderhd pit la cultura ¢ la
storig delle arti che la poesia. Come la foto-
grafia non ha ucciso la pittura, ma ['ha resa
angi soprattutto pittura, cosi il film pud darst
che abbia giovato alla letteratura narrativa ¢
reatrale. E non costningendole a essere cose
soltanto letterarie, ma mettendo il pubblico in
condizione di non chiedere al romanzo ¢ al
dramma quello che non possono dare, che
danne solo quando Uautore persegue di pro-
postto certi effertt. Qualcuno pud magari con-
traddirci dicendo che ora, dopo la fotografin
¢ il cinema, la pittura ¢ i teatro languono;
ma cid pud essere vero solamente in apparcnza.
13c]l restn, anche se oggl davvern non si do-
vesse avers un gquadro e un romanzo, ¢ pur
certa che i .dilettanti di gueste cose si sono
avvezzi a chiedere ai pittort ¢ ai romanzieri
efdetti ben diversi da quello che chiedevano
loro fino a trent'anni fa.

Forse teatro ¢ romanzo stanno cercando una
giustificazione intima. Intanto, ¢ certo che nes-
suno leggera trecento pagine per avere gucllo
che una pellicola dara meglio in due ore; con
minore fatica della mente ¢ con maggiore di-
lette degli occhi. ARRIGO BENEDETTI



Willy Forsk

[ FILM COSTANO TROPPO

ESAMINANDO Uindirizzo e le realizzazioni
della cinematografia europea, nella mia gualith
di regista-autore-soggettista, m persuado sem-
pre di pit che problemi di narura artistica ve-
ramente gravi non ve ne sono. Per lo meno
sono tali da poter essere superati. Lo stesso non
pud dirst per gli aspetti economici dell’atrale
situazione cinematografica curopea, aspetti di
una tale complessith da renderc perplesst i pro-
dutton che intendano agire con sericth di pro-
pusiti, non basandoe la propria opera sulla spe-
culazione,

Potrd sembrare strano c¢he ad occuparst di pro-
blerni economici e commerciali sia un regista,
un artista, Effettivamente & la prima volta che
pubhblicamente discuto di tali argomenti. Ma la
necessith lo impone: tanto piu che oltre ad es-
sere un artista, sono anche un produttore e non
posso né debbo ignorare le leggl econormiche
che ci sovrastano.

Secondo me, 11 fondamento della crisi cinema-
tografica attuale non ¢ tante artistico quanto
economico. [Da pit parti si parla di mancanza
di soggetti, di hisogno di novith, di creazione
di forme nuove, di arte cinemarografica: tutto
questo pud essere; ma una cosa sola & certa:
oggi siamo dominati da un problema ccono-
mico che deve essere affrontato, problema vi-
tale che io identifico nettamente nel costo della
produzione, nella sete, cioé, di grandezza che
sembra oggi dominare tutta I'industria cinema-
tografica mondiale.

E dunque necessario che torni la possibilith — in
Europa come neglt Stati Uniti — di una pro-
duzione a costo molto inferiore a quelle che
ieri era cceezionale ¢ che oggi tende ad esserc
normale; e questo non porterebbe affatto ad un
abbussamento del livello artistico della produ-
zione, Al contrario. Spesso la febbre del masto-
dontico, del grandiose, del colossale avvelena
le possibilith artistiche della interpretazione,
della trattazione stessa di un soggetto. Ci si
perde nel grande e non si cura pin il dettaglio,

Ne! numero scorso Frank Lloyd perlava del ri-
torno ai grosst film. Ora Willy Forst afferma
‘1a neoessitd di costi pit bassi. Due punti di vi-
" sta, 'nmericanc e l'europeo, sostennti da due
registi che aono nel medesimo tempe produt-
tord, " Qerchiamo &i sepperire con intelligen-
za @ con guato alla mancanea del grandioso.
Nor perderemo nulla” - dice Willy Forst.

ci si affida alle magniticenze sceniche o all'ef-
fetra delle masse ¢ si trascura di rendere arti-
sticamente alta la scena che potrebbe in eguale
misura interessare ed appassionare le folle.
In guesti ultimi anni la lotta mondiale, intesa
all’accaparramente del favore del pubblico e
dei diverst mercati, la st & basata guasi esclu-
sivamente sulla grandiosith del soggett. 1 co-
&ti si sono moltiplicati, per cui anche il successo
ha reso problematico 'ammortamento dei capi-
tall investiti. Neghi anni scorst solo raramente
assistevamo a film di una tale grandiosith: oggi
tutte le Case hanno come obiettiva la grande
produzione, alto costo, il grande (tanto pro-
blematico!) guadagno. In ogni caso 1 tenta di
accostarsi al grande pubblico.

Sia consentito ad un viennese di citare 1n primo
luogo l'esempio della produzione austriaca. Nel
nostro paese, cosi piceolo, anche tenendo pre-
sentl possibilita di collocamento derivanti dalla
lingua, ben difficile riesce di rimbersare it co-
sta di un film prodotto sulla base di generom
preventivi, pur non essendo in alcuna manicra
diminuito 'interesse del pubblico per lo spet-
tacolo cinematografico. Ma anche per le na-
ziori pid grandi della nostra, per I'Iralia, ia
Francia, la Germania o I'Inghilterra, 3] proble-
ma si pone cgualmente: il rischic aumenta con
Pampliarsi ed il diffondersi di preventivi ma-
stodontici.

8t crede che le difficolth economiche possano

cssere superate e vinte dalla esportazione ¢ che,
solo con questo mezzo, sia possibile controbuat-
tere la produzione americana che si basa sem-
pre pib sul gigantesco. Questa & una possibilita,
ma sobo una possibilith, ln ogni caso si corre
fatalmente il rischie di uccidere Voriginalita
della produzione. T distributori di film, infatr,
desiderano che si tenga conto - guanda un sog-
getto deve varcare pin {rontiere della menta-
lith specifica di ngni paese al quale 1] film pud
essere destinato. (Questa richiesta - commer-
clalmente comprensibile — urta contro la neces-
sita di ogni produttore serto e consapevole delle
proprie responsabiliti artistiche. Seguendo la
volonta dei noleggiatori si finisce vol dar vita
ad un prodotto anonimn, privo di ogni origi-
nalitd ¢ di ogni carattere, per lo meno estra-
neo a quello che & il ternperamento specifico del
paese produttore. Posso dire questo per espo-
rienza. Nelle mie recenti produzioni {SERENA-
T4, ad csempio) in un dato momento mi si ¢
chiesto di adattare sceneggiatura ed interpre-
tazionc a mentalith che eranc compleramente
diverse da quella tedesca. Alcune situazioni,
mentre rispondevano perfettamente alla senst-
bilita del mio paese, contrastavano invece con
i principi della cemsura di altri paesi: di qui la
necessita di apportare modifiche che finivano
col diminuire Uefficacia di alcuni momenti ¢ di
alcune azioni,

NEé tale problema & soltanto europeo: anche gli
americani lo sentono ingigantire, Il pur vastis-
simo mercato degli Stati Uniti pon & pit suf-
ficiente, come una volta, all’'ammortamentu del
costo di produzione; oggi anche il mercato eu-
ropeo & una neccssitd assoluta per Hollywood.
Ed ecco tutti gli accorgimenti per cercar di vin-
cere gli ostacoli, realizzando soggetti a noi viei-
ni, sforzandosi di avvicipare interpretazione e
sceneggiatura al nostro modo di vedere e di sen-
tire, oppure affidandosi a gigantesche produzio-
ni che possano dominare e conquistare per la
lore esteriore magnificenza spettacolare.

Non intendo con questo affermare che la pro-
duzione non possa anche lanciarsi sulla via
delle grandi opere: in ogni epoca lc abbiamo
avute ¢ ¢ hanno interessato moltissimo. Film
come | LANCIER1 DEL BENGALA — le cui spuse di
produzione sono state enormi tanto che, mal-
grado il grande successo commercizli, ritengo
siano state appena coperte ed in ogni modo nory
abbiano consentito utili cospicui — si faranno
sempre; & bene, ed ¢ necessario anzi, che siano
fatti. Rappresentano pietre miliari nella storia
della produzione cinematografica internaziona-
le, esperimenti arti a conduria innanzi: come ne
fece I'Ttalia con l'indimenticabile carimia.
Ma ¢ i pericolo della mentalith nuova domi-
nanze che pub causare crisi paurose nel nostro
maondo. Io ritengo fermamente che uno sforzo
di volonta ¢ di intelligenza debba oggl essere
compiute per trovare nella realizzazione arti-
stica il movente allinteresse del pubblico. (c-
corre che la massa dei film — anche destinati 2
mercati diversi - raggiunga il proprio ohiet-
tivo per le qualith intrinseche del prodotto pil
che per gli aspetti grandiosi, spettacolari di
esso. Altrimenti non salviamo industria: la
portiamo diritta al baratro. Appena appena gli
americani riescono a salvarsi servendosi di un
trampolino che 1i lancia fortemente (il mercato
interno): noi non abbiame un simile trampolino
ed &, quindi, pericoloso in sommo grado af-
fidarst ad una identica direttiva.

Rientriamo percid nelle nostre possibilith, por-
tiamo il costo dei film ad un livello che sia pit
normale, cerchiamo di sopperire con intelli-
genza e con gusto alla mancanza del grandioso.
Non perderemo nulla: oserei dire che ancora
una volta segneremo la strada che deve essere
sepuita. WILLY FORST
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non sempre peregringe. Ma ¢ accadutn

Elmer £, Dyer, il famoso specistists di ' che gli avvenimenti hanno superato
prase asres con [a sua macchina Akaley

immaginazione e la realths ¢ andata
oltre la fantasia, Basterebbe citare
le gesta degli aviatori italiam in A ().
o in [spagna, oppure la meravighs
dell'ultinmita trasvelata utlantica. [
finti eroi del cmematrografo 1 quali
— sebbene perfetty d’equipaggiamen-
to, munitissimi di ocehalie caseo,
paracadute — non st somo mai allon-
tanati dal teatro di posa, hanno pen-
sato che questo non & il loro mo-
mento perché & il momento degli
erni veri: it cinema, se vuole, prenda
questi, E allora ecco che tormano in
onore gl oscuri di ieri, quelli che
in realth compivano le acrobazie, |
voli straordinari che il montaggio at-
tribuiva pol al protagomsti. Perche
sottoporsi a rischi ~ si diceva — se
ghi effetti possono oftenersi in modo
facile ¢ piano?

- g e A g es

DA QUALCHE tempo 1 film di avia-
zione sono un pe’ in ribasso; non se ne
vedono pit come prima. Ma il cinema
¢ fatto cosi: ogni tanto scopre un am-
biente e lo sfrutta fino alle assa. Le vi-
cende s susseguonc gimili, 1 drammi
si basano su intrecel psicologici che
sono fondamentalimente sempre gli stes-
s$1; poi 81 scopre, magari, sul nudo sche-
letro dell'ambiente tanto sfruttaro, un
Hleve soffic di vita, sfuggito ai voraci
cacclatori, ma importante. Anzi, I'unico
importante.

~Non si pud negare, tuttavia, che il te-
ma deli’aviazione abbia suscitato, nei
manipolateri di film, idee ed emozioni

‘“wola di natte MG

Tuttavia, nei film di aviazione c¢'é una per-
sona che s1 ¢ sempre dovuta impegnate: 1'o-
peratore. Sia che egli abbia piazzato la sua
macchina al supporto della mitragliatrice del-
Papparecchio, sia che egli effettui la presa
attraverso un finestrino o legato nel galleg-
giante di un idroplano, deve aver coraggio
¢ uervi a tutta prova, L'acrobazia dell'aero-
plane da riprendere richiede, per leffetto,
una corrispondente acrobazia dell’operatore il
quale deve sempre essere presente a se stesso
e compiere it proprio lavoro con la massima
intelligenza, senza parlare della conoscenza
della teoria e della pratica fotografica, ne-
cessarissime per risolvere ogni problema
con la prontezza corrispondente alla  velo-
citd stessa con cut, durante il valoe, pud pre-
sentarsi,

‘Tempesta su'ie Ande’ tColumbial
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Armala azzurra’ lLnes

In Italia somw  rimaste celebri le
prese i Martelli dutante 1 voli sulla
«tenda rossa alla ricerca dei nau-
fraghi dell’aeronave Italia; in Ame-
ricy, la seric nurmerosa dei film d
aviazione la creato veri e propr
specialisti di prese aeree. T'ra que-
sti 1 pit famosi sono: Elmer T
Dver, Harry Pier. ai quali si deb-
bono le scene aviatorie di fitm co-
™e ANGELI DELL'INFERNQ, ALI, DI-
RIGIBILE, LA SQUADRIGLIA DELL’AU-
RORE, FLIGHT, THE GREAT AIR ROB-
sEry, ecc. Essi hannoe anche, in rivi-
ste tecniche, espresso sovente la loro
opinione e dato indicazion) molto utili
sulla pratica del loro riachicso lavoro.
Ma, accanto all’operatore, un altro
eletnento va segnalato e considerato:
il pilota dell’acroplano che serve ad
effettuare la presa. Egli deve avere
¢t che gli americani chiamanoc «
good camera sense, cioé « una buona
coscienza della macchina da presa-.
E necessario che, durante il volo, egli
badi ad offrire all'operatore i migliori
punti di presa a distanza utile. cu-
rando che il suo aeroplano non recht
alcun disturbo. Inoltre deve far cor-
rere 'apparecchio lungo una traiet-
toria possibilmente dolce e regolare
per evitare salti e oscillazioni. Ma.
spesso, questa traiettoria dolee e re-
golare si trasforma in scivolate d’ala
o in giti della morte: e cid per Ia
necessita di rimanere a contatto cal
soggetto della presa o per cambaare
il punto di vista. {La macchina da
presa che si usa piti generalmente &
quella di Akeley, caratterizzata da
una grande agilita nell'inseguimento
del soggetto. Altre macchine specia-
lizzate per la presa aerea sono Avia
Sopra; dal documentaria di un famcio_col pa-

ragadute effettuato da Freri, Sonc. " Temaesta
sull’dzia’ (Columbia:

¢ la Fairchild Aereal Camera, benché w1 possann
usare anche e macchine normal).

Dove pilota ¢ operatore appatono indiscussi domina-
tori e titolari di quella gloria che nei film spetta-
colari va all’attore protagonista, & nei documentari
effettuati per compiere rilievi geograficl, geologic
o, in generale, fotogrammetrici. La lore opera,
in simili casi, diventa veramente preziosa e allora
son grati al cinematografo anche j suoi nemici. Ma
sovente molte pellicole prese, diciamo cosl, per scopt
«puri» finiscono nelle rapaci mani dei montator,
felicissimi di poter con esse aumentare I'interesse
del Alm spettacolare. (Quando non chpita. poi. di
vedere documentari aviatori che, come quello di
Byrd al Polo Sud. sono pill emozionanti di un
drarmma. NOMENICO MECCOL}

8g



Come st vestonn € come si petiinano le
attrici americane? 8i puc rispondere con
una parola: con semplicite. Guardate ad
esempio la pettinatura di Anita Louise
{(in afto a destra): il suo volto fotogenico
¢ wncorniciate da capelli biondf, ondeg-
pranti sufle tempie, vaceolfs in ricetolf sulla
nuca. Niente altro che due semplics on-
dulazions laterali; tutto il vesto & Hscln,

~ La semplicitit appiunge hellezza
a bellezza o dice Pattrice che na-
sconde 1l sun volto mvazivse {sotto
¢« sinisira) per mastrarcy con guale
tranquillae naturalezza cadono {
suoi capelli suf colfo. Fa delce ¢
signorile Vivginia Bruce (af cen-
tro) preferisce una ondulgzione
vaparosa e labile che molto si ac-
corda alla soffice pelliccia che e
avvolge le spalle. Ann Sothern
{in alto a sinistra} ama il bruno:
bruno & infatti Pabite di crespo
fiscie con poche e semplict guar-
wirioni. Softanto al suo cappello
& turbante & aguiunto un vels an-
nodate sulla mica. Come 1l tur-
bante, anche lo borsa & marrome
ornata di un mode in pefle di ca-
maoseio. Ed ecvo infine Barbara
Stanzvvek (sotto a destra) che
porta 'nfttma novitd in fattn df
pellicer 47 volpe avourra,




Serng, PASSATT guindicl mess da wn o avem

mento che ha rappresentato, pet il ocasto mond:
diw'i ertusiasty della televisione, una data Jiospe

cinle importunza. 11 2 povembre 1gab, infutel, fu-
rone inieute le repulart trasmissiond televisive dulla
stazione di Alexendra Paluee di Londra ¢ nel no-
vembie scorse Panniversario & stato commemaorato
con grande rilicve fra lentusiasmo del pubblico.
Sane naturalmente le gualitd inerinseche della -
levisione che hanpo soprattutte contnibueito a por-
tare in Tutti @ swed rami ung seric di grandi e so-
stanziali progressi ¢ a diffonderne, in uno spazia
di tumpo cosi bieve, la conoscenza fra il pubblico.
) punto di vista tecnico possiame dice che la
Stazione Marconi, impisntata nel novembre 30,
non ha subito ancora dei cambiamenti. dato che
ab mmomente dell’installazione essa rapplesentava
veramente lultima parela: 1 dirigent1 si preoccu-
pano di mantenerta sempre in completa efficienza,
non essendovi la necessita di intraprenders nuovi
sostanziali lavori od operare complesse maodifiche
¢ sostiuzioni. Anche qui sugcede in parte gquanio
& gid avvenuto nel campo defta radioteenica dove,
ferme restando le installazioni pit importanti del
complessi di trasmissione (preamplificatott, am-
plificatori intermedi e di potenza, pannclli di smi-
stamentn, filtriy, la teenica st indirizza soprattutto
a perfezionare le parti mabili 6 &1 ricarnbio nel-
I"impianto; cosi nel carmpo di une trasmiticnte te-
levisive, saranno speciale ogyetto di studio da parte
del personale della stazione, come da parte delle
grandi case fornitrici delle principali purti clet-
triche di ricambio, le valvele, gli iconoscopi, le
collule fotoelettriche e, non ultimi, i1 complessi
slettrici e meceanici 1appresentati datle « camese »
di ripresa 2 carrello. In guanto ai cavi coassiali
- che hanno il difficile ¢ delicato compito di tra-
smettere, senza attenuazioni trappo sensibill (data
la frequenza eltissima in gioco, dell’ordine di gual-
che decing ¢i migliaia di kilocizli a] secondo) né
interferenze troppo disturbanti, la cortente tele-
visiva che dalla macchina da presa arriva, dopo
opportuni smistamenti e amplificazioni, al dipolo
trasmitiente, — essi rappresentano, per la loro
yrossezza e limitata flessibilith, up inconveniente,
soprattutto dwante la trasmissione di uno spet-

QUINDICI MESI

DI ESPERIENZE

tacolo all'aperto ¢ In movinento. St ¢ ceicato
quindi. con noteveli risultati tecnict e pratici, di
migliotarne lu struttura e di aumentarne al mas-
sitao possibile i cumpo di applicazione.

Televisione in casa

Per guanto riguarda gli appateecht di ricczione, 3
lore progressi in questt nitimi mesi hanno fatwo
passi miracolosi, sopratturto dovoti alls  perfe-
ziunata tecnica dei tubi catodici. Siame ormal pas-
sati dal piceole schermo di em. 18 % 24, con-
siderate fino all'anno scorso come la superficie
media alla quale si dovesse adattarsi per assi-
stere zd unz riceziome di carattere doestico, a
guelle 35 < 50, senza voler poi tener conto delle
profuzioni su grande scheimo, per le quali si &
giit arrivati a superfici dell’ordine di m. 2,50 % 1,50
['unico punte ancora lamentato guasi unenime-
mente dal pubblico & il prezeo degli apparecchi
riceventi: =i vorrebbe costassero non oltre le 15
o 20 sterline mientre oggi | prezzl minimi si agei-
rano sulle 33 sterline. Perd giova aggiungere su-
bita ¢che un radivamatore dotate di una ceita espe-
rienza di montaggio di cireuiri, pud benissimo
costruire da ¢ un discrete apparecchio, spen-
dendo mon pit di cinque, sei steriine, a cul biso-
gna aggiungere la spesa per Pacquisto del tubo ca-
todico che da soln costa una quindicina di sterline,

I programmi: divertimento e attualita

Ma non sono soltanto circostanze di carattere
economico o tecnico che iappresentane le prime,
grandi, inevitabili difficolth da superare, quando
una nuovissima attivith scientifica deve entrare
nclla sua pratica ¢ guotidiana applicazione, con un
regolare servizio ad uso del pubblico. Un altro
arduo problema ¢i si presenta nel campo della tele-
vistone, e rignards i programmi delle trasmissioni.
Pub sembrare infatti, a prima idea, che Paver in-

regrato, con 'immaging, i suono e la parola di una
trasmissione radiofonica abbia annientaro totte le
barriere artistiche, sceniche ¢ pratiche che troppo
volte si sone lamentate in passato; ma se da un
lato la possibilith di cogliere anche la visione ha
allargato notevolmente certi campi i applicazione,
un muechio di circostanze sin tecniche che prati-
che, ¢ di impedimenti organizzativi riducone in
modo assal sensibile questo vantagpio. Contro
gqueste difficelth haono dovuio lottare 1 dirfgenn
di Alexandra Palace e, ad un anno di distanza,
bisegna riconoscere che essi le hanno brillante-
myatye superate, .
Intercssare il pubblico conm programmi variati:
eceo uno del punti fondamentalt sul quali si sone
accentrati phi sforzi degll organieratori; cereare
anche nella normale trasmissione guotidiana di
svinecolarsi dal solito luogo comune del medincre
solistz o del poco divertente conferenziers; oltre
a cid essere presentl, se ¢ quando possibile, s ogni
prande cerimonis, v festa, o manifestazione cit-
tadina, militare o sportiva, ¢ cercare di insinuare
Focchio scrutatore della camera elettronica in luo-
ghi ¢d ambienti la cui inacvessibilita ha corrispon-
dentemente acuite la curiositi ¢ Uinteresse del
rubiblico.

51 pud dire che oltre alla quatidiana normale frn-
zione di trattenimento artistico, di specifica di-
vulgazione, o di notiziario, 1l programma di tele-
visione hs la possibilita di sfratrare alcuni speciali
settori dell’attivith di una nazione, assumendo in
corrispondenza un curattere di eronaca eccezio-
nale, di documentario. Bisogna tuttavia aggiun-
gere che anche qui, come nel caso del cinemato-
gruafo, non & sempre possibile avere le condizioni
di luminosith necessaric per una buona ripresa,
soprattutto negli  spettacoli all’aperto, ma  vo-
gliamo notare che anche sotto dquesto aspetto 'al-
tissimo grado di sensibilith ottica al quale sono ar-
rivate le attuali camere elettroniche permettono
git di porrare la televisione in condizioni di van-
taggio rispetto al cinematografo, che non pud tal-
volta svolgere soddisfacentemente la sua mansione,
soprattutto per ru tonl di carattere forografico..
Quanto agli interni, i risultati migliori si hanno
naturahmente con le trasmissioni fatte dallo studio,
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Impianto Marcani di televisione

la cul attrezzatura luminosa & statu appositamente
preparata per ottenere il migliote rendimento; ma
questo non esclude che si siano gid rese possibili
trasmissioni da altri locali {come accenneremon pil
avanti] con la sola aggiunta di aleune sorgenti lu-
minose di rinforzo.

In questo primo anno di cscreizio della stazione
ingiese non sono maneate le trasmissioni di farti
di assoluta eccezione, il che ha aumentato tal-
mente ['interesse che alla British Broadcasting Co.,
la guale gestisce questo servizio, giungono conti-
nuamente richieste e reclami da parte di abitanti
di altri centri perché si provveda a installare anche
nella loro zona una stazione rrasmittente televi-
siva. Infarti, 1 possessori di apparecchio ricevente
televisivoe hanno petuto assistere, rimanendo in
casa, alla grandiosa processione per Pincorona-
zione del Re, alla cerimonia del Cenatafio durante
1 due minuti di silenzio per la commemorazione
del giorno dell’armistizio, ¢ al solenne insedia-
mento de! Lard Mavor., Inoltre, la stazigne di
Alexandra Palace ha eseguito varie trasrmissioni
dallo zoo di Londra ritraendo scenme ¢ momenti
particolarmente interessanti nella vita degli ani-
mali. Ai primi di ottobre & stato fatto un esperi-
mento i trasmissione di una corsa automgohili-
stica che si svolgeva al Crvstal Palace, e i risultati
s0no stati assal soddisfacenti. Il corrispondente
del Dailv Telegraph da Brighton, Marsland Gar-
ner, scriveva di aver potuto seguire perfettamente
ta corsa, riconoscendo anche quasi sermpre le mac-
chine durante i rapidi passagui; egli citava anz
il nome di Trossi che al volante della sua rossa

Jlaserutl era pattreolarmente segnalare, chivdendo
brillanteinente la competizione con un elettriz-
zante duello ad altissima wilocith ool campione
inglese Craodacre. Qualche volta & stata anche
trasmessa, approfittando della presenza di buont
wiocatori, qualche partita di golf, che gli appassio-
tiati hanno potute seguire perfettamente; ¢ cosi
pure & avvenuto per gare di calcio e di pattinagero.

Teleteatro e telecinema
E da segnalare poi il tentativo di potrtare un la-
voro teatrale completo sulla rikalta dello schermuo
televisiva, l.a trasmissione del (runde viapmo di
R, €. Sheriff ha esawmientemente dimostrato, pur
con le incertezze ¢ imperfezioni della prima prova,
che un nuove campo interessantissimo rimane da
sfruttare alla televisione nella divulgazione del pa-
rrimonio drammatico. ¢ La televisione & una nuova
arte », hanno scritto 1 glornali inglesi, augurandosi
che similt spettacoli possano ulteriormente svilup-
parsi ¢ perfezionarsi. Sotto questo aspetto, anzi,
non mancano le apprensioni, in quanto che qual-
cuno giz lutravede i pericolo che coll’organizza-
zione di pil vaste trasmissioni teatralt per televi-
sione, il teatro stesso ne abbia a risentiie un grave
contraccelpo. Di tali preoceupazioni si & fatto in-
rerprete un giornale belga di Liegi, che tempo Ffa
cosi concludeva una sua nota al riguardo: = LLa
morte del teatrn? No. Noi assisteremo semplice-
mente ad un’evoluzicne, a un allargamento del-
I'arte drammatica, ma soprattutto 4 un raggruppa-
mento deile sue forze sotte il segno della televi-
FI0OTE

Mu un'altra gradita sorpresa & stata fornita agli
abbonati telericeventi: & stata loro presentata in
varf aspetti la vita e Vattivith di un grande stabi-
limento di produzione cinematografica. l.a ca-
mera  elettronica, entratz negli studi di Pine-
wood, ha potuto rivelare cose ¢ persone che nor-
malmente sono precluse al grosso pubblico: I'at-
tivita di vari registi, tra i quali Alessandro Korda,
di notissimi attori, per es. DBaurice Chevalier,
Questa iniziativa & stata naturalmente accoelta con
grande entusiasmo dal pubblico, in mode da per-
suadere 1 dirigenti a ripetere pit volte tale genere
di spettacalo. Ma subito le cose si sono compli-
cate perché alcune grandi Case hanno proibito ai
loro attori di farsi «teleriprendere » per uon to-
glicre agli occhi del pubblico quella aurecla di
mistero che li circonda, importante sopratrutto da
un punto di vista pubblicitario. Diciamo per inci-
denza che di tale ingiunzione & state vittima anche
Robert Taylor.
Tutravia, la nascita della televisione ¢ la sua rego-
lare applicazione come servizio, del quale in ogni
paese si sente ormai il bisogno, ha portato con sé
una somma di complessi problemi che, prescin-
dendo dal campo strettamente scientifico, creann
nuove esigenze, IMPongono nuove regolamenta-
gtoni, sollevano nunve tendenze o nuove diver-
genze che deveno in ogni mode trovare i1 laro
componimento.

Chi paga le trasmissioni?

Un punto della questione tisulta ancora delicato
e difficile ¢, come spesso avviene, riguards il lato
econaomico. l.e 180.000 sterline stanziate atino

seotso in Inghadtcrrg per Ta reessy a0 funzione della
nuova staZlunge sono state 10 gran parte asscrbite
dalle spese di wnstallaxione, mentre quelle di eser-
cizio da vimai vari mesi devono esseie soppu
da speciall fondi di riserva della B.B.C., non po-
tendo le quote pagate dai 1o.000 Circs possesson
di apparcechi di televisione bastare al bilancio del-
P'esercizio, Un accorde € ora allo studio per otre-
nere uno speciale susstdio anche dall’ Amminisiea-
zione delle Poste.

Resta comungue assedato che ool prossime pre-
vedibile sviluppo di questo ramo cosi interessante
della tecnica, con ta possibilitd di aumentare note-
volmente il numere degli abbonaty riuscendo a
mettere sul mercato apparecchi riceventi non pid
bloccati da prezzi preibitivi, ¢ infine con una pid
perfezionata organizzazione penerale, grazie al-
I"esperienza del prime periodo di regolari travmis-
sioni, anche lo spinoso problema finanziario si
orienterk verse la sus graduale e regolare solu-
zione. Ed & un’espericnza, guesta, che potri es-
sere certamente di indicazione nella prossima at-
tuazione della prima trasmittente italisna di Roma,
in modo che tutte le principeli esigenzi ¢ 1 pib
Haportanti fervizi possano Organizzarsi e frovare,
in un tempo relativamente ristrette, regolare svol-
gimento ¢ soddisfacenti seluzions. ARRIGO USIGLI
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HOLLYWOO

Marience, Michard o Fohmny bbe, fgfl ol note re-
novter fotografico futernasiorale Fames dAbbe ¢ di
ur'attrice i Braudioay, Polly Plate, hawso wisato
i guast tnite e parks del mondo, parlano tutre Ie Lin-
wite ¥ osamn siati testimoni cirfosi d aedt aveenr-
ments importanti. Nel 1936 (Patione avera wundres
annl, Richard dieed ¢ Johmuy otta) ¢+ e picroli gi-
ramande scrissern in collaborgzione ci che eva Jore
accaditn tn Froveio, Awustria, Crermasnig, Russia v
frghiltvera finn alla laro scoperta dell lmerica, nof
1535, Straovdinariomente divertente,  lntorno sl
mondo o undicl ann & stato F masimas suecesse
{ibrario amevicano dell awtunnn 36, se we vendetforn
fir 20000 copie ozo giornd. Diventate fumesa,
i osimpation trin & andate, com’eva  rretitabile, o
Hollveeond, 10 questoanma fia vistn la fwce OF all
Places! [« Che posto incredibile! ) pubiblicate dalla
Frederick 1. Stakes Company, Nezw York) i pri-
wma candido veportage infantile ot Hollveeond. Ma st
tratia df un candore it altro ol ingenuo. ansi di-
remma acutn, spietato, ¢ pienie dfoun naturade bion
semso mell osservazwone defla vita o dei castund el
netese del cineme.

HOLLYWOOD ¢ uno strano posto, Turti
harno arig di essere in vacanza, ¢ sebhene
non ¢l siane spiagge, le donne vanno in giro
in pantaloni con lunghi soprabiti ¢ portano in
testa fazzoletti colorati. Ma gquesto non na-
sennde b fatto che quasi tutti 1 capelll siano
tinti in, biondo o in rosso. Una quantiti di
gente porta giolelll da sera con il pigiama,
I.e denne non fanne una bella Hgura, sempre
in calzomi: sembrang trasandate, o somigliano
a uornini, specie le grasse. Paph ha detto, tutte
le volte ch’é stato qui, che non <'é hisogno di
cercar le donne helle. Ce n’é dovunque, ®
fanno le via. Ma unoi ab-
biamo guardato e concludiamo che nessuna

CANETIETE £ COSE

donna ¢ bella con 1 capelli tnti. Molte
hanno troppo colore sul viso ¢ guando non
partarie codore hanne visi blanchissing con

—
—

bocche che sembrano sanguinants. In Europa
tutti ridercbhera di questa gente. Naturalmente
ci sono anche alcunc ragazze carine, my vanne
in gire in pigiama, mentre 1 pigiami si do-
vrebbero portare solo nei glardini, nelle pi-
scine, sulla spiaggia e neclle gite di fine setti-
mana. Le donne raffinate non portano pi-
pglami & pantaleni da uomo per strada. Inoltre,
solo le donne hen fatte dovrebbero portare il
pigiama.

ot . E
Rickard, Patience e Jghnny co’ Clark Gable di

"Parne

Hollywood € un posto cosi. A poca distanza
& Los Angeles, dove abita la gente che o sra
da tanti ¢ tanti anni. S armiva a Hollywood
¢ osembra di entrare inoun furapork, tranne
se s puarda sulle colline ¢ s vedono le belle
case, oppure se s passa in qualche strada dove
vivone famiglie. Ma le case sulle colline fanno
pensare a un luogo di villeggiatura estiva; non
sembrano vere. O meglio, non sembra che
siano 11 per rimanerci. Ma intanto ¢i sono,
('e gente che ¢ qui da 27 anni, sebbene le col-
line st siano coperte di case da quande Roe-
delfo Valentino »i1 fece costruire il sua «Nido
di Falcov. Hollywood & molto giovane. It come
un bambino, e ogni anno la gente dice: Dio,
com’e cresciute! Hollywood, cosi dicono, «
cresciuto come un fungo. E vi stanno sempre
costruendo o demolendo qualche cosa, ¢ ri-
costruendo o rifacendo tutto da capo. Le case
ApPAIONG ¢ scompalone come per incanto, la
notte, Mamma dice che non ¢'¢ altra citth nel
mondo tranne Mosca dove si costruisca tanto,
Ma non ¢ come in Francia dove costruiscono
prima una chiesa ¢ poi le case intorno, e la
chiesa ¢ la costruzione pin grande. Tutt'in-
torno qui ¢l sono paling, che sembrano grandi
aranas, oppuare sono altissime e in fila come
una parata, ¢ non si vedono tante specie d'al-
beri come nel Connecticut ¢ nel Celorado;
solo eucalipti, che sono altissimmi e molto tri-
sti, come se volessero crescer sempre di pia per
sfuggire qualche cosa che a terra It disturha,

A noi tre piace la California ¢ 'Dceano Paci-
fico ¢ le sue lunghe spiagge con sopra palazzi
¢ piccole capanne, ma preferiamo il Colorado
perehé laggit ¢ sono ranrch con dentro tor,
vacche e pecore e animali selvagg. Qui a Tol-
lywood gli animali selvaggl si vedono solo in
gabbia, tutti attori o in via di diventarlo. C’é
anche una fattoria di cani ammaestrati, ¢ una
fattoria di coccodrilll e una di struzzi, e quests
animali faranmo tutt una volta o altra del
CInerTa.

A Hollywood ¢'¢ 1"'Hollywood Boulevard o 1t
Sunsct Boulevard, e altri boulevards & una
quantith di strade con nomi di fiort e ad ogni
passo ¢’¢ rischio di cadere in uno studio cine-
matografico. Sono tutti gui, o a Culver City
o a Burbank. Quando ci si abitua a questo
posto, si comineia a vedere che & una citth
circondata da picenle montagne ¢ che su un
lato ¢'¢ 1l mare. Gerald Fitzgerald @ ha pro-
curate un volo in un pallone, cosi stamo sa-
liti in aria sopra il lido e tutti sembravano
moscerini che strisciavano in terra,

Si pud anche salire sull’Outpost e guardare
la citth di Los Angeles ¢ Hollywood ¢ Be-
verly Hills ¢ Brentwood ¢ ogni cosa, e 81 ve-
dono luer colorate dappertutto e come disse
la zia Enid Gracey sembra il cislo capovolto.
(Quel che sembra wveramente & una Notte
d'Arabia piena di gioielli. T2 il panorama piis
straordinario del mondo e fAnché uno non
I'ha visto non ha visto niente. E uno pub per-
donare tuttn, se ha qualcosa da perdonare,
quando vede una citth che lz notte ¢ cosi
beila, perché immagina che non potrebbe
sembrar cosi se ci fosse dentro qualcosa di
male. Ma invece Hollvwood & come tutto 1l
resto. Qualche volta una cosa pub sembrare 4
un modo, ed essere interamente diversa da
quel che si crede.

Lo Angeles & la citth pit grande del mondo
dopo aleune altre. Marion Chase ¢i disse che
T.ouis Bromfield, che scrive libri, disse una
volta che Los Angeles sono sei sohborghi
cerca di una citth. Be', non cercano certo Hol-
lywood, perché Flollywood non & una cittd,
Non ha gratracieli come New York, non ha
ferrovia sotterranea, ha sole tram e aurcbus
¢ tutti dicono: « 0 impossibile vivere qut sen-
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za l'automobile -, Quando si viene qui pare
che si debba avere un’automebile, molti soldi,
cosl che nessuno possa disprezzarti, e affit-
tare una casa molto elegante o vivere molte
vlegantemente. Se non si fa questo si & sem-
plicemente nessuno. F quando si € nessuno a
Holywood tanto vale esser mortl. 8¢ non si
sopporta di csser nessuno, s'intende. Chi ha
delle relazioni importanti, o arriva a farsele,
ha qualche possibilita.

A Tollywood st ¢ nessuno quando non si
pensa che a vivere e non sl cerca d’incontrare
persone utili; allora nessuno ti conosce tranme
persone che sono altri nessuno. E cosl siete
tutti nessuno, Ma questa gente ¢ la pil fe-
lice perché le importa solo di vivere e ne &
contenta. Se uno comincia a voler essere qual-
cuno, deve conoscere molta gente di cul non
gl'importa niente, ¢ solo perché si possa sori-
vere nei giornali che lui stava con tizio o con
caio. Questo t1 mette in una specie di trap-
pola e won t1 senti pin libero,

Quando mamma telefond alla Universal, disse:
- Potremmo venire al vostro studio? v, E una
donna chiese: « Avete credenziali? ». Mamma
disse: « 81, dell' dtlantic Monthly e della Picto-
rial Review . Quella donmna chiese: « Siete
stati all’ufficio di collocarmento Hays? v, « Noo»
rispose mamma. E quella ragazza disse: » Be’,
figlia mia, & meglio che o andiate, altrimenti
nessuno qui giochera a palla con voi -, Allora
it nostro caro amico Beulah Livingston mando
un telegramma dicendo c¢hi eravamo. Noi
crediamo che quella donna non voleva darsi
delle arie con noi, ma ci prese probabilmente
per della gente che cercava di farsi strada.
Ci sono qu molte persone notevoli che ten-
tano di farsi strada, ma cominciano come not
a telefonare a una quantita di teste di legno,
¢ non fanno un pesso. Certa gente sta qui
maolto tempo, ma nessuno se ne occupa, an-
che se in altre citth & gente in vista; allora se ne
va col cuore in pezzi e a2 Hollywood non im-
porta un fico. Spesso questa gente va via per-
ché qualche furbo ghi dice di andarsene, ¢
di convincere poi gh «studi» a richiamarli.
Pare che Hollywaod voglia solo la gente che
non pud ottencre. Se uno andasse in Africa
si romperebbero 11 collo per raggiungerlo e ri-
portarlo indietro.

G4

A Hollywood mamma diventa qualche volta
maolto sgarbata e dice alla gente di burtarsi
nel lago. Perd mammb dice che quelli a cui
dice di buttarsi ncl lago dovrebbero essere
affogati gia da un pezzo.

& una terribile quantita di womini effemi-
nati, qui, che vanmo in giro con un'aria tal-
mente da signore che & una vergogna. Ci sono
anche signorine che sembrann ragazzi. Tutto
cihr ¢ certamente idiota.

La cosa pia mmportante da fare gui ¢ di an-
dare al cinerna, poi c'é 1l ¢ carnevale « di Ve-
nezia, dove si pud andare sul carosello e molta
gente va a pesca sulla banchina ¢ va in barca a
vela sul mare. Ci sono un paio di teatri del
WPA (teatri dei disoccupati} e due altri teatri
grandi, e gualche altro piccole teatro, ma i ci-
nema-palazzi sono t pil impressionanti, e la
gente ci va in fmousine. E quando ¢’¢ una pre-
iege, cloe quanto danno la prima visione di un
film, tutte le -stelle » vengono vestite net
modi pill stravaganti ¢ una gran folla di gente
che non ha biglietti ¢ non pud andar dentro
con le ssteller & tenuta indietro dalla polizia con
una corda. Quasi quasi si crederebbe, a que-
ste « prime», che stia per arrivare il Presi-
dente, o il Duca di Windsor, o Mussolini, o
Hitler, o magari Stalin. Figurarsi, ¢i sono tri-
bune turt’intorno, e riflettori, e cordoni di po-
lizta, e poi arrivanc le «stelles, ¢ la gente o le
applaude o sta a guardare a hocca aperta.
E certamente notevole.

Una volta andammo anche noi a una sprima»,
ma non avendo biglietti, cosi arrivammo in
una fimousine ¢ il poliziotto guardd nella no-
stra macchina ¢ vedendo che neila fila era-
vamo prima di un pezzo grosso come Will
Hays, ¢ proprio dietro Paul Muni ¢ sua mo-
glie che aveva una pellicola d’ermelling, disse:
« Ma..,» Cosi dovemnmo scendere, ¢ se una
gtornalista che c¢i conosce non cf avesse sa-
lutati, «i avrebbero cacciati viz. Orta capirete
com’é importante la cosa. Ma a noi non sem-
bré poi tanto importante. E mamma disse che
avevamo rotto i cordoni. Be’, vedermmao Joan
Crawford scendere da una limowusine con una
gran cappa bianca e camminare sul tappeto
con la testa alta e i capelli fluttuant dietro,
¢ con lei era Franchot Tone che sorrideva
con molta calma. Paul Muni dovetre parlare

al migrofonoe e anche sua maoglie, e non o
videro, benché, se o avesse visu led) o1 avrebhe
salutato ¢ anche Paul Muni, perché o conn-
SCONG,

Jui a Hollvwood i sono bambimi che vanne
al cinema tutti 1 morni, Un giorno eravame
dal barbicre per tagharei 1 capelli, ¢ due altri
ragazzi aspettavano per larst tagliare 1 capelli
anche loro. (st mamma comincid o inteern-
garli. Erano ragazzi molto bene educati; lo
disse anche il barbiere. 1Yssero che andavane
al cinema ogni giorno, specic durante fe va-
canze. « Non avete biciclette o pattini o trenr
o altre cnse con cul giuocare? = chiese mamina.
Risposern: « 5i che li abbiamo, ma ne siamo
stufi ». E dissero che le loro madri vedendoli
correre dentro e tuort di casa dicevann: « Eceo
dieci genmts, levatevi dai piedi e andate al w-
nema . Secondo noi guesti ragazzi, o le loro
madri, si annoiano troppo facilmente.

ina volta andammeo al cinema ¢ fuori ¢'cra
un bambine che pilangeva e singhiozzava ter-
ribilmente. « Che cos’har? » gli chiedemmo, «
lui disse: « Ho perduto il denaro e non posso
andare al cinemar. Cost stavamo per dargli
una moncta, ma il controllore disse: « Tene-
tevi 1l vostro denaco». E al bambino. « Entra
pure ». Cosl il bambino entrd sempre sin-
ghivzzando. Si comportava come se non an-
dare al cinema fosse la peggior cosa che po-
tesse capitargli.

Alla nostra scuala non ¢ permesso ai bambini
di uscire durante le ore di lezione se non hanno
un permesso scritto del genitori, per via del
rapimenti e di altre cose che gui pare acca-
dano di tanto in tanto ai bambini. Una volta
i, Patience, rimasi fuori di casa fine alle
3,30 di sera & mamma cra molto arrabbiata e
preoccupata. Ma 1o ero stata davanti al War-
ner Theatre con Dolores Burgh che mi in-
segnava a farmi dare gli autografi dalle cele-
brith che arrivavano per la « prima ». Dolores,
e anch'io, toccammo 'automobile di Robert
Taylor., E quando mammé lo seppe diventd
furiosa ¢ disse come ti salta in mente di com-
portarti come una ragazzina di strada. E non
mi ha pit permesso di farle.

Richard & Johnny hanno ricevuto in done da Walt Disney,
i celebri Mickey Mouse e Donald Duck



=1 vedono bambint 2 it le ore, davant m
vmema dove ol sono cprimes, con gl album
degli autografi, e appena vedono per strada
un personaggio famoso corrono a prenderc
Pautogralo. L'na mia amica giapponese s
entusiasmé vedendo 1 mio album di auto-
uyrab che portavo con me agli «studic ¢ mi
disse che la cusa pill entusiasmante ¢ di pren-
dere gli autogratl., A1l disse che una volta
vide Al Jolson per strada con un altr'uomo ¢
gli corse incontro e Paltro firmo, ma Al Jol-
son disse: » Perché diavolo questi bambini
vanno in giro facendo questo? s,

A Hollywood ©f sono ragazzi che vanno in
riro imitando i rumori di Wickey Rooney,
guando era Puck nel so0xo DI UNA NOTTE DL
viezza EsTATE ¢ diceva: « Che scocchi sono
gquesti mortali ». E ci son ragazzi che portano
i vcapelli lunghi sulle orecchie ¢ su un occhio,
come un altro ragazzo attore che ta sempre
partt di contadino. Tutto questo & sciocco ¢
non & naturale. Altri bambini vanno vestit
come attort cinematografici, con il cappello
calzato sulla nuca, eccetera, ¢ hanno maod:
cinematografici cost educati che vien voglia
di prenderli a calei. Mamma dice che fanno
esercizio di sqvoir faire,

Dappertutto a Hollywooed, nelle case di ubita-
zione e nelle aitre, si sente gente che canta
o che recita qualche cosa, perché tutti vogliono
cntrare mel cinema oppure gia ci sono e s
mantengono in forma per non farsi cacclare.
Perché chiungque o qualungue cosa uno sig,
¢ facile venga cacciato, a meno che non siz
piit furbo di quanto lo credono.

E un mestiere molto pericoloso, perché uno
pud valere molto di pit di un altro che lavora
sempre, eppure pud non rigscire a trovar la-
voro, e questo certo scoraggia. E cosl si ha 1l
cuore grosso mentre si tenta di cantare o di
hallare, ¢ si sembra diversi da come si & real-
mente. ¢ gente che vorrebbe gridare: < Ma-
scalzonil» ma se dicesse quel che sente sa-
rebbe rtovinata., Cosi in certo modo entrare
nel cinema fa diventare ipocriti. E poi ¢’&
gente che si abbassa fino a diventare umi-
lissima, & diventano vermi.

Questo pare P'unico posto del mondo dove gh
attori ¢ Valtra gente vive tutta insieme. S
vedono genitori camminare con i loto bam-
bini, tre o pit, sul Boulevard, alle dodici di
notte. 14 ha visti mammi. E mammi dice
che vede spesso genitori con bambini molto
piceoli, con i capelli con la permanente, e le
madri camminano guardando le vetrine, e 1
bambini dicono: «Guarda, mamma, vieni qui:
ecco un posto per mangiare ». Tutta questa
gente si fa vedere con dei cani di gran classe,
ma lore non sono affarto di gran classe. Con
questo non voglio dire che tutti i bambin
4 Hollywood siane in piedi a mezzanotte,
parlo solo dei bambini professionisti, che s
esibiscono alle feste di beneficen:za e si ren-
dono ridicoli perché 1 lore genitori non hannao
gindizio,

Ragazzi ¢ ragazze sui diciott'anni arrivano qui
¢ muciono di fame girando per le agenzie
di collocamento ¢ dicono, come un ragazzo
che convsciamo: + Sposerei qualunque donna
ricca per arrivare ». Questi tipi non atrive-
ranne mai, perché non stanno dirity sul propri
piedi. Sono sciocchi ¢ iflusi.

Certuni che si fantio chiamare agenti, dicono
loro {solo perché vorrebbero far fortuna essi
stessi € immaginano, se riesco a far diventare
tizie un grande attore Ja mia fortuna & fatta)
dicono lere: » Un giorno lei sard celebre,
Sono capitate cose pil incredibili di questa,
qui ». E percid che qualche volta si sente dire
che un buon agente non ha preso un Lpo e
I'ha preso invece un agente sconosciuto e ha

{ ire ragazz’ nella villa di Stan Laurel

lanciato. B quando a Hollywood si ¢ arrivatt
in cima, cwwe guando si guadagna pih denaro
di wutri, anche allora sl pud esser rovinati, a
mene di non essere una persona che non pud
rovinarsi. Ma ¢ molto difficile non rovinarsi.
Ci w1 rovina perché s1 diventa dun e creduls.
E qualche volta st dimenticano 1 vecchln amici.
¥ cosl se s1 & in cima ¢ st ricordane ancora i
vecchi anmer, matti glintervistatori lo gridano
alla radie ¢ Jo scrivono nei giornali € nelle
riviste cinematografiche. Come se fosse Pazione
pit nobile del mondo. E buffo che la gente
abbia tanta pazienza gui per diventare attori,
perché molti di loro dicono che a casa po-
trebbero avere immediatamente un posto.

Girando per le strade si vedono molti Buf-
falo Bill. Hanno vere barbe come Buffalu
Bill ¢ portano stivaloni e non si offen-
done sc uno ! guarda. Una quantith di coe-
boys a mol non sono sembrati cotwheys. |
calzolal riparano ¢ puliscono le vostre scarpe
¢ poi le mettono sul marciapiede e uno deve
girarci intorno. [ posteggi delle automobili

Patience sulle ginocchis di Robert Taylor

e in quella o Constance Bennalt

sone proprio i mezzo alle strade, e puo ca-
pitare che uno iy automaoebile
salga sul marciapiede, cosi isogna star molto
atrenti.
Qui ¢t sone moltt indovinn e astrolog. Al
bazar ¢’¢ un vomo con un fex turco che legge
i1 destine nelle stelle. Una donna predice
come morranno le sstelles cinematografiche, ¢
ba gemte s1 spaventa, ¢ ¢l sono -stelles che chie-
dono consiglio soltanto alle stelle. No1 non
conosciamo 1 lore nomi, ma gh astrologt b
SANno.
Un giorno stavamo mangiando nel ristoranee
degli- attori della Warner Bros e un attore
che & stato un grande astro @ chiese le nostre
date di nascita. Disse che 1o, Parence, sono
un tipo interessante. Ma puol mn confuse
un'alira persona c¢he era con noi, cosi non
so guel che vide per noi nelle stelle. 2 pot
si sarebbe sbagliato in turti i modi perché
disse, solo guardandomi, che 1o, Patience, ero
nata in febbraio.
Fungo totrl i Boulevards o sono sanatori, cli-
niche per dimagrire, ristoranti e empori eco-
nomici dove in certi gierni si ha un gelato
alla zoda per otto cents se st entra e si chiede
uno scontrino. E el sono tanti negozi di ab-
bigliamento, un grande tnagazzino, il + Broad-
way Hollywood, che ha un bellissima reparto
spurtiveo, negozi di antichithd, negoz giappo-
nesi, ristoranti cinesi, bellissimni mercati ali-
mentari, scuole di ballo, cinematograhh for-
niti di tolette con specchi enormi, perfino
per uormint, agenti cinematoprafici ¢ medis-
tari di terreni che vendono terreni ¢ case, e
la grande fabbrica di cosmetici di Max Factor.
Quando si arriva a Hollywood non =1 & pw
la persona che si era priuma. Perché chi va a
Hollywood pensa solo ai film, dato che ¢ nel
posto dove st fammo 1 film. La radie dice:
+ Vi presentiamo oggt Hollywond in persona,
ra-ta-ta, zum-zum ». E dice anche come Ti-
zin o Caio trovarono la lore via, oppure chi
fu scoperto dopo dodict anni, e perché la tale
& cosl bella, eccetera. E pessuno nel cinerna
& immune dal pettegolexxi. Se uno st com-
porta male perché hu per caso mal di pancia,
Io vanno a raccontare a tutkl, come se¢ 81 trat-
rasse della loro pancia.

PATIENCE, RICHHARD ¢« JOHNNY ABBE
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Ricordi di

DUE PROFESSTONISTL in rutt'altre fac-
cende affaccendatt furone m quet tempi vio-
lentemente attivatt dalla cinematograha che,
nel sued primi anni e col suel adesso rivelatis-
sImI mistert, incantava un po’ tatti, Erano un
avvocato prineipe e il piu noto e accorsato
notato di Roma: Pavvocato Francesco Soro ¢
il notato Stame. Ma se Stame fu preso in pieno
nella ructa cinematografica ed cbbe anche. la
dove ancbra I'attuale quartiere Flaminio era un
deserto in riva al fiume, 1 suol stabilimentu ds
produzione, il Soro, piemontese di nase lungo
e di passo alpine, rimase in margine dell’avven-
tura e, senza dimenticarsi d'esserc avvocato,
diventd Pavveocato del cinematografo, Paccre-
ditato « specialista» di tutte le vertenze giu-
diztarie che cominciarono ad intrecciarsi nel
maodo ancora inesplorato ¢ indefinito d’un nuo-
vo aspetto del diritto dlavtore dertvato da una
forma di spettacole interamente nuove, dif-
ferente e wnpreveduto nec precedents contratti
fra auton ed editor.

Francesco Soro - che ha nella penna d'un
ex-giornalista ¢ d’'un brillante scrittore 3 ¢io-
fon d'{ngres dell’illustre giurcconsulto - ha @i
raccontato in un libro divertente e interessante,
di cui volle propric da me e credenzial
presso il pubblico, balzachianamente 1otito-
lato Splendori ¢ miserte del Chrema, 1 primi casi
legali che derivarono, per essere sciolri da lui
con salomonica saggezza, dal primi usi ed
abust, incontri ¢ scontri della cinemarografia,
Leticavano, allora, un po’ tutti ¢ negli uflici
delle grandi Case di produzione avevano gh
avvocati molto da fare. Pill tranquilla era la
Cines; pit tempestosa, giuridicamente pian-
tando granc a destra e a sinistra, era la Caesar
di Barartolo il quale, avvocato egh stesso, ¢
divertito per tutta guella che avrebbe dovuto ¢
POLUO @ssETe UNA SCrena ¢ piana esistenza, a far
discutere 1 tribupali. Tanto che di Barattolo
81 disse non potersi con sicurezza stabilire se
crane pil e comparse da lul adoperate nella
esecuzione det suot film o le altre .compur-
ser da lui mandute in gito per 1 tribunali
occasione  delle contrastute nascite dei film
stesst,

1 amabile ¢ brillante Soro fronteggiava giorno
per giorno le necessita di Barattolo attacca-
brighe. Avvocato principe, come ho detto, i
creda, - principsscarnente  pagare,
Ma penso che 1o avrebbe fatto anche gratis,
rimettendoc: al caso anche le spese, tanto
quelle nuove discussioni intorne a un diritto
da definire © da stabilire lo intercssavano nella
sua dottrina ¢ nella sua intelligenza. Certo si
devono a lui alcuni punti basali del nuovo di-
ritto nerallabilmente posti dell’avvocato Soro
Jdavanti all'incerta perplessith della magistra-
tura. E ci fu chi disse ¢he, come Napoleone
aveva dettato il Cedice Civile del viver sociale,
il Soro componeva a poco a poco, di causa in
causa ¢ di vittoria tn vittoria, il Codice Com-
merciale della cinematogratia. Ma oon lo in-
tercssava solamente fa leggpe ner suol astratel
valori. Pil della legge lo appassionavano, dictro
le varic controversie, gli uomini, sovente iHu-
stri, che in quelle discussiont si trovavann im-
pigliati, Fu il S0o10 a chiamare in giudizio
periti tlustri come Ferdinando Martini. Fu lai
a sbrogliare arruffatissime matasse con Ro-
berto de Flers, delizivso commediografo che
fu genero del pitt acclamato dei commedio-
grafi  dell'Ottocento, Vittortano Sardou. Fu
lui a tirar fuori da complicate vertenze anche
Gabricle d'Annunzio. Fu {ui I I per por-

faceva
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Tredicesima puntata
rarm diwvantt ai giadion, accusandom dr plagio
Roberto Bracco.
*

Quusta fu la piv bella di tutte e controversie,
essendo guella che dovette rasscgnarst a mo-
vire inglonosamente, guando da un piceelo
particolare, su le prime trascurato, gli avvao-
vati 51 avvidero che non aveva avuto nessun
dirttto di nascere ¢ di esistere. Non ¢’erano al
mondo armact pit mtimi e fraternd df quells
che cravamo - Damone e Pizia, o (ratelli ad-
dirittura come Castore ¢ Pollure, — Roherto
Bracco cd 10. Avevo creduto un giorno di tro-
vare, per Bugnano e la Medusa, un eccel-
lente film in una magistrale novella bracchiana,
La Principessa, che proprio in quel tempo un
commediografo, italianissimo ma di nome in-
glese, Washington Borg, aveva ridotta, con
grande successo, avendo ad imterpreti (dlga
Vittoria Gentilli e Luigi Carini, per il teatro.
Ma la cosa non si era, per ragioni varie, po-
tuta combinare ¢ Bracco, venendo pil volte a
Roma, ritornd a Napoli con un po’ di malu-
more, imbroaciato verso Bugnanao che gli ave-
va fatto perdere troppo tempo e verse me che
assurnevo al suol occht Yaspetto d'un nego-
zlatore che aveva lasciato cadere a meth, per
malavoglia od incuria, un felice negozio. E
proprio su quel malumore usci a Napoli, dopo
il grande successo di Roma, il mio film 1L Re,
LE TORRL, GLI ALFIFRI, gid venuto al mondo a
Milano prima ancora che a Roma si parlasse
d'una possibile riduzionc cinematografica della
Princtpessa bracchiana ¢ borghiana.

COra accadde questo: che, cosi nella PRINCIPESSA,
come In I RK, LE TORRI, GLI ALTIERI, la pro-
tagonista — lu Gentilll a teatro, la Armelle nel
fitm, — facessero due parti basate sopra un'as-
soluta rassomiglianza fisica fra due diverse
donne, Bastd questo per indurre Bracce, gran
commediografo ma nuovo ¢ ingenuo nell'arte
d'imbastire romanzi polizieschi, ad #mmagi-
nare un’oscura o romanzesca congiura per 14
quale Bugnann ed io c¢i saremmo messi dac-
cordo per portare via a lui il soggetro della
Principessa o farlo diventare quello di 1L RE,
LE TORRI, GLL aLiTeERrI, Gih allora Bracco, ne-
miceo det pubblici spettacoli, non metteva piede
net cinematografi. Sicché, mal gindicando solo
da queilo che gli amici napoletant gli raccon-
tavano, non vide in il RE, LE TORRI, GLU AL-
FIERI, complessa ¢ varia fantasia visiva che tutto
voleva innovare dal genere allo stile nells ci-
nematograna del tempo, che quel suo spun-
tarello di due donne eguali ¢ d'un uumo che,
respinto da una donna diffivile, si consolaya
nelle braccia dell’altra facilissima, lludendosi
con la rassomiglianza. Da questo venne - cru-
dele accusa verso un amico traditore, un
vera e proprs minaceia di un'azione giudizia-
via per punire il bicco plagianio. Senonché,
dopo un largo scambio di lettere polemiche
in tone agrodolce, Francesco Sora. di cul la
serenith del giudizio ¢ il primo merito, sconsi-
glid Bracco dall'insistere nei suoi furori, es-
sendo riuscito a stabilire ¢he 11 RE, LE TORRI,
GLU ALFIERL prima d'essere un film era stato
un romanzo e che questo romanzo mio e la
novella di Bracco erano usciti, a distanza di

SETTE ANNI ESEZus

settimane, suppergii teel niedesime tempo, Sie-
ché era impossibile che o avessi potute pla-
grare Braceo, com'era anche émpossibile che
Braveo avesse potuto plagiare me. Sempho
tneontrt che capitano spesso, soprattutte quan-
do duc scrittori riprendono un metivo Jda uno
der pil annosi spuntl del teatro greco e ru-
mano: Uidentith fisica tra due personc.

Franvesco Soro, quindi, chiuse in un sorrisa
la pratica ¢ volle che Bruceo ed io ¢i riabbrac-
ciassimo per non leticare, i altel ventidue
anni, nai piu. Cosa che Braceo ed o abbiamn
fatto con scrupolosa diligenza, cosi nel nostro
copioso epistolario che occuperebbe parecchi
volumi, come nel nostri incontri che furono
sempre troppo rari per la nostra amicizia, spe-
cialmente adesso che Bracco, nella sua
napoletana in un planterreno di via France
sco Crispl, lotta da due anni, resistendo con
la sua forte fibra, contro 1 durt assalti del male
che gl toglie di lavorare ¢ lo confina in una
solitudine ptena di dolenti nostalgie in cus
solo la sua generosa ¢ dolce Antigone, la si-
unora Laura Bracco, sua moglie, da al grande
scrittore le pi luminose consolazioni: quelle
di un'ancors giovane donna che sa, nell'af-
ferto o nell'ammirazione, farsi meravigliosa-
mente materna con un vecchio uomo,
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Francesco Stame, che morn tragicamente po-
chi anni or sono dopo gravi disavventure di
giuocatore, cra il notaio da comnedia nove-
cente, in preno contrasto con quel tipo di no-
taio ottocentesco, grave, compunto, in stif-
felius nero e occhiali a cerchio d’oro, che stava
tradizionalmente in tutte le commuedie di Au-
gier, di Dumas, di Sardou, di Pailleron ¢ che
ora notr si potrebbe piu veder su le scene, ne
in giro per la citth, senza riderne. Stame aveva
voluto rinnovare 1] veechio tipo del notaio
classico e mandare via con l'aria aperta della
modernith la vecchia polvere che pesava su e
sue archiviall funzioni. Bell'uomo, elegante.
sorridente ¢ arguto conversatore, cra un no-
tale homme du monde da commedia di de
Flers ¢ Caillaver, un gentiluomo da circoli v
da grandi ristoranti che aveva anche une stu-
dio notarile in cul cercava di sostituire aila
vecchia muffa dei cosiddettt -~ giovani » con ma-
niche d'alpach la grazia & giovan donne av-
venenti che rischiaravano ambiente ¢ davano
anche a1 vecchi regiseri su gli scaffali neri non
so guale aria di festosa primavera in virtd
della quale anche Papertura dun testamenro,
presente la famiglia in gramaglic fitte, diven-
tava una specic di graziosa riunione mondana
di belle signore ¢ di allegri giovanotti attorno
a una tavela da té. Credo che in quello studio
un avvecato, il cul nome e caro a quanti se
guono questa tivista ¢ che ¢ oggl uno de
grand: esperti della cimematografin mondiale,
parld per la prima volta a Stame, tra due si-
gavette, di metter su uno stabilimento, E Sta-
me, che amava le mmprese coraggiose v vive,
viosi gettd dentro a capofitto raccogliendo at-
torng a € ¢ a Lucane de Feo artisti, diretton
€ autort, sceiti tutti tra le pit promettenti gio-
vinezze, per una produzione che potesse pren-
dere posto — come infatti fu, - tra le miglion
del tempo. lo andai una volta agh stabili-
menti di Brame per non so pit quale progut-
tata riduzione di un romanzo farnoso: i pate
che fosse 1l Capitan Fracasse i Théophile
Grautier, ma non potret givrarct. Si giravane,
quel giorno, scene all’aperto di un film sto-




rico piena di antichi romani. F i aspettavo
fi, tra le comparse, che Starne venisse a rag-
giungermi col suo sorriso bionde, Pocchio iro-
nice ¢ festnso, e camicte incantevol, le cra-
vatte funtastiche, le gizcchette irreprensibili ¢
1 guanti scamosciati color crema, senza i quali
non sarcbbe mat andato 1n giro per Roma,
Quando dal gruppo degli antichi romam uno,
pil magro di tuttl ¢ mezzo nado, venne incon-
tro a me salurandomi: tossiva a grandi scoppi
laceranti e in gue! freddo dinverno all’aperto
abbrividiva. Ma stava B, nel vento, a guada-
gnarsi, con quella tosse nel petto, l¢ vent
lire di un ecachet da povero diavole. E vi do
a indovinare cht fosse. Era un grande pocta
drammatico prima dell’ora della sua stupenda
e breve fortuna: Ereole Luigi Morselh.

Mi raceontd, guelle sere, il suo calvano: aveva
scritto per musica, destinandolo al maestro
Alberto Franchetri, 11 Glaweo. Wla non si tiu-
sciva a mettersi d’accordo con 'editore. Ave-
ra anche scritto, per il teatro drammatico,
I'Orione; ma sebbene tutti promettessero, il
dramma non andava mal in scena. Aveva per-
sino scritto, con La prigione, una commedia
moderna; ma non c'ers compagnia tutte
impegnate a metter su roba francese, — che
gliela recitasse. Aveva pubblicato — autentico
gioiello di stile e di poesia, — le Favole per i re
d oggi, ma se molti erano i consensi stampati
o peritati, poche erano le copie vendute. Cosi
la miseriz batteva, pid che mai dura, alla porta
del poeta pesarese. £ quel giorno, non sapendo
come poter guadagnare altrimenti venti lire,
il grande poeta, coi figh a cass e la tosse nei
polmoni — quella tosse che gii preannunziava
1a tomba, - era i a far da comparsa, oscura-
mente, terribilmente.

E, quell'incontro, uno dei piQ atroec ricordt
della mia vita lettetaria. Rassegnato, Ercole

Morselli - (quel nome a lui si fragile!) — sorri-
deva nel suo sorriso angelice di fanciullo-
uomo. Aspettava. Sapeva che Uora sua sarebbe
venuta ¢ cargggiosamente tirava avanti.
{.a sera, rivestito, col suoi bei riccioli sotto
il suo gran cappellone, appariva sorridente
nella terza salerta d"Aragno dove tutti gib co-
noscevano dal manoscritto POrione e 1o esal-
tavano, A giornata finita qualeuno domandava
a Morsellis — « Che hai fatto?». E lui, con un
sorriso d’angelo umano, rispondeva: « Heo
lavorato... ». Gl altr, sentendogli dire cosi, lo
immaginavano alla sua tavola, nel cerchio ra-
dicso della lampada, accanto al fuoco, nella
ginia di segnar parole di canto, come note di
musica, sul foglio di carta che aspetta 'estro
del pocta. o invece o rivedevo — « Ho lavo-
rato... » — laggill verso il Tevere, sotto il ca-
pannone, con la sua tunica da antico romano
¢ le pambe stecchite e nude... E, una sera, a
Roma, fu il trionfo d'Crione. Poco dopo, il
libretto per musica non musicate diventd,
pur rimanendo tale e quale, recitato da Talli
all’ Argentina, uno dei capolavori del teatro
italiano e 1l trionfo universale di Glauee., Ma,
quando la fortuna finalmente sorrise alla poe-
sia, troppo la tosse era affondata nel petto.
Un grande cuore che troppo aveva dovuto
sforzarsi per resistere alla tosse e alla vita,
ugualmente dure ¢ nemiche, contava i giorni,
i pochi giorni, che gh mancavano per cessare
di battere. Ma nella gloria del posta acclamato
che per lz prima volta conosceva il denaro, Er-
cole Laigi Morselli presago della morte pen-
sava con nostalgia alle ore delle sue comparse
cinemarografiche. Erano ancora quelli, e non
gli ultimi, i giorni buoni: ché c’era ancora in
essi, dietro la tosse e la fame, la speranza.
LUCIO D'AMHERA

Accademics ' Tralia

BREVETTI RILASCIATI
DI RECENTE IN ITALIA

Perfezionarent aepli apparecchi cinematograter: DH-
BRI & 1.0V O, Parigl. (7-q27h,

Dispositive per la riproduzione di pellivole a striature
lenticolar con projettori, in cwi fa tralertoria dei ragg
viene interentta da un diaframma a tambure: QP
COLOR A G, s Glares (Svizeeral, (7-439)

Perfezionamenti nefla cinematografia in rilieve: Vi
GOREUX GUY M. R.. a Parigi, (7-439).

Processo ¢ dispositive per la produzione di immawini
cinemnatagrafiche a colord naturali: MUELLER | &
REICH 3., 3 Viennz. {7-361).

Disposttive di comando del meccanismo neelt appa-
recehi cinematografici: DEBRIE A, L. V. (., a Iarigi.
(B-5zz2}

Metodo ed apparecchio per la riproduzione delle regi-
strazioni del suono sy pellicole  cinematografiche:
FELETRICAL. RESEARCH PRODUCTS INC.,
New York {8.U.A.}h (8-52z2).

Idzpositiva per la proiezione stereoscopica di irama-
gini sulle schermor NOAILLON E.. a Hruxelies.
{8-523).

Sistema per la visione di pelficole stercoscopiche me-
diante adattamento di sostanze colorate e trasparent:
nei vuotli dell’'stturatore di proietfori cinemategrafici:
RIOSA 5., a Genova. (R-524)

Diispositive per la presa ¢ la proiezione cinematogra-
fica a colori e per la televisione a colori: MELINOSSIT
G, w lavorno. {B-gqb).

Dispositivo per la proiezione di pellicole a colori cine-
matografiche, mute o sonore: N. V. PHILIPS G
Eindhoven {Paesi Bassi), (B-g523h

Metodoe per ettenere la visione ¢ lg fotegrafia stereo-
scopica con qualsiasi strumento ottico: PASQUINUC-
CI G & CARRARA UL, u Firenze, {8-523).

Pellicala per la fotagrafia o cinematografia a colori e
suu progesso di trattamento: TRUECOLOR FILM
% REINDORP J. H., a Londra. (8-546).

Copia def succitatt brevettt pro procurarve: U'{Ifficio Tec-
wico Internazionale per Rrevetti d'Invenzione ¢ Marchi
di Fabbrica — (Fr. Ing. A, Rachelf) Mitann, VFia
Pietra Verrr, 22 — Tel. 7o.018,
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IL DEMONE DEL GIU0CO
u Footvr Oszep

Nore ¢l easo di rimwertere in discusstone il taleno ds (Jzep che, ird | Tegist]
aperantt oggi in Furepa, ¢ senza dubbio uno dei pia maturi ¢ attendibili.
Ma piacere o Dio ¢ ul diavelo & impresa talmente disperata. che neppure il
talento di Ozep basta a tenervi westa. Come dimostry con palmare evidenza
Juesto tentativo di portare sullo schermo Lo duma di preche, famosissima ¢
fortunatissima novella di Alessandre Pusckin, Do e il diavalo, nellty nostra
antitest. sarebberu 11 grosso pubblics e gl intelletouali del ClRend, sensm -
didere benmtesa a quale dei due spettino i cieli ed a quale gli abissi. [Proby.
bile se i disputane a vicenda con esito, a valtu a volta, alterno),

Chy st vissute in guestioanni nel cosiddetto mondo s cinematografico
same Pocehio ded produttort non abbia mai perso di visia la Dama 47 picche.
i unnosa e terrthile signorm. che in Flovilezza aveva innamotate ol sé
perfine Richelieu: che decrepita o sully soglia della tombz aveva fatto
mpazgire, ool segreto delle tro carte vincenti, il povere Hermann, tenente
del Ciermn nellesercito dells Zar, i era serbara per Moltretomba un'ultivea,
inattesa risarsa: quella df cecitere le smanic dei produttori cinematograhici
n cerca di titali e di vicende per le loro - combimazinni - Pl O Meno interna -
riona. Flavessero detto ab nobile, sdegnose ¢ sltero Pusckin che anche QUESTO
cea 1iel faro della sua ¢ Venere Moscovitg . !

Letterariamente, La Dama df pieche costiruisce un miracolo di cguilihrio tra
e ingredienti di msentito sapore ¢ o stile di formiedabile, asciuttissima cle-
wartza. Una salsa per stomachi Forti, mie cucinata per 1 paiati pad dithedls,
dirermmin, se non sapessimo che anche quegh ingredient giungevano a Pu-
sehkin da una qualtAcali=sima tradizione letterari. Truculenza, magia, mi-
stera e < rinte forri - risulivano @ quella vena byinniana, che all’autore negli
annt glovamil era servita come iniziazione poetic. Comunque, i vuol poen
a seumimettere che 1 normali produttori cinematografici crane attirati verso
Lo Dame di picche proprio da guei forti ingredicenti. in cui vedevano un si.
sure appelto al gusto popalare. Ozep, inveer, ed | susi collaboratori {Bernar|
Zammer. per csempio, che ha seritto 1 dialoghi del film) erane dei » coltiv
dictamo pure del letterati, che sentivano molte hene la Pl vera bellezza del
racconto origmale, portate avanti per foechi o seotel tute essenziall, rac-
enlto o serrato come una molla.

I se Pequivaco dei produttor] poteva essere quello di seindere gl ingredients
dullo stile, servendn i primi nella lore formn Pl grossa e platcalmente spetta-
colave Perrore di questi realizzatori & stato quelle di voler salvare 217 ingre-
dienti ¢ lo snle, anziche gli ingredienti denfro lo strte. 10 dare aseoltn con un
orcechio all’'opportunisme cinematografico ¢ con Ualtra alla lorn sensihilith
diartistr (Quello che chiamiame upporiunismo cipematografico ha senes
dubbie 0 osand dieittn; ma yllors bisogna obbedirgli con francheszs, funr dei
Jentis vedi aleune delle pid furmose rinscite americanc],

Ne & uscia uny coss contaminata, N continua peccato i indecisione,
Proprio il contrario Jdi quel che ei soleva per riferire cinematograficamente
la stringatissima novellu. Cosi sorme stanno e voste, s1ontravedono giustap-
PUSLI 3Tl QUesto DEMONE 0E1 GIUOCO tre fettativi: 1) Rifare con clementare
zandore Ia proverbiale Russia del cinema: quilla der berretti di pelo, dei
traktiv, delle troike, dei sarmatici olimi di sgamenta ¢ delinio ¢ isteria; 2) Di-
stendere fa novella in un geosso o patetico melodramma, coronate naural-
mente da un fieto fine: 33 Trasporre lo stile di Pusckin in uno stile cinemato-
yrafica. Si agwiunga che per il Propostlo numero 3, & mancaty la chiaroveg-
enzd di adottare per lo meno uno stile cinematografico adeguato. Perché
i carattere della narrazione pusckiniana & proprio dato dalla facolta i sce-
rhere sempre i dettaptin msostituibile « di far centro con un colpe anlo,
Mentre lo stile espressionisticn usato da Uzep si caratterizza nefla sospen-
sione diffusa, alenure del tacen, che nan vuole e non deve mai far contro,
Senza dire che, pil che di une stile, s trarta orma) i una sorta i gergo cine-
reatogratico, logorate da non freschissimi vsempn russo-tedeschi. Valga come
tpe faosequenza della pazzia: quella che. col vecchin frasario, s1 vorrebbe
chismare: fu troika doefle follie, In sostanza, se ci s perdona il giuoce, vor-
remmo dite che @ guesto DEMONE DET 10000, auel ch'e mancuto & proprin
11 dermone
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LABBRA SOGNANTI
da 5&‘54501‘.'/: B@’y’ﬁw

Qualche gorne fa, un diligente osser varore <1 domandsva perché i un
cosi malauguralo sogpettn come MELO di Llenn Bernstein abbia provecalo,
da parte del cinematografo, recidive tanto numerose. Saggia doemands, che
prebabilmente rimarra irevasa, anche perché | produttori che di voira in
volta son tornati alla carica cal drarnma bernsteiniang, sarcbbero forse pront
a rispondere in dicei diversi modi, di ¢ nessuno soddisfacente.

Questa per infanto & la volta - la seconda, se hon andiwmo errati che 1l Glm
viene rifatto a maggior vloria della Bergner. B stamo nel caso tipica del-
Popera cinematografica determinata dallinterprete. Determinata dul punto
di vista - produzione v, prima che creara dal punto di vista « arte - 5i sa che
MELO & starn uno dei cavalli di battaglia di quell’atrrice grandissima che &
la Bergner. dotata se altre mai della facolia di farsi attraversare come una
fiala iridescente o trasparente da tarte quelie picoole nuheenle vapornse che
sona i sentimenti della protagonsta: sotuli, in apparenza, e complicati sole
perché ernunanti da una psicolinoa ambizioss e senza precisi rapportt con la
vicenda ubbastanza povers, lineare ed abusata.

Ebhene, i produttori pare si siano prefissi, come unico scopo, di fotopra-
fare quellz nterpretazione celebre, por essere pront a fornirla s richie-
sta i chiunque volesse vederla o rivederla, Lu mentalita con cui & state fatio
questo film ¢ paragonabile a quella con cut viene ineisa it disen di un famosa
tenore: 'arte deve mettercela tutta il cantante: a chi incide non corre che
I'ubbligo delia pii alta fedeltd di riprodugione. Effettivamente ne & uscito un
documento di carattere storico ¢ commemorativo, molty pit che spettacolare:
da riporsi in una Rlmoteca per rivederlo ogini tanto, a ricordo ¢ testimonianza
di quella che sard stata P'arte ¢ la maniera di una delle il elette attrict di
questt nostri anni. Proprio conw in una discoteca si ripongotio 1 dischi i
unt Tamagno o & un Cacuso. £ cost avessima qualehe cosa di paragonahile,
mettiame, per la use o per Sarah Bernhard!

Paul Czinner, che & un regista sul serio, si & rer yuests volta assogaeracn
ad un cosiffarto criterio con una obbedienza diligente ¢ fquast passiva, [la
accetbate i girave una seeneggiatura, che suppergit risolve tutto if raceunts
e tutta 1] dramma in una seric < immani immani per e proporziani come
per la Tunghesza - tableaux della testa di Elisabeth Hergner. Su quel volto
che un obbicttivo di grandissinm millimetrageio avvicing cd analizza came
un mueroscopio, lasciando astratto e sfocato lo sfondo, dovrehbe passar:
tutro vty che il noemale cinematogrealo. il cincematografo cinematografica, o
ha avverzatt a veder tradotto in immagini di movimento ¢ di Spazio, I rap-
puorti visibili e concreti tra il persomaggio ¢ Pambiente. Si dircbbe che la
Bergner of racconti in prima persona Ia storta di ME1.0. 15 i) caratteristico del
personaggio ancematografico (come, d'altronde, del personaggio teatrale) era
invece hno ad omn quello di essere raccontato, L. impressione che se ne ri-
ceve & delle pi curinse: quasi che 'atirice, per une sdoppiamento che non é
senza prestigio. aarn la propoa interpretazione, anziché rapprescntare o
propria parte, Lo per chi, come nei, non ha visto che Vedizione itslhana, 1'im-
presstone si accentua, giacchd §f doppiato, forse per la sua stessa diligenaa
€ per un rroppo ostinato tentative di fedeltd all’accento ed alla vece dell’ori-
ginale, riesce stranamente fuori di titmeo e da il senso che la Bergner rincorra
di continuo parole diverse da ler, e che non la riguardanco.

Val la pena di notare uno dei brani pitl prettamente cinematograticr oy que-to
film, anche perché rappresenta una (elice conferma della tendenza “uropea
a sfruttare a finj dircttamente espressivi 1 tecnicismi defly meccanica i ri-
presa (comne nel Bandite defla Casboh Al trasparente, ¢ nel Carncet df batie it
ratlentatore). Qui la scena del primo incontro fra la donna od i yrande vio-
lintsta che le sard fatale, € resa mediante un’inquadratura che prende di spalle,
enonme. un dettaglio del violinista in atto di suonare sul paleoscenicn o
contro questa dettaglio, immedintarmente, poco pia che a mezzo campa, un
settore della plates intenta. 1] rapporto, la corrente sentimentale che si stubi-
lsce tra il violinista ¢ la platea {¢ in particolare fra Jui ¢ la donna che ¢ in-
teressa) & adombrate dz un gioco dell’obbiettiva, che alternativamente mefte
a fuoco o il primo ptano o lo sfondo, sfocando Ualteo, Qualche cosa st sente
che deve prodursi da quelln scwmbio, da quella reciprocita, cosi insistiti o




msterios: ol fatn del dramma che a1 annunaa, anche se pornil dramna non
&in grado dv mantenere la futalith promessa da quell’annunzio. Un vern e
proprio gay di obhiettiva, ¢ dei pill 1ngegnosi.

L val pure la pena, per Ia cronacy, di ricordare una battuty esplosa dal pub-
bhico qui o Roma, la sera della prima Jdi questo fiire. St ery ginnn aila scena
i cul il marite della protagonista, passabilmente tradito dalla consorte, ap-
pare sul proprio letto, superstite da una grave operazione chirurgica, a cui
s & dovuta improvvisamente solftoporre. Quale maligne venio ha consighato
a1 realizzatori del flm di render pit evidenoe i fatto, presentandoci infe-
fice sigmore afflitto da una vistosa ed abbondante fasclatura intornoe al capo?
Sia come sk vunle: ma, incontenihile, dalla plutea parti la voce: » Si & fatto
amputare le cornals. Non diciameo si tratti G un prodigio di finezza critica,
ma la battuta & degna di rimanere ncella storia delle beccate celebri.

LA RIVINCITA DI CLEM
& k/.‘/ﬁtw .BW"?

Con parcechs altrl escrapl di questa stagione (FUOCO  LIQEIDO, poniamo,
dove un Franchot 'l'one € ridotto a proporzioni assal minori di quelle che si
merital, LA RIVINCITA B CLEM, anche se si batte con pil onore, contribuisce
a far supporre che Hollywood sia un po' sulla strads di vendere in moneta
spicciola alcuni tra 1 osuon dive pitn quotati. Il fatto & da imputarsi proba-
bilrmente u gquells - crisi dei sopgetti o, che paralizza o quanto meno im-
paccia quasi tutto il mendo cinematografico, ma in America, dopo la ricca
Horitura degli ultimi anni, prende aspetti molto particolart. Se rutti gli schemi
sono fallibili, ¢ tutte le idec generali pericalose, & perd abbastanza vern che
I"America ha potuto creare una grande cinematografia, in quanto ha trovato
nel cinema la forma originale di un contenuto anigmale: 1 grandi miti pio-
nteri ¢ puritani {reesterr ¢ film d’avventura), gli ingenui stupors dif un mondon
glovane di fronte agli automatismni della vita (feee-reels ¢ varl cicli comici),
trasposizione delle favole borghesi della vecchia Furopa rivedute con gli
occhi d'oltreoceano (riduzioni per lo schermo dei drammi e romanzi europei).
l.a tenstone ¢ Uintima necessita del contenuto creavano, come sempre in
arte, la solidita e Porganicita di quells che s1 chiama la forma: dail prandi
sceneggiatori al grandi registi, dai grandi divi alle grandi strutture industriali
tutto & stato funzione e conseglienza dell'aver gualche casa da dire.

Ma, esplorati ampiamente quel maondi che si era assunti in proprio, Murgenza
del contenuto si & venuta via via distendendo, All'epoca della grande fanta-
sia pare che stia armai subentrando quella del grande mesticre. 11 cinema, ri-
tirandost, ha lasciato Uinveluera. Per esemipio, 1 divi e [a roaniera di utiliz-
zarli con una scenegglatura quanto mai abile ¢ fertile di trovate, al servizio
dr una regia 1 precisa ed elegante sveltezza, Prodromi di questa fase sono
state le commedie moeltiplicatesi sul modellt di Lubitsch ¢ di Capra.

Oggl & dato constatare come scencggiatura ¢ Interpretazione non riescano
a salvar molto, soprattutto per difetto di stimolazione, quando poco ci sia
da salvare. In 10000 LIQUIDOD, mettiamo, st vede chiaro lo sforzo di utilizzare
ahcots le strutture e 1« qQuadri» produttivi che il cader della legge sulla
preibizione ha lasciato disoccupati. Esauriti anche 1 G-men in tutte le loro
varietd, si fa il film retrospettivo di gualche anno. Ma le vicende, ma le po-
sizioni del perzonaggl non palpitano pit, non dicono pil abbastanza: ¢ suc-
cederz che a Franchot Tone si debba dare una parre indecisa, vuota di carat-
tere, in cui & difficile ritrovare anche quello c¢h'era uno dei migliori requisiti
della drammaturgia americana: la coerenza ed interezza della figura.
Clerta ne LA RIVINCITA DI CLEM non s{ pué dire che la figura di Wallace Beery
seapiti di coerenza o di intergzza. Ma la « crisi dei soggetti » si rivela nel fatto
che i produttori, tentando di imborghesire il popolare e popolaresco eroe,
non hanno saputo trovargli una vicenda adeguata. 81 sono voluti replicare
i colori conosciuti ¢ sovranamente effettistici di Beery, nonché il contrasto
di tali celori, immergendoli perd in una tonalita nuova ¢, per cosi dire, pitt
semplice e quotidiana. Naturalmente si & ridiscgnata la consueta redenzione
da una brutalithd caparbia ¢ cieca ad un eroismo rude, massiccio ¢ bonarno,
conseguita — come gli nel CIRCO — attraverso U'amor paterno, qui dilatato ad
arnor familiare. Senonché, a far partire Beery da un ¢lima e da un ambiente
rozzo e torbido si aveva un simbolo pill immediato della sua bruralith iniziale,

laddove Nambiente provinelale, di famigiia borghese o casalingo, costringe a
parecchie toreurure, quando @ vuol Tiavere un Beery adepuatamente annegato
nel bBuio della zua corpulenza compatra, oftusy, 10 appureniza, ed elementare.
[invelucra del buon fibm si lascia seorgere non salo nella fatrura, ma nel-
I"imiprovvisy proprietd e frescherza di alouni del gays. con cul sl cerca di tener
=1l morale dello spettatore: quello, per esempio, delia morte del pappagalio.
narratao da una spassosissima Ung Werkel in veste di serva e complive i
sbornie dell’incorreggibile Beerv-Clem. E il finale, con la corsa del tre diversi
velcoll ud impedire la falsa partenza del protagonista, & di un gusto cost
franco ¢ divertito, che lo fa parer nuove, grazic anche ad un montaggio di
svelta ¢ frugale economia,

C1 domandiame invece 1l perché der dialoghn di cinquanta o sessanta metrs,
in eyl due persohagni castringono la nostra passtvitd di spetratori a funzio-
nar da testimone ad unn scambio, diciamo enst, di idee, 10 cut sono riprodotte
le solite repliche di repertorio o messe a partito le botte e risposte tenute n
serbo negli schedari del dialoghisti ¢ sceneggiatori. Far del teatro, sta bene:
ma occorre allora che il teatro sia teatro vero, nutrito di tutte le giustibea-
zioni che siamo in diritto di richiederghic sia cioé dramma o commedia o poe-
sia. Se no, al cinematografo preferiamo vedere del cinematografa.

l.a conclusione, ancora una valte, & questa: che il cinema ha bisogno ormai
di nuovi miti. E ehe il serbatoio degli antichi miti rinnovantist a traverso una
tradiziotie i precisa cultura, nonché il crogiolo dei miti nuovi ¢, ancera una
volta, I'Furopa. E che probabilmente 'ora del vero cinematografo sta per
tornare sul quadrante curopeo.

ERAVAMO 7 SORELLE
% A e Bomedett; ¢ N Mpdusomma

[.a funzione crea 'organo: certe esigenze, o desideri, deb pubblico pil largo,
pacifico ¢ bonario finiscono col creare la formula di spettacolo pili spensie-
ratamente, piu facilmente adatta a soddisfarle. Quando la « Cines» di gual-
che anno fa stabilizzé, sia pur per breve tempo, una produzione continuativa,
in grade di regolarsi sulle richieste del mercato e di rispondervi con una
certa precisione, quel che prima raggiunse fu appunto il genere della com-
medioda leggera, innocua e disoppilante, metd farsa e metd vperetta con un
pizzico di sentimente sulla coda. 11 sogpettista allora pih attive era Ales-
sandro De Stefuni, esperto uoma di teatro, che dal teatro appunto portava
I'abilita di intricare le situazioni per pol districarle rapidamente e senz
conseguenze. Ricordiamo, come 1l pila riuscito prodotto di allora, su
questa linga, il gradevole Faradise, che qua e 1, nelle intenzioni ¢ nei risul-
tati, rasentava anche i postulati Ji un gusto abbastanza raccomandabile.

‘Ogm la produztone italiana, nella relativa convergenza det suoi sforzi, ha

raggiunte di nuove quella continuita che il monopolio « Cines » per la sua
stessa natura unitariz ed esclusiva spontaneamente assicurava., B con la con-
tirtuitd ha ritrovato il bisogne ed | mezzi di soddisfare 4l magygior numero pos-
sibile delle domande con offerta di upa gamma di film, in cul 1 vari generi
cinematografici siano rappresentati nel modo pil esauriente, Cosi € rinato,
con perfetto parallelismo, 1) tipo di commedinla sopraddetto. E, anche questa
volra, il soggertista in auge ¢ un uomo di teatro dal provate talento comico,
Aldo de Benedetti: uno che possiede, con pitt che discreta sicurezza, la ri-
eetta di aleuni effetti di promto smescio.

ERAVAMO 7 SORELLE, anche se rallentato da indugi ¢ pesantezze ed errori di
wusto che, per dirla alla (rancese, crepano gli occhi, & il = come volevasi di-
mostrare » della commedia amena, per gente di buona bocea. Tre attori di
diverso temperamento, D tutti ¢ tre reputati come wassi v della comicita,
Gandusio, Tofano e Besozzi, vi rinvengono, con generale soddisfazione,
abbondante pascolo alla lore pill tipica maniera. [ nolepgiatori, che oggi hanno
tanta parte delle formazioni produttive, trovano pane per i loro denti nella
certezza di una programmazione stabile e tranguilla. Gl spettatori ridono e
s divertono puntualmente ad un quaranta per cento almeno delle battute e
situazion! messe li per farli ridere e divertirve.
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Saremmo degli ubbominevell Pado Zappata se dopo di avere, da matting s
sera, predicato ai nostri bambini che non bisogna smontare 1 giocattoli, ol
meltessino noi per 1 primi a vofer guardare come sono fatti dentro, Eravazmo
7 SORELLE & un giocattola che. per cirea un’ora e mesza, ragpiunge sufficlente-
mente il sun scopo: vorrenuno sottopotio a caleoli di dinamica ¢ di resisteniza
del matertale? U1 timiteremo ad osservare che ol sono due specie di comicn:
ut oo inventivo ed uno deduttivo, e grandi e orman proverbiali com-
medie cinematografiche americane appartenevana al primao fipo:; queste no-
stre (¢ Jo foro fortunate primogenite ¢ sorelle tedeschey al secondo. La for-
muda sarebbe: dato un paradosso iniziale. trovarne tutte le conseguence.
possibilmente le pill esasperate ¢ sostenerle quanto pitn si pud: finche vecorra,
se #1 viol vedere una soluzione, decapitarle di prepotenza. 1] comico inventive
& lirismo, & fantasia: quello deduitive & pura, & meccanica immaginazionc,
b cul merito massimo consiste nells scaltrezza, una sorta di scaltrezza scuc-
chistica. Tanto & verv che se, in qualche momento, nostalgia le prenda i
mettere ali, le oocorre di imprestarsele, © fa appello alla musica, sia pure ad
una leziosa od irresponsabile musica di canzonetta, Qui la scquenza pit
fantasiosa ¢ - riseltas ¢ appunto quella che narra fa vita delle sedicenti sette
figlie nella villa del conte Varuni, mostrandone e legandone le piacevoli are
o gli aspettr piccanti ¢ deliziosi attraverso una canzoncing.

Registriameo la solida competenza di mestiere conseguira da Nunzio Mala-
somipa nello sceneggiare e realizzare come regista guesti lavori di generc
medio ¢ giocosa. A voler precisare, metteremo accento pill sulla sua svels
tezza tecnica che su quells di umore; nel senso che non sempre egli sa sce-
gliere lu via pit agile ¢ breve, e spesso st affeziona a particoluri e spicgaziond
che, taciuti o sorvolati, accrescerebbero intensith ¢ briv e malizia alla com-
media. Mentre invece riesce a riscattare la prigrizia dell’invenzione con
movimenti speditivi di regia e Ji montaggio. Anche a costo di soggiacere
alla ripetizione di certe scorciatoiv teenfche o passapgl di inguadratura,
[Non so, per esempio, quante volte in guesto film & replicaro il partite df:l
persomaggio che esce di spalle per rientrare di fronte, e viceversa). Non gia
che si voglia fare, per caritd, 1 pignoli delle paglivzze, quando € ancor tempo
di j ensare alle travi, GIAUOMO BYRENEDETTI

ERBATA CORRIGE - Nel n. 38, pag. 60, il giudizio su Paul
Muni: “Ia lui avevamo riconosciuto quasi sempre, e soprattutto
nel 'Pasteur’, il grande attors; ma prevalentemente mel semso
del mestiere’” va letto invece: *‘In Iui avevamo riconosciuto
‘guesi sempre, e soprattutto nel ‘Pasteur’, il grande attore nel
genao dell’arte. Anche gui ritroviamo il grende attore; ma pre-
valentemente nel senso del mestiere, I gusto dell' :llustrazione
stinge anche su-di lui, ecc’

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

IRTITUTO DI GEEDITC DY DIRITTO FUBBLICO

CAPITALE LIRE 180.000.000

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

DIREZIONE GENERALE IN ROMA
113 DIPENDENZE IN ITALIA E NELL'AFRICA ITALTANA
(ORRISPONDENTI IN TUTTA ITALIA ED ALL'ESTERO

SEZ. AUTONOMA PER IL CREDITO CINEMATOGRAFICO
GCAPITALE LIRE 40.000.000

SEZIONE AUTONOMA DI CREDITO FONDIARIO
CAPITALE E RISERVE LIRE §3.630.788

SEZIONE AUTONOMA
PER 1L CREDITO ALBERGHIERO E TURISTICO
CAPITALE LIRE 50.000.000

CREDITO AGRARIO - CREDITO PESCHERECCIO
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| FILN DEL M

IN CENSURA

Riportrame 'vlence dvi tiler del mese presemats alla verizsione della Censiera,
I mumert tre parentesi (1) v (2) indicano fv decisiond dolle Conomivsions Jf nri -

et dstunsa ¢ delle Compaissione di appelio.
pevehd gid pubhlicati

contengons 1 odalr,

u‘ ," A.

AULIONARIO  S5U AlISURA (e
Perfect Speciman). — Produzione ¢ di-
stribuzione: Warner Bros.-First Natio-
nal. Regista: Michael Curtiz, Sogeetio
di Bamuel Hoepkins Adams. seeneugia-
tura di Lawrence Riley ¢ Nonman Reilly
Raine, Interpreti principali: Frrc:]l]vtln.
joan Blondell, Miriam Hophkins, [Dick
Foran, Edward [, FHorton.

Arwtorizzate, in mssiara, H doppiaggio (o).

MOTIA 1g38 (Hogres of 1¢i3). Pro-
duzione: Walter Wanger: distribuzione:
Artisti Assoclari, Regista: leving Cum-
mings. Soggetto e seeneggiatura di Bella
e Sam Spewack. Scenografia di Aletan.
der Toluboff. Commente musicale di
LLouis Alter ¢ Paul Webster. Montaggio
di Daorothy Spencer. (Operatore: Ray
Hennhan, Dranze: Seymour Felix, Inter-
preti principali: Warner Baxter, Joan
Bennett, Helen Winson, Mischa Awer,
Autorizzare, in massima, 1 doppiaggio (1),

NEW YORK S DIVERTE ( You Can't
Have Evervthing), - Prodoziene ¢ di-
stribuzione: 2oth Century-Fox. Produt-
tore: [arryl F. Zanuck. Produttore as-
sociato:  Lawrence  Schwab. Regisra:
Norman Taurog. Seggetto di Gregory
Ratoff. Sceneggiaturs di Harry Tugend,
Jack Yellen, Carl Tunberg, Canzom di
Gordon ¢ Revel. Dranze: Harry Loace.
Interpreti principali: Alice Fave, Don
Ameche, Ritz Brothers.

Antarizzate, tn sesstma, V doppiageio (1),

PALCOSCENICO (Srage Doar), - 'ro-
duzione: R K. .(.-Radic. Disrribuzione:
Generalcine, Produttore: Pandro 8. Ber-
man. Rewista: Gregory la Cava. Sog-
getti: da una commedia i George
Kaufinan ¢ Edna Ferber; sceneggiarera
di Antony Veiller, Williamy Slavens M-
Nuet, Morrie Ryskind, Gregory La Ca-
va. Seenogratia di Van Nest Polglase ¢
Carrolil Clark, Costumi di Muariel King.
Comniente  musicale di Rab  Webb.
Operatore: Robert v Grasse. [orer-
prety principali:  Katharine Hepburn,
Ginger Rogers, (il Patrick, Adolphs
Menjou, Leona Roberts.

Autarizzote, in massima, i doppieggio ()

LA RAGAZZA DI TRIESTE (The
Bride Wore Red). - Produzione ¢ distri-
buzione: M.OLVL Produtrore: Joseph
Mankiewica, Regista: Dorothy Arzner.
Sogperto da upa commedia di Ferene
Molnar; scenegpiatura di Tess Blesinger
¢ Bradbury Foote. Operatore: George
Folsey. loterpreti principali: Juan Craw-

ford, Frunchot Tone, Robert Young,
Regmuld Owen, IDickue Moore, Paub
Parcagt,

Vietato f doppiageie (1)

DINAMITE IMIPPTA
cherl. - Produzione o Jdistribusione:
Warner Rros.-First National. Repista:
Lioyd Hacon, Interpreti principalic Ja-
mes Cagney, Halph Bellamy, Parricia
Ellis, Alice White.

Fietate if duppragsio 1),

| Picture Suai-

MADAME X. - Produzione ¢ distribu-
zione: MG M. Produttore: James IKe-
vin MeGuinness, Regista: Sam Wood,
Sopgerro da une commedia di Alexan-
dre Brisson, sceneggiatura di John Mee-
han. Imerprerl principali: Ciladys {leor-
ge, John Beal, Warren William, Hegi-
nald Owen, Precedent: edizioni: 1yzc

I flm soumati con usierisen, non
wedle  Oronache  del momers scord
con Pauline Frederici,
Chatterton.

Vietate i dappiepeie (1],

12y can Rulh

LULTIMO GANGRTER (The Laster
(Fangster). — Produzione e distribuzione:
MLG.M. Regista: Edward Ludwiy, Sog-
wetto di Willlam Wellman ¢ Robert
Carson. Scenegglatura di John  Fee
Martin., Operatore: Bilt Tantels. Inter-
prett principalic Edward 7. Bobinson,
James Stewart, Andra Marlo.

Antorizzate, in massima, i doppiaggio (11,

GLTULTIMIL " IGRNT DI PUMPEI.
Produzione: R.K.(). hstribuzione: Mi-

nerva Filin, Hegista: E. B, Shedjack.
Interpreti principali: Preston  Foster,

NDavid Holt, John Wood, Dorothy Wil-
sun, Wyrley Hirch,
Autorizzato, in massima, il dopplaggio (24

LA SPIA DEL LANCERI (Luncer
Spyl. Produzinne e distribuzione:
zoth Century-Fox, Preduttore: Samuel
6. Engle. Regista Gregory Ratoff, Sog-
gette di Marthe McKenna., Scenegpia-
tura di Philip Trunne. Toterpeeti prin-
cipali: George Sanders, Duolores Del
Rio, Peter Lorre, Joseph Shildkraur,
Virginiz Field.

Fretato o doppiaggio 1)

1UOMO CHE AN (History f5s Made
At Nicnt), - Produzione: Walter Wan-
ger. Distribuzione: Artist] Associan, Ke.
gista: Frank Borzage. Soggerro o see-
neggratura di Gene Towne ¢ Graham
Baker. Tnterpreti princepalic Charles
Bower, Jean Arthur, Tao Cacrille,
Approvate (1.

VIVO PER IL MG AMOWE (it
Certate Womand, - Produzione ¢ dister-
buzione: Warner Bross -First Nutional
Produttore Robert Lond. Soggetro, sce-
negmiatura ¢ regiar Edmond Goolding.
[uterpreti principali: Berte Davis, Henrv
Fonda, Jan Hunter, Anita Louise.

Autevizoato, in massinie, Fdoppiageio (0,

BACI s(¥TTO ZERQ (Fifty Rouds Tu
Toren). - Produzione o distribuzione:
zoth  Century-Frax. Produttore: Rav-
mond Cirifith, Regista; Norman Tau-
ro. Soggette di Lowis F. Nebel, Scee
neggiatura  di William  Conselman o
Creorge Nurian pro Tneerpreti prinei-
pali: Don Ameche, Aun Sothern, Shim
Summerville, Dooglas Fowley
Approvaty (1)

SOTTOMARING 1d. 1 (Submarine
£y fh - Produzione e distribuziome:
Warner Bros.-First National. Regisra

Interpreti pringipali: Pat
Wavne Mor-

[lovd Bavon.
" Brien, George Brent,
ris, Frank MMoFHugh.

Autorizralo, fn massima . doppiagete i,

LA NOUTE L NOSTRA ( Fovariich). -
Produzione e distribuzione Warner Beos.-
First Mational. Produttors: Bobert Lord.
Regista: Anstole Litvak., Sogwetto da
una commedia i Jacques Deval, See-
neggiatura di Casey Robinson. Opera-
tere: Charles Lang. Interpreti principali:
Clauderte Colbert, Charles Bover, Ha-
st Rathbone, Anite Loulse.

Auntarizzate, inongssing, i doppiaggio (e,

L ULTINMA BEFFA DT ION GIO-
VANNI {The Great Garrick). — Produ-
zlome ¢ distribuzione: Warner Bros -
First National, Produrtore: Mervyn Le



Lo horista: Lamres Whale ., Sowpetns
iheat Vajeda, Sceneeeiatura di Rrnest
Vade oo Ressland laspgh, Operazonc:

o Oilivin de Havitland, Fdwazd
otlocon, Mare SWilzon.
Podrerizmafo, i smersiivt  1f (t'r;f.'{i?:uw‘ifr. L

CRAGANG (Hurrveaned - Produzione:
Samou] Cieldwen. Disieibuzione: At
st hesetan. Registas John Ford, Sope
pettu Jdi Charles Norhaff, Jatnes Noar-
s Hall Seererpmiaare AU Dadley Ni-
i, Odmeralore: Herr Giennon Inter-
o prineipalic Joho Hall, DMNavothe
Toamour, Ravmond Alassey.

chetnersoate, fn mrassime (T depptagein (0

SCANDTIALG AL GRAND HOTEL
S feet, - Produzione e disteibuazione:
2oty Lenture-PFox. Produttnre: Rav-
rarnd  Cirit¥ich. Regisea: Stdpey lan-
fiehd. Soggetto dr Arrela Orbok. Seeneg-
wintira o1 Boris Ingster ¢ Milton Sper-
Yng, [orerpren princieall: Sonja Henile,
Tvrone Power, Arthur Ureacher, Hasvo
mrsd Walburn Alan Hlale.

Apgrvaro L

£ ALY BABA VA IN CITTA (il Bubd
Goey To Taresl. - Diella zoth Centur -
Fax.

Apprerato ().

“COLPO DL FORTUNA (Hasy Li-
ving). -~ Tyella Pararmount,

Approvate (1),

*FRA TIVE DOINNE (Hetween Tro
Wowmenl,  Della MG M

Approvata (1.

*PIRATA BALLERING (Daneing Pi-
ratel.  Produzione: Radio Fictuee. (-
<teibuzione: Wlinerva Films

Approvate (1)

LA RIVINCUEA D CLEM (L'
brigrone - The Claod O30 Sogki. Della
WG

Approveto (11

*BINGE (Fhe Sphvnvy. - Produzione:
Monogrant. Distribuzone: Ultra Film,
Abprouaty (1),

* LA TREDICESIMA SEDTA [The
Thivteenth Chair). - Della X.GM.
Approvate (1),

fFCAPPELLO A UILINIXRO (Top
fiat). Produzione R.K.O. Distrbu-
zione: (reneraleine.

Approtero {10,

FSOTTO I PONTL DI NEW YORK
[ Sterminatore - Winterser).,  Produztone
R kO, Dristribuzione: Generaloine,
Approvate (o)

*V[AGGTO T NOLAE (Sias Of The
Children - In His Step). - Produzione:
Crrand National, Distril.: Pisornoe Film,
Approvaie (1),

*VOLONTA OQUCULTA {Garden
Murder Case), - Della MG,
Approteto {1h

GERMANIA

FORANDE B OPICOCOLO MONDO
A¥e grozee nnd die Rlefue [Feli}. - Pro.
duzione: Bavaria. Distribo Fono Fitm,
Approvata (1)

*LLTTMA MODELLA  (Mchuester
Maried. Uroduzinne: Buvaria. Pistei-
buzinme: TN O

Approtate (T

ITALIA

TR TIALAY NEATUAL Produzinne
S0 LA Distribuzione: Colar Film, Ro-
cield [taliana Autori ed Editori, Produt.
rore; Antonin Piras. Regista: Umberte
Harbaro, Diretture di produzione Carle
I, Baszoli. Scenepuintura e diabeghi e
Pimbwerto Barbarn e Francesco Pasinetti;
Jiur sosgertn di Umberto Barbaro ¢
Fritz Eckardt. Operatore: Mario Ather-
telli. Seenegrafia di Vinicie *alading.
Musica di Emilie T'ufacchi, Interpren
principalic Fosao Giacherts, Marta e
niz, Eleng #wrwschi, Mario Pisu, Giu-
Hana  Criannd, Cacle  Lombardi, Ta-
riara Pavoni. Oreste Fares, Guglielmao
Sipar. Alida Valli, Gsemma Bologrnes:.
cipproteato (1)

PIETROG MICCA, - Produsione: Tau-
rinde Fiim.  Distribuzione: Consorzie
Nodeggiatori, Produttore: Luiglh Yot
viame, Hewistar Aldo Verpane. [hrettore

dieopeead s Eugenio Fortan, See-
neziaturd e cialophi di Aldo Vergane,
Serein Andel. Kttore Mo A larzadoana:
Wl ron snen Jofeapend o rediet Lo Grras
Connbardd, Mitsiea

megnd. Llperitoer

Ji e Vo Coneedind, Enterpoen cipalic
Fisa € wroard., T {pra
Prescators,  Auds Mlads

Crodde Celuno. Repats Clalenre, Blinn
e, Clareoille Pilotty, Franoe ineers,
Varnn Cerripans, e Alinern, Al
Fredo Hobeio, Armando Al

Ara [l Carlo Polruescdl,
Sdfrpromeate

ale. Surn-

LALLEGRO CANTANTTE.  Produ-
e Tuventios n. Reglata: Crennarn
Pighelis, Diectrore Jo peodizione: Kal-
Favcle  Colemonicl. Sopgeite, sceneggia-
rva e dialognt Ji O Mareni deli An-
guiliara. Rivcarde Freda o {ennare Ri-
chelli, Operatore: Carlo 3ontueris In.
verpreti principalic Leevanni Manurio,
Ciermana Puolieri, Ruby 1DV AIma, Van-
Jina Guplielmi, Glorgio Tie Hepe, Chodaes
e Rege, Ciioveren Barrelly
Approvate (1.

INCGHILTERRA

WO SO Oursefoes Alowey, Produ-
zione: B..P. Distribuzione: OO
Rewia odi Brian Tresmond Turst ¢ Wal-
ter Hunnners. Interprett principalic Ane
roinette Cellier, John Ladge,

Autarizzare, i owmassinea 5T doppiageio {0

VITA VUTURA ($Things Yo Come].
Produzione: London Film. Distribuz.:
Mander Film, Repista: Willlam Cameron
Menzier, Interpreti principali: Ravmond
Massey, Margaret Scotr, Fdward Chap-
man, Sophie Stewart, Ralph Richardsen.
Appravate (10

SENSATION. - Produzione 1.1P, 1i-
strib EUNLGLCL Regista: Brian Desmond
Hurst. Boegpette tratta dalla eomumedia
Murder Gany di Genrge Munrs ¢ Basil
Dean. Scencpgiatura di William Fresh-
mar, Dodley Teslie e Muarjorie [leans.
Operatore: Walter Harvev. Tnterpreti
principali: John Lodyge, Diana Churechill,
Francis Lister. Joan Marion, Jerry Vernoe.
Vigtats 0 duppiageio (o1

*UANTA SUSANNAD - Produzionc
Hritish  [Taity Pictore, [hsivhuarione:
Manenu Film,

Approvate (1.

FLABBRA  =SOGNANTL  (Drecving
Faps). — Produzione Trafalgar. [ Harsi-
Lugione: ENIC,

Appravaie (1.

* LORA DEL SUPPLIANG [(Lowe
From a stramger]. Produzione: Tratal.
ar. Insrbuzione: BN TO
Approvare (11

FRANCIA

INSTIA DORATA  (Forfaitiret.
Produzione Filmexport, Distrib: Eurepa
Film. Regista: Marcel [ Terhier. Inter-
pretl princinnii: Yictor Francen. Sessuc
Fluyabawa, bows Jouvet, Lase Delamare.
Vietats i dopalagois (Ul

T LLPE FRA LOWD (fLes lonps entre
et Produziore: {7 7.0, 12arriby-
zione: FENIC. Regista: léon Mlathoo,
Sewpetie tratte dal ronmanzo di Charles
Kobert Dumas. Interpreti principali:
Renée  Naint Cyve, Suzanne Despres.
(rir alares, Julee Berre, Hoges The
vhesne, George rrisur.

Tetata tf doppiageio (11,

*FRAGOIY [ SOLE df fpbnba - Le
wigebey. — Produsione Geav Filmo ih-
stribuzione: dinerva Filo
Apgrovers T

FUARNET [P BATLALY (fTaraer e
Apdt, Prodozasne: =TGATA Dhsteibu.
sione: Colesseums Film,

Approvare {10

*TDMUE DERERITTE (fied deay gos-

sevd, - Produasone 101700 Prisirihusine
e Mlinerva il

Appriavata (2.

FTRARATIT 1E CPERRIBILE “Sarats i
rerribler. - Produzinne: Flogon, Dieori-

lwzione: Atian Film,
Apprasate o

con

LLOYD NOLAN

HENRY O'NEIL
PORTER HALL

ADOLPH ZVKOR presenta:

YN FILM
or FRANKLLOYD

STAGOA TEIOATALE
183r-38
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 BOCLEYA ANOMNIMA IYALIANA CINEMA E TEATRI
' SOCIETA ANONIMA CINEMATOURAFICA
~ BOCIETA ANONIMA CINEMA ITALIAN

MILANO:

ROMA:
TORINO:

GENOVA:

TRIESTE:

BRESCIA:

PARMA:
BERGAMO:

cComMmo:

Cinema Odeon
(inema Ambazciatori
Uinema Excelsior
Cinema Dal Verme
Cinema Impero
Cinema Pace
Supercinema
Cinema Itala
(inema Diana
Cinema Gilardini
Cinema Triennale

Cinema Barberini

(Cinema Corso
Cinema Vittorio Emannele
Cinema Politeama Chiarella

Cinema Augustus

Cinema Politeama Rossetti
Cinema Ezcelsior

Cinema Reale
{inema Palazzo

Cinema Centrale

Cinema Duse
Cinema Nuove
Cinema Donizetti
Ciuema Italia
Uinema Odeon
Cinema Centrale
Cinema St. Orscla

(inema Sociale
Cinema Odeon

o

GALL
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XXXIX - IRENE DUNNE

{v. tavola a fianco}

)

ERIA

J

IRENE DUNNE @ nata un 2o dicemn-
bre a Louisville nel Kenrucky. T.a sua
infanzia e la suz adolescenza si sono
svolte ner lungihn caldi e pigri, dove |
grandi maestri del ket fare negro hanno
visto fa luce. Attorno a lel nascevano
# [ISUDMAVANo Opnl giorno spirffuals e
tlues di malinconica intonazione, e fre-
netici ritmi, suanati secondn le leggi pin
autorizzate dello swing, che & Velemento
impaipabile che caratterizza ¢ autentica
quelle creazioni musicali. Trene IDunne
rossedeva una voce notevole, e fin da
quei tempi, come nel film La CANZONE
DT MaGNuLla, essa la esercitava e la
scaltriva accanto alle bracianti voci del
tiegri del suu pacse. Poteva divenirs
un'interprete det canti spirituali, ed essa
lo avrebbe voluto; ma 1 genmitari, buont
borghesi, la volevano indirizzare al-
lopera. Non servi ch'essn s'educasse
pilt tardi a 5t Louis, la patria di St Lonrs
Alues: ebbe un diplama di soprano lirica:
evidentemente la sua voce non era stata
< guastate » dall’avere scandito per maolin
tempo ¢ con piena dedizione le note
singhiozzanti di guelle canzoni e di
guel ritmi. Era tantu brava come so-
prane hrica, che il Metropolitan poté
acritturarla molte  presto. Ma  lrene
Dunne del Kentucky (quante volte nel
sup camerino sioudiva £ mia vecckia
rasa del Kentucky, lo spiritual che la
solenne voee di Paul Robeson ha pot
immorfalate) non era felice. T successi
che riportava non erano ancora tanto
affertunsi come il suo cuore meridio-
nale avrebbe wvoluto: quelle persone in
marsing non si scaldavano per lei, e
lei non poteva scaldarsi per loro. Ma
in America c'era un uomo che possedeva
Vocchio di Argo ¢ PVintuito di Mereurio.
Cuell'vomeo, come la mitologia ameri-
vana ol ha insegnata, era Florenz Lieg-
feld. A Ziegfeld, Irene deve molto. Egli
la senti al Metropolitan, seppe ch'era
tra ragazza del Kenrucky amiea der
negri, ¢ potché stava mettendo sy Show
Boat (in Gl LA CANZONE DI MAGNOLIAD,
pti parve a ragione d’aver trovato 'in-
rerprete idezle. Ginfa o commozione
della fanciulla che abhandond per semt-
pre Popera, s'impegnd col pil gran ca-
lore di cui era capace, canth con divine
slancio le canzoni negre della rivista, e,
cosa pia imporrante di tutte pel bio-
grafo afferrucso, di punto in bianvo si
ritrovd attrice, Ziegfeld fece lui anche
questo! Non sl pud dire: evidentemente
Irene Dunmne, distolta da un lavoro
suntloso ma non grato, e riporrata nel
clima dolee della sua infanzia, ticd fuori
tuttn di sé, anche it piG riposto, Zieg-
feld cerro s'wvvide in tempe aznche di
questor ¢ avrd saputo consighare, gui-
dare, correggere. Dopo 'enorme suae-
cessu i Show Boet. Trenc interpretd
altre riviste del geners. - commercializ-
zando » un po’ la sua vooe (nel senso che
pian piano scivele dal pure stile negro
alla musichetta di [rving Berlin s
ogel a mente fredds possiame anche
dire che la voce di Irene Dunne ci pare.
dolee ¢ leggera com'?, pih adatta alle
canzoni lunghe ¢ di rtmo facile), ma
migliorando sempre ln sus recitazione.
Il cinema la cerch e la ottenne presto.
E dopu tante - rivelazioni s di sc stessa,
essa trove modo di - orivelarsis apeora
una wvolta. 1§31: I FIONIERT DRL WEST
(Cimarron), Molti passaggi di quel film
laurearonu un'attrice drammatica, dells
quale puco pili tardt 1A DONNA PROINIEA
(Back Street) poté illuminare 'eccezio-
nale sensibilith e finezza.

Virtuosa, tre volte virtuosa, dungue
Trenne Dunne vale tant'nre quanto pesa.

Faaaun caerrera di stella - cieniata-
grefica continud @ MUOOYersi LorLuesa-
mente, & a rserbare ogni due o tre ano
qualche sorpresa a produtrori o -
tosie, TIOpo BAUR STRENT essa € unia
delle pid precise, volorite ¢ amabili ag-
teic s dolorose s Jel cirnemar la vedenuno
plangere & setfrire con strantdinaria no-
hiltd « doleezza molre altee volte, 6
FIGLIO DELL AMORE [0 in questo senzo
la sua Ffatica pil plena: un soapctto
d'appendice - intricate, tenebroso. rice
chisstmo dequivoct angoseicsi e mar-
tali - nobilitata dalla vivae amanita che
la presenza tenera e imponente insieme
della mirabile attrice aggivngeva senza
parere & opni passaggin. Un persunag-
gi ch'era la quintessenza dei luoghi
comun: della cattiva letteratura diven-
tava per lel unz donna patetica e gen-
tile. Acrobazia faticosissima e riuscita
appienu. Allara i produttori pensarono
vhe if pubblico era forse sazio di la-
crime, dopo che la luce s'wra spenta
sull'ultime prinmw piano di Irene Dunne.
« Digmole una parte languorosa ¢ pit-
rorescd ¢, dissero. La rimisers accanro
a Richard I}ix in s1INGagt. Fra ricom-
posta la grande voppia di tiMARRON.
Ma il personaggio femminile di s1iN-
GART € una vantante d'opera. Nessuno
s1 ricordava pin che lrene Dunne era
stata, oltre che sulle acene di Shoswe
Heat, su yguelle del Metropolitan, Si
cerct un doppio. Ma {atteice st orechd
al teatro di posa, il primo gioeno, can-
tando a gola spleguta la Lucie df fam-
mavmnar, Grasiosissinig vendetta, v nuo-
¥o trionfu. Ancora una v rivelazione s
es3a ha potuto recentemente offrire con
L'ADURARTLE NEMICA, - rivelandosi « una
commediante acuta, 1 & tnera-

a chi s
vigliato peccava ancora di cattiva me-
moria, Nelle riviste di Ziegfeld, in que-
ghi anni, Irene Dunne aveva fatto unche
della commedia in huenissimo  stile,
Virtunsa tre volte, s'¢ detto, E come la
conosciamo sullo schermo, & una dolge
e cara signora, amica dei veli e delle
pellicce, ma capace di tirarsi su le gon-
nelle e di ballare con una grazia mor-
bida, condita furbescamente di piceale
sgualataggini - 2lla negra .. Nella vita ©
Mrs, Frank CGeithith, moglie d'un me-
dico. Non invecchierd mai, perché |a
gicia regna nella sua vita: neila quale,
essende totto in ordine, pon mancane
il mote e il fervore, grandi molle per 1'e-
lasticita preziosa deila salute, U7k appena
ur piccole dolore, forze: lrene Dunne,
che da un anno ¢ soltante commediante,
desldera nel suo intime un yrosse Glm
per lei, dove siano sparsi con intelli-
senza sull gustosi, lacrime amare, can-
suni negre e canzoni eleganti di rmares
Berlin Warren. Non &, nun pui cssere
un grande dolore,

FILM PRINCIFALL | prosierr e
whsT (Cimerron, RUK.(OL-Radio 1931},
La  LOXNA  FROTRITA [Bark Street.
e 1gga). ANY wickEss {idemn 19310,
1. FICLIG GELL'AMORE (The secrer af
Madame  Rlanche, MG M. 19370,
STINGARE  (Stingaree, R.K.().-Radic
1434}, SWEET ADKLTNE (Warner 1934},
®OBERTA (RLK.O.-Radiv 19357, an nt

© LA DELLY TENEWRE { Wagnificent obses-
stan, Ulniversal 1g36Y, LA CANZONE
Bl MacNoLla  (Shesw  Beat, idem},
1UTADORARILE NEMICA ( Fheodora (Goes
Wild, Columbis rg26), THE awrrL
TRUTH {1d. 1937}, SORCENTI U'ORO
(High, Wide and MHandsome, Para-
mount 1937y, THE 0¥ UF  LIVF
{ROKLLL-Radin 1y38).

FUUK



{Columbla)

- <‘RENE SUNNE Y




IL MIGLIORE INVESTIMENTC PER 1 BENI DE MINORI
E OFFERTO DALLE POLIZZE Df “ PRAEVIDENTIA”
GARANTITE DACL'ISTITUTC NAZIDK. DELLE ASSICURAZIONI

Che Lo poligse i PRALVIDENTEL, st for fora b vagntiahi cgaacine.
cuglibniscome, tea Calver, 01 wiglinee fevestimente delie v dovete o
wivorent., Lo coelurmea ol ~egnente

GIODIZID FORMULATG DAL MINISTRS Bl GRAZIA E GIUSTIZIA:

¢ Tra de Torme pio anederoe Jdel risparsie -
maty ruella della < capitalizeazione -, chie 1o !
mmas i denare o le swa steurd restiluzinge. debitanient
degli dateressi compostin al devmine Jiowe periemdn prestabelino,

o Fusa & particolarmente irdicann per Dinve-omet de capitali s peonanti
a meinerenod per fuserdis eredita, depned, ligaidazioni. indennils, doti e
vid vid, o cumunque per tote Te forme i ocnd s ghlba Bissgnn dioassie
corare Uincolumita del parrimanio o 5b wooe wioste frafto. seran perieali
pif o menn gravi e possibilic chie goasi normslwerte gocompagnane la
destinazivne dei vapitale

 Questa forma offte e Balia 3 naasrmin debla faranzia. peivhe & affidata
ard wna Soelotd toths sngolare, elos s insetola PRAFFIDENTIA, a guale
& pestita, controllata o garantita daown islitale perasiaiale, che & tea i
wit potenti dRuropa: PISTIILTO SALZIONALE DELLE ASSICURA-
ZTONT: ¢ perfanty nen corre nemmens quel mining Calew clie potrebbe
wssere dederminaie dalbe vicende Jiomapggiore o minere solbdith, comu
apche i grandi Lstivun finanziari,

¢ la s eapitalizeazione » oflerte dalla talienissima PRAFVIIENTIA &
pertania o forma ot sicwea, pit o solida, o proficus dell’ievestinenin

det vapitali .,
ARRIGO SOLMI
MINISTRO DI GRAZIA F GIUSTTZ A

tlivelpats ¢ alfers
nerta i wha
YRR

Pinvpes

LE AGENDIE GENERALI E LOCALI DELL'ISTITUTD WAZIOMALE DELLE RSSICURAZION!
RAPFRESENTOND L “PRAEUIDENTIA™ MELLE SINGOLE IONE RIVOLGERSI AG ESSE
PER MAGEIOR! INFORMAZIONI £ PER LO STUDIC DEI PROGETTI
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- NS 88 ,qrisTICA

CINEMATOGRAFICA ITALIANA |
DI VIRGINIA GENESI CUFARO |

PRIMC STABILIMENTG FONDATO IN TALIA PER
LO SYILUPPOD £ LA STariPA DEL FibMS SONORE

ROMA - VIA MARRUVIO N. 2-4-6

TELEF S NI [ T A A S N A T T B

DiretTOR: Trenico: GIULIO GENES!

® Lo Stabilimento S.A.CG.L & forno de: pit moderni
macchinari Debrie per o sviluppo e la stampa delie
cellicole cinematograficne ed & dotato dell'unica
macching " TRUCA * di Debrie esistente in Italis per {
trucchi cinematografici.
Speciali impiarti accessori cocmpletana 'atirezzatura i
di gquesto modernissimo stab’limento.
Tecn'c’ specializzali e provette maestranze assicu-
raro la perfetta esecuzicne di qualsiasi lavoro nel
ol breve termine possibile,

La migliore produzione italiana ed estera viene
sviluppata e stampata nelio Stabilimento S.A.C.I.

Mary Ditrix

ha inciso recentemente per la

ETRA

iT 522.....Un sentierino
Canzeone di Mireille e Valabrege

Quando danza con me
Canz. java di Gsbriello e Eblinger

iT 523..... Uno strano ufficlo postale
Canz. comica di Mireille e Valabrega
L'amore & un plzzicore
Parodia di Bixic

Dischi CETRA ¢ PARLOPHON da 25 ¢cm. ... a L. 15
Dischi CETRA e PARLOPHON ds 30 cm. a L. 20-25

Produtirice:

S. A. CETRA - Via Arsenale, 19 - TORINO
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COGLIERE Pattimo in cui Uinteresse dello spoet-
tatore & tutto all’attore, fermare quel secondo che
rende Iesercizio acrobatico straprdinario e strappa
I"applawsa sincero d’ammiraziane, sono le conqui-
ste ultime dell’istantanea. Andiamo  indietro di
qualche anno ed immaginiamn una - camcra» a
lastre montata su treppiede situata nel centro dells
sala durante lo spettacolo; non avrel dei dubbi nel
dichiarare che la rappresentazione, anziché essers
data dagli attori sulla ribalta, sarebbe data dal fo-
tografo alle prese con il grosso e traballante sca-
tolone. Non bisogna pertanto mettere da parte
guella ploriosa e veechia camera, nonna della pro-
diriosa macchina al 2ccoesima di secondo; essa &
molto utile per ritrarre — a posa — quande gli unici
spettateri sono Je poltrene, - (Non s'arrabine gli
artistl; si tratta di fotografie reclamistiche dello
spettacolol),

Per ottencre det buoni risultati bisogna avere una
+eamera v cen uh buon obbiettive. un 2.5 per
csempin, ¢ del materiale sensibile ultrz-rapido.

menza  guesti due  coefficlenty,  indispensabili,
I': istantanea » non pud essere eseguita. A cid va
aggiunta una luce discruta, senza la guale il tempo
di posa troppo lungo farebbe venire - mosso» il
soggetto, I saliti diffusori da palcoscenicn, le luci
delia ribalta ed i riflettori che accompagnana il
movimento degli attori sono sorgenti di luce
sufficientt a bene impressinnare la pancromatica
imipicgata.

Perd, per ottencre buone fotografie in teatro, bi-
sogna provarce e riprovare, perché la tecnica spe-
ciale richiesta da tale gencre di lavoro e lo sfrut-
tamento occasionale delle fonti luminose, non sero-
pre adatte afla fotografia, mettono 'operatore nel-
I'imbarazzo. Quante volte una luce che sembrava

ai nostrl occhi sufhciente si & dimostrata Dusera
cosa per l'obbiettive! Quante sorprese e rimpiant
nel vedere il negativo sviluppato!

Generalmente & male fotografare il soggetto di
fronte. ma per le forografie a luce artificiale &
dannoso. Le figure vengono piatte, mentre, met-
tendosi leggermente di lato, effetto di profondita
st otticne in pieno. Per il soggetto isolato ¢ fermo
basta diafrarnmare legpermente e scattare ad ', ds
secondo per ottenere una fotografia chiara e bene
incisa (fotografia n. z2).

Il soggetto in movimento, invece, richiede 'aper-
tura completa dell’obbicttiva ¢ la riduzione del
tempo di posa ad un 40° di secondo (fot. n. 1),
Lo stesso trattamento per le scene in cui agiscono
acrobati, giocolieri, ecc.

Una buona luce diffusa sulla scena & un ottimo
fattore di uniformita per le scene d’insieme (fo-
togratia n. 4; un 4eo* di secondo), mentre con
luce ben diretta e diaframma pil stretto si otten-
gono figure plastiche di un certo buon gusto, - It
pit delle volte, perd, la ribalta, troppo elevata, ta-

glia alquanto la figura in bassn rendendo meno
perfetta I’inquadratura.

In generale bisogna regolarsi secondo le possibi-
lita del momenta perché non sempre la luce &
situata secondo un criterio fotografico od il po-
sto dell'operatore non & dei piti adatti.

A breve distanza dal soggetto, diaframmande un
poco, con luce pastosa e gualche fonte luminoss
laterale, si pud oftenere una buona fotografia

{fot. n. 3; un 4o di secondo).
La fotografia in teatro & un genere interessante
che va sfruttato a fondo per le buone possibilira
che offre e per 1 risultati picnamente soddisfa-
centi che se ne possono ricavare.

VITTORIO GALLO




RENATO ANNIBALL (Romad
& orimaste sorprese Jdi veder citane
mia rabrica un articnlo s Frank Boe-
zapge  tandatomi da oun ocerto Nemoy
COME ORI MENTrE MIVere e un
copia Tedeie Jiown Hus seritio pubbiic
cara clue anni ty su unaltra rivista cine-
matugreatica, B onuia la colpu® Be doses
lepuere Tiga per riga Tuite le riviste oi-
nerraroeratiche ¢ ticordarne 11 conte-
nuto arcors dopo Jdue oannd, a0 gue-
st'ora 1 meed colleght marinal avrebbero
dovumn g cuciomi In o saceo e hur-
rarnt in quegit abissd in eul apni cosa
tace, 2nche i cinema parlate. 1a colpa
e invece di quellepregin anunima mi-
lanest, che pur firmandosi Semn lw
viluto essere Qualcunn, una volta tanto.
la cosa pue grave & pot che, secondn
iel, Tartivole non cra pll di arcualeca
presentandost 11 Borzage, negh oltino
Alm, un regista -« spersonalizzate, almenao
rispetto al suo stile di allors v Be dune
vve 3l nosiro Nemo volesse continuvare
il sua stupido miesliere, voTREL Cons-
ghiargll a spedire prima @ manescritti
allsutore perché ewll 1 aguiorni eon
qualche rifrescante tocoe di attualita,
A vhe vosa & ridotio guesto cinema: Ta
wente pon sipil nemseno rubore!

]

GIOVANE STUDENTE 1 ROUMA . -
- Sat come siintitalave un Glm che nar-
rava di un gimvane moderne combat-
tutn tra il destderio i vivers nel Set-
recento ¢ lattrazione della vira deb se-
colo ventesimo? - T film si chismava
14 STRANA WRATTA 111 FETER STANDISH
(i originale:  HERREERY  SULARE)  ¢on
Lealie Howard ¢ Heather Angel, direton
da Frank Lloyd. In VENTERIMO sECOLO
nan era Madeleine Carroll, benst Ca-
rale Lombard: & un nohile dovere di-
stingucere bene le imvumerevod bian-
Jiree del cinerna, Lena dusll'altra,

GUIDY SAETTI {Turine). Wl i
nere 38 un soggettista Le ha raccon-
tate guale sia la sua mansione ¢ altree-
tanta fara uno scenegeiatore nel numero
suecesstvo, Ma non creda che per gue-

L
O]
T

Aurar.

10h

CAPO DI BUONA SPERANZA

W vrispandonza vol focrord)

st Lol porrd snbito scenewgidre un sog-
gettn, Borratty Jioan mestiere che bi-
sogna imparare bote come opnil oalfro,
S fipur i esgere un ingegners o gual-

cunn chiedesse: Al spieghi per favore
che vosa ¢ un ponte! Dovret costruime
una - Anche nel campo def cinema o'
rischio o caders pell’acgua fredda se
unt non s# 1l segreto, Ho capito che Lei
nen vuol altre che partecipare a una
uara fra amich g apprezan molto guestn
dueve tpo diospors. Aa per evilare
delusioni ha detto quento sopra. Con-
subts Fartsicolo di Debenedetti sul nu-
mersr 34 (pagina 3350 e quello di Arn-
heim sl numern 13 (pagina 21h

UMBERTY LEONORINI & GIU-
SEPPE AZZONT, - Scusino il citarde,
ma ho cereate dt procurar loto i vo-
lume tanto utile di Pudovehin, Pur-
rroppe. la mia Fatice & stata vana: Uedi-
tare @ fallito ¢ le copie ritnaste del Ti-
bro sembra che siane finite sulle ban-
carelle. Porcebbers provurarst magari
Pedizione francese o inglese, di cui ugni
buern libraia sz le indicazioni, « cost

anche guelia Jel Libro de Béla Balass,
che non ¢ mai stato pubbhbicate i lin-
gua itrliana.

GIANANTONTO VIO BONATO {FPa-
dova. — Siamo walmente daccordo pee
guanto rigusrda Maureen (2" Sullivan che
Lt nmut pud quast considerare un rivale

Ma pensic pur avendone Uindirizze sotre,

manae nots e ho mal setitto una noga
sapendao benissimo che la nostra tene.
rezza non sl oriferlsce @ und persona
vera ma ad un'ombra creata dalla pel-
licala, dall’obbiettive ¢ dalla tavolozza
del fruccatore. Stia pur sicure che se
incontragse la nostra nella Sua eirma,
amrirande, poniamao, ghi affreschi nelta
cappella degli Serovegni, non la ricono-
sperebhe  nemmeno, Harebbe una ru-
rista come un'altra,

GIANNI MANTOVAXNI (Wilano})

Finalmente ho letto 1 Suni soggetts che
non mi semhbrano affatto indiscutibili.
[l migligre & probabiiments quelto del
comtmerciante libico, perché la rrama &
naturale ¢ possibile e la peripecia. ossis

11 enmbiamenta dlaptaione del prota-
waDista, & provocals da un falto conoteto
vogundl cinematoprafion, Nono s scu-
raggi! - Lna cola ¢ mndesta rivist
ammericana piuttosta ndellivente &0
wema Frogress (3531, University Ave-
nue, Lios Apgeles, Calif h Huono anvhe
ima von sllustrato} Ui allvecand Specia-
tor (6503, 1lolbvwood Bouwlevard, Los
Agpebes, Cabfil P90 teonico ¢ U Amerd-
cat Cinemartogeapher (1782, N 4 brange
[rreve, Huollywood, 0elif )

ROIBERTO COSTL (Sorreniar. - 1] re-
@intn del MAVeLs BIANco era Aexander
Wolkotf, queilo del CAPTTAN placasss
Albwertn Cavaleanti, | Bl premiati a
Venceis per la migliore regiar 11 s16N0R
wax di Mario Caimerini & 1.4 2aNza
DELT BREFANTT WFD Rohert Flaherts «
Aoltan Kords.

STUDENTE BRUNO R 320 - L
non sa serivere lertere’ Ma quella io
cut me o asslvurd © paena di naservas
zionl utili! B giustissimo, per vs., che
v 1onostri registi non chicdono che tro-
vate, e 1 soppetlisil non sanmo pil coss
trovare o, Infatti, la famesa - trovata« &
'clemento pill facite ¢ meno imporante
del Blm. Saper rzeeontare una tramea
wort edementi sentiti e freschi (che
spesso nan avranno la hrillantesza Ji
un gag), veco Quel che cccorte ¢ guel
che & davvero difheile, Non o'é di peg-
rio c¢he un film vuote azzimato con
qualche trovatella superficiale, come unz
vecchia cocntte. - Credo anch’io che
finché unz nuova yeneraziune non si
sard impadronita dell’ambiente ¢inemia-
tografira, la situazione non cambicra
molto, ma not che in parte o siamo
g si vede qua e & qualche giovane
regista e soggettista che tenta di im-
POrre Wn concetto pia degno. Se mi
manda dattitegrafate 11 Sun soppetto o
leggerds volentieri.

BRUNOD TOSIN {Freenzal, - Ci vor-
rebbe un lurghissime clence di libei per
contentarla, In parte, quegh arpoment

pubBlicis m

RODINA

é rimedio insuperabile di
sicura efficacia contro:
INFLUENZA
RAFFREDDORI
NEVRALGIE
REUMATISMI

Rodina "Yronkecatini

é irtaramente fabbricata in ltalia

.




surn trattati in mode concreto e uatile
saltanta nelle riviste teeniche, Potrebbe

e tuttuvin: A Buchanan: The Art
v Prodoction (Pitmans &  Sons,
oy M. Colssac: fistaire dn cl-
sidttapraphe (lranthicrs- Villars, Paris);
1.. Lobel: La rechuwicgue cinémalugra-
phicaee [Duned, Parisy ] Cameron:
Fouovelopedio en Suund Motiun Pietures

Cameron Pot., Nea York zp), POOE.
Sabine: deonstivs and Aveliteciare (N e-
Girawe Hill, New Yorky T Eguer:-

B, Schmide: Finfihrung o odie Tun-
phutagraphie (Hirzel, Leprip 1g12)

{irazig d\‘g{l: auguri, Vorrei che Lel mi
aorivesse pilt spesso parfandami anche

Jelle Sue opiniont ¢ ozservariond,

ALY ARONANTD (Firenzel Vedo
dalin Sus dettaplista letters che 1 pro-
Slema della critica T interessa seria-
mente. Inmimagine che el intanto sia
rimasta Jet warte soddisfatta; gradire:
rutzavia sentive i Sco gludizio inopro-
RRTILEN

BARTALL {Perogial, = Per tare 1] pre-
stavore @ vitole melts csperienza de
intcrpretazione, W dopplagmo chivde =i
spentancitl di capressiome e dbosenfi-
mento, e noltee Cinitazione possibil-
mente fedele di un’altra voce ¢ del suo
viehre ©oaccento ¢ una grande abibita
nelfadarearse lu cadenea del dialoego a
guella dertata dall immagine,  favaro
wenivamente difficile. quindi. per cul
ran basrane buona volontl ¢ Joti na-
rarali, Se dungue la Sua voce fosse giu-
Jreatn adutia, Ll in ognd mado avrebbe
certamente hisogno Jd1oun accurate al-
enaniente: non potrebbe msomma evie
cacuolar meanche  su guesta

e lu
strada.

COARLAY SLAMA (Treeste), - -6 un
e camipagno 11 quale avendogli woe
un o amico parlate del film captras:
UIRALHOE risposta cosi. A me uon

placeiono Al i quella specie. Prefe-
risee Hlew allepsi. B che hisogno olera
1ol di far risaltare i sacrificie e sl Ta-

vare  der pescatori?. Per conte mis

mnnifestaro in

quando uno parla cosi, non o' via di
RCATIPL: ¢ sUemo o Ly sra diveniando -
Lei potova tuttavin provare a spiegarali
che le giole o 1o sutferenze umane s
el partivelarmente
forte nella sita laticoss e pericolosa
deila wenre di mare, v che vedere in-
terpretati i nostri sentiments da huoei
artisti pua consvlare ¢ rallegrice pill
che la proiezione di tante comemedic
che borse or Fanno ridere (spesso nerm-
meno Yuestod ma che noil vleseono 4
teccare la nostra anima. Stare in com-
pagnia allegra ¢ una bella cosa, ma cssa
nott basta per soddistare tutte e oostre
CATHEN e,

BAURA N o vesicdot. - Tmiaging vhe
["attere nel HE DET pheiIiosse a cul Led
altvde sia Bruee Cabor. Ha nterpre-
rater anche  altet Hlm tra cul FACCE
valsK. Se fatd ancera fifm? Se il pubblico
gli vortd hene conre gl vuel bene lel,
ne tard aneora malti.

GLOVANTSSIATO (Surrental, - 0 Non
S0 APICEATING COUE R Gerta rivista ol
nematoprafica trovi tanto da ridire sulls
NANEA  LEGLD K1 NT1 omentre vanta
filr i meolio inferiorl= U1 pud essere
una brutty ragione e ung buona, La
brutta: tante persone, o fra lore diversd
wiormalist, aone  ormal talmente  abi-
ruati all’aspetro standardizzato del so-
Nt dilm wwnnwrciale che s sentonn
splacevalmente svegliati e scossl se s
trovvana di codpo davand ad un’opera &
valore. L2 ragione buona: in fundo, la
critiva ha sensu solianto in riguarde a
lavori di una cerea serietd. Lerrore prin-
cipale di tanta critiea attuate & infato
aguello di criticare (magari severamente)
roba che non va critieatd, ma igrorata.

FAOLGO GREGORIO  (ljubljanay. —
IMsgraziatamente Lol ha  perduto la
scommuessa di zoo dinari: Paul Mumi
non ¢ francese ma & nato a Lemberg
fAuastria); il suo vere nome & Mum
Welsenfreund. Ramnn Movarro vive
anvora. Dopo tre anni di sosta ha -
terpretata un Alm per ta Republie, inti-

UN IMPIANTO
CINESGNORC

ERNEMANN
ZEISS IKON

A PREZZQ BASSO

& ol

MILAND roRC BONAPARTE, 12

toldle THE STHEIK sTEUs (LT, Per Lt
rignarda 11 Regolamento Lhi‘ Tei mi
chiede non la posso accontentare su-
bitn m guanto che esistono regolamenti
diversi per agni provincia. B fondamen-
tale perd quc‘]lo della provincia di Mi-
lane, ora in ristampa con aggiunte ¢ mo-
difiche. Vedrd di mandarglielo appena
pronto, 4 meno che non preferisca asper-
tate che sia comptlace il pepolamento
generale per I'ftalia, swodiate ora da una
apposita Commissione. Per le norme che
la interessano & competente la Federa-
zione degli Industriali dello Specracolo.
Roma, via Sistina, mentre per i} rego-
lamente del protezionist pud fornirle
indicazioni la Federazione det
tori dell'Industria dello Spertacolu, Ro.
ma, viz del Tritone, 1oz,

FRANCO ANTONINTD (Homa. - Nap
& sicure che la Ldierrich interpreterd
FHANCESE SENZA LAGRIME. Patrebbe anche
Jdarsi che interpret: un flm in Francia,
Non so che parte farebbe. Vorse quella
di una francese con lugrime?
STLVIO PAPPALARDE Dr. MARIG
CAPPIERT, BTARIC o ALUGUSTO
PALLONAHRL, UMBERT(O  BRAN-
CHINT, E. SIMONETTA. - Sano pre-
notati anche Loro per Ueventuale visita
a Ulineeirs,

FIAMMETTA R, {(Frrenze). - No, o
Nostromo non inventa risposte ¢ let-
tere mal arrivate. Sarebbe anzl cons-
tente di avere 1o spazio per poter ri-
spondere sempe subito invece dioes-
sere vostrettn a far fare apticamera al-
' o allaltro per gualche settimanna,
Grazie deglt aupuri.

ATEDA (Ferni). - La coperting Jdi wuoto
e destinata ¢ contenere dodiei fascicoli
di Cimema. Se Let desidera una rilega-
rUra vera ¢ propria porti la copertina e
i faseicoli a un qualunque rilegatore.
Un arricolo sulla televisione lo rrova
nel numere presente. Ha ragions: oo-
Luparsl della televisione sigmifica vcou-
parsi dell’avvenire del cinematograto.

SANDRO (Lucca). f.ennosx Pawle,
che Lei ricorda in DAvTH CORPERFIHLD
nen si & pill visto perché & morto nel
febbraio 1936, - Isahel Jeweli non ha
poi lavorato tanto poco! basta ricordare,
dal 1333 in pol, BONDAGE, RITORNO ALLA
¥ITA, L'AMANTE SCONOSCIUTA, DTIALLE 7
ALLE B, LE DUE CITTA, LA PROVINUIALL,
ORIZZONTE RERDUTE, LE CINQUE SOHTAVE,

favora--

MATERIALI PER
ATTENDAMENTO

Condivide la Sua preditezione  per
certi varatteristi di secondo piane conw
Guy Kihbee, Edna May (Oliver, E. E.
Horton, Non essendo costrettl o essere
helli pessono creare del tipt pil verl,
SEPULE SPEsSD carichi di troppa t,spret.—
stomne. La piia passione & Lina O'Con-
nor, nuella vecchietta magra cogh occhi
isterigi, che fece ta vedova Gummidue
nel COPPERFIELD, 'ostessa nell'vrama -
VISIBILE, ecc. .

GIORGIO GRAZIOS] | Roma). — Nel
num. 23 c'era un articolo di Kiepura:
- L opera lirica sullo schermo o — 1. uni-
ca trattazione sistematica della musica
cinematografica si trova in un libre di
k. london, pubblicate Jda Faber &
IFaber di Laondra.

APPASRSIONATO DEL CINEAMA -
» Quell'esperienza di cui Tei mi parla
come di una cosa essenziale per un aspi-
rante-regista, nil sembra sia addirittura
inpossibile  averla a diciassette  anm
quanda mi trove senz’aver visto che un
sole film di Chaplin, nessune di Stro-
hein, e di Clair solo il FanTassa ca-
LANTE». B chiarissimo che allora nan
pud avere quelly concreta tdea dell’arte
cinematografica che not altri cerchiama
di conservare in nol disperatamente da-
vanti 2 qguello che ogel si chiama ci-
nema. [Valtra parre, 'introduzione del
parkate ha cambiato cosi profondamentc
la base del lavoro cinematografico che
non so se dalle opere in cui si realizzava
un tempo la forma pura del cinema, il
novizio ogpt potrebbe trarre aluro che ©
senso di un desiderio irrealizzabile.

CINEAMNTORUMN (Prieste). - Lgni
film italiane ha diritto a guattro » boani
di doppisggio « ciascene del quali cor-
risponde al permesso di tmportare e di
doppiare un film straniere. Ognuno di
questi buoni porta inoltre al produtrove
un sussidio di se.eco lire, corrispon-
denti alla tassa che 1] noleggiatore deve
pagare per il deppiaggio di un film
straniera e che quindi wvien utilizzata
per agevolare la produzione nazionale, —
Un produrtore italiane, volendo, pub
doppiare il suo film in lingua srmmern
s dispone di atrori stranieri; ma in
generale lavori di guesto genere riescona
poce soddisfacientl. — DHificilmente un
buen film sara realizzabile con Ja somna
da Lei accennata. Il guadagno che porta
dipende dalle qualita del film e dal
maodo del tancio.

JL NOSTROMOY

g in vendits s coperta In rnbzza palle e tels per la
rilegatura del terzo valume di “Cingma” {fosei-
coli 25-36). Le richiests debbono essees indirizzate alls
_rivista “Cineme*, Vis Lazzero Spellanzani 14  Rom }
costo & di L. 4 comprese s spm posroli rw;om _,__u
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ANDATA E RITORNO CINEMATOGRAFICI ROMANZI DI FILM

I - Lla suona Shirley ne ‘Il piccolo Colonnelic' - [4)

2 - Damore lo & Clark per Claudette in *Accadde una notta’ - (5)

3 - Arncolo angquantuno (ron dal C. P« (2]

4 - Una cita .. atirice - {4)

5 - Prepos... che sorregge if capo - 3}

& - La date di certe donne tipo Jean Harlow in ‘Pericolo pubblice” - (8}

1BUIA NOTTE RAGAZZI

' DI [}
; 7- la_ grariosa aHrir.le di ‘Runrba’ {5) . . i deal stont o Hol y NESTORE NINO E TURNO
8 - Triste, melanconiche, affaticanti... cosi sono le vite degli attori di Ho ywood, STOCEI COLONI

almens In dicono! - {5)
? - la... assal conosciuta - {4)
10 - I peso... della parte - {4)
11 - il nome d'un noto attore: il Capitanc Blood - [5)

Arsgrammando le lettere di ogni singola co-
pertina si olterrd il titolo di due film italiani e il
nome e cognome dei rispeltivi regist.

i N . . i i B |
Sistemare nel casellaric, sequendo il verso della freccia, parole del significata dato: || numeri Imo Banelli (Ferrara}
fre parentesi \ndicano le lettere che compongono ciascuna parola).
A soluzione ultimala leggenda le tettere contenute nel caseliario, sequendo il verso contrario $CIAR ADA

dells freccia, si otterranno i nomi di- 3 alirici, 4 abori, regista, 1 operatore.
Aldo Parodi {Genova)

Tanlo & bzlls |'intero
Che pur se i suoi vestiti
Sono primo secondo

S E R I E 6 I A L L A Lo speltatore se la yode un mondo

1 P D I - Philo Vance nel *Pugnale cinese'
S I 2 - 1l gangster di ‘Le belve defla cin* SOLUZIONE GIOCHI N, 37 (10 GENN. 1938-XvD)
3. D 3 - il Raskolnikef americano... : .
4 :E 4 - ... e guello francese GALLERIA )
5 l . 5 - 'foe il Rosso’ t He|zu GiNTalrd g8 clo M e[ al&[ &[G
6 - |J . _ é - Il Dottar Jekill* 2 [VJuMAleIN[T[F Ticlo[BR[U[TlO]
7 : | ' 7 - L'assassine di ' Dopo l'vomo ombra* 3 [AlL[ifelFlR[OINITITTE R B E[LIE 1IN} 4]
] I o & - Iaterprete del ‘Mistero del vagone leito’ ¢ - L EEINTZIA PTE R plolNlal
3 5 1Llalp AITiT O|@|LiT]AlsiP[E[R|D U T7A]
3 i I L ? - Magnilico brigante di nome Joseph & © TTriR|aDlr Tlofa[E] -
10 T 10 - ! poliziotio di ‘e quatiro perle’ ? :slo[T[T[O]pIu/E/B[A[NIDI i (EIR E
n L It - la "Donna del mistero’ Soluziane: IL SIGILLO SEGRETO
12 o D — _ 12 - La giovane madre di 'Sterminateli senza pietg" VECCHIA GUARDIA DEL CINEMA ITALIANO
13 ) |_J 13 - Il medica ubriscone di *Missione eroica’ . o [
! y Ria NIT[E|
Porre nel cesellario i nomi degli interpreti dei personaggi indicali; a soluzione esatta si avra, slo VA G'AL L O N[E
nelle caselle in risalto, 1l titolo di un film 20th Cenlury-Fox, serie “Charlie Chan'". 2] FrR'E Do ® OfB EjR|T
Franco Gandini {Varese] "ﬁ A R C|E] L. A Ta L'.B I_"{ N 1
o L |
- - D T T T R{I N AMIA[GIG 1
[AlN T o/N[1]0]G. a N Div s 1 o
[N}I CiCloL T RAFFAELL O
D]t A[NIA'K AR siNNET T
AMIL E:TONOV[EL LT,

Saluzione: 1SA MIRANDA - TENEBRE - BRIGNONE

SOLUTORI DEL N, 37
MARID COMNOSCIANI - Via Sigilia, 235 . ROMA
IMO BEMELLL - Corso Porta Mare, 9 - FERRARA

Scrivere le soluzioni in inchiostro e con scrittura molio
nitida. Ira i solutori di Andala e rilorno cinema-
togrefici e Serie gialla saranno estratti 3 sorte due
vincitori. Premi: due abbonamenti annuali s *Cinema .
La soluzione dei giuochi pubblicati nel 299 fascicolo
apparira nel 41° {10 marzo 1938-XVi)

Direit. respons,

¢ Dott. LUCIANG DE FEQ

t C. - An. per I'Ade defls Stamps - Milano
Propr. latt. ris. par i testi & pec le dlustr. A norma defi’ad. 4 dela l2gge
vigente sui diritti d'aytore & Jassalivamente fatio divieto di riprodurre ar-
ticoll & iflusteazioni deita sivista CINEMA quanda non se ne cifi I Tonte
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I A

e meman S e r——y

carnevale...

Danzate in casa vostra
con i suggestivi ballabili Columbia

DO, 2813 Cosi coxa jursman- haperi One -ep !

Citeoes et Tihme e aafie w@lEopera, :
Lasciami sognare Y Anal) Slew,
ciieatrn Peveizzl cun i soenle,

Mot L poted seordisGershwint fos trod

Ceoehi o eide (Grsliwind Tox ddal film.
Faglir dinsare con feo B Planee orcll,

DQ. 2428

i

DA 2344

VTR QS

Moezzanotte in May Tair (Chase).
Facciamo altalena (Siiibnan - Hvdes
Cartoll Gilbons ed i Doy driends,

D&, 2425
LiRY S

srtiembre soflo la ploggia (Warren)
forn trotf,

Ho visto una barca nuvigare {Jerome-
Kot fox ol Mo ani o la sua orcle

. 2508
FARE 05

Q. 2509

PR 03

Untatta iFeybergl vadzer brillunte,
Nozze al villaggio il rvberg). puolka
Diamaoci del lei 4 Vighinah polka,

Alla fiura {Ninsert mururka. Orche-
strinn dlel Cirasole,

MILANO
VA DOMENICHING L

DISCHI COLUMBIA

1IS1A

“Industria della Seta”
ROMA - VIA DEL TRITONE, 64

il negozio notoriamente specislizzalo neila
vendita diretta al pubblico delle pit fine e
moderne creaziori in ogni tipo di

Lanerie-Seterie
Velluti

| nostri assorfimenti offrono ricca scelta delle
novila piu apprezzate a prezzi estremamente
vantaggios! e di sicura convenienza

RICORDATE .3 . A

“Industria della Seta”

Negozi di vendita nelle princigali cittd d'lralia

oy

ITALIANA DEI

COMPAGNIA

GRANDI ALBERGHI - VENEZIA

VENEZIA: GCRAND HCTEL

HOTEL ROYAL DANIEL!

HOTEL EUROPA E BRITANNIA
HOTEL REGINA

HOTEL VITTORIA £

EXACELSIOR PALACE
GREAND HOTEL DES
GRAND HOTEL LIDO
HOTEL VILLA REGINA

HOTEL EXCELSIOR
GRAND HOTEL

NAPOLI: HOTEL EXCELSIOR

STRESA (Lago Maggiore):
GRANDHOTELET DES HES BORROMEES

BRISTOL

AGTEL
BAINS

ROMA:

ALBERGHI CORRISPONDENTI

GENOVA:
MILANO:

SOTEL COLOMBYA
HOTEL PRINCIPE E SAVOILA 5.4 AEa5

ST AL




SOCIETA GENERALE ITALIANA CINEMATOGRAFICA

presenta 2 grandi film R K O
RADIO

SOTTO I PONTI
DI NEW YORR

(WINTERSET)

Burgess Meredith Edoardo Ciannelli

CAPPELLO A CILINDRO

Fred Astaire . Ginger Rogers E. Everett Horton

In preparazione:

LA GRANDE IMPERATRICE

11 pia grande film dell’annata della RKO Radio Films premiato a Venezia con la “Coppa deile Nazioni”
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