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CINESONORI

DUE GRAN PREMI
ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE
PARIGI 1937

SOC. ANON.,

CINEMECCANICA
MILANO

VIALE CAMPARNIA, 25

ALLOCCHIO

BACCHINI & C.
MILANO

CORSO SEMPIONE, 93

MONTE DEI PASCH]
DI SIENA

ISTITUTO DI CREDITO DI DIRTTO PUBBLICO

Direzione Generale in Siena
Aperto nel 1625

SEDE IN SIENA

FILIAL! in: AREZZC - CARRARA - FIRENZE - GROS-
SETO - LITTORIA - LIVORNO - LUCCA
MASSA - NAPCLI - PISA - PISTOIA
PERUGIA - ROMA - TERNI - VITERBO
ed in altre 230 Piazze della

TOSCANA - UMBRIA - LAZIO

TUTTE LE OPERAZIONI
DI BANCA E CAMBIO

ESERCIZIO DEL CREDITO
FONDIARIO E AGRARIO
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MOVEX 30 AGFA

macchina da presa 16 mm.

MOVECTOR SUPER 16 AGFA

per proiezioni mute e sonore

Pellicole invertibili 16 mm.

ISOPAN
AGFACOLOR
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FOMNDATO DA ULRICO HOEPLI
Direttore: LUCIANO DE FEO

del akaraz-anajeenics de PLatltuto Intarnpzicnaty
FAr e Gingmatogral a Educal-va

Anng Uiy end. |« 26 Feb. 1830.5Y]
FASCICOLO 40

IN QUESTO NUMERDO:

Cinema Gira . . . 1og
Editoriale . , . .. . 113
C. E. RAVA . C
‘L'architetto ¢ § cinema 114
Q. ALTICHIERI '
Lo lingua e if spariatos 116
A.. MONTANI & G, PIE-
Sogno ¢ film . . . 11d
G, Misika
 Memorie . . . . . . 118
T, A, BPAGNOL
. It morbo del cinema . 121
G. PUCCINI '
La fauna dello scherma 123
CIAK - '
Un piomiere . . . , 126
20 anni di Wfar . . 127
Paria lo sceneggiatore 128
JIL CRONISTA '
Una naseiia e un wa-
-tr!'nl@n’o e e e B30
. DEBENEDETTL N
In questi gioeni -, . . 131
s, ZAVATIE _
Salgdri. soggettista . . 133
Gallerin, 134 ~ Fotogra-
fin, 137 - Capo di Buona
Speranza, 139 — Giuo~
chi e Concorst, 140.

DIREZ.OHE, REDAZICHE £ AMM ik 1STRAZIONE
ROMA, VIA LAZZARC SPALLANZIANI 1A
PUBBLICITA : Uficio Pubklicita ' Cinems *
- Via Lazzare Spallenzani 1 A - Rome

Gl sbbonamenti 5 ricavona direttamente

2t Amministrazione del periodico, o me-
diante variamento af conte corrente postale
1-13277 oppure presio be Libreris Hoepli in
Milano fvia Berchet] e Roma [Largo Chigil,
“"Uificio Pariodici Hoepli™ in Roma [Came
Vitrarie Emanuele 21), le principali librerie «
agenzie dell” “istituto Fefitor. Sctentifica ™,
ABBONAMENTI: halia, impere e Co-
tonie, snno lire 40, semeitee lire 22, Estera,

anno lire &0, semestre lre 35,

Oa%| kUMERD [H STALIA, IMPERDY E QOLONIE

DUE LIRE

dn'sltra “Frimula rossa’. Ques's volla 'interprete non & leslie Howard, bensi Barry
¥, Barnes, che & pure attore inglese gl prosa. £cco Barnes sotto H pennello del truccs-
lore par una delle “irasfarmazioni” del personagoio Ieventata dalla Baronessa Orozy.

(Mander-Fiimj

STATISTICHE FRAMCESI...

... Centoundict film di produzione
nuzionale sono stati prodatti in Fran-
cia, oltre 3 dodici realizzati in fin-
wua francese in stabiliment: stra-
nieri, nel 1937, La cifra plobale,
124, & inferiore a quella degli anni
scorsi, in cul il francest, prodotti
in un anne hanne raggiunto il nu-
meta di 141 nel 1936, 132 nel 1933,
150 vel i34, 175 nel 1933, Com-
plessivamente, tra francest e i al-
tre fazioni, sono stati presentati in
Francia, nell’annatz scorsa, 424 film.

UN 3QGGETTC DIFFICILE...

.. .& quello che vigne preparato per
il film DAY OF PROMISE, Interpreti
Irene Dunne ¢ il ventrilaquo Edgar
Bergen col suo fantoccio Charlie
Me Carthy. [l film sara diretto da
John M. Stahl; ma moltl scritteri che
si sono accinti al lavaro di scenegpia-
turs non hanno raggiunto un risul-
tate che snddisfacesse 1l regista, My-
les Connolly, F. Hugh Herbert, Vina
Delmar, Gene Delmar, Herbert
Fields, Joseph Fields hanno gii pre-
stato la loro opera intarne al mano-
seritto del film. Chea & la volta di
Howard Green, E probabile che egli
possa, servendosi in parte del mi-
glior materiale degli altri, stendere

lo scenario definitivo.

MOBEL...

...avrd la sus biografa fimata B
mfatti intenzione defla Columbia di
sepguire le vrme della Warner Bros,
specializzata nelle biografie cinema-
tografiche, e di produrre un fim
sulla vita Jdi Alfred Nobel, inven-
tore della dinamite e fondatore dei
famosi premi, Nulla & stato deciso
circa I'interprete, mentre Robert Ri-
skin ha avuto 'incarico di studiare il
saggetto e di dirigere, conseguente-
mente, il film.

LA RK.O. ...

.. .ha istituito un'agenzia diretta &
produzione in Francia. 11 primo film
deila R K.(. francese sard PRIGIO-
NIERO DEL CIELO. Regista René 3t
i} realizzatore della PORTATRICE DI
PANE. Lo scenario & i J. M. Re-

naitour ¢ il protagonista sarid Erich
von Stroheim.

GUYIVIER,..

,.rimarra alla Metro? 51 diceva, in-
fatti, che Julien Duvivier non an-
dasse d’accordo con la ML.G.M. e
che rifiutati 1 progetti di realizzare
in versione armeticana, modificando-
ne le sceneggiature, CARNET DE BAL

¢ PHPE LE MOKO, sarebbe riturnato
in Francia. Invece ora sembra che
le cose si siano appianate con la casa
amnericana la quale avrebbe deciso
di affidargli la regia di LA croventU
DL LAFAYETTE, Duvivier stesso sten-
derebbe la sceneggiatura in collabo-
razione con Walter Reizch che, come
& notn, ¢ lo sceneggiatore, fra al-
tro, di ANGELI RENZA PARADISO,

IL 5 FEBBRAID...

...nclla sala del Coliseurn Espalu
Ji Siviglia, venne prodettato il film
ttaliane SENTINELLE D1 srowNzo, dop-
piate in lingua spagnela datla Fono
Roma. Alla visione intervenne il ge-
nerale Queips De Llaneg ed altre
auterita civill ¢ militari. che si con-
gratularono col Console d'Italia. 11
film, che ebbe un entusiastico sug-
cesso, fu subito venduto in Spapna
assieme ad altri di produzione e di
esclusivith Fono Roma.

UUNIYERSITA i ZURIGO...

.. .ha organizzato un Congresso in-
ternszionale di arte e tecnica cine-
matografica, 1] qusle parteciperanno
professori, criticl e studenti eurapcl.
Al congresso & stato invitato anche
Wesley Rugyles, 1l regista americans
di numerosi filmy, tra 1 fquali cCIMar-
RON, 1. GIGLIO D'OMO, INCONTRO A
PARIGY,

COLLABORAZIQNE FRAMNCO-TECESCA...
... La Alliunce Cinématngraphique
Européenne continua nel suo pro-
gramma di collaborazione con la
Germania, realizzando negli stabili-
menti della TU.F.A, a Neubabelsberg
le versioni francesi di film tedeschi
o addirittura dei film in {ingua fran-
cese. In questi giorni i dirigenti del-




L'ultime de Mille. Sempre rivalto alle grandi rievacszian: storiche, guesta volta hae fath:
sivivere sullo schermo la figura di Pean Lajitte. inlerprete Fredric March di cui & compagna

Francisca Gesl,
dove ha inlerpretato tra Valtrs

Yo sowneli hanmo decso dy imrapren-
dere Ta lavorazione di un complesso
dr einque Bl tre der quali, 1o sTHA-
N BIGNOR VIOTOR, MTA SORELLA DI
LATTE, ADRIANA LECOUVRELH. 8000
gid Incominciati. 1.0 3TRANOG SIGNOR
ViCTOR & diretto da Jean Grémil-
tnn e interpretate da Raimu, Pier-
re  Blanchar, Madeleine Renaud;
WIA SORELLA DI LATTE & diretto da
lean Bover e nterpretato da Tu-
clen  Batoux, Meg lemonnier ¢
Henry Garat;, ADRIANA LECOUVREUR
todirerto da Marcel L'Herbier ¢
interpretato da Ywn ¢ Printemps,
Pierte Fresnay, Junie Astor, Tom-
my Bourdelle. Jacques de Baroncelli
inizicrd tra breve la lavorazione i

rhe vecete in questa [atografia 2 che & andata a Hellywaad dall’Uagheria
‘Parate di Primavera’. [Paramount]

sopd sarawa con Charles Vamel o
Jean Plerre Aumont.
CCONQUISTA DELL'ARIA .

Rnalmente fnito. Tre oannt ot
sono Alexander Rordy aveva pun-

sate di realizzare un film che fosse
ad on tempe romanzo e documenta-
ria, o che glorificusse aviazione,
dalle wrigint ai nostrl ogorni, Lira
stato incaricate Jdi preparare 11 la-
voro John Monk Saunders, famoso
scenarista americanae Jdi Alm o avia-
rorl. Quindl ad  Alexander Shaw &
staty  affidata la dirceone artistica
del film, a Donald Taviar La direzio-
ne di produzione. Ned Mann, 'uo-
me dei trdechi della London Film,

tullimo fitm di Augusto Genins @ ‘Magoli lerrs d'amare’, dal saggetto di Avgusto Bally.

interpreti Michel Simon e Viviane Romance che vedere In guas's scena,

I10

|Minarva-Film|

Fa eurat rmfime o montagEio Jdel v
st rnateriake o sotta il 11:1‘:‘&:111;111‘
contrallo dello stesso Rorda, ha da-
to gl nltimi ritocchi In guestl gaosto.
Nel film figurane anche aleuni at-
fort, tra 1 rualt Lawrence Oliver
vhe sostiene i ruelo di Leonarde,
Marparet Seoft che interpreta [sa-
bella d'lste, 1a quale appare nells se-
guenza del flm dedicais a Leonards
da Vinei. Anche Lindbergh, Amy
Johnson, Udet partecipans a guesto
tilon.

PRODUZIONE 1TALIANA ..

CContinua neghl stabilionents Cac-
sar lu luvoraxtone del filem di proda-
cione SO 1A CRISPING T LA CO-
sark. la cui seonepgiaturn ® orica-
vata da Vincenzo =orcelli dul vecchio
libretto per opera  Franceseo Ma-
rig Prave; o stesso Sorclb & gl regi-
sta del film prodotta da Antonio
Piras, fotogratato da Arturo {Gallea,
musicato da  Fowbio Tubacchs, in-
terpretatu da Ugo Cesend, Silvana
JTaching, DMna Perbellini, Mario Pi-
au, Cesare Zoppetty, Chello Toso,
Muarisa  Vernati, Chludio Frmelb:
yrchiterture di Italo Cremona.
Negli stabilimenti deils Farnestna 1l
Conserzio (L1, ha iniiato la la-
votazione  del film 1 arawe, dal
draroma di Rine Alesst, scencggiate
da Fttore M. Margudonna, {siacinto
Solito, Corrade d'Errico che & an-
che i regizta del Blni, Operatore:
Vaclay Vich: archiretrn =alve Jd'An-
pelo; musica di Francesco  Balilla
Pratella; interpreti Gino Cervi, Ruli

Dalma. Lutgi Almisrante, Gughicl-
MO SN,
Negh stabibimenn: JJ1 Cineeirtd Ta

lavura-
L,

cuntingd lu
BADPTLY L™

Film
T[ANNL)

Juventus
sione Ji

drpette du Genters Righello 11 soue-
HUTto o la SCCTICEEIATUra om0 di Al-
do de Venedetti ¢ Alessandro Jde
Stefani; operatore Carlo Momtue sH
interpreti Vittorio du Sica, Caterina
Boratto ¢ Baria Denis. Direttore s
produzione Roffuele Colamonicr.

=i sty atiivamente preparando soTro
LA CROCE DEL SUD che sara vealizzato
da Jacopo Comin: EUTORE  FIEKA-
MOSCA, cul in guesti giornn Cesare
Vieo Lodeoviel ha dato gli ultinn ri-
tocchi al dialoghi, ¢ che Alessamdroe
Blasctti givetd negli stabilimenti Jdella
Farpesing. Per UAfrica & purtito i
gruppo che realizzeti il ilm BQuUa-
TOUE, dalla commedia di Alessandrn
de Stefan:, regista Crine Valori

*CHOPIN ...

Csark realizenes da Frank Capra,
che attualmente sta girapdo 11 Al
tratto Jalla commedia di Kauftmn
¢ Hare vou cax' TAKE 1 WITI
vour, 1 seggetto wriginale Jdel hlm
biografico su Chopin & stato scriftoe
da Svdney Buchman, al quale st de-
v tra Valtro i1 sogpetto i DESI-
BERIO T RE.

FRITZ LAMG...

Chy inziato un nuovo fine con Syl-
viz Sidnev, Noerman Krasoa, che
aveva scritto il sopgetto di FURY,
ha date lo scenario di TU B 10, dos
ve, accanto ally Sidney, appaiono
Georpe Ratt, Llovd Nolan, Rubert
Cummings, Operatore & Charles
lang, Voperatore 1 aANGELQ, men-

tre le scene soho  architerate  da
Hans Dreier ¢ FErnst Fegre
BEN HECHT...

Jha iniziato i1 lavore di scenepgla-
tura Ji un sowgelto per i prossima

VITTORIO DE sICA E UMBERT(O MEL?
brillantissimi protagonisti di questo nuovo film, hanno incisosui

NATIL

134

netta:

Borella)

Ia pustosa scenetty  Tenente ¢ Cavafiere”’

"“Dard un mitione’’

DQ. 1814 Dura minga (Ganne-Falconi-Biancolil Sce-
'enente ¢ Cavaliere”
L. Melnati .. .. .. ..

DQ. 1813 Daro un milione (Malatesta-Falconi- Biancoli)
V. Ide Sica ¢ U, Melnati - Noa mi lasciar {Malatesta-
non del film - V. De Sica

Altre interessanti tncisiont dei due notissimi attori troverete
consultande it Cataloge Calumbia. Grates ¢ franco drf porto.

e 'allegra capzone

e Sica e
L.15

in due parti - V.

L.i5




'('.‘Um'rrol attrie, Buropee passate 'n America stanna studisnda '3 lingua americana . Tilly
tasch {l'avete vista nella *Buona ierrs”l, Della lind, Hedy Camar, Rose Stradner (la vedrete
nell” Ujimao gangster ", M.GMLI

film che Merle Oberon interpretera
per iu produzione Samuel Geldwyn,
vol gquale Heebt ha un contratto di
z6o0.00o dollari annui. MMa tn questi
wiorni Charles Mac Arthur, produt-
tore associato presso la Metro e an-
tica collaboratore di Hecht, 1o ha
invitate a serivere lo scenario di un
Alm per ta M. G. M. Cosi il binomio
Hecht-¥ac Arthur, uno dei pill sin-
golari della cinematografia umericana.
torna a formarsi.

DOPO REMBRANDT...

ccanche GGova sard bateo rivivere sul-
tn schermo. A narrare visivamente la
vita del celebre pittore spagnalo del
primo Ottocento, si aceingera 1l gio-
vane regista francese Jeff Musso che
ha testé finito il suo prima film, 11
pURTTAND, dJal tomanze di Liam
O'Flaherty. Goya sard wspirato dal
romanzo g Gasten  Richard  pub-

blicato dieci anni fa in appendice
dal giornale

clae Blatin @ ¢ tratterd

Josn Woaodbury menire sta [acendo le pro-
ve per yna danza hawajang

principalmente degli amort 3 Gaova
con Teresa de Vallorhe.

IL PROGUTTORE SELZMICK...

L.non realizzerd pio, conme prece-
denitemente  stabilite, diciotto film
per la Metro, con la guale wia in
trattative bene avviate, dope il sun
allontanamento  daeli United  Ar-
tists.  All'ultimo momento, quando

I'affare  stava per concludersi, le
trattative om0 Slate sospese, Selz-
nick, che ha realizzaro di recente

rom sawyelR, dal romanzo df bark
Twaln, distribuira ancora queste film
attraverso |'organizzazione United
Artists, Per gli altrl suol prossimi
film non ha preso alcuna decisione.
Ma & probabile che gii riesca facile
di trovare una casa distributrice, da-
to che come produttore Selznick non
& 'ultime venure, né ib meno quo-
tate. 1! suo prossimo llm sard, co-
mungue, VIA CoL vENTO, dal oro-
manzo Jdi Margaret Mitchell, regi-
ata George Cukar.

GEORGE BERNARD SHAW...

...sembra soddisfatto delly riduzione
cinematografica che il produttore
Gabriel Pascal ha fatn della sua
commedia proMarione, Ha dichia-
rate anzi: - Non parteciperd  alla
direzione del flm perché mi fido
completamente della regia di Leshe
Howard e Anthony Asquiths. Ta
scenegpiatita della pellicola & stata
curata da W. P. Lipscomb (LE »UE
CITTA, IL SERGENTE DI FERRO, 10
CONQUISTATORE DELL'TNDIAY ¢ da Ce
cil Tuewis, Il flm, per il quale & pre-
ventivata Una spesa di 150.060 ster-
line, ha quali interpreti Leslic Ho-
ward, Wendy Hiller, Wilfred Lawson
{chiamato 1] Jannings inglese), Marie
Lohr, Joyce Barbour, [David Tree.

FEMBRAVA CHE SIDNEY FRANKLIN ..

cdovesse  dirigere MARIA ANTO-
NIETTA; e infattl, da guando finl
LA BUONA TERHA, not fece aliro che
pensare a quel fAlm. Invece, dope
il primo giorno di lavorazione, egli
venne sostituito da W. 5. Van Dvke
che passa con tracrdinaria disinvol-
tura da un genere all’altre di film.
Intanto Franklin & stato inviato in
Inghilterra per dirigere GOGDBYE MR
cHIPS;, al suc ritorno in America
reahizeerd ORGOGLIO E PREGIUDLZG
dal romanzo di Jane Austen, por
I"interpretazione di Noima Shearer.

IN MOLTI

GINEMATOGRAFI

ANGHE NODERNI

E GRANDIOSI

it pubblico protesta che non sente bene, poiche le
voci € le musiche si confondono in echi e risonanze,
come avviene nei grandi ambienti a pareil nude.
Uincanveniente e grave perche & lale da allonte-
nare il pubblico o quanto meno de limitarce 1'af-
flussa. Purtuttavia e semplice e [acile rimediare.

le 8.A.F.F.A., siudiandc le applicazioni del sua
materiale leggerc da costruzione Populit, ininfiam-
mabile, isolante termico e assorbente del suono, ha
crealo dei pannelli speciali Populit-Gamma e
Populit-Onda destinati a rivestire le pareti delle
sale cinematografiche per assicurare audizioni per-
fette. Tali rivestimenti giovano all'estetica dell'am-
biente e determinanc una moderatissims spesa.

| proprietari di cinematografi che vogliano miglio-
rare V'acustica della sala per assicurarsi la pib fe-
dele frequenza de! pubblico, ci soltopongano il loro
caso. It nostro Ulficic tecnico lo studiera e lo ri-
solvers sotioponendo progefti preventivi e referenze.,

S. A. F. F. A.

MILAND -VIA MOBCOVA1IB

GRANDE SALA CINEMATDARAFICA DI GU FU MIGLIORATA
L'ACUSTICA CON RIVESTIMENTO DI POPULIT-GAMMA



LA PRIMA LOTTERIA IPPICO-CINEMATOGRAFICA

FRATELLI MA‘x

vn

avra' luogo soltanto il giorno della "prima, (spettacolo di gala))

LA LOTTERIA IPPICO-CINEMATOGRAFICA

alla quale tutti gli spettatori parteciperanno GRATIS

ar awmmmmr
h'l'j"ui',l.nl
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Per la presentazione del film dei

giorno alle cor/e

DEl FRATELLI MARX

il p

a) La Lotteris del Frareiti Marx avrd luege Il giorno della prima per lo spettacolo di gals. Turd gli sper-
tatori vi partecipsranno gratis,

b) Ogni spstiatora ricavers uns busts chiuss, contenents un bigilerns numerata, corrispondents 8 uno
dei cavalii Impugntll nelia corsa che si svoige nel finale del film.

1o PRENIO »
2o PREMIO -

3.0 PREMIC -
4.0 PREMIO

5. PREMIO
8.0 FREMIO -
7.0 PREMIO
8.0 PREMIO -
9.0 PREMIO
0.0 PREMIO -

.o PREMIOD -

o del cavallo vincente dela corss concorrersnno ai premi sotto elencak.

d) l.'nugnnioru dei premi sarid deciss dall’astrazions fra | numeri vincenti. Detto estrazions asvverrd
neila sala atessa del cinems subile dape lo spetiacolo.
s} La loterla dei Fratelii Merx & regolsrments sutorizzsta dsl Ministero delle Finanze (Divitione Lomnoj

) .
Premi
IRRADIO® MODELLO “A 42, O supereterodina & 4 valvole valore L. 750
La radio che si impone
UN APPARECCHIO FOTOGRAFICO WELTA IMPERO F. &3 con 2 pailicale “Ferrenin,, 6X9 offerte dalls
FERRANIA 5. A,

UK OROLOGIO WYLER YETTA infrangibile - cassa in sccisic. Wyler Vette enche cadenda dé f'ore perfetta,

. UM YIAGGIO A BUDAPESY [combinazione Al col trano speciale organizzato dal 15 al 20 aprile, offerto da

| GRAMD! YIAGGL - Milsna - Vie Rustralli 20.

. EMCICLOPEOIA MODERNA ITALIAMA dells CASA EDITRICE SOMIOGNO - 2 volumi - 4000 pagine -

5000 illustrazioni - 400.000 voci svolte, E' Penciclopedia pid moderns alle portats di tuti.
UNA SCATOLA O PORCELLANA ROSENTHAL con incroslezioni d'argento offerta dalie ARGEMTERIE FIKZ!
Milang - Roma.

. UM ALBUM con 12 maravighias dischi di aitualitd offerts daits nola Case LA ¥OCE DEL PADRONE.

UM ALBUM con 17 dischi delle canzoni & danze in vogs offerto dalla grande Cose COLUMBIA.

CUNA DOXZINA delle riiemate ~CALZE DEA LuX,, in purs sets natucale offerte dal CALZIFICIO GERMAML

UM ABBONAMENTO ANNUG & “DOMUS,, la rivista deil'arte nalla casa e nal giardino & 8 “FILL,, s rivista del
sicamo o dei pil bei laveri femminili, offerto dalls EDITORIALE DOMUS,

UN PANETTONE GIGANTE MOTTA il dolee delle lista occasioni} - UM PARFRUTTO MOTTA {specialité da
tavols © ds 1] - UGN VASO DI MARRONI AL LIGUORE (Novité Mchs) offerli ds MOTTA PAMETTONI §, A,

L TRIUMVIRATO DELY AlLEGRA

| FRATELLI MARX

Ly erisi del film comico non & una
noviti ogyi. Le sue origini risalgeno
ali'avvento del parlato, che 4 distanza
pit o meno breve fu tomba dei pid
popolari assi della risata, salva rare
eccezioni.

Fra i sopravvissuh il binomio Laurel-
Hardy e in prims linea, polenziata
nella sua vis comica da un parlsto
adattissimo alla maschers, cosa rhe
non hanno travato gli eliri, e pit fe-
condo che mai nel campo libero di
concorrenti.

Ma non poteva bastare, Il pubbiico
di tmto il mondo vuole, come ha
sempre voluto, ridere: guindi ers lo-
gica che la Metro-Goldwyn-Mayer, di
tronte al crescenfe successo del film
comico, si preaccupasse di incremen-
tare s produzicoe e la varietd. £ ha
scovato | FRATELLL MARX: Gruche,
Chico e Harpo, ire maschere singaliar-
mente ben dislinte ma formanti un
trio intonatissimo, capace di dare vita
sicura ad un nuovo genere di cine-
matogratia allegra. [ fratelli Marx, il-
lustri ignati sinora per il pubblico ita-
fiano, sono invece popolarissimi in
America, a traverso il varietd prima an-
cora del loro passaggio allo schérmo.

Nuovaiorchesi di nascifa, essi hanne
iniziato la carriera da punti di par-
tenza divergenti per finire allo stesso
traguarde di arrivo, Grucho, if bul-
fone, fu il prime & calcare le scene
de! varista; Chico, il pit anzieno dei
e, lo raggiunse in seguito dopo
aver battuto come pianista futti | caflé
e locali noturni; Harpo, il pid gio-
vane, lu prelevsto degh altri due al
Savoy Hétel di New York dove lavo.
rava sin dﬂ r‘gﬂz!o L] fras:‘na*o. Hi
pub dire, a viva forza sul pa!cosce—
nico. Debutid ¢ bocea chiuss per I'e-
morione & siccome tulto andd 4 gaa-
fie vele, ha penssto bene di non
aprirla neppure in seguito: un frienfo
del muto nel parlaio,

Cuando passaronc al cinems la
Mairo-Goldwyn-Mayer non tardd ad
impegnarli sflidando la plasmatura de!
trionfo al regista Sam Wood. Il col-
laudo & avvenuto in UNA NOTIE
ALUOPERA ed & sisto tanto persus-
sive da farlo sequire immedialamente
dal secondo film UN GIORNO AL-
LE CORSE.

L'unione fa la fogze - dice un vec-
chic adagio - e la forza dei fratelii
Marx sta inlattl anzitulto nells fusione
defle tre maschere personalrmme
Aliro elemento di successo & il sa-
piente sfruttamento del virfuosisme
musicale che caratterizza i tre featells,
virluasismo che viene infercalalo nel-
{'szione non solo come elemento ar-
monico, ma anche in funzione di fe-
lice spunto contico.

Questo autentico triumvirato  def-
'allegria spparira fra breve sugh
schermi italiani con il suo trionfo mon-

disle: UN GIORNO ALLE CORSE.
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TROVA LUOGO, in questo numero, un documento che quanti
S'interessano di cinematografe riterranno senz’altro eccezionale:
una biografia di Georges Méliés che egli stesso scrisse e 'invid
qualche tempo prima di morire. Vogliamo, con cio, recare anche
not un contributo alla memoria di questo schietto e originale arti-
sta che, negli ultimi anni della sua vita, visse oscuro e quasi dimen-
ticato. Gli stesst giornali francest ci hanno narrato della sua mi-
seria e d'un tardivo intervento (evano gid le sue ultime settimane)
tn suo favere, perc?ré fosse ricoverato e curato in un ospedale.
Egual sorte ha avuto Emile Cohl. Benché 11 sua opera fosse meno
importante di quella di Méliés, tuttavia Cohl rimane nella storia
del cinema come il primo realizzatore del film a disegni antmati.
Anch'egli fu ritrovato in miseria ed aiutato soltanto negli ultimi
mesi che passo all'ospedale, dove mori poco prima di Mélies.
Tiitto questo ha naturalmente provocato un coro di lamenti sulla
mancanza, in Francia, dell'assistenza al personale del cinema.
Mancanza che é dovuta a varie ragioni: non ultima quella che la
Cassa Mutua cinematografica non pud avere, fra il personale di-
pendente, lo sviluppo necessario per la povertd numerica dei suot
aderenti e perché questi, pagando gquote minime, ricevono logica-
mente premi minimi.

11 problema é stato affrontato da P. A. Harlé, direttore della
« Cinématographie Frangaise», il quale, dalla morte di Meliés e
Cohl, trae incitamento ad auspicare misure di previdenza per i
wivi. Egli propone, quindi, la costituzione d'una Cassa & Assi-
stenza dell' Industria cinematografica, basata sui seguenti principi:
10 - Adesione degli imprenditori con Uobbligo di fare iscrivere alla
Cassa tutii 1 loro salariati, qualsiasi attivita essi svolgano;

20 - Pagamento d'una quota del 10% dei salari totali, o d'un
massimo di tremila franchi al mese, versata metd dall'tmprendi-
tore ¢ meta dal salariato;

30 ~ Costitusione di un libretto individuale dassicurazione, for-
wito dalla Cassa Statale di Vecchiata, per la continuitd dei ver-
samenti quando 1l titolare cambia imprenditore,

11 pregio della proposta sta soprattutio nell'averla posta. Lo stesso
Harlé riconosce che molti suggerimenti potranno ventre dat com-
petenti in materia assicurativa e, not aggiungiamo, anche dal re-
golamento della nostra Cassa Nazionale di Assistenza per i lavo-
ratort dell Industria. Il nostro erdinamento Corporativo ¢ allavan-
guardia nel mondo, in tutto quanto riflette lassistenza e le forme
pits complesse di previdenzsa per i lavoratori. Per quanto con-
cerne 1l mondo dello Spettacolo, la Cassa in questione ha per
scopi principali quelli di corrispondere aghi iscritts, in caso di ma-
lattia, un’indennitd giornaliera; di prestare gratuitamente agli
iscrifti, in caso di malatiia, Passistenza medico-chirurgica-farma-
ceuttca; di concovrere alle spese funerarie dell’iscritto; di erogare
un sussidio in caso di parto; di erogare sovvenstoni dinvalidita
¢ vecchinia a favore delliscritto, che per letit o per altre cause
sia riconosciuto permanentemente inabile al lavoro. Suot scopt ac-

cessori sono. fondare e sussidiare case di riposv a favore degli as-
sicurati, assumendone ia gestione; concorrere nelle spese per altre
Jorme di assistenza contro le malaltie, come cure in stabilimenti
tdroterapici, climatici, convalescenziart ecc.; avsumere quelle ini-
ziative che comtribuiscano al miglioramento morale e materiale
degli iscritti e valgano a ridurre la disoccupazione, come seuole
professionali, concorst, ecc.; infine, concedere sussidi straordinart.
Ma ¢id che ha soprattutto importanza ¢ il carattere dell'assistenza.
Mussolini ha dichiarato che « dall'assistenza dobbiamo arrivare
alPattuazione piena della solidarieta: naziona'c s Ed ecco che,
proprio per questo concetlo che perfesiona e approfondisce il pro-
blema, esso assume definitivamente quel contenuto morale che lo
fa attuale in ogni paese. Ed & percio che anche not interveniamo in
una discussione, la quale, pur riguardando un paese straniero, pre-
senta anche per noi elementi di grande interesse; anzitutto in quanto
parte da un fatto doloroso che ha commosso la nostra passione di
womini e di cineasts, in secondv luogo perché é fonte di necessarie
considerazioni sull’ossature materiale e finanziaria del cinemato-
grafo in relazione a particolarissime esigenze.

Molte volte ci é capitato di udire discorsi di questo genere: che bi-
sogno c'¢ di preoccuparsi, per esempio, della vecchiaia di colore
che fanno del cinematografo quando esso permette guadagni da
consentive notevoli risparmi? Un discorso simile pecca tn vari
punti. Il luogo comune degli enormi guadagni é vev in taluni cas
che riguardano, comungue, una categoria assai limitata di persone.
Generabmente non si ha che disquilibric di compensi fra le diverse
categorie partecipanti alla produzione cinematografica (ma que-
sto merita un rilieve maggiore che faremo un’altra volta), per cui,
tenuta anche conto della saltuarietd dell'impiego, st verifica spesso
il caso di paghe medic appena appena sufficientt per vivere.

Un altro fatto da tener presente é il particolare andamento della
vita cinematografica. Anche a studiarlo bene, con attenzione, non
st riesce a rendevsene pienamente conto. Ci son det motivi che,
proprio per la lovo semplicita, sfuggono ad una precisa valutazione;
e bisogna contentarsi di notare il fatto com’é: I vita cinémato-
grafica puo dare forti guadagni, ma si svolge in tal modo che If
rigssorbe quasi automaticamente con una fluidita incontrollabile.
Le cause? Forse son da ricercarsi nella sostanziale irregolarita
dandamento ¢ in quella saltuarietd d’impiego, cui accennavamo

‘prima, che son proprie di un’industria che — caso eccezionale,

questo, fra le industrie — ha come base di successo un_ elemento
esso stesso incontrollabile e non riducibile in cifre: il gusto del
pubblico. Poco pit di quarant'anni di cinema ci hanno dato chia-
rissimi esempi di quanto ora affermiamo; ultimi ~ e speriamo lo
stan davvero — quelli di Mélies e Cohl.

Da ¢i6 la necessitd assoluta, per ogni nazione che abbia un'indu-
stria cinematografica, di affrontare il problema assicurativo il
cui processo ha, per ci6 che abbiamo detto, caratteristiche partico-
lari di cui bisogna tener conto per un’opera proficua e conclusiva.



LN ARTICOLO Jdi Alberto KHossis » Sceno-
grafia per lo schermo o, sulla « Gazzetta del
Popolo » del 22 dicembre 1937, pone sul tap-
peto nei confronti del grande pubblice fa
questions della scenografia cinematografica (st
dovrebbe pil csattamente dire - architettura
cinematografica », tanto lontana ¢ la costruita
scenografa del film, da quella, per lo pin di-
pmta, del teatro), ne ricerca le cavatteristi-
che ¢ ne sottolinea Uimportanza grandissima,
rifacendosi, per molti punti, ad alcuni mici
serittl ¢ studi sull’argomento (apparsi sulla
« Rassegna Tralizna» e su «Biance ¢ Nero «),
che, infatti, egli cita nel corso della sua disa-
muna. Larticolo del Rossi € tutto intercssante,
ma particolarmente mi sembra significative il
fatto che, di quello specialissimo problema che
¢ la veste scenografica del film, si occupi un
guotidiano a larga ditfusione: segno che un
reale interesse per apporo . dell'architettura
nel cmematografo ed una giusta valutazionc
della sua singolare importanza (intercssc ¢ va-
lutazione che da tempo si auspicavanol co-
mincianno a farsi strada anche da
Non ¢ qui il caso di entrare in un esame det-
tagliato delle opinioni del Rossi, in parte cor-
rispondenti a quelle da me espresse, in parte,
invece, divergenti, ma ¢redo, vomunque, che

not.

erli non sia nel vero dove asserisce che tut-
tora il pubblico s1 disinteressa, il pia delle
volte, della cornice scenica, anzi la ignora.
Anche prescindendo, infatu, da quei tali
«gruppetti di iniziativ che egli cita, ¢ che,
pur sempre utili, rimangono tuttavia, eviden-
ternente, nell’ambito delle eccezioni, 1o sono
convinto che "architettura ¢ Uarredamento dei
film facciano abbastanza presa, ne sia egli co-
sciente o meno, sullo spettatare, 1l quale, di
solita, [ segue con interesse o curiosith; prova
ne sia che mi ¢ spesso capitato di constatare
vome il pubblico sia, in complessa, buon giu-
dice pilt assai di quanto non ci si aspette-
rebbe, e come la paccottiglia, le abborraccia-
ture, 1 vipieghl, le miserie che troppe volte,
ahimé, hanno caratterizzate le scenografie di
molti Alm taliani, ditheilmente gli sfuggano.
Ad ogni modo, ed & ¢id che mi premeva di lu-
megyiare in questa sede, credo che, anche se
profano ¢ magan distratto o indifferente, il
pubblico sia tuttavia, nel suo insieme, pil con-
sapevole dellimportanza dell’architettura sce-
nica nel film (tanto nel sue valore spettacolare
intrinseco, quante nella sua qualithd di contri-
buto essenziale per creare « Patmosfera» del-
IMazione} di ¢id c¢he non mostrino csserlo |

II4

nostri produttori, né spesso, partroppo, § ne-
st registl.

Tale amara constatazione, che nasce dai ri-
sultati finora ottenuts in questo campe, ¢ che
chiungue abbia seguira un pe’ du vicine ki
produzione cinematografica italiana degli ui-
timi anni pud controllare, cotrisponde a dati
di fatto, provocati, a mio avviso, da un errore
iniziale di valutazione, che ha la sua origine
proprio nell’ambiente dei - reenicr + cinema-
tografici.  L'errore & duplice, «
17 lae caratieristiche che dovrebbero fonda-
mentalmente essere richieste per 'architetto-
scenografo, e distinguerlo in guanto -+ spe-
cialistas in rame; 2.
le attribuzioni e le vesponsabifite che dovreh-

riguarea;

questo Lo muansiond,
bero cssere ticonosciute alla « Agura » dell’ar-
chitetto-scenografo, durante la lavorazione del
film.

Vediamo il primo punte: Parchitetro di un film
dovrebbe innanzitutto avere la carattenistica di
cssere... architetin, (Juesta veritd lapalissiana,
la cui evidenza & cosi lampante che sembrera
assurdo 'affermarla, & tuttavia ampiamente
giustificata dalla realth delle cose: quanti sono,
infatti. specie fra i pochi che vanno (almeno
come numero d’incarichi) per la maggiore,
gli scenografi dei nostri film, che apparten-
gano alla classe degli architetti? Colore che
conoscano poco o molto Pambiente cinemato-
grafico italiano potranno facilmente nspondere.
So gid, d’altronde, che mi si muoveranne due
principali obhiezioni. lncomincio dalla pri-
ma, perché di minor conto: pure negli alle-
stimenti teatrall, gli scenografi, anche assai
reputati, sono pili spesso pittori o decorator
che architetti. Risponderty che, in primo luo-
go, questo malvezzo, salvo eccezioni cosi con-
trario alle nostre migliort tradizioni tcatrali
{dal Serlio, che so, ai Bibiena, tutti avchiter-
ti}, va fortunatamente scemandn, poiché an-
che 1n pileoscenico si incomingia a riconoscere
all'architetto il posto che gli compete; ma
soprattutto che, come rilevavo in princpio,
il alcoscenico csige il pit delle volte Io sce-
nario dipinto (i cui effetti, conseguentemente,
s1 apparentano alla prospettiva pittorica), men-
tre caratteristion essenziale e specifica della
scenografiy  cincmatografica & d'esser tutta
costruita, d'essere, insomma, vertamente e to-
ralmente - architettura -, seppure i cffimera
durata. Siamo dungue inoanzitutto, indiscu-
tibilmente, ¢ sard bene non dimenticarlo, di
froate ad un prodlema i architetture, anche
ove non s tratti che di «interni =, poichéd 'are-

redarnento non ¢ che une uspetto parziale dei-
Parchitettura od anche un mobile o un pan-
negno sono composiziont 3 linee ¢ odi rinma
nello spazio, quindl - costruzione -

Mu Vobbiczione maggiore, od a me hens nota,
¢ guella che i cinematograto ha speciali sue
esigenze weeniche ed ottiche, por cidy che con-
cerne la sua stessa natura ed essenza, ed an-
che imprescindibili esigense cconomiche, per
citr che riguarda le necessith defla produzione:
che, di comseguenza, occorre, prima J'ogni
altra cosa, conoscere tutto ¢id, occotre, Cioe.
possedere quells particolare prepurazione tee-
che fa lo
Benissimo: proprio in quanto architetrto che
s1 oceupa di cinematograln, ho gy avuto oc-
casione di scrivere, appunta a proposito delle

ntea scenografo  cinematografico.

partiwolarith tecniche, che < la realtd cinema,
tografica non & Uesatta riproduzione del vero,
bensi una trasposizione di esso - ¢ che @ que-
sta speciale realth che si potrebbe chiamare
il elima cinematografico, nbbedisce a misure ¢
proporzioni sue proprie, diverse da quelle del-
la realts consuetar; ed he sottolineata : quella
speciale diversith ottica nata dal fatto che “oc-
chiv dela macchina da presa si richiama ad
altre leggi che non Pocchio umano o, e che
Tobbicttivo ha una sua propria poctica, la
quale richiede proporzioni e rapporti pro-
spettici differenti da quelli veri, unzi apparte-
nentl ad un'altra scals metricar. Ma imna-
ginano dunque scriamente, quel  cineasti
quali si credono soli depositari dei segreti
dell’'obbiettivo, delle esigenze del
delle alterazioni della prospettiva cinemato-

carrello,

grafica rispetto alla proporzione umana, delte
leget di variazioni del colori, dei misteri dej
trucchi, della « miniatura» e del « trasparente »
itutte cib, s’intende, in rapporte alla costru-
zione scemica), immiaginans sesiamente, dicesy,
che sia cosi ardua cosa per un architetro, abi-
tuato datla disciplina degli studi ¢ dall'eser-
cizin della professione a ben altre difficolti,
acquistare questo bagaglio di cognizion ed
esperienze cinematografiche, sano pure com-
plesse ¢ delicate quanto si voglia?

Ed in quanto alle particolari necessith econo-
miche ¢ finanziarie della produziome, e quali
malto influiscons, per evident vagioni, anche
carattert specifici della cornice
d'un film, credomno davvero i suddetti cinea-
sti, che, nella costruzione di una casa o di

sL scenics

una villa, o semplicemente anche soltanto nel-
I'arrcdamento di una abitazione, architetto
non sia, purtroppo, abituate a dover pilegare



le proprie concezioni a ben alue, ed altri-
menti ferree esigenze  econormiche? Conelu-
dendo, ¢ ovvio che non sard certo difhueile ad
un buon architctto acquisire rapidamente la
recnica della scenogratia cinermnatografiva, men-
tre, per chiare ragioni, won potrl avverarsi il
viceveTSa,

Ora, mi sembra, mvece, che, nel riguards
questo famoso s teendcismao -, in virtd ded quale
s1 vorrebbe ridurre la scenograiia cinemato-
grafica a privilegio & pochi inizati w it
- misterinsi « delle esigenze filmistiche, stia ve-
rificandosi un fenomeno analogo o quello di
quel - funzionalismo < architettonico che mise
a rumore, qualche anno fa, il campo degh
architettr italiani e che, ridotto in sepuito alle
sue pilt giuste e modeste proporzioni, vede
oggi la sua stella lentamente tramontare, An-
che chi non sia studioso ndé competente di
(queste materie, ricordera, infatti, che ad un
certo momento tutte sembro, in architetoura,
dover essere unicamente « funzionale = poce
importava se I'architetto conoscesse il proprio
mestiere, avesse preparazione o talento (e,
quast quasi, nen ¢l Sl Prooccupava Deppur
pil se fosse, o meno, architetto); cid che sol-
tanto contava era che, nel progetrare una ca-
sa (la casa, si diceva allora, » macchina per
abitare n), avesse, per esempir hen calenlato il
S percorso minimo < tra la cucma e la stanza
da pranzo, affinché la donna di se
sprecasse un passo pid del necessario. Risolto
dquesto capitale problema, la casa poteva pure
riuscir brutta: che importava® T'utte doveva

1210 non

easer ridotto alle sole  necessita» tecniche (la
camera Jda letto, ~strumento per dormire -, era
una cella, col puro spazio necessario per un
lettino, una sedia, ¢, si ¢ no, un tavelinetto,
I'armadio essendo, naturalmente, nel mura) e
trionfavano di breve splendore gli eifimeri
-~ matertali celotex, mafrex.
vee., tra un gran lustrare di metalli cromati.
Tutte cose, intendiamoci, ottime anch'esse,
salvo le esageraziond, ma alle quali ogni huon
architetto aveva sempre provveduto m ogni
tempn, senza lasciarsene soverchiare, né oc-

nuavi «, buxus,

cultare 11 vero orizzonte: ervore era di cre-
dere ad un tratto, che la missione dell’archi-
tetto tosse tutta li, nel risolvere guattro pro-
hlernini teenicl, ¢ intanto ¢l si dimenticava. ..
proprio dell’architertura!

[.a stessa cosa, tipeto, ho U'impressione si ve-
rifichi nel campo della scenogralia cinemato-
grafica: ¢ si preoccupa, wifarti, che gli vomim
chiamati a creare le architettura sceniche co-
noscano problemi ed esigenze di caratrere
tecnico (indispensabili e fondamentali anch’es-
se, certo, ma totalmente insuffictenti a risol-
vere il problema fn guanto arte) ¢ non ci si
vcura affatto, il pili delle volte, che siano -
nanzitutto avchitettl, ciot . specialisti +, 51 pre-
ferisce il - mestiere » facilmente acquisito, su-
pinamente ¢ piattamente ripetuto, ad un’im-
missione salutarz di forze nuove, prese nelle
file degl architett 1taliani, e guesto, per un
problema che & proprio, ¢ prima d'ogni altra
cosa, un problema d avehitettura, sia purc ri-
ferita al cinema. Credere che le soluzioni, che
ad esso problema i possono dare, debbano
rimanere cireoscritte @ pochi, vosidderti o
creduti, #iniziati+ e soltanto a quelli, sarebbe,
infatti, come pensare che un architetto non
potesse progettare una banca, o un ospedalc

ooun teatro o un tninistero, turti problemi
specifict, soltanto perché occorrong a oo spe-
cifiche competenze, le quall esulano, cviden-
temente, dul canmipo delParchitettura corrente,
¢ dai problemi normali della costruzione: ora.
ognune vede, nells realth positiva, Vassurdo
di una eale ipotesi!

Ma si chiamino, a Cinecitth, a Tireenia, do-
vungue si debba girare un film, dei buoni ar-
chitetti (la giovane scuola 1tahana davvere non
ne mancaj: si vedrd se non saprannte faciimente
acquistare e connscenze techiche inerenti alla
produsione cinematogralica, e st vedrd soprat-
tutto se, in quanto scenografia, il Jivello arti-
stico di questa produzione non ne guadagneri
al cento per centol Ci sl preoccupl dungue,
innanzitutto, che colore i qualt dovranno cu-
rare la cornice scenica del film abbiano la
necessaria preparazione architettonica cd ar-
tistica, v che, prima ancorz di diventare com-

petenti e tecnici di cinematografo, stano com-
petenti e tecnicl del propric mestiers d'archi-
tetti: sernmail, nci casi particolar) in cun oc-
corra, si potra utilmente affiancar loro qualche
teenico specializzato, per la soluzione di de-
terminati, specifici problemis anzi, a queste
mansioni appunto, ¢ non a creare dilettante-
scamente cattive scenografle, come spesso av-
viene, dovrebbero provvedere gli ¢ ufho tec-

nicin delle grandi organizzazioni cincmato-
grafiche.

Tutravia il problema del quale o1 slamo venuti
nccupando non € tutto gui, ma presenta, come
s1 & detto, anche un altre importantissime ¢
delicato aspetro: & cib che, appunto, vedremo

successivamente.  CARLO ENRIC{) RAVA

I due figurind, pubblicali in tesiata, somo stabi di-
segnati datlarchiteito Rava poev £ Tsela disabitara’
di Haydn, che werrd inscenata nel prossimo Maggio
Musivale Frlorentino,

Cedric Gibbons, capo scenografo defla f. G. M., esaming col suo collaberatore William A, Horning un modelling delle
grande sala da bello ricostruita fedelmente per il film *Maria Walewska® su quella del palazze d4i Varsavia



LA LINGUA
E IL “PARLATO”

JNEL DIALOGO ITALIANQ del BANDITO DELLA
CASBAH MU & oucorso di sentir dire sdetraglios, « non
me ne volere v ed altri arribali francesismi. M s1
ohbietterd che i adoperano spesso ¢ volentiert
illustri scrittori nostri. Se mai codesta & un’ob-
biezione che non regge. Padronissimi gli scrittori
di far a confidenza magari con la grammatica...
Ma in un dialego cinematografico la lingua ha Jda
essere Hspettata con la meticolosith di un Puoti,
con Vaccanimento dispettose di un Fanfani» Sin
qui Adolfo Franci, nell Riustrazione Itafiana.
Non nego, non nego. Come principio, per Uedu-
cazione dei doppiatori, va abbastanza bene. Ma
appena che queli’educazione fosse ultimata pre-
ferirei che il principio svessero a dimenticarlo,
come avviene d'ogni norma scolastica: dal momento
importantissitno, su cul tutti siamo d’accordo, che,
finite le scucle, altro resta da imparare, come pil
avanti dird.

E poi il Puotil E poi il Fanfani! Gii, al cinemna, loro
non sono mai andati, vera? Nel casn, avrel magarl
accolto un riférimento pih fresco, un pedante vi-
vente: Panzini, Monelli, o che so 10. Infine, per-
ché mai un doppiatore di film dovrebbe essere
pit schizzinoso d’uno scrittore per giunta iliu-
stre? Qui wien reso naturalmente ovssequic allo
stilista, al » proprio » Franci, C1é non ostante vor-
rei che gli glungesse un mio proverbio, di nuove
canio: in chiesa ¢ol santi ¢ al cinema con la morosa.
Sotto, ¢'t una questione nient'affatto trascurahile,
5i ¢ lottato aspramente — e si & vinto - contro i
dialogatori del teatro, contro il « bel meccanismo
della botta-risposta s tanto caldamente patroci-
nato da Marce! Pagnol e sostenuta da altri vecchi
¢ pervicaci lupi delle quinte. Restd per pacifico,
alla fine, che, essenziale per il teatre, 1] dialogo non
# che complementare nel cinema. Lo schermo ha
1 suoi propri, autonomi, naturali mezz) d'espres-
slonie, sul quali & superflueo insistere: in difetto di
guesti, 0 ad invito di guesti. la parola soccorre,
st'pplisce. Ma sempre, anche cosi chiamata o rol-
lerata, si fa cinematografica, cice csosa, franta e
infinitarnente servile. Incalliti commediografl, come
Pirandello, 'hanno capito; aliri pill giovani e sa-
putissimi {all’apparenza), come Sacha Guitry ¢
Bernstein, non ¢ sono ancora arrivati. E chiaro
ad ogni modo che lo schermo pretende dal dia-
logo anche un apporto di colore ¢, per cosi dire,
di edore. E non forse il teatro? 5i, & vera, ma a
che distanzal Talmente & stato investito di questa
funzione, il dialogo cinematografico, che gli ame-
ricani vi immiseto bracciate di sleny, in ambienti
ave il casto linguaggio stonava, t frances: e 1 te-
deschi dialetti e basse inflessioni, 1 russi addirit-
tura una pittoresca zavorra di barbarismi. Th con-
seguenza voltare «al puro» quello che originana-
mente era impure vupl dire commettere un'ar-
bitraria e deplorevole sistificazione, legri pure
tradimento, di quella particolarissima, inconfon-
dibile ambientaziene, Che scugnizzi sarebbero
quelli che st mettessero a bisticciare i pura lin.
%ua, in italiano da punta di forchetta?

Feco dungue una realtd il cui peso deve star pild
a cuore d’ogni purczza, unz realtd allz quale, sia
pure dopo 1l tirocinio scolustico, accorre sullo
schermo giungere. Il regista di saNc D'UN PGETE
cisse che «1air vrai, Pair vrai, ¢'est le pripcipal s
Stavolta sono incondizionatamente con Jean (log-
teau. O forse si voleva impedire & Pepe le Moko
di sussurrare alla sua bella » non e ne volere »?
51 rifletta che Pepé ha fatto le sue armi a Mont-
martre ¢ sulla Pepinitre, ha lettn Dekobra e Fron-
date, ¢ da gquesti romsnzscci — ma tipicamente
suol — ha mandate a memoria qualche gergo, qual-
che « fiore », per irrohustire le sue pose e per im-
pennacchiare il sun scettro sulla (Casbah. Franci
pretendeva forse che dicesse: - non aduggiarmi v,
OPPUre 1 Non tecatimene Oonta »?

: Non me ne volere »: niente di pit perfetto. Nel
caso al Puoti, al Fanfani e al Franci, a mia velta
poi chiederd: non me ne vogliate...

GILBERT() ALTICHIERL
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Spesso & stato osservalo che una defle funzioni
detlarte ¢ quella &7 dare una soddisfaztone fit-
tizta af desideri degfi womini. Questo vale so-
pratiutic anche per il cinematogvafo, che st ¢
volute chiamare «lu fabbrica det sopnis. La
concretezza  dell immagine  animala  permelte
un'tllusione molto pite immediate &f quella con-
cessa per es. dal romanzo, ¢ la nota tendenza
dell'industria cinematografica di accentuare ner
film ght elementi pift graditi ol pubblico, ha
avuto effetta che swllo schermo, molto di pil
che nelle altre arti, s1 somo imposti 1 - castell
di Spagna» a sfavore di altri elementi dell’arte,
come per es. di quello che soddisfa al desiderio
dt conoscere. (Giaeché i motive essensiale che
spinge le folle nelle sale ctnemutografiche & ap-
punto quelle di allomtanarsi dalle prevceupe-
zioni quotidiane verso regni pin felicl: ossia if
hisagno df sognarc. Cra lo studio del sogne &
diventate una delle hasi della psicologia mo-
derna, e esaminando § rvisultali di queste n-
cerche psicologiche si trova confermata Panalo-
gia fra sogno e film anche nei dettagli della fore
struttura. Basterd gquesto accennn per eccilare {a
curtasita dei lettort df Cinema ¢ per indurlt a
fnoltrarst, per qualche minuto, nel campo dei
corcetti psicalogict, in cut ritroveranno, strana-
mente rispecchiate, cose fomiliari a tuin.

I MOLTEPLICI hisogni dellumanith tro-
vano appagamento  artraverse una  continua
lotta sia con le istituzioni socali sia con la
tecnica; bisogni che vengono soddisfatti, o di-
rettamente o nelle loro forme sostitutive, al-
lorquande 'evoluzione delle istituzioni e le
cognizioni tecniche lo permettono. 11 desi-
derio del volo, rappresentato nei pii antichi
miti, & certo antico quanto 'uvomo, come pra-
fonda e szottile & la sua psicologia. Gl arditi
ed immaturi sforzi umani rivolti a soddisfarlo
sono per noi racchiusi nel nome dy Leonardo,
mentre I'appagamento fu permesso soltanto
dalla tecnica del nostro secolo. Un bisogno
insoddisfatto, anche per l'impossibilita tee-
nica della soddisfazione, non rimane perd com-
pletamente estraneo al giuoco delle forze psi-
chiche: esso cerca anzi una liberazione attra-
verso un equivalente. Il desiderio del volo,
per esempio, nell’alpinismo. (Vedi nel Leo-

nardn di Merejpkowski, Uepisadio dell’ascesa
di Leonardo al monte Albano come sostitu
zinne detl'itnpossibile volo tanto agognato).
Cosi, non meno originario e connaturato al-
Vuome ¢t sembra, per molteplici ragions, il
bisogno del cincmatograto; inutile qui ram-
mentare la sua condizione generica, impor-
tanza somma del sense della vista netla costi-
tuzione intellettuale e nella formazione delle
arti delle scienze ¢ della linguistica, tanto pid
che al senso cimematografico » non ¢ menn
connaturato il senso potenziale del dinamismo,
che trova appunto nella cinematograha le pin
ampie possibilith di soddisfazione. F suffi-
ciente invece ricordare che le primitive scrit-
turaziom  purtografiche, -spezzettando  nell’in-
cisione una sequenza di scene naturall visive,
rappresentana il primo conato di espressione
cinematografica, conato soffocato dalla tnsuf-
ficienza tecnica nel tentative appunto di ren-
dere l'espressione del movimento, la figura-
zione simbolica delle aziont interessanti la vita
detf'uomo. Cosi in un qualsiasi arcaico scritto
improntato al simbelismo  pittografico, pos-
stamo scorgere, oltre lesigenza virtuale della
macchina da press, un primitive tentativa di
montaggio. E queste stesse scritture non sono
prive di un certo rozzo gusto d'arte nel Mlssare
I'essenziale delle Aigure espresse.

Esaminiamo quulsiasi odierna scrittura: cusa
rappresenta 'ultimo riassunto trasfigurato di
rermott guadrl cinematografict virtuali e ¢cid da
un duplice punto di vista formale e sostanziale.
Difatti 'ideogramma cedette, per lunga evo-
luzione pratica, alla scrittura sillabica indi al-
I"alfabetica; ora I'idecgramma rappresenta ap-
punto il limite a cui si arrestd, di fronte all'im-
possibilita della tecnica, Desigenza di rendere
figurativamente il movimento. [noltre, dal lato
sostanziale, ogni scrittura, che richiama alla
mente un complesso di concetti e di immagint
materiati nella loro espressione, emerge da
uny rete pressoché infinita di impressiom psi-
chiche provenienti in prevalenza dalla visione.
I'espressione per visioni ¢ infatti un maodo
arcaico che per lunghi secoli cercd un mezzo
tecnico per la fissazione pratica dei suol pro-
dotti. Quella rete, che pone in potenza
un flm alla base del mnostro pensiero, &



prih intessuta in un complesso sisters Psi-
chica tnconsciu.

l.e espericnze pia luntane della specie, tutme
pressinni volontarie o coatte da essa
tnre nef corso der temp:, I esperienze stesse
o lv orepressiom patite da ognt individuo, n-
manyono depositate nell'mceonscio delbuome
e dirigono fa sua azione, L'lo consces fu pure
raffigurate in un cavaliere « condotte s da un
cavallo, {Mmconswo; potremo  agpiungere che
1 cavalicre ignora di cavalcare ¢ ignora -+ di
conscpuenza -+ Ja divezione ed 1 fini del cavallo
ed ha anzi grande ripugnanza ad ammettere
persino 'esistenza di una cavalcatura. Comune
que, affermiamo essere nell'inconscio una pro-
fonda estgenza di - espressione clnematogra-
tica » ed essa ¢ collegata alle prime csperienze
della specie e della infanzia e alla stessa subli-
muazione degli originari stimoli sessualizzati del
vedere ¢ del muoversi, alle stesse legpl cspres-
sive dell'inconscio.

Abbiame perd un mezzo semplice per pro-
vare Passerto? B veramente 'uomo un regista
senza superlo? Possiamo interrogare il sogno,
une del mezzi pil pratici per renderei padroni
del giuoco delle leggi ¢ delle forze dell'incon-
s, 1 sopno che tanto insegnéd a flosofl ¢ poeti
» fu gid un dio. . Linterpretazione det sogni
& i via regia che porta alla conoscenza del-
Uinconscio nella vita psichica» (Fread).
{rande i'uomo & addormentato ¢ 'lo consco
che dorme, mentre Uinconscin si manifesta con
: arcaict ed insoddisfatti desideri. 1.'To
vatscio che ha anche Mufficio della repressione
¢ dell’equilibrio morale, dorme; Uinconscio ne
approfitta ed esige una soddisfazione. S attua
allora un compromesso: bisopna garantite il
sunno  dalla azmone degh stimol interni ed
esterni che lo potrebbero mterrompere, biso-
gno soddistare Uineonscio, ed allora si svolge
11 sogno corte una rappresentazione sumbolica
non i pericolosa per da vita sooale, poiché
sono intbite le vie alla motilica.

[a soddisTazione onirtea cozza perd con le mol-
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teplici repression che sotfocane 1 desider ri-
sorti; onde 11 carattere drammaticn del sogno.
Ora Vesperienza pitt comune det nostrn sonm
ci o dice che ] sognu sl svoige in una sequenza
di vistoni drammatiche, organizzate, in buona
purte, per la soddistazione di un desiderio in-
conscio. | sogm stoesprimono  per via o re-

Il cielo de! vagabendo segnato dm Charlat nel “Maorello®

gressiva, ¢ uing trada-
verdonl pensiere laten-
te del soeno mosisiont.
T.a vita pasichica nor-
male organizza le m-
magim del mondo e-
sterno in pensieri; nel
S0gNG, yenuing cspres-
sione detl’inconscio, |
pensiert vengonao tra-
dottr ed organmzzati in
immagint. | nostn let-
torn avranno  provato
gualcosa del genere nel
dornuveglia e nella ré-
verie. Un pensiero che
vecupa la coscienza
giunge alla soglia del
sogno ¢ immediata-
mente Viens  espresso
i immagini simboli-
che. Ad illustrazione
di quest’ultimo asscr-
to, riportiamo due ¢-
sperienze tratte da Sil-
berer. Al mattinoe, nello
state . crepuscolare  di
dormiveglia, il sogget-
to pereepisce di risve-
gliarsi ma vorrebbe
permanere nello stato
crepuscolare. Contern-
porancamente tl sog-
petto ha questa visione:
posa il piede sull'altra
riva di un ruscello, ma
lo ritira subito con 'intenzione di rimancre sulla
rivy in eul siotrova. Alteo esempio: ]l soggetto
s1 ¢ sveghata, vorrebbe comtinuare 1 sonno; la
visione che gli s1 presenta & lu segucnte: egh
sta congedandost da gualeunc o stabilisce un
nuavo appuntamento.

T.a vita infantile, come quella del primirivi, ¢
piena del senso det piacers del vedere e deld
tradurre il pensiers com mwezzi visiviy espe-
rienza del visualizzare vive perd in noe come
un antico patrimoento psichice, vive malamente
soffocata dalla vita conscio-togica, ma essa eser-
eIty una vera attrazione sul persiero dell’uome
¢ brama diventare sua forma espressiva.
Possranio concludere che sogno ¢ cinemato-

Giloho rappresents
c.eamatcgraliche

sopne o s
certe scene, apounts, di sagno

rcenme il on meoce one acorda e osovesiToressean

recnica i pegrossione
itraduzione di pensieri in dmmaging visee!
guande i sopno sb manifesta nella sua pe-
muing forma arcaica ¢ ¢ cinematogralo non e
una brutta traduzione letterara o teatrale. (-
rematografo ed inconscio st identificano quindi
genericamnente nell’espressione. Inoltre un de-
siderio  insoddisfatto  trova  spesso appaga-
mento net mit ed 1 mitd sone 1 sogn delluma-
nita; cosi il mito del desiderio del volo {Tearo-
Wicland, t fabbweod., o sogno nun ¢ che un
mirn che soddisfa un hisogne che divennc
tealth con Pinvenzione del cinematoprafo,

grafo usano lu sless
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LE MEMORIE DI GEORGES MELIES

Oualche seitimana fa, si ¢ spentu mm un
uspedale di Parigi Georges Mélies. Aeveva
=7 anml. G wlting tempt della sua vila
trascorsero piutfoste malincomicamente, nel
ricorde di una glovia che vrmar non era che
Jfumo, cume eglt stesso of scrisse alcunt mesi
prima di morive. Ma la storia del cinema-
tografo non pud dimenticare un uomo che
per primu ha dato alle schermo Dincanto
df una strana fantasta. Uscito dal liceo,
Meéliés diede spettacoli di prestidigitasione
al teatro della « Galerie Vivienne » ¢ nel
v« Cabinet Fantastigues del Museo Grévin.
Pui divenne direttore ¢ proprietario del
teatro di fantoccd meccanici + Robert-Hou-
din », apportandovi le trovate ¢ 1 perfexio-
namentt di cui solo un funambolista come
fut poteva essere capace. Infine Uinvensione
di Lumiére glt offri la possibrintd di attuare
con maggior facilita e con mezsi piae sug-
gestivt le sue straordinarie ispirasiont. (Geor-
ges Méliés fu 1l primo a costridre uno sta-
bilimento di ripresa; 1l tealro « Robert-
Houdin v si trasforms, quindi, in wna sala
di profezione, dove il pubblico di allora poté
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ammirare quet triucchi che o cinema ameri-
cano mdustrialiezé pii tardi, e quel gusto che
mofto contribui ally formazione stthistica di
Rene Clary e del swrrealisma pittorice ¢ let-
terarto francese. Max Linder ¢ fors'unche
Sennet se ne givearono per i loro gratteschi.
La vita di Mélés ha un’importansa fon-
damentale per i cinematografo, not siamo
i grado di farle congscere af nostri lettor
attraverso le memorie che Mélies stesso or
tnvic manoscritte tempo fa. Per modestia,
lautore ha wvoluto scriverle in fevza per-
sona. « Serfvere le proprie memorie», disse
Meéliés nella lettera che le accompagnatva,
« signtfica parlar sempre necessariqmente di
sé, 1t che é molto fastidioso. Se se ne dice bene
(e come non poterlo dire?) si passa per pente
vanitosa e pretensiosa; ova o Sono sempre
stato di una grande semplicitd; ¢ se se ne
dice male... sarebbe meglio tacere, giacché
questn, evidentemente, apparirebbe o frop-
PO sctoceo o eccesstvamente vanttoso, co-
me nel caso di quelle grandi celebritd, o di
quet milionari, che vogliono per i loro fu-
nevalt ©f carro dei poveri! .

AFFINCHE SI COMPRENDA bene a
qualt circostanze Georges Mélies dovette
la speciale formazione che gh permise di
crearst un posto specialisstme nel cine-
matografo e di realizzare in quest’arte una
carriera straordinaria ed unica, £ neces-
sarie far conoscere alcuni particolar: su-
ohi annt della sua giovinezza, anm che
hanno preceduto @ suol intzi nel campo
della fotografiz animata. In realtd, fin dal-
Minfanzia, manfestd gusto mnato per 1]
disegno, la pittura, la cancatura, la scul-
tura; ed una vocazione particolare per 1l
teatro, la scenografia e tutt: 1 loro conge-
gni. (uesti dont naturali, assieme alle di-
verse capacita ch'egh a poco a poce ac-
quistd durante Iz sva adolescenza, gh
permisero pin tardi, allorché apparve la
ammirevole macchina di Louis Lumiére,
di derivare da guesto strumento le me-
raviglie che oggi conosciamo,

Georges Méliés nacque '8 dicemnbre 1861,
A sette anni, comincid gh studi classic
a2l liceo Michelet, situato a Vanves, nei
dintermi di Parigi. Questo liceo portava



allora, sotto il regno di Napoleone [11
tl nome di v Liceo dell'Tmperial Princi-
pc . Durante la guerra del 1870, poiché
Pedificio eru stato bombardato dat tede-
schi, gli allievl furono ianviati a Parigi, al
Licco “Louis-le- Grand, dove Méliés porto
a termine gh studi. Nel 187 7¢g usciva dal
collegio « nel 1880 andava a Blois per 1l
servizio militare obbligatorio.

[Hamo questo dettaglio per rispondere a
certi articolt in cut i« nuovi venuti del ci-
nema » hanno accusato 1 pionieri della ci-
nematografia di non essere che det « primi-
tivt= tlletterati, incapaci di raggiungere
nno stile artistico. Méliés, al contrario,
chbe una lormazione letteraria; e se In
principio dovette fare, come tutti coloro
che iniziarono la cinematografia (quelle
scene cioé che sono state definite « sce-
menze ridicole s, «farse inconciudentin,
ecc.), ¢i0 avvenne riferendosi unicamente
alla prima clientela di speculator1 del
cinema, clientela eterogenea, che d'altra
parte si indirizzava essa stessa a spettatori
capaci di apprezzare soltanto le farse esa-
gerate, gli inseguimenti pazzeschi ¢ le
cadute sbalorditive. Méliés, per 1l primao,
tentd di reagire componendo scene pill
sostanziose e artistiche; ma si scontro,
i queil’epoca, con una generale incom-
prensione, Fortunatamente poté rifarsi pil
tardi, quando la costruzione di grandi sale
glt permise di rivolgersi a un pubblico
meno « primitivoy, poiche, effettivamen-
te, non era il gruppo dei primi cineastl,
ma 1! pubblico delle fiere che poteva cs-
sere cosl qualificato.

In tutto 1l periodo delia sua vita scolastica
(rirnase in collegio undici anni}, pur man-
tenendosi su una buona media, Meélies
fu wrmentato dal démone del disegno,
= henchd avesse buoni punti dai suoi pro-
fessori, subl numerose punizioni a causa
di questa passione artistica, che era pin
torte di lul. NMentre pensava a un com-
ponimento o al versi lating, la sua penna
meccanicamente disegnava ritratti e cari-
cature dei professori o dei compagni, op-
pure un palazzo di fantasia o un pacsag-
gio originale m cul gia si scorgevano |
pomi segnt di uno stile scenografico. Ned
<ot quadernt ¢ nel suol librl apparivano
vosi numerose tlustrazioni, ¢ questo non
andava a genia ai professori che gh vie-
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tarono spesso ta libera uscita. Iid cceo
come, senza supporlo, vengono contra-
riate le vocazionmi! Tuttavia Méliés con-
tinuo a disegnare, ¢ disegnera fino all’ul-
tuno giorno della sua vita,

Spesso la sua vocazione per il teatro fo
spinse - e non aveva che dieci anni -
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ad allestire spettacoli di burattini ¢ sce-
nografie di cartone. Qualche anno dopo
costruiva tearrini di martonette per di-
vertire le sue nipoti: in breve Mélies ac-
quisto una grande ahilita manuale che si
perfezionava di glorno In gormno in pie-
coli Tavort sempre pit complicati. Tutto
city doveva esserght molto utile pid tardi,
Era stato, in disegno, fra i primi della
classe ¢ aveva acquistato una notevo-
le maestria nella pittura di quadri, che
eseguiva durante le vacanze. Terminato
11 servizin militare, Méliés tornd a Pa-
rigi con l'intenzione di entrare alla scuo-
ta di Belle Arti. Suo padre, mdustriale,
non intendeva lasciare che il figho si ini-
ztasse alla carriera artistica, e si oppose
formnalmente dichiarando che, con una
tale professione, non si poteva se non
morire di fame. A malincuore Méliés do-
vette occuparst della ditta paterna, Du-
rante 1 pochl anni in cui vi rimase, os-
servd soprattutto le macchine dell’offi-
cina ¢ studio il loro perfezionamento; fu
14 ch'egli acquistd quella conoscenza mece-
canica che doveva in seguito essergli fra
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Weopra necessarie - e decidere senz’aliro
della sua carriera.
Melres sposo nel 1885 L'anno preceden-
te laveva passate in Inghilterra, per im-
parare I'inglese. Durante 1l periodo ch'egh
passo a Londra, non comprendendo an-
cora sufficientemente la lingua inglese per
iteressurst al teatro, frequentd s Egyp-
ttan Hall», diretto dall'illusionista Ma-
skalvne, allora famoso in Inghilterra. I.'as-
sidua frequenza di questa sala dedicata
atla prestidigitazione, at lavori fantastici e
alle grandt illusioni sceniche, lo resero in
breve tempo appassionato deli’arte ma-
gica. Lavord con impegno 4 questo spe-
clalissimo genere teatrale, che venne ad
‘aumentare 1l suo bagaglio artistico, in
Jdue o tre annt poté acquistarne una gran-
de esperienza.
Tornato a Parig:, Méliés fu tra i pit fedelt
spettatort del teatro defl’1llusione creato
dal grande Robert Houdin. Po1 egli stesso
s1 mise a dare alcune rappresentazioni,
dapprima neir” salotti, quindi al Museo
Grévin e al teatre della Galleria Vivien-
. In guel tempo furoreggiavano 1 mo-
nologht di Galipaux ¢ Coguelin Cadet
{della Comédie Frangaise); Mélies assi-
milo anche questo genere per varlare il
A0 wpetlacolo‘ e tu cosi che st mizo al
mestiere dell’attore.
AMa non € tutto. In questo periodo egli
diventd glornalista ¢ discgnatore titolare,
sotto lo pscudonmine di Geo Smile (in
taliane Giorgio Serriso), det giornale sa-
irico + La Griffe s, nemico accanito del

Al regan di Metuno’
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famoso generale Boulanger, che fu guast
per rovesctare fa Repubblica e stalshire
i Francia la dittatura. Se Boulanger fos-
se riusctto, Méliés rischiava per lo meno
Vesilio. Del brav général, come lo chiama-
va il cantote popolare Paulus, a lut devo-
to, Mdchies fece un gran numero di ferod
caricature che coprivano di ridicole 1l can-
didato dittatore. Fu qguesta la sua sola
incursione nel campo della politica, che
del resto lo mteressava assai meno delle
invenziont artistiche,

Nel 1888 11 teatro Robert-tHoudin era in
vendita. Georges Mélies, che aveva g
grandi disponibilita, lo auqunsto, o ri-
mise & nuovo, lo trasformd e vl conuneio
la sua carricra di costruttore di macchine
e trucchi teatrah, di scenograto ¢ di 1l-
lustoni ta. Mcélies conservo la direzione di
questo teatro per 30 anui  consecutivi,
Fu demolito nel 1923 per i} completa-
mento del Boulevard Haussmann, dopo
74 anni di ininterrotte rappresentaziond.
Afélics ne fu T'ultimo direttore, ¢ quelio
che lo diresse piu a lungo.

Ea Camera Sinducaledegli Artisty Hlusioni-
sti, che s1 era da poco tormata, lo scelse co-
me presidente. Questa carica tu da lui con-
servata ininterrottamente per quarant’anni.
Nel dicembre 1895 ebbe huogo la prima rap-
presentazione del cinematografo, e dal prin-
cipio del 1896 Mcélits aggiungeva alle suc
oecupazioni, gia numerose, la nuov.a profes-
sione di cineasta. A partire da guesto mo-
mento comineld per lul una vitu © bbrile che
non gli lasciava un momento di riposo ¢

che doveva durare tino ally cuermdel 14100
Pa vari anm, ¢ molte prima che s opare
lasse dl vedute i movomento, le rappro-
sentaziom defb teatre Robert-Houdin tor-
minavane regolarmente con Ja proiezions
d'una serie di totogratic colorate su vetra,
che m genere rappresentavans  paesaggi
esutict, e accompagnate da vedute comiche
dipinte a mano, da cromatropl o rosom
multicolort girevolt d'un grazioso effctto
decorativo, Queste prolezionl erune fatte
a luce ossidrica, con Paiute di parcechic
lanterne Molteni accoppate m modo d;l
permettere Gt dissolvere 1 guadrer zli nn
neglt altr, Il sistema era analogo all’at-
tuale dissolvenza ctnematografica. Inol-
tre, diverse lasire trasparent. spostalnh
mediante un congegno meceanico, per-
mettevano  vari effetti, qualt la caduta
della neve, ) lampl, 1l sorgere def grorno
¢ 1l calare della notte, passaggi di vetture
sulla strada, di treni, di battellt sul fu-
me, ecc. [utlo guesto era ottenuto cou
Iate di verrt che si spostavano orizzon-
talmente. Era insomma la veechia lan-
terna magica perfezionata, quella che pre-
cedette 1l cinematografo: ma t personag-
gt dipinti erano immobili, contrariamente
a quell del cinema, ¢ scorrevano sempii-
cemente come le figure ritaghate delle
ombre cinesi. Malgrado questa imperfe-
zione, tali proieziont piacevano al pub-
blico perche vi si vedevane iuoght ¢ pacsi
sconosciutl, fotogratatl molto bene ¢ rest
pin interessanti da splendidi colori.
GHEORGES MELIES

nntinmal




'IL MORBO DEL CINEMA

HOLLYWOOD ¢ una specie di citth santa difesa contro le vechiate
indiscrete dagll accecanti proiettori della formidabile pubblicith di cui
"hanno circondata. Non dicamao da lontano, ma neppure visttandola
fugzevolmente 51 miesce a coghere gli aspetti di quella che & 14 sua vita
comune ¢ a penetrarme lo spirito, che e tutt’altro di quello che centina
di penne quotidianamente sono incaricate di dipingere. L'impressione
di colui che la accosta di passaggio o che vi soggiorna pochi giorni &
In genere pluttosto grigia: le sde donne famose osservate da viemao
valgono meno di quanto ¢ si aspettava, Jesistenza non vi & turbinosa
come narrano 1 grernall, anz piuttosto quieta e patriarcale, e ¢’é da
stupire notando come la sua unica artetia centrale, UHollywood hou-
levard, ove gli edifict arrivano a saldarsi 'uno all’altro per la lunghezeza
di una diceina di &nks, alle nove ¢ mezzo di sera appaia spopolata come
una tranquilla via di sobborgo, e come fe vetrine del suol negoxt ab-
biano un’aria provinciale ¢ modesta.

Alrrettanto si pud dire della vita negli studios, ove il lavoro non offre
la vista un po’ angosciosa di quel ritme frenetico che uno 1 mmagi-
nerebbe pensando ad una qualsiasi attivitd americana, neanche ner
piccoli sfudios d'affitto, dove la pigione oraria costa centinaia di dol-
lari ai produttorn isolati. 11 cinematografo ¢ un lavoro di pazienza, ¢ 5
terupi di lavorazione qui si riducono al minimo non con la fretta, ma
col metodo dell’organizzazione e di una disciplina che non ¢ soltanto
formale.

Mille comparse di Hollywood sono molte pii maneggevoli di cento
suiropee. Per farle muovere non ¢'¢ necessita che gli aswistenti serupino
molto flate nei megafoni, ¢ la ragione i questo piccolo miracolo
di spontanea disciplina, che si rivela nell'ultima comparsa come nella
stella pili capricciosa, non proviene dal fatto che alle porte degli stu-
divs vigilino 1 poliziotti in divisu o che net contratti degli attor ol siano

clausole ¢ penali sevemssime. ma da un altro fatto, di natura meno
egreriore, « che e senz’altre psichico.

51 potrebbe chiamarlo morbo di Hollywaed, ed csso nelle sue mani-
testazioni si apparenta con quelle forme che la psichiatria classifica
come psicosi collettive. Be ne conosvono varwe forme, come la religiosa,
la sociale, la beHica: ad Hollvwood o'¢ quella cinematografica, che sl
manifesta 1n chiungue vi soggiorm un po’ a lungo, anche se 1l suo
lavoro nulla abbiz a che vedere col cinematografo. Calzolai ed avvo-
cati, ragionieri ¢ spazzini, quadrate mogll di plonicri sassoni, nonne
di pescatori siciliani ¢ madri di vignaiuoll piemontesi, coltivator: di
pomidore cinesi ¢ allevatori messicani di buoi, per citare razzc ¢ me-
stiers di gente che vi dimora e che s1 crederebbe refrattana al conta-
gio, ne sono rimasti colpiti al pari di coloro che vt accorrono da ogni
angolo del mando con la febbrilith dei predestinati.

H primo simtomo 1 rivela con una forma di mspetto verso quest'arte,
che ha qualche cosa del religioso, o per lo meno del sacro. A& Los
Angeles, di cur Hollywood non & che un sobborgo lontano gquindic
rmuglia appena, s1 pud udir parlare con sprezzo della gente che fa del
cinemnatografe, A Hollywood ne. Chi fa del cinematografo qui. fa una
coga scria, rispettabile, anche se fa Ia comparsa, e non ¢'& nessuno tra
la popolazione che esercita diversa attivitd, che s rifiuti o sdegni di
prestarsi a fare del cinematografo nve Poccasione si presenti o ne
trovi il tempo. Io ho conosciuto una quantita di persone, professionisti
stimmat:, donne di cospicua famiglia, fra la folla delle comparse negh
studins, ¢ non & da supporre che vi accorressero per guadagnare |
cinque o dieci dollari soltanto, o per il divertimento che non c'é, ma
per un piacere e una soddisfazione che non si spiega altrimenti se non
con lattrazione invincibile esercitata dall’arte, ¢ che ¢ diffusa nel-
I'aria che si respira.
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Danzatrici che i truccans per i provin di un film mesicale |M.G.M)

Tale atmosfera di suggestione collettiva ha una inBuenza enorme nei
riguardi dell'arte, pari a quetla che il clima esercita sulle piante. E in-
fatti i vari tentativi fatti per trapiantare il cinematografo, a New-York
per esempio, hanno sempre dato malinconici risultati, sebhene le pos-
sibilith che una metropolt come New York offre siano mille volte mag-
giori della lontana ¢ isolata citth dell'ovest. Un film prodotto a Long
Island, ove ci sono aleuni studios, per quanto riuscito, mancherd sem-
pre di quell’accento, di quello siancio, di quello splendore che acqus-
sterebbe a Hollywood. Gli attori medesimi confessano che lavorare
altrove & un’altra cosa: ed & realmente cosi, per quanto strano possa
parere. Ma tanto strano non &. L'ambiente e la tradizione hanne un
potere innegabile su tutte le cosc.

Non c’¢ da meravigliarsi quindi se dopo qualche tempo 1 nuovi arri-
vatl incominciane a scntirsene imbevuti, ¢ se a poce 4 poco anche
coloro che non sono capitati qui con lo scopo di darsi al cinematografo
finiscone col cedere alla tentazione e si arruolano, o per meglio dire
si convertone fervorosamente e pronunciano i voti di ammissione alla
regola di Santa Pellicola, che a quasi tutti impone durissima fame,
durissime delusioni, fierissima tenacia e fede sconfinata.

Il tono della vita di Hollywood ¢ dato da queste falangi di conversi,
la categoria pi banale dei quali & quella di coloro che aspirano a di-
ventare degli attori. Essa era la pilt numerosa nell’epoca ormai remota
del muto, quando la fotogenia era quasi l'unico requisito che l'arte
chiedeva agli interpreti, ed era essa che conferiva a Hollywood il suo
aspetto di citth folle e bokiémienne al cento per cento. I vecchi ricordano
con malinconia quei tempi, quando il dowlevard, cot suoi alberghi e
1 suol ritrovi, offriva alla vista 1) raduno dei tipi e dei cervelli piti scom-
binatt del mondo, impegnati in una perpetua gara Ji coriginalith e di
strammberia per farsi notare dai registi e dai produttori. Ma questa ormai
€ storia, come ¢ storia la San [rancisco dei cercatori d’oro. Oggi turti
sanno che per diventare atrori non bastano piu lec avvenenze e le parti-
colarita fisiche grate alla macching da presa, ma che bisogna possedere
una stage experience, aver calcato i .palcoscenici o compiuto 1 corst
di recitazione, per quanto qualche caso miracoloso di quando in quando
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ravvivl fa legyenda e accenda le speranze della categoria, che perd ha
rinunciate alle esibizion pitt o meno mondane, e vive oggl come tutte
le altre, se non di lavore, di severissimo swudio. Gli alberghen, le
pensioni, le apartament's houses, tormicolano di gente che notte ¢ giorno
declama dinanzi & uno specchio, chiusa nelle camere anguste, cercando
i mighiorare la propria minuca ¢ la propria dizione, di atfinave in ogni
maodo le proprie vere o presunte qualith grtistiche, quando non & ne-
cupata a correre da un casting bureaw ad un altro per assicurarsi il
pane quotidiano. Ma di questa categoria di aspiranti alla aloria <'¢
perfin troppo parlato.

Quelle di cul invece molti ignorano 'esistenza sono le catesoric
piii pittoresche e instabili di coloro che mirano a cogliere almi
lauri nello sterminato campo di Hollvwood: scrittori, poet: di canzoni,
scenaristi, musicisti, ballerini, decoratori, architetti scenografi, dise-
gnatort di costumi, fotografl, operaton, inventeri di perfesmonamenti
tecnici o di nuovi apparccchi, e di quante altre specie di attivitgd ¢ di
arti che hanno un punte di contatto col cinematografo. ¥ taro un
esercito i cui quadri e le cui riserve 31 alimentano e sl rinnovane per-
petuamente, che cinge di accanito e instancabile assedin ghi sturdios,
che ne bombarda gl uffici di lertere, di telefonate, di proposte, che
tende agguuti ed imboscate individuali a1 dirigenti di ogni singolo re-
parto, che li insidiz per vie nascoste ¢ pallerie segrete con ogni mezzo,
attraverso amicizie, affetti, amori, relazion.

La maggior parte di questi candidati non ha praticamente di che vi-
vere, e nell’attesa essi s1 acconviano a ognl occupazione che capiti loro,
oppure 1isolvono il problema facendo nch’essi le comparse. T1 solo
esistere, ciog il mangiare, il dormire e il girare (chi non ha automobile
ad Hollywood & un uomo morto) non costa molto: con un paio di dollari
sl pud saziare lo stomaco, Tiposare le 0ssa, pErcorrerc una Cinguanting
di miglia, fumare venti sigarette, ¢ due o tre dollari al giorne non ¢
difficile farli saltar fuori in qualche modo, obbligando relativamente la
propria liberta per qualche gicrno della settimana. F un vivere da cani
¢ da poeti, ma vi sono migliaia di giovani, ¢ anche di non pih giovan,
che strenuamente lo affrontano in vista del gran giorno in cui final-
mente s'imbatteranno nella chance sospirata. Une su cento, forse:
ma che importa? Si pubd essere sempre quell'uno, ¢ fino a prova con-
traria bisogna crederlo. Lo si crede anche negh studios, altrimenti non
v1 §1 darebbe la pena di usare tanti riguardi ¢ tanta cortesia nel ri-
spondere a tutta questa gente che ha qualche cosa da offrire e da pro-
porre. Non c¢’¢ paese come I'America, e nell’America luogo come
Hollywood owve si abbia tante fede nell’ignoto. Qui ogni sconosciutn
rappresenta non uno scocciatore, ma una probabilith che convienc
esaminare.

Con questo non & da credersi che le possibilita per gliignot s1ano mag-
giori, e forse & vero 1l contrario, perché gui la riuscita dipende semnpre
dal verificarsi di una coincidenza tra Uofferta e la ricerca. In altre pa-
role, un produttore americanc NON acquistera mai, pert fare un esermpio,
una scenario, per guanto betlo ed originale, che non $1a adatto al gusto
del momento e per ght attort di ewr dispone, e lo respingerd, mentre
invece lo cercherd disperatamente e lo pagherd cingue volte quanto
avrebbe potuto pagarlo, se 11 giormmo dopo s1 verficheranno le con-
grunture favorevoli. Tutto dunque ¢ chance, tutto a Hollywood st ri-
duce a questo termine, che ¢ il pib allettevole che possa suonarc per
un orecchio di laggi.

Chi scrive gueste righe ha vissuto, prima di trovare la sua chanee,
fra Ia folla di questi concorrenti invasati da un’idea o da un progetto
o da una ambizione, sovente chimerici, ¢ di quei giorni di privazioni,
di incertezze, di attesa conserva il ricordo pil incanrtevole, ¢ nessun
ricerdo di Hollywood gh & pid caro e pill vivo, forse perché fra quella
gente premuta da una stessa passione ha szentito vibrare una fede che
negli arrivati soventre si offusca e si smarrisce. Chi & stato in un colle-
210 e ha vissuto le giornate di preparazione agli esami, puo farsi una
immagine di uno dei lati dell’csistenza che si conduce a Hollywoaod:
austera, guasi claustrale per molti, ardente e febbrile, ¢ secapigliata,
ma non alla maniera di Montparnasse, o di Chelsea, o di Greenwick
Village, ove I'arte copre spesso il vizio. A Hollywood si va a letto pre-
sto, ¢ guesta € una notizia che deluderd coloro che credono che laggil
a1 81 diverta.

In genere, questa moltitudine di gente invasata si ricambia sollecita-
mente. L'americano concentra tutte le sue energie in uno sforzo di-
retto ed intenso, ma non insiste, non conosce la paxienza. [! morbo
di Hellywood non dura di selito pit di un anno, poi la febbre della
illusione decade rapida e la guarigione si manifesta con imponenti
sintomi di disgusto e con un gagliardissimo desiderio di fuga. C’e
molta gente nel mondo che pagherebbe non so che cosa pur di poter
andare a Hollywood, ma ad Hollywood ce n'¢ credo altrettanta che fa-
rebbe rmoneta falsa per poter lasciarla. I cronici sono pochi, quasi
tutti stranjeri, ¢ formano una specie di conventicola, che ¢ ostilissima
a tutti i nuovi venuti. In un certo modo costore difendono Manzianith
della loro passione, che qualche volta @ soltantn una n.ania inveterata
e inguaribile. TITO A.SPAGNQOI.



LA FAUNA DELLO SCHERMO

QUANDO a Hollywood due persone dell’am-

biente cinematografico si sposano, gh - august
e figli maschi» vengono formulati in cose del
cinema; » Speriamnu che il vostro prime fglio sia
inteHigente come Jackie Coogan o, almeno, che
i1 vostro cane sia fotogenico come Rin-"TMin-
Tin . Questo spiega molte cose. Gli animah
costituiscono una coloma, in Cinelandia, tui-
taltro che negletta ¢ sottomessa. Idifarti il
rualo che gl animali assumono talvolta sullo
schermo ¢ tanto impoertante che potremmn
citare forse cento film nella storia del cinema,
ner quali - stelle » umane sono state uscurate
da modesti partners z quattro zampe. Se pre-
sentati con discrezione e abilith, gl attor senza
parnla si adattano splendidamente a qualun-
aue svolta d'un racconto cinematografico, si
prestane all'invenzione e alla realizzazione di
gees csilaranti, bastano spesso con la sola pre-
senza a ritmare un passaggio che altmment
resterebbe senza sigmificato.

12'altra parte la loro fortuna cinematografica ¢
pienamente giustificata. La bellezza & una delle
droghe pit ricercate dai manipolatori di film e
dagli spettatori desiderosi di visioni piacevoli
v riposanti. E non si vuole far torto né a Myrna
né a Tyrone se si dice che la magior parte
degli animali sono pit belli della maggior
parte degh domani, ¢ di conseguenza deghi at-
cori del ¢inema. Inoltre, domestici o feroct,
essi (gli animall) portano sullo sehermo, tanto
spesso sovracearico di artificio, di orpelli ¢ di
falsith, un soffio sincern e non corrotto i vita
secondo natura, Un animale st muove senza
«aperlo, senza rendersi conto ne della propria
bellezza né della propria gothaggine, 11 cine-
matografo prima di ogni altra cosa dev'essere
movimento; movimento in tutte le direzions ¢
n tuthi 1 osensi. Ebbene, gli animali posseg-
gong il dono d’un dinamismo incessante: in-
genuo e fresco come guello del bambind pic-
coli, arioso come il fluttuare dei rami ¢ lo
scorrere del fiumi,

Nessun produttore al mondo sard mai capace
A1 fremare ¢ di eandare secondo regnle stan-

dardizzate « quella graziosa o minacciosa o si-
nuosa mobiliti, Certo, 1| produttort dello stan-
dard non sempre adoprane ingenuamente quel-
ic doti ingenue. L'uomo ¢ sempre egosta, ¢
il produtrore cinematografice, per definizione,
fo & a dismisurs. Quindi anche n cinemato-
grato molto raramente ie bestie hanno potuto
vivere und vita autonoma, poc Conto proprio;
ogni loro atto & in guante porta un contri-
buto agh atti dei - divi » che le accompagnano
davants alla « camera . Sarebbe difficile trovare
tilm a sowcetto nel gquali sia seguita con amo-
rosa comprensione ja o vira privata - d'un ani-
male, ove 81 tolgano SEQUOINA, LA DANZA DEGLL
yLEFANTI, la comica storia di Asta geloso in
BOED L UOMO OMBRA, € pochissimi altri. Abbila-
mo amato molte i grande Kala-Nag di Flaberty:
una vita non romaneata, ma osscrvata con tan-
1 acume ¢ tanto decoro da uscirne fuon libera
¢ intatta. Come se la macching del repista
irlandese 1on fosse stata sempre m agguata,
[l potente elefante diventava un « personaggio -,
alla fine del film conoscevameo # suo carattere
generoso e timido, ammiravamo la sua forsa
maestosa, sapevamo interpretare lo sguardo
acute ¢ a volte sospettoso o Invece amuchevole,
o sornione, o ironico, o irritato che s’apriva
dai suoi piccoll ovchi intelligenti. Amabilis-
simo pachiderma! Naturalmente in nessun al-
tro film un animale ¢ potuto diventare @ per-
sonaggio »; nemmeno nel documentari. Ma il
fascino deil documentari & un altro. Pili che la
vita in un sensa large ¢ perfine intimo, po-
tremo vedere e conoscere le abitudinn carat-
teristiche degli animali in Dbertia: in massima
parte i guelli sebvaggi. Catrarate con mfimta
pazienza ¢ vircospezione, quelle immagini scal-
pitanti, ondulate, in agguato, all’attacco di una
preda, hanno una vivacith inestinguibile, per-
mettona allo spettatore sedentario di tuffars
con Pocchio @ con la fantasia {essa non fard ma
difette a un hrave spettatore del cinema) ne:
meandri oscari detla giungla, negh angoli sepre-
ti delle foreste tropicaly; perfine di hutare d
ferre aere ¢ affagcinante delle pelh selvariche.

Ma Vuomo ¢ il produttore normali, come ab-
amao visto, sono egoistl, 1 produttore sa uti-
lizzare con grande furberia Nelemento « fauna -
che mediante provvidenze astute tiene gelosa-
mente sotto contrattn, adeguandolo in tutto ¢
per turto all’elemento » stelle » umane. Ha co-
struito le sue bravi leggl & regole, e se nc trova
henone. Che cosa succede nei suoil film? Gl
animali aiutano e proteggono 'uomo pill che
farsi proteggere. Con 1 Jore umili interventi
sono capaci di rappacificare dug amanti stiz-
ziti, di ricondurre sortto 1l fetto paterno un
figliol prodigo, di salvare bimbi da un ncendio
¢ un padrone avventato da un pericoloso fran-
gente. Cavalli, cani, elefanti ¢ perfine scimmie
vedernmo agire con straordinaria prontezza ed
efficacia in queste romanzesche avventure, Ri-
cordiamo tutti Uerolco ¢ romantico Jadaan, it
cavalle di Valentine neilo sceicco {che fu poi
montate, tanti anni piu tardi, da Richard Dix
in sTinaari); e Tony di Tom Mix ancor pia
patetico ed energico insieme; ¢ Tarzan di Ken
Maynard. La poetica storia della - Cavallina
storna » 51 Tripefeva a Ogni pussd, per merito
di quei prodigiosi destrieri. Tra le v stelle » ca-
nine, il glorinsissime Rin-Tin-T'in ¢ il suo ri-
vale Strongheart (Fortecuore), erano specializ-
zati nel salvataggmo di bambini in pericolo, ¢
nell'immediata ¢ vigorosa punizione dei fel-
loni. Buck (IL RICHIAMO DELLA FORESTA} tra-
scina slitte enormi ed e pronto in qualunque
momento a difendere 1 suor padroni. Asta, un
batuffolo di peli arricciati, & invece un malizioso
¢ brillante attore da salorto e da canile ele-
gante: un umorista di prit’ordine. 1l buffone
della compagnia ¢ 1l cane con 'occhin rruceato
dell’s Qur Gang » di Hal Roach. Le belve di
Tarzan si dividono in due grandi categorie:
amiche ¢ nemiche. Nella prima si distingue
I'impagabile scimmietta Cita, nella seconda agi-
scono frotte di flere prelevate dai circht eque-
stri. Wel film d'ispirazione circense le fiere,
in fine, dinno origine a emozionant storie di
domatori che pet vicende commoventi perdono
+ forma » e coraggio e s'ubriacano; subiscono
sanguinosi infortuni, ma atla fine si riabilitano
splendidamente.

Mollo sovente @ comiac « e animali sono stan
insieme. Ma non crediate che Charlot e Bu-
ster Keaton abbiano trattato tanto dolcemente
le bestie. {n vira bDa cant Charlot voleva tanto
bene atla sua Bianchina; ma per volersela tra-
scinare dietro dappertutto, la seviziava spaven-
tosamente, Certi strattoni, povera caghetta, »
perfine una temporanea ma torturante prigio-
nia nei pantaloni del vagabondo. Pero «i fu
un certo mule (IL CIRCO} che un glotho ven-
dicd Bianchina, e certe petulanti seimmmue, nello
stesso film, che portarono la vendetta anche
un tantino al di la. E Keaton non era pit te-
nero con la sua fedele scimmictta (10 E LA
seTvmia) € con la vacca paziente del West
{10 £ 1.a vacca). Ma, a conti fatti, Charlot ¢
Buster Ll assolviamo di cuore; a loro perdone-
remia ben altri misfarti,

E Walt Disney? Anche Disney, da favolista
che si rispetti, attribuisce agli ammali difetn
e virtl umanc: in Mickey Mouse ecco rispec-
chiata I'energica ¢ coraggiosa attivita d'un gio-
vanotto americano < tdeale - (utopia ansiosa di
quel cinema), che sta tra il signor Tieeds e
un G-man, tra Tom Mix ¢ Douglas Fairbanks;
il paperotto Donald ¢ infamato dal peccats del-
Vira ¢ della vanith; la - gallinella sagoia o« & il
wustoso ritratto della massaia nisparmiatrice; 1
re porceliini, rispettivarnente, sono due al-
legrl  poett senza pensiert ¢ un plutocrate
savio, concreto e d'idee ristrette ma picne
d’equilibrio e di pratica saggerza: esse portana
versn una sostanziale ¢ pactosa fortuna matc-
GIANNI PUCCINT

ristie
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Fala “ag salleva ii piccclo Tooma con parerna de'icawsra 'la danza degli elefanti', di Bobarl Flaherry: Landen Filmi. Waliace Beery, domatore “romantice ™ adle presc cor una Gore soen
I'encrme massa del sug corpo non i aiterrisce. ma se mai ci spinge a'la confidenza. Merito dell’ammala o dei -eqiste? secandaria: ma gli tono aflidate & poecroscene ool emoarianant, e |
Difficte quesita, Ecco un caso, comungre, ~el quale :| cinema ha sacuic ulilizzere con

estrema finezza la [octogenfa d'una bestia.

Dai ducumentarie tecesco “Il paradeso dei covalli’ [Ufai: ie nobili 1esle appaionc o tutta |2 ere
beflezza, senza essere costrette, come nei film A sogoetto, & “esprimere’ gualcasa i+ ohbedienca
alle necessita cel tes'c. Se ma, esprimong una rativa, affsscinanie ferezza.

Wiiliam Powell & Myrna Loy, sposi frescni e ancora senza bambini Ima I'ultima scena di ]

“Bouo uome ombra® annuncerd .a nascs of'un fglio vers., riversang sy Asta tutta is Ambigua fgura animalesca: Kiag Kong, nelomonime fim (B <. 00, Quands la faniasia de cineash
ioro tenerezza, Asta porte anche in guesis scena la sya calurale msiizia: esempic d americani & sfrenala, essa oartarisce mostri. K.ng Kong, animale isveros:mile, ha le ahitedin® arrende
straordinario affis'amerte di caraitere 2 d- recitazione ra divi® umani e “divc ” canino. dei bruli umani dei gquali s'occupa rabbrivicendo la croraca nera.
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rentemenle marsueta 'l cirgo M. G ML L'anmima e 1a una funziong
le risoive con immediatezza caplante,

Amicizia ra una donna gerhle e un cane di rdzza |Xaharine Hepbur=in * Bringirg Lip Baby ' RK O
i animale hg anche gui yn compito accessorio, che esso svolge con piacevore grazia.

Buck e Clark Gable impegnati in un primo giano 1 richiamo oeila [oresta’s Art Assl Siamo in
peceate d'eresia se dichiariamo di preferire, stavalta, || muso serano dei cane al viso defl'altore
apera in un sarrisa “di manierat' ¥ - Charlar & Bianching patiscons oeziestemerte la lame " Wita da
cani”: First Nalioaall, la cagnetts mansuets d& ia replica 2l grande mims con efficacissima pron-
terra: e alla fine cel film sard rimerilata pella sua [edelid, cuange Charlot @ Fdea Fury ange arric-
Chiranne & vivraana feiicements lenandola con ora.

Fcco invece wna beldlissima scimmia in un atteggiemenic discreta e naturale. Effcacia e fasci-
no del documentaria ben falio ' Rangs ', di Cooper & Schoedsack: Parld, nel guale ta presen-
za dell'snimate non & mai gratuila e [orzats, - Buster Keaton cor un piccolissimo cane
tlo e le donne ; M.G.M.b. Tequta con tanto piacere de! geniale attore, 'srimaletc partecipa
con trasgorta timlde e inconsapeyele alle vertiginose vicende che coinvelgena il pacrone.

fcco invece aue animali “stelle’ [Sequois’: M. GuMU, 1 quali soverchiara con ia oo
miracalcsa interpretaziane ogni concorrente umano. |l puma e il cerva, al'enlamente ad-
fomesticali, ohbediscone cor ingredibile docilita alle esigenze d'una rama curicsa Ta
nor priva di attrazione.

Quando l'animate & la “stela” sssoivia di un fim americano, | produttari adoperano
senza risoarmi la sua isnocente bravurs, Eceo o famoso Rin-Tin-Tin in lotta serrata cor
un “caxivo™ egi vincera, comporandosi Té pid né meno come un Tom Mo un George
7 Brien PREinTinTin e i condor'h




NOTIZIE TECNICHE

UN PIONIERE

UNA SOUTIETA radivfonica americana, ta Co-
lumidta, ha svute la boona idea di presenrare
una serie di trasmissioni dedicate alla storia delle
principali industric americane: si tratta i un ra-
pida panorama dell’evoluzione dell’immagine ani-
mata. la trasmissione. che ebbe Tuopo i1 28 di-
cernbre dell’anna passato, & consistits in uno di
quei montaggt, tipicamente radiofonici, di pewzt
di conferenza, di racconto, di radiocomnmedia, di
discussione ¢ di intervista. S'intende che nello
spazio di una mezz'ora, il signor Marry R. Daniel
dal Department of Commerce, non ha potuto far
altre che accennare a pochi avvenimenti impor-
tanti per segnare le tappe di una storia che in
un secolo ¢irca ha sviluppato, da qualehe occasio-
nale osservazione di sclenziati ¢ da ingenul gio-
cattoli. un complesso di macchine che divertono
¢ nel contempo educane il pubblico. Va detto
perd che il riassunto del Daniel soffre di lacune
che non si spiegano per semplice mancanza di
termpo, ma piuttosto per quella disgraziata unila-
teralith che non sembra capace di mettere in ri-
lievn il pregio di un inventore senza tacere i con-
tributi degli altri. Giustamente, il riassunto pren-
de lo spunta dall'osservazione dello scienziato in-
glese Peter Mark Roget, che nel 1824 constatd
una strana deformazione ottica guardandoe il mo-
vimento delle ruote attraverso unoe steccato atto
a scompotre il fernomenc in tante tmmaginl par-
ziali, Mz dal 1824 in poi, 1 contributi europei non
sone pill menziomati. B riportato il famoso episo-
din della scommessa fra il governatore della Ca-
lifornia, Stanford. e un suo amico, episodio ri-
guardante il problema se il waloppo del cavallo
contenga una fase di movimento in cul le quattro
zampe dell’animale siano tutte senza contatto col
suofo. Per decidere la controversia in mantera au-
tentica. Fadweard Muvbridge dispose, nel 1877,
sull ippodrome i Pale Alto in California, una sc-
rie di 24 macchine fotngrafiche lungo la via per-
corsa dal cavallo; il meccanismo dr scatto di cla-
scuna delle macchine era munito di un lungo filo
che, attraversando Ta pista, veniva toccaro dal ca-
vallo quando passava, causando cosi Pesposizione
istantanea della lastra sensibile nel moniento del
passaggio dell’'animale. IDa guesto prime metodo
per ottenere fotografie delle fasi di un movimenta
-~ {& strano che il tapporto non menzioni affatto il
nome di Muvbridge ma invece quello di un certo
Isaacs, sconosciutissimo) - si passa senz'altro a
Thomas Alva Ldison, 1! quale ha registrato serie
di immagini su pellicola perforata, prodotta da
George Eustman fin dal 1888, Le pellicale di Edi-
son generalmente non sl projettavano ma sl guar-
davano attraverso un oculare, mentre si traspeor-
tavano, a4 movimento continuo, nell’interno di una
seatola. E fin qui va benissimo. Ma arrivate =
questo punto, il radioconferenziere offri al pubblico
una intervista autentica con uno dei pionieri an-
cora vivi e precisamente con il signor Thomas
Armat; intervista che in seguito traduciamo let-
teralmente, dato che si tratta di un documento di
storin cinematografica, Presentato dal Dani' co-
me l'inventore del proiettore cinematogratico, i)
vecchio Armat afferma che il trasporto a movi-
mento intermittente sarebbe stato una sua scoperta
e che la prima v visione assoluta» di pellicole ci-
nematografiche sarebbe avvenuta nell’aprile 1846,
(Ora, non & che si voglia ignorare i merini dell’Ar-
mat (& noto che egli brevettd nel 18ys5, insieme a
Ch. K. Jenkins, un meccanismo di trasporto che
provocd il movimento intermittente della pelii-
¢ola mediante una ruota a stella, precursore del-
'attuale croce di Malta); ma & impossibile igno-
rare, in una descrizione della storia della tecnica
cinematografica, ¢ fosse la pih breve, | nomi del-
PAnschiitz e del Janssen, del Marey, del Reynaud
¢ del Friese-Greene a cui dobbiamo decisivi pro-
gressi nel campo della presa ¢ in quelle della pro-
iezionc, ¢ soprattutto quelli dei fratelli Lumigre,
1 quali il 28 dicembre 1895 fecero s Parigi la prima
proiczione cinematografica del mondo, con pel-
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“ilm cnginale del Cinetoscopse di Edisan 823 la pelii-
cora & del formaic attuale di 35 mm,

licole riprese, stampate ¢ prolettate con una lo-
ro mnacching, sulla guale si basa la tecnica con-
temporanea. Sappiame che anche in Europa so-
no state compilate delle storie del cinema, in cui
51 & cercato di ridurre 1l merito i grandi pionieri,
per es., quello dell’Edison, in oncre di un selo
imnventore del cinema s, ma non per questo po-
tevamo lasclar passare senza commento 'esposi-
zione del cronista americano.

Dopo di che diamo la parola a2 Thomas Armar,
contenti Ji saper ancora vivi fra nol alcuni te-
stirmont della nascita del cinematografo, che ol
sembra cosa antichissita ¢ sempre esistita.
ArpmaT: Lz ringrazio, signor Dantel. Ritengo
che il miglior modo di raccontare una storia sia
quello di comineiare dal principic. Alla fine del
1894 vidi a Washington il Cinetoscopio di Fdison
e subito mi venne 1'idea:
Quanto sarebbe mera-
viglioso se queste piccole
immagini animate pates-
Sero esserg proiettate su
uno schermo, afhnché le
potesse osservare un in-
tero pubhlico, invece di
ung singola persena alla
voltan, Avevo preso bre-
vetti e fatto invenzioni
inaltri campi tecnici, ma
di cinematografo non ne
sapeve niente.

DaxL: Signor Armat,
non vorrebbe raccontarc
tome le venne in mente
il principio della proic-
zione di film su scher-
mo?

Armar: Questa ¢ una
storia  piuttosto  junga.
[.a prima casa che feci

fu di raccoglicre dalle riviste scientibche e
le informazionl su guanto si era fatto per gue-
sty arte. Troval che gl Cinctoscopio di Fdison
rappresentava il vertice. [ miel primd tentativ
i proietrtare film, li feel con un rule cinetosco-
pio moedificato, sempre a4 moviment:  continuo
della pellicola, Quest’ultime sistema s1 dimostie-
va soddisfacente finché s puardava o pellicala

diretramente.  assia  spiande  attraverse un hue-
¢, ma non o era affatto dal momente in oo
provial ad  allargare le immuagini proiettundole

su schereno. T0 qQuesto per varie ragioni, fra cui
guella di una luminosita insufficienre. Donde la
mia scoperta che bisognava dare  alla peilicola
un moviniento intermittente, ossia dare ad ognt
immagine profettata 1l tempo i esposizione suth-
ciente per suscitare netocchio umano une =crn-
sazione distinta.

DaxieL: In altre parole, non esistons unmaginl
in movimento?

Anmat: Esatto, anche nel senso che i fotogram-
mi nen sl Muovons mentre sono osservatl, Ogni
minute secondo, ventiquattro fotogrammi appa-
iono suilo schermo, ¢ ogni fotegramma rimanc
ferrno sully schermo per circa un trentesimo di
secondo. Quando, cioé, lei guarda una cosiddetra
immagtne animata, lei in realtd vede nello spazie
di un minuto passare 1446 fotogrammi diversi
dauvanti al suo occhio.

Daner: E questo sistema ¢ utilizzato ancora og-
i in mode identicn?

ARMAT ;. Infatti,  Artualmente, ogni  proiettore
cinematografico si basa su questo principio ¢ in
modo anzloge aila macchina da presa, che si busa
sul principio def cinetoscopio di Edison. La ca-
rmera di Fdison, la pellicola di Eastman ¢ [ miet
prolettor: sono state le invenzioni fondamentali.
Da~ter: Cid significa, naturalmente, che ler de-
veva trovare un accordo con il gruppo intorno a
Edisenn. Lei chbe un contatte personale con Fdi-
SO0 @ qUESLo Proposito?

ARMAT: 5'organizzd una dimostrazione della mia
macchina per 11 signor Edison, it quale doveva pro-
curare le pellicole da protettarst con essa. Avevo
I"impressione che per incontrare un personaggio
tanto famoso, mi dovevo vestire in maniera degna
dell'nccasione, e percid indossave 1 miei vestiti
damenicali, completati da un alto cilindro di sety,
chiamata mn quef ternpi « cappello da tappo . Ma
quando fui condotto da Edison, rimasi sorpreso
e un po’ mortificato, vedendo che lui portava un
vestite tutt’altro che festivo, Ma era un grande
ucome. Fecl con lui un accorde soddisfacente, ¢
rimanernme  associati  in affarl per melti anni.
DaNieL: Signor Armat, ricorda quando fu pro-
iettato in un teatro il primo film?

ARMAT: 5i, lo ricordo molto bene. Fu la sera del
23 aprile 1896, alla Koster e Bial's Music Hall
di New York. L'uditorio impazzi delle ONDE 4
DOVER, un nastro di quindici metri che faceva ve-
dere le unde che battono contro la banchina. A
quel pubblico di 31 anni fa, ¢id sembrava un mi-
raeolo,

Daxier: [a nngrazio, signor Armat. Ci ha dato
senz'altra un'emozione il fatto di trovarci insieme
4 una persona che ha avuto una parte cosi un-
portante nella storia e nel progresse del cinema-
tografo. CIAK

Il Cinetascopio di Edison per la vigione diretta delle geilico'es



PARLARY DELLA ULFA signifwa parlare dels
Cindustria cinemarografica tedesca. Fin dal 1917,
anno di guerra in cui la Casa fu fondata con scupl
di propaganda internazionale, una vasta produzione,
vhe andava dalla farsa wmusicale fine al dramma
psicologico ¢ all’epopen patriottica, ha rispecchiato
rutte le tendenze che si sono manifestate negl
anni pit fertili dell'arte cinematografica. Sotto la
direzione di due valorosi supervisatri, Paul David-
swohn e Frich Pommer, s1 & rivelato attraverso 1
Alm Ufa il gruppo di quei registi che oggi da-
ali studiosi sono considerati i classici del cine-
ma. Appena finita la guerra, un giovane regista,
Rrnst Lubitsch, seppe allargare i confini con grandi
film storici ed esotici, MADAME DUBARRY, ANNA BO-
LENA, SUMURUM, carMEN, lanciando attori quali
Emil Jannings ¢ Pola Negri. 1.’abile mago Fritz
[.ang seppe trarre dal nuove meszo stupendi ef-

0 ANNI DI “UFA”

vordi o sfarzn, &) brivedo, Jdiocantasia e JdTincanto;
il poTT. sapcsE dava un gquadro impressionante
dell’ambtente corrotte dell'inflaztone, ambiente i
spiritisti, falsari ¢ morfinomani; nei NIBELUNGHL

riusei a dare al film storico-leggendurio un stile
di scenografia ¢ di recitazione ben definito; in
MEIROPOLIS una visione avveniristica altumente
spettacolare. Accanto al robusto creatore di film
giganteschi, si manifestaronoe artisti pio raffinati,
Neb 1925, F. W, Murnau cred 1l suo TARTUFO e
LvLTiMo voMo, film ambedue interpretati da
Emil Jannings, ma tante diversi come soggetto v
come atmosfera; e l'anno dopo realizzd» un FAUsT
di spirite Aubesca ¢ popolare, interpretato dali’at-
tore svedese Gésta Ekman, morto poche settimane
fa. 1! brillante E. A, Dupont manifesté in vARIETE
ung sincerith mai pit rageiunta da guesto regista.
Nel 127, G. W. Pabst realizzd 11, G110 prLLE 16
NERRE. L ANCELO AZZURRO i joseph von Sternberg
{1930) dette indirizzi definitivi alla giovane dram-
maturgia del fono-film; Erik Charell cred, con 1L
CONGRESSO 81 DIVERTE, l'operetta cinematogralica.
Dopo la rivoluzione del ro3z, artivith della Uta
st rivolge, pill che altro, al mercato internn, Con-
trollata direttamente dallo Stato, la prande Casa
produttrice sperimenta, con film Jdi diverso tipo
quali FUGGIASCHT, GIOVANNA D'ARCO, L INFERNO DEI
MAR1, 1.'UOMO BENZA NOME ¢ IMPRESA MICHAEL, le
possibilith di presentare argomenti eroici e guer-
ricti in una forma gradita al pubblico.

Fondata con un capitale di 25 milioni di marchi,
I'Ufa fu, fin dalla sua nascita, la pii potente Casa
produttrice tedesca. Fondendo divers: clementi di
una industria spezzettata, s cred subito un mec-
canismo che comprendesse non soltanto la produ-
zione, ma anche il noleggio e Pesercizio. Quando,
dapo I'avvento el sonoro, | brevetti i elettroacu-
stica vincolavano seriamente la produzione, ['Ufa
era l'unica Casa tedesca ad assicurarsi impianti so-
nori propri; e attualmente, con 116 teatrl, controlla

W. Murnau

la nona parte del pubbiico onematoenafico tede-
oo, Un momenta di crisi economica fu dope 1l
1923 guando 1"Ufa, per procurarsi il capitale ne-
cessumio, fu costretts a legarst alle grandi {Case
americane, alla Untversal e in seguito alla Metro
¢ alla Paramount, imziande un vasto lancio di tali
film, a sensibile detrimento della propria produ-
zione. 1] risanamenta avvenne nel 1927 quando
I"Lifa fu assorbita dal potente - Hugenhberg Kon-
zern o Theoi anni dopo, ossia oella primavera deld
1937, una nuova trasformazione ha messo I'Ufa

sotto la direzione di un vonsorzio dominate dalla
< Deutsche Banke. 1assunzione di noti artisti e regi-
stinel consiglio d'amministrazione e la stretra colla-
borazione con Valtra grande casa tedesca, la Tohis,
contribwiranno a riportare la Ufa su un livello
artistice d'importanza interbazionale.
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La sigie cun cui lo sceneggatare determing |2 diverse inguag

[T, A0 NOML ¢ la mia attivith esastono da non
malto tempo. Al tempo del cinema muto 1o see-
newgiatore s confondeva spesso con Vautore del
soggetto, (Uera la persona che seriveva 1] - mana-
seritta del fhm e, spesso dTaccordoe col regista, ul-
lora -« direttore de scens=. Tatvolta Pauntore del
soggettn era colul che componeva le diduscalie; o
volte, 283¢ narravano un veru e proprio fatto che
veniva poi mastrate nella visione, Molu scritrori
celebrl serissero didascatie di film, ed erano sce-
negglatori avanti letters, Quando venne il parlato,
opera di chi elaborasse 31 soggetto ariginaie, o Ia
commedia o 1l remanzo che s voleva trastormace
in film, 81 rese pll necessariz. S vennern cosiou
~tahilire, prima approssimativamente pol in formsy
setnpre piu precisa, le mansioni che spettavano allo
scenestiatore. St inventd la parols - scenegpiaturas,
che corrispande alla inglese »screen plav: o scereen
aiory - (oveern commedia o racconto per Jo scher-
m0i ¢ alla Irincese -scdnarto oppure -découpape -,
cuestuitime cosUtulsce una scenegelatura toohivg.
ane con tutte e indicaziont cirea Y movimenio
della macching da presa ¢ 1 ocampy di vipresa. La
sarola 1 sceneggiatura -« ha destato sovente confu-
siome. Ancor oggl o sonn parecchie persone che
Fon sanno che cosa sia la sceneggiatura, e pen-
sattey che sta la stessa cosa che o scenografia - o
chie quindt - sceneggiatore « sia i'architetto che fa
1 bozzetty delle scene ¢ ne cura la esecuzione.
Oy non & detto che 1o scenegglatore debby trascu-
rare fa conoscenza del problernl jnerenti alla co-
struzione degli ambienti, ma la sua opera & innan-
zitutto ¢ yuasi esclusivamente un'opera dt carat-
tere letterario, mentre quella dello seenografo &
apera di carattere pittorico ¢ architettonico,

Fsistonn scenegyiatori di professione? 3, in Ame-
rica sopTattutto, O sono persone che dedicans 1
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lare attivith, continue e a sthipendin fisso, alla ela-
hargvione di soggetti oviginali, alls trasformazione
di drunrn, romana ¢ raceanti in forms anemato-
grafica. Lo stemepgiatore ha acquistate uns Asio-
nomia propria anche in Germania, dove ai tempi
deb muto ebbore fama serittori di soppetti ¢ sce-
neraature per film. In Francia vi st dedicano pur-
ticolarmente commediogratl. E soprattutto al dia-
iogo ¢ riservata mokta importanza nei Alm frances,
Anche m America vi sono scrittor speciabizzati
nel dialoge. 151 solito negli ULS0AL st formano det
mnomi d scencgriatori fis che laverann per
parvechio tempa o per semipre insieme, o delle due
persone ung st dedica alle rrovate ¢ alla conseguen-
ziulith dei fatn, altra al dialogo.

In [talia ogei si usa parlare di scencggiatura. Si 6
riconoscinte al manoscritto per 11 Alm un valore,
mwenire Una volta non of se ne preoccupava affarte,
o bern poco. Vent'anni 1 aleuni direttori di scena
Incomunciavana un bBlm avendo i omano solianteo
un foghetro de carra sul quale avevano segnato al-
civca by svolptments della vicenda, Ma allara
cuntavano le dive, tutta veniva resoe plausibile dalle
didascalie ¢ tra scena ¢ scens non vioera SPesso
legame aleuno.

Ma anche opel accade talvolta, se non proprio
quanto accadeva vent’anni fa, almena uualcasa di
analogn. Succede che un film st inizil senza che la
seenegglatura sin definitivamente pronta, oppure
51 COMMIMC €Ol una scenegmatura e lo st Anisca
con un'altra, di modo che 1] film complero non ba
pill nuaila a che vedere con Iy seeneggiatura di par-
tenza, Da oo 1 malti film squitibrati ¢ talvolta in-
coprenti che s sono prodeotts da noi. Lo sceneg-
giztore & molte trascurato. ¥ produttari non ne ri-
conoscono infatti ia necessith assoluta, perché pen-
sarno che 1F regista possa fare da a6 la scencggia-
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tura, senza bisogno i altre persene. Conungue o
sono der produttoni pid cosclenzios), i quali mi
hanmno scritturato perehé 1o conponessi le sceneg-
giature der ilm che infendevano realizzare, T ore-
wisla, naturaimente, deve sepuire Vanera dello see-
Nopgatore, =

firo ad ogwi ho trovatn semipre, per
lorsana, tealstl che andavane accorda con me.
Llaccordn shipende sprasa dst carastere delie per-
ane. lo, non faccie per vantaroen, ho un carar-
tere nodto soclevole. T Tonde, guesty ¢ la dote
principale che deve avere uno scenegeiatore. Tnoltre
deve possedere un‘alirn dote: guelta dell'usemila-
zione. Perehé lo sceneepmiatore deve avere un ton-
peramento versatie, ul e di poter serivere una
hattyta spivitosa, o delineare 1] carattere dioun
POrSONAEo alitaverse (o sU¢ azioni, o descrivere i
particolari 31 ambienit 1 pia disparat frz loro.
tritna di geeingernm i Javors, o no sono dungue
sernpre reso conto Jdel suwmilicato H 0lm vi-
leva avere. Siccorne, di tltn vorlione
avere pio osienificat], ailora la faccenda ora tenio
pia difficile ¢ complessa. Ho scenegziato flm di-
sparatissimi: da una commedia 0 cosfunle a4 uns
farsa, da un film drammatico a3 e il dicdeo.
Altri miel colleghi preferiscono spectalinzarsi: <&
chi Py soltanto i! genere comica, chi soltants quella
drammuatico. In genere a me diverie cambiare da
un tipo al’altro i film per quanto anch’io abhia
i mie preferenze.

Lna volta, dunnque, 11 soggetto consisteva in una
vecchia commuedia, della quale bisognava mante-
nere 1] sapore, volgendo il serio in curicatura, e
rendendota accessibile al nostro pubblico di oggl.
Ho cominciate i1 mio favoro con To studio accurata
attraveraa lihri, stampe e quadel dell’epoca in
cui Ja eommedia st svolgeva, Heo quindi fatro ana
specie di biegratia Ji ciascun  personaggio,

solita, 3

it



trascurando  Jdi feggere altri lavort dedlo stesso
autore per vedere se vi fosse qualcosu da cui poter
ricavare caratteristiche che potessero essere ag-
wiunte a quetle del personapggi che avrebbero do-
vute vivere sullo schermo, Llazione siosvolgeva,
neila commediy, tutta nello stesso ambiente. Oe-
correva trasportarla in parte altrove, Nella comn-
media crano raccontalt epsodi accaduti in prece-
denza, lontani daltambiente; ho scelto 1 principali
¢ 1t ho ricostruitt vivamente e col diatogo; altei per-
sonaggtl di contorno sono usciti cosi. Ancora: al-
tre scene che nells commedia venivane raccontate,
sono state da me svolle nel rispettivi
naturali, altri personagg dil contorno  sono
uscikl cosi, mentre | principali, quelli della com-
media, venivano acquistando rilieva. Ho iniziato
quinch la stesura del nuove soggetto, stesura che
tecnicamente s & solitt chiagmare . tréatment » ¢
che comprende il susseguirst delle azioni coi dia-
loghi principali. Ogni periodo & azione che s
svolge in un determinato luogo, Praticumente
conviene stendere i1 riassunto di ogni scena o se-
quenza su un foglio di carta, ¢ dare quindi una
continuith ai diversl togll. 51 pud osservare cosi
s qualche scena & Ji troppa, se v osomn incon-
gruenze Jdi racconty, se conviene spastare qualche
avvenimento, Futto questo seconds Javero, ho di-
stribuito la materia nella forma che presumevo
definitiva vd ho completato 1 dialoghi. E uscita
cosi la stesura sulla quale poteve lavorare per la
seeneprinlure ey,

Cor gli alirt luvort, ho wsato dello stesso proceds-
menta. Grova sempre bssare subito le cararteri-
stiche  deght ambienti v det personagp, o soprat-
tuttn il tone che i1 il vuole avere, Muolte cosc
gustase che w1 apprezeano nei film provenpono ap-
puntao dal farto che lo sceneggiatore ha tenuto pre-
sente il tona, ¢ sono quindl scaturiti molto partico-
lar:, stumature che permettona allo spettatore di
vivere quast nell'azione del film, di diventare une
dei personagpi, di appassionarsi, 1o una parola,
atla vicenda che lo schermao gl ofire,

C1ogona, mnfatn, sogpett & forma e sopgertt di wo-
stanza. e osecondt Dimtrecan conta molta. Net
sopgeettt di Torma Vopern dello scencggiatore & de-

et
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licata ¢ difficile. 51 tratts 1 soggetti i caratteri,
intimisti, psicotogict, umoristicl, nei quali il valore
consiste principalmente sul particalari. sulle tro-
vate, sul ritmo dell'azione, e sono questt | soggetti
net quali anche Uopera del regists & piu difficile.
I qui entriamo nella sceneggiatura tecnica. Lecoes
di fronee a quelle abbreviazioni che moltn di ven
congsceranno: P P {primo pilana), AL B (moerza
figura). <. M. (campo mediol, C. 1. (campo lungo),
Tot. (torale), Pan. (panoramical, Carr. {carrcilo).
Ce ne sono altre, da gueste derivate. Esse indicano
la distanza delld macchina da presa dall’ogperto
fotografato, o il movimento deila macchina. Que-
ste indicasioni servono per fssare preventivamenic
sulla carta la continuity dell’azione, Naturalmente
molto spesso esse sono date dal regista stesso, il
quate puéd preferire di unire due quadrei staccati
con un carrelln o una punotramica, o riprendere ly
buttuta di un personaggio sul primo prane di ol
anziché sulla mezza tigura. Occorre tener presente
che 1l pubblico non deve avere I'impressione deghi
stacchi da un quadro a un alere.

Molti profani eredono che della sceneggiatura que-
st'ultimna parte, b cosiddetta parte teenica, sia la
pil inportante. 1o fondo tatte le parth sono im-
portanti., Quest'ultima & perd la meng difheile, La
pils importante &, sermai. quetla che precede, cing
il - rréatment o, B qui dove 1o scenegmatore deve
prodigarsi. Poi, a dare una continuitd tecnica alle
azioni ¢ a1 dialoghl, ¢i penserd assieme al regista.
Ma se la muteria non @ interessante ¢'e poce da
mettere P P.oe © ML 1 film non verrd [uort bene.
Potranno salvarlo gl interprety abilmente guidat
dal regrista, ma sard sempre un film male raccontato.
Soprattuttu & necessarla che le wzioni siano, nel
s trégrrent o deseritte con somuma chiarezaa, che
chiunque, legwendolo. possa farsene un'idea. lo ho
fatto sempre legeere fe mie scenegmature o persone
le pilt disparate: sono loto che fanne il pubblice.
I otalvolbta soea statt datl suggerimenti. talvebo mi
sono stote farte domande. Molto spesso le doraande
sone ingiustificate, ma a volte sono per lo meno
logiche. Ora la lugice del &lm & dara dalla secenep-
glatura.

Altra cosa che 1o ho Jovuio seanpre wner nresente
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e sully quale anzt vorrel dire di essermi specialbiz-
zato & il rappurto tra sceneggiatura ¢ costo del film.
Perché i1 filtm ha un determinato preventivo base,
che deve cisere a conoscenza dello scepeggiatore,
doguale deve dire talvolta a se stessor no. questo
non to posso mettere, B oallora? Trovare Ta solu-
zione, Accade che la soluzione cosi ricercata, tor-
i a vantaggio del film, della sua economia in
duplice sensa,

d ora mi sento tare delle domande, cirea i} tempo
impicgato o circa 1 eollaboratori, Rispondu subita:
& molto utibe che la sceneggiatura sia fatta da due
persone almeno. [ pericoloso se viene ratta per
esempio da cingue o pilt persone ¢ tull'e cingue
a1 mettono attorno @ un tavole a - discutere sulla
sceneggiatura +, Questo sistermna € Stoto auspicatu
qualche tempe fa ds un gruppo di miel conuscentt
i quali, Jda amicissimi che erane, dopo due anni di
lavoro in tale forma. se si incontrano pet la stradu
fingono di non veders:,

Tlue persone sonmo sufficienti per fare una buona
seenegpistura. 1o di solito ho lavorate in tale forma:
i} rio abitusle collaburatore faceva le ricerche, se st
trattava ¢ film storici e di particolars ambienta-
viowi (fabbriche, ospedalt, vec). ed 1o stendevo in-
tanto "ossatuta del <tréatments sul soggetto dato,
quindi si discuteva punto per punto, personaggio
per personaggio. Fuli amplisva la prima stesuru
vd io mfine facevn, dopo un ulteriore scambio di
idee, la stesura definitiva con i dialoghi completi.
sulla guale si fuceva quindi fa sceneggiatura tecnica.
Cirea 11 temnpo impiegato, una volta ho avuto a di-
sposizione tre mesi, un'altra quindicd giorni, -
quindici giorni per Ticavare da an soggerto in diecs
pagine un coptone di duecentocinguants. sono, -
vera, non moltl, Né tre mesi sono moltizsimi. M
il tempo dipende dallu natuira del sogpetta, duila dif-
ficolta delle ricerche.

Ura mi senty fare un'altra domanda: quunto vengo
pagato per i nie lavoro. Preferirei vhe a questo vi
rispandesse un direttore di produzione. A me som-
Lira di esscre stato papato, fino ad oggl, molto pocs.
Ber consolarmi ho letto che un mio collega amer:-
cana percepisce uno stipendiv di dollant 280000

anti per tre seencggisture all’anno. e
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UNA NASCITA E

UN MATRIMOKIO

votorio De Sica, Caterina Borarta, Eveling Pacli. Somals Costa, haano girate ala Stazicne Termici il prima esterna de

fitm *Hanno rapito un womo!* |Juventus:

LA PORTA del teatro di posa era apertia. Se-
condo un vrdine del giorno, letto poce prima,
avremmo  dovate  trovare Vittorie  de  Sica,
Caterina Boratto, ¥Maria Denis ¢ Romolo Co-
sta ad imbastire le fila i HANNO RaPITO UN
romo! sotta la direzione di Gennaro Righelli.

Invece non vi si udiva che un picchiare acea-

nito di martelli. Gh operai badavanoe alla co-
struzione delle scene. © Che ne pensi, ta? Na-
schio? « chiedeva uno di essi. « Fernmina
rispondeva un altro. » Be’, se viene femmina
pago da bere lo, se viene maschio lo paght tu -,
riprendeva il primo. < Che dimvolo accade? -
ci donmndamme. Comungue, nessun indizio
vhe si sarebbe girata qualche scena. Sui pra-
ticabili non c¢'erano gl elettricisti a prazzare
rifiettori, né gli arredater davano alle costru-
zionl tHusiont di abitability, Intanto, nella di-
scussione, era intervenuto un lerzo operaio:
» Forse due gemellis, disse.

Ci recammo al ristorante. Sparse a1 divers) ta-
voli si trovavano molte persone. Righelli par-
lava con 1 suol aiuti. Di cinematografo o del
su0 film? Mai pit. Parlava di bambini. « Che
nome gli metreranno?s, chiese. - Umbertor, gli
risposero, «s¢ € maschio; Emilia se ¢ femminar.
Caterina Boratto ogni tanto scompariva per
rapparire, poco dopo, con un vestito diverso.
Andava da Righelli, insieme criticavano il ve-
stito e guardavano le modifiche da fare, ~ Pro-
ve per il Carnevale?s. 1.a supposizione era giu-
stificata. » No, i vestiti del film», ¢1 disse la
Boratto; e invece era proprio mascherata da
russa: Sonja. Ma una russa moderna, scthza
folclore e molte carattere. Qui intervenne Ro-
molo Costa, altro russo delia zituazione. (Era
contento, Nella prima stesura del progetto
eghi rimaneva a tani vuote; ma ora hanno pen-
sato di farlo felice, ¢ mentre De Sica sposa la
Boratto, a lu lo accontentano ammogliandolo
con Maria Dents). » S3a niente se & nato? s,
domando.

La Boratto scomparve nuovamente. Soprag-
giunsero Aversa, il truccatore, ¢ MNontuori,
I"operatore, v Quant: figli hai, tu?», chiedeva
Aversa a Montuori. Papa Montwari glielo
disse: aleuni sono gid sposati.

In quest! discorsi passd il pomeriggio. Si con-
tinuava a parlare di bambini, sembrava di

130

easere alla Maternita ¢ Tnfanzia. A sera, d'im-
Provvise, un uwomo s precipith nel ristorante.
Aveva corso maolto, ansava. o Fatto!s, grido.
Avevn arteggiamento d'un ereatore. -« Fem-
mina!« disse ancora.

Quella gente parve sciolta da un incubo, o
facce tornaronce sortidenti. <« Un brindisi a
De Sica e alla Rissonel», propose qualcuno,
+ B alla bambina!s aggiunse un altro.

Cosi scoprnmmo 1 mistero di quello strano
pomeriggio di Cinecitta: s1 attendeva 11 figlio
di De Sica, ¢ De Sica, dal giorno prima, non
aveva voluto muoversi dal letto di sua moglie.
Per una volta ranto Pordine del giormo aveva
tatto cilecea.

* * W

Negl stabvilimient della Caesar trovammo aria
di festa. Una folla di comparse dava colore
¢ movimento ad una
viuzza paesana. Fuori
ptoveva &, dall'interno
del teatro, =i sentiva-
no gli scrosci sulle
pareti. Gli arganizza-
tori del film - si girava
CRISPING E LA COMARE -
31 fregavano le mani
per la gioia di non aver
costruito fuori 'vester-
nos «Qui il sole ce
lo mettiarno ogni volta
che ¢ pares, dicevano.
La festa era per lo
sposalizio di Silvana
Jachino — guarita, se-
condo la sua parte,
per virtt d'ameore, da
una lungn malattia —
e Mario Pisu che pa-
reva portasse in testa
un tubo di stufa; tan-
to era alto il suo otto-
centesco cilindro. Ma
Uimportante nella fe-
sta erano le comparse.
Non dovevan » fare che
questo: parte seguire
il corteo degh sposi,

parte affollarsi ai lati della strada ad applau-
dirli finché non fossero entrati nel portome o
non si fossero affacciati alla Anestra.
Alcune reggevano archi di sempreverde ab-
bellin da fiorl, naturalmente fino, ¢ furono
proprio queste a portare 1l primo scompi-
gito; si preoccuparono di essere bene nel guu-
dro in modao che tutti le vedessero distinta-
mente. Poi, quande passd il corteo, gl si sorin-
sero addosso, occhieggiande verso la macchina,
finché il regista Sorelli - disperato per le con-
fusione che ne derivava - pensd bene di Ji-
sfarsi degli archi di sempreverde. {Sorelli non
si arrabbia mai, Dirige tranquilte, buone, pa-
terno: accompagna le osservazioni con un
cordizle sorrisn; aria di famigha).

Il corten ora veruva avanti libero da ogni in-
traleio. Ma ecco di nuove Tintervento delle
comparse. Laggit, dietro gli sposi, prima an-
cora i muoverst, si vedeva una distesa di
facce che approfittavano di ogni varco per spin-
gersi avanti, alla caceia di quel benedetto ob-
hiettivo che un giorno o 'altre dovrh pure ac-
corgersi di loro, Invano Sorelli gridd che si
spostassero e che voleva provare con i soll
sposi; quando dette 11 via tueti quants s1 rmos-
sero, i atteggiamenti di circostanza, sorri-
denti - e come sorridenti! — allegri, vivaci.
Applaudirono agli sposi con calore, ed al
comando applaudirono rivoelti in alto ¢ sem-
bravano tanti pazzi perché in alto non ¢'erano
che | riflettori e gli elettricisti.

In tutto questo frastuono una sola persona con-
servava una immobilita asscluta: mentre gii
sposi entravano felici, mentre le comparse si
divertivano ¢ Ddna Perbellini, chiamato in
disparte Ugo Céseri — oh, dove 'aveva pescato
quel cappello a pan di zuechero? - gli diceva,
agitata, non sappiame bene che cosa, una
guardia, messa i sul portone, s"impalava sul-
l'attenti ¢, con glt occhi fissi, guardava lon-
tano: 'unico, forse, che prendesse molto sul
serio il suo ruolo. Un'altra guardia aveva poco
prima disertato: era i dalla mattina alle otto
¢ disse che non ne poteva pii.

Finulmente giunse 'ultima fase e si gira sul
serio. Sorelli seguiva I'azione indicando i tem-
pi ed alla fine parve soddisfatto. Ma bisogno
ricomingiare: nella foga era imto davanti alla
macchina da presa ¢ l'obbietrivo non aveva
colto che le sue spalle, II. CRONIST A

Adla Caesar, mentre si gira *Crisping e |a comare’ {Scia Film)



DOLCE INGAN

i Katharime Hepburn

Fa meraviglin che guesto T s potulo Neerrere In Ccutiose Flsel've propets
qui in ltali, ¢ proprio da parte della critica. Una tradizione gloriosa, ormai
p1a che secolare, dovrebbe avercl allenati a distinguere 11 - lbretto « dalla
Smusics -, & o ricenoscere come le melodie plh ispirate ¢ sincere possano
nascere sulle parole pit goffe, sulle situazioni pil artelatte e, In apparenza,
inette a comportarle. 51 dird che cinema e melodranma lrico sono due cose
ben diverse. 11 cinema & uno spettacolo, duve ezione vuol dire tanto la vi-
venda guanto 11 gesto che esterlonzza la vicenda, H gesto non hy tacolta &
svincolarsi dalla vicenda, e partirsene per la tangente, come la musica faceva
ol bibretto, Nella favola aggrottara ¢ confusa del Trovatore, in quel pitto-
resen assurde e Jdi bassa lega, Verdl poteva benissimo appurare 1| momentl
d'una passione incalzante ¢ generosa per renderli vert, riscattando la caba-
letta e nurande al cuore. Ma il cinemna, abmeno quello normale ed artoal-
mente ln corso, NN usa permettersl guesti superiori dscamotages: evadere
dal soggetto, sia pure peeticamente. vuol dir correre 1l rischio di farsi frain-
tendere, o gquanto meno di cambiar settomana il soggetto.

[ Hepburn ha invece osato dl avventurarsi nel gioco disperatamente peri-
coloso, (1 & riuscita, anche s¢ & stata incompresa da una puarte della critica;
anche se una parte del pubblico rimane perplesso e augnostico di fronte al-
I'alta, nohbile, patetica poesiy in cui ella ha trasfigurato la piccola materia che
le avevano messa tra o manio Ciosi perdoni il confronto; ma come certi in-
setrd, che l'entomologia descrive tra i muracoll un po” mostruost deilly natura,
istintivamente vanno a4 coipire g organd viteli delle loro vittime, cost la
Hepburn ha centrata il dolente segreto umano che s'annidava nelle pieghe
del frivolo ¢ semplicistico soggetto, ha superaro 11 cimsmao di paceottiglia
del paraddosso narrativo (una donna & amata non per la sua buona ¢ profonda
verita, ma per 1osuol pettegoli ed accivettati intingimentit ¢d ha portato, per
guanta la concerneva, la sterile commediola ad un Jdramma della propria
statura, Con una soperchieria lecita a lef sola, ¢ della quale non ¢ stanche-
remo di ripeter le lodi, ha reso vero un pretesto terribilmente falso,

l.a Hepburn & pil che un’attiice nel senso nortoale Jdella parola: & una pre-
senza licica. Qualcuno faceva giustamente osservare che se domani la sapes-
simo autrice di un grande romanzo o di wna bella poesia, non ce ne mera-
viglhiersmmuo. 31 trarta prababilmente di una illusione, di un miraggio: ma
mirageio sintomatico. paragonahile a quello creato, suppontumo, da un To-
scanini, aliorché tramuta in suoni una partitura. Quai &, di facto, la diffe-
renzd trd osconim e un comune, anche ottima, direttore d’orchestra? Che
mentre guest’altime non cessa mal di apparire un depositario, magari atto-
rizzata, dells musica che o trasmette, Toscanint diventa a voita a volta if
respons ibile diretto di quella musica, con una fedelta od autenticita di autore.
se glialtet ricscono a consegnarcl, pil 0 meno integra, ¢ tutt'al pil accompa -
gnata da un »modo di usarla e, la formula con oo un poeta, Beethoven o
Verdi, ha interrogate il destine, Toscanini invece, come per vittQ di una
investitura privilegiata ed unica, diventa tul stesso Peroe che scende ad in-
terrogare il destino; riportandone, non gid la formuola, ma 'immediata rive-
luzione. Anche la Hepburn ha un dono consimile, Nell'incarnare un perso-
nagyio, #lla nun ¢ presenta soltanto una maschera umana o una sorte indi-
viduale du decifrare con la nostra partecipazione di spectatori. (i fa toceare
aleuni termind solemni ¢ precisi, alcuni segal definitivi del Destine con la
maiuscola. B andara lei porsonalmente, & andata fei per noi, cosl fragile ¢
temminile ¢ lieve, a parlare con la Sfinge. V& andata con quel suo pusso che
pure ancorarls slla terra contro l1 tentazione ¢ la possibilith continua del
vola, E del dialogo ansioso ed oscuro, del dialogo ch’ella ha affrontato con
ta soia scorta del suo coraggio, facendosi una forza della propria vulnerabi-
lith, ci riporta gli enimmi divenuti trasparenti attraverso la trasparenza pro-
fonda e inesauribile del sun volto; attraverso ghi scatti repentini eppur me-
lodiost del suo gestire; attraverso le sospensioni del suo parlare, obbedient:
ad un ritmo interne e segreto, che trascende U disegno immediato della frase;
altraverso le armoniche impulsive ¢ 1 guizzl e le oscillazioni dells voce. la
Hepburn & una di guelle che vanne al dit la. Dove? Bisognerebbe aver chiarito
il mistero dells poesia. £ una di quelle che si sono voltate indietra, e tuttavia
ritormane a nol, non st sono lasclate risucchiare dal gorgo. Oh, Euridice!

iNsanyo, hieet

Basti uno. per tutti 1 miracoli a ol ¢l ta assistere )l DOLCE
anni sono passati, da yuando un crollo d'amore sembrava avere per setapre
frustrata la vitg della protagonista, stlora cosi ridente di sgeranze. cosi dolee-
mente trepida i giovinezza appena dischiuss. Questo passare del fempo sulle
vite umane, guesto cieco ¢ crudele frammettersi degli anni & uno del pia
usuali espedienti di emozione e d lirismo, E 1l anema Pha copiosamente
shrutrate « propositn od o sproposito: pronta ¢ comoda ricettd per 1 osuol
surrogati ¢ fe sue pretese Ji poesic. fin da quando Je didasealls tentavano ddi
far o voce patetica od Ispiratd, per cdnt LN annd cranu freseori.
Anche DOLCE INGANNG perpetra questo 1Tapasso, ¢ neppure con da debita
serigth, 1.a regit di Stevens non riesce o vincore un diterto di IV ensimTe ¢
di sceneggiatura: che dipinge il tempo con manoe mopportunamente volubile
e leziosa. Ma quella serieti ce la mette in compenso ls Hepburn, Quando Ta
rivediama, dieci anni dopo, ! riterro delPuono che Paveva lusingata o de-
lusa, tutto, dalls veste alla persona scheletrita alla cuthetta da nunnina, po-
trebbe far pensare ud una facite ¢ scipita carieaturz della zirella precoce e
predestinata, E invece, ne. La Hepburn reinventa la poesia della rassegnazione
mal rassegnaty e peraltro decisa a non tradirsi. Ne fa un wtrzibuto della carne,
wnilista dall’anima delente pit ancora che dal lavoro del rempo. Quando e
vediamuy insegnare, con mimics pudica ¢ impactiata, il minuetto ai bimhi della
sug scuola privatu, soffriamo con 1ol Uirrisione o1 una condanna sproporzio-
nats ¢ ingiustd. Questa trasfigueazione delta vicenda in lirismo avviene ad ognl
attimo. E fa del DOLCE INGANSO una soutela 2 sorpresa, da cut seatfano pro-
digi, impreveduti forse agh stessi produttosi che pure, nelln searola, avevano
rinchiuso Warharirte Hepburn,

VOGLIO VIVER

CON LETIZIA

r

de C. -a'n’me

S Beno sicuro che e gualche anno, guande questo periodo di prova sara
finite, quando serunno svaniti gli ultimi fumi dells Bengodi cimermatogru-
figa, quando si lavorerd con pill serietd, passeremu gl alton fn fromba ¢ su-
remao nelle primassime posizioni <. Queste Bducie, recenternente espresse da
Vitrorio Mussolini, non manifestane soltanto U necessario ottimismoe di chi
si accinge  costruire; rivelano una sollecita ¢ raginnata osservazione dei sin-
tomi che, per quanto ancora in germe, per quanto ancora parziali e frammen-
tari, non potranno che finire vol saldarsi ¢ orientarsi organicamente, sprovin-
ciafizzando il cinema italiane e portandolo su un piane mondiale,
{onstatiamo intanto che sempre pid frequente, assunta quasi ad intercalare,
circola tra i cineasti ltaliani la parola « flm pulito « e con la parola anche
P'esigenza. Pulito, cioé capace di salvare cun decorp un tono ¢ uno stile, senza
cafonerie, senza pigei rimedi, senza goffe pretenziosith, e eccezioni, anche
per il modo come il pubblico ha saputo difendersene ¢ metterle subito in
quarantens, confermano la regola. In altra occusione, a proposito dell’atruale
e ben visibile crisi del cinema arnericano, notavamo che 1l residuo per cul
ogei Hollywood riesce ancora & salvarsi ed a battere 1 mercati, & Uinvolucry
del filrn ben fatto, Ebbene, nggi in ltalia s1 manifestano 1 primi segm dr
maturity, creando e perfezionande un vensimile invelucra, (Sappiamo le
obiezioni, perfino le accuse, che si possune muovere Cunlro yuesto Nostro
modo di ragionare: vi risponderemo 1ra poche righe)

VOGLIO VIVERE CON LETIZIA! & precisamentg, ¢ quasl esclusivamente un film
di involucrs. La vecchin commedia del conte Almaviva che si fa credere
Lindoro per giungere alla sua bells, & appens modificata qui nel caso, non
peregrine, di un ricchissima giovanotto che s finge pittore squattrinato per
esplorare il cuore della ragazza destinatagli in isposa. Frarantoe manda in
avansgoperta un amico, munito Jdel suo nome e di un buon gruzzolo det suat
guartrini; il quale amico dovrebbe funzionare come paracadute, qualors espe-
rimento desss: risultati negativi. B nel contempo provvedere del necessario
contrappuntn comico, o addirittura elegantemente farsesco, la vicenda sa-
tirico-sentimentale.

In questo ennesimo risvolte di ung commedia secolare come PINUTILE PRE-
CAUZIONE, le precauzioni ce le ha messe (utte, ¢ assai lodevolmente, la regia.
Per un novanta per cento essa ¢ buon senso e misura: procede con la studiata
cautela di gesto di chi pensa a quel che fa. Piuttosto prendere 'accelerato,



B pil noermitie saltre sul direltss<ono; o arrivare
suprsttulta ned pilmae
4 de! mon-
salis Cirdia

B done were
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puseono anche sscciv
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Certe lemteree o nduwn,
BT, 51 @ troppa Jdeigenza eoindalaen:
teppiv, che b ocercato & utilizzare i1 massima possibide della pelt
Mo seprattirto dipendono dal modoe guardings e prudente Jdiocondurne o
saemeg, sl Gloenerns Tart ¢ sola laoresa pogvoduta, senza poericolo Jioso
nein pid rd inomene. Dipendono dalls pazerza 3 tene L seena sotto Dohbict-
no all’assoluty vertezza che non ne verrannoe fumi sviste ad errore.
[osfse Ao dai {vmpi di rance cnw 1 s oler caromianare von deeis - Ponestate
A ognt atto dizmaga o qui fo scope di Alastrocingue © stato appunta diosal-
vare Dones le belle mantere. bLa dizscussione che s potadhhe fared & se le
belie rmardere « le quali implicana anche i hsen gusto, possano wdentiti-
carst ol {rusio n senso assolato. Diremmo che le belle manicre - sono. o
dovrebbers cssere, unsnitudine quotidiana. mentre 1f Gusto & estro,
rlane, nnovaziony.
Net Hlm ¢1 buona media,  regista deve rappresentire
incontio ¢odf equilibrio tra le esigenze pravicke defla produzione ¢ quelle
Leonea-creative del propetto letterario (soggelto e sceneggiatura). Anche da
uuesto punte di vista, Mustrocingue ho lovorato esemplarmente, ¢ con eseni-
plare fedeltd ai proposite di creare o Blm di feveducra. Dalla produzione
by otlenuto un gruppo disctorr poncipall (Naos, Melnati, Corvit che, messi
i detenninate situazioni ¢ sottopesti a determinati sforsl, potessero lornite
risulrar: i collaudaed, realizeare effetti precisi e preventivanmente sl sicuro
dat ognl sorpresa (F ielio ¢ nemicon del bened, Per le pacti minoo sie as
curade nlerprerl veri, dalis Stagne Bellineion: alia Baghero o Bernubd, che
o garuntissero c::'n:lrl_:-quc”e Zeppe ¢ stonature, 10 cul incorreno @ film di
dssl - 1] cireondatt, B os1 @& procwrato un operatore come Farkos, capace 1l
trrentete per tuttoal filem una fotogeafia pleca e subria, senea ]3ru,1rJ:-.1t.t T
st cedhimenti, sensg estetism) e senzd sclattelle, unita, energica: tale in-
sonmmu du dure al Tavora, anche nells vornive esterna, immediatz autores olesza.
la seenegoiatury aveva da risolvere 1] problema i fornire consistehza ad un
SOREFOTE 385Ul ey ane sscente. Bisognava ricmpire, credre una narrasione ¢ una
urtiera, dove ¢'erd poca da narrare e meno da costruive. T eriterio & stato
serapre L stesso! dar vita e dignita ad un involucro. E sono stacl messt a par-
trby PULED T gerge, TULTe e trovate, magari tutty 1 Juoght comuni » i repertorio,
ma ol eriteria di mantenere un lvells, Tra o prime e 1a seconda ides che
pofevans venire in maonte per ogni sigola punto e p g0, Non e ¢ gquast
roal stata © Ta wre terzy, mu wlmeno & stata scelta la seconda. Un fondo
plocante e pllt risentite afliora: ¢ 13 satrs nostalyica che la borghesia a2 det
propii usi ed wmori {la premiazione nel coblegro di suore, il - mito della si-
proring, fa visite alla mostra di pittura). Afhora, ma non <fore. Chel inoun
alm come guesto, & anche un meritn, Dimoestra une volta di pin come Uinte
verito di uonuni di cultura raffing il vinematografo, specte quando le iniziative
viguefia cultura siano trattenute nelle misure suggerite da un esperta mostiore,
Sudiris sta bene Pinvoluero, ma perehé partiv dull mveluces, e non dul nu-
vlea? Intanto non & ancora ben dimostrato che abite non finksca col fare il
monace. B opol nel cinema non deve né puo ripradursi il caso toccato in
Ttalin al romanzao, dove & sempre difettata Uopera di buona media, fatr bene
moun sense noguale, O capolavoris o nlente: ¢ intanto il pubblico, se non ha
fate di capolavori, non sa che cosa lepuere. 11 pubblice del cinema vunl
stpere sernpre che coma vedere, B daltronds o oo [alin ben venpgs in-
solucro, cheé per il nuclen non abbiamao paura.

CARNET DI BALLO
]“,‘”' DRVJV;@-

Loduemitiaeingue o dueniilaseivenio menn fold tants ne sondg sopravvis-
suti, dopo non gravi amputssens, nelfa cdimone italianal i gquesto film
umbiziose o telice, assistiamo, incatenati alla nosere sadia di spettaron i, theu-
tynati e tentati e spessa sedottd, ad an poricelosa confroate del cvinemu con
suor limitr e Te sue furmule espressive, Chustumente 4 CARNET DU MALLO
Pultima Mostra vencmiana ha assegnato 1l massimo premic: non st pud che
plaudire ad o riconoscimienta Jdell intellipenze, delliniziativa spirituale,
della maturita cutturale (o lorta contro e pigre abitudmi spettacolari ¢ in
tmplivita pelemica contro il lungo comune, anche se fortunato. La eiuscita
apparente corrisponde ad un'mters riuscita reale? Feco ] problema critico.
I cinerrur americeno (che possiamo sempre ancora pretdere come un esenn-
pio ed un punte di arrival wveva lurgamente messa a contribute b letteratura,
ma trattandola come ene ferbatoio d1 ddee, come una miniera dr fanti e 3
strwazioni. Leoidendoda, cone letteratura: estracndone © mettendone
a contributo tutto 1l residuo extraletterario o antiletterario. Prova ne sia che
pul le rare volte che of & ricascato, ha fatto dello cattiva fetteratura, della let-
lerstura da hiblivteching civcolante, ratti ¢ odeterion sentirmentalist
ANNEESD 0 CONnessi.
fme: ¢ Duvvier, 1o coneardunea vol pm PP resentaAtive cineasls m‘mm"
- Toefe con medai 41 tealizzavione maggion e pll vistos] che quasl Lutti 1 suol
compugni, simpegna inounaltra divezione, Abbandona la letterutura cotne
‘nretmediaria, per dssumerla come camplice, Va lul direttamente ad ispirarsi
reglt stessi luoghi dove si dapirane 1 poctt e gl aniso delfa sua leva
spirttuate. Btrappa il cinema afla civilta Jdi Brosdwas, cioé dello spettacola,
¢ la riconquista, come Hpguaggrio diretto ed oramal picnaimente responsabile,
alla eivilta delle grandi capitali europee, intesa come civiltd di poesin, o guanto
rend di aspiraziond verso la poesis. Non i i) primo o tentar la pronva: & pern
o oprin che glungy cosi immedistamente, cosi integralmente, al pubblico.
Vooera giunto, sic Chapling lavorando in selidurieth con alcune tra le pid sin-
tentiatiche tendenze della pocsia contemporanes, Ma B procedimento cra
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mena diretta, meno dhchiorinio: corne oo wil
sottde ¢ coteplicata nei suol rathnaroents ¢ sottintes:.
Puvivier indsce invece col rrsuliure seraplice,
intunto, per serrmre Lo diretta Wl
paesta anziche dai moduli de N b proso in
e ospecttion, Jioquedli che slintiecenine nel pairimonio \.(J“\"H'I' der
Jdlogai, bensi b celebrato unn soria ds paesiz i guella poesio. Cristing
taronista, colel che on Db wudda attraverse Te v
il filim cansiste, non & oun cavattors nel sensn ontdinarss el [leI(JlfJ
una figurs dad trarti univoci ¢ disepnat: s conthuerza o
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ute mutevole indizig duooviment i,
ATIVG h;-_']m dellamor i poesia, (Non sempie, < intende, 1 o
di presias Ja poesia pite vera & quasi SseTADIe WRR COSA UDTLRETL, 1o
s1ofa d mrol.

CUor pensoso non s
ziere francese, Cristing D oun miecruro ben certo:

del suo primn balle, in teaccin depli wnzici ¢ compagni e tmidi - patied - o8
alors, Eppure ha Perrabenda indecisione o ireequivtesse del cuor penses.
E In s una - riverca Jel reripo perduio 2 Anche: un letteraro come Buvi-
vier, un colte cone Diuvivier non poten s lasctarad sfugree una 'I‘|p]'l;|l.'lﬂ( [N
intrinseca alla civilta letterarin di questi 41\1}1 Aa ron & pol anche w nuees
versione della romantica coisi dells donnu alie suulis del guarant’anni? B oo
anche un pretesto o rievocazioni nost girenls, ehbire J1 un umaan
febbrile ¢ mulinconics, e per il cinema, Ju un perzo in qua, cosi fratmes.
d'incanti? (Commemorazione del - prire hallow, assaporato sl rallentatore.
risggnare in una suld splendida, con le prandi tende agitate da unn treprneli
brezz, ¢ la bianca, vapoross ghitlanda delle fancadle in erinolinagi, ¢ non ¢
finalmente @ drammz pit semplice, Pl lerra = e, della donne delusa dal
matrimonio, che va cercundo, negli inpamorae: Jel's
Buvva possibifits umore’

Appunte perché Jepos
una sua velont,

CEATELATY

Jivewa alowmi cnnl er o aomo un veecina
el fmaarole dal verne s
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imiche, =
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the wil gueste eroviglo Jiormanivie Cristing toen b
non € un porsonzpgio. Tn lel e per let nvviene 3 plin Upico
urte tra le intenziont poetiche da cul [uvisior era animato o 1 canaei doella
drammaturein cinernutogrative, ch'egll ha secettata por cspramersi, Per
vere 11 film. per non nidorre Cristing acd un semplice compare di rivist, el
ha dovuro depotenziaria, cercar di ridurla a p“r\‘im";:"in- E si & piegita,
per csempio, alla soluzione sentimentale ¢ favile i oportarla o confranto con
una tanciulfa sedicenn: e
tempo perduto .,
I medesime contrasty = ipraduce 1nosene dosinpoil episodi s
che gquelo di portarli tutn ad une conclusione negtiva, di chiudere Tutti i cont;
con un bilarcio fallimentare & ue modo di sepair [ lnes Jdi murome resstonz,
Veder turta in nere & una di Ljuelle forme di seetticisme clementare, che hanrne
ragrione sole per il lore semplicismo; Tn vita, non occerre dirlo, & ung vosa pifl
ncvy e complieata. My saprattutte la necessitd di rende peesestd quegll episedl
di praticare uno spaceato nel monde, costiinge i1 Duvivier a venire a patti ve’
pig normale realismo cinematografico, o dimenticare intensitd liriea che
avevd wentata crchivdere nelln sua - pellegring appassionats -, per abban-
dorarsi ad unu cronsc @ volta o volta maliziosa o palpitante, ablastaria
spicemla serapre, del dramumetio o della commedinia quotidian, I-‘u TULEAY L
COsi Com ', CARNNT 13 BALLO ci induce con una pron.sbﬂ[m w il e oguale
probabalit, & puntare in piecnu. ¢ con s mpre mageior fiduca, in un ol
nustro, i cul si trn\fundxnu le rostre tradiziori di cultura ¢ di penssero e
db priesia, in cul si verifichi la nostra matuea coscionza ed esperienza dell e
Senza contare | lode che va data a Duvivier per aver mostratu come i s
svincali dagl dneranegnel dells maceling standardizesta in vt 11 cinemna -
trebbe anche arrugginiee. GLACOMO DERFNEDETT
ciretia ds

Rnnlo lNDUSTRI" GiORDANO BRUND ANGILETT:

Lrustranssisa, fveressane @ ricca G cantenute, itcispersabile 2 gua=d siirieressanc di
radic. Contiene, perco-ceszione speciale, la 'Rabrica dei Grupoo Costrutter. Apparac-
chr Radio 1ANIMAY ¢ pubboca f comanicati da! Sindac. Fasc. lngegneri {Grappi 1AT.CL

Abhbonamento annuo L, 30 - Un numaro L. 3
VabRensmento i» combi-azione: CINEMARADIC INSUSTRIA per un anae cos:a b, 54
Inviare Vimoorts 3o una dele dee anmmmlraz chic ‘Cinems’, Roma, Vie lazzarc
Snalla~zaa, Y-2; - ‘Rad Ircus'ra’ M|I="“ Via (. Batho, 23; O, Q. P 322458
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NEL SUQ ARTICOILO - Pane per i giovanis (Cinema, 25 dicembre 1937},
Maria Tibaidi Chiesa ha fatto un intelligente elenco di opere atte ad essere
portate sulle schermo, per realizzare un cinematografo per 1 giovani, ma ha
diraenticato di citare i romanzi di avventare di Emilio Salgari, il mago dei
racconti di viaggi e autore preferito degli anni giovanili.

l.a produzione salgariana ha gid fornito al cinematografo il sogeetro del
COMSARD NERO (soggetto che, & bene si sappia, malgrado tutte le sue man-
chevolezze, ottenne un notevole successo commerciale). Si sperava che
fesempio fosse seguito; ma non fu cosi. Presto «i s1 dimenticd di questo
serittore che ha dato ai suol romanzi un caratteristico andamento cinema-
toprrafica.

Quando Salgar] seriveva 1 suoi ultimi lavori - dei cento di cul consta la sua
produzione — il Cinema iniziava il suo prodigioso cammino nel mondo. In
leulia, Torine aveva meritato, per opera di Giovanni Pastore, Arturo Am-
brosio ed FErnesto Maria Pasquali, il nome di Filmopali ¢ dall’opera sagace
di questi tre personaggi uscivano le prime pellicole tratte da dramm o da
cormmedie.

Einilie Salgiri, fin dal primo apparire del cinematugrafo (cosi mi ha narrato
Cymar, Pumico sue figlio superstite}, meditava e si arrabhiava. 51 arrabbiava
a vedere come ph attori aprissero la bocea ritmicamente senza praferire al-
cumt pavola e meditava sulla csrtezza che un gierne non lontana intelli
wenza dell’uome aveebbe rivoluzionato i cinematografo, Ja parola ¢ il suono.
Epli vedeva I'avvenire incontrastabile del cinematografo o 'importanza che
avrebbe avuta nella vita materiale ¢ spirituate dell'vomo. A guesta previsione,
pit che dalla fantasia, Salgari fu spinto dall’affinitd del suo spiritu creativo
al movimento cinernatografico. [ romanzi di Salgari hanno la rapidicd del-
'azione e lu varictd dei Juoghi che aggi ritroviamo nel film, e, come questi,
wonio intesi ad idealizzare la materia, sia pure attraverso facili intrecet psico-
lagici tesi sempre alla vittoria del hene sulle malvagith e le bassezze umane.
Che differenza c¢é col meccanismo di centinaia di Alm avventurosi e rornan-
seschi che, eal lore successo, hanno assicurato ai produttoni stranieri - e
bisognerebbe vedere fino a gqual punto essi hanno saccheggiato Popera dello
serittore italiane — guadagni non ancora dimenticati? Ma 1 dirigenti della
vecchia cinematografia italisna sorridevano di compatimento a chi offriva
lare il materiale salgarinno da sfruttare! Soltanto, dunque, col Corsaro Nkro
vi si & ricordati di Salgaci; ma la realizzazione, purtroppo, malgrado la fa-
culity dell'atruazione cinematografica dei suoi romanzi, ¢ apparsa molto di-
scutibite.

Ho gid detto che Emilio Salgar] amava il cinemarografo e infarti ad esso volle
dedicare gli ultimi lampi della sua fantasia scrivendo soggetti cinemato-
grafici che ci sono pervenuti sotto forma Ji trame di romanzi. Ma 1l rias-
sunto <lell"azione progrediente & improntato da tale rapidita e da tale ritmo
che fannn di quelle trame autentici copioni cinematografici come infatti
Salgari 1i penso e li sogno. Quando Antonio Baldini dichiard Salgari « inso-
stituibile » manch di aggiungere che ia causa prima dellimmortalita del-
Uopera salgariana era da ricercarsi nel suo svolgimento cinematografico. Il
romanzo del Salghri avvince e soggioga 'animo dei giovani come la rappre-
sentazione di un Alm. Negli scritti salgariani, come nei film d’avventure, la
vita & concepita nella pienezza del suo dramma passionale ¢ brurmale; neilo
sforzo gigantesco e tormentante i un continuo superamento di se stesso;
nella lotra aspra contra la brutality; nell’orgoglio de¢l combattimento. Quale

mighare fonte di spunti cinematografici?
SITANIO ZAVATTI

S.A. PERFECTA

pirezione: E. CATALUCCI
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LABORATORIO TRUCCHI

iL PIU ATTREZZATO
DIRETTO DA ALBERTO VOGLER e TULLO GRAMANTIER!

LABORATORIO MECCANICO

COSTRUZIONE DI MACCHINAR! ORIGINALI
PER STABILIMENTI Di SVILUPPO E STAMPA

pIRETTO ba ENRICQO TACCARI

SALA DI REGISTRAZIONE SONORA
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GIUDIZI0 FORMULATD DAL MIKISTRO DI GRAZIA E GIUSTIZIA:

< Fra de Turene pile punteroe del risparntio. si ¢ urmie dovulgate o affer-
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HILORES DEL R10,
sangue, & nata nella calda cited di NDu-
ranen, La famiglia Asunsele, la sua fa-
mighia, ¢ tra le pia cospicue di Durengo:
il pudre, un ricco banchrere, 1o diede
una educazione da creditiera, iscriven-
doba prima al collegio San Ciuseppe &
Citra del Messico, invisndola poi a Ma-
dridl ¢ a Parigi. Precocemente donna,
Doloves sposd molto presto, ancera ado-
lescente, 11 compatriotta Jaime Marte-
nez Del Riv, ricco signore, - dedla mi-
wliore societa =, Viaggio di nogze som-
tuaso — Spagna. [talia, Francia, ece.
ia Madrid la bellissima messicana fu
presentarda a Clortel - e ritorne febice a
Dyranps. Tutta la sua vita sembrava
avvigta verso un tranquillo e stabile de-
cora borghese; ma improvvisamente e
inupinatamente le acgue calme s’inere-
sparono, Erano passati dae, tre anni dalle
nozze. Il regista americans Edwin Ca-
rewe, allora in auge, durante fe va-
cane s1 reed al Messico, ¢ tocecd anche
Durangn, A un ricevimenta conobbe la
iovanissima signora el Ko, o fu col-
pite dall’acchio umida ¢ brillante di Tei,
dalla sua pualtida ¢ rilacenrte pelle di
bruma, dat suoi lincamenti perfete, Cos
e scherzande, 1o vecchia volpe iniettd
un sicuro veleno in quelle vene. - Oh,
se Jel s recasse a Mollvwood, diver-
rebbe di colpo una < stella o avrebhe un
suCeesso sensazionale, cxeurerehhe molte
celebritd, Penso che lei sarebhe presta
wiudicata la pid bella rra e Belle = Po-
lores, sangue caldo, era forse noiata
della uniforme, pacifica vita ch'essa te-
nevd a Banco del buon marite, Sapeva
d'cssere la pil bella messicana in un
raggio d1 molti ¢ molt chilometr; una
donna glovane, ricea, insoddisfarea o
holtlente fa presto a prender decision,
magart dando leto Uaspetto i caprieci
origimali da sweh. Detio latto: andd dalls
spasn e formule infine 1f curiosa capric-
G Don Jaime, che sapeva di certa
precoviparte noia che spesso circondava
la sua denng, geconsend di buon gradn,
I gennle
dente; ma

sual cabealil,

MR CESTCdnA pure:

cormo  laccompaen®  sorri-
Carewe Fattu
e gdivesse el stessn Ia
TRRSICARA IR JUANNAL
cula secondario, ma la suas vivacessima
apparizione osourde le pur diligente in-
terpretazione  deila  protapomista,  Do-
rothy Mackaill. 1] pubblico acenlse con
ernlusiasme la nuova attrice, ¢ la Fox la
seritture subeta, Ma spesso | predur-

WV P

Doloves ehbe un

tori di Plollvwood amano una dignitosa
cautela: e passd un anno di piccole
partt prima che la Casa sy decidesse a
darle o ruolo di - Charmaine . in oo-
R4, un filen ch'ehbe un enorme successo.
[Ian Jaime era sconfismo;
TELOVE SHFLAZIOON, @ 51 FRsseuiil a eSseTe
un principe consorte malinconico, Ma
forse le sue ribellioni, nei non lo sap-

epht woeett?y da

piame, esplosero pit Jluna wvolta se,
appena tre annt dopo 1] soo ingresso a
Hollvwoaod, 1Dolures divorzia da lui per
sposare il famwuse  scenografo Cedric
(Gibbons, che & tuctora i sue felice ma-
rito. Era il 1928, ¢ i grandi successi di
Didores el Rip {RESUBREZIONE, RAMO-
NA, MARUSKA, FEVANGELINA) erano  wid
venuti. Cirandi, clamorosl successi, I
calore della - stella v messivana era tate
¢ tanto che le -« stellew americane, pur
vive ¢oattracntt, parvern per qualoke

tenipwr pallide o fredde al confranto. 1ha
Pinfatuazione del pubblice passé: ma
intante il successe di Dolures avesa
aperto le parte Jdi Hollvnood a niedr
altri vuleant in gonnella: Lupe Velex
4 cont farti, forse, I pid tipica di tutte),
Ragquel Torres, Conchita Montenewro,
Rasita Moreno: cosi come il successa
di Ramon Novarro aveva permesso
arturn secondari guali Gilbert Roland,
Mon Alvarade e altri di arenere un
piccelo guarte d'ors di fortuna. Sue-
cesso del meridional, det Jatini. Pur-
troppd le gualitd artistiche di tuees guella
gente facosa, dupli occhi ¢ 1 capelli e
rissimi, nen crane troppo aufiche, « il
SUCCLSSn Non poteva essete duraturo.
[Dolores Def Rio ha avuro, eol sonoro,
aleund anni di escuritd, e oggl, rinfresca-
e 4l sun pioce stantio, ritorna in auge.
Vittaria d’una velonta acuta’ Forse,

A ogni modo, se ricoedavamo con arn-
mirazione le sue grandi interpretaziond
nuete, 1 medioeri film sonori nei quals
abblamo  rivisto il suo viso punturs
hanno mutato fe nostre impressiani, Ste-
reatipata attrice. Al suol bei tempi essa
portd una ventata di ocaldo vento del
sud, e oapparve stile quelto che non era
AP THIN APRENs un inguaggio natueale
flurito e rettorics, ricco d'apparenza o
non di sostanza. Eruno movenaoe feline,
sguardi di fuoce, piroette stmili ai passi
delie dunze nacturne nel patio. T perso-
naggr che fe affidavana, & lorn insieme
di miele ¢ di fuoco, avevano une s
pestione facile o immediata sulla folla,
Ma RFESTURREZIONE? RESURREZIONT fu furse
I'unica inTerpretazione »coscientes ¢ raf-
finata i [lolores el Rio. Quella reci-
tazione pantomimica ¢ ampolloss, un
pinrtio che trovasse un'ispirazione esten-
sa e sincera, poteva dare § suot Frutei
ed era indubbiamente una recitaxionc
asral adatts al mute. bLa wolsteiang Ka-
riuscia accese fa fantasia di 1ofares,
quella volra, Le altre valte -estarono
softante i¢ piroette, e il languore gurie-
avcesn o Barbarico de! bellissima
carpe v del bellissimo vise. Abhiareo
visto mid tardi uma sua imeredibile D).
harry, nel sonoro, espressa con inge-
tunta del passato: e abibizmo pante fare

rante,

il punta, couw s osaol dire, Fra una
rrovils At
LLTervHTA -,

. AN Una vera arrrice.
delivata ¢ amabile
ma non altre, Nuno osatd ginsto,

soinante,
pera,
disconoscere in quel fuece native un
vertn plasmabile vigore autentico: v se
ora le aziont della bella «morens - i
Tiurangn sonn in rialzo, pud ben cssere
clie gl stregoni di Hollvwoud abbiano

SAPULL INVentare per el nnove scingil.
Tasll diavolerie.
FILM PRINCIPALL: josanns (First

Navenal 1y25), croria (Whaat Price
oy, Fox 1926], wamona (Fox tyz6),
REML. RREZIONE {1d. 19277, Mar!sKa ( He-
vemge, bl EvancELNa fid. 1p:8)
T4 sErE DELL0RD | The Treadd £0F Tov,
LG, 1yzBY, LuaNa, Ly VERGINE
sacea (Rird of Paradise, RO 1g321,
CARIOCA (Flying Do bo Riv, RKO
1933}, WONDER BAR (Warner 19349,
MADAME DUBARRY {Warner rg3g), Av-
YENTIRA MESSICANA ([ Calientr, First
National 1g15), Accrsats (United Ar-
Tists to3f), THE LEVIL'SE FLAVGROL N
iColumbita 1yq7). PUCK
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QUALE FORMATO?

O3 futtd sanno come gli appaveccht di plecolo formate,
clre vamno generalmente fntesi come gielli che forniscona
negativi dal 24 .~ 3% mm. sine al 4 - Fo 4V Gy oom.
a! massime, hanwu quasi completamente conguistate il
wereato; dotati di accorgiment! e perfezioni tecniche ag-
giornatissine, maneggevoli, capaci di intercambiabilitd di
ihbiettivi di varie lungheaze focali per ogni uso e per ogni
erenienza, essi si staccano con cosi sickre vantaggio daghl
appareccht di maggior volume, sromodi, pesantt ed ingom-
branti, che non temong ceviy TONCOFPENZA.
Con guests non diciame che, come 5t vorrebhe far credere,
essi digne sempre in ogni caso e perfettamente, specie |
wminori, tutto guello che sarebhe desidevabile di uttenere e
che si pud oftenere coi lore fratelli di mole maggiore: di-
clama. pluttosto, che alla Tnonensa od innegabile ramadita
ded toro use st sacrifica quel tante df pii che s potrebbe
tafvelta ottenere von gli apparecchi df formaty maggiore.
Ma, se ¢ ancora facile ed agevole all accorta dilettonte df
atfenere ingrandiments jo . 40 cm. da un complete av-
cafivo 24 ¥ 6 mwm., é ovvio giudicare come non sia i~
trettanto comoda e pratico oltenere ingrandimenti analo-
gki da una piccola pavte di quegli stessi negativi; come tal-
rofta $f rende necessario, In guanio new sémpre tulle i
nepative ¢ utilizzabile, dovendosi escludere parti di esso,
rhe mocctena alla sua migliore composizions. E apportu-
o, dungue, a seconda dell'uso abituale cul {"amatore de-
stina il suo apparvecchio, scegliere questn pundevatarents.
per la sua migliore utilizaazione. E clad:
La sciatore, Palpintsta, o sportive in geneve, che hanno
hisogro della massima libertd di movimenti ¢ di sposta-
menii, st atterranns senz'altro all'apparecchiv minims
24 - 4% mm
! architetto, D'ingegnere, il chirurgo, o seienzinto tn ge-
neve, che esigono per il love lavaro la pii alta precistone
df presa, unita alla maggiore possibile mokilitG e manegge-
volesza dell’apparecchio fotografico, debbono phre atte-
nerst al piceolissimo formato; dotate, a seconda dell’usa,
di obbiettivi prandangelari, che ritraggano la maggior
paréiom passibtle d'immagine, o di teleabtiettivi 4i o o
13 o che, senxa avticinarsi eccesstvamente al soggetto,
diano particolari dettaghi in rvelazione alle fors specialis-
sEe EFIgenze,
Tutti conoscono ght otting modelli di guesti tpt che sono sul
mereato, dotait df ottica tuminosissima otturatere a tendina,
telemetra, tipo Leica, Confax, Retina, Robet, eccetera.
If cronista sportivo, invere (¢ gnesto diciamo, pii che aitro,
per guande § giornatisti st decideranne anche du not a di-
ventare experti fotografi), che ha bisogno talvolta di ese-
putre istantanee rapidissinte hen cliare € dertagitate, per
identificarve { mumenti salienti &Y una qualunque gara spor-
tiva, dovrebbe attenersi al modelli un poco wmaggrori,
AT .oy em., nd anche y » 12 em. a tending, weiFino ica-
numetrice, obbiettivo intercambiabile a grande apertura,
B guesti modelli ve w'ha sl mercate in gran nmers,
tutti buomi, solidi, sicuri, perfexionatissimi,
L'urtista fotografe, poi, che si prevceupa dell’ armonta del
quadra in riferimento alle composizione delle sue linee £
delle sue maise; 1 fotvgrafo pubblicitarfo, che tavolino,
pacatamente ¢ riflessivamente, costrulsce Wha sna Msione
particolare, la quale deve rispondere ad vriginali ¢ perso-
mali suoi concetti estetici e reclamistivi; e {o studioso della
natura nelle sue pity piccole e riposte figuraziond vepetall
animali ¢ minerali, debbono ricorrere all’appavecchic
v Reflex s come quelle che dimostra Pimmagine completa
i ot suo particolare ¢ nella grandexza normale del ne-
gative da ottenere, prima della presa; per mode che il
fotografo vi vende canto, comodamente ed a tutto so agio,
di quello che otterrd sulla superficte sensibile. Cignt grande
Casa di apparecchi fotografict ho, vymai, perfezionate
guesto modello sul tipo originale Rolleiflex, che & stato i
capostipite: ¢ non '¢ che l'imbarazzo della scelta.
Il fotografe ritrattiste pud effettivamente scegliere tin pu'
Fra tutti i tips suesposts, a seconda del suo mode di fave-
rare ¢ def risuitato che si vipromeite: ¢, sebbene sembri ad
un primo esame ch'egli dovrebbe attenersi ai niodelfi gran-
i, per fa tradizione ancora vigente del ritratio in camera
rom'erg nna volta generalmente praticato, pure, i realta,
epli pus moite beme lavorare anche com 'apparecchio di
piccolissimo formato, purché dotate di obbiettivt a lunga
distanza focale di G € 13 em. sul formate 23 - 36 mm.;
abbiettivi che gli permettons di distansiarsi dal soggetto,
pur riutcendo ad oltemere ancorg immagini abbastanza
grandi, da ricavarne bellissimi ingrandimenti; mentre Ta
lunga distanze focale ghi evita agevolmente quelle defor-
mazioni d'immagine, che sono dovute al differenti piani
s i essa viene a irovarsi dinanzi al fotografo.
GUIIDO PELLEGRINI

COMINCIAMO con un gruppo 1 tre ritrate fennni-
nili — ricordo v speranza estivi.

T.a vivacita di- Mareella appoyggiata al mwre (1} manda-
tami du Frants Grinwaldt {Kema) &, in purte, dovuta
wenza dubbio alla scehta dell'attegeiamento: Fardue
compita di assumere, deliberatamente. una posa disin-
volta & facilitato se il soggerto ha mode di appoggiarsi.
Con questo non intendoe dire che ogni persens da futoe-
grafarsi dovrebb’essere inclinata contro un mure corm
una statds senza piedi, ma lo indico come seeasionale
supediente, Non si capisce senza difficoltd che si tratta
di una presa dall’alto, ma questo, nel nostra casa spe-
viale, non ha grande importanza. La ragazis, coperta
dall’ombra, st stacen bene dal suole, illuminaty dal
sole e percid fortemente sovraesposto. (Questa sovra-
esposizione procura al sualo un aspetto futograficamente
misero mg che serve a dare il senso della prefonditi ¢ a
non distrarre la nostra attenzione dal soggetta principale.
Qualcuno mi dird che non 'era alcun pericolo di gque-
sto genere, e infarti la luce molto morbida, ma sempre
modellante, presenta Marcellzs in modo malto favore-
vaole, anche se la presa da pova distanza rende le braccia
troppo grand:.

“LU'n po’ meno rluscito mi sembra il mitratto (23 del doe-

tor Francs Gueret (Parma). B vera che il giro della te-
sta i un tante di imprevisto anche a guesta fotogra-
fia, ma il viso ha quella tipica espressione di o sor-
riso trattenuta con imbarazzo, che distrugge ia spon-
taneiriy. [ooltre la mancanza di sole ha sommerso la
scena in un grigio uniforme senza plasticitd e senza
resa materiale degli oggetti. Non si vsentonow né la
pietra, né il bronzo (che forse ¢ marmo!}, né le foglie.
Per quanto riguarda Uinguadratura bisogna dire che
la persona risulta Fusa con I'ambiente, né si trovs chia-
ramente davanti a uno sfondo, in modo che la molte-
plicita delle cose intormo non permette alla persona i
staccarsi. L.a giacca in $& & molto fotogenica perché
potrebbie dare un buon vontrasto alle forme tranguille
del wviso, ma essa si dovrchbe contentare di un runlo
secondario.

Elebieta Wilder { Merana), non ha voluto fare un ritratta
vero ¢ proprio (3}, ma ha voluto esprimers invece ruet
piacevole abbandone al caldo e al sogno che & proprin
alle pid riuscite giornate delle vacanze estive, La dop-
pis diagonale dei due cerpi giacenti avrebbe patuto

'VOI FOTOGRAFATE
NOI PUBBLICHIAMO

cisultare munotong o se

braceio nolinato nem lor-
masse Un contrapposio hen
indovinate {peceate  perd
che non si veda it gomite!}
Clers molto sale. ma ia
mancanza di ombre cende
piatta anche guesta foto-
gratia; mancanza che peri
& pienamente  giustiticata
dal discpno  svariate  del
vestiti ¢ dai forti contrast
di biznco ¢ ners, riprodaott
benissimo  per merito &
una nitidezza perferta, A-
vrei scelto magari un pun-
to i presa leggermente pit
laterale per evitare lo scor-
cio troppo forte dei corpi,
le cui gumbe strozzate ini
dinno un po’ di fastidio.
Non soltanto le cose gra-
zinse somu degne di essery
futografate. Scegliere un
stugelto comne quello mandatomi da Leecia Ronveschiato
i Manza), significa aver capito che le cose modeste di
ogni giorno acquistano significato se diventano guadro.
Sentite il calmo benessere estivo di questo semplice
spettatore di un motoradune {417 DValtra parte di guel
radune ce ne accorgiame solo 8¢ scrutiamo atfentd-
mente lo sfondo. Bisognava decidere quale doveva es-
sere il soggette propric. L'uomo in primo piano? E al-
lara ¢ voleva uno sfonde pilt uniferme, magari velato
dall'ombra. La scena di fondo! Allora bisognava atte-
nuare l'importanza dell'uomo, immergendolo neltom-
hra o spostando ['inquadraturs verso la sinistra. Op-
pure creare un equilibeio fra ambedue 3 piani’ Allors

bisognava fotografare du maggiore
distanza per diminuire la differenza
di grandezzz e quindi di importanea
fra spettatore ¢ scena.

Naturalmente & pit facile risolvere
il problema dello sfondo quando
uno per es. si trova alla splaggis e
riprende il suo soggetto (5) davanti
al ciele vueto. Sencnché il vuote
totale minaccia di togliere 1} senso
dell'ambiente. Un cielo, dungue, un
poca « riscaldato » mediante uso di
filtro, ecco l'unico desiderio che
esprimo circa il pescatore di Antonio
Errani (Ravenna), Per il resto, que-
sta fotografia ¢ perfetta. La posa non
& spltanto naturale ma enche ricea
s intereasante: non soltanto spiega
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con oItima chiarezzs che cosa 1] pesca-
tore st facendo ma rende anche at-
renzions « I clre con cud exli esepulsce
tlosue levoro. L Juce radente da la
massima plasticita. La nitidezza lhnitata
al primo piano esclude oli elenenti se-
vondart, [a diagonale dell'albero sotto-

lieea 1Tnvhinaziane
|_‘_l\r]')l'l-

Ancoery o owteria i sfon-
din ogqueel residue e oedidl
ceo che Ma (Napolfy fu ap-
parire dictro la testa di sua
mumma (61 nen sta tanlo
hene, Non & wle da = erea-
re un ambicnte s e guind:
cra megho eliminarto del
tlitter. [ artey g:amenrn preT-
suade” o8 un tipo di per-
sona che non perde la pro-
pria  paruralesza dJavantd
all’'obbiettive. ¢ 1] ritratto
di queste persone guasi
sempre ricsee fedele, La
fotograha & sfocaaa, ma
una buona  lluminazione
ha salvaro ] riteateo, 89
eottl dioavvicinarsi truppa
al soggetto del ritratto, so-
prattuttn con macchine a
Busle prezzo oo oguindiog
sllicd poce cupace:
VENTA POCE Pre

ma pure adattissitng.
sioche i
gquella scure dat i

anecr.

SOETETTG,

Angeletti
perche  facil-
rmente distruggono unita degli oggerd.

mi dalla signora {Midanoy:

sono pericolose, lo so,

Nel nostro caso trove perd che non
disturbano, ma che anzi danno vira,
Elesposizione (piurroste difficile guan-
do 1l soggettn include fore conrrasti,
petché spessa le partl chiare sono gia
sovraesposte mentre  quelle  all’stubra
non rivelano ancors 1 dertapli) & Tiu-

fa 11[man j! visn
Uoe ARSI
aurnentate anche dal punto di presa piuttosto bas
Lo sfonde davanti a cui st presentano 1 odue pattin
div Mavie Morgants (Milans) ¢ quanto mai sempli

deforma, di-
e st 11|tnnv efferin ©

Th

Ly

Lu sua divisione in una parte
chiara & una scurad non *%0][: evitg fu monotania m fu
utle bdanco st ostueehs

dalle sfondo nera e

Questy distacco crea subito
una cerla profonditd spaziale ¢ serve per precisare il
Una mudezza maggiore ¢ uns luce nweno a
pionttha, che aviebbe reso meglin la pelle, avrebhe conn-
plet‘a:o I'uffetto Ji intimo contatte che nasce da ou-
gettl aviyicinati molto wlle spuardo dello spettatore.
Se il dettagito ¢ CAPTUSSIY,

come dueste due testine,
allora & bene seguire e
semprio del nostro fotogra-
fo, ossia avere 11 corag-
gio di eschidere turtu 1l
resto, Limitato in que-
sto modu o spettacola,
esso diventa wnche pn
indenso,

Che dite delle sinsce d
lure sut wvisi della bam-
bina ¢ delle Lumnbole (3)
nella fotugrafia andatu-

suitt bene, o una nilidesze pesfetta penmetre Wi dists
puere la materia fredda e Tucida delle feste dr &
dalla volle muthida ¢ spacy delle bansbuns. B
ch lo strane contrasto fra visn vive o vise di
riesce eibcace. L forte macctia di luee conduce
sguarde verse il torivn centrale, mentre |
kNG nune giustamente all'ombra Tagliere
a parte destra delltmmagine ¢ avred ancle
prima i fotografare il grappo. gquel vasino prepes
tegte, Suceede spesse che 1] foraprafo conerntrain
quanto 1o interes trascuri o elemenrti o osecand

pot disturbane Uetfetto; bisogna, pring du scanae
csplocate 11 campo intere abbaceiato dall eouadie-
fura, Nowr e cdispiace affatro se e foragrafic oan
datent soqo vormentate da Woletlenima che oltre w
dare gl irdispensabilf duti weenici feompleti!l mi spic
ghi fon goale intenzione, a guali condizioni. ece.,
fotouralia fu furra. MARIY ONTSSFEN

LI

.
i

A iﬂ?ﬁ 4i ogii [otografie mviala, ag%“ I.n i dah-
L} L

iy Glovanni Yaferi fon-
N d-i Wl‘w o, ore 11, plens
_Elmar §: 3,5

zione 17100 di uundo--
Ialie: thiésoy " pelticola - Ferranis uliracroma-
: formata ﬂ!l negabive: 24 pcr 35 mm.

assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli
cinematogratici

ACCUMULATORI

per

impianti
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Eitnmr‘mm Caigds,
aael Bolinen, Pe-

ter I‘]rlkn diretlere ol presin Ter

Desin Bancling.

T T Erenee). [e e intelingents
mi fanne caleemn planeie o per-

|L‘|[L et
o ly prewn i

= serlvernil pil spesse,
YVedrd bra giornd aques Sl pubblhioard
dei Sali Alberani o seno contentiss-
s Jisentine che tentativi di guesto
werere i osiann anche da nei, 0 gene.
redei Alm ugtratli = - R€UTl gEo-
metrici che hallaneo ael ritmo & una
sl ha gid una lunga stora,. o
stessn Ruttmann, che Lel canosce eome
atere v acctany, ha coaunclato dise-
anande Alm astrarti a colord sulla pel-
Heola, (Andava aneors o seaola quands
liowidip, I ereatore piie famose di film
astratti ¢ Usear Fischinger che da aoal-
che annee 11t anche a colori (Gaspar-
cofurl. Egli attaalvierte s1teovae a Hal-
vwnod: eta lultimo da cul e sare
aspetiate 1 prande pellegringgno, e sono
duvvers varioso di vedere che cosa mai
21 americani tireranna fuort da guesta
cangardisty purn al vento per cento.

BIANCA MARIA LWidan). Nella
Suwownalise ded due Alm ha saputo pre-
are abeani puari i vista essenziali.
R A E\l‘l':\'ﬂ ancord.

L

AMMIRNTORE T FILM AMERI-
CANL — Non o so. Veda la mia mispo-
ara 2 Nine Colonna sul nume 38,

VIRGLLLO) ROSST (Memal. — - Nona
me solo sard venuta acquoling e boc-
ca le;,geudn sult'altro namero di - Ci-
nemd | annuncio di 18 nuovi wattand
Topolino, 3a L vedity poil L'une o
I"alern i capiterd, € anche stavelta
subbarcherd pazienternente alle avven
ture comiche ¢ tragiche di quuleuna del-
le cosiddette Delle donne per goderui
nello stesse programma un plucolo ca-
polavere del grande Disney. Ma molu
mi sfugpiranna. Faecin percid doman-
da alla spettahile Casa Enic di vaoler
provvedere ad alouni di quegli spettacali
dedivatt wricamente v Topolino che due

CAPO DI BUONA SPERANZA

. ) i .
!“(.m'r':.s'_;u'}nr/:wxr{ v fectordd

annt 14 chbero un suceesse cost grande,
Anchie stavolta 11 sue o mion tanehe-
rebbe e tanti sarebbern snolio pra! .
ITew [oro 1l Naostroma.

I, GLOVANNTD GAMBERAD (He-
mal. Al'indifferensza di quanti sle-
gliane superbeialmente Te pagine nwa.
se insieme con zele ¢ fativa, preferisco
di molro I sua violents presa di partito
che rivela una sincera passione per il
rostro argomentn, Senonuvhe, conte spes-
a0 succede netla collera, Let non st &
spicgato a sufficienza. Le Hue obieziont
riguardana sl cio che fu oannotato @
proposite di guel Alm o vanno olts
Per quali ruginn: Lei dissente & yuale
surebhe stata secondo Lel kb maniers
di comportarsi? Per superare insomma
ta fase del semplice dissidio di apiniont,
vorrel che el concretamenty ou espo-
nessc le rapiont o quanie i scrissc.
rAnche perché he i1 fHute che Leil fi-
firi per essere Gnomin assidus corres
spondente],

Coo by, (Furie). < Melllessenaa, sone
in accordo cun Ortavio Prefots in guanto
guesti afferma: Angele Musco  attore
comico fu un malinteso, Perd 4 me o
sernbrato che Profeta facels quasi in-
tendere che Musco, solmante prima delle
sua Sne, pareva sioevolvesse, s riomo-

vasee. 104 quante hoo sentito Jive ol
sun ambiente famuliare o AU L
Peefeta, mi convines jovece che 1pas-
saggio 1 Musee al cinema gli B cosrate
ung yrande sofferenza che certametite
Pavrd stancato in modo cost evidente,
Idoo questo ron per fare un torte al
cinema, tutt’altro:  ritengs  semplice
mente che fare un film & per gl aston
utia grande fatics Hsica o psichica, Is
aale quindi clesce aliguants nocva alla
salute di un artista, specic guando que-
st rato e formnatesi sul teatre, ha ba-
sate la sua arte nella sud spontaneiss
rurt'altro che stodiate «0 [P accordo, ms
credo che i1 logotio dei neevi non deriv:
rartte dal lavorn nel teatro diposa 10 sc,
ma dally sforeo di dover continuamente
apire contro la propria sensibalitd ¢ con-
tra | propri desideri. 91 dice che Lat-
rare fnge. Sty bene, ma se eght & un-
stretto a un eterna attritn fra quello
che sente ¢ gquello che deve esprimere,
HILGre, N sofo curho,

LT

OB NON RISPONTIE. - Ale al-
mena chiede gualche cosa. Dungue:
MAYERLING fu gitato tre annt [win Fran-
cig da Anarebe iovak, ko stesso repista
che recenlemente 10 Amwrica ho girato
TOVAHICH {1.a NOTTE B s THA )

LETTORE CLREOSC). Perche, at-
tualmente, =1 usd vosl spessi i termine
ripresa  ansmiche  prese cincmatografiea,
come un tempo, ai primordn del cine-
ma, 5 poteva leggere’ Hecondo e,
ripresa sta a signitlcate und cosa presa
la sevonda valta o, Tnfatt, nella grande
Enciclupedia del Cinema froverd usafo
uricstoente 1| termine presa. Dasta rut-
ravia pensare al fatte che comunementc
a1 dice - titrarte s unp scena, uno pae-
sapgio, una fgura, ¢ non s ATErre - pec
capire vome la lingua in yLest cas vo-
glia  esprimere  guast un rifacithenta
della creazinne naturale.

CATERINN BARDI i Pavimal. 1l
sugio sUsCItatn dal persotageio interpre-
tato dw (hivia de Havilland ine avvesTe-
RA 11 MEZZANOPTE si splega col fatte
che la parte di una ragazza la quale,
senza aleun senso di dignitd, corre die-
tro 1 oun individuo che st coenporta du
stupido muledacate, & presentata da una
attrice fine, intelligente ¢ di buen gu-
ste, Tt ragazea dovrebbe dimostrare
caratleri negativi che motivassero le s
reazioni ridicole, ma per ragiont cotn-
merciali il produttore avrd voluto op-
porre alla varicatura di donna. realiz-
zuta magistralmente da Rewte  Davis,
una domna - positiva s edeale o adora-
bile. Un ¢onto che non torna, come st
vede dalls Bus giusta reazione.

Prarr. A PO

Juanti’

i Monsunomanii.

LEONELLLY CAPOLAYLAA [Homa).

(riusto quanto Lei atferma che 1l sop-
wettists dovrebbe essere pagatn meghio
per nan aver la necessith di produers
tanto. Ma e un'altre ragione per que-
sto inconveniente: ¢ produttori punrano,
a ragione o a torte, su aleani nomi al
quali credono, senza tener conle che
anche il pitr rohusto ¢ fertile sogrettista
non & inesauribile. Augurerel a cam-

e resto seestere o heoere

are s rantn aloe Ton i
ghi whe, ino1al modol putrebberas
SLFa1e T propaTia capacitd.

caltne w il

BARSOYIVEL (Lweowt 14100
wild clEROTTUCeTe Dene, TR0
wuardare o ppresentare 10 omondn da
diversi o nppestt punti di st upund-
mente valevali, tanme vhe 11 monda di
lmpmdl mor esclude quoeilo di dac-
aoni oo di Dante. Mu seerdendo Jalle
vette deile venth poetive bisegnd prre
armettere chiv b osidne coneezionl ar-
tistiche (It”d vita da discudersic de oae-
cettare o Jda combattere. Sepraliaiio
per verta arte delsberatamente Do
wlhiers rapprosenta addicitrury nn'sHesa
11 woler ])rescindcru dal contentte per

CARLO

paTel A1

appagaraﬂ untfvantente del mnodo coen
cul oesso vien presentatu. Per Uartista
il modo & an nmphu ezEe. Son di-

srulere qud el
viopredica, sig
Marre. Che ne dice!
derd a lare: quaiche vero e props
Heoloe? Loy uemo che seeive cosi hene,
Proponga spaslebe argonento!

P 4 AT
a2 disprozzare leoe
E quando siodeci-
[

TOCIANG  CONTUNE i Spinetiey,

lLei propone una riduzione CINeIMALHETa.
fea di o Malorsbea o, 1 famoso romanzn
di Fogagzarn. - Prenderchbuero cosi vita
auelle meravighiose pagine che hanoo
il putere di esortarei a vivere lottandu
canten ba fortana o Uindifferenza degli
noenind, Riviveebbe 1o Agura di Correado
Sitla, con il suo it termento, leosae
caddute ¢ la sua rinascita finale, rivi-
vrebhe Tu folle o allucinata Maring v la
mite Edith, assieme a guel contorno di
personagyi tipiciche furmand |2 caratteris
stiva i vgni romanzo fogazearianow, 1o
trd ricords inoltre taversione muta’dt que-
sto sougetto, interpretata da Lvdae Borelh
Arnloto Novelli, Canfesse di nen averlo
viste, na i faccio senz’aliro portavoge
della Sua proposta. - 11 sogpetto di san
FRAMCISCO era dovieto a Robert Hlopkine.

34

ELLALNY BUL (Grewaral, Errol Flyime,
Prima i CAFTTAN BLOUL, aVeVd Hterpre-
tatu it lnghilterra un’edizione scadenoe
della TRAGEDIA DE). BOLNTY, PPer averc
un numern arretrate di Uinema’ basto
mandare due lire alla rostra amnrmani-
SR, TN ORTI MO

UN UOMO FELICE

perché possieds la
“Omas Llucens™
la vers penna o
1arbaloio tresparenta
the non riserva
SOrpree,
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" ia soluzmne dei gnmchl deve pervenire alla Reda21one di ClNEMn I'.Se:none ‘Givochi & Concarsi’, via _‘.‘ !
e Lazzaro Spallanzani 1-a, Roma) non oftre il 15 marze 1738-XV|. Scrivere chiaramenta,'cltre alla scluzione stessa, )’-;"_‘r:

;‘ anche il prcpno name, ccgnome e ind|r|zzo TuMi i lattori possono liberamente collaborare 8 quests paging \1L
:: . . g ; . ) L /’V‘-u &
A,
"t - A
/:"‘x, ?ﬁ( A
QRIZZONTALI : pAROLE INCROCIATE 9oouvar e & pur ose cuptieo al o dare.
I. Vitaliana sard la pit perfetta, 1i. i condimeato prime dogui dim.
1. pur se & costoso tn gli porti affetio. e e e . i ]2 ]3 12, piccoli sehermi ueri, stanne in piedi.
14. certo che guesta gui nen & capace.. : R _.| i3. fai pur la ssmma: zero troveral,
- .l . . g 4 T - - .
i3. In Casta Diva udisti la sua Norma. el _ i15 16 : 19, e soffri qui da noi la nwova mnsa.

2 articoloe per donme.. Thai eapito?

22, da Berlino ci viene guesta sigha.

2%, vien dope Talfa, pur se wanea d'ea.
23, zingara del pacse dei cristalli

2T, goardati o divo da codesto male..,

30, Piemontese citta dello spunwante.

31 tessuto nuove per le nosire denne.

3% I'hai conoscinta in una notte al Cairo,
34. rotonda sigla di nostrana casa.

35, che Dbrave nel delitto e nel castigo!

36, Vatirice preferita da Rex Ingram (iniz.).
37, di dnglese & guesto {wnche Ji americano}.
38, To si puo - solo dopo aver provato,

59, da cvitar, sia nel cine che in teatro.

41. Tenente allegro ¢ principe consorte.

42. eccoti Moore (ma non (olleen, prego!).

16. questo appartiene a te, che stad leggendo.
i7. si trova proprio al centro dell'innesto.
i, Un breve dolee nome femminile,

20, fiore di stagno.. cantano i cinesi

M. E francese, contrario all’'vecidente.

21, nome proprio del babbo di Ranocehio,
24, nome di un bravo attore americano.
2, ballé una rumba.. non quella damare.
28, latina ¢ telegrafica.. la sai?

29, Ente italiane - gridato tre volte

31, 1al voce non & buona pet sonoro.

32, meetallo, color.. biende tizianesco.

34, Teutone si, puoi pure esserne cerio.

V3. sempre tra 1 primi, guesti doe fratellil
H), £ pien di stelle questo firmamento.

43, sei tu lettore, oppure & il sottoscritto?

+4. cosi si chiama il rame, in gabinctio. 48, lo diventa colui che fa lo sport.
45, il tuo francese & questo - lo sapevi? 09. guesta ¢ una stella di grandezza prima, 49, povere lontre, in brani e rovesciate!
46, & la prima metd di un certo William. 71, {"hai visto nei misteri di Parigi? 32, eontali, e nel totale serivi: sei.
Zomon & ancer nate, il lunge Pendleton. 720 nome di dive ¢ dive dello schermo. 3% ne & pieno il firmamento americano.
30. il suo papa stava cercando moglie 53. la « Signora del Mando ¥ Feco il consorte.
31, & fare, si, 'azione all'infinito. VERTICALt: 57. la pid recente italica vittoria.
4. questo prefisso pit del doppio vale. 1. chi non conosce gquesta nota casa? 39. Hnte che dara vanto al nostro cine.
6. & stata molto amata, quest’s Amante :. 2 nome di douna, nome di falena. 60. Richard (del giglio infranto} o mezzo bustoo.
38, no gechio lunge (non deila lumaca). 3. quante impressioni quando queste scorre! 61, Un ente per Porecehio - almen per ora.
63. Elena nello specchio si riflette. 4. questa congiunge innanzi alla vocale. 62. con gneste suona it nome di Tomaso.
6d. pli ormai famuosi norvegesi déi 3. in guel tal posto. dopo it sol si leva. 6h. Scmphwmente tna preposizione.
63, Mai... guesta fu del monde la signora. 6. mezs'atto, in sull'alzare del sipario. B8, Uisse quivi scese a veder Circe.
67, Cerimonia simbolica, Tascista, 7. sintesi - spoglia d'ogni affermazione. T0. Janwings approva - com'e .suo principio.
08, ipderita non ¢, pur sha due facce. §. primo sistema di fotografia. - ' ALBERTO MANETTI (Roma)
g B
O T2 CRITTOGRAMMA [ - - — .
2 [ 7 e SOLUZIONE GIUOCHI N. 38 {25 gennaio 1938-X¥1)
3 B DEFINIZIONI: . o Som—— i
4 : : b Noto serittore italisoe - 20 La miglier
5 cosn da Fare dai lettori di < Cinema = - RAGAZZI ATTORI
s i Cintd cinematvgrealica - 4, Protagonista |
Jdeb fidin < Al fantine di Kent » - 5. Adtriee
7 cinematograficn el ternapl passati - b, \'1 F'“'I
3 ) Nuovo atote della « Warner-First » - 7.
@ T Fate a eapo dilla Llirezione CGeoerale
10 ; i R della Cracmat, - 9. Regista defla » Segre-
] o teriz Privata - - % Casa &1 prodozione - Seluzione:
1 | b . o 10, Necessario agli wriisti di cinemna - 11, JACKIE COOGAN
12 R : s Pensaci. ..o - 120 Al servizio di unu - -
mi 1 - :""_I”""_:_' T Casa di produzivne - 15, La bella... Anua .T R FET R|A|\‘J: ——
Lo ’ - 14 11 regista di o« Satto due bandiere » |U CI!ANOS . 0T @
H ] i . . - 1% Una delle inlecpreti i« Ragazze : :0 '\I I 5 C!O R D A { DI 1\‘I|E._m
15 [ 7 Tonamerate s - 16, Lelegantone hollyvoo- [ L \"I EIR]C AIN TiE D '.[ s Hl I A "‘}'} 'I'
14 P ©odiane - 170 E oun filin davventure - 18, (— A I T' AN Tl A.GIG s ‘\:: :
7 M Pratagonista def « Palio » - 19, Sono tutfi 1 =2 = 5 Soluzicne: SIMPA-
. ) ) t film i Turean - 20. V'attore del givenn - . B L_IMl E DL’J C DIQ I lclajy p 4 G N TICA CAMAGLIA
18 - [ M. Appare per la prima volta nel fitm
2 S I _ e e . [,a_ Rezing E!i:'[]{l .‘i(‘ﬂ[f.l v .22 ‘]dr ‘prulla- C | F R A A
20 ; A . gonista del « Corsars Nero » - 23, Tragien
21 1 T qedesvo delle selieemo - 24, Purtroppoe au- CHIAVE
et . chiessa ad Hollvwood - 2330 Film & R la cifra chiave é sei
2 - Tavior con B Stanwyek - 260 Uno degli 16). Quindi incamin-
23 G wnterpreti brillante di  Corte d"Assist + - Icr:lae:ui?lodad.w:e|cosr]
74 S S 27 Unn delle interpreti del filin definilo leggerd Wivere' di
s [ o T al % 2t - 26 Celebre regista francese - Guido Brignone.
— ’ 29, Filin della Crawlterd con Tavier - 30
2% I ' R Ytrice el si dice veneziana, YINCITGRI N, 38
27 .
2B A solurione finita le iniziali defle parole \P"ligml:-opggmﬁ‘?j?1 m— Direit sespore. W" LUCIANO DE F£O
truvate dovranno dare una frase cincina- - Trieste RI'ZZOL! 8 C. - An. por i Are dells Stamps - Milana
2 tografica del DUCE. BRUNA CECCHETTI - Prupr Tett, ris. por [ testl & par e illustr, A norma deliart, 4 della legge
0 R - Via Montellg, 17 - vigante sui dirittl d'autore & tassativaments letio divislo di riprodurre -
| | ; e BRUND PICCOD (Fiume) Bologna. ticoli & illustraziond defla sivists CINEMA quanda non 1e ne ciii le fonte.




alle Agenzie di Viago
o alla Direzicne della

Societd

AEROPORTO Roma - Napoli
DEL LITTORIO Roma - Siracusa-Tripoli, trisettimana’.: @ Roma -Tun:si -
R O M A Tripoii, irsettimanaie @ Tripoli-Benrgasi, trisettimanale.

Andate in Libia in aeroplano

in occasione della Fiera e per la stagione turistica
sulle linee aeree della

— ALA'LITTORIA 5

Riduzioni del 30°% dal 15 gennaio al 15 maggio

-Siracusa - Matta-Tripoii, tricettimanale @

NI,

SOCIETA ANONIMA |

ITALIANA
STABILIMENTI

RO

- CINEMATOGRAFICI

ROMA -~ VIA DEL TRITONE 198
CONSORELLE ’
BRF&C A - CATANIA - F! RENZE
SO - NOVARA - ROMA - " 78T

Un mcomparabile
assortimento in tessuti novita

al prezzi piv convenienti
LANERIE - SETERIE - VELLUTI
VISITATE LA NOSTRA ESPOSIZIONE




BuxAHERN
4 De HAVILLAND

6dwa§o Everer HORTON S iomu ATWILL
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