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Il famose cperatore Kurl Freund ssamina la sua ulilma pellicola (M. G. M)

DI THEODORE DREISER...

S owtd apparsa sullo scherme lari-
duzione dol romanzo (eg fragedio
amerfcand. (rd ¢ venuta ie mente o
leland Havward di acguistare al-
n romanel dello serittore amneri-
canior, da proporre alle caxe per ri-
duzinont  cinematograiche. | agente
di Dre’ v, William Lengel, ha -
cevatn cofferta per PVacqwste i
Sister Carrie; ma la afra di cinguan-
racinguemila dollari {us milione i
fire circa) non & stata accettata.

MADAME CURIE.,.

Clinventrice del eadio, avrea iw osua
biografia sullo schermo. Gia :la tem-
po le easa Universal aveva proget-
tito col regista Joho M., Stabl la
realizzazione di questo film. Come
interprete si & pensato a Lrens Dun-
ne che ha interpretato, sotte la re-
gia di Stahi, if suo film pit cele-
bruta! BACK STREET {giunto in Tta-
l1a col titolo 1A DONNA PROIBITA).
In questi giorni, l.eonard Spigel-
gass & stato scrifturato per preparare
la sceneggiatura del Alm.

URA GRAXNDE NOTIEZIA...

...data dal giornale « Hollywood Re-
porter »: George Raft surebbe stato
invitato da una casa ital'ana a dire
se sarebbe disposto a interpretare la
parte di Cristoforo Colombeo nel film
Gmonimo.

EATHARINE HEPBURN...

..ha lasciato dunque (pro..soria-
mente?) fa R, K. O., Casa presso la
gquale ha interpretato fino ad oggi
tutti 1 suoi Alm, dal primo FEBBRE
pl VIVERE all'ultifmo BRINGING U1

In copertine : Loretts Young (20t Cantury-Fox)

NARY. HOLTDAY, 1] sue prossane fing
viene ottt prodotto dalls Colume
bia. George Cukor &40 rewtstn ded
f1lm che sidney Buchmun sa sce-
negrpindo, Everetr Riskin dirgrera
In produzione ¢ ha messc o Hanco
della Hephurn foan Bennett o Cary
Cirant: quest’ultinmo & sttty gid com-
papno di Kathaoite inosvivra scan-
LETT g BRINGING LE DADY, due fifm
che non sone giunt i Trabu,

JUDY GARLAND...

.Ja bambina cantante che 1 & vista
N FOLLIE U BROADWAY 1938, vaol
competere con Deanna hurhing In.
fatti la Metro dopo averla messa ac-
canta s Allun Jones in oun film, ha
deviso di affidarfe In un praossimo

Pl 1 ruolo d1 protaiotis i gssoluta.
TE Rl ward 100 e rsie,
rminza di Rathorme Broush che Anne
Morrisor sty seenegalando,

E!ill T

FRARK BORZAGE...

LGh dmginta THREE CoMRADES. Rl
Freund, une deali assie Fraogl
aperitari europel passaty i Ame-
vica, ¢ il teerace della foroprotis
Rabert Tavier, Robert Young, Fran-
vhot Moureen (' Rullivan
saree ol intorpret

Tone ©

FAUE 50L RENO...

Lol eitolo di un filie francese che
Jean Choux si appresta a realizeare
dal romanee di Pierre Claude, sce-
neggiato da ] Mals, | de Beénac.
Emile IFleg ¢ A, Brun. Gl oin-
terprett sono Frangoise Rosay, Dta
Purlu, Johe Loder, Vanni-Marcoux

FRODUZIONE ITALIANA, .,

Lseno entratd in lwvorazione inogue-
st gtorni: BQUATORE  della Roma
Film, diretto da Ging Valerl, raie-
TiRE dell’Asira Film, diretta da Am-
Tero Falermi: vinpl della Soc. Cirandr
Filon  Stornel. diretto da Carmine
Gallome:; It pDrsTiso 1x Tasca dells
Tuventus Filni, diretto du Gennaro

Righelli,
Intanro Ya Societa APPIA-SAFA
ha comunicato quanto scgue: - La

notizia apparsa su giornalt o riviste
secondo la quale 1o signorina Cate-
rina Boratte prenderebbe parte ad
un secondao fitm di produzione furen-
rus & Jestituita di qualsiasi fonda.
menty, La Societd APPIA-SAT'A ha
ceduto #lly Socletd  fuventns la osi-
gnorina  RBoratto untcamente per il
Alm HANNO RAEITO UN TOMO!, per
Ta repia di Gennaro Righelli ¢ flanco
Ji Vitoorio De Sica. 7 film che nel
1438 pirerd la sipnorina Boratto sa-
ranno gquello con protagonista 1 te-
pore Lugoe o altri due che sonoe in
preparazione .

iL GIOCATORE DI SCACCHI. ..

dal romanzo di H, Dupuy Maznet,
sari reafizzate . Francie da Jean
Drreville, [nterpreti Frangoise Rosay,
Conrad Veidt, Madelvine Ozeray.

KING VIDOR...

ritorna alla Metro Goldwyn Mayer
con la quale realizzd tra Paltro pLa
CRAMDE  PaiaTa, LA FOLLA. AlLLH-
Lutalt! Egli ¢ stato designato infarti
quale regista del fitm 1A CITFADELLA
trateo da uno scenario di A, ]. Cre-
nin, autore di Le stelle stanno a
guardare, 1 Alm sard girato in In-
whilterra come lo & stato UN AME-

VIAREGGIO

LIDO DI CAMAIORE
MARINA DI PIETRASANTA
FORTE DEI MARMI

20 km. di spisggia balneare
200 alberghi e pensioni, Stagic-
ne Meggio-Oltobre. Orimo sog-
giorno primaverile ed autunnale

informazioni:
Enta di Cura - Viareggio




Frances Dee nel fllm ‘Un mondo che sorge (Paramount)

‘Lettera snonims’ é il titolo del proasime film REQ, in cul vedremo questa
buffe scena con Jack Qakle o Ann Bothern

LECANG A ONFORD, finito recuntemern-
e, 11 direttore i produzione sari
Victor Saville, regista inglese, Inter-
preti Robert Donat ¢ Elizabeth Al-
lan. Vidor stesso scriverd fu sceneg-
ghatura del film in collaborazione con
John Van Diruten.

U¥ FILM 50 ROBERT X0CH...

..l clinico che per primo riusci a
isolare § bacilli della tubercolosi ¢
det colera, sard gitato i Germania,
auspice ln Tobis, regista Erich En-
wel, scenario di Gerhard Menzel
1l ruolo principale sark sostenuto da
£mil Janrings. Non sonc ancord
stati scelti gli interpreti per 1 tuoli
di Virchof, Pettenkofer ¢ Pasteur.

DIBYRO LO SCHERMO, ..

~Mary Jane Irving non & attrive,
perd & apparsa talvolts sulle scher-
mo: ella & infatti la - controfigura «
i Janet Gaynor. Non ha ammirarori,
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e il pubhlico non conesce la sua Fa-
ticoss esistenza. Ma oolb led o st & oace
corto Robert Clarson, un famaoso sce-
neggiatore che lavora presso la Pu-
ramount e che ora sta lavorando allo
scenario di TOMING CON 1LE Al Car-
sont 81 ¢ innamorato di Mary June
¢ 1 due s1 sono uriti in matrimonio.
Il viaggio di nozze & stato rimandato
# guando Carsen avrd Anito Ta sua
sceneggiatura.

JEAN BEKOIT LEVY...

~ha iniziato in questi giorni o suo
nuovo Alm, 51 rratta di MO GIOVANI,
nuovo Dtolo di ALTITUDINE 3200, dal-
I'gmonima commedia di Julien Lu-
chaire. 5'era detto in un prime tempuo
che questo film sarebbe stato realiz-
zare in [talia. E infatti qui vennero
i} produttore e il regista per organiz-
zare unz comhinazione che poi non &
giunta a buon fine. I film si girerd
negli stabilimenti di Neuilly. Gl

GRIerTI] A UTTHILG PP o Al
Marittime al Colle d"Auron Tores -
pretis Jean Lous Barcault, Blan
cherte Bruroay, Charles [Dorat, Jae-
queline Porel. Qdetre Joveux. Joan
Benoat Févy ha come al solite al suo
fanco la preziosa eollaboratrice Aa-
rie Epstein,

LO STATY® DI DELAWARE...

Laleph Seatl Unitn o Ametica b
esprosso o Grern Garbo 1l desiderio
che Pattrice interpret un film basato
sulbe vita di Armepot Printe, figlis
deblo svedese john Printz, antico wo-
verpature del Delaware. 1D film do-
vrebbe essere reabizzalo in occasione
della colebrazinne trecentenara sve-
dese che avra luope o Wibmninetun
in glupno, Sweatfried Edstrons, com-
missario del Trecentenario w
cobtva, ha purlate con Grera Garbo
Jelle iniziativa che Pattrice sarebbe
hen disposti a prenders in constde-
raztoee, gqualora la Metra Goldwyn
Maver fosse dlaceordo,

Srou .

EAZA...

csard il primo Hlm smericano di Isa
Miranda., Afbert Lewin, 1l prodat-
tore, ha atfidate in questt giorni la
seenegpiatura a Jules Furthmann,

GLARE BABLE...

~sard il protagoniste deoun Blmoav-
VCRTUrosa: JIM li. CONQUISTATORE,
dad romanzo di Peter B, Kyne che
stato scritturato dulla Metro Gold-
wyh Mayer per sviluppare 1l rarmanzo
N Une scenario clnematogratico.
ANNA REAGLE, ..

dopo aver imterpretutu La REGINA

virronrta aveehhe dovueo, secondo le
tenziont del suo produttnre-regista

Ginger Rogers e Dougias Falrbanky |r
in ‘Having Wonderful Time' (R.K Q)

Frarhuert Wilens, imlerpretare o -
druncartrice del varicri, Marvie L
M Wileoy hainguestt giorn mur:
parere. Fopense o0 realizzare guiedl
v Alm su bady Hamidoon o oo
Nelzon, in Technicalor, Anna Neagde
sard dungoe ady Hanuoteons in pas-
zato lo fu Corinne Griffith nel Bim
di Frande Llovd riatancan,

degli

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
impianti
cinematografici

ACCUMULATORI

HENSEMBERGER




® Migliora la ricezione.

® Aumenta il rendi-
mento del vostiro
apparecchio.

® Soslituisce le scomo-
de antienne interne.

RICHIEDERE LSTINO DESCRITTIVO.
S.AF.AR.
VIA £ 3ASSINI NL 1S - MILANG

E T A

SUPER7 VALVOLE

DOPPIA GAMMA DI ONDE
CORTE. MEDIE E LUNGHE

Scala parlante aliabetica
con ricerca automatica
e silenziosa delle stazioni.




MATRIMONIO... GIALLO

posiamoct n quaf:bw

| pretagonist sono Withiam
Powell e Myrna Loy, una coo-
pia che giustifica & chiarifica
titolo e sopratitolo del film,
A dir la sue virtg basta... il sor-
riso di Myrna Loy - cosi affer-
ma, o meglio ha affermato i
cavallerssco “UJomo ombra” -,
In occasione della sus recente
venuta a Roma William Powell,
intervistato da un giornalista sul
film, si limitd infatti & rispon-
dere: Myrna Loy & pil deliziosa
che mai, Evoi? - ribatte ia stam-
pa . Ohlio?. lo sono sempli-
cemente Un mascone iNnamo-
rato di lei. - Non un marito?.., -
MNon ancora, per colpa del sog-
geitista, ma "'oggi sposi’’ & ine-
vitabile anche in questo film
perchg, torng a ripetere, Myrna
€ pi¢ deliziosa che mai @
Infaiti é proprioc cosi. Con
perfetta aderenza al iitolo,

SPOSIAMOCI
IN QUATIRO

presenta la ormai tradizionale
coppia del marito e deila mo-
glie ideali in veste premairimo-
niale, quindi si pua dire inedita,
perché sole une volta nei sei
precedenti lore incontri sullo
schermo, abbiamo trovate idue
protsgonish ancorada sposare,
eprecisamentenella nondimen-
icats avventura de “La donna
del gicrno”. Per originalita e rit-
mo di personaggi, di sitvaziont
e di battute, e per il brio india-
volate delle interpretaziene, il
fiim attuale non ha niente da in-
vidiare 8} suo illusire predeces-
sore. Vanta invece su di esso
una pil perfettsintonazionecon
il simpatico stile scenico della
coppia e una vena umoristica
pil spontanea e pid conlagiosa.
® Laltra coppia di

SPOSIAMOCI
IN QUATTRO

& formata da Florence Rice e
da lohn Beal, due giovani scelti
con felice intyite perfarda con-
rappostoefficacissimo allocop-
pis principale. Sotio 1a guida di
Richard Thorpe, la eccezionale
quadriglia di candidati al matri-
manio fila in crescendo verligi-
nosodiscenainscenasinoalira-
guardo finale, un finale che ba-
sterebbe da solo ad assicurare
alfilm I'entusiasme delle platee.
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SEBRBENE HLFPHA mnsieale abbia una storia vrmar abbastanzo
langa, storia di origine tipicamente italiuna, alle quale grandi
mustcrsty come Muascagm ¢ grondi divettor? dorchestra vome Man-
conette dedicaremo, per primi wel ondo. [ loro iagegno nel com-
meettare con musiche dorchestra fillm vt tnttavea guesto genere
di spettacale cinematografics won accenna ancora a tramoniare,
Awzt, esso fu parte di guel gruppo di - geaert - che il pubblico delle
sabe i proiesione mostra df preferire. Abbiamo constatate altra
eolta. attracerso 1 refevendum degli esercenty americant (vedi Ci-
nem, 0, 39} come fe preferense def pubblicn vadano sopratiuite
w ocorti film brillanti, leggert, & rapida e facile assimilazione,
dove non v stana problemi psicologici . soctadt o passionall che im-
pegninu la mente dello spettatore. E vero che si tratta di un pubblico
ran eurepen, ma ¢ altretiantu vero che il pusto del pubblico, ned
rignarde del cinematoprafo, non ha confint nazonali. Se cosiowon
fosse guet film che tanto praccione uf pubblico americany forse non
avrebbero suceesso i Furopa e o [talia. Ma © produttors ameri-
cant conoseano [ pubblico intervazionale meglio delle loro tasche,
¢ Sanie cuva Tunle,

Noyu fucciamoct tlusioni: se § film musicalt ¢ brillunti continuans
wd ineadere i mercato, segno ¢ che sanu richiesti dal pubblico. 4
nul. queste futto pud anche supgerive wlcune constderaziont sfavo-
vevolt nef riguard) di tale produsione, che mostra di onon tener
canto di certe esipense non del tutto commerciali, ma che d'altra
parte hanne una lovo importanza precisa per quel che sava il gusto
del pubhfica in un prossimo avvenive. Vogliamo alludere ad una
mancanza forse troppo palese e sentita, almenu per i pubblico
prn tutelligente, di wuna produzione pi efevata sia nel gusto, sta
ner mezsi, sta tafine neglt scopi du raggiungere. In breve, possiamo
dive che una pradusione, la quele riportasse sullo schermo qielle
aspirasiont artistiche che du tempo sembrann completamente ab-
handonate, savebbe nccessaria non soltanto per mulare un po’ o
atipsfera wsnale del cinema corvente, ma anche per provocare tn-
dicazioni sicure ripwavdo a cio che 1l pubblico vorra per U'avvenire.
I un arsomento sw! quale wale la pena di tornare. Frattanto oo-
levamo notave comic. mentve da wn luto some gia in lgvorazione
ilm wmusicalt riatveant nel senso operisticn e classicn, quali RIGOLETTO
e OVERD, mon T sta ancora chiaramente palese wna Iniztaliva of-
nematograficn ancloga. che rappresenti un ambicite o quegli am-
heenti ove domini i motive defle canzond. (I amertcant hawmo sa-
puin fare wn film sufle cansoni trasmesse pev vadio, ed é uwn film
per taufi lati diverteitte, sensa essere o soltta spettacolosa rivista.
Forse noi non abbiamo chi sappia cantare con grazia e trasporto,
e forse ol abbtamo nemmenn le canzomi. Tuttavia, appunto per
guesto, fa rivesta = 'U'utto « che fra breve nserra rinnovata, bandisce
un concorse tnlesy i ridar wigore afla canzone italiana, come lebbe
cinguenit anni fa in tutto 1 mondn, Un tale concorso. che si rivolge
non sole al compositors ¢ ai poeti, ma anche aglt interpreti, po-
trebbe arere sens altro wn otlimo risultato e offrive Doccasione per
pensare ad wn vero film musicale.

In fondu, fra le tante esperienze di sopgetts comico-sentimental
tentate dal civema taltano. alewne delle quali con gnalelte suceesso.

questa nan polrebbe por dirst fa gi siravagante, né dave punort ga-
ranzie di swccesso, Seasea contare che ww ftlm che rivsersse a lan-
clare uitd canvone moderna italtana, sarebbe fra altru opportuno,
Abbiame detto canzone moderna. Con questo vogliame ftendere
una canzone che rappresenti i guste confemporanes defla societa
ftalianas non 1 fulclore nel sense deteriore, ma qualcosa, d altra
parte, che abbia vrigine dalla nostra tradizione schiettamente po-
polare. VY somo ancora troppi amanti di quel folelore, purtroppu
anche nellambiente cinematografico; mentre I'ltalta df oggi wnon
e pit, s¢ FHo vuole, una nasione folclovistica, bensi una nazione
moderia,

Il folelore cansonettistice Haliane, quello dv Posillipn ¢ di Pledi-
rofta, come aneora ai nostee glovnl stancamente sussiste, of ha reso,
specte allestero, cattior sereizi. | turisti stramieri, s sa. vengono
i talia in cerca del « piftarescon, e toriann con strame opiniui
sui mostrl costumi. Ne abbramo avuta una prova ol tempo delle
sanzioni. In buona o in mala fede, molt stranieri dipingevann glt
traltant come gente che sapeva suonave 18 mandoline ol chiaro di
funa, ma dubltavano che sapesse governare un impero. Lno scrit-
tore francese, André Suarés, scrisse un arficolo pev cul il carattere
wenuino defl ftalia non savebbe da ricercarsi, press’a poco, che wel
pittoresco delle canzonette di Prediprotta. Evidentemente, una
guerra ¢ wng rrvoluzione non significavano nd avevano significato
aulla, per queglt straniers, nei viguardi dei costumi Qlaliam.

Ma i peggio si ¢ che anche oggl tale pittoresco sopravvive gua ¢
la, non certo neflu vita sociale, pruttosto in telune mantfestazion
coreografiche e avtistiche. Nel fealri di varfetd é rimasta ancora
molta di questa vecchia estetica. E non vt mancane mar ¥« nu-
meri = offerti dalle centanti di canzonette napoletane v passionall,
tlent ritmo lngoro ¢ anacronistico riemple lo spettatove di wna nota
penosa ¢ acuta come 1 loro strill,

Per un film musicale italiano non mancherebbe dungue wn mate-
erale « retrospettive o, sul yuale i potrebbe fare un umorismo stra-
ordinartamente efficace qualora fo si sapesse rielabovare con una
Sfantasia non provinciale o dialettale. Il segreto é qui; perché al-
trimentt quche un soggetlo di ambiente modernissimo puo pren-
dere un colore vecchin ¢ wmescling. Le nostre vicehissime ¢ varie
fradizioni musicell popolari potrebbero offvire molti spuniti ¢ wmo-
Hot per un musiciste che we intendesse la grasia melodica o il si-
gmificato etnico. St tratierebbe di rielaborare iali spunti ¢ amphi-
Sicarli in meaniera che st viferissers aflo spivito nazionale moderns.
Ad ogni mode, wn concorse come guello cui abbiomo aceennato
potré dare un’idea abbastansa precisa sulle possihilita delle musica
ftaliana in quel particulare settore che molly interessa il cinemato-
grafo, e che pev il cinema ttaliano in ispecie dovrebbe rappresentave
senz'altro la soluzione di wn problema: se cioé in Italia sia pos-
sibile fare un film musicale ispirato alle cansont. Il bando dichivra
che tale concorse é intesa anche a » scaprire nioed interpreti che -
cme Luctenne Bover fu echeggiare sul palcoscenict la voce stessa
di Parigi ¢ Rudy Vallee guella di New York -- siano capaci di
esprimere o canto che svoron dalla calda o wibraute anima del
popole ftaltano »,
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Dalla copertina della ' Vita cinematografica' {aprile 1913

I’0PERA CINEMATOGRAFICA
DI D'ANNUNZ10

LA PRIMA TDDEA di rendere 1o b e opere
i Gabriele d’Annunzio Pebbe la Casa Am-
brosio di Tormo la guale tento mvano ogn
mezzo per mntavolare dirette trattatine con il
Egli, per appagare il suo desiderio di soliru-
dine claustrale, dopo una vita movimentata ed
crrabhonda, ave

a nel 1908 fAssatn 10 maniera
definithva ta sua dimora nella - Capponoina =,
la bella willa di Settignano. Qui egli visse m
completa  solitudine, sortoponendosi a
lavorn.

durn

5 guesto dellz Capponcina un periodo assat fe-
lice della produzione letteraria ¢ teatrale del
d’Annunzio. 31 comprende quindi come ecgh
neppute rispondesse alle letters che lo mwvi-
ravano a trattare d'affart ¢ non ricevesse, sde-
gnoso, gl lmportum potuto
distrarto. Fu solo pit tardi che Arturo Ambro-
sio poté stringere col d’Annunzio il contratto
di cui dird: ¢ vi riuscl sotto gl ausprer d7 1da

che avrebbern

Rubinstem, che del Poeta fu ammiratrice, n-
terprete od amica.

"k
Non oceorre parlare del rristissimo periodo in
cui, per le molteplici cause della cnsi econa-
mica che afflisse i} Poeta, fu farto scempio di
quella vitla, che fu fucina donde uscirano tanti

86

TRAGEDIA DI GABRIELE DANNVNZI

capolavori: di gueila

Capponeina,  che i
venduta all’asta pubs-
hlica, perpetrata an
terapo di canieonla o dr
esilio da un branco
drusurier: =, che di-
spersero o belli arredi
che con tanto amore ¢
con tanto gusto il Poe-
A Aveva raccolto ¢om
muezze A guall aveva
cantato e - Laud: -
gl se ne andd a Pare.
ei, nellaprile del 1910,
in volontario estlio, nd
ripise plede it Itali
prima del maggio 1515,
per incitare, volla pa-
rola ¢ con opera erol-
ca, I'[talia alla guerra.
A Parigi il Poera, nom
scaraggiato, s1 sottapo-
se all’abituate duro la-

voro, © un nuovo fa-

seing destd negli am-
Benti intellettuali con
la sua produzione let.
teraria, scritta i lin-
gua francese, Fra que-
sta produzione c¢i fu
anche Le Martyre de
Suint Sebastien, che

nell'interpretazione di
Tda Rubinstein - fu
rapprescentato it 2z
maggio 1911 al Teatro
Chiteler di Parigi. In-
vitato telegraticamente
daila Rubinstein ¢ dal
d’Annunzio stesso, Ar-
ture  Ambrosio
stette alla rappresenta-
zione ¢ due giorni do-

assi-

po, 1l 24 maggio 1017,
poteva far ritorno a
Toring con e tasca, fArmate nello stesso
giorne, il contratro con Gabriele d"Annunzio
per la riduzione delle sue opere 1n film.

Con Gabrniele d'Annunzio,

mediante i1 corrispettivo di lire guattrormila

guesta contratto
da pagursi alla consegna di clascun + soggetto o,
conwedeva alla Socictda Ambrosio il diritto di
riptoduzione ¢ rappresentazione  cinernato-
grafica i sei opere da scegliersi nella produ-
zione letteraria del Poeta fino ad allora pub-
biicata. Alla - scemeggiutura « ¢ alla - relativa
descrizione di claseun film per la réclame » do-
veva provvedere lo stesso d Annunzio. {1 quale
+per b periode di mest otto dal gtomoe del
contratto sioimpegnava 2 non cedere ad aler
suggetlt cinematograficl nuori {cloé non trath
dalle sue opere letterarie gia pubblicate); e
trascorso detto periodo di otto mesi si impe-
gnava ad offrire alla Casa Ambrosio prima
che ad altri 1 soggetti cinematograticr nuov
che esso sig, dTANnunEio avesse Creato .,

In realta lo sceneggiature = delle ser opere
dannunziane e le » descrizioni di clascun tilm
per la réclame - non furono poi seritte dal-
questi. dalle
scrittore ¢ poeta plemontese Arvigo Frusta

['aurore, ma, col consenso  di

{avv., Auguste Ferraris)

In esceouzione dei conrratto, Ta Casa Ao

suhblich, ¢ naturalmeroe fece prowrie

rabite wh oano) Jord e igild.o
nioee feon Lombere

AL T

LACPFIAMTUOEA ROTTTO T
Movzato, Alercedes Brignone od Flena

Fosrska ), S00No Doy N TRAMGN TG 1]

HATE

iprotagonista: la Makowsial, Linowoceon
detle pin hetle produsion: dell’ Ambroso, o
Fernanda  Newgrs Pouget

LRI

terprvtata da
Feho Maril, LA ctovosns (nterprete: Ta la-
Nowskal, La FOGLTA TTOGORIO [protamonista:
Caldetart ¢ LA NAVE {protagomists ancors
Olalderard,

[de La s1GLIA i 1oaie la asa Ambrosie. o
collaborazione con la Cacsar Film i Roma,
free nel 1916 una seconda edizione, con la
contessa Saffo ¢ Mario Bonnard. Ricordo che
te due Case produttrici, affinclw questa vivdi-
zione riuscisse un'opera dacte. naturalmente
1 orapporio ar tormpi ©oal mezzi teenicr alioru
a disposizione, avevano avuro Nidea di chia-
mare a collaboratort 1 due, pid che amici, fra-
telli  di Edoardo  Sarfogho e
Franeesco Panlo Michetti: Scarfoglio avrebbe

d'Annunzio,

dovuro fare la scenegpiatura ¢ Micherti curre
la scenografia. Ma dopo lunghi enllogu e
piacevolissime ore trascorse nsteme, dops un
piacevale bancherto al Castelle dei Cesarn n
una splendida giornata di primavera, m v
Scarfoglio, con quel brio imagineso che pghi
gra proprio, rievoch, in cento episodi, gh anni
trascorsi con Gabriele d'Annunzio e la scapi-
gliata vita giornalistica dei bei tempi del Cu-
prian Fracassa, non se ne fece pid nuila,

Y Annunzio invece pur continuande nella
sua intensa ¢ glorinsa attivied di combuttente
della Jrande Guerra — volle imsorgere giudi-
zlaridmente contro gquesta riedizione della sua
opera; v ritsnende che con e prime ediziom
del 1911 ¢ 1912 g dirteo della Casa Ambro-
s, relativo al contratte del maggio 1911, do-
vesse intenders) esaurito. evocd la Casa Am-
brosio ¢ la Caesar Film avanti 1] Tribunale di
Tormo per far dichiarare la illegittimita della
riproduzione cinematogratica e la contraila-
zione della sua opera. Ma la causa non fu por-
tata a termine perché st viunse ad unamiche-
vole transazione. F cosi il placere di vederd’ An-
nunzio discutere in Uribunale fu purtroppo
negata alia magistratura ¢ syl avvocan di T'o-
rino. Questo piacere chbore, invece, quetli ds
Firenze guando d"Annunzio comparve coli da-
vanti al Pretore per imuistere, come parte ci-
vile, nella quercla che cgli aveva sporta con-
tro 1] contadine rancesco Volpi, accusato d
aver der
che teneva alla Capponcina:
gog. un Crehlond
d’Annunzio - portava un nome barbarico, ma

UCCIse uno ventiselte cand Loy T
il povera Ma-
che corme ebhe a dire
era una creatura molto timida ¢ affettuosa -

f. passata alla storia la risposta che d"Annunzia
- quarantagquattrenne

quando gl fece lo domanda di riro sulla sua

dette allora al Pretore,

eth:

- Signor Pretore, alle donne ¢ agli artisti non
s1 domanda mai 1'eth: ve confesse trentanove!
Ma non fu questa la sola burtuta scherzosa
che egli ebbe nel processo. Quanda giunse il
turne della causa, Nusciere - chia sa comme mas
chiamé: - Commendator Gabrele d'Annun-
zio...» E d'Annunzio {(per la cronaca. clegan-
tissima: aluto grigio chiaro, soline alto diritee,
2lla militare, <carpe colorate, vhette hanches



Non

sano commendatore. Mo dispiace du denver coe

subito =1 fece avantt dicendo: -« Protesto.

TUNCIATe COM UND Rrotesra .

U
L'edizione cinematograbea del 1gih tu Vul-
ttma de La rroLia o oo, Ed ¢ gran peccato,
vhé unopera di cosi alto valore atbistico ¢ let-
terario, di cosi intensa drammaticita, aveebbe
dovuto trovare, spectaimente ogyl, artisn de-
gni b tnexzi adeguatl per essere UIportata, ono-
rsndo PUomo e Ultalia, sugli schermi di turto
il mondo. Dt che si sarebbe compiaciuto an-
che &' Anpunzio 1l quale aveva accolto con ginia
il progetto per una nuova realizzanone farto
Jda Gabriellino nel 1933, progetto pai, per ra-
giom: varie, sfumato.,
2l figliuclo, esponeva alcuni suont pensiert e gh
dava qualche consiglio per la realiczazione del-
concludendo: < Per LA FMioLIa tinge-
ché 1o ti eleggo Diretrore artistico ed
clepggo macstro der commenti musicali Ottoring
Respighi ».

Anche de A wave la Societdh Ambrosio fece
una seconda edizione nel 1920, gquesta volta
d’acenrde  eol Comandante, che incoraggid
I'idea ¢ indicod come protagonista Ida Rubin-

Allora il Poeta, scrivendo

Mopera,
ST

stein, esprimendo il desiderio che la direzione
artistica fosse affidata a Gabriellino i quale,
sotty In guida di Arture Ambrosio. di ot era
da parecchin tempa collaboratore, st cimentava
cosi per la prima volta come regista.

1! Comandante, che allora si trovava a Figme,
nen st oceupd direttamente dell’esecuzione del
flm. ma fu largo di consigli al tiglio ¢ 51 reed
spesso a Venezia dove st svolgevano Je pringi-
pali scene.

Mentree 51 attendeva al - montaggo - del film
Crabriele d'Annunzio richiese che il suo Ga-
hriellino gii fosse mandato a Fiume,
tanto dura per lui ¢ per | osuol compagn -
E di cid ringrazava in umilth Arturo Ambrosio,
con la lettera deli'8 dicembre 1920,
dosi di - avere erattenuro Gabrielhnoe gualehe
giomo di pil e, ma mostrandoss che
~con la solita buona volontd di Tavoro egli

SIp upoTa

RCUWSAT-
certo

avrebbe compensata Passenza o

* % ®
Nel contratto del 24 maggo 1911, come ho
rilevarn, contenutn anche un diritta di
prelazione o di preferenza a favore della So-
cieth Ambrosio - ¢ senza limitazione di tempo —
«per gh altri soggetti cinematografici nuou:
feioe non tratts dalle sue opere letterarte ma
pubblicate) che il signor d'Annunzio avesse
creato », Credo che di questa clausola con-
trattuale d'Annunzio abbia sentito - nella sua
lealth di contraente - turto i disagio, guando,
1913,
Plero Fosco (al secolo: Giiovanni Pastrone), re-

£rid

nel egli fu insistentemente pregaro da

catosi appositamente ad  Arcachon. dove il
Pacta si trovava, perché gli scrivesse un'opera
cinematografica originale, di largo respiro, di
arosso calibro, sis come concezione sia come
tantasia di scene, da realizzarsi dali’lrala Fiim,
la Casa cinematografica torinese dell'ing, Scia-
mengo ¢ di Pastrone. E allora il Pocra. 'S set-
tembre 1973, seriveva da Arcachon ad Arturo
Ambrosto per « domandargh dr liberarlo da
yqueste obblige, che in pratica per lul aveva

searsisstno valore: comfidava nella sua libe-

ralith e fAella soa leali:, fin d’'allora 1o rin-

avendo la Casa
Ambhrosio subito adertto al desiderio del Pocta,
la stezura di capoua,
rata,

graziava cordialmente = Cosi,

soflecitamente appron-

si put dire, mmprovvisata, poté esscre

conscgnata a4 Piero Fosco. capimia © stato 1)
prima.

sitamente  per

anzl unico, » soggetto  seritto appo-
1l cirematograto da Gabriele
d'Annunzic,

Non & mancate 4 CARIRIA neppure 1 sussidio
considerata come cle-
mento antegrante della visione, perché [de-
brando Pizzetti {lldebrando da Parma, come
amava allora chiamarlo d"Annunzio) scrisse la
Sinfonia del fuoco, ad animare cor soli e cor
fa rermibrle scena del rto di - Molok s,

A dare un'idea della grandiosith del film - fun-
go tremila metri - bhasta ricordare che esso
costd un milione di lire oro, mentre a guel-
Pepoca nessuno al monde aveva mai superato
le centomila lire per un flm.

M1 ha raccontato Piero Fosco che timpresa

d'urna musica orngmale,

di CABIRIA era stata ritenuta allora cosi pazze-
sca, che il direttore di una grande banca -~ che
wra stata intcressata per un finanziamento -
sc ne preoccupd a tal punto da assumere 1n-
formazioni sulle stato mentale di Jui, Piero
Fosco!

Particolare curioso: il Poeta, come ha raccon-

tato Gahriellino, non vide mal CABIRIA.

* b B

Gabriele d'Annunzio, che dal 1913 non aveva
pil scritto un’opera per i} cinematogratn, pen-
sava - ed & strano - di farlo proprio in questi
ultimi tempi, nella sua operpsa vecchiaia,
nella gloria del Vittoriale. Nel 1933, infatri,
egli scriveva a Gabriellino, che I'aveva inter-
pellato, come ho detto, per vna nuova realiz-
zazione cinemnatografica de La FIGLTA DF 10RIO:
«Credo che tu conosca in parte le mic dot-
trine. TY ricordo queste, perché tu sappia
- oggi -~ che io volentieri, dopo questo espe-
rimenta della tragedia pastorale, comporrel un
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Lettera autografa di Gabriele d'Annunzie
ad Ambrosic

prande mito moderno servendonm del fruceo
che abolisce 1 Limiti alle invenziont, Truceo,
frucchi, fruecherie.. Non chiamate cost e
pende frodi che tessono lo schermo eol ritmo
dei rapandi?
merevolic e penso che nel trucelt appunto swm

stu-
S0 che oggl © fruechi sono innu-

la putenza vera ¢ imimitabile de! Cine o

F. 80RO

Maclate nel fllm ‘Cabiria’

18y



uitore e soggetilsta
cofl 1a due negretaris

L PAROLE PER L IMMAGIN

TENMPO fa Grosanni Comusso nu tacova Jeg-
were una letrera clreolare con la guale una
vasa di produzieni cinematografiche =1 rivol-
vevag a diverst serittort chicdendo un aoggetio
adatto per un film che avrebbe dovute essere

icerpretato da un famoso tenore. La o casa
otfriva un compenso di i5.000 lire se 1) sop-
aetto tosse stato approvate, o lo o scrittore
avrebbe dovuto impegnarsi a consegnare fa
sceneggiatura completa del snggerto netlo spa-
zio di un mese.

Non tanto la modestissire cilra, goanto il
limite di tempo entre cui lo serittore avrebbe
dovuro stendere la sceneggiatura, mi ha tattn
sospettare che negli uffici delle nostre case da
produzinne forse saranno mutati i mobilt e le
petsone, non corto le idee. Eravamo nel igzo,
¢ mi par oggi udire il consigliere delegato di
+ Non abbiamao
un seggetto adatto a Nowvelli e alla Rarenne?
AMa Dorta, Sabvadori, [YAmbra, uno qualun-
que di questt serittori un soggetto co lo shathe
i in ung settimanal o Evidentemente. Perd
& finita che 1+ film giratt con scenari shatfuftt
g1l I una settimana, furono sbattuti Tuori Jda

una casa romana esclamare:

wrti | cinematrograbl, e che non pii rosee pre-

138

Vistann s possono fare ogygl, gquantungue i
pubblice sceordi & st Tuvori al nostri artise,
Ma bo derto artisti, ¢ non produziont, alle quali
anche ta gente ded tera posti e quella di provin-
cia storee il naso ¢ muove appunt, che nel come
nplesso sono assal pia sensan di queil che eseonn

dulle penme der ritormaton e deglt estet.

Tra costorn, moltt asseriscomo nelle loro dia-
Enosi pessirmiste che nor munchiamo sovrat-
tutto di regstt e dioattort. Saré por vero!
In senso assoluto ¢ prendendo comwe pietra di
paragone PAmerica, Ta cnsa ¢ vera. Selranto,
Ierrore ¢ di voler confrontare 1l tapo con 1ele-
tante. Ma chi conszideri da un punto di vista pid
realistico ¢ pratico, alla stregua dell’esperienaa
infelice di guest’ultimi anni. pud invece con-
clhudere che non difettiamo di attori e regist
discrett, in grado di bastare a una produzione
di medio livello, quale 1 mexzi tecnici ¢ tinan-
warn dispomtnl: consentirebbuero; soltanto che
da rab per lo meno dignitosi risulbati, Ta nostry
industria rirmane invece lontana per colpa di
un vizio Jd'origine che essa ha creditato dat
passuto. Hu gueste stesse pagine, Marin Pan-
nunzio o tilevava dif recente, osservando come

net filme draliani - domini una specie 3 cotn-

e e arTeL il e lE e e Gl e

visatit, Jonve mnolter o aiPeue g wll artor oo

Platton Nei tiloe -
i comparsd sniartd Gne od e

torse hrappo, al regista

i e e

une clie appatd realizars ope unin seea v

organico o hen cosorudie, mel ounle B Lit

d'ogni seena sia st latata, wove gl cifert

Sl sttt giustamente Ot o eurnts e eme
al particelari, con uno stadio paziente e
sprlnt come  quuelle d:
PARGD UN MILIONE df Zovatting, ricen Jdi bun.

rissimni sviluppi, sono st sciupati, avvilin

refligenic: vl

da una sceneggiatura frettolosa, grigria, b
nale ¢ swatta, o gueste manceaze anche
profano del mesticre pud ritevarle nelle ridu-
zioni di lavort teatrali. comparando la fre-
schexzn delle scene olte di peso dal capiony
con ghomsertt debin scenarior in FFLICITA OO
LOMBL ad esempio, per citare un Him gseito
da poco tempo.

Ora, da un ortime scenaria, ¢ verns, qualche
volta 8¢ visto uscire un pessimo Hlm, perg il
contratio non ¢ mai veduto. La decadenza
della nostra cinematografia muta ¢ incomin-
clata precisamente 11 glorno an cui gli ameri-

cani hanno tolto i cinematograte dalla cons



medi delllarte, cine dall'improveisazione deghi
arter ¢ del regista, obbligandoli a lavorare
non il quasi a soggetto, o sat flo conduttore
diuna scenegmiatura schematicn, ove guast tutto
cra lasciato atl'estro ¢ al getto degl artistd, come
nvece abbiamo seguitate a fare noi, ma sul re-
sto ben nutrito ¢ caleolato di uno scenarino.
Ciraxte alla cortesia di Frank Borzage, ho avuto
modo a Hollywood di esamunare aleunt + sce-
narios » <1 lm realizzati tra i} rgzo e il 1g2d.
(Juale differenza tra quei corpulenti mibaldom,
v 1 quadernetti di venti o trenta pagine datti-
rografate m cul, intorno al roz2eo, o medesimo
seguendo Pusanza aveve steso le sceneggiature
di aleun: filrn per una casa romana, guada-
gnandomt Vosservaxnne d'essere troppo pro-
lisso nel dettagli e nello sviluppo delle scene!
F cosa direbbere quei produttori nostri, 1 quali
pretendevano, non vent'ann: ma pochi mesi
ta, dall’'amico Comisso, lz scencggiatura di un
Glm in un mese, dinanzi a4 un qualunque
soenario americano di oggi?

Occorre notare che tra 1 produttori suddetty,
almeno due hanno pit di trent’anni di espe-
rienza & Ji mestiere sulle spalle, Cio fa dunque
presumere a ragione, che esst lavorane in una
industria della quale 1gnorano, se non 1 fon-
damenti, di sicuro | progress: e gli sviluppi,
come quelli relativi appunto alla sceneggia-
tura, che & diventara, non da un mese, ma da
vent'annt, la fase pit importante ¢ vitale del-
I'intere ciclo della produzione americana.
Chi ama le ragiont in cifre, ricordando sempre
guelie inerenti al costo ¢ al tempo di ¢labora-
zione di uno scenario preventivate dal nostrs
citati produttori, si convincers apprendendo
che a Hollywood, l2 voce «scenario» incide
con un zo', sul costo unitarin di un film,
mentre la voce r cast » {attori) incide col 77,
{fmedie statistiche della Metro-Goldwyn-Ma-
ver, 1o31), Circa i tempi, V'elaborazione di une
scenario dura dal tre ai sei mesi, mentre il perio-
do di ripresa dura dalle guattro alle otto settima-
ne, scmpre sccondo le medie della stessa casa.

Il divario tra il costo di uno scenario e guello
dei ruoli meraviglierd, poiché generalmente si
vrede che le spese per gli attori siano le pil
oneroge. Ma non stupird pil, quando si sapra
che nell’anne cui si riferiscono 1 dati riportati
sopra, la Metro-Goldwyn-Mayer aveva alle
proprie dipendenze novants scrittors, e paghe
dei quali osciilavano da un minimo di rs50
ad un massimo di jooe dollan alla settimana
{(Marion Frances), oltre alla falange dei lettor,
det traduttori, bibliotecar:, stenografi addetn
allo + Scenarios Dept. s, ¢ che a queste spese
fisse nmangono da aggiungere quelle per Pac-
quisto dei soggetti e dei dirirtt di ridusione
di laveri lerterari e teatrali, ingentissime, ta-
lora iperboliche, come ad esempio quella di
10000 dollari per i diritti del = Cappello
verde » di Michael Arleen, o 1 150000 per
« Cimarren », poi 1 dirirti musicali, ecc.
Riferisco queste cifre a utolo di curiosita,
non di paragone, poiché sarcbbe pura acca-
demia, come ho gla detto, confrontare 1] topo
can Uelefante, ma il rafironto ¢ possihile, con

“Da un ottimo scenario qualche volta s'¢ visto uscire un
pessimo film, pero il contrario non s'¢ mai veduto'.

e dovute proporzioni, ¢ 81 mmpone per quanto
mguards 1 metod seguin.

Quella impiegato dalle case americane ha po-
che varlanti, e non vostituisce un segreto altro
che per 1 nostri produttort.

T.e variant! sono in funzione nen del sistema,
ma della mole dei lavoro da espletare. Le case
che producono guaranta-cinguanta Rim al-
Vanno, hanno per esempio der reparti spe-
clali addetti alla raccolta delle - tdeas » ¢ delle
~gags», raccolta che viene eseguita da lettorn i
quali spoghiano tutte cid che si stampa in fatto
di novellistica, archiviando trovate ¢ spunﬁ d:
ogni genere, perfino barzellerte ¢ battute di dia-
logo, Tutto questo materiale serve, opportuna-
mente scelto, alla imbottitura degli «scenarioss,
come vedremo in seguito, mentre le piccole
case ¢ t produttort indipendenti, che producen-
do pochi film all’anno non potrebbero soste-
nere simili spese, per irmbottire ghi «scenarioss
ricorrono agli specialisti del genere, che ven-
gono inpgaggiati di volta in volma.

Sorvolerd in questa hreve rassegna sul lavoro
che si compie per la scelta del soggetto, e sui
requisiti che una trama deve possedere per
essere giudicata idooea, poiché oltre alle gua-
lita strettamente rettoriche, moltissimi altri
motivi possono orientare il comitato esecutive
di una casa verso un dato soggetto. Comunque,
la prima scelta non costituisce il giudizio defi-
nitivo, il quale viene emesso soltante dopo che
la novella, romanzo o commedia da cui si
intende ricavare lo seenario, abbi subito una
prima stesura,

Questa prima stesura ¢ una specie di lavoro ana-
tomico dell’opera, che ne pone in rilieve le ca-
ratteristiche strutturali per quanto riguarda c16
che prima d'ogni cosa mteressa 1l cinematogra-
fo: Vazione. D1 golito "acquisto der diritti del-
I'opera viene deciso soltanto su questa prima
stesura, sulla quale it comitato esecutivo tissa i
nomi degli attori destinati ai reoli principali.
Dopo di che, se 1l lavero viene stabilito, si n-
traprendono le successive stesure del « plot s
stesure il cul numero ¢ variabile, ¢ che ven-
gono compiute da due o pil seritrori in colla-
borazione, allo scopo di sviluppare ed artico-
lare I'azione principale. Certi « plots » passano
talora per le mani di tutti gli scrittori di una
casa. Song i v plots rachitici, 2 cul nessuno
riuscird mai di rinvigorire o raddrizzare lc
0883, e in gergo vengono chiamati « lemons »
(limoni}, chi sa perché.

In genere bastano due stesure per delinearc
compivtamente lo scheletro dell’azione prin-
cipale, guindi si passa alla terza stesura, che
& quellz di compleramento, o di imbottitura,
che ha 1l fine d1 inserive nell’azione principale
gli episodi secondarl per i ruoli dei caratte-
risti: tutti guei particolari ¢ dettagli, come si-
tuazioni, scenette, battute, trovate, lazzi, che
completano 'azione principgle, nutrendola e
condendola saporosamente. Abbiamo gla visto

“A Hollywood, la voce “scenario” incide eon un 20°% sul costo
unitario di un film, mentre la voce *‘cagt” (attori) .ineide col
7% L'elaborazione di uno scenario dura dai tre ai sei mesi”.

dove le grandl case pescano guest) rnateriale.
I piccoli produrtori To rraggono dal cervello
fantasioso dei - gagmen » o da quello det loro
scenaristi, quando guesti abbiano del talento
nltre che del mestierc, ¢ per gquestl apporti
£55F SOTO Compensatl @ parte: una buona tro-
vata frutra talora pit di gualehe mese di paga.
La stesura cosi completata, che finora ha
avuto sempre veste narrativa, entra nella fase
della sceneggiatura vera ¢ prapria: lavoro mi-
muto, che richiede m chi lo esegue una grande
fantasia wvisiva, qualit? posseduta da pochi,
durante il quale la stesura viene frazionata in
scene o seguenze, nelle quali oltre alle indi-
cazioni tecniche per {'operatore ¢ a quelle
degh ambienti in cui 'azione di volta in volta
al svolge, vengono descritti gli attepgiamenti
¢ 1 movimenti dei personaggl, i loro caratter
fisici ¢ psicologici, le vesti che indossano: na-
ruralmente la descrizione particolareggiata del-
P'azione, ¢ accompagnata dal dialogo relative
¢ da turte le indicazioni relative ai rumori sus-
sidiar? e alle musiche.

Normalmente lo scenario di un film di lun-
ghezza media 31 compone di cirea Hoo ingua-
drature di macchima, oltre alle numerose -
terpolazioni, ¢ una wvolta compivto contieng
ruiti ghi elementi ai quali atdngeranne gl ar-
chitetti, i diretrori d'arte, 1 vestiartsti, gh ope-
ratori, i} regista, gli attori, | suntuaristi, ¢ il
dews ex muching del film, cioé il produttore,
a4 cui spetta I'ultima parola su ogni dettagho,
Da questa succinta esposizione delle fasi di
elabuvrazione di uno scenario, appare chiara-
mente gquanto complesso sia 1! lavoro che ri-
chiede e quanta difficile siz il compito d'uno
scenarista, guante conoscenze o capacith egli
deva possedere, anche nel campo strettamente
recnico, ed emerge la fondamentale importanza
che lo scenario ha assunto in America.
(Qualcuno non mancherd di osservare come
con siffutti vseenariosr la mansione del regista
passi in secondo ordine. Ma questo non ¢
esatto. (Gli ¢ scenarios v cost elaborati mirano
mvece soltanto a facilitare 'opera del regista,
offrendoghi un testo che serve molte volte a
stimolare le sue facolth ideatrici durante la
traduzione in immagini delle parole, liberan-
dnto dall’obblige di inventare egli medesimao, ¢
spesso sul momento, I'azione, come s fa ancora
du noi, a detrimento della sua vera funzione,
che & quella di sviscerare un testo e di ottenere
il massimo degli effetti dalt'interpretazione de-
gli attori che egli deve wstrarre ¢ dirigere.

T.a maole di un comune attuale scenario ame-
ricano per an flm di metraggio normale, st
appira sulle 250 cartelle darttilografate, ¢ rap-
presenta, almeno da quanto posso dire in
base all’esperienza acquistata in questo me-
stiere, un minimo di tre mesi di lavoro in col-
iaburazione per due scenaristi, che siano coa-
divvati da una stenograta e dal personale dello
« Scenarios Dept. » per le consultaxzioni e per
le ricerche necessarie: qualche cosa, come si
vede, che anche nei puri limiti di tempo ma-
rerjale, & ben distante dai concetti cut $1 uni-
formane i nostri produttori, ancora legati alle
vecchie ¢ inestirpabili tradizioni di famiglia.

TITO A. SPAGNOL
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Ih FORMATO RIDOTTO DIVENTEBRA

Da ‘Vita', fiim a formato ridotte di Parnigotto ¢ De Marzi del Clne-Guf ai Padova

1 BUE CAMPI in cul st divide oggi 1l mondo del
cinema, hanno trovato fAnora una loro manifesta-
sione concreta anche in una differenza purarmente
tecnica. | film che st producono per Vordinazione
Jdi commercianti secondo princip] industriali. e
che sona rappresentati da commercianti alla massa
del pubblico, pronto a pagarte per il suo diverti-
mento, Vengono tiptesl ¢ Prolettatl su un nastro
di pellicola large 35 mm., ¢he & il formate nor-
male intradotto da Edisen. 11 dilettante, invece,
il guale adopera I'apparecchio cinematografico per
il piacere dell'immagine animata; il sepuace del-
l'arte cinematoprafica, che projetta in famiglia co-
pie oi vecchie film a soggerto; o scienziato che si
serve della - cameta » per fissare azioni tn movi-
mento a scopu di ricerea e di didartics, ¢ infine
il professore che utilizza il film per fa cosiddetta
ecducazione visivag - tuttl costoro lavorano con un
nastro di pellicola pil stretto, a formate ridotto.

1 rapporti fra questi due campli, fino ad oggi sl
SONO selipre trascurati, mentre invece potrebbern
¢ dovrebbero essere pin stretti. Un ostacolo, pu-
ramente tecnico, sta appunto negli inconvenienti
pratici che derivano dalla differenza dei formati
Per 'atnatore, 1o pellicole e le macchine da presa
¢ da projezione del formato normale, sono troppo
care, ¢ daltra parte le peliicole a formato ridotto
prodotte dallamatare stesso non potrebbero essere
proiettate nelle comuni sale cinematografiche, che
hanno un’attrezzatura adatta solo per il formato
normale. In pit, Pamatore che volesse prolettare
in famiglia le pellicole del comuni programmi ci-
nematografici, & ostacolato dal fatto che it
proiettore & limitato al formaro ridotto.
['amatoie si tamenta di questi vstaceli, che i com-
metciante  cinematografics ritlene In un  certo
senso provvidenziali, in yuanto eliminano la pos-
sibilita deila concorrenza det film non industriali
nelle sale pubbliche. Non scla, ma evitano inoltre
il danno che l'esercente potrebbe avere se diven-
ragse possibile proiettare nelle famiglie private
i film commerciali in corso di programmazivne.
¥ quindi evidente come alcuni potenti gruppi
vconomici sianc direttamente interessati a non
voler gettare il ponte fra questi due campi del
clhetna,

sU
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Fortunatemente. Ja situazione si presenta al com-
merciante anche sotroe un altro aspetto. Fgli de-
sidera, © vero, evitare ognil concorrenza da partte
dei = ridnttisti =, ma daltra parte non puh gnorare
v vantuggl che il formate ridotto potrebbe offrire
a Jui stesso. [n prima linea & du cunsiderarsi i
notevale risparmio che risulterebbe dati’use di pol-
licale pil. strette ¢ piu curte e da macchine pii
piccole. Ma poi, la macchina da presa a passo ri-
dotto rappresenterebhe anche per loperatore pro-
fessionele lo strumento ideale per tutte le ocea-
sioni in cul s tratta di viaggiare con le macchine,
di entrare di nascosto, di fare ascensioni, di lavo-
rare velocemente e senza grande preparazione, di
contentarsi di uno spazio ristretto e Cosi via.
Questo vale soprattutte per le prese di attualitd
e per i Ailm documentart, ma pure per certi tipi d
scene del film a soggetto. Ora & vere che of sonw
le tcamere a mano: del

formato normale, ma
queste macchine finora
non hanno saputo seddi-
sfare al loto compite di
csseTe legpere e mMAnNcg-
wabili ¢ allo stesso tempo
solide. capaci. Secondo le
indicazioni fatte, a suo
tempo, da Hans Pander
nella » Filmtechntks, una
capacita di 25-30 metri dt
pellicola ¢ un motore a
molla che trasporti non
piv di 16 metrt, non ba-
stano per le inguadrature
» lunghe = richieste oggt
dal cinema sonoro; basta-
vano appena per quello
mutn. Se, d’altra parte,
sicostruiscono modelli di
una capacith di Ho-120
metri, allora s1 arriva a
tipi pesanti e ingombran-
ti. L'unica via di uscita
¢ offerta dalla macchina
rbmim.

Ma anche per esercizio,

FORMATO NORMALE?

 tormato ridotto pud avere | osuci pregl Poco fa,
André Debric ha

miesso in rilieve i1 fatro che tn Francia esistono

1 noto industriale francese
zooo comuni Ji pit di 1300 abitanti che non di-
spongono ancara di una sala cinemategrabicy por -
ché la spesa dell'impianin sarebhe troppo alra. ]
D¢hrie percid propone di creare per auestl luoghs
il scinema da trecento postis munite di proiettore
sonore 16 mm. ¢ rende noto che egli gid artual-
mente dirige la ruz produzione Ji macchine in
questo senso, Secondo lud, con una macchina di
CUesto genere st pud proietmare peroun’ora interi
senzy interruzione, ¢ la pellicola di sicurezea, intn.
fiammabile, renue superfloe k¢ cabine costruite
secondo le prescriziond Jdella fegge. « L ditferenza
fra 1 fAim normali ¢ quelli a formata ridotto deve
scomparire: tutti 1 filny nuowvi si debbono stampare
simultineamente anche a tormaro ridotto o 1 for-
mato ridotto non sarebbe un conecorrente, ma oin
complemento indispensabile. In altri pagsi, natu-
ralmente, ci trovismo di fronte a una situazione
analoga; per 1'[talia basta rileguere Darticolo del
Marchese Paulucei di Calboli sul numero 25 i
(Cinewma per trovare 'identica soluzione proposta
per i gooo comuni italianl ancora sprovvisti i
sale & inaltre per le sale che hanno ancora im-
nlanto muto.

fe difficolth puramente tecniche 81 potrebbero or-
i

mai considerare saperate. Volendo utilizzare pel-
licole a formato ridotts per la projesione netle
sale comum, basta trarne delle copie a formato
noermale @ mezzo della stampatrice ottica {la quale,
curmne ingranditore fotourafico, dispone di un si-
sfema ottica fra oegativo e positive). Queste ¢o-
pie attualmente non sono pit inferiori a yuvhle
dei film ripresi su formato normale. Infatti, oelle
copie del Alm tedesen sulla spedizione del Nanwea-
Parhat, farte interamente su formaro ridotto, ¢
in guelle de? film di Walter Mittelholzer suil’Abis-
sinia, nessunao & riuscito a trovare quelle deficienze
che, sevondo Pepinione di certi tecmici conserva-
torl. dovevano rivelare nella proiezione in salu
normale. Ma la relazione di Debrie permette an-
che 14 supposizione che, nell’avvenire, forse non
¢l sl contenterid di stampare su formato nosmale
e peliicole « ridotte » roa che imvece, in un ecrto
mormento, la proiczione passerd al formatn ridotto:

Da wn " formato ridotto’ 41 un ¢lub d'avanguardia francess



suello che vegi & possibile nells sala da jun pesti, sard impossibile domam
nedta sala grande!

Rimanre da apgiungere che il commerciante cinematourafico non ¢ poi de-
sintetessato Aol cinema a formato ridotte come tale. Une zrande industria
intatti vive dalla produzione ¢ dalla elaborazione delle pellicnle a formiato
ridotto ¢ daite fabbricazione delle relative macchine da presa e da proie-
ziune. Por i bisogni delie proiczioni o famiplia i O formato un speciale
servizio di nofegeio, 12§ mumern dei cinwwmator cresee di anpa in anno.
Verra il momense in cud 1 ohkm degli amatori farunne i1 loro ingresso nella
sald cinematoprafica ¢ in cut =i proicteranno o casa e produzioni dell’ in-
dustria cinermatografica’ [industria ¢ il commercio vinematografici avreb-
hero Ia potenza &1 impediclo anche se ostacoln tecnico detla differenza dej
formati fosse superato. Ma si intende che un progresso di questo genere
indebolirchbe la loto forza di reststenza ¢ chi sp se alla Tungs ung wale resi-
stenza sembrerebbe oro ancora nppottuna,

Tutti colore che desidererebbera trovare sulln schermo rappresentazioni
sincere e fresche della nostra vita, avrebberv motivo di rallegrarsi per una
rale evaluzione. Artualnente, Pindustria cinematografica ha raggiunto, con
perftti mezai tecnict ¢ organizzativi, un prodotte talmente sterile perché
iontana dalla vita reale che le nccasionali injeziont di sangue fresco servono
sempre dit menu. Quello che da lungy tempo non & approvato dai fautors
dell’arte e della verita, perde man mano 1] suo fascino attrattive pure per il
grande pubbiica, (Gia 51 verificanns sintomi strani: & recentissimo un articolo
i un wormo che nessuno vorra chigmare un intellertuale fuori de! mondo
pratico, ossia di Lrnst Lubitsch, in cui il produttore e regista americano in-
dica come esemnpio alla prodozione del suo paese un film francese, in cui si
sarebbe ottenuta una affascinante naturalezza ¢ vivagita girando molte scene
in ambienti che offrivana le stesse difficolts degli smbienti « veri»! Infatti
ctd che manea di pit si < grandi » Alm d’oggigiorno & appunto un elemento
dilettuntesco, oszia l'ispirazione inuviediata dalla realts, gli utili ostacoli
offerti da quell’ambiente naturale, in cui la vita stessa corregge le unmagini
di fantasia create Jdagli uomini del cinema con le loro macchine. T.a forza del
vinema sty appunto in quel che rappresenta la sua pilt intima debolezza: in
quel suo essere vineofaro afls realtd: e sono proprio questi vincoli che il re-
gista del film a soggetto, rucchiuso fra le quinte del teatro di posa, ha saputo
climtnare Ano ad un punte da trasformare la sus opera in pura ombra incon-
sistente.

Scritturare tuovi registl o attorl, armai hon pud pit portare la salvezza. Ta
macchina produttrice disgrega le nuove torze prima che si siano potute
meltere a lavorare. §.'umca cosa che potrebbe arginare questa decadenza
sarebbe la concorrenza del dijettante, ossia, come si suol dire in altri campi,

Durante la ripresa 41 un "formato ridotto’ del Cine - Guf- Padova. Ragia di
Guldo Pallaro

dellartista individuale che crea per la gioia dellespressione sincera; sarcbbe
la concorrenza dell’'uomo civile che desidererebbe proiettare a casa propria
dei film che potrebbero anche non essere dell'ultima stagione e non farti
secondo il canone dell'industria del divertimenta, Con guesto non si vuol
dire che il cinema debba ridursi a una produzions a domicilio ¢ che il pub-
blico delle sale debba spezzarsi in tunti spettatori singoli. Si vorrebbe dire
soltanto che una grande industria irrigidita potrebbe essere utilmente in-
Huenzata ¢ rinnovata se apparisse accanto ad essa Popera di individui per
individui. ossta se sI ricorresse alla forma attualmente pr sicura per qua-

RUDOLF ARNHEIM

[unque lavoro culturale,

Un “sl gira" che & poi una scena del fibm 'Hanno rapito un uomot’, interpretato da Vittoric De 8lca e Caterina Boratto. Infattl, Vittorio De Sica int»orpfet.u.
un attore cinematografico; qui lo vediamo appunte nellz sua doppia funzione (Juventus Film)
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LE MEMORIEKE
DI CEORCES MELIES

TERZA PUNTATA
Con tali inverosimili strumenti Mélies riu-
s¢i a perforare le sue prime pellicole ¢
fare le prime riprese. Ma si trove imme-
diatamente di fronte a un’alrra difficolta:
come eseguire 1o sviluppo di queste lun-
ghe strisce che non avevano niente a che
vedere con 1 soliti formati 13> 18 0 18x 247
In principio M¢liés fu costretto a tagiiare
le pellicole, che erano lunghe dai 17 al
20 metri, in tanti pezzi di circa 4 metri
I'uno ¢ a riattaccarit dopo 1l loro sviluppo.
Lavoro molte lungo e delicato, soprat-
tutto per il pericolo di grathare la gelatina
o di imprimervi le impronte digitah. Ma
si sa che per sua natura M¢liés era assai
ingegnoso. Infatti trovo subito un rimedio
soddisfacente; arratolo 1 suor film attorno
a una grande bottiglia di vetro bianco,
fissandone le estremita con cera da mo-
dellare; poi immerse tutto in un secchio
per il bagne di sviluppe. Méliés poteva
cosi controllare attraverso il vetro lo svi-
luppo della pellicola senza pericolo di dan-
neggiare le immagini. Non contento di
guesto felice espertmento, il giorno dopo
costrui due bacinelle alle quali applico
due tamburi di legno che potevano essere
girati con una manovella. Tale sistema d
sviluppo Mélies lo preferi per tutta la
sua vita a quelli che m seguito furono in-
ventati da altri. H vantaggio era dovuto
soprattutto al risparmio dell’acido ¢ alla
velocita dell'operazione di sviluppo; in-
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fatti, bastava una piccola quantita dr aci-
do perché tutto il film s1 bagnasse nella
rotazione del tamburt. Ma ¢’¢ di piu: la
rotazione dei tamburi, che teneva conti-
auamente agitato ’acido, escludeva la pos-
sibilith che qualche bolla d'aria o qual-
che granello di polvere potesse aderire
alla pellicola e causarvi percio un difetto.
Da notare pot che lo stesse tamburo po-
teva essere trasportato facilmente da una
bacinella all’altra per il fissaggio ¢ il la-
vaggio finale dei film. Il sistema dei rulli
veniva usato unche per asciugare le pel-
licole: i rulli funzionavano elettricamente
e girando gettavano lontano le gocece d'ac-
qua producendo I'aria indispensabile ad
un rapido prosciugamentco.

Risoito il problema dello sviluppo, re-
stava quello non meno diffictle delia stam-
pa delle pellicole. Dopo molte prove com-
plicate e inutily, Méliés s’accorse che la
macchina per tirare le copie dei suoi film
non poteva essere che la ripetizione della
macchina da presa: bastava farvi passare
due pellicole in una sola volta, ¢ cioé il
negativo ¢ il positivo. Poi vennero le
macchine costruite per questa speciale
funzione, che semplificarono ¢ perfezio-
narono 1l sistema,

Sarebbe ingenuo credere che Méligs, dopo
aver creato un materiale di buon rendi-
mento pratico, non incontrasse pill nes-
suna difficoltd per la produzione dei suot
film. St sa che egli fini per specializzarsi

(R

nepli spettacolt a trueco, oifrendo vi-
siont cinematografiche composte delle pio
grandi difficoltd tecniche. Ma 1l suo piu
grande piacere era di cercarne sempre di
nuove ¢ pit straordinarie, di accumulare
ciné tutte e upparenti impossibilita per
trovare il modo di risolverde. In guesto
ordine di idee era giunto a un VIrtwosismo
che per lungo tempo restd insuperato.
Nessuno del resto contesta [a sua straor-
dinaria abilitd nelle opere fantastiche.

La complessith teentea di tali opere com-
portava grandi e numerosi ostacoil nella
starnpa deile pellicole. Sard facile com-
prenderne la ragione. Oggi, la gran mag-
gloranza del film e ripresa con Uillumina-
zione artificiale, cio che permette di ot-
tenerc immagini d’una intensitd sempre
regolare. Le emulsioni negative che s
fanno ora sono anche assai piu sensibili.
d’una volta. Niente di pit facile, quindi,
che l'ottenere, mediante la stampa mec-
canica, copie regolari e perfette. E chia-
ro che non poteva essere lo stesso per le
immagini prese esclusivamente alla luce
del giorne; gl incessanti cambiamenti
delia luce, causati dal passaggio delte nu-
bi e dall'irregolaritd del tempo, tacevano
si che i negativi riuscissero inevitahilmente
ineguali. Per ottenere da queste immagini,
che ors risultavano troppo chiare ¢ ora
troppo scure, le copie positive quasi re-
golari, Méliés dovette impiegare un si-
stema complicato.

Le sue pellicole dovette allora stamparie
con una statapatrice a mano. Davanti
allo stampatore un metronomo batteva il
tempo corrispondente ad ogni giro di
manovelia. Una scheda che accompagnava
ogni negativo, portava indicazioni di que-
sto genere: da 1 a 25, velocita normale;
da 25 a 41 velocitad ridotta; da 41 a 100,
velocitd molto lenta; da 100 a 130, velo-



citd rapidissima; da 150 a 200, velocita
norrpale, ecc. Queste velocith erano sta-
bilite, una volta per tutte, per ciascuna
parte del negativo. L’operatore contava
ad alta voce ed era obbligato a seguire le
indicazioni delia sua scheda con la piu
scrupolosa attenzione, varnando contmua-
mente la velocita della sua manovella ¢
qualche voita anche Pintensita delia luce.
(razie a questa rigorosa attenzione {u pos-
sibile ottenere positivi quasi regolart da
negativi irregotarissimi. Lo spettacolo de-
gli stampator1 che giravano la manovella
ora sveltr ora lenti senza nessuna appa-
rente ragione, colpiva i rari visitatori del
laboratorio, che s1 domandavano se gh
operal non erano per case un po’ malati
di cervello,

Dopo aver girato nelle studio moiti film
comicl o fantastici, Mélies ebbe un gior-
no il desiderio di riprendere sul posto
qualche scena di mare per completare
il suo programma con visiont all’ama aper-
ta, che oggl hanno preso 1l nome di do-
cumentari.

Caricato come un mulo, parti per Trou-
ville, pot andd all’'Havre. Stette fuori due
giorni: furono due giorm terribili. Mé-

ligs aveva scelto apposta il cattive tempo -

per ottenere effetti drammatici. La tem-
pesta infuriava; il vente gli strappava il
pannc nero dalte spalle e lo portava lon-
tano. Una raffica soffid con tanta vio-
lenza che Méliés perdette [equilibrio e
cadde insieme al suo apparecchio. Ma il
peggio si ¢ che 'apparecchio non poteva
contenere piit di venti metri di pellicola
e non poteva essere caricato o scaricato
alia luce. Per tare queste operazioni, do-
vette assoggettarsi a una ginnastica senza
precedenti: lo smontava ad ogni presa ¢ lo
trasportava da un fotografo. Essendo solo,
non osava lasciare incustoditi sul posto i
suoi strumenti, per 1 timore che qualcuno
venisse a manometterll o addirittura a ru-
barli. Era necessario pertarli con sé. 3i pud
immaginare cosi la fatica di questi andiri-
vieni ripetuti venti volte netlo stesso gior-
no, percorrendo parecchi chilometr: sulla
spiaggia sabbiosa nella quale atfondava con
tutto il piede. Ma Méliés in quei giorni era
invasp, come si dice, dal furer sacro.
Tornd a Parigi affrante dalla fatica ma
con una quindicina di scene che dovevano
produrre sugli spettatori un effetto pro-
digioso. Non s'era mai visto nulla di tut-
to cid; Dassalto furioso delle onde sulle
scogliere di S.te Adresse, la schiuma, gl
spruzzi ¢ il risucchio vorticoso che oggi
appaiono come cose comuni e banali, al-
lora affascinavano grandemente lo spet-
tatore. I pubblice era avvezzo alla piatta
rappresentazione del mare che nei pal-
coscenicl si otteneva con telom dipintt di
azzurro, distesi ortzzontalmente e fatti on-
deggiare da alcunt ragazzi che vi cammi-
navano sotto carponi. Cib che entusia-
smava il pubblice di allora era il vedere
per la prima volta una riproduzione rigo-
rosamente esatta della natura. Coloro che
conoscevano 1l mare gridavano:«Si, é pro-
prio cosilv; quelli che non ['avevano mai
visto, avevano |'illusione della splaggia.

S

Sopra: ‘8e fossi Re!' - Sotto:; ‘L arresto dei cristiani nelle catacombe di Roma’

Il primo Kindtograph dir AMeéliés tu co-
struito nel 1896, un anno prima che uscis-
sero quelli di Gaumont, di Pathé ¢ in-
fine di Lumiére. In quell’anno Mélics
apri il suo primo negozio di vendita, po-
sto al numero 14 del vicolo dell'Opéra ¢
oggi demolito; pot, per far tronte aile cre-
scenti ordinazioni, prese in affitto altn
locahh ai numeri 13, 16 ¢ 17, ingrandendo
contemporaneamente il labaratoric che si
trovava in quella stessa via,

Daopo la costituzione della sua casa &
New York (204 East, 38th Street), avve-
nuta nel 1gog4, Méliés fece costruire nella
sua proprietd di Montreuil, dove si tro-
vava gid il suo teatro di posa, alcuni la-
boratori pt vasti e perfezionati di quelli
del vicolo dell’Opéra e che funzionarono
fino al 1914. Cio gli diede un immenso
vantaggio, quello cioé di svilupparvi i ne-

gativi appena finita la ripresa e di poter
ricominciate immediatamente a scena in
caso di cattiva riuscita; mentre prima bi-
sognava portare a Parigi 1 negativi da
sviluppare, ¢ se la pellicola non era riu-
scita si rendeva necessario di tornare a
Montreuil per rifare la scena, convocando
di nuovo tutto 1l personale che spessue era
numerosissimo, con grande dispendio di
rempo e di denara.

Fra le tante difficoltd dovute superare da
Meéliés per realizzare e pertezionare i suoi
spettacoli cinematografici, non bisogna di-
menticare quella riguardante gh attori.
Da principio gli attori si rifiutarono osti-
natamente ad apparire nelle scene cine-
matografiche; dedicare it loro talento al
cinematografe, significava per ess: abbas-
sarsi a un genere di second’ordine.
GEORGES MELIES

SCont e )

103



[ ARGHITETTO E IL CINEMA

Pubblichiamo il secondo articolo dell’architetto
(larlo Enrico Rava sui rapporti fra scenografia
¢ cinematografo, Tali rapporti costituiscone
un problema della massima importanza per il
fAilm italiane. Ci riserviamo percid di riprendere
l*argamento nei prossimi numeri.

TUTTO gquanto son venute esponcndo nel mio
precedente articolo, cirea la o figura® ¢ le caratteri-
stiche dell’architetto-scenografo in rapporto al ci-
nema, non basta a risolvere se non parzialmente
il problema, come gid accennal, poiché anche quan-
do la scelta della persona venisse fatta in base ai
principi che indicave, ¢id non sarebbe ancora suf-
ficiente a garantire la perfetta riuscita delle archi-
tetture sceniche, Per un risaltato veramente buo-
no occorre infatti che allo scenografo, quando ah-
hia ricevute le opportune istruzioni preliminarci dal
regista, venga riconosciuta quell'sutorita e par-
z1ale autonomia nel realizzare la propria opera.
che, nella maggior parte del casi, gl vengono,
invece, negate, E in realth, se in qualche ciren-
stanza, come riuscirebbe forse facile ohbiettare a
quanto dicevo piu indietro, taluni architeter chia-
mati a creare appositamente le scene di un film, non
diedere risultati molto superiori a quelli dei saliu
mestieranti, ¢id deve imputarsi soprattutto al fareo
che, lungi dall’essere ascoltati, furono invece intral-
crati con incomprensioni, inframmettenze, vstacoll
« preconcetti d’ogni specie, fine a vedere, 1n certo
senso, totalmente annullato if lore lavoro.
[Valtronde, la definizione della « Rgura « dell'ar-
chitetto-scenografo, del suovl himiti e delle sue spe-
cifiche attribuzioni, & senza dubbio assal delicata,
¢ vediamo che anche il Rossi, nel gid citato arti-
cole sulla Gazzetta del Papolo, pur consentendo
con me dove parla di o« quer mestieranti buoni a
tutto fare, inevitabilmente chiamati a fornire gli
ambientt con quegli effetti di banalitdy commer-
ciale che tutti sanno s, trova tuttavia che affidare
« all'architetto-seenograto incarico di provvedere
a tutta 'atmosfera del film sarebbe andare alquan-
to troppo oltre, generalmente parlando

In un articolo pubblicate nel [ascicolo di ottobre
di Biagnew ¢ rero scrivevo in proposito: - Mi sembra
evidente che, per realizzare un’ambientazione tutta
armoniosa ed unitaria, Uarchitetto scenografo deb-
ba cssete non soltanto il progettista delle archi-
tetture e delle decovazioni, ideatore degli addohbi,
degh srvedamenti ¢, possibilmente, dei costumi,
ma debba anche avere facoltd, se non di miudizio,
per lo meno di parere consultivo, in accordo ol
regista, su turti gl altrl elementi accessori che con-
corrone alla totalith del quadro: e soprattutto, in
modo particolarissimo, che egli possa dare 1 suo
parere, sempre, s'intende, in collaborazione col
repista e con I'operatore, sull'ifluminazione ed il
taplia deile inquadrature: infatti & evidente come
il valore plastico e volumetrico di un’architetiura
cambi a seconda detle luci ¢ delVanpole visuale +
E pill avanti, concludeve: « 8i dovrebbe ricono-
scere ull'architetto delle scene una funzione assal
pin significativa e complessa di guella che, finora,
si & voluta ammettere, ed una magyiore autonomia
creativa, Non solo, ma all'aichitetto {(sentita Uopi-
nione del produttore, ¢ sempre in collaborazione,
natupalmente, col regista, gerarca massimo del
film in lavorazione) Juvrebbe risalfre tatta quanta.
chiamiamola cosi, la regia estetica del film: dovreb-
be essergli concesso, insomma, dandogli 1 due fat-
torl indispensabili che sono i} tempo ¢ 1 mezzi, di
curare posonalmente ogni minimo dettaglio s
Con guesta definizione di - regia estetica» (con la
quale rivendicave e rivendico agli architetts il di-
ritto di sovrintendere all’- allestimento scenico » del
film, ciot a qualcosa di pil che la semplice sce-
nografial, definizicne che si & reputato, a gran
torto, mirasse invece a <olpire 1l giusto ordine
della gerarchia cinematografica e la suprema au-
torith, coordinatrice ¢ direttyice, del regista, tutte
cose che sono il primo a riconoscere e sottolineare
propric nelle frasi riportare, io intgndeveo natu-
ralmente conglobare soitanto tuttl gli elementi
estetict concarrenti alla totalith del quadro, e non
le caratteristiche Aellazione scenica, le gualt sono
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dominio esclusivo del repista, come ben =i capisee,
Semmait, Ja mia test mirava o onitare un’inutile
¢ sprsso dannosa, intrasione del supervisore netle
mansioni defl'atchitetto, quando alla - fgura - ded
supervisore w1 vogliano riconoscere & carartert
cuna specie di sovrintendente cinematngrafico =
lnfatti, & d'use corrente pensare che. come vt pud
essete un supcrvisore per la fotografin, un altro
per la recitazione, ecc., cosi si possa tar risabire
alla responsabilith di esso supeirvisore anche una
specie di superiore coordinamento degli aspetri
estetici e decorativi del fibm, Ora, se vi pud be-
Nissifio esscre UN competente in materid Fotogra-
fica che non sia esattamente 1N operatore NE un
fotegrafo, ma, in certo qual modo, un pludice di
yuesta materia, se &1 pud facilmente immaginare
un conoscitore di recltazione che non sia attore nd
regista, ¢ concepire un consulente di musica che
non sia cormpositore, non vi pud viceversa essere.
o sostengo, ed it ndectolo del problema & rutto qui,
competente ¢ piudice d'architettura né di decn-
razione scenica, s¢ non sia inmanzitutte srchitetto
¢ decoratore: & precisamente guestione di gquelle
famose v specializzavionis, di ocui tanto s1 vual
parlare a proposito di cinema,

Ammetto che vi siano anche studiosi e criticl d’arte
i quali possano discutere e giudicare d'archi-
tettura come tossero architetti, ma fin quandn
une di questi critici o studinsi non 1 14 Mmessa a
fare anche il supervisore {cid che non mi sembra
troppo probabile) negn che il supervisore possa
avere la henché minima veste a vagliare o disou-
tere 'opera dell’architetto-scenoprafo, come spes-
s, ifvece, #'¢ visto verificarsi a tufto svantaggio
della cornice scenica del film. Concludendo, non
bisogna dimenticare che Varchitetturs, disciplina
altissimy, materiata d'arte e di scienza insieme,
& cosa alla quale non ¢ s'improvvisa, e che chiun-
que, supervisore od altei, voglia, non essendo del
mesticre, discuterne o giudicarne, parla di coss
¢he mon conosce, ¢ sulla quale, di conseguenza,
non pué dar giudizi, se non recandoe infralein e
danno all’opera dell’architetto.

el testo la stessa nota apparsa su Brance ¢ #ore
di novembre, in risposta al citato mie articolo,
concorda con me, dove dichiara che - all'archi-
tetto-scenografo  si deve senz’altro  riconoscere
senza patteggiamentl né mezzi termini la sua indi-
spensabile e completa funzione di crllaboratore
cosciente e responsabile anche del pit piccole det-
taglio cinematografico ». Appunto. ed & cié che
intendevo dire quando ho parlato di - regia este-
ticar. riferendomi, naturalmente ad un’cstetica

Da ‘L’argine’ di Corrado d'Errico, scenografia degli

della scenografia, cioe Smatara alla scena cor sum
wecessor] {ueredamento, costumi, attrezzil ¢ la sua
presentuzione sullo schermo (uce, inquadratura’.
Soln questa totalitaria concezione della - Bgura
dell'architettn nella laverazione del film, ed 3l vi-
conoseiments i una responsabilith piena delie
sue mansioni nel campo cinematografico, potran
no permettere che lo cornice scenioa riesca cid che
diovrebbe sempro cssere: rappresenture, cioé,
di per se stessa, un’interpretazionc plastua delin
]mrtuoictre p:-,lu;lngla delly vicenda, e, priuna :in-
cors dell’anione, creare 'armostera, preparare li
spettatnre ad intendere 11 clima del sogeetto,
[t parecchic circostanie, S0 gueste 3tesse A,
ed anche nell'editoriale del fascicolu del 1o <di-
vemmbre 1437, dove sioparla delle esigenze el
- nuovo = nel cinematografo, =i & insistito sull'op-
portunita, anzi. necessith di immettere nel cinerm
italiano farze giovani, sl sono invocatl - puoOv1 >
registi, © nuovi coartori, operatori, =oggettisi, sce-
neggiatori, ece. Quando si parlerd. dungue. scre-
numente, corapgiosamente, di nuavi scenograf,
che siano architetti® Certo, qualche esempio spo-
radico gid o't state: appunto nel suo articolo, Al-
hertn Rossi, da buon piemontese, parla delle re-
centi prove di alcuni piemontesi: noltre, € noto
che, saltuanamerte, alcani architerti romant € mi-
langsi sono stati incaricati delle scenografie di
qualche ilm. Ma si & trattato, salve eccerioni, Ji
esperirnent] isolati ¢, di solite, come gih nsservat,
mal coadiuvan o risolti con insufficienza di meza.
All'infuori di questl tentativi, troppo $Carsl por
permettere qualsiasi obbiettiva e leale giudizio, it
solito « mestiers: continua ad Imperversare.
fJra, sard opportunu rammentare che qui non st
tratta pitt solo J'una questione di miglinramento
della produzione cinematografica italiana wa, in
ultima analisi, d’una questione di prestigio nazio-
nale. Siccome il cinemarografo, mentre da un latn
riflette 1a vita, dall'altro, per una logica recipro-
cith d'influenze, crea (data la sua universale forza
di espansione) in certo qual modo dei prr)t0t1p1
cul la vita, a sua volta, tende ad unlfom‘\
chiaro che, nella formazione del gusto diun epm,a
vssn FRppresenta ormal un fattore di prim’ordine
del guale ron si pud non tenere il massimo conte.
Di conseguenza, e concludendo, all’architettura ¢
all'arredamento scenici si deve riconoscere {consi-
derando la caratteristica di larghissimu azione sulle
masse, che & specifica del cinemarografo) anche lu
facoltd educativa di contribuire alla formazione
artistica del pubblico, offtendogli, dove s pos-
sibile, visioni di ambienti perfetti, case ideali che
rappresentine la pili alta espressions del gusto del
nosteo tempo. Ma guesta faculth rappresenta, in-
nanzitutto, un impegno ed un dovers, troppo spesso
trascurati, ¢ che sarebbe iraperdonabile colpa con-
tinuare a trascurare e a sciupare.

CARLO EXRICOD RAVA

architetti Rava ¢ D'Angelo



LA HORO VITA PIRINVATA

Lt signora era seguita da wn alte ¢ magnificn cane lupo nero stheviana,
m tutio simile o quello dolle Metro el ha arweo wn ruofe importants
in parecchi film ¢ spectalmente in quelle intitolate T RICHIAMO DELLA
pOTRE A, dote fa Gerba 57 6 proadetta con imsuperafnle successo -

{I2a un grande quotidianed,

PONTAMO cue qualeuno dt notl si nitirasse in una spraggia solitaria
per rimettersi, lontano dai rumori della vita, dal logorio di un lavoro
faticoso ¢ dal quotidiano contatto con altri. E poniamo che, appena
arrivati, ¢i si trovasse assediati da un centinaic di persone accorse da
tutto it mondo che, con la massima insistenza, tentassero di vederci,
di accompagnarct dappertutto, di parlarci ininterrottamente, di strap-
parci confessioni sul nostri pitt intimi fatti personali, non scltanto per
conascer]t ma per trasmetterli, pili o meno falsificati, a ttto il mondo.
Come s giadicherebbe il comportamento di queste persone?
Bisognercbbe allora sopprrmcrc GUESLD Costume pubbllustlw che si
manifesta ogni giorno un pe’ dappertutta? La cosa non ¢ tanto semplice.
{.e vittime non sono individui casuali ma persone che per le loro par-
ticolari capacith hanno assunto una funzione importante nella societa
umana. Ed & noto che sempre quests socictad non si ¢ occupata soltanto
dell’opera dei grandi uomini ma anche della loro vita. Per ragiont ov-
vie: 1l grande personaggio non ¢ soltanto caratterizzato dalle sue fa-
colth in un campao speciale, sia dell’arte, deila scienza, detla politica o
aitro; ma dal suo modo di andare fino in fondo, di considerare molto
impegnativi 1 compiti della vita e di soddisfarli con una intensita che
non conosce compromessi. Basta, per es., leggere una buona biografia
di Eleonora Duse o anche quella di Marie Curie, pubblicata poco fa,
per persuadersi che il valore di queste persone non sta affatto soltanto
nel saper recitare o scoprire nuovi element: della fisica, ma anche in
quel capolavoro che € la loro vita privata. [esempio dato da queste
vite rappresenta un tesoro prezioso che 'umanith non pud ignorare
e non ha mai ignorato, ¢ bisogna ammettere che, in questo senso,
sono significativi turti gli elementi di una tale vita, anche i pil intimi,
¢ anche 1 piccoll costumi d'ogni giorne. C'é poi evidente rapporto fra
opera e vita, per cui, per es., il lavoro di un artista si pud comprendere
molto meglio conoscendo il carattere, le opintont e le intenzioni di
colui che lo fa,

Ma naturalmenre sarcbbe ridicole voler comparare la delicatezza ©
I'intelligenza di un Johann Peter Eckermann, che ci ha conservato
con tutti i dettagli la preziosa vita di Goethe, con le manifestazioni di
certo gmornalisme arruale, dal tipo americano (di cui, del resto, & re-
aponsabile soltanto in parte 1l giornalista stesso, il quale, una volta
preso i suo incarico, & costretto a eseguire gli ordini). Questo giorna-
listmo ¢ une dei non pochi elementi della vita presente che, con la scusa
di servire ai hisogni e al gusti del grande pubblico, lo corrompono.
Indubbiamente sesiste uma forte curiosita dell’uomo comune per la
vita altrul ¢ specialmente per guella deil personaggi di primoe piano.
L.a psicologia di questo fenomenc & assai complessa: in parte questa
curositd & la conseguenza del desiderio di voler raggiungere un ideale
incarnato appunto in qualche personaggio pubblico, di cui si cerca
di sapere tutto per poter imitarlo sempre meglio - tendenza che, se
indirizzata bene, ¢ senz'altro di grande valore educativo; ma questa
curiosith ¢ anche conseguenza del fatto che Puomo comune sogna rap-
portt personali col sue idolo, in termini cinematografici: che lo spet-
tature, inconsapevolmente, si crede per es. amato da quella perfetta
creatura che eglt vede sullo schermo e di cui vorrebbe saper tutto per
poter corredare in modo sempre pitl completo il proprio sogno. (B si-
gnificativo, 2 questo proposito, 'episodio di quello squilibrato che st
presentd a Ravello pretendendo che Greta Garbo fosse sua muoglie),
Ecco il motiva del fan marl ossia detle lettere dei « tifosi» e dell'enorme
interesse che trova ogni informazione, possibilmente indiscrerta, sulla
vita di talt persone. Una tendenza psicologica, insomma, che, se sublima-
ta, produce natevoli valori culturali, viene spinta alle sue pit sciocche
espressioni da un genere pubblicistico di cul Punica intenzione & quella
di attirare, con qualungue mezzo, il pil grande numero di lettori.

[l comune « divo » cinematografico non & certo da paragonare con guei
personaggi secolari di cul si scrivone ¢ si lepgone le biografie. E gente
sernplice, talvolta volgare, da cui non ¢'¢ da trarre un grande p-ofitto
cuiturale. Eppure basta leggere certi scritti, dettati o tspirati . essi,
per vedere che nel loro costumi e nelle loro opinioni ¢t sone tanti
elementi che possono, modestamente, essere utili a un pubblico che si
diverte a conoscerli. Le loro esperienze tratte da una ardua lotta per la
vita, la loro disciplina richiesta da un lavoro snervante, possono cetta-
mente forrire al grande pubblico delle letture dignitose e alle stesso tem-
po piacevoli, se il giornalista si preoccupa di presentare questo materiale
con la responsabilita indispensabile alla sua mansione. E un caso ana-
logo a quello della cronaca giudiziaria, la quale, s¢ non decade in cro-
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naca nerd, pud avere effetti beneficl sul lettore che appagando la sua
curtosith perfeziona, senza saperlo, la propria sensibilith maorale
Bisogna essere signori col pubblico ma anche con gl idoli di esso.
Non esiste nessun diritto di disturbare la libera vita altrui. Normal-
mente, 1™ uomo famoso . non ¢ affatto avverso a parlare di se stesso,
del proprio lavoro, delle proprie opinioni. Ma se si vede fatto oggetto
di stupide domande, se vede deformati 1 propri giudizi e i fatti pit in-
timi da un basso pettegolezzo, non gli rimane che la difesa e la fuga.
1t noto atteggiamento di Greta (Garbo, che si vuol chiamare misterioso
o isptrato da ragioni pubblicitarie, non ¢ altro che la pih naturale rea-
zione di una persona sensibile contro il cattivo gusto delle continue
invastoni nella sua vita personale. Lei, come ogni altra persona, proba-
bilmente non avrebbe nessuna difficolth a parlare ogni tanto di sc stessa,
magari anche dei suol vestiti e del suoi cosmetici, se non fosse spaven-
tatissirma da sistemi pubblicistici, che potranne fare minore impres-
sione a persone pit robuste. Per rimediare, basterebbe un minimo di
riguarde da parte di giornalisti che sapessero avvicinarsi senza diven-
tare ossesstonanti ¢ scrivere senza screditare. E va detto a4 questn pro-
posito che quello che pud essere scusabile in up popolo giovane, prive
del tradizionale rispetto per i diritti dell’individuc, non avrebbe dovuto
certo servire come esempio alla vecchia Europa.

Non si vuol negare che esistono molti capaci di conciliare 'abily
del cronista con la dignith del pubblicista. Ma & tuttavia opportunis-
simo ricordare che [ mezzi tecnici di comunicazione e di trasmissione,
magnifici perfezionamenti della vita sociale, sono abusati se si arriva
al freddo coraggio di girare la manovella mentre, poniamo, un aviatore
prima di partire per un volo pericoloso bacia per I'ultima volta la mo-
ghie ¢ 1 bamhini. E la sosta davanti a certi cancelll chiusi potrebbe
essere una buona occasione per riflettere se, in fin dei conti, la troppa
spensieratezza e violenza non porti per caso al risultate opposto a
quello desiderato. -RHN-
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Freddis Bariholomew guarda 1l puc aeropland con unk ceria riserva, quasi che il glocattolo gll sia
atato impowsto. Perauade di plh 1a giola ¢on cul George Burne e Grzcte Allen guardano 1'aransic nel
glardino della loro nuova casa. {M. G. M., Paramount)

La spontaneita di Bpencer Tracy atiore nasce diretiamenta
sive di guslls del suc reg

Riposandosi dall’ ultima scena, Rogalind Russell tenta Al dare un saggio di dattilografa con una mae-
chinstta “de campo”. Ma Robert Montgomery la osserva con arla canzonatoris, (M. G.M.)

Nemmeno nella vita Annabells & rimasta la timida faznciulls

di Rene Clrir: dirinvelta, splendanta, 11 sue visp esprime 'or

Dalla leggerezza delle aue parti clnemategrafiche, Franchot Tone =) rimetts immergendoal nelle fatiche goglio di chi & atato asaunto fra le stelle di Hollywood. (20tE
cerebrall: nlente pih sorrisi; perfino 1 capslll ssmbrano esser diventati pld radl (M. G. M) Century-Fox)




Ls Primnula Rossa (Barry Barnes) sl 8 inalments acoperta: eccola menirs sl addestra allaboxs, (Manderfilm}

<e8r0: le sue 50m0 risate al cento per cento, molic pli espres-
. Frank Borzage. (M. G M)

L'ocbbiettive de) reporter ha ¢dlte John Barrymore accante alia moghe e alla gnocersa, mentre stice da
un cinemsa. Il grande atiore s¢rride, ma non riesce a nascohdere una certe noig, Forse il film non gl
& placiuto affatio. (Belzpick)

Alla Btazione, Gloria Swansecon non & pin la donna
stilizzata dello achermo, E ptrane che il auo vise Nel ristorante, Nelson Eddy abdbbandona le attricl

atraordinario sia afuggito ail'attenzione del pas- di prima categoria e sl fa pariner 41 una mode-
Ginger Rogers riposa le proprie gambpe usufruende 4l guelle geggeri. Papsibile che pessune si sporga al fine- gta ballerlna, mezzo dlvertita, mazzic Imbarazgata
di un buon cavallo (R.X. 00 strini? a1 guesta degnazione. (M. & M)
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gia stumatn neida legpenda.

Las Angeles ¢ la nostre méeta; ma i Los Angeles o
attrae 11 nome i un guar
La grande iudustria della pellicota ha rrastformar an
pochi anni questo guartiere adeglate al pied: di una

ba Clabitornda, ancord Lontan Grgud Siornt oo glhitisn
nettt dr rreno, siopromette ormai inocutte laosia Del-
lezza, =1 dovra percorrery, sui lustree binarn, tf cammine
aperto dui picnieel inoun tempe non sanloo logano oo

ere: TTollvwood,

coliime, che aveva alle sue origimi cavattere religioso ¢
che nccoglievi, come il suo sresso naome ticorda, 3] legno
benedetio.
Ora ¢ diventato un moderno giardine (" Armida. Nells
notte steltata, Hollvwood ¢ ¢ apparsa pie favolosa e
irridescente di guanto la nostra Fantasia Davesse imma-
pinata, Centinaia d'insegne infuogute serivono sulla la-
vagna del cielo nomi esotici, s muevenii ip strant ritm,
§i rinnovano e sl canglano.
Ristoranti, cinemnatogratic, teatrd, =ale da balle. A ol
Ivwood st balla dovunaque: nelle cantine, m pranterrerns,
al primi piani, sui tetti che somo 1 pil in voga, © non vi ¢
difarti grande albergo che si cspetri che non abbia
suo » tetto danzante © con ordinate contoirne di plante
cariche di globerti multicolort.
Migliaia di orchestrine, di bianchi ¢ di negri, ditfendonao
fe canzoni, alternano ai sincopati 1 tunghi argentini, le
rumbe messicane ¢ 1 valzer viennesi rienstruiti in ter-
ritorio americano per 1'uso del sassofono. Nelle sale da
ballo, nel cinematografl ¢ nel teatri Te stelles e 1 divy
fanno brevi apparizioni. quasi per avvalorare con la
lores presenza il contenure cinematografice di una cosl
vistosa parata mondana. Da vocol raceolte ¢ abilmente
diffuse, quusta scra turta una - costellazione « dovrebbe
apparire sul giardino pensile al ventesimo piano del
~ Baltimore 116tel . Nella grande distesa di ravoli, al
margine del rettangolo luminoso dove si balla, Norma
Shearer, Joan Crawford, Clark Gable attraggono tutt
gli sguardi. Norma Shearer ¢ picenling, con un sorrisoe
frequente ¢ furbesco, di quando in quando si fa seria,
spaianca gh occht e alzn 1] viso come per un - primo
plano -
Soltanto quando questo gruppo s decide a lasciare {a
terrazza, gli alied attori prendono il lore modesto ruolo
e s Comportano con una mimica acconcia allaltezza
della lora celebrita.

La “prima’ i 'Tn 0ld Chicago alle Star Theatre “I'ra i cametieri curvi, tra 1 eolli fest ¢ be teste rivoltate

del pubblica, le «stelle » passano lente, con lo spuardo

B strane che questo articolu of sta arvivato proprie nei glorni tw cuf smarrito nel vuote, le bocche socchiuse, | lineamenti rigorosamente

Yo acque e il fangn hanno trasformats le cutd mitica del ¢frema in composti, come se una muacchina da presa girasse sulla porta d'uscita.
wn mare di Hmo o & omaceric. Nunosio tratie, purtrappo, delfe seenc 11 bishighio del lero nomi It accompapna come i1 mormorio della
i wn grande film, bonché o venderle vicine all atmosfera del film o olorvia,

st mancato o cancorso di episodi quasi  inverosimifi, o perfin quello RENATOD TARSINARI

Jel pangsters getlatist of saccheggio delle ville pin son-
teose. S tratta Theece i wna realld tragiea ¢ angesclosa
nella quale molte wite wmanchanno trovaio la morte.
Truttarvia, se 5t pensa al senso favolosa che i nome ot Fol-
Ivecond suscita well'wtimo  F tuttl quelli che vedono tf
cTrema cone wn monde di delizie, | dramomaticl aveveni-
wmentt i questi giorni potrebhero constdevarsi, per costore,
come un diluvio mandato dagll Dei invidioss.

Ma & futto it fra pore o 58 parlerd pin, Forse di questo
difueio guadruno stard gid preparando wne seenario; pro-
babibmente alcuni operatori hannn g fatty preziose vi-
prese - dal veron. In sgni modo, fa vita cinematograf
non lascia tempn per vimpianti ¢ vivembranze: i lovuro
pite realistico ¢ forse pile noivso del mondu aspetta di essere
riprose wel teatel di posa. Quante agli svaghi del mendo
della collulolde. essi cominclane gic a rigcquistore i fore
vibmo piit consweta, facendo dimentivave, forse cow froppao
leguereza, tante disgrazic ¢ tanti dofori.

{05 Angeles, marzo

Nella nebbia perlacea che sileva dall'Hudson si na-
seondono le cime det grattacieli. 11 lungo rreno abban-
dona Nuova Yotk correndo tra t casamenti bassi del
quartiere povero, dove gli stracei lavati ondeggiang
saspesi alle corde tese attraverso le piceole strade, da
una hnestra aii’altra, desolanti bandiere della miseria

di una meltmp'oll, _ L . Simone Simon, Pat Patterson e Charles Boyer nel ridotte del © Grauman's Chinese Theatre
Nei viaggiatori nasce il desiderin di sole e dt azzurro; di Hollywood
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NERVOST B TRANQUILLE

LA AN w1 mrano soane con lunght disloghs, ol
testtro di posy vive rmotnenti diammaticl. ‘Tutti zona
n preda al nervosismo: la gente scatta per un non-
aulla, i direttore di produsione perché Pordine
del giorne & stalo artaceatn storto. T operatore pers
che gh s1 appanna o vorro dei murimo, Gl attord
vuardano sgomentl i dialoghi che hanno nparate
e che ora non ricordano pit. L rilegrano ¢ le pa-
role s confondona, Finché, i una sforze di vae-
fnta, st estraniano da cid che I cireonda, 1 prende
una tensione che U osostiene, fa strasrdinariamente
uctda la loro mente.

In una situazione simile cl siamoe trovati glotni fa
alla Farnesina menire s girava 1 JARGINE, sotto la
direztone di Corrado & Frvico. Protagonist del
tunge dialogo crano Gino Cervi ¢ Rubi T Al
Ancar prima che st iniziassero le prove, tattl co-
lariy che erano presenti nel teatro avevane comin-
ciito g pariare softovoce, s muaverst senza far
troppo rumore, Frano state escluse le persone non
proprio necessaric o intanto gl atrori projungava-
no, quasi per timnre, la preparaxione prima di ini-
ziare la scena: un ritoceo alle labbra, una pettinata,
un po’ di sudore da asciugare sulla fronte... Pib
lenta cra la D°Alma.

Paod, 1 due attori si dissero a bassa voce lo hattute
del dialogo; le mormoraronoe in fretta due volte, tre
volte, BV Errico, presso di loro, intervenava ogni tan-
iy g sugzerire o a consighiare, Glialtrl continuavano

Fosco Glachetti, Paola Barbara e il reglsta Marco Elter a Clneclitd

a snuoverst facendo 1] minima rutnore possibile,

C 81 vale disse d'Errico ad un certo momento. Vich,
Paperatore, feee accendere le luci e s'arrabbié un
poco perché un riflettore non dava il rendimento
che voleva lai,

Ora si prové regolarmente, le bartute non eran pii
mormorate. Ma ecco, qua e 14, qualche amnesia,
quaiche idea fissa. Uno deglt attor dovrebbe dire,
per esempio: < ..una favola che non deve essere
vera =, ¢ invece dice sempre: ¢ ...una favela che non
U esseTe Vera v, 51 ricomingia continuarnente, pa-
zigntemente, ma t nervi si tendono: si vede dagli
occhi, dalle mant; ¢ non seltanto negli attori. L'u-
nico che. per lo meno allapparenza, vonservi la
calma, & d’Errico. Appar chiaro, perdh che lo fa
per non aumentare 1 nervosismo. Anzi - e non
'@ gncora alla prova dehnitiva - di un po’ di -
poso. Gl domando perché mat si preoccup! tabto
della precisione di un cosi lungo dialogo porgiato
sopra una sola inquadratura di campo medio data
che. intercalando altre immagini da diversi punti
di presa, aved modo dioanserire anche le batture
corrette, « '8 una ragione, — mi rispande J Errico.
- 11 film, anche dal punto di vista dell'immagine,
tisulterd molto dinamice. E probabile che gquesta
debbg essere, per Uequilibrio, ung delle scene pid
distese, ed & guindi necessario che gli attori par-
hne senza erroris.

=1 riprende ancora. H dialogo comineias e prosegue:

S Gt corretio. Alaroano che sTavvicing
alla fine aumenta ansia. F rerminata! E
senza uno sbhaglio. H ghiaccio & rotto. e
facce %1 rischiarano: gl attori hanno avuto
quasi un pode di giods, ridono di gusto.
Sanno che non sbaglieranno piln

L X J
Tuttaltra atmussfera si ha agh - inixt di la-
voTazione v 51 scherza volentiert, il regista
non s'arrabbia i aver gente fra 1 piedi.
Scompare i1 mezzo a quelli che assisronn
alla ripresa e se gli attor o cercane per do-
mandaré qualche cosa non 1o trovano pia.
C'e aria di fiducia, di ortimisme, ¢ vita
facile. "Tutti sonn cordiali; la compagnia si
& appena formata ed ancora non ha avuto
modo di distinguere simpatic o antipatie.
Si ha Pidea che 1a scena che sepna Uinizio
di lavorazione di un film sia una scena da
burla, o meglio da parata, ¢ 21 debba pei
rifarla senza ranti curiosi, pit in famiglia,
ma forse questa & soltanto un’impressione.
Daltre parte. sabvo gli clementi diretlivi e
aleuni degh attori principali, nessuno sache
diavaoto sia i} nuovo Alm, che cosa narri e
dove 51 svalga. Capisce alla meno pegeio
I'epoca dai costumi. Qualche giorne fa as-
sistevo appunto al - prime giro di mana-

vellaw (& shaghiata dire
cost, ma ¢ nell’uso) del
film DRGOGLIO su sogget-
to di Silvie MMaurane,
seenegglato da Ten Bom-
Ira e diretto da Mareo
Elter. La scens era in-
terpretata da Fosco Gia-
chetti, Achille Majeroni
ed Hesperia. Proprio
Hesperia, colei che fu
una defle stellissime del
muto! Una bella signora,
dal portamento cordiale:
la donna fatale ha sem-
plicemente cambiata
riuolo: ella & ora madre
nohile.

Lavorava d’uncinetto
mentre Majeroni — oc-
chiali sulla punta del na-
30, MEZZO SIZATO € Zinr-
nale — con un’aria da
buon borghese che ha
paura dei colpi di testa
¢ del tentativi troppo
arditi, ascoltava Fosco

Foseco Glachetti nel film 'Orgoglio’

suo formunato esperirmnento per il ricupers dei aas
di benzina, Qui, dunque, Fosco Giachetd, in ot
texa di diventare Giuseppe Verds, & ingegnere. B
gif stato un pailo di volre ufficiale coloniale, poi me-
dico. b rusli del protagonista serio, deli’uomn
che ha gravi pensieri per la testa, non gheil le-
va nessuno. Una sola catviera oli & andata male
perché sl ¢ intestolta appena cominciata: quella
dell’aviatare 10 PONTE DI VETRO, Ma 0oN Per sua
codpa.

In un altro ambiente, gid preparato, cra appuarec-
chiata upa tavole. Ma non v'ers tracera di cibn.
Sopre un tavale separate ¢’erano invece un muc-
chto di restl: tozzi, bucce. Qi Mario Ferrari. i)
quale, oltre ad essere attore nel Alm, funziona anche
da direttore di produzione, volle darsi delle arie
di fronte agli estranet e parlando con G. V. Sam-
picri, producer, mostro di essere precceupato di cit
che ¢i sarebhbe stato da pagare per la roba mangiata,
Ma volgendo gli acchi d'improvvise i accorsi d'un
garzonc del ristorante che rovesciava sul tavelo
altri tazzi ed altre hucce. IL CRONISTA

Giachetti 1) quale gli e-  + Marlo Ferrari mostrd di essere precccupato dt cid che ci aarehbe stato

sponeva 1} risultato d'un

da pagare..."
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11 architet
i

[I. PRODUTTGRE di un Alm mi invita a farpli
da direttore di produzione. Mi dice: - To me ne
intenda poco di cinema. Ciog, me ne intendo cosi,
forse perché me ne sono interessato Qualche volta
‘da dilettante. Ma tu hai una certa praticaccta, hal
dell'esperienza. Sarai 1] mie braccio destro, Ll
mio fhm deve riuscire perché c1 metta molti de-
nari: guanto basta per fare un ottimo film, T de-
nari sonoe mici ¢ di aleunt amicl; non bisogna but-
ratlt via. l.a ciffa @ un milione; ma attenzione a
non superarla. Finito il milione, chiudo la bor-
sa ¢ non se ne parla pih. Respunsabile della ba-
racca sel tu. Te la affida.

- Grazie, - rispondo. — Ma il film & piuttoste com-
plicato € non mi pare che col regista che abhiamao,
col cotnplessa degh interpreti che it regista vuole
¢t stesso hal approvato, ¢l possiamo state in
un milione.

- Sgi ta che devi starcl

- I va bene.

Cominciamo dungue a fare 7 caleoli. Una volta,
Questo ingrato mestiere non esisteva; il direttore
di scena stessu, l'industriale o il direttore degli
stabilimenti si ocoupavano di questa partita. D'al-
rra parte & giusto che il direttore di produzione
esista. F se alla fine il film riesce bene, 1 merito &
in parte anche mio. Mettiamoci allora al lavoro.
Eeco le voct della produzione: soggetto-scenegyia-
tura; musica cd esecuzione; dirczione (regia & as-
sistenti): produzione (io, l'ispettore i produzione,
il segretario, il contabile); teatri di posa (affitto de-
¢li stabilimenti, costruzioni), scenografo e costumi-
sta; peliicola (acquisto pellicnla, sviluppo ¢ stampa);
presa {operatore ¢ aiuti, fonico, fotografol; trucea-
tori; interpreti ¢ comparse; esternl e trasporti; as-
sicurazinni; spese generall ¢ IMpPrevisti.

Stabilisco quindi una prima divisione di voci, a
ctascuna delle quali dedico una certa somma. Ri-
partite cosi il milione, passo alle sottovoci: quanto
a clascun attore, quanto per gli esterni, quanto per
lz singole costruzioni. Bisogna badare molto ai
dettagli se st vuol risparmiare, o anche soltanto se
si vuole rimanere entro alla cifra preventivata. Ci
sono naturalmente deglt squilibri; il primo attore,
per esempio, in questo flm si fa pagare parecchio
rispetto agli altri interpreri; ma, si dice, @ un edivos,
richiama il pubblico, & quindi & giusto che sia pa-
gato cnsi. £ poi, il regista lo vuole ad ogni costa,
un akro non saprebbe fare quella parte altrettanto
bene,. dice. Ma c'? anche un altro attore che ha
qualche pretesa. Azzardo allora: — Non si potreb-
be sostituire questo secondo; invece di lai met-
tiamo quell’sltro che ha reso cosi bene nel film
tal dei tali e si risparmiano diecimila lire. — Mi
guardano male. — Quello & un cane per me — 50-
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stieng 11 regista. B pol sogurunge: - A proposit,
tieni presente che di saloni ce ne vogliono due;
le due feste avvengono in luoghi diversi, — Ma
dice 10 - non st era dette che la seconda festa si
climinava? In fondo guell’azione, secondo quanto
si pud desumere dalla sceneggiatura definitiva, si
potrebbe svolgere benissimo nel salotto., e appro-
fittare cosi... — Ma il regista non mi lascia finire:
Approfittare un vorno. lo non apprefirte di
nignte, Queste cose veditele da te che sey  diret-
tore di produzione. I poi, guarda, lo scenografo
ha portato adesso duc bozzetti. A me piace sia
questo che quest’altro. Quindi, due feste, due sa-
loni... - E anche due giorni di lavorazione di piis -
soggiunge io, — No, un giorno, un giorno soltanto
di pii, In un giorne la seconda festa me la shri-
go -~ dice il regista. Ma o gli faccio presente che
non ho nessuna intenzione di fare ore straordi-
narie. Poi, #i sa, lui & un temperamente che =i
stanica ¢ fnisce con lessere svogliato. Percid sen-
#a dir nulla, metto due giorni di pid in preventiva,
E non mi sono shaghliato. Nel film v cwr accadde
la faccenda det due saloni, per il secondo salone un-
piegammo non due giorni ma tre, Riuscil tuttaviag
a far risparmiare un giorno di lavorazione suff'am-
biente successivo (si trattava dr particolar: di uno
studio} che venne ricavato da un angole non utihz-
zato del secondo salone, spostando due maobili.
Perché, in cinema, bisogna arrangiarsi. ¥ il diret-
tore di produzione deve oltre a tutto convincere
gli altri ad arrangiarsi. Pué darsi che si trovi con
collaboratort che non abhiano termnperamento per
far queste, pud darsi che invece il regista abbia
fretta, « tiri via » per cosi dire, ¢ che quindi: - mi
atrangie, va bene lo stesso —, dica a qualsiasi in-
conveniente che sopraggiunge. Perché gli impre-
visti durante la lavorazione sono ali'ordine del
giorna. 1 plano di lavorazione &, col preventivo,
il « testo » del direttore di produzione: una grande
tabella, che di solito si appende anche nella sede
della sacietd, con righe orizzontall ¢ verticall ¢
segni di vario genere nei punti di incontro delle
colonne. le colonne verticali danno gli ambienti,
quelle orizzontali sono riservate agli interpreti.
11 segno nel punto di incontro delle colonne in-
dica che queli'attore deve lavorare in quel deter-
minato giorne, quando si gira il tale ambiente.
Ogni attore ha dungue una disponibilita, un certo
numerto di giormi, nel quale deve essere girata la
parte del film in cui Pattore agisce. Pud darsi che
per una ragione qualsiasi, dipendente o meno dal-
Fattore, un certo giorno egli non sia a disposizione,
Bisogna immediatamente che il direttore di pro-
duzione provveda a rimediare all’inconveniente,

pusponende foscena in cw Pattore deve fgurare,
e anticipandone un’altra. Ma pud accadere che
I'ambicnte di guest’altra scena non sin ancora
pronte. £ allora? 5i studia un po’, 1 fanpo i cal-
coli dovatt ¢ 8l guards un attimo feor) debtan Bne-
stea: - 1e’, 1l sale. — listerni dungue; nel Alm ci
sono duce giornl di esterni; une di guesti giornd
& Jedicato ad una scena in cul deve fgurare sob-
tanto Ja prima attrice ¢ la prima aticice s trowd
nello stabibirnento. Una mezz'ora per 16 trucco, o
partenza. Gli esterni vengono girati con soddisfa-
zione di tutti. Ma accade talvolta il contrarin
Thueta la comitiva del filin parte per girare, secon-
do il piane di lavorazione, le scene di esternio.
il poste scelto & hellissime, dail’alba si & annun-
ziata una giornata stupenda. [utti felici, in quat-
tro automobili, gli attori prontl e truccati. =
gtunge sul posto, si piazzano le macchine. Ma
ecco,., una nuvoletta, Be', passerda; avanti, che
per mezzogiorno abbiamo firute e =i va a colu-
zione, Macché mezzogiorno! Alle tre del pome-
riggio, siammo watti li;, sedutt alla meglio sull'erba,
sup sassi, sulle cassette degll accessorl per la presa.
a guardare il cielo, rosicchiando un pantno im-
bottito, + Vuol anche quest’arancia® -; — 8i, sl,
damroela, tanto ormai it sole per oggl lo abbiameo
salutate. — Proprio cosi; un giomo dit lavorazione
perdute. i sone, & vero, glorni di riserva pro-
prio per gli esterni, ma insormma...
Ritorniamoe un po' al nostro preventivo di un mi-
lione. Comme sono riuscite, sia pure girande due
saloni, ¢ quindi spendendo d1 pit per le costru-
zioni, a rimanere nel preventiva? Ve lo dird in
un orecchio: it preventivo & salito & un milione e
cinquantamila lire. Ma che volete, arrivati agh
sgoceigly, 1l produttore era tanto contento del ma-
teriule girato, che battendomt sulla spalla mi ha
detto: — Veechio animale, se mi avessi superato
di un centinalo di bighetti da mille quel milion-
cino, va 14, per questa volta ti perdoneret...
Wi accadde una velta, di partecipare a due film
che si realizzavano in parte contemporaneamente;
le prime scene del seconde vennero riprese men-
tre si finiva il primo. Due truppe erane al lavoro.
Ed anche per me ] lavoro era piuttoste faticoso.
Quella volta, pareva facessero apposta a non anda-
re d’accordn. Tutti erano scontenti, ¢ litigavano:
b regista col produttere, il vegista con Popera-
tore; 'aiuto regista pol era un demonio. Per for-
tuna quandoe s1 incomincid i} montaggio le cose
cambiarono. i trattava, infatti, di vno stranissimo
Alm, un po’ fantastice e comungue diverso daila
normale produzione. 11 regista sembrava impaz-
zito ¢ ogni giorno cominciava il suo lavere con:
- Oggl o non giro, non mi sente. - Pol girava Io
stesso. A montaggio iniziato, diceve, tutti st ac-
corsere che ¢’era qualeosa di busno nel materiale
girato, & che un film discreto poteva uscirne. Ma
ormai 1l mio lavore era quasi inito, ¢ non ero niu-
scito a mettere d’accordo tutty, per quant: sforz:
avessi fatto.
Ma guestl sono cast eccezionali, In genere | film
s svolgono abbastanza regolarmente. Purché turto
sia, fin da principio, previsto al minime dettaglio.
E difheile, comunque, che tutto vada liscio, anzi
noen & mal accaduto, ma infine bisogna, che tuttn
vada liscio, anzi non & mal accaduto, ma mfine
bisogna Ticonoscere che quellu del cinema ¢ un
mestiere difficile.
Drovrer dirvi ora come sono diventato divettore di
produzione., Ma la mia storia non & molto interes-
sante. L& mia posizione nacque per combinazione,
avevp messo in scena gualche film mutoe e una volta
ho fatto anche Iattore. Divenni quindi segretario
di un industriaie; ma era uno che aveva fatto del
cinema in passato, € avendo perduto molti guat-
trini, non voleva pil sentir parlare di cinemato-
grafo. Un giorne incontrai un attore: sai, il tale
mi disse - fa del cinema. Perché non ti ot metti
anche tu, con lui; cerca gente che abl¥a una certa
esperienza.., — Vi andai. E, infatti, i suol progetti
erano ottimi. Perd non ne reslizzd nemmeno uno.
Fu tuttavia in quell’cecasione che, rivedendo al-
cuni teatri di posa dopo qualche anno i assenza,
mi rinacque la voglia del cinema. Foun caso for-
tuito - un incontro al caffé - mi fece diventare
ispettore di produzione prima, direttore di produ-
zione poi. Si trattava di un filmetto che costava
pochissimo ¢ rese il quadruplo di quello che era
costato. Divenni un direttore di produzione ap-
prezzato. E lo sonoe ancora oggt. ™




FIGURINI

PASSARE da une studio Ji opattura ad une F o da considerars: comungue malta uei-
studws cinematografice, o sforzo non e ecees- |c fa partecipazione di pittorl autentic
siver &, in fonde, svantaggioso. 1 compromes-  atlo sviluppo e al miglioramento del ci-
i tra pittura come arte indipendente ¢ pit-  mema italiano. Essi non poftranne che
tura come arte applicata alio spertacolo non portarvi un guUsSto SiCuro, UNa preci-
sono di oggi soltento, ma hanno anche un  sione e una fantasia che non sempre
lore passata illustre. Venr’anni fa, quand'erane  hanno saputo portarvi { mestieranti
di moda i -~ Ballettis, molti pittori vi dedica- e turtd coloro che si affidano all'im-
rona la lore opera, che poi risultd un'opera  provvisazione, Perché uno dei difett
egregia sotte ogni punto di vista. Llarte de- maggior del nostro cinema € appunto
corativa nacque infarti dalla fantasia dev pit- in quel sapersi troppo s arrangiare
tori genuini, né sarebbe da meravigliare sc i1 Arrangiarsi ¢ una grande risorsa, che
suo rifiorite dovesse dipendere, per lavve- perd divents svantaggiosa qualora se
nire, da un compromessa con la pittura pura. ne faceia un sistema.

Da notare, pol, unaltra cosa: co-
me ciod tra la pittura ¢ il cine-
ma vi siance rapporti non soltanto
di gusto ¢ di cultura, ma dovuti
anche al fatto che si tratta di
due arti figurative, La scenogra-
fia e l'arredamentc sono campi
in cui il pittore generalmente ha
sicura familiarith ¢ pud essere
senz’altro impiegato con grande
rendimento. Infatti il pittore ha
un senso dell'inquadratura, del
particolare, del chiaroscuro e del
movimento come difficilmente
possono averlo altri artisti. Tra
Poperatore e il pittore vi possono
essere un'intesa e una compren-
sione perfete.

Ma il pittore & utile soprattutto
quando si tratti di film in co-
stume, e vi sia quindi bisogno di
crearne i figurini. Un’ottima pro-
va 'ha data infatti il pittore
Italo Cremona, che ha eseguito
i bozzetti per le scenografie ¢
per i costumni del film CRESPINO
£ LA COMARE. Noi abbiamoe visto
come i suoi bozzetti, tradotti nella
realth, abbiano dato risultat: sod-
disfacentissimi, sia per guel che
riguarda il gusto e ['eleganza, sia
per quel che riguarda il partico-
lare carattere fotogenico che essi
dovevano avere, giacché 1l film
si svolge in un’aura fiabesca,

Pigurini 41 Italo {remona per il film
‘Crisping & la comare’
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IT msne i Caraole, ol
det raggiorn arlonisti J National
Ciey Bank, fu dirottor del sindacat
che presiedette alia costrevdone del -
i cave eletirico arreaverse U U lant i,
In hrese, Y onipote eon per readizione
avvidty a ung decornsresiong vita Tan-
Gures Ma le cose non ocreno pel s e
winsti, Mamtoa Peters oon maleta, gveva
Disogno Jiooun clima deloe ed ereri-
nunte primaverile, Lu Calitornia! g
farnaglia si recd quindi in Californin o
ankl, vund caso, 4l stabill g FRoflva e,
[P soggiorno era Assato per sel mesi,
ma la memma e i tre Aeli {due atletied
giovanotti, altre Caroled cruno cosi fe-
lici i tanto sole o df tama aria, che § mesr
divennero anni. La vita della futura
Artrice i oguesth oanni siosvnloe placi-
damente ¢ sanamente. |osoal unici
compagnt nelle ore 1 vacanza sono i
lratelli. o lare fa § giochi pii enegic,
pratics xli sport pii maschili, Olre la
pesed, 1 gelf, 1] tenmis e Veguitazione,
carole era amimnes pertling =ul canipe
di baschall. Erano cosi pronte e alle-
nate le belle mrembra della fancialla,
cliessa o osedic anni vipee alowlie gare
Feemmnmmelt di salto ¢ corsy, cmalande 1a
collega d'ogel Kay Francis, ¥a be sport
dovevs essere per lel non un fine, bensi
appena un mezze, Lope una vittorsa,
o dnvitata o un banvhetto Vicino al
sui tavodo -~ oEtigro P OTmAaging - erars
aleunt womdng di cinerna, tea 1 oguali un
regestd allory famosa, La bellexza della
SEvARISRiN atleta splecava Bianca
Bronca, v 1 cimeastt fecers i tutte puor
di attaccar Jisenrse con la s comnitiva,
Dopes preeambadi warf, lanciarons co-
raggivsamente la homba, - Lo prace-
rebibe di fare del cinema® Lei possiede
alcuni nomert di grande pesu per la
carriera di arrree cenernatografica «, Fas
rome certn stupite della risposte. Carole
Hn s scompose, sorrise Hevemente e
disse che accettava gualunygue propesta.
Seupib 0ocineasti, ¢ anche diopid | fra-
telii, gl amici, la manma di lei. Furono
lunghe l¢ fotte. Ma Carole peror con
tanta abilitd | propria causa, che | parenti
vedettern. So vuesto PUIt O TN sgppiamo
altre. Careole June Peters divenne dun-
gue Carole Lombard: ¢ deburid comne
aibrice, senza passare per la Jdurs strada
deelr eatres. Fuooaccante a2 Edmund
Lowe nel suo prime fillmy, ¢ suceessiva-
mente interpretd re westerns, due con
Buck joues ¢ uno con Tom Mis, ra
ciren 1] tgzée arrricetta dicisssettenne
vra ancora lortana dalle notorerd, ma
la ferma volontd del sua wodo di lave-
rare ¢ la pazienza ¢ la hducia in se
stessa erano dote Betre s musura per la
spuciale e snervante carriers scelta. Dope
due o tre mesi di lavoro il farmose Mack
Sennett le offri un contratro: eghi do-
veva rinnovare e file delle sue dathing
girls & per esseee al corrente ool tempr
aveva hisogno i bellezze eleganti. Fusa
vra INCERTA Se docettare o no. Eesere
una hathing pivd voleva dire acconten-
tarsi i apparire in costume da bagno
nelle esplosive « contiche » del maestro
del risu, Saprivano prospertive curiose
¢ incredibili: ma, dope aver rifletrues,
Carole Lombard acceten, Grande, virile
addirittura # corgnrio i oguesta desi-
stone; ¢ straprdinaria e sua silenziosa
eapacitd di attesa. Aveva compreso che
la strada da percorrers eva lunga spino-
sa ¢ invece di slanciaesioa COrpo Tnorio
in limea rerra, seppe indovivare 1 sen-
ceer giusti, che allungavano solo ap-
parentements i1 cammiine. Nel caso di
Sennett, ripensa alla genre che i ma-
o Aveva avuto con &€ ranti avevanao
conquistata una fama durarura: Gloris
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Swdlset. Botve IThoaneis. Mala] N
mannd, AMarfe Prevest. vocctern oo

quet vanls eheoeliotn clern modo oo
1 Gave ol segress el diHeih s
Casl Tul Fana, g pmion @0 passi,

el G it senatey o arrrice o
Flollvwoud; tea,
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ARPCVIL TR e P e
svente W20 lets Clwrole sasss guast e
Al con Alack Seonerts e quinade -
allontam’s wvevs Dnparate o Loy orst «on
satiralesiea o oseinltesa Javaned alls ce-
REEER L el pca, i erd alimeno una wa-
lida hase por alatasi cornquista ool
s mestteve. Fuosceittarata Jalla Matlse:
ma dopa cingue o osel Gloe laosug va
ehbe una svolta rragica ed essensiale.
Lo incidente automobilistiee e sfygur,
i1 visn, Per fortuna fe forite fusora cu-
tdte von estrema abibod, ed cssa ritornn
VST et priona: leggerissinne clos-
retei sulle puance sone opgi Vunice sc
pno. Ms oappena puarita, Cacole Lom
bard s senti un’altra, Come liberata da
una bellezza troppo perferta o composita,
aveert e nueva vivacitd nella min
del sun vise, o ouna voplia A agilarsi,
meriing infantile, che prima era moln,
il face (¢ enzi doverose) comprimere.
Nuuwva vita, dupa Uincidente che pareva
dovisse spexzare ogni cosa atloamo w
lei. La Paramount la seritturd con an
contratto tutt'alere che Revole, ¢ Carole,
dope aver lavorate w due difm con Wil-
ltarn Pevwell, to spost, Turtl sanmo che
pai esst hunne divorziata: ma per Ca-
role Lombard Mpcontre ¢ i0 matrime-
nio van il grande Willfamn {uronn espe-
rlenze estromarents tibi. La cactiers
de ster ovcerte o pid crudele diotutte
le earrtere: s sl vuo! riuscire, bisogha
relegare 10 Un canta [ seatinenti, ¢ tener
voncimamente gli ovehi aperti sulte pro-
pric - guetaziont « commerciali, Camole
{ombard, furse sactificando qualche lira-
rude cuore, i semnpre sapive farlo.

E pia tardt, dope rante prove ed espe-
rienze, & Analmenre diventate on’atrree.
Son oof ha miad persudsa nelle vestd co-
cessive di vamp apprezzavamo la saa
trellezza ¢ anche una certa hollvwoodiana
vleranza, ma insomma rieordiamo gue!
SIGTNL con un softise Devemente iro
mieo, M, prita darrivare sul serio, essa
ci diede un'interpretazione che poteva
purtarla verso une stradu. Ne ha scelta
urultr, mg qui & piuste accennare che
la sua apparizione it PER TNA LONSNA
fean Crary Couper) - une ragazza con
e vesti corte e semplict, colle Tabbira
calde ¢ un modo di vita nstursle e
artoso - U una surprendente e isolata
paging Ji vita noen affatturata, Pod, tre
anni or sono, dopo i varl HOLERO ¢
[MFERNG VERDE, venpe i suo jncontro
con John Harrvmoree, o tenhe XX sk
coro. Hesa sosticene che Jursnte la la-
varaziotie Jdi yuel film, impard pih che
in durta 11 passate, sorretta da Barrs .
mere. Tnsieme o lul cess comprese se
sTessd, v la sua vena pili aurentiva. Oggl
ha sapure e puoturo rrasiormiare stabil-
mente il suo « vampicismo s inoun iste-
rismo accese v pieno di risorse, in fondo
al quale ©'¢ una ragarzes buona ¢ gentile,
viziata tma salvabile, KX SECOLD & 1 [MEa-
HEGUGIARTLE GODFREEY S0TI0 [N QUESTo $ensn
+ suoi capolaveri: ¢, moderande [ tormi-
ne. mterpretazioni azecccsle in pienas:
tra fe pil vive degli ultimi anni.

FTLM PRENCIPALL 1H® timigg s CRI-
ME (farhé 1g2¥), 1CANGELO BIowho
{The drizens Kid, Fox 1yio}, PEr
Una noxsa (F Fake This Woman,
Tdem ry12), LA MASCHERA DEL PEO-
carey (Portee, Uslumbia 19330, L'is-
FERND VERDE ( Fhite Womean, td. 1934).
HOLERD {id, 1434), xx SECOLD (Colum-
bia ¥gz4), RUMBA | Paramount 19350,
L' IMPAREGGIANILE GOUFREY (Wy man
Cladfrew, Universal 1g36], sWiNG G,
swinG Low (Par 1ga7), rauve cos-
FEARION {id. 163¥), NOTHING SACRED
fUnited Arcists 1938, PUCK
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11 suo nome era Gretchen... Se-
guiva su tuffi i mari, in tutfi i
paesi, i filibustieri di Jean Lafiffe,
donna libera e tuffavia prigio-

niera del suo stesso cuore.

- P
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IN QUSSR CLORMNY

MADEMOISELLE DOCTEUR
b G U Pubst

Siocrede comunements: che Coriginalith, inoarte, consista nel jrartare unu
rivedusione, piceola o grande, nelle - cose da dire - 51 parla di un artista
originale presso 4 poco come sioparla di un bell’oniginale -, 4 proposite del
primo Tizio incontraie per via, Poniamao il caso, Poriginalith del teatro di Pi-
randella fu selutata o batrezzata vome  novita - del cosiddetoo contenutao:
the, in parole povere, =arebbe 16 che rimane, distruggende Popern darte
¢ riducendola at fatrerello che ve ne pud riferive 1l vostro harbiere, Origina-
lith & invece rivoluzione nel rapportd i e cose da dire L civeluzione nellor.
ticy eon cul quelle cose sonoe guardate, Non s riprenderd smai abbastanza
alle buone il vecchio distimgen tra immaginazione o fantasi, Vecchio, ma
sernpre valido a raddrizzare e pils ostinare storture. Insomma: womo di
purs immaginazione & un fabbricatore di orologi, un giocatore di scacchi;
spln 'uomo di fantasin & poeta.

("hecché si diva del cercbralismo <di Pabst, egli & vomo di fantasia, & pocta.
{Tun turtt 1 suoi limiti, con tattt 1 suer difetti, MADEMOISELLE DOCTEUR 06 Re
tornisce la riprova. B un flm abbastanza piceolo, & un fim di quelli che, a
velutarli col eriterio comune, in haze alla trama, difertano tipicamente di
aripinalica. Viceversa, per realizzarlo, il suo autore mostra di cssersi messo
netla posizione classica del poeta, che st rifiuta qualungue risorsa di imma-
winpzione, per buttarsi 2llo sharaghio, munite della sola sua fantasia. Le < cose
Jda dire © qui erano gig tutte note, attraverso b serie tnnumieravole ded film
Hosphomagyio, ¢ di spie inpamarate, Pabat ha avato la forza &b ricomineiare:
cie, per un artista come lui. voleva dire il corsggio dy mettersi a rivivere
vecchie immagineioni con fantasia nuova.

In vinematografia @ sempre difficile stabilive con esattezza 1 meriti ¢ le respon-
sabilits di una nesativa, Fino 2 gual punto possiameo attribuire a Pabst
Midea di misurarsi con on osoggetto fTusto e hanale, per infoltirle di guel
gutd che specificamente si chiama Pabat? Certo ameremmao che cosi fosse:
ta fisionomia di guesto regista, uid cosi eceezionale, ne uscirebbe ancor me-
vhio iseritta nello sforzo di portare il cinema al livelto deile aitre arti. Ma i
filry, pin che quando un artista 1 vuole, generalmente nascono aliorché una
- gombinazione « industriale od una qualunque conflucrza di interessi pra-
ticr o Hnanziat? 11 permette: Partista deve acceftare il genere, quando non
wddirirtuea i sopggetto, per cui il gruppo produttore ha trovato 1 guattein,
E allora non gl rimaneg che fare i necessitd virtl, e trasformare Postacolo
i una condizione favorevoele, 11 vineole 1n una spintl a pill acufc ¢ concrete
invenzioni, Ora di questo almeno va data fode al Pabst di MADEMOISELLE
pocTEUR: c¢he 10 un tema probabilments coercito, in un trma di turer e i
nessunn, ha otrovato [ suod motivi, onwinali appunto perché suoi

%i sx che intorne alfa fgura, storica ¢ romanzata, della famosa spia tedesca,
nota sotto i1l nome di Mademuoiselle Docteur, il film lascia imperversare la
sulita trama: incontro ed innamoramento von un ufficiale del’esercito ne-
mico. conflitte fra 11 dovere © amore con la complicazione di turti i rischi
a cui si espone una donna fatale, allorché si censacra ad un uomo, sventando
¢ respingenda le adorazioni da cui & cirondars, buttandosi dietro le spalle |
turbidi drammi che Ja sua bellezza suscita. Intorno a questo factle mistero,
4 questa — & i1 caso di dirlo - opera o melodramma da quattre soldi, Pabsr
ha lavorato per creare il pil vero mistero, che noen consiste nell’ingranaggio
fatti, ma nel presentarsi delle cose. nel toro modo i apparire, eratuite

i subito pieno Jiosens oseris neil renzione sempre impresedihiic per v
i lore naturalexzn diventa farat

inrenide che il pil esaspRrato TOMANTICIEMo & sotteso ad e

,ul conratto con le anime ¢ con e vars
lara aneose.

SUTHLE Coticent

e del rnondog ¢osioporri intart Jiseuterlo adeclogicnment
o sentimentilinente, s potrd anche contestarie negls cacdirizzd diopisto vhe

o

sso deterrumn, st opotrd perfing dichiararto vizioso e sorpassato; ma nan

rifiutare le immawrini che vres, guandeo siano veramenre vive o toeantd. Come

apputte avviene inoguests Glme allorehd aed evocane Pircube o i teroere «:
un cova diospie installato inouna sedicente botrega di Fratrivendola, Tabee
sviluppa la mirscoloss scauenza dell'innocente, che viene wl Avduistare un
ke v moffensiva dioguad-
Iyeta o semnvinare 11 pi-

nielnne in auells boftega. Lo stupore soranito, o
Muemin vhe, colla sola sun presenza, Cosi immativ

LIETRe e 0T
u mulgria
il ehi

nive diuna sorpresa del vonirospinnapgio, st poirelibe quast ass
H simbolo della Forga, el potere ineonscre in uns narola: &
che e vose gl aspett venerana col sole loro presentars;, O
s delly wyerra europes confermu che la Salve-
e di AADREMOTSED T D #oioch wna verith daowrurarci. Eppure. miente
S aneno costryito, mena dorumentario. a verith & rappiunta per Cormspon-
depze puicoiogiche, piuttesto che per una diretty testinmonian
E precismmente questa capacitd i allusiond, attraverso Pincomscia complicims
delle cose, che crea a Pabst an linguaggio tatto cinematografice, an s acabao-
larin prettarncnie visivo, ma di ung riechezza, i une complessitd o inoun
Sensa quasi sempre buono, di una sottigliezza ravemiente ugoaebate. A von-
fermna, »i voda in guestio Blm la descrizione, senza pettegolersl v seze it
cnpiacenze, dellalburgo equinoee Jdove en individuo., che ol duppie gineo
defe spionuggio ¢ del controaspionaggio, atrirs Mademaisdle Docteur inoun wye-
pumto che erli non sa socor quanta, tra le maligne e corrotte persunsiont des
lwogo. diventerd agguatn per fur: avsinghiante ¢ maoctale apguato de senss,
1i lavors di Pabst consiste appunte inquesto assidus ¢ tortuase spionaggno
iel si perdoni Finvoloatario incantro di paroled defle anime netle loro situa-
zioni pitt ambigue « nsediate. Spionageio, ripetiamo. ¢ non esplorazione,
come si direbbie per altri artisti specialmenre dediti allo studio detle psicala-
gie. Pubst prende a traditmenio 1 suai personages, 1 coghe adte svolter ¢ non 1
confessa, anzi fascin che sioaccusing da soll, indottl in ana st di tentasone
che emana dall’ambiente ¢ dalle circostanze, S ricordi la corsa i1 autsn sotic
la picggia. la villa di campagna, apertasi, come un farato asilo di Forruna,
due protagonisti, allorche tra boro comincia 3 nascere Pamore, B tutta questa
storin damore ha un'andatury sinuosa, sospesd; conte la danzatrice di Bau-
delaire - elle se développe avee indifférence . Quando una clrcostanza guai-
stusi Parresta, alloea il gesto in cut si immobilizza diventa di delirio ¢ di pas-
sione. Fd & i caso, per esempio. dell ultimo eolloguio ra Mademoiselle 1o -
reur e il sao amante, prima defla fuga. Poche volte il cinema aveva rese
guell'ebhra brucior di Telibre pppress sotto la pelle: quella rorturata e lan-
cirante trepidazione di un’offeres damaore destinara ad essere un addin:
guellansia di dover tutte dire 1 un lusse o cal non sy pud parlate. Bd &
frirza di poesm trastusa da Pabst nel suor personagei, che droan’arrrice, in
se stessn medocremente autorevole ¢ fisicamente poco felice quad ¢ 1
Parlo, (1 una creatura M prestigio veranwenie fatale Che non & tra omidnord

mireoli Ut una regia veramente ispl-l'nr'.l.

de J« bier Puvivier

Questa flm di aleun: wnni or sono wiunge seianto ora apli schermy italian.
ma era stato anticipate dagh osanna ¢ Jdail punti ¢i esclamazione dells piccols,
snobistica massoreris ammessa alle - vislond private - Nella ortografia spa-
gnola, per esempio, ¢ regula che il punto esclamativn preceda la frase; ma
pui deve anche seguirla, Nel caso di PRL D1 carora non & detro clie avvenga
altrettanto. E destine di tutre le produzioni sperimentalt e davanguasrdia
che, poco o tanto, Aniscane sempre con lo seontare le loro audacie ed un
teraliti, | loro partiti presi. Chi indica Ta Terra Promessa non entra nclla
Terra Promessa; questo ce o insepna anche ' [ihhia Che non &, s intemde.
argomento per iscoraggisre Datanguardee anzi aggiunge un valore morate
it gusra e la virtn i un sacrificio certo - vatori ed alle necessita urtishiche
Jingni coarre de Se,in questt ultimi tempd it film francese s ©
poTtito Coft enerEicamente i Tivven, prt}[nin pm't:hé Avevd Saputo per anmni
fvmolarsl, di Hoda opni waleolo immediata, o ricerche 1 intelligenza, di
finezza. di spiritunlitd ¢ di bunngusio.
1 woin nE CARGTTE dr PDuvivier & tratto con ledeltd sintomativa od eserplare
dall’omonimo romanze o Jules Renard: un romanze fine Ottocents, che
avera fatto subito i giro del mondo pon mono per §osuol antrinseci prem
stilistici e narrativi cke per un gaghardo equiveco, L musss der fettont ¢
deHe letirici  aveva credute raccoplizre tra Je mani un repido o patetico
passern vadute dal ciclo, menire invece stimgeva tra le dita unx horr’
E non g, badiame, una bomba carica i gas lacrimogeni, bensi di esplou-
sivi ad alto potensale. E wscitn pochi anm or sono i1l diario, 1l Frurnal d1
Fules Renard; ed ha mostrate, pin chiaro di quel che s fosse veduto fino
allora, come le invenzioni narrative {¢ teatrali}) di guesto autore non fossere
che travestimenti della sua autobiografia, 1 suoi personaggl metafore di se
stessa. Figlio della picenla borghesia campagnola di Francia, il Renard -
pete il cuso (citiame da un grande e briliante critico) dell’ove dell’analisi
~deposto dal geniv immanente della letteratura francese, dentro un buon
hruco borrhesge in cui 1 svifuppa, & che lo nutre senza sentirsl distruggere «.
Soggiungiamo che di quellz piceola borghesia, ch’egh criticava senza distrug-
gerla, il Renard aveva preso anche Putile, ma non affascinante vt della
economia. [ MHarie ¢ rivels un uvomoe intento a convertire in brevi e hril-
lanti netazioni letternrie tutti 2l episodi e gli incontri, turte i succo, non

hél \'l‘d\trf} -‘;il!ﬁn‘[t:("l.‘ 'd] T

delle cose.

vy enare -




delia proprta s ntima el esteriore:
Jidaceuing per nan lazsciar disperdese nemmens ung brictola Jeegh
ancddon, epigramnm, Trovanine, argue, barrute amare o maliziose che ve-
niva secernendo fungo fa givenaty FOIL DE CAROTTE & coatruito appunto a
picesh aneddoti, che urniteno chascune verso une Ji guexli epigrammi.
I una servie di poctmetti in pross eefilat, come phoacind di una eoliana, se
un filn narrativo. Sebbene scarna o lineare. ¢ pid ta trama che il fempo
del romianzo. Che sarebbe, com’s noto, la storis penosa, disgraziata ¢ saden
Jt una anfanzia seviziata da una famigha, L quale conserva, defla struriura
famibizre, soltanto le apparenze. distrutta ormai ngni sostanza ed ogni ce-
mente affertiva,
S ocapisce perché Duvivier abbia scelto un simile sopgetto. ¥Vi trovava, nel
comtenute, un'acre e paradossale conferma al proprio pessimismao: e difatti,
nel passare dal romanze al filin, gl ba ultenormente esasperato gue! pessimi-
smia, togliendogll anche Ta vena dt umnore che apparentemente Lo consolava. F
vitronvava forse, nella forma, quell’andatura episodica che a Iui, fature autore
del CARNTT Di BALLO, preannunziava la possibilith di un componimento strofi-
co, svincolato dat meccanict addentellatt ¢ congegni di un ingranaggio, libero
di accettare tutti e soli gl episodi aventi un valore poetico, senza doversi
assoggettare mai alla necessitd dv passaggi esplicativi, di pontl ¢ connessioni
didascaliche, d1 legami puramente strutturali ¢ quindi prosastici.
Non ¢ Ja prima volta che o1 aceade di constature ¢ di lodare la fisionomia
culturale ¢ letterarta della personalith di Duvivier. Anche qui, messosi ad
claborare cinematograficamente un'opera ilustre della letteratura, egli ha
mostrato prima di tutto di capire a fondo di che si tractava, e 8’2 fatto soru-
polo, come sceneggiatore e come regista, di rispettarne e restituirne tutti i
valort, Siamo completarnente apli antipodi def canone americano, e non
americano, che consiste nelio sconvalgere ¢ nel violentare 'opera originale,
pur di cavarne quello che si chiama, o si crede, de! cinematograto, Tutte
quel che Duvivier si @ permesso & stato di concentrare in una sola sequenza
aleuni episodi particolarmente adatti o chiarirsi e motivarsi vicendevolmente;
di spostare le nccastoni, non perd le ragiomi, di talune battute. Ma come 1l
sun alitore, ¢saurite appena 1l breve aneddoto o tocco descrittivo destinare
ad agglungere una nota alla biografia del suo protagonista o alla descrizione
defl’ambiente, staccava la penna, cosi Duvivier stacca Pobbiettivo, dissolve
al nern. Idal punto di vista sceneggiatura, 'aspetto pidl tipico di questo film
la frantumazione episodica del racconto, Minfittirsi degls - a capos e det
Sandus, E dal punte di vista regia, gli equivalenti stilistici del romanzo sono
ottenuti mediante un conteallo del gioco e delPazione, che [ fa risultare
densi e pregnanti nei motivi, nelle intenzioni, nel sostrato psicologico, quanto
invece schematici e quasi appena abbozzati nel gesto. H linguaggio di Jules
Renard, dure ¢ preciso ¢ scintillante ma nel tempo stesso succoso e assapo-
rato, & riprodotte in una fotografia splendidamente conrrastata, cupa e fu-
minosa, come iscritta in un ore che non fa pulviscolo.
(Questa stessa fedeled, ¢ quasi religione, verso Poriginale letterario (i brevi
sconfinament] vinematografici, come la giornata col padrino, si isolano tra
il contesto e non costituiscono concessioni) crea le tare del Alm. 51 & detto
che PO, DE CAROTTE & una autobiografia larvata. Ha dungue i segreti limiti
del genere: che si tiassumano principalmente nella incapacits, da parte
dell’autore, di uscir da se stesso, di migrare nella fantasia del possibile. Let-
terariamente, questo difetto pud trovare, come trova in Renard, mille com-
penst o surrogati: la pagina riesce sempre, se ha certt numeri, a giustificars:
¢ vivere come pagina. Ma al cnema & dithicile rimanere incatenati e passivi
di fronte al - pezzo s che non rinnova la situazione, né la fa progredire; anzi
si limita a riprodurla in nuove immagini, per gquanto belle, 0 a riprenderia
con nuovi pretesti, per quanto validi. La pieta per il piccolo Pail de Carotte,
cosi ben suscitata dafla figura e dalla recitazione di Robert Lynen, ’adole-
scente attere dal fascine e dalla dolcezza morbosi & quasi ambigui, non ba-
std 3 Teggere, come fema UNico e sempre uguale, un intero e luneo film,
Che patisce di uno squilibrio tra i} fatale, indugiaro distendersi della descri-
zione ambientale e la relativa semplicitd dell'sssunto drammatico, poIL DE
aROTTE & Vopera di un Luvivier che ha trovate gid 1 suoi mcezzi, ma non
ancora se stesso, ¢ chiede in prestito ad altm una parola da dire, simile a
rueils che sarh la sus, ma mnon ancora precisamente s sua,

Frochissns nd moite vario,

uil typds

AT

UN GIORNO ALLE CORSE
dei Fatelly Mavx

Precedutt de una unaoimita di entusizsmi che ne avevano [atto quasi ana
teggenda. sono duncue arrovan anche fta nod, con un saggio dei pia deci-
alvi, questi famosi comice americand. oo loro grazia spregiodicata, Ja loro
poesi generosa, mplacahile o violenta ta intanto un primo offetto: quello
di risolvere senza ambagi pentiments la fuse autocrithoa che i Cinemna
vieme opgl attraversando. Alls favoli-mascheratura, atla favoly accattata e
faticosamente combinata per tener su in un modo- gualungue i necessar
duemilacinguecento o tremila metrl di filrn, essi sostituiscona con allegra
distnvoltura una paroia o racconto, gqualche casa che, non avendo capo
né coda, si difende dichiarando che. un cupe ed una coda, finge di sverli
sola per burla, Siamo ben lontani da quetle ansiose contraffazioni di racconto
con oy, condannando 1o lopgica ai lavori forzati, & & Lentato trappe volte di
dare utta filtizin ossatura alle esihiziora i celebri teatrali: dmn
tenon at divi del music half.

Dal momienta in cui cominuin ad esistere sul serio, questo film non ba giu-
stificaziom estrinseche pil i quante ne possa avere un'uscira i clomrs al
ciren equestre, Che se la validith det risultati non of dimosrrasse i vantagyi
di guesta liberazione da Lnu rrama strettamente consequenziale, Una contro-
prova negativa si troverebbe nei primi tre o quattrocento metr! del Tavoro.
Che, per dosare Ventrata dei protagenisn e fissarne in qualche modo le po-
siziont, fanno le viste di impostare una specie di racconto suppergi p]auwi—
hile e tppm%n‘n-iinclmenrc realistico. Sono proprio i pot}n metr 0 cu il
film senhra pericolare, minacciare di aver torto, s¢ poi Vices ersi 100 COVASSEe
saplentermente una domanda ed un’attesa: dove sono questi frareli Maex!?
Ed eccoli. La pil suggestiva definizione del comice - quella notissima del
Bergsan - stabilisce che il riso nasce in nol dalla constatazione di un auto-
matisme, §.'esempio tipico ¢ quello dell'uomo che cade per via:r non si ride
per crudeltd, ma perché quel passante non & riuscito a vincere 1'autornatismo
del proprio peso. vi ha obbedite come una marionetta, Il comico & colui
che non riesce mai ad wecidere in sé¢ la marionerta. Che cosa ricordismo del
primutivi del cinema, di quelii che coi Tore lazzt frenetici ¢ superior hinno
conguistato 1 pubhblicl all’arte nuova® Non gia del caratrerl, ma degli auto-
matismi caratteristict. 11 film dei fratelli Mars indugia a fissare delle posi-
Zintil, non per ¢reare tre personagpt destinatl a vivere ¢ risoivere una v
cenda, ma per stahilire tre differenti automatismi, che reagiranno Nuno sul-
I'altra con un gince di rimbalzi e di reciproche combinazion: dal fitmo ir-
resistibile. Se osserviamo da vicino gli sherches dei Marx, quello del gelataio
che vende libri sulle corse dei cavalli, quelle della visita miedica evitara,
quello dell’appuntamiento amoroso mandato a vuote, vediamo che la comi-
cith non & mai, o non & prevalentemente, esplosiva ed estemiporanea: anzi
& penerata con ba ripetizione del medesimo gesto, ricondottt dalla pit inge-
unesa varietd di morivi. Si comincia a ridere quando il gesto s replica, quando
¥i ravvisiamo ineluttabilita di un automausme. fa novita dei Marx & i
avere ridotta al mmimao la marionetta iniziale, ¢ di farla rinascere ogni volta
su nueve bast, con una sorta di imitazione di se stessi. Quando ¢i compaiono
davanti, essi sono guasi dei personaggi: il comico seaturisce dal modo come
tiescono ogni volta 2 sventare il loto personaggio, a liberarsi dai lore maotivi
umant, facendost surropace da un fantoccio vapace di muoversi in una sobt
direzione. Del resto, quando Groucho suona i pianoforte (& uno dei pas-
saggl pit belli del flm), lz sua mano sorpresa e isolata in primo piano sulla
tastiera, comincia a rivelare la propria personalith esilarante, allorché va
caparbiamente a ricadere, attraverso 1 pilt vertiwnosi glissando, sula nota
che la logica del pezzo non richiederebbe né comporterehbe,

Anche questa esibizione musicale, come gli alrri sketehes, nusce dal bisogno df
sfuggire 2 qua'che cosa: qui Groucho s attacen a! planoforte per eludere lo
sceriffo che sta cercandolo. Non vorremimo appesantirei piu del necessario:
ma st sa che la psicologia di Freud vede nel comico una fupa da ¢ié che la
censura dell'io non vuol lasciare accedere u ventre in tuce. 1 doppio funda
della comicita dei Marx, Ia ragione per cui cssa prende subito una singolarc.
quasi misteriosa, aumrllﬁ, conatstono forse in questo segreto. Ln comico che
scende alle urigini, che disegna dirertamente 1 motivi umani e doloresi da cui
¢ provocata, ¢ forse camandata, la comicita. GIACDMO DEBENEDETTI

Cnwmer ¢
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ALCUNT riteneono che Pattore cinerfatogralicn
debba travarst a casa sua guando recita alla Radie,
dove iF micrafono & uguale a quello che gh ¢ fami-
liare nel reatro di posa. Anzi alla Radio Vattore
aon & infastidito dalia luce, preoccupato dell uzione.
bersagligta dal repista, Invece, la Radio provoca
nell’attore cinematografico un fenomeno Jdel tutto
diverso, come ¢i risulta da personali osservazioni
v dalle confidenze ticevute da molti attor ed -
trici del cinema. Bisopna considersre che 1 micro-
Radio ha un effetto assai Jiverso, in
Fap-

fono della
conseguenza Qi
dallo

due cocfhicienti sostanziali,
dranimo  dell’attare
watografico ¢ dal valure della parola

presentatt stag e -
Murante la ripresa ainematografica sonora, 1at-
tare vive e lavora in une stato d'animo ben difs
ferente da quello ¢he non abhia allorcheé recita
alla Radin. Per ii cinematografo egli recita ed aui-
sc¢ sapendo che se anche pli sfugge un errore Ji
parala. questo non lo pregiudica’ affatto: la scena
st pud sempre tipetere. [l danno pegpinre sartd
rappresentato da un rabbuffo del regista ¢ dalte
sciupie di qualche metro di pellicola.

provoes, nell'attore  cinematografico,
quelio stato d'animo e quella tranguillith che non
ritrova dinans al nuerafono della Radio,

Tutte  cib

. attare cinematograboo che reoita alla Radio sa
vhe ta sua voce non st sofferma alla membrana che
wn enllegamenta col microfono, ma va mmolto pit

lontana. arriva divertamente st ascoltatore nello

atessn momento in o recita. Un errore di parola,

o lapsus - non @ pit suscertibile Gl correzione.

in queste condizioni attore cinemuatogralico &

costrerte o lavarare alla Radio con una fensione

nervoesa alla ouale cali non & s ahitoate, e
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Lily Pons canta per
i gauol ammiratori

TTORI

AL MICROFONO

Bergic

che perat ne dimimunsee 1 resdimento, B

tsee che Tascoltgtore ron ha un solte: & oaner

SCOnOsciUbn senza hstonomia, o che appartienc g
guella folla anonima, invisibile ¢ pavrosa, 'a quaie
comolto piG esigente ed mdeterrninata dellaltes
che assiepa le sule cinemutografiche durunte la
projezione ¢ quel Blm Lo cul seene vennero rioe -
tute Hne o diventare perfeire.

I, dunque, dquesto, I statao danimo che talvolty
provoga un senso di panico nell attore che non rie-
see o contrallarst dinanzt al miceetono delln Radio.
Variano, al microfonns dells Radio, anche e con-
ambientali. (Juande & nel sue tearco di
"attore cimematografico si
ziami 1 ambiente totte tese o realizzare la sua este-
riaritd, La luce ed 1l costume lo mantengono n
unu stato che lo riporta permanentemente aila
aztone, traducendos 1o realtéd.

dhiziomi

s, trova tn conds

[.a luce diventa un elemento concrets ¢ pernanen-
e, Uny compagng essenzxlale per Mattore cinemateo-
wrafico, abituare ad offrire la sua personalita i
all'abbicttive che 4l microfono.

Adla Radio Vattore i trova lontano da guesta atr-
mnsfera turainosa, dal richiamo permanente alla
vsibiztone che alla Radio non serve ¢ nun inte-
resss affutto. Tutti i attert di teatro poirebbero
dirci quale elemiento vivificatore rappresenti la
luce della ribalta, cosl come guetli del cinema
potrebbero descriverc eccitamentn che essi pro-

vane allorché 1 riflettori battono sopra Jdi essi.
Alla Radio. invece, 1o luee & normale, o Mattore
cinermatovrafice foisce ool trovarst a recitare in
un amlnente che non & 1 suo, ¢ che, anzi, gl ap-

" pare oscurv, fastidioso, trascurabile,

b questa, dunqgue, una condizione ambientaic che
Lattnre cinematografico,
tra fattore negativa di rendimento, almeno per

Ccustitulsee, per un  al-
guanto #i niferisce alle prime frasmrssion:.
Pertanto, attore crnematogrativo st trova 10 con-
Jigtoni di inferiorita, alla Radio, rispetto allat-
tare di teatre che, non avendo mal fatto del ci-
nema, ignora guella mentalith ¢ quello
Janiine ¢ g cur lattore cinematografcn st & in-
consaperolmente asservito.

Aa, attraverso la televisione, attore Cinematogra-
Hua wty per prendere la sua revingita, Infatei, cgli
ritroverd per intero, dinanzi alle misteriose macchi-

s stato

re della ripress radiovisiva, luge, costume, azionc.
Avra cost modo di trionfare proprio per quel
quisits che, Jdi fronte al sofo microfono, rappresel-

ann Invece per W elements negativio
4. M.

Tofano, Bvi Maltagliati, Gino Cervi, Federico Collino recitano all’ BIAR di Roma



B SERA. Una di quelle sere nelle quali a Milano
& ostarty Fourse realizzata la mugliore festa Jdv Juer
notturne, L'n oesercito di fotogratt, allimeati su
fronte delln gradinata del Duomo, ha messo in
posizione tutte le macchine forografiche antiche e
maderne: dalla grossa macchina a lastre piazzata
sy di un robustissimo cavalletto di legno e sotte 11
drappo nero délla quale & scomparso [ operatore,
alla piceola ¢ modernissima macchina z4 ¥ 36 mm.
Mentre, dope una rapida occhiata attraverse il
miring” della mia piccola macchina, sto facendo
uscite da una tasca del soprabito un leggere ca-
valletto e da un’altra Ja testa snodata ed il rue-
corde flessibile dello scatto, mi si avvicina un fo-
tografo, come me dilettante, che, armato egli pure
di una macchina come la mia, ml osscrva:

— Permetta, ma perché lel non opera a mano li-
bera, date le possibilitd della macchina? - Infatti
potrel — risponde io — ma non uso l'istantanca che
quandn non ne posso fare a meno. Quando, come
nel caso attuale, siamo davanti a soggetti statici,
vede, preferisco la forogratia, per cosi dire, pinz-

NOTTURNI

gata., - I perchel - I presto detto, Dalla sua do-
manda ho dedotto che lei deve aver gia fatto altre
fute del genere di quelle che stiamo per fare. el
avrd quindt potuta notare comye, specic quande
fotografa con istantanea, ¢ quindi a piena aper-
tura, un soggetto fortemente lluminate a luce ar-
tificiale, si onengano fotografie Quasi generalmente
coperte da una velatura chiara, direi guasi lumi-
nosa, che le toglie la nitidezza del particolari.

- Vero, Allora lel lavora dmaframmando. - Preci-
samente, diaframmande guasi costantemente  su
6,3 ed anche y. Ne viene di necessith 'uso del ca-
valletto poiché e pose dovranna di regola variare
fra ghi otto ed 1 dodici-quindici s¢condi, seconda
le intensita delle luci. — E come le valuta queste?
~ Questo & il difficile. Mi serve del mio occhio e
delle precedenti esperienze, ripetendo le esposi-
zioni per quelle foto sulle quali non mi s¢nto troppo

T

sicure del giudizio dell’occhio. Ho viste perd in
aenerale che fra pli otto ed 1 dodici secondd, grazie
anche alla’latitading delle moderne emulsion: sen-
sibili (1o uso guelle di 3o gradi Scheiner), si hanne
sempre ottrme fotografie. - Ottimamente. A lel
non spiacetebbe che fossimo buoni compago per
la serata’. - Affatto; anz, con pigcere.

Lceeo qualche risultato.

Con una espasizione d1 circa otto secondt e dia-
framma 6,3 inquadriamo othimamente guesto in-
gressn della Galleria Vittorin Emanuoele 11
Vediamo ora un  interessante scorciv dell'Arco
delia Pace con un diaframina di 12,5 ed una espo-
sizione di circa 12-13 secondi che, pur fortemente
illuminato, ha dato tutti 1 pilt minut particola:
senza quella famosa velatura chiara che abbiamn
Invece 1 plena aperturs.

Nel prossimo maggio, con la visita Jdi Hitler an
Italia, penso che 1 dilettanti di Roma, Napoli ¢
Firenze, potranno aver modo di trar profitto da
Queste note, A PASQUALINI

RISERVA LIRE

BANCA COMMERCIALE ITALIANA

CAPITALE L.700.000.000 INTERAMENTE VERSATO
147.5%6,.198,95

200 FILIALIIN ITALIA - 4 FILIALL E 14 BANCHE AFFILIATE ALL'ESTERO

GRATUITAMENTE A RICHIESTA IL «“VADE MECUM DEL RISPARMIATORE”
AGGIORNATO E INTERESSANTE PERIODICO QUINDICINALE

MILANO
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Foob (048 Levea s of oftre ser ottinnd
dische: soaa o Charlie Knnz e il no-
me del plamista juszistfeo © cnsf noto che
sttt Fad bisegno df presemtasivne.

Sal disve 3TI trotivme ted mofivic ria-
senne faccia ne porta tre; @ gueste i si-
stemma invariakile adetiate dal plawistu
per vendere Bt placevoli 1 dischi ed evi-
tave da nmsatonia che potvebbe dorivars
dall'fmpicgn eselusive del pianoforte.
Erea qui dunque; - Love, plegre, vay -
[+ cAmaore, I prego, vimant), w Keep cal-
lag me Ssweethear: s {«Séguita a chia-
marmt Cdlette’ =) e o Twinkle, tecinkie,
Httde star o {0 Briffa, brilfa, plecola stefla )
rinnsti insiesme. Uno slow bewm ritmato
inizia incisivamente i disce; sepne wn
foxirotting calmo ¢ planc, che si tramuta
inoun wmotivelts festoso, adorna dv armo-
nie jnzzistiche i impasts elaberati, mu-
sistralmente uvttenuti sul pianoforte.

Sl rovescia altri tre moticd i film, pre-
diledty dul pubblice: « Where are youf»
(+ Dave teif v}, « September in the ratn -
{4 Settembre piovosov) e « My little ba-
charoe s (= ] mis plecola "backaran’ ).
Alcwni arpeggr inizialt si sgrananv, quasi
nn fnwvite melediosn, nn metivetto agile
¢ fepgiadra sf dispiepa fn ritmo Y fox,
can huon rontemperamento di sonoritd, o
messt tont nei centrl e nel bassi; appare
la melodia longuida ¢ semtimentale del
- Bettembre piovoss ., condita di droghe
jazzistiche, ¢ alla fine esre 31 roncatena cuf
terzo tema. affidate ai buaisi, e che 5t
shegne @ poce a poco...

I disca 512 veea:s o J weed vows (0 Ho
Miagno df te ), « What will [ tel]l wmy
freart? o (« Che mai dira al mia cuoref =)
¢ v The love bug will bite voun (« L'in-
sette dell'amore to pringera »).

L.a musica esprime, senza prendersela trap-
pa, lamerosa necessitdg delle parole: + Ho
Bisagno df te, w0 tndavia wuna certa ener-
la appare nella affermazione-confessione
in nate. M secondo motive é dolee ¢ af-
Sfettuuse, sembra intenerivsd su se stesso)
pot o bratto la wensica cambia aspetto,
e oFismona mn tewma vivace, che 5 tnodu
run Hanelo © ron brio, esegutio q perfe-
srane de K.

DISCHI DI FILM

Su adtra facefa troviame: - With plenty
af woney gwd vow s (- Con tantn denars
e ocon tesl, o« Let's put our feads to-
gether » (o Aceosttamn le nostre lestes) ¢
- Moanfipht a shadows - (- ollbor i tina
eod mbre S I priveo tomea e 5 capisos! -
§ atlegrisstmo, ¢ fu comtraste con faose-
_r'on(?'d meladia tencra, dal ritmn persi-
stente, It fnale & brillante, vorn werobozie
e virthostims @i grande efferts.

Il disea 503 porta: o Carelegsly o (s Con
nonctranzanl, « Way of vainf o {~ Fra
ploggiaf ey, « One (n oo millfons (" Una
froun wilivee ),

Llinizio ¢ date da acourd? buttati N, ap-
pinie, can HONCNTARZd — Mg nmg.r's‘rrafe'
noncaranzal —, 1 guall segnano 1l paiso
vitmlce del fov. Poi si delivea un wmoti-
vetto garbats, adorns Ji floriture ¢ di
arpegei leggindri, La chitsa (guast ga-
fapps Analel) ¢ britlante ¢ viva, ¢ solo
adla fine la musica risuona piic quela e

pacata. .. )
Faltiame 1 disco ¢ trvtiamo: v Sweer
Letlamiv {v Dofee  Letlamio), o Sreeet

heartache o (= Polie dolore i cuoven —
quante delcezze su un diseo sote!) e o« Im
gonna to kiss mypself goodbye o (v Daro {1
hario dell'addio » - questo & pid un po’
mena dodee.. .

Senza dubbio greste ¢ il piu helfo della
serie i dischi di Kunc. Magnifici effetts
i somoritd: un motive arpeggiato, som-
messo, che 5Y fmnesia su oun tessuty Jdf ac-
cardi simile a wn cinguetiio bene imilato
di uerelling tra le fronde. Qui il pianista
ricsce w dare col plancforte fmpasti ar-
rhestrali veramente sorprendents.

1 secomdo motfvne ¢ fn oritwe tipico ot
hallabile jazzisticon, if terzn s seateny
fcapestrate, divertente, spumeggiante! g
wmelodia of felicissima tnvenzione st ori-
peie, finckd alla fine & punteggiata in uniz
wota breve — tac — ¢ 5t chinde. .

Altro disco, 574, 0 altrd tre motivi gid po-
polart tra § - fileascoltatoric = Never in
w omtllion yearsy (4 Mai in oun mifione

el vou remnencher¥ o (R
CFertn-

of aant o),
corderar? ) ¢ o Begimners Dok s
ra el promeipranii .

I opranista fo dforefe alllinizie 0 v
meraurigliose morbidesza of toree, ren-
dendu  magiseralmente sulla tustiera un
delicaty colorite sinfomico in penvmbra,
Sonrleste Sinnesta nwm omotive 1norilmo
esatto ¢ neltamenfe delineate, cni segue
um altro tena discretn ¢ sonvmessn, In roN-
trasto col motive fingle alfegro v vivace,
adatfe al fowo Prillawte della chivsa.
Sul rovescio semo (nefst o s Swile when
you say good-hvee (o Soveidt guandn
divy uddios, consiglie gindinloso, ma dof
esecuzione difficile ), « It Tooks (ke rai-
ning tn Cherry Blostom Lunew (« Pare
che debba plovere nella sivading def boe-
ol g ciltegin ), - Let's eall the whale
thing off -+ {+ Facetamala frory!
I foxtrotting fipice, scorrevole ¢ pla-
cevale, si trasforsia im un omaotivetta di
hallabile plano ¢ orecchiabile. Awuche gus
effettt nrchestralf muagistralmente ottenls
net vari regictrt del pianoforte. Alla fine
wna melodia dal ritme precive e frees-
sante chinde i disrn.

Il disco seguente 315 reca: - The greatest
mistake of my fifev (< I1 pin grande shaglio
della mia vite ), v Let us be sweet hearts
again e {«Fargramo anrora ghi innamo-
rati«) ¢ « Ten pretty girls o (= Dieci belle
YapaTee ),

A iwizin 51 ode wna propusta languida e
carexzevole, pol una calda perorazione sf
stetpera In wvirtwaiismi fonort i sapore
quasi ottocentesca (1 frambolivnt sonori
v ocarorl son sempre df modal) ¢ in oum
motity fentimentale: N firale ¢ pato e
sofeggiato, amabtle ¢ placente, apprnty
come possano esserin diect visefty di prie
mavera. Chiusa languideita, che viene o
pusarsi dufcemente sull"wlfimn wccords.
Rall’altro fate of sona: « Moon at sea -
(s Lt 5wl mare ), - No o srore ynuoe
(« Now piiy tua}, ¢« Wake wp and fiven
O Ridestall ¢ vevia). Awncle guestn di-

sroL ofF tipa wn ol Icineri,
veranente ronscito L geconda m
Hliana ¢ poceto: pod fg musiva o vldests
eortne e, sevemfa I teste, Tive a pusa
precipitate ¢ ausante, iwoun acoaraliored
off nwte, O Funamholicd vrrpuesiing
Fecool wlleitien dei ser oischi @ 500,
Suller farcie A semo inciser  Foor -
terfy Foaveva farfalla 3, 2 Jfter vou're
ot [+ Bopo che e ne ser andnta b .
CWiispering « 0 Bishigpliandeo <\,
Llintraduzione ¢ calma ¢ gareata: pod 1!
passo SE aceeleva, 57 affretio f vismo, o
fa te 51 dispivga fn chiaritd o baldansa.
Std rovesciv slenno: s Aiee's Blwe goren -
[+ Fa veste azzurea Jdi Alice o), - Yusr o
fittle inve, o fittle kisss {cSeln un bo-
chine d'amore, un bacetto sy ¢ = The rhe-
colate woldfer waltz - {« 1l valzer del so!-
datine i cloceolata ), fLa vesty wztur-
rina di Alive di lioge o una musichetia
carezvevele, sfumata, vaporosa come |
veld d wna veste da primo bulln: suno-
rited delecatissime, effetti o arpa o di rla-
vicenmbalo, con tirchettl df corde pizmi
cate aorante af accordi averonfost ¢ ot
& talzering finale delvziosissine,

E wra un planiste Daliene: Sewpring,
Nentite 1! sue diteo Fontasio N8 della
Fantt.

De wne parte trovicono: » Yours and
mpine o {o Tho e mdoed, o T am feeling fihe
a miflium o {« ML sento un milionavio o) ¢
- Your Broadway and ey Hreoadway »
o I tiv Broadway e 1l nio Breadway ).
Sesaprint pure fu sfogpio df una tecrica
maynifice, e i suo foceo ¢ armonivio ed
energive insieme, Fgli rende benisitoo |
ritml wive, con sfancio ¢ con disinvaltiva
date da wng stcurenza assoluta:
well wltimn  trascinante - prestissimo e df
reeste disio.

Sl rovescio froviame (anche qulls o Sep-
tember fn the vain » (s Settembre piovose a0,
pod = The pirl of the Police pazette- {« g
rapaeza della gazzeftq poliziescay e This
vear's krssess (- Bacl 8 guestannu vl Note
alre, sonaritd cristalline ¢ argentine, come
di vetre ¢ i wmetalle, aceantn o fpasel
saporasi ¢ armoniosi: nn bellissimn diveo,

MARIA TIBALD! CHI1ESA

COEME

Chiedete informazioni

alle Agenzie di Viaggi
o alla Direzione delia

Societa:
AEROPORTO

DEL LITTORIO
R O M A

Andate in Libia in aeroplano

in occasione della Fiera e per la stagione turistica

sulle linee aeree della

ALA LITTORIA

Riduzione del 30 % dal 15 gennaio al 15 maggio

Roma- Napoli-Siracusa - Malta - Tripoli, trisettimanale @
Roma - Siracusa -Tripoli, trisettimanale @ Roma - Tunisi -

Tripoli, trisettimanale @ Tripcli ~ Bengasi, trisettimanale.
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SILAVTY PARPPALARDI
Leve il e essere proprcie omo-
rapzzatore. Vedocatore del popelol Ne
bBlhe per logicn conseguenza, se-
conde me, che 1o scopo dell’arte debiba
psgere morale. O30 artisti, consci del
rarpn o pit del lare pubblice, cercano
diverticly come meglin la casserts var-
na, Perché § cineasti dovrebbero fare
diversanente? Leducazione morale v
dovuta alle Srate col suo Ministero di
Fducazinne Nazionafe -0 Staveliie sono
di opiniene acttamente contearia, per-
vhé trovo infatti che ogni vera arte €
morale, anche senza volerlo, wiscchd
penetraie la nostrs vita fne a scopricne
| purnttere intimo significa, nello stesso
renipn, INSCERare COMme QUesta _\-‘ita_i _dm
Lrebbe essere, porta ciodé unndinzzo
meorale, Derusto 1 commwrcianti  ca-
muffat] ol cappello e la cravates d'ar-
nusta e trove che la soissione fra educa-
zione & divertimente rappresenterebhe
un grave sintummu Jdi decadenza cultu-
rabe 3 cui bisognerehbe opporst. Che
ne dice”

i Dameryd

FRANCO (Nepulit, - I verar la critica
dei nuovi Alm & 11 modo i immediato
cot cul una rivista came fa nostra possa
formare il guste del pubblive. Der
guanto rigusrda 1 Abm astrated, ho visto
wioeni fa uuel film pubblicitario della
Caza Alberani diocuiouna lettrice mi

\“,,@Mb

MILANC rORO BONAPARTE, 12

CAPO DI BUONA SPERA
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Ferfeag

sarlin s trwitg dioee wavorn i Ukskas
Fischinger prodotto in Germania col
sistema Casparcolor. Sarel contento sc
altee  case  seguissern questo lodevole
esempio di elevare o intensificare la
pubiblicita ven mezzi cost altamente
artistici, Lei afferma: - Dante lia cet-
to che "1l sol tace ", cioé ha trasferite
unlimmagine visiva in oung foerma acu-
sticar sulla stessa base, nol possiame
dire vhe i violind scopplano, si fran-
ternano, cadono, sioincendianoe’ . a0 Tn-
fatri, questa ¢ la buse teorica del fibm
asteatti, Mi proponga qualehe argomen-
ter per oun Sue articols pee s Cinerma o

BOZAOL.0 A anforar, i & riinasto
stupite dal trovare in netio contrasto s
wiudizi di due nedr critie sal Alm BRI-
swavera. Mentre Nune sorive che la
AlecDorald  cpon & mal stata cos
calda ., Palire rrova clie = & come al so-
litn, o forse pid del solite, lezinsa, dol-
ciastra, stucchevole s, altrettanto  av-
viene per Nelson Eddy, Tel guests da-
scordanza la trova sconfortante, o m-
vece la trove utile perché mi serve a
spiegare vhe lu oritica non e fatta per
Csfere sepUita ciecamente mia per vs-
sere esaminata.. . criticamente. Non ho
Lisopno di citarle illiseon esemmpn del
passate che dimostring come [ eritia
non siann mar statl dlaceardo, anche pee

quanto riguardava 1 pin wraody arbisos
alteo ehe Jeanerte MacDonald! Ma que-
ste eritiche, se fatte hene, servivane o
rervano lo stessa o precisamoente perché
an Loon critico cerea di glustificare 1l
sy piudizio, esponcendoe dei puntd di
vista che sono  tante plocole Jeziom
pratiche in materta d'arte. Ohssia: & s
importatiza secondarta il farto che la
MacDonald stz doleiastra o no, ¢ non
esiste un mode, dictamo, scientifive di
verificarlo momarniers msolula; ma ¢ ine
importanie la tesi impliciea del
crittce che un’atroice nen dovrebbe es-
sere dolclgstra. La oritica, insomma, ¢
prezinsd non per 11 giedizio, vhe rimane
sempre sojgettivo, ma perché pui for-
mire ta orsura per giadicare, Non oso se
mi spiegn,

[

TESSERA UNIVER=SITARLY 13.03:
{Romad. - 5e ha bisogno diun elenco dd
tuttd § fibiv dralians s vivelps alle Thre-
zione Generale per la Cincimatogratfia.
Citaziont i libri adatti trova netla mia
rubrica dei numer! passati; futravia se
ha qualche desiderio speciale me 1o
F omi mandi una copta della

Basia V. (Bolzune. f.e Jdebbho fare
una confesstone: gia parecchie volee ho
vomineiato a feggere la Sua lunghissima
lettera, vertamente piena di cose inte-
ressant:, ma la Suz calligrafla non i
ha mai permesso di oandaee avantic of
vorrebhe Tarzan per penetrare questa
giungla, E un fatre che mi precccupa
perché vorrei conoscere quel che Lei mi
dice ¢ percit le faceio la seguente pro-
podti: i Seriva #ncora, magari a mag-
na, ¢ allora, se vuele, anche dicel pa.
gine, oppure mi mandi un rizssunto bre-
ViISEirne $critto 4 mano sU mezza paging.
Beusi sg, nu non vorred lasciarla senza
TiSpusSTA,

i

UNO STUDENTE ( Mantova).,  Pro.
vi a rivolgersi per Pamertcano al {an-
worzie F. LA, Colutmbia, Via Varese
gy per il francese alla Colosseam
Film,; Via XX Sertemhre s, Roma.

R, G, (Chigrart), — Non & sultanto pos.
sihite iy necessario che la nareazione
di un Suo segeetto che Lei destders
mandare 3 un produttore si tenga nel
Hmiti di tre o guattro cartelle dattilo-
seritte. [ treaiment, & up'altra cosa e
per esse La rimando all'articolo = Parls
Ity sceneggiatore o (numeta o). argcolo
competentissime ad eccezione dell'ac-
cento acuto sulla parola » rréatment s
ventato dal tipografo ceon grande di-
spiacere delle scenepgiatore stesso. S
intende che mn una parola inglese {che
significa semplicemente v trattamenta o,
Faceento ¢ fuer luoyge.

NEBENHANTLUNG. - Fra wni ul:
pseudonimi che voi aleri inventate per
fare un dispiacere al Nostromo, il quale
preferisce 1 nonui veri, guesto & fnhora
il pit buffo, dato che &1 tratta di unu
parola tedesea niente affatta poetica o
che significa semplicemente » azione se-
condaria ». Dove miai 'ha pescata? Dun-
que Lei, signorina » Azione Secondaria »,
mi domanda perché mai non esistano
tilm che 51 svolgano nell’antica Grecia e

B propetie Gl s filosodon Sagsate
CINUT ST APAVENTT S b s
spaventn Lo stesso, Finora won Davoame
fattn perché netla vita pres 1 Y oate-
rieTi. 1 oguall wicamente riguandana Gl
vinetna, soro talmente suborhinat w
Fatri spicitnali che, anche se fal atinul
solito maode, non roscirchibero furse a
dare I necessaria sostanza spertacolare,
Lagcigmo da parTe Soceile, ma i@ mmens
Ta battaplia i Maratrons potrebbe, seo
vanda me, darc un sorgetto cimernato-
gralicn: tanto poco la pury szione guer-
eiera renderebhe i quella che @il sun
ntime sigoificato, Ma parliomo pane,
perchd Ceca? de Alille non sioaccorios Gt
m.

HEFER ]

CrblECtD (€ wation Fiae vamitn la scotn-
messar Roberta Mard ¢ anfatt la =ia
ci-enmpagna dioscuola. Anche Lo Sae
indicaziont sul lavors della giovane at-
Frige SOTH @SATIE. S pTova uha strana
sensazione, vero?, guando una persona
del nostro ambiente privaro diventa un
persopaegio pubhlica, S0 osenee la tra-
stgurazione per cui wn individue qua-
lungue diventa un tipo esemplare, rap-
prresentante della specie umana in genere,
portatore di una missione, S ocrede
assistere a un miracolo, grande o pleosio,
secotdo 1oonsi.

FEDELISSINMA TLETTRICT.  Se lei
desiders avere il numere 8 di Cinema, m
wui fu pubblicare un articoln - La vita
arduy di Gréta Garbio - (e non si parlava
ancora di Ravellot) mandi due lire alla
rostrd armoninistrazione.

NTN {(Muntorat, I suepetto va spe-
dito anzituto alls Bocietd degll Autord,
Sezione sogpeit cinematografict, vig Va-
tadier, Rouma. van Yre 25 ¢ con la firmu
delbautare su ogni paging Jdel matio-
seritty, Ui acconda copia va alla Th-
rezione per b Clnomatogeatia, via Ve
torio Yeneto, Roma, In segoito puo
mandare delle copie s qualche produt-
rore, per ex SAFA vis Mondoyvi, 33
Caesur, circenvallazieme Appia, o) Fra
Films, Cinecitta; Soia ilim, via Becca di
T.eane, z3; tutei 2 Roma. Per guaneo ri-
puarda poi il successo: certo, quaiche
contatlo  personale servird sempre ad
aumentarne di melte ls possibelita. Au-

purs! IL NOSTROMD

UN UOMO FELICE

perché possiede la
“Qmasy Lucena”
la vera penna «
serbatoio Irssparanie
che nhon riservas
sorprase,
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- La soluzione dei gluochl deve pervenire alla Redazione di CINEM A (Sezicne "Giucchi e Concorsu \-'id A
" Lazzaro Spallanzani 1-a, Rama; non ohre il 15 aprile 1938-XV1. Serivere chiaramente. clire aila soiuziona stessa, %y
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Solto questa truccatura si nasconde un celebre attore che certamente conoscete. Sapete riconoscerlo?

FILM OMONIMI D! IERI E DI OGé&GlI
L E ' ’ .__._| Alice Terry - Marlene Dietrich

Tanet Gaynor - Simone Siman

o Greta Garbo - Greta Garbo

_ N | Ronald Coiman - Fredric March
) ; Lilian Gysh - Helen Hayes

- Iohn Barrymore - Fredric March

177 7] Pine Menichelli - Marie Bell

it primo nome & fianco di ogni riga (nells quale andréd messo il titclo del filmi & quello del-
'interprete dei film in edizione muts, I'altro queilo dell'interprete nell'edizione scnora. | trath
marcali dividocno parols da parola. A soluzione ultimate leggende di seguito le lettere dei qua-
drefti a fondo grigio si avrd il titolo di un film e il cognome delle aitrici che Fhanno interpre-
tatg; la prima neil'edizione muta, l'alira in quella sonora. Bruno Cartepalti [Milana)
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Soluzione - Frase cmemerograrca del DUCE
LA CINEMATOGRAFIA E L'ARMA PIU FORTE

. . Dy {I. reipom Doﬂ' LUC]ANO DE FEO
Scrivera fe soluziont in inchiosiro & con scritura melto nitida, Tra i solutori di RIZZOU & C. - An. per Thrre dells Samee - lifinc

{ Fulvia Pierini - Via Casiiglione, 80- Bologna i Chi & juula attore? e Film omonimi di jeri @ di 0ggi seranng estratti == oSt e S
i Cfgs Stancich -via XXX Ottobre, 16 - Fiume 4 sorte

SOLUTOR! GIVOCH) N. 40—

ue vincitori. Prami: due sbbonamenti annuali a 'Cinema’, Le soluzlone tart, 4 dalls legge vigenie sul dirittl avicre & lesaaiive-
dei giuochi pubblicati nel 429 {ascicole apparird nal 44° (15 sprile 1938-XVI).  menie lanto divieio di sipradurce antizoll ¢ ilfustrazion.

della rivista CINEMA quande non se na citi la lontef
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MOVEX 30 AGFA

macchina da presa 16 mm.

MOVECTOR SUPER 16 AGFA

per proiezioni mute e sonore

Pellicole invertibili 16 mm.
ISOPAN
AGFACOLOR_

NEGIT

SOCIETA ANONIMA
ITALIANA
STABILIMENTI
CINEMATOGRAFICI

Il A

L'ASSICURAZIONE MISTA CRESCENTE

A CAPITALE RADDOPPIATO
DELL' ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

BT MR feoe del soecule aesimnnn s el cspein

sl chee peertamn el ez llz'i'nnlllil.'in' alive r=i abaile el

LISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICUBRAZIONI

we peeseenpate ood e Famen b he frenn et Toelas
el et create o e L e et et Proenfes siaee et
sl prarlieclar.

et Hu-eing a0 Tevea

MISTA CRESCENTE A CAPITALE RADDOPPIATO

ta quate pres vede alla e

svitidione s capitales b e swenrale et
tileraueents dispuare ctensearan il aerbele dr Lendpe comoetin o e ol
e speiotio sarans Vi eli et Hossicariato |||I|\| Doaerine e
I paganmste i e e deiln s b el g alo

ESEMPIO

Lo cemgereinate deft ek di 30 anny sdessdera dbspoene ol son 33 o
S eomnende noliee che s sen enedl reevann ana oo pari al-
narna a0 b 23000 |'|o':|u I snurte, i qualanep e S essn assensa,
Yotale seapo stipnda cen DisTTTL 100 NV AT TR B RSSO UR A
FUONT un run]rn.u oot - basgia erescente wocapoale tocdhlogpian
w .a.l’ pssinit pr.’ 23 kil i prrentin anrge ali

_"> u{m i ri vt alta seadena el conteato:
veeddis i casa bl siew nneete e B pevindo i
| i\-.‘.lm-r!ium rixeomaione di Lo J3.an0,

T varietie et in casn s meete prinea Jdel ternoene b
praamentee dei pread, Sincas s dnneediane s e Tase T 25000
attuenlata ol e \th It pmaati m=ulteranmg iy anng 3o
Aalla dors dr elenne del conteaste, consideranda per intera Pavowe sucomain.
it Ses ook ceemping nel oo rarsideradn, Passicorang venisse oomancar
e 1 orene e s mes sl darata el conirattes x o el riscaoterehber
|2 i T s e e coannlesalvae e T sononna b

LIRE 40.000

| i r|| PPN e
2l garautice
petgatenlo dei prer

LE AGENZIE GENERALD DELL'ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSIGURAZIONI
FORNISCONA GRATUITAMENTE INFORMAZION: E CHIARIMENTI

COMPAGNIA ITAL!ANA DEI
GRANDI ALBERGH! - VENEZIA

VENEZIA: GRAND HOTEL
HOTEL ROYAL DANIEL
HCTEL EULROPA £ BRITANN:L
HOTEL REGINA
HOTEL vITTOR!'A £ BRISTON
LI D O: EXACEiSiOR PALACE HOTEI
GRAND HGOTEL D28 Balns
GRAND HQTEL LIDG
HOTEL Vills REGINA
RO M A B0OTil EXCELSIOR
GREAND HOTEL

NAPOLI: AOTEL EXCELSIOR

STRESA (Lago Maggiore):
SBAND HOTILET DES ILES 8ORROMEES

ALBERGH! CORRISPONDENTI

GENOVA: Tty COLOMBIA 5.7 a
MILANQ: =777 PRINCIPE F SAVQOIS 5441085
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