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CENERALCINE

PRESEXTA

DUE SUPERPRODUZIONI
RKO RADIOFILMS

UNA DONNA |
SI RIBELLA

CON

KATHARINE HEPEURN
ED
HERBERT MARSHALL

ﬁ’}i" '

I1 calvario e 1a lotta d&i un’anima femminile per la congunista dei diritti della donna. Un dramma potente nel guadro del mondo meo-
derno che sorge. Un‘indimenticabile interpretazione di Katharine Hepburn, Londra e Napoli verso il 1870 in una ricostruzione perfetta.

MUSICA PER
SIGNORA

CON

NINO MARTINTI
E

JOAN FONTAINE

La voce d oro del grande ed italianissimo tenore Nino Martini : I'inimitakile grazia gpigliata di Joan Fontaine; una satira garbata ma
mordente dei costumi di Hollywood ; una vicenda d'interesse incessante fanno di questo film un prodotto di prim’crdine nel genere musicale,




A PARIGI...

nettascde dell’ Encvelopédie Fran-
cise, 1l prande organismo culturale
diretto da Anarole de Monzie — uno
dewli italfemizamts pill noti, destinato,
sembra, a essere il prossimo Amlbn-
setatore deila Hepubblica a Roma —
durante un ricevimento, al quuale &
intervenuto il fior fiore della Parigm
intelfettuale, da Valéry a Rend Clair,
& st esposta intera collezione Ji
Crnenee. 11 pubblico ne ha gustata
l'impaginaziene e 'informazione, no-
tando particolarmente le prime pun-
tnte delle MWemorie di Georges M-
lits, al quale la Francia si prepara
a rendere onort nazienali, intielan-
dopli un muyseo del cinematograto,
1l cornpiacimento verso la nostra ri-
vista non @ stato Jdisgiunte du una
certa Vivacith nel miudicare i ritardo
della stampa francese a rendere un
omagzin eficnce al primo cineasta
che Earapa conobbe, (L)

‘L'OROLOGIO A CUGY"...

.o primo film detla Eva Films, =1
& iniziato in questi wiorni a Cine-
citth sotta la guida di Camillo Ma-
strocingue che ha Giannit Francoling
guale alute- regista. Gl interpreri
principall maschili sone: Vittorio de
Sica, Ugo Céserl, Lamberte Picasso,
Crugliclmo Sinae, Oretra Frume e
Laura Solari, e vincitrier del cone
corse bandito dalfa Tra Films, so-
stengone 1 principali ruoli fermininili,
Completano il quadra degli interpre-
(1 Cremma Bolowmest, Amualia Pelle-
g, Ltana Persr; Francesco Rassone,
Sarwlro Dani, Guaglielmo  Barnabo,
Augpusto Marcacel. Lu scenergiatura
& opera di Marlo Soldati e Repato

Castelluni. Operatori: Stevens, fra-
telto del regista americansg, ¢ Pupili;
seenografo: arch, Franzd. Prepara le
musiche {1 Maestro Vitrorio Rieti
D000 previstt 45 glornt &b lavora-.
ziond, 1 cui 12 esterni o Livorno
dove it regista Mastrocingue e il Ji-
rettore i produzione Ernesto Lu-
cente hanno gy stabilite 1 luoshs
delle riprese.

Continua intante la preparazione del
seeondo film dell’Fra: RIGOLETTO, per
1l guale st conferma fa tegia di Char-
les Brabin ¢ Pinterpretazione del ba-
ritone Tite Gobbi 1 quale ha farto
il suo debutte cinematografico nella
parte di Ninoe il Cantore in CONDOT-
TIERT. [0 questa stugione lirica, Gob-
In ha cantato &l Leatro Reale del-
I'Opera.

1L DOPPIO PROGRAMMA,.,

~oB ogpgetta di un’erdua lotta che Jda
quattro anni =i svolge negli St
Liniti. Settimune fa, un rribunale ha
decize che una clanzola con cul as-
saciazione  del notergiatorl voleva
proibire agli esercenti la profezione
di due filrn nello stesso programema,
vinlerebbe la legge cosiddetta Anti-
trust percheé rappresenterebbe una
cospitazione, Llapplicazione di una
tale clausola in sé non fu ritenuta il-
legale, 11 problema pon ha soltanto
aspetti economici: il doppio pro-
gramma ¢ stato  dichiarate nncivo
alla salure dei bambint da varie as-
soclicdont siericane di pedazogrhi e
renitori. Anche il Pavlamento fran-
cese ha preso in considerzzione una
legire che proibirebbe il doppio pro-
gramma, su proposta del Ministro
JellEducazione ¢ del Ministro della

Propagardda. Una tale lesue minoc-
cerehbe serlamente I posiziore deghi
americani sul rrercals {rancesy in-
quantoché Ja mupgior parte doeble sale
francest di secondn o terza cateanria
ha Pabitudine di cotmibingre un fim
francese con uno americaro dope
rlito.

DOPO LA MASCHERA ETERNA..,

cequel notevele filtn patop=icoluzico,
lo svizzero Leo Lapaiee, sutore del
TOMAND {_.»n‘]imir‘r'm, ha dircir, L-_uii
stessu un Olm Jdi ocarattere un po’
simile, Infatrt, 11 protugomista di
questa nuova preilicola, ineitolata La
BONNA E LA MORTE, € un chinrovoo
gente che =i rifoga neils Dogione
Stranicrs perche in pericolo 8 es-
sere internato in un manicamio, Ru-
dalf Blein-Roroe, o] furmeso < Alae
Luse - di Fritz Lang, interproeta un
tipo di sclenziato scettico, capo ddi
una spedizione afvicana, La realiz-
zazione del il che & ostato pivat,
a Minchenstomn {vicima s Dasile
& caratterizzata da forrd conrrastt
da deseriziont di ambicenti cupi oo-
me una bettola d porto oo acear-
pamento notturno nel deserto.

D1 PRIMA CATEGORIA,,.

Loossht destinatl at teatri di prima
visinne del pruppo A, saranne tutti
1 52 film chie prepara fa Metro Gold-
wyn Mayer. Infatti, dopo aver esa-
minato attentamente gl incassi de-
el ultionn anni, la Casa ¢ clunta afla
conclusions &i non produrre pal
film della eategoria B, Trentasei di
questi ilm saranno di peso massimo,
ossiy prodottl con un o preventivo
molto forte e col eoneorso Jdiosaoed-
les di prim’ordine. 51 & persuasi
che il numere dr attor] apprezzati, a

ni,  Lnreta e
T TR OETSL -
i, At tests ded quele s1erovano tre
Al in Pechoicesioe o procisgnente
NORTTOWEST Passact con Hobery ']
lor, Spencer Tracy © Wallace Heors,
direatn da WO R Van Thoke:r i
e wizArn oF 0f del regesta Alere
v LeRoy o wns riduzione delle
cza.cnn leghe oty Boprare o W0 Jue
fes Vorne, Almeno due fla sarannn
givati in Inghilrera: King Vider
fara T crraner. con Rohert Donat
¢ Rosalind Russell, ¢ Swdney Franklin
lamd GOODBYE, MR, cHIPE, da un ro-
matze di James Hailton, awtoere Jdi
COeezone perduto o

HE

EDWIN KNOPFF...

L ritormite o Hollvwood  dadl’lu-
ropa. s notizia forse non susciterd
molte interesse in colero che non
sanno ciie BEdwin Knopf ¢ b direr-
tore del dipmtimento soggetrl o sce-
nepetature alla Metro Goldwyn hla-
ivr, Fplh ¢ rimasto in Furopa due
Mesl por ceTeare soggetti orginali,
spunti, motivt, commedie, romanzi,
dut Guali ricavare scencgmlature per
filrn. Ooni anno 1 diecttord dei di-
parthinenti - sopgettl e scenegp!
ture © vengono in Lurops a curcite
mutertade ¢ portane poi il risuiter
det loro viageio at produttor, 1 guahi
organizzano e combinagioni, stipu-
fano contratti o talvolta invitano gh
seritori curopei o passure a Hollv-
wood come & avvenuto lo scorso an-
no per aleunt francest ¢ ungheres,

IN LAVYORAZIOKE, ..

Looanno attualmente vEebp A Cirees
citth ed FTTORE ITERAMOLSCA ulla Far-
resini; SOTTO LA CROCE DL SUD ed
EovaTorE in A, (L

OFFICINE PIO PION

SOCIETA ANONIMA
PRIMA FABBRICA ITALIANA
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IMPIANTO “IMPERIALE”

CON PROIETTORE “IMPERIALE"

IMPIANTO “EUREKA IV°”

CON PROIETTORE “EUREKA IV®”

NUOVI PRODOTTI
NUOVA AFFERMAZIONE DELLE

OFFICINE PIO PION S.A. - MILANO

VECCHIA CASBSA MILANESE

CHIEDERE CATALOGHI E LISTINI GRATIS




Terminatl $OM0: ORGOGLIO, PART{RE,
IL DERTING IN TASCH, L ARGINE.
[APPIALCSAFA prepare un grande
film nelle versioni italiang e tedesca;
interpreve: Caterina Bovatto fa quale
partecipera anche, col tencre Lugo,
ad un film il cul soppetto & stato
seritto da Mua,

[l produttors Scalera ha intenzione,
a quanto si dice, di organizzare una
grossa produzione. A wle scopo s
swrebbe  assicuratt gl stabulimenti
della Caesar, che ezli ha intenzione
di ingrandire ¢ di rimodernare. A-
vrebbe in programma cingue film:
due per la regta di Goffredo Ales-

sandring, due di Mario Bonnard ed
una di Corrado d'Errico.

I TITOLE DI TESTA...

...son0 statl oggetto in Germanjz
di una dispasizione della Camera
Sindacale della cinemnatografia tede-
sca, Verifieandost il caso di intermi-
nabili ¢ noiose liste di nomi in tesra
al racconto cinematografico, Fora in
Pel NGO pOLCANNG  CRRCLC  MEnziv-
nati che Uautore del sogeetto e della
scenegriatura, il niusicista, il regisra,
I'vperatore, lo scenografo, wli inter-
preti principali, § produttore e 1l
concessionario, Tutti gli alirl colla-

Guglielmo Marconi, di cui ricorre il 28 aprile l'anniversaric della naacita, as-
aigte 1la marchesa Mareoni mentre parla a) microfono dell’EIAR alis donne
itallane d'America nel getbernbre 1936 (foto Vasari, Roma)

25h

horator: verranno trascurard, Ritdne
iealtre fissato che non 51 debda ripe-
tore PHL volre, sotto gualsiasi Torma,
i nome di ung sTEssn personagsis,
5l esso allore, regista o pr[)dut!(u'c,
sSari un piccodo dispiavere per uls
T'renker!

PER LA STAGIONE 19358-39...

o Piondustria americana ha s
contratto fHrg artori, Jdi cur 324 uoe
mini {1l 34 per centolt zy3 serictor,
di cul 234 womini {F8H per cental;
120 reglsi

Il raggior runero Jdioattot lo ha la
Parvnount {1077, seauita dalta zeth
Cennnv-Tox (rerd e dalla MG
(%0). 20 registi crscuno hanno s
ALGAT ¢ la zoth Century-Fox, se-
puite dalle Paraevount eon 15,

Fra i avtort cella Parsoowal manca
Marlene Dietrich.

UN GRUPPO DI RAGAZZL...

...sui dodici-tredici anni interpre-
teri PLCCOLE NAUrRAGHI, flm diretto
da Flavie (Calzuvara su soggetto di
Giuseppe Zuccea,

. W. PABST...

& rornate della Cina dove a1 @
recaty per gitare le scene insieme
del film 11 pRAAALA B osHaNGar, de-
rivato da un racconto di Q) P, (Gil-
bert. In 35 giornt somno statl pereorst
circa 30 mika chilumetr? fra andaa
e ritorne. 11 fihn, 1 cui mterni s
stanno ora completande woghi sta-
bilignti di Joinville, sard rerminato
entro 1] mese di piugno,

LA LEGA DELLE NAZIONI...

...in anbarazzo perché colore che
credono lla sus opera si vanno fa-
cendo sempre pil rasi, b pensato G

feario st Do sonoro sull

Lepa, Fovesaty di due prenn: zoza
e wot [runchi svizzen,

PAUL ROTHA...

Coee tarnato i Inglidrerra dopao
gue nest Jdi pesmanenzic negh
Unitl Jime ha tenute ung sorne Wi
conferenze ed ha lavorsos ot v
auspivt della Seziane cinemarodr-
frew del New York Musearn Art: sl
Dl'r]‘nl:';mdu tra Maltre — & giﬁ ne al-
brame data motisia A suo tempo
o seenarin per un film sulla weondca
¢ la ostorin del cimena o Fla el
aleune sue vsservagiont. notanda che
Ly vita amerivang & riprodotie me
At amelfcand con mappiare auten-
ricitih che non sia la vita mgles
film inglesi. Inolt-e, con o proie
rone di documentu inglesi chegli
aveva porlatl con sé, ha viituto dure
agli americani un sense pid reale
dell’ Inghifierra, In opposizione a or-
ta lnghilterra convenzionale fabbri-
cota a Hollvwaoud,

i)

TOPOLIND...

CoGha valute anterpretare e favaola
dei fratelli Grimm ¢ Walt Disney 2l
ha assernata il ruolo principale det
nuave carlone [ CORAGRIOND Plu-
carng sapTe. Naturalmente  anche
Minnie & delia partita gel vaolo dulia
principessa conguistata Jal valere di
Topoling. 51 potrebbe dive vhe 1
due abbiane volute prondersi la vi-
vineita sul persanagel Ji HEANCANEVE
BT SETIE xaxt che, In questo mo-
mento, sta ottenende un’alira vitto-
riv influendn, con 1 eostumi det pro-
pri personagyi, caila moda primave-
rile i Les Aanccles odi New Yorlo




UN UOMO FELICE

' perchéd possiede lo Y
S "Omas Lucens”
. la v2rm penng e
I serbatoio trasparenta
che non 1iserva
sorprese,

RINA DE LIGUORO...

L ctonnerebhe al ctnemarepeafo in
an il prodetto da una socteth an-
wlo—americany, presieduta dal Conte
Wiadi-nire de Ticuoro, suo marinn,
duale dovrelbbe anche cesere pro-
durtere eorewistt. 11 sogpetfo scelto
pare ciwe sta The rrasedy of an
Prnpress . dr Clitford King. Loizin:

o,

KETTI GALLIAN...

Coouna detle cosiddette victime  di
Fallvvened dove  frterpretid  MARIE
vanaNtr el sltrl due filing tornata
1 Primein ste oora givando LA PISTA
speowrn dal remanzn di O P Gil-
vert {quale, guest'anne, ha gia for-

Una gcena del Alm ‘Tamara’

Mate ey mumers Ji sopreetel al
cineitia Franvese. Accanro ally Cal-
aan o Jean Lotz Barvaoln, nella
poerte debiTimepaiets e tormentato O1-
et Memistn Plerre flor,

38 SOGARTTI...

Cosano =t acquistati in febbraio
gy omdier principali produtiod
wnertecan:, Pra oesst, 28 sono originall,
10 somin opere letterarie. Non v @
contpreso nessun lavarn reatrale. No-
Algeri - {1L BANDITO
DELLA taialt del detective Ashethe
¢ di Julten [duvivier; - American
Beaury - b Alartha Madison e Vine
cent Gierlinn, per Dinterpretazione
di Carole Lombard e Willlam Po-
welly - Corriere i Parigh « di Laszlo
Fodor; = Rainbows in the Night» di
g Silvers ¢ [ailie Havward; < The
Unvanguished + Jdi William Faulkner
per Uinterpretazione di S "Uracy.
In tatale dul mearzo 1937 al febhrain
di uestanna, Uindustria cinemato-
grafica americana ha comperato 5o
soggetti, i cd 343 originali, 1671
apere letterarie, ivi campres) 6g rac-
conti pubblicat sulle riviste, 54 la-
vort leatrald

TR IR T

LO ZAR DEL CINEMA...

cvale a dive Will Havs, dura nella
sua carica di presidente della « Mo-
tion Picture Producers and Distei-
butors nf Americs » ormai da gquin-
dici anni. Tuttaviz ogni rante la
stampa americana scopre che cgli
cadri ¢ sard sostituite, Finora 1 can-
didatt alla successione previstl da
tale stampa, sone attor Alfred E,
Smith, Calvin Coolidge, James .
Walker, 11 Duca i Windsor, Joseph
. Wennedt, James A, Fuwley, John
Roertiger, Edwarnd J. Flvne,

UNA MOSTRA RETROSPETTIVA

cosbosvalgerd al teatrinn della Sa-
pierert a cura del Cineguf Jdi Roma:
atta serate, uha la seftimana a partire
dat 24 apeile. Uny seraa zard dedi-
cata al Alm storico fralizne, ung a
Chaplin, una al fitm tedesco, una al-
Vevolustone dell’attare cinematogra-
fico, coo, Sarannoe projettati, tra Pal-
tra: 11 PEELEGRING, SINFONIA NU-
ZIALE, CALIGARN, alouni film d’avan-
puardia, crovaNwa n'arco di Dre-
ver. Conferenze o dibattitl accompa-
gneranno le proieziani.

diretto da Fellx Gandéra (ENIC)

La pilt recente fotogratia di annabells (20th Centnry-Fox Player}

A%

COMPAGNIA |TALIANA DEI
GRANDI ALBERGHI - VENEZIA

VENEZIA: GRAMD HOTEL
HOTEL ROYAL DANIELI
HOTRL EUROPA E BRITANNIA
HOTIL REGINA
HCTEL VITTGRIA £ BRISTOL

LI D O: EXCILSIOR PALACE HOTEL
GRAND HOTEL DES BAINS
GRAND HOTEL LIDO
HOTEL VILLA REGINA

HOTEL EXCELSIOR
GRAND HOTEL

NAPOLI: HOTEL EXCELSIOR

STRESA (Lago Maggiore):
GRAND HOTELET DES 1LES BORROMEES

ROMA

ALBERGHI CORRISPONDENT!

GENOVA: HOTEL COLOMBIA B5.1T.a
MILANO: HOTEL PRINCIPE E SAVOIA s.AAEAS)
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V7 /2/2&/724 ACQUA 4 GOLONIA ;z&%«(mzﬂin
fpsaliicai

NESSUNA SIGNORA clegante, nessun uomo
veramente di buon gusto, vuol portare
un profumo comune. Ricorrere a delle
miscele ? Un profumoe domina sempre
e si riconosce.

Esistono in profumeria delle sostanze
che, tratiate con procedimenti speciali,

hanne il curioso potere di amalgamarsi
con il profumo personale d ognuno.

Nella nuova Acqua di Colonia PRESTIGIO.
sono incorporate le sostanze necessarie
perché esali DIFFERENTI profumi, tutti in-
finitamente gradevoli a seconda delle

persone che la ‘%

La nuova Acqua di Colonia PRESTIGIO
si trova in vendita presso i1 migliori pro-

fumieri.

PRESTIGIO

Q 42 }w@yf\l

1 E
SBUZE a SIGISMONDO JONASSON - PISA
- SAUZE

&'TFST&'I-O M. 344

di SIGISMONDO

IONASSON
1211

Nome, flacone, capsula, efichetta ¢ disegno, sonc Proprieid Artistica e Intelletiucle Riservata,




MEERNRE

HTEATRO si dissangua. In sesuito af nueco fmpulso ricevuts
dalla produsione cinematografica nazionale, le Case s formano,
S orafforzuno, studiano ed Impostane progiammi; ¢ poiché non c'é
che wn numere assat limitato df attort esclusivamente cinematogra-
il é aveensta una corsa affannosa @l accaparvamento degli ui-
furt teatiall, A parte quelll gia passett (i modo definitivo ol cine-
matografo, quali, ad esempio, Apieden Nuzsart, Foseo Glachetti o
Camille Pidotto, st annunciany scritture fmprenatice per frma ed
Foona Gramatica, Elsa Merlin, Sergio Fofano, Envies Vierl-
slo, Uiina Clered, Fod Maltagliati, 1itiorio De Sica, Umberto Mel-
natt, Nine Resozzi, Lamberto Pieasso, Gugliefmo Barnabo, Marto
Ferrari ¢ gt gitt fino a wmalti anche dei minorl. Si ¢ commentato
mellnewnivamente che, cost standn le cose, [ nuovn annn tegtrale
poird a mala pena formare quattro compeagnic di primo plano.

La questione ha wn vizio fondwnentale ¢ sta nel mode di calutare
la posizione deflutiore teatrale nel cinema. E wn fatto che i primi
attori cinematograficl siano provemti dal featro e che dal tearro
cantinuing a provenive affore di grande viliceo e personalita. St
dece qnxt ricomuscere che é stata, per buona parte, la reputazione
dr alcnni grandi attori - [ guali ebbero 1! coraggio di dedivarsi al
nuoiin geneve di speltacolo, comsiderato agli inizi passatempo da
fiera — a nobilitare ¢ a dare prestigio artistico af cinematagrafo.
Lei sitwasione che st cred allora fu ambigua ma soddisfacente. A
gudicarla oggl appuave falsa. Infatti, quegli attori hnposero In stile
della lovo sofifa recitazione teatvale; ¢ poiché non potevano espri-
merst con Lo parela, abusarono di mimica per spiegare | lovo pen-
siert e le loro axioni. E clo poté andar bene finché il cinema rimase
prra registrasivne di rudimentali spettacoll teatrali.

Ma poi of fu un'evolusione e st distinsero due maniere polché si
veniva formando wn gruppo di attori che mai avevano calcato e
lavole di un palcoscemico, e si chinmavany Asta Nielsen, Henny
Porten, e da noi olouni di qued grandi atiori che entusiasmarono
olt spettatari di tutto 1l mondo. Costoro distinsero uno stile di re-
citazione specificatamente cinematografico, ¢ finirono, piv tavdi,
por influenzare anche pli attori 1 quali st wniformarono sempre
megho alla nuova tecnica misurala ¢ sintetica.

Ad ugni modo, st era alla divistone fra cinema o featro, ma non a
quella fra attore di cinema e wttove di teatve, cemtinuando le due
attivitd ad afternarsi e, spesso, a procedere di pari passo nelfa stessa
persona, Almeno in Ewrapa; poiché I America, con istinto pratico
e steura, pretese che gl attort, { guali si dedicavano al sun cinewmu-
tagrafn, abbandonassero, in linea di massima, il teatro — Sfavorendo

rosi sempre meglio fa formazione di wn prro stile eiematografico

¢ dando wn notevole winto olla stessa struttura industviale delis
mava arte, fa quale puteve wrpanizzare 10 proprio lecora nelly
forma pri cconomica e vazionale, GH attovi che si presentacano of
matting negll stabilimenti di posa non avevano sw! vise o well -
duta il segno della fativosa vecita sevale in un teatro. Tl wantagein
et evidende,

Eogui now 5 cuad fare wna speciale discussione su quelle che som.
le differenze fra ln vecltasione cinematografica e teatrale, diffe-
renze glle guali accenne Dn queste stesso nnero Mario Panmieryie.
F chiare tuttazia che a questo prunta, tornando al wostvo motive
di partenza, uccorve ora una preciza Fsolusioue per evitave ol
contingi 1wno stato di fatto che puo essere gravemente deleterio
sta per il teatry che per o cinema.

Por il teatro: in quanto che, con wna rapida e vasta « vequisizione
quale si sta attvahnente svolpendo, & vischia di vecave wn colpo
moviale o, per lo menn, lungamente dannoso al teatvo il quale non
ha quadri di rincalzso @i sufficienie preparazione, dato che anche in
essi if cinematografo ha fatio e sta facendo man bassa.

Per ol cinemeatografo: in quanto che si ostacola la costituzione di
un gruppo di atiori di fipy esclusicamente cinematngrafico, gruppo
necessario i mody assolulo se st wuole acecdevare {fapparizione df
wna furma espressiva originale,

Con cié nen st vuol dive che gli attori di featro non abbiano dato
wn utile contribuio al cinema italiano, Per lo meno saranno lors
seurpre prati © produltort [ guali, vicorrendo a nomi celebri, hannn
mugari fatto spesso brutte opere ma vliimr tncasst. B avvanns au-
che la gratitudine di coloro che considering come gli attori di tea-
tro abbiano sostenuto il cinematografo in wna situazsione compii-
cata guale cf fu subito dopo Uavvento del sonoro,

E, perd, questo i momento di badare alla Jormazione di nuovi
elementi, Il Centro Sperimentale pud ova entrare tn pieno nella
vtta produttiva dell'industria ftaliena Ia gquale non riuscira ad
avere uno svifuppo continuativo e non avrd liberta di moviments
nelle sie idee e net suoi programmi se won deciderd di ampliare la
possibilita di scelta. Lo si vede oggi che, per 1l numera ristretto de-
i attori a disposizione, non si fa che vibatlore sui soggelti adatts
alle caratteristiche di guesti attori. . iodecole, of pave, ogni ini-
sigtiva che fenda a dare sempre nuovt elewenti af cinematagrafs.
Non ¢ necessario che Al teatro si sacrifichi per 1l cinema.

Ha gia futto opera paterna; ma ora é 1l womentn di un precise
congedo. Il cinema italiano, deve deciderst a lasciare la cosa in
cui ¢ stato allevato, ed avviarsi a sostenere per proprio conto le

avrenture defla vita.



Spontansitd dl “atteri” improvvisati nel film ¥fa ‘Licenrza gu parola d'onore’ di Karl Bitter

IAMORE per ghi spettacoli si manifesta
nei bambini sin dalla pil tenera et forse
perché s'accoppia d’ordinario con Uinch-
nazione pel giochi ¢ il gusto per le fn-
zioni; fors'anche perché la vita st rivela
da principio come une straordinario spet-
tacoto, che ispira stupore e aspettazionc.
Fatto &1 € che spesso 1 bambini sono at-
torl bravissimi ¢ net divertimenti infan-
1l non & raro vederh recitare inconsape-
volmente, mmitando a loro modo 1 - gran-
di v con gli atteggiamenti ¢ le parole. Pa-
ce, ai babini, immaginare fantastiche vi-
cende di cul s"assumono la parte di eroi:
per loro, una stanza dappartamento s
trasforma in un castelle, ¢ up giardine
diventa una grande toresta. E le hattaglie,
le fughe, gllinseguimenti st succedono nel
pint breve tempo, senza che 1 piceoll in-
terpreti, pleni d'ansia ¢ d’esaltazione, 8%ac-
corganae che le spade sono di legno, 1 ca-
valli di cartapesta, e gli cserciti avversari
seggiole e poltrone.

Si comprende facilmente il perché. Pei
harubini, finaone e realtd s'equivalgono,
¢ 1 ragionamenti ¢ le abitudint non hanno
ancora assuefatto e lore mentt a distin-
guere quel ¢h'é vero da guel eh’® imma-
ginario. (iocare e dar spettacoli & un modo
di wivere secondo il proprio libero tem-
peramento, portate a prediligere le cose
festose ¢ abbaglianti, piuttoste che le co-
wruni e modeste, 11 hambinn crede sem-
pre alle proprie finzioni, ¢ soltants a ma-
lincuore 31 persuaderd dlessersi ingannato,

2fi

- GLI ATTORI E GLI ESTETI

11 vero attore € un po’ come 1 bambini:
o meglio, ha conservato le native qualita
dei hambini; per lul il mondo & spertta-
colo, di cui vunle esserc protagonista. Ne
mommenti che recita, finisce sempre col
credere alla propria finzione. L csperienza
gl'insegna a crearst dei modelli, a rafh-

gurare con esattezza 11 pana rdeale moonl
potric nmoversi, ma non gl toglic Ta fidu-
cia nella realtd ¢ validith fantastiche dv o
che vuole esprimere. Soltanto 1 medioen
sone guastaty dall esperienza, ¢, nela scioc-
ca vanity di uniformarst al costumi cor-
renti, Ongendo sentimenti comuni, per
paura degli insoliti, mostrano d'essere pri-
v di qualsiast sentimento, Be avessero un
po’ di quella foga, di quel candare appas-
stonato che i fanciulh rivelano ner Tore gio-
chi ¢ nelle Tore ingenue rappresentuazion,
riuscirebhero interprett assat piit naturah
¢ sphnt:mei. Al contrario, succede che i
pregindizio d'una falsa nataralesza inari-
disce ognl qualith naturale. Prendono in
prestito, senza scelta ¢ senza Tantasia, ¢h
attegglamenti esteriori, gl =schemi con-
venzionali, ¢ vi 81 adattane pigramente
come in un abite beflo e Fatto.

B S

Gl effetti i certa cattiva recitazione s
manifestana chiaramente net cinema, ch'c
un po’ il miraggio dei medioert ¢ la terra
di conguista dei dilettanti. Un’«estetica
recente, nata appunta col cinematograto e
applaudita da molti intellettuali, col pre-
testo di scongiurare 1 pericoli della « fea-
tralith », sembra volere incoraggiare la pi-
grizia deghi attori, riducendo il lore com-
pito nel prestarsi come tantocei atla vo-
lonth del regista. Questa teoria aveva qual-
che ragione al tempo del film muto e in-
farti servi t fini particolart di due o tre
registi d'ingegno. Ma da allora ad ogg,
dopo le innovazioni del film sonoro, molte
cose sono cambiate, e lo strano successo

Spencer Tracy, il tipice attore che crea 11 personaggie



che quella teoria continua ad avere, nelle
pavide menti di molti, desta meravigifa.
Beriveva 1l Pudovkin, dodicr anni fa, che
«nel film won '¢ da interpretare una parte:
c't solo il fatto di possedere o no un com-
plesso di requisiti e di qualith reali che
costityiscano un aspetto estertore e una
espressione capact di dare allo spetta-
tore un'impressione che ¢ quella necessa-
ria per une specifico soggetto s, ¢ pitt ol-
tre: «si puod dire in sostanza che nel film
attore interpreta se stesso e che Popera
del direttore non consiste nel forzarlo ad
assumerc espressioni ch'egli non ha, ma
nel cogliere, quante pill vivamente ed
espressivamente ¢ possibile, i suoi aspetti
reali e caratteristici» (Film ¢ fonofilm,
trad. di Umberto Barbaro).

Lattore dunque, sec. o le idee del Pu-
dovkin, non dovrebb esscre un iuterprete,
un artista cioé che secondo il proprio sen-
timento, raffigura fantasticamente un per-
sonaggio; ma un mezse nelle mani del
regista, una piccela ruota che fa parte
d’'una macchina di cui non conosce il
funzionamento e gli scopi. L attore, cioé,
non farebbe che mettere a disposizione il
proprio corpo, ¢ diventercbbe un oggetto
Senza vita, un aggetto espressive come una
pianta o una statua. Si comprende facil-
mente che la personalith e autonomia del-
I'attore verrebbe cost distrutta. Ogni sua
attivita si risolverebbe ncll’addestrarsi
meccanicamente a quel pochi moviment
ed espressioni che il regista richiede a
volta a volta; e non sarebbe pilt un per-
sonaggio, ma un automa. In fondo, a per-
correre le pagine del Pudovkin, si vede
come le sue predilezioni si volgano verso
un clima che abolisce ghi attori come per-
sonaggi e caratterl morali, sostituendo sue-
cession1 d'immagini, collegate da vaghe
aspirazioni documentarie ¢ simboliche.
Siamo insomma in pieno estctismo, quel
particolare estetismo che ha subito con-
quistato i fotografi. Ora, Pestetismo dei
totografl & assal pid fastidioso d'ogni altro
perche & 11 pitt povero, affidandosi soltanto
alle sorprese di una macchina. Che cosa
puo interessare, a un fotografo esteta, il
significato d'un racconto, la poetica realta
d'un personaggio, gli atteggiamenti felici
di un attore?

Nel fondo d'ogni esteta del cinema, si
nasconde il sospetto che recitare, ciod
esprimersi con parole ¢ con gesti, sia far
del teatro: e non osando dir tanto, esteta
st sfoga ad affermare proposizioni piutto-
sto empiriche, come quella che la recita-
zione teatrale ¢ diversa dalla cinemato-
grafica. E noen tien conto che, sia nel tea-
tro che nello schermo, il compito dell’at-
tore consiste proprio nell’tnterpretare un
personaggio, e nel vivere la propria parte
¢ arricchirla come meglio 'ingegno con-

siglia. Che le «leggiv e le necessith uel
teatro sfano diverse dalle altre del cinema
¢ luoge comune che tocea soltanta dal di
fuort la questione del recitare. Per lat-
tore, le uniche leggi valide sono quelle
del personaggiv e della fantasia. Penserd
I'autore dello scenario a disporre lo sche-
ma del « racconto » cinematografico diver-
samente da quello teatrale,

Dal momento in cui il personaggio & dato,
spetta all’attore incarnarlo, creando di se
stesso una « persona » ideale, che non cor-
risponde alla propria figura, ma assume
un volto immaginario, uno dei tanti pos-
sibili per quello stesso personaggio, a se-
conda del teraperamento dell’interprete.
C’e dunque, ripetiamo, un sol modo di re-
citare, dettato dal « carattere» del perso-

w ¥

Yol ‘- s e N
Tentatlvoe estetizzante di znnullare la flgura umana nella scena dellas matura. {Dal flm ¢ecoslovacco
‘La terra canta’ d! K. Plicka)

naggio creato dall’autore, e dalla fantasia
dellinterprete. Le costrizioni esterne, della
ribalta e del teatro di prosa, non sono tali
da modificare gran che l'espressione, Per-
cid quando si dichiara teatrale un attore,
non si rileva un vizio «esterno», dovuto
soltanto all'influenza dell’ambientt, ma un
vizio interiore, un mode scadente d’espri-
mersi dell'interprete: ed esser featrale vor-
ra dire a volta a volta recitare con enfasi
falsitd, faciloneria. L aggettivo teatrale, in-
somma, non indica una malattia congenita
all’arte del teatro, che soltanto con il ma-
nifestarsi della nuova arte del cinema s'¢
rivelata; come l'aggettivo letterario, colpi-
sce invece una speciale deformazione ch’e
d’ogni arte quando s’illanguidisce e de-
clina. MARIO PANNUNZIO
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STORIA DI VAN DYKE 11

VAN DYKE 1T non & abtrl che 1] regrsta W, 3,
Van Dyke. Suo padre fu W, 8. Van Dyke |
¢ suo hglio ¢ W, S, Van Dike 1, Niente di
complicato: una dinastia, W. 5, Van Dyke 111
nacque mentre il padre dirigeva PROPRIETA
RISERVATA ¢ 81 disperava, mn lotta comro il
ternpo assegnatogli nel piano di lavorazione,
perché Jean Harlow e Bob Taylor Vavevano
abbandonato per recarst 2 Washington al gran-
de hallo di compleanno del Presidente Roose-
velt. Anch’egli aveebbe dovuto esserct, a que-
sto hallo, ma approfittd della sosta forzata,
per assistere sua moglie che partoriva e dare
cosi 1l o« Good luck!» all'erede. La Harlow e
Tavler gli tarnarono che sembrava non aves-
sero dormito da un mese; ma si erano diver-
titi ed apparivano felici, W. 5. Van Dvyke 11
poté terminare PROPRIETA RISERVATA In quat-
tordici giorni e mezzo.

¥

W. 8, Van Dvke [ cra magistrate a San Diego,
Mori qualche giorno prima della nasora i
W. 8. Van Dyke 11. Laura Winston, sua mo-
glie, era nelle doglie del parto e non e fu detto
nulla. Ma fini con Uimmaginare qualcosa e
allora si alzd dal letto per cercarlo. Arrive a
stento sulla soglia della cucina. Qui le doglie
Vafferrarono con violenza, le annebbiarono lo
sguatde ed cila cadde in terra. W. 5. Van
Dyke Il nacque, cosi, in cucina.

Il padre non era assicurato e non aveva la-
sciato un soldo: unica prospettiva, per sua ra-
dre e per lui, il lavoro. E Laura Winston tornd

al palcoscerco dal quale proveniva ¢ W, 5,
a se1 mesi, debuttd m teatro a San D1cgu nella
parte di un bambino in fasce. 11 primo ruolo
importante lo ebbe a cinque anni, a San Fran-
ciseo; egll era la ragazza cieca di cul si rap-
presentava la lagrimevole tstona.

Quando W. 3. Van Dvke 11 cbbe dodict anni
Intervenne la nonna che viveva a Seattle. I.,a
vecchietta era spaurita di questa vita di vaga-
bondaggio. Suo nipote conosceva le scuaole di
quasi tutti gli Stati nord-americani; era sem-
pre, ed in ognt luogo, il «nuovo alunno s,
Allora penst di chiamarle a ¢ ¢ di mandarle
regolarmente ad una scuela, ma poco tempo
dopo W. 5. era strillone di giorpali in una
stazione ferroviaria: egli amuava, allora, lav-
ventura. Continud come viaggiatore di cam-
panelli eleririci, commesso di drogheria, sguar-
tero, stercatore, minatore {a diciassette anni
era grosso e in torze come un giovane di ven-
ticingue). Finalmente tornd a Seattle ¢ lavord
nel vandevilles di Alexander Paatages. Col vau-
deviffer arrivh a Los Angeles, nel 1915: na-
sceva Hollywood; ¢ W. 8. vi trovdy un suo
vecchio compagno di  palcoscenico, Walter
Long, che gid lavorava nel cinema.

Per mezzo di Long trovd lavoro in wn film
proprio it primo giomo della sua permanenza
in citth; poi stette sei settimane a bussare di
porta in porta. I secondo impiego nel cainema-
tografo o ebbe in INTOLERANCE, il classico film
di 1. W. Griffith. St dice, generalmente, che
W. 5. Van Dyke 1I fu aiuto-regista di Griffith
in guell’occasione, Non & vero: W. 3, agli occhi

11 reglsta, W, 5. Van Dyke fra un gruppoe di eschimesi durante 1'esecuzione del fllm ‘Eskimo’ (M. G. M.)
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di Griffitly, non apparve che unma delle guatiro-
mila comparse schierate in una pianura per
le scene di massa. lemozione ¢ fu poerché
Griffith lo chizmd, scegliendola a caso fra oli
altriz aveva bisogno di un giovanotto che du-
rante 1l lavoro gh recasse le bevande ¢ clw
avesse buone gambe per fargh, all’occorrenza,
da fattorino. W. 8. Van Dyke 11 rammenta
sempre di essersi allora sfurzato di ritenere gl
insegnamenti che egli traeva dalla vicinenza di
Griffith. « Ancor oggi — eghi afferma — 1o tento
di fare cio che imparal da lui», « Ragazzo mio,

diceva Griffith a W, 8. - andrete avanti
I lavare vi piace. Si dovrebbe sempre fare
ctd che piace, altrimenti non si riesce bencs,
Ma, finito 1xroLErance, W, 5, Van Dyke 11
cbhbe giornt duri. Gianto agli ultimi trenta-
cingue centesimi s reed alla Fox che aveva in
lettura il suo soggetto La Madonna del Nord.
— Chi siete? — gli disse una segretaria.
Y. 8. Van Dyke TT dette 1l suo nome,
- Accomodatevi, - accennd la ragazza dopo
aver consultato un taccuino. W. 5. Van Dv-
ke 1I st trova di fronte a Sol Wurtzel, Lo
guardo. Sol Wurrzel fu shrigativo.
— Quanto volete del vostro soggetto?
W. 5. Van Dvke respirava a fatica. Nel cer-
vello le cifre riddavano convulse. Ma volle
fare Pindifferente. E butté una cifra, disposto
a ribassarla.
— Mille dotlari.
— Va be’, — disse. Wurtzel. E lo congedo.
W. 5. Van Dyke 11 51 batté la testa con i pugni
rimproverandosi di non aver chiesto cinguemila
dollari. It Ailm fu poi 1 PECCATI DEI GENITORI, la
prima interpretazione di Gladys Brockwell,
Le esperienze diretroriali del giovane W. 5.
cominciarono poco dopo. Entré nell’organiz-
zazione di Jesse Laskv ¢ fu assistente di _]1mmy
Young, il marito di - fara Kimball. La prima
scena che diresse fu interpretata da Marie
Ixarn, Bosworth e Theodore Roberts. Que-
st’ultimo, specializzato in ruoli di grandi ban-
chieri ¢ di vomini della City pieni di susstego,
cra conosciuto come '« uomo del sigaro ». Non
fu, naturalmente, soddisfatto di essere diretto
da un giovane ¢ tento di fare di testa sua.
Ci furono discusstani, beghe, Infine si arrivd
ad un compromessn: la scena $1 sarebbe fatta
¢ come voleva Roberts ¢ come voleva Van
Dvke. Nel montaggio del film, Van Dvke 1T
ust la propria versione: fu la sua prima vit-
LOTEL come regista.
Lavord poi a Chicago, negli stabilimenti Essa-
nay: fra Ualtro 11 serisse, diresse e montd quat-
tro film per un compenso complessivo di ven-
timila dollari, Fu soldato. Congedato, stentd
a rimettersi nel giro del lavoro. Fint anche in
guella famosa @ strada della poverths nei cui
teatri ancor oggt, in film che spesso non vo-
stano pid di duemtla dellari, s'incontrano
uomini che furono celebri o che lo saranno.
Per un fibm che egli gird nella «strada delln
povertd s egli esaurt m due glorni e due norti
di comtinue lavoro tutte le scene in cul appa-
riva un’attrice principale. La capacith di lavo-
rare presto ghi & rimasta: LULTIMA PROVA, I3
giornl e mezzo; PROPRIETA RISFRVATA, quattor-
dicl giorni e mezzo...

Ma fu di nuovo senza la\fqrn,
dotto alla disperazionc. Ed un

sernpre pil ri-
giomo ch’egli

era definitivamente abbattuto, ricevette una
telefonata,

— Chi &? - nispose W. 8. Van Tdvke 112 non
aveva proprio voghia di essere gentile.

Era la Metro.
All'inferna! — urlo.



W, 8. Van Dyke II, W, 5. Van Dyke JII, e la piccola Barbara Van Dyke, yren-

dona il sole sal terrazzo

Eelt non poteva, allora, soffrire Iiving 'T'hal-
berg; pot a1 ricredetic ¢ modifich questo sua
atteguiamento.

— Non voglie lavorare per woi! - conunué.
Fddie Hearn, che divideva la stanza con lui,
«li sl precipitd sopra. Era inferocito.

— Sel pazzo, -~ gt arido - pazzo ¢ minchione.
Rispondi che prenderai in consideraziome la
proposta o ti spacco la testa con guesto ferma-
curte,

— Va bene, va bene - rispose allora Van Dv-
ke 1E, — verrd da voi, ma non voglio purlare
cen ‘Fhalberg.

Era stato 7] colomnello T'im MeCoy, che cgli
aveva Jncontrato nel 1yzq alla prima di tHE
COVERED wacox, a propoerle alla Metro per
una serie di geesterns che furone girati nel
ranch dello stesso MeCoy. Tn unoe d'essi de-
buttd primmaterice Joan Crawford.

LA 3]

A questo punto. W, 3, Van Dyvke 11 comin-
cid a soleare 1 mari. 51 recod dapprima a Tahio
per OMBRE BIANCHE, insteme con Flaherty il
quale dowvette presto ritirarsi per un attacco
d'appendicite lasciandogli tutto i1 peso del
film. Tornato da Tahit, quando g tirava le
somme del tischl corst ¢ scampati (= In fondo
poi, - egli disse allora, -+ 1 Polincsiani sonc bra-
va gente! ma amano il pesce crude ed io no ),
fu inviato di nuove nelle isole del sud per pi-
rare CAMZONE PAGANa, Questo gl fece decisa-
mente una fama di esploratore con barba lunga
¢ casco i testa, Il Club depli Esploratori lo
nominG membro ¢ gli chiese una conferenzas
molti bussavanc a casa sua per vedere 1 tro-
fel portati dalle esoriche terre. (Cera un po’
la frenesia dell’esotismo; e proprio in quel
momento « Trader Horn» otteneva upn gran
successo librario, « Perché non mandiamo i

Africa Van Tdvke 2 realizzare TRADER HORN?»
— 51 dissero alla Metro. E Van Divke 1T questa
volta dovette fav la conoscenza della jungla
atricana.

Pot fu spedito fra § ghiacel de! nord per Eski-
Mo, ¢ Basta, -- disse pilt rardt — nel miel nuovi
contrattl aggiungerd una clausola che mi ga-
rantisca di rimanere accanto al focolare di
vasa mia, dovesse anche presentarsi 'urgenza
i intraprendere, per gli esterni; un viaggio
nelle foreste africane, nelle regiont artiche o
net Mari del Sud =, Gl annt passano, le rughe
soleano 1l viso ¢ W, 8. Van Dyke IT ama sern-
pre il le sua casa in California. Nella sua casa,
davantl ai suei trofer, cgli pud goardare le he-
stie ferovi ben fermo negli vechi ¢ dire schiet-
tamente cio che pensa di loro. Quando & a
Hollywood, sua unica responsabilith ¢ di ba-
dure a che gl attarl non sforzine la laringe
anziché precceuparsi che 1 coccodrilli non 5
mangino o i freddo non 1 assideri. Biso-
gna proprio dire che a guidare quelle spedi-
zioni non ¢ stato un givoco. Come avrebbe
potute dimenticare la voce delle donne che
al momento di partive per UAfrica gli grida-
rono atlo sportello de! treno: « Abbiate cura
del nostri uomini »?

Dovette esser semprs pieno di energia, senza
mai abbandonarsi. Anzi, proprio 1o occasione
di TRADER HORN W. 5. ¥Van Dyke T1 penso bene
di radunare il personale al quale parld cosi:
¢ lo attendo di essere strettamente ubbidito,
per il bene di tutliv; ma, con cio, accadde
un incidente: uno degli uomini prese punti-
glio. Bisognava chiarir subito la cosa, per evi-
tare gual magglori. W. S. Van Dyke II lo
affrontd e lo stese K. 0. Aveva imparato
buoni colpi di pugilato da Jack Dempsey, da
lui diretto in aleuni film. (- Sarete un ottimo
pugilatore, — aveva detto a Dempsey in quel-

W. 8. Van Drke fra 1 ricordi d'Africs e dell’Alaska che ornano le pareti del
suo gtudio

V'oceasione - ma come attore sicte un salame »,
¢ si era suhito pentito; ma Dempsey prenden-
dola dalla parte dello scherzo aveva riso di
gusto).

La spedizione net Marl del Sud, per il film
CANZONE PAGANA, fu preovcupante per Renée
Adorée, l'eroina della GRANDE PARATA di Vi-
dor, ¢he vi sosteneva il principale ruolo fern-
minife. Rende Adorée era una ragazza gaia,
ridente; le canzoni le florivano sulle labbra.
T quetlisoletta polinesiana, Ramon Novarra,
Innamaoratost di una piccola caratteristica chie-
s, 11 & recava ognl mattina alle sei; ma Rende
Adurée soflriva, npn sorrideva pil, né can~
tava. Qualcosa non andava bene in lei ¢ tut-
tavia tacque. Soltanto quande furomo sulla
via del ritorno clla disse, un paio di volte, a
Van Dyke: « Non sto bene. Mi sento cosi
stanval Cosa credete che sia? ». Van Dvke non
era medico ¢ non poté rispondere. Ma porché
Rende Adoree lo vide dmpensierito volle
tranquillizzario ¢ tornd ad essere ridente e
scherzosa, a prezzo di grandi sforzi. 8¢ prira
dell’atrivo a casa non successe nulla, Rende
Adorée risenti poi le conseguenze.

Ogni tanto Van Dyke IT ripensa a quellepi-
sodio. £ un fatto che egli non dimentica nes-
suno. Una prova lampante la si & avuta con
SAN FRANCISCO in cui egli radund un mucchio
di attori detla vecchia guardia. Fra essi: King
Bagpott ¢ Rhea Mitchell che furone i prota-
gonistl del swo 11, sENTIERO DEL Farco; Flora
Iinch, venticinque anni avanti regina della
commedia; Naomi Childers, dell’antica Vita-
graph; Jean Acker, prima moglic di Rodolfo
Valentino; Eddie Hearn, colui che minaccié
dr spaccargli la testa se non avesse accettato
di contrattare con la Metro; Bob Tngersoll, Ar-
thur Belasco ed altri definitivamente passati
nelloscurita.
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W. 8. Van Dyke in costume di capo indiano

Quando vive fra gli hollywoodiani, W. S.
Van Dvke 11 ama combinar degli scherzi.
Sono celebri quelli fatti a John Miljan ed an-
cora si ride, negli stabilimenti Metro, a ram-
mentare la faccia di Jimmmy Durante, detto
« Nasone », quando, vestito in strano costume
cubano, capi, mentre attendeva nell’Holly-
wood Boulevard, di essere stato 'oggetta d'uno
scherzo. Proprioc Van Dyke II, — si girava
CANZONE DWAMORE CUBANA, — gl aveva detto
d’indossare il costume perché si doveva girare
una scena in esterno, avvertendolo di aspettare
sufl'Hollywood Boulevard mentre egli cor-
reva in stabilimento per apportare una modifica
allo scenario. Il fatto viene rammentato come
«il martedi grasso di Nasones: la gente si fer-
mava a guardarlo e lo segnava a dito. Nasone
ne fu moleo mortificato.

Ma quando girb SIMPATICA CANAGLIA, W. 8.
Van Dyke 1I ebbe pane per i suci denti. Egli
aveva diretto gente di tutte le razze; mal perd
si era imbattuto in un terzetto scatenato come
quello formato da Freddie Bartholomew, Mi-
ckey Rooney e Jackie Cooper. 5i comincid
subite, il pritno giorno di lavorazione. W, 8.
Van Dyke II, arrivato in stabilimento, nen
trovd la sua poltrona. Mandd a cercarla e,
intanto, Rooney, presente, si affrettd ad of-
frirgliene una. W. 8. Van Dyke Il sedette.
Ma in terra.

Ogni tanto, poi, qualcuno dei tre scompariva,
Una volta Rooney stette fuori un paio d’ore:
lo si ritrovd al piano di sopra che imparava
compaosizione musicale — vin dieci facili le-
zioni» — da Gus Kahn. Cooper, a sua volta,
aveva scoperto che nella sala del montaggio
lavoravano due ex-campioni di caleio dell'Uni-
versith della California del Sud e si faccva in-
segnare la tecnica del centrattacco. Bartho-
lomew aveva sempre da lavorare a qualche
cosa: allora la sua grande passione era di di-
ventare carpentiere.

W. 8. Van Dyke II li radunava spesso vicino
a sé e faceva loro delle prediche. Diceva che
non s'illudessere troppo col cinematografo e
dava libri da leggere. Poi, finito il film, li in-
vith 4 casa sus insieme ad altri ragazzi e ad
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un gruppe di persone fra cui D. W, Gritfith,
Clark Gable, Eddy Nelson e Jeanette Mac
Donald. W. 8. Van Dyke II aveva avuto 'idea
di mettere in palio una coppa da aggiudicare
a quello dei tre che avesse vinto una gara di
nuoto nella piscina della sua casa. Vinse Roo-
ney, ma Cooper € Bartholomew insistevano
che la corsa era stata irregolare. W. 3. Van
Divke 11 dovette intervenire, discutere per ar-
rangiare la cosa. Ad un tratto scartd saltando
di lato: si era accorto appena in tempo che
Cooper, sull’orlo della piscina, gli si era ac-
cucciato dietro & che Rooney stava per spin-
gerlo in modo da gettarlo nell’acqua.

Bartholomew, ragazzino benc educate, si da-
va un'aria distratta e guardava cstentatamente
gli alberi del floride giardino di W. 5. Van

Dvke IT. DOMENICO MECCOLI

ERRORI
CONTTINUL

LE POSSIBILITA tecniche, pedagogiche e
scientifiche del cinema, mentre sonoe e saranno
di apporto grandissimo zlla comune eleva-
zione, non devone illudere sopra una diversa
essenza del cinema nel suoi confronti con la
massa. Individuata e precisata I'entith del sog-
getto nel problema cinematografico, non sara
inopporttuno, al fine nostro, gettare uno sguar-
do sul meccanismo della ricerca e dell’accet-
tazione dei diversi soggetti.
1 pregiudizio, secondo il quale il film ¢ una
creazione ex nihilo del regista, ¢ stato ragione
prima e fino a un certo tempo. giustificata del
dispregio in cui era tenuto il soggetto. Da que-
sto errore iniziale dipendono gli errori suc-
cessivi, I qualt costituiscono tuttora il mag-
giore difettc della nostra cinematografia,
Perché il soggetto non & ancora tenuto nella
sua giusta considerazione. E guardato come
un punto di partenza, come un grazioso super-
fluo pretesto. Si va verso di esso come verso
una panchina qualunque, sulla quale ¢i si
siede per ammirare un panorama gualsiasi.
Il soggetto — secondo questo errore — pud
venir fuori dalla testa pit dura e dall'intelli-
genza meno adatta. Quindi, a tutt’oggi, da
parte dei produttori italiani, niente vera e
propria ricerea di esso. Per disporne, basta
o basterebbe rispondete a una delle tante of-
ferte che piovano da tutte le parti, non im-
porta per opera di chi. E, meno male se a
questa superficialith, che induce all’accetta-
zione de! soggetto, seguisse un momento di
riflessione, un momento di dibattito tra le
varie menti che dovrannoe realizzarlo, in modo
da pater giungere, sia pure in un secondo o
in un terzo tempo, ad un rifiuto. Niente. Il
soggetto, non si discute, nen si vaglia, non si
pesa, non lo si guarda contro luce; si porta
nel bel mezzo del laboratorio per spendervi
attorno, a traverso maestranze di ogni genere
e sforzi di ogni qualith, uno o pill milioni.
Questo atteggiamento verso 1 soggetti, de-
nuncia la gracilith del nostro organismo cine-
matografico, Perché assenza dei soggetti o ac-
cettazione inconsulta di essi vuol dire societd
produttrice senza un programma degno di
tal nome, senza una direttiva economica, e,
guel che & peggio, senza vitalita, intesa come
resistenza a traverso il tempo. Un produttore
che alla cieca acquisti un soggetto e vi lavori
sopra alla spicciolata, & come un agricoltore
che, per la fretta di mietere una messe, perde
la possibilith degli aleri raccolti della terra
stessa da lui sudata. Un produttore che pro.

ceda cosi non si armonizza col tempi, che vo-
glionn la tutela dell’'opera d’arte insicme a
queila dell’artista; perché questo produttore
non sari mai in grado di garantire il pane ad
alcuno per un periodo qualsiasi. Non industria
cinematografica, in tal modo, ma zingarismo
cinematografico. Non misurg della grandezza
di una nuova inarrestabile industria, ma ri-
fiuto o incapacits di sguardo che superi la
lunghezza di una spanna.

Contro questo disordine, quasi a stigmatizzarlo,
si & parlato recentemente di una societad pro-
duttrice che intenderebbe organizzarsi, d'ora
in avanti, come una compagnia drammatica,
ossia che assumerebbe 1t suoi artisti non pil
per una produzione, wra tgrtum, ma per uno
o pit anni, allo scopo di assicurare a se stessa
e ai propri collaboratori quel respire e quella
vitalith altrimenti impossibili,

Una societs produttrice a produzione conti-
nuata, non solo ha bisogno di assicurarsi un
certo numero di artisti per un determinato
tempo, ma anche un adeguato numero di sog-
getti, sia per non dover interrompere la pro-
pria produzione, sia per valorizzare pill volte,
con notevolissima economia, la propria sup-
pellettile scenica o meglio tutte le proprie
spese inerenti alla produzione stessa. Come,
del resto, avviene in America, dove la produ-
zione a serie non & termine vago. .

T! soggetto, quindi, diventa un fattore di fon-
damentale importanza anche per tutti coloro
che finora non abbiano avuto il tempo di oe-
cuparsi di esso: elemento essenziale sul quale
si deve fare un conto assoluto, non solo come
qualith, ma come numero. Contentarsi di un
solo soggetto felice, sia pure destinato al mi-
gliore successo, non risponderebbe a quel rit-
mo di lavoro continuato proprio di una vera
e seria societh produttrice, Non di soggetto,
dunque, ma di soggetti si deve parlare; e,
per giungerc all’allineamento di essi di fronte
alle aspirazioni Jei produttori, occorre una
organizzazione tuttora assente. Perché par-
lare di pletora di soggetti, asserire che di essi
& piena ogni scrivania ed anzi ogni sottoscala
di produttore, e insistere nell’errare del quale
ho fatto cenno?

Non si pud ritenere un soggetto che risponda
al postro fine organico quello che, fra troppa
zavorta, shuchi ogni tanto, per purc mira-
colo. Non & soggetta il lavoretto di un au-
tore sopra una trama che sbbia appena la
forza di sostenere il virtuosismo di due mi-
mi di second’ordine. E non ¢ soggetto nep-
pure il lavorone dove, ad ogni costo, ed 2
dispetto dell’arte e perfino del buon senso,
si voglia sfruttare un nome ed un momento
storico.

Si deve considerare soggetto quello che rien-
tri in tutto e per tutto nell’industria cinemato-
grafica come argomento e come espressione di
interesse comune, ¢ che non faccia aleun conto
sulla stupidith dello spettatore; perché questa
presunta stupidith non & mai esistita e si ap-
palesa sernpre meno, via via che si rivelerh sem-
pre pitt quella di coloro che contano sopra di
essa.

In altre parole, per concludere, bisogna orga-
nizzarsi a cercare il soggetto,

Esiste forse fra 1 produttori un consorzio per
la cernita e I'acquistn di questa materia pri-
ma? Esiste forse presso i nostri produttori sin-
goli un serio ufficio di lettura che abbia que-
sto incarico? Niente. Non esiste niente. Non
esiste heppure il rispetto necessario. Non esi-
ste neppure il concetto dell’imprescindibility
del ‘soggetto. Siamo rimasti alla menralith di
quarant’anni or sono, guando la cinemato-
grafia non era industria, ma improvvisazione,

M. EMANUELE ORANO



PUO ACCADERE talvaita al pittore di recarsi al
cinema e trovaryvi ispirazione (ho sempre a mente
per un mio quadro un tavolino rotonde con un
sottile vaso di fiort e un lungo tappeto cadente
a pizzi su una geometria di mattonelle, e ancora
una composta cantoria di ragazzi melanconici),
Al pittore bastz poco perché gli nasca Pidea di
un quadre: una gualunque forma in rapporto a
yn’altra, un gualungque tema coloristico che ne
imnpressioni ta sensibilith, un qualunque elemento
insomma che metta in moto tutto il meccanismo
costruttore e ordinatore deila sua fantasia; ma
Pispirazione che talvolta viene dal cinema & un
fatto diversc dagli altri,

Il guadre offerto dal cinema & gid bello e costruito
nei suol elementi essenziali e si richiede alla mente
dell’artista in ntodo magart piuttosto lmmitato il
sussidio delle sue qualita d'equilibrio a soppesarne
le varie parti € a fonderle in un turte armonico
per via di soppressioni o aggiunte. Il lavoro consi-
sterd, piti che altro, in una personale interpreta-
zione (quando si trattz di cinema monocrome, gran
parte viene rigservata al colore) su schemi gia sta-
biliti, come avviene per chi, partendo da quadr
di grandi maestri, si accinga a ricopiarli coi nuovi
apporti della sua diretta sensibilitd e interpretan-
done lo spirito in modo affatto soggettivo (valga ad
esempio cid che Cézanne faceva molte volte par-
tendo dai quadri del Greco).

In questi motivi d’ispirazione, che il cinema & in
grado di offrire agli artisti di oggi, pudr consistere
un modesto disebbligarsi di esso, come il pagare
una percentuale minima di un grosso debite per
tutto quanto esse ha presg e prende tuttora ¢ pren-
dera dalla pittura d’ogni tempo. Perché non sol-
tanto & risultato indispensabile in rnoltissimi casi
(film storici in particolare) il ricorrere ad opere di
antichi maestri per riprodurre con molta fedelth
costumi e ambi¢nti e tipi, ma, molto sovente, &
buon cinema laddove ¢ ricchezza di elementi pit-
tarici ¢ sopratiurto compositivi, che sone propri
delle leggi della pittura.

Cib s'intende 2l di fuori, anzi in complemento a
quelli che sonoe i valori peculiari del ¢inema come
forma d’arte a sé stante,

Molte volte il regista & sembrato dotato di una
particolare sensibilitd pittorica, nonché di una
buona educazione, e ha sentito il bisogno di eleg-
gersi a modello o di ispirarsi all’arte di questo o
di quel pittore per creare soprattutto il clima alla
propria opera,

Nei ricordi non molte recenti & ancora vivo i Ma-
tisse della vEDOVA ALLEGRA di T.ubitsch, e in quelli
pill prossimi & il Fevder breughelleggiante di KERr-
MFSSE FROICA: ma sl potrebbe gencralizzare at-

tribuendo a tutti § film
francesi <’ambiente ot-
tocentesco o del primo
novecents una prepars-
zione ambientale e un
orientamento di gusti
fatti sul modello dei
grandi maestri di quei-
I'cpoca.

Pare anzi siano stati gh
stessi francesi a dipin-
gere in un primo mo-
mento quadri di quelle
che sarebbero state poi
le scene pili importanti
di un film. Ora, risul-
tando innegabili e chiari
da turto cid che abbiamo
detto 1 legami di copni-
zipne tra pittura e <i-
nerma, tenteremo di sta-
bilire nel modo pili evi-
dente la natura di que-
sta parentela e le possi-
bilith di compenetrazio-
ne di queste due forme
d’arte,

Pertanto cominceremo
col considerare il cinema
come un complesso di
quadri staccati, a sé, uno
per uno, indipendente-
mente dall'azione, lagua-
le & invece un fenomeno
del tutto diverso, dina-
mico, che non si spiega
dalla semplice addizione
di detti quadri fissi e in
cul percid soltante cccasionalmente si verifica
un effetto compositivo del tipo di quello pitto-
rico. L'no dei requisiti essenziali dell'opera d'ar-
te in pittura & appunto il fatto compositive, /1l mode
cioé di legare fra loro i vari elementi che costitui-
scono un quadro, quasi seguendo leggi metafisiche
che siano preposte all’ordinamento della natura
{in ogni fascio di fiori scoprirai un ordine guast
geometrico, un giuece di richiami colovistici e for-
mali; in un mucchio di oggetti una casuale, ma
innegahile legge compositiva).

Necessitd dell’arrista & penetrare questo mistero e
apritlo e spiegarlo nel quadro: si curerd che 'opera
abbia un centro da cui parta o a cui confluisca la
somtna delle linee compositive; si curerd la distri-
buzione degli spazi, =1 da creare equilibric tra
vuoti e pleni. e ancora i nessi tra elemento e cle-

PITTURA
5 CUNE MM

Eliminando l1a guarta figura, al lato sinistro della
fotografla {* Piccols donne'), i1 pittore Purificato,
aukore 4l questo articolo, ha potute precisare il mo-
Hivo della claesics composizions triangolers, accon-
nato impropriamente nelia fotografia. Nei disegno,
creato dall’artiets, tutte divents pil squillbrato e
costruito, perde quel reallsme caxeuale che, d'altra
parte, & {1 pregio e#zenzlale della fotografia in ge-
nare. G attegglamentl del tre personaggl song
chiariti, le mani di{ Jean Pr—ker, che sl confonde-
vano con la figura della Hepburn, hannse brovato
nel dlsegno une loro funzione, servendo le braccis
a crears un legame fra 1 tre personaggi staccatl
0O caratters troeppo rudimentale della manc della
denna a destra, ha acquistato una glustificazione
nel diaegno in guanto & atata subordinata al ven-
taglio, capace di dare l'accento necessario per man-
tenere lequillbrio fre la parte superiore e quell
inferiore del guadre. La posizione piit decizamente
frontale, soprattutto del visi, toglle al aoggetto
qusl tanto d1 pasaeggero e 11limitato che nel dise-
gne el rleolve cosi in una maggiore compostesza.

?w‘.v&! wlo 38

mento Jdel quadro {potrd servire molto bene il mo-
tivo di uno sfondo opportunamente scelto).

Tutto questo lavoro impensato, forse stranoe e quasi
superfluo alla mente del superficiale osservatore,
costituisce invece {'elemento costante di amonia
che d& piacere e orientamento all’occhio, tanto pii
guantg pilti logica e sottile & srata la ricerca,

Tutto avra il valore di un accordo,

Per via 1}i una accurata preparazione che i svolga
nel sensu anzidetto anche 'inguadratura cinemato-
grafica, nei limiti di unza lihertd pi ristretta, en
tra in possesso di quelli che sono indiscutibili va-
lart della pittura e dinanzi ai quali 'occhio trova
riposo e diletto. Cosi ogni ricerca, essendosi svolta
conformemente alle leggi metafisiche della natura,
negherd opni idea di forzoso, di costretto e di arti-
ficinso, ma apgevolerd la natura stessa, mettendone
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Anche in guesto caso, il pittore, con sicura sensibilitk per 1a differenza fra istantanea fotografica presa
da un raccento cinematografico, e disegno, che si definisce In ge stesso, ha tolto moltl elementi casuali, Ha
teite la diagonals della balaustrata, che introduceva un indice spaziale non sviluppato e, per la stessa
ragione, la travi del soffitto. Ha eliminato pure la douna (Jeanetts MacDonald), 1a cul presenza =i splegs
unicamente dalla trama del film, non dalla nostra scena isolata. Ha limitato 3 numere del cantanti per
avitare la confusione della moltitudine ¢ levate 1 forte contragto fra vestiti neri e camicle blanche, che
troppo distraeva l'attenzione dai visi. Il gruppo & raccolts in una speoie 41 cerchio che trova il suo centro
nel legeio, agginnto dal pittore appuntc per queste ragione, I visl, nniformati, hanno nel disegno una forte
raggomiglianza fra di loroe, e infatti non &1 tratta pitt di figli di tanti genitort diversi (come & il caso det
pleeoll cantanti di ‘San Praneisco’) ma 4 discendenti di un unics e comune padre: dell’artista che 1 cred.

in evidenza la sus peculiare facolth ordinatrice,

magari spoghandola del preve e del superflue, e

qualche volta corregpendola (& volte un oppor-
tune spostamento del punto di vista ¢l pud sal-
vare dul brurtd risultati di linee tangenti ad alire.
¢ da stonature e aguilibri dovuti a tagh bruschi
di elementi necessari aHa composizione).

La buona inquadratura & paii al quadro hen con-
gegnato  in partenza, soppesatn, distribuito se-
condo un’armonia e un ritewo.

Ma ridurre il cinema al soli valori che potremmao
chiamare statici non & possibile senza travisarne il
senso stesso del nome che ¢ azione, e che, propriv
in cesa, trova i motive per diventare nuova forma
d'arte, Anche in questo secondo caso ke leggi della

pittura, opportunamente traslale ¢ allargate, pos-
sono soccorrere 1l regista, -
Nellinquadratura vinematografica come nel qua-

drer dipinto esistono, in potenza, invisibili linee
seguendo le quali ur corpn in moto non interrom.-

pe Vequilibrin compes +ma fa che easn ennti-
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nui a susajstere e che st avvil a unu sviluppo lo-
gico capace di creare alrel motivi di equilibrio,
Bone tn fondo gueste e stesse leggl metafisiche
di ewi ¢l siarne gih precedentements necupati o
che, mostrandost suscettibili di ulteriori sviluppi
e adattamentr. sl presfanu Man mane A nlove
applivazioni senza mai venir neno ally loro fun-
zione di equilibrio ¢ di armonia, Voglio dire che
agni mMovimento avverrd in una data direxione, in
un particulive modo detesto e voluto da esigenue
cainpasitive che Lquadri stessi creano a2 volta avolta,
Quindi non arbitravl, disatmonici, confusienari
spostament:, ma graduali, starel per dire musicali
passaggt da un maotive di composizione all'altra,
€ trapasso per riferimenti ¢ indicazioni precise da
elementi ad altel nei varl quade] cinematografic.
Malro giova alla continuith e alla organicied di un
film it creare, anche nei passagpl bruschi da scena
A SCena, motivi compositivi nan treppe discor-
dantt 11 loro, che d e guioun sense
Poetica cantinuis,

Da qualche tempo il cinema & sembiato non con-
temtarst di mutro gquante la pittura gl ha dato o
s’ messo a rubarle a cosa a lei pin cara: i colore.
Cun gquali risultari?

Con guesti: che finors quasi nessun rapporto se
non quelli angidetti =i & rinacita a creare tra pit-
tura e cinema a colori.

11 morivo essenziale di questa discrepanza pensa
debha ricercarsi in guelln certa limivarczza della
riproduzione meccanica. che toglie al colore certe
mmportantd funzioni, riservareghi invece nella pir-
iura.

Nella pittura infarti il colore pud costruive, senza
peraltro circoscriversi e limitarsi in spazi definitt
dal discgno. Pud essere proprio esso a definire il
disegno. Nel cinema invece, qualungue sia 1l nro-
cedimento adortato per la coloritura, il colare,
meccanjcamente determinato dal soggetto reale, ¢l
costringe in sagomie delineate dalla {otoerafia e
riesce a dare una fatlace idea delia terza dimen-
stone guasi unicamente per via del valeri di chia-
roscury della fotografia stessa, e non gid per una
differenziazione o approfondimento tonale atto a
definire ¢ precisare |a posizione dei vari punu
nello spazio,

Parlande di pittura che costruisce to spazio e par-
tandy di v tono s, premetto naturalmente una con-
cexione particolare e personsle di quellu che =i
intende come pittura. E allora & bene confessare
che roi nan siamo di quelll capaci di svenire come
taniti attei di fronte & una o Nascita di Venere s
di Sandro Botticelll. Ceon ¢id vogliamo intendere
che non seguiamo certa pittura che si tiene su
per @razia di un uanico elemento, costituito dal
contorno di un ditegna, a volte ben fatto, e resa
plastica da un po’ di colotine con un po’ di scuro
sporce da un late a indicarne le embre. Con co-
loro che in (al modo intendessero la pittura i oi-
nema a colari pud arrivare pit factlmente a dei
comprornesst e addivenire a scambievali ricono-
scimentt Jdi affinitd, diventando ia funzione del
culore molto simile nelle due diverse forme d’arte
tpoiché, difatti, anche nel cinema esistono i eon-
terno e le ombre della fotografia, 11 colare uguale
¢ omoegenen sioincupitd 1 quelle ombre ¢ creerd
U'llinsione della rerza dimensione).

Ma ben altro & il nostro punto di vista, perché ben
aliro ! nostro mode dintendere 1a pittura, ¢ que-
st1 suranmo i motivi che ¢ porteranne a parlare
di discrepanza ino a quando Pobbiettive della
macchina da presa non avid raggiuni il risulrate
di assimere e tradurte in tano cid che inevitabil-
mente sulio schermo appare ¢ forse apparird scm-
pre, softo forma di cromatismo e di valort che s
passono definire chiaroscurall e illusrrating, T va-
lore costtuttivo che st stabilisce per toni. ci sembira,
a'meno per ova, gualith particolare ¢ inalienabile
detia pittura,

Ja turto questo che abbtamo derto non nega una
funziome pactica al colore nel cinema, ¢, quindi,
la possibilitd di fare dell’arte. ¥ duo di pin: al
pittore, forse pilt che aghi altri, certe arbitrarie.
irreali, fantasiose coloriture di alcune pellicole
dimno piacevoli sensazioni e si presentano come
motivi poetici non trascurabili. F nen solranto |
raccontl di Walt Disney oi manderanno in visibi-
lio, mya o auguriamo giorno per giornn, per la
nostra gicia, fabe meravigliose interpretate da
persone vere nell'atmosfera favolosa e quasi sa-
gnata che sanno creare 1 colori del vinema.
Guesti desider:t di nuove realizzazion] onemato-
prafiche, attuate nel termini suddetri, non hanne
nrigine nel nostro capriccio, ma hanno trovate
motlve o alcuni momentl felict di aleune pellicale
a colorn che abbiamo avute occasione di vedere.
Nen tronpo presto slocancelleranno dalla mente
i ricorde del marasigliose cavallo blanen chiavzato,
in corse folle nel film Raxoxa, né intere scene
d’alts poesta nel SENTIERO DEL PINO SOLITARID, &
1N 1A LEGUE DELLA FORESTA, (In quest'ultimo, de-
viera U verde d’alberi immani, dopo lo schianto d
tronchi abbattuti, tutro 'azzurro infenso e pro-
fondo canterd a voce viva la caduta dei gigant
colpiti a morte; e st fard vuoto nell’animo dello
gpettatore, come tra le foulie non pit asserraghiate).
Qui & indubbiarnente arte, arre che s esprime con
un canto nuovo, n che trova riscontro con fa
pittura soltanto se, trascurando le capucith castrut-
tive del colore. o limitinrro invese & considerars
I <ua espressis

"DOMENICO PURIFICATO



AMERICANI

NEW YORK, aprife. — Dopo un mese da che
I'c Accademia d’Arti e Scienze Uinematograficher -
come magnificamente si autonomina 1’ Assoctazione
che oggi comprende anche § generict - ha procla-
mato Spencer Tracy «nastro azzurrov deyli at-
tari ed ha insignito Luise Rainer dello stesso onore,
1 criticl american! vanme ancora speculanda per
quall reconditi motivi il premio delle aterici non
sia stato invece sssegnato a Katharine Hepburn per
la sua interpretazione di PALCOSCENICO. Se ad un
uomae pud capitare oggl di rimancre sorpreso per
qualcosa al monda, io debbo confessare di avere
provato questa sensazione, alla ingenua domanda
detla eritica americana. Ma come? Non furone pro-
prio ghi stessi critici che, nel gennaio scorse, co-
stituiti in Areopago nel Rockefeller Center decre-
cretarono Vafloro di = mighore » attrice del 1937 a
Greta (Garhe, mentre il pubblico si schierava in
grande mapgioranza per la Rainer ed in minor
numero per la Hepburn? Di che dunque si dol-
gono oral Diviene evidente che Paderenza della
cririca col gusto o coi bisogni del pubblico va sem-
pre pla diminuendo, Sia i fenomeno doevuto a
ragioni i complacenza o di opportuniti o debha
piuttosto attribruirsi ad esagerato desiderio, da
parte del critico, di affermare Ja propria personale
originalith; sia esso originato dal contatt] troppo
frequent: della eritica con artistl e con produttori
¢ troppo scarsi con i} comune pubblico, sta di
fatto che la differenza tra i due giudizi, quelto del
critici e guello del pubblico, s accentua tanto
che un criticn, dalle colonne del suo diffusa gior-
nale pomeridiano, dichiarava, giorni or sono, che
il gusto del pubblice americano & assolutamente

CAPRICCI

fickle e cio® capriccioso. [.a prova «Eccovela? - scri-
ve il eritica. — Proprio di questi giornl sone stati
licenziati quattro film OF HUMAN HEARTS, GENE-
RAL WITHOUT BUTTONS, BRINGING UP BABY & MER-
HILY WE LIVE, quattro eapolavori meritevoli del-
I'attenzione di tutti. Eppure il pubblice non ha ri-
sposto. Non rispondere ai primi due € grave, ma
rithaner muti di fronte 2 BRINGING Uk BADY che la
Hepburn interpreta in modo eccezionale £ 4 MER-
RILY WE T.{vE in cui (Constance Bennett, Billie
Burke ¢ Brian Aherne gareggiano per ottenere pia-
cevali effetti comici, & gravissimo, Forse 1 due film
sonn stati lanciati poco tempestivamente, proprio
quande il pubblico comincia a mostrarsi stance di
commedie buffe, ma far durare la prima commedia
una settirrana al Music Hall ¢ la scconda una
decina i giorni al Capitol & troppo. Eppure
questo & accaduto a New York, dove una com-
mediz, « Tobacco Roads:, da cinque anni inifiter~
rotti tiene le scens ed ancora dovete prenotarvi
per poterla vedere».

Il critico ha torto. Egli, che conosce 1« temis, &
in grado di apprezzare le » variazioni, ma il pub-
blico, col sua gusto elementare, non vuole rifrit-
ture. E ¢osi quando si vede presentare, nel giro
di una settimana, lo spettro del vecchio ¥y MaAN
GODFREY sotto due differenti travestimenti in MER-
RILY WE LIVE & FOOLS FOR 3CANDAL, rimane freddo,
anche gquando l'apparizione avviene, come nella
prima commedia, in forma indubbiamente at-
traente. A tutto questo ageiungete che le delu-
sioni date dalle rnovith» si fanno sempre pill
frequenti.

Ecco, per esempio, il poco lusinghiero bilancio
defle principali novitd presentate, nella quindicina
dal 10 al 25 marzo, in alcuni dei pin importantt
cinematografi di New York:

THE BULLDCG DRUMMOND'S FERIL al Criterion - giu-
dicata debole all’unanimiti; RADIG CITY REVELS al
Globe - definitz - una strage di talenri comici»;
LOVE HONOAR AND BEHAVE, allo Strand, i cul si
& detto che la cosa pitt hella & dimenticarla; ro-
MAMCE IN THE park al Rivoli - povera maigradoe
il bel canto della Swarthour: $TART CHEERING 4l

Columibia e TIP-OFF-GIRLS al Criterinn - due gra-
ziose commedie che hanno avute entrambe una

= buona stampav; Fools For scanpal al Radie
City Music Hall — povera, nel concorde giudizio
del pubblico e della critica; ovEr THE WaLs allo
Strand — mighiore del severc giudizio espresso a
suo riguardo dalla eritica; THE GIRL OF THT GOL-
vEN wesT, al Capitol - accolia senza entusizsmo
nonostante 1z belfa interprerazione di Jeanette Mac-
Donald e di Nelson Eddy; REBECCA OF SUNNY-
NROOK PaRM al Roxy — giudicata assai buona, L oT-
TAVA MOGLIE DI RaRBARLL al Paramount & una
cornmedia suila quale i giudiz sona stati contro-
versi. Alcuni la reputano eccellente, alrri medio-
cre, lo la ritengo assai buona, pur convenendo col
criticn del T7mes che Gary Unoper in essa non &
al suo posto. Come si vede, i bilancio detla quin-
dicina non & attivo..,

Le cadute che hanno piu sorpreso sono state quelle
di THE GIRL. OF THE GOLDEN WEST (Lo cittd del-
Poro} £ di FOOLE TOR SCANDAL, Non soltanto [er-
ché due attrici abili e care al pubblica. la MacDo-
nald e Carole Lombard, ne sostengono i rueli pritt-
cipali, ma, pil ancora, per la clamorosa fanfara
pubblicitaria che le aveva precedute.

T3 film stranieri sona stati profetrali: MERLUSSE
al Continentale e ~INa PETROVNA al Filmarte. T1
primo & stato giudicaro eccellente; il secondo, di
cui & protagonista la Miranda, & statc meno ap-
prezzato. Pure eccellente 2 stato giudicato al Bel-
mont TN CARNET DI DBATLo. Due film russt al Ca-
meo sono stati accolti favorevalmente mentre NO-
BILTA RUSTICA (Nobleza Gaucha), al Teatro spa-
egnuola, ha avute una menzione onarevole, detfa
quasi di sfuggita. J.a stessa sarte & toccata al film
italiano QUESTI RAGAZZI che qui & stato banal-
mente ribattezzato TRIONFO D'AMORE. A me e ad
altri & piaciuto come una ventata (aria fresca. in
mezzo a tanta soffocante monotonia convenzio-
nale. Anche m’® piaciuto il tono dignitosamente
parerno del critice del World- Telogram il quale, dal
riassunte che fa della commedia, dimostra di non

averne capito un accidente.
P10 STERBINI
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VERITA NEGLI AMBIENTI

CUzpse dl arred) e costumi glunti dall Indis per gll ambient! del film ‘Kim' (M. G, M.)

FORSE VI E ANCORA chi considera
la scenografia cinematografica come un
elemento cui lo spettatore non fa molto
caso. 3i crede generalmente che lo spet-
tatore sia troppoe occupato a seguire 1'azio-
ne e la recitazione per poter fermare il
proprio sguardo sull’efficacia o precisione
defl’ambiente in cul si svolgono le scene
del film. Il che pud essere vero; ma pos-
siamo anche essere sicuri che il lavoro
degli scenografi e degli arredatori, nel suo
risultato, influisce inavvertitamente sul
giudizio complessivo che lo spettatore for-
mula riguardo al film.

Non ¢ detto che i pubblico si lasci facil-
mente ingannare su questo punto. Un
film pud essere interpretato da buom at-
tori, girato da un ottimo operatore e di-
retto da un regista di primo ordine. Tut-
tavia, se si dimostrerd povero o scolorito
nei suoi ambienti, i| pubblico avvertira
un certo disagio, qualche cosa, infine, che
o lascera incerto e vagamente scontento.
Vi sono film in cui spesso 1’azione & ar-
bitraria, 1 personaggi artificiosi, le situa-
zioni improbabili: eppure tali difetti a
volte vengono « coperti » daila naturalezza
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del dialogo ¢ della recitazione, ma soprat-
tutto dalla verith e proprieta dell’ambiente.
In tal caso, & proprio I"'ambiente che regge
tutto 1l film e rassicura o iilude lo spetta-
tore sulla veritd di tutto cid che appare
sullo schermo, almeno per quel periodo
di tempo in cui assistendo alla proiezione
non ha il modo di riflettere sulla logica
delle situazioni.

51 puo dire che questo fatto accade quasi
sempre, giacché difficilmente i personaggi
¢ lintreccic di un film riescono ad essere
verl ¢ logici. Il film di solito non & che
una favola che vuole avere ’apparenza
della realtd. Gli americani ci hanno dato
innumerevoli saggi della loro maniera di
far apparire reali le cose assurde. Anzi,
tutti i film americani, che passano per i
pil realistici, in sostanza non Jo sono se
non nella descrizione esteriore dei tipi,
degli ambienti ¢ degli arredi. Ma gli sce-
nografi di Hollywood svolgono il loro la-
VOro CON Una Minuziositd e pazienza, con
un’oggettivith cosi precisa e sicura che
rivela certamente un’organizzazione in-
dustriale perfetta, ma non seltanto un’or-
ganizzazione. Si tratta anche di un gu-

sto particolare e di una speciale compe-
tenza. (GGl scenografi di Hollywood, in-
fatti, hanno ciascuno un proprio « raggio +
di competenza: c¢'¢ chi & esperto nella
messa in scena di film storici, chi in quella
di hlm western ¢ chi é specializzato nel-
Pallestire in tutti i dettagli ambientt di
vita contemporanea.

Ci6 significa che tutto quello che Holly-
wood chiede a uno scenografo, si riassume
in due o tre parole: veritd, esattezza, pre-
cisione, Che poi, specie nei film di am-
biente europeo, il risultato non sia sem-
pre perfettamente conforme z queste tre
parole, ¢ un altro discorso. Comunque,
se attraverse i film di Hollywood possiamo
dire di aver conosciute un po’ 'America,
1 suoi gusti ¢ 1 suol costumi, {o dobbiamo
soprattutto all’'obbiettivitd scrupolosa degli
scenografi. Se gli scenografi e scenotecnici
si lasciassero prendere dalla smania di
iwcreare », introducendo nel loro lavoro i
loro gusti ¢ convincimenti estetici per-
sonali, non curandosi invece della realti
piti concreta ¢ comune, quella cioé che
fornisce il tempo e i costumi, finiremmo
col non trovare pid, nel cinema, quell’il-
lusione della verita che ne costituisce il
fascino principale. Se il film perdesse il
suo carattere, che & quello di rappresen-
tare con precisione fotografica gli aspetti
deila vita come appaiono sotto i nostri
occhi, non sapremme che giovamento o
che interesse dovremmo trarne, dal mo-
mento che a soddisfare certi gusti, e a soddi-
sfarli assai meglio del cinema, vi sono tanti
libri e tante opere delle arti maggiori.

Da noi, si ¢ parlato spesso della necessita
di migliorare la nostra scenografia cine-
matogratica, che infatti non da quasi mai
'illusione dei nostri costumi, dei nostri
ambienti, della nostra vita. In genere, la
scenografia del cinema italiano & troppo
generica, povera, scolorita; oppure, se si
abbandona allo sfarzo, finisce con |'es-
sere completamente falsa e rettorica. Il
difetto degli attori jtaliani, che vogliono
strafare, o che, volendo essere sobri, ap-
paiono addirittura inespressivi, & avvertito
ormai da tutti, ma non & un difetto che
riguarda solo gli attori. L'allestimento sce-
nico del ilm e ogni dettaglio che serve a
sostenere e a rendere concreta 'azione,
sono ugualmente ineflicaci. Portare la no-
stra cingmatografia su un plano oggettivo,
dando ad essa, naturalmente, quel vivo
senso della presenza umana che si riceve,
per esempis, entrando in un gualunque
ambiente reale, non & forse moito difficile;
ma certo non deve essere nemmeno cosi
facile come si dimostra di credere nei
nostri ambienti cinematografici, dove ogni
cosa appare astratta, arbitraria o appros-
simativa. In genere si incolpano i « soliti
mestieranti », il che pud esser giusto; ma
un’industria costretta ad un estremo ri-
sparmio e che non pub cssere in grado di
mantenere un personale fisso con uffici
occorrenti allo scopo, non pud affidarsi ap-
punto, che ai « mestieranti». D’altra parte,
non ¢ detto che la scenografia esiga dei
«laureatin; I'importante ¢ di avere un per-
sonale esperto, con quelle speciali capa-



cita che 1 Alm richiedone di velta in volta,
Per ideare le scenografie di un film, non
¢ necessarto, per esempio, che lo aceno-
grafo sta un architetto; potrebbe essere
anche un pittore; ma c10 che comunque
si rende indispensabile ¢ che costul pos-
sieda il gusto ¢ le capacith specifiche per
questo genere di lavorn.

Che non ¢ quast mail un lavore di inven-
zione, pluttosto st tratta di un lavoro di
riproduzione o di adattamento, Se il film,
ad un certo punto, richiede una cucina
d'albergo, lo scenografe non deve far al-
tro che riprodurre esattamente, In tutti
1 suot dettagli, anche ¢ specie i pilt ca-
suali, una cucina d'albergo com’d in real-
th. I evidente cosi, che il ruclo dello
scencgrafo nell'esecuzione del film non
¢ tanto diverso da quello, poniamo, del-
Pelettricista.

I requisiti che gqualcuno richiede allo sce-
nografo, € autorita di « regista estetico»,
che ha credute di attribuirgli, appaiono
arbitrari e impropri; che ¢ quanto dire
dannosi. Si & parlato perfino di « prestigio
nazionalen a proposito dello scenografo
cinematografico, che avrebbe, fra 'altro,
anche Pincombenza e "obbligo di edu-
care io spettatore, di contribuire ad una
pretesa « formazione artistica» del pub-
blico, col fargli ammirare case e ambienti
ideali che rappresentine il « gusto del no-
stro tempo », ecc. Ognuno vede come tut-
to ¢10 non ha nulla a che fare col cinema,
a meno che non s tratti di film che ri-
spondano a programmi e scopi deliberata-
mente educativi o propagandistict. 1l cine-
ma industriale, il cinema spettacolo, non ha
affatto il compite di proporre case e am-
bienti ideali, ma di mostrare le case e gli
ambienti che 'azione esige, di mostrare in-
somma la verith dei luoghi e della vita.
Nel film italiano spesso appaiono ambienti
assclutamente falsi, costruitt sulla falsa-
riga di architetture provvisorie. Cost V'ar-

Un ambiente del film Jezehel™

{(Warner Bros.)

redamento di talt ambienti fa pensare ai
padighont di una meostra delPartigianato
o defle arti decorative. Tutto vi appare
gelido, squallido, disumano; le parole che
glt attori s1 trovano a dovervl pronunciare
cadono nel vuoto e si spengono senza una

eco di naturalezza ¢ di verith umana.
L’azione, che quasi sempre & artificivsa,
povera, tivata col dentt, risulta ancor pitt
gratuita ¢ Ineflicace.

Entrammo un giorne in uno studio cine-
matogratico. Si stava girando una scena
in un music-hall. 1. architettura poteva
esser quella di uno stand da fiera, o di qua-
lunque altra cosa che nascondesse sotto
le pretese di un lusse moderno e raziona-
le quell'immancabile scnso di estrema
economia che rivelano le costruzioni prov-
visorie, messe su soltanto per un'appa-
renza decorativa. (Questo senso cra ac-
cresciuto da alcuni particolari, come le
tovaglie di raso e le sedie di stile viennese
simili a quelle dei veccht caffé del cen-
tro e che non avevane alcun riferimento
col resto dell’ambiente. I figuranti, sparsi
per le scale, seduti ai tavoli apparecchiati
con grande miscria, avevano Jaria di
aspertare che la scena terminasse presto,
come se si fossero prestati per conve-
nienza a un gioco puerlle organizzato da.
una vecchia zia stravagante e isterica. E
tutto ¢id doveva dare Pimpressione di
uno di quei luoght dove 1 commendatori,
i banchieri e le donne eleganti vanno a
divertirsi...

Uscimmuo, coltt dalla pid tetra malinco-
nia. Per la strada, qualeuno ch’erz con
noi disse: « In fondo, & facile fare del ci-
nematogratos. Si, & facile soprattutto
quando non s1 sa che cosa sia. ¢. VI,
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AL 1 pennaio 1938 ¢'erana pal mondo civea 89097 sale cinematografiche, ¢one
tro le o7.370 sale esistenti al 1% wenmaio 1937, i1 che signifien una dimiouzs. e
di 6,282 sale. In questa dimingzione la Russia entra per In mageior porte, Al
1* gennsio 1937 ta Hussia dichiarmva 34,990 sale di cuei 2285 sonore {nel nuniceso
delle sale russe sono comprese anche 1 cinematoprafl i Fablbrs noltre somo
classificati come cinematografi anche le sale Ji riuntone pubblica e i cine-amiue-
fanti}. Al 1% gennaio 1938, la Russis avcusa una Jiminuzione di S.gg0 safe. Delle
rimanenti 26.000, 337 sono cquipaguiate con macchine sanore, 1elle 8g.og7
sale cinematografiche esistenti nel mondo al 1 gennaio 1038, 62.5035 clano
sonore, 1] che significa un aumento «i %.352 sale sonove in confrooo alla situa-
zione del 1g3y7.

Iri Europa, al 1° gennaio 1938 c'erano 59.187 cincmatografi, di cui 34.810 s0-
nori, in confronto rispettivamente di 66.896 e 2g.207 alln stessa data def ro3s.
Neil’America Latina, s1 segnala una diminuzione di 118 sale. Contre le 5.292
sale, di cui 4,068 sonore, eststent al 12 gennaio 1937, si contavanse al ¥ uennaie
1938 5.174 sale di cul 4.355 sonore.

I.’Estremo Oriente presenta, sl 12 gennaio 1038, 3.834 cinematograf (g.z44 alka
stessa data del rg37), di cai 4.860 sonore (contro 4.387).

Al 19 pennaio 14938, 'Africa e I'"Asia Minore avevano insieme 827 cinematograf
di coi 763 sonori, contro 676 ¢ 6ro corrispondentemente al 19 gennaio 19347.
Anche il Canadd ha registrato un aumento di cinematograti nel 1937, passsndo
da r.083 a 1.08g, tutte sonare,

(11 Srati Uniti, che, al 19 gennaio 1937 avevano 16.258 cinematografi con una
capacitz complessiva di 10.440.632 posti, presenvavana, al 19 gennain 1938,

17.000 cinematograft con 10.720.400 posti.
’ NATHAN D. GOLDEN

(Diagrammi del Dipartimento & Commercin degli Stari Usdtd).
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Iouflcio di Walt Disney & pieno di stitaette, place
3 i ¥

clerte ¢

speche gli sono stute cuncesse per
premiuace fe giojose bellezze delle sue piecole opere,
Ma ultmamente gli & pervenuta uns medaglia
che non parla dlarte. Infard, fra le onorilicenze
cle VAcademy of Xotion Picture <rts amd Scicnees
distribuisce  annualmente per - perfozinnament]
sctentifich ¢ tevnici+ se ne trovi una per il g3y
che spetia alle Wale [Disney Productions, T.ed., prer
aver rdeatn ¢ ultlizzato nella produzione la lore
ina da presy Multiplanes di cwi parla
PArcademnia: « La macchinag Multiplane ha mi-
gliorato Ji molto la gualitd fotografica ¢ 1'illusione
di profondith nei discgni animati a colori ¢ sempli-
ficaro il procedimentn i produzione. 11 sisterna

ER IS

& inultre suscettibile di essere esteso pure ai pro-
blemi delle proiezioni su sfondo incontrati nor-
mulmente nel teatrl di posaw In gencrale, guando
Topoline ¢t oceupa di macchine, Ia cosa finisce
male. Quale ¢ dunque Pinvenzione che gli by, sta-
volta, procuralo la medagiia?

Tempo fa, nel num. 17 di » Cinema ». abbiane
parlato di un sistenia escogitato neglt siabilimenti
di Max Fleischer per rendere plastico I'ambiente
scentva det discpni animati. T.a macching Multi-
plane mira, in modo pid raffinato e perfetto, allo
stesso scopo & porta inoltre aleuni perfezionament:
generall della tecnica del cartone. 1 lettori ricor-
deranno che Pimpianta per la registrazione cine-
matografica dei disegni ricorda la fortna Ji una
ghigliottina o di un ascensore. La macching da
presa, forografando da su in gid, & sospesu al di
sopra di un tavolino che regge il disegno. Nell'im-
pianto Multiplane -- perché pit che di una nuova
macchina si trutta di un nuovo impianto — 'im-
palcatura che porta Iz macchina consiste di quat-
tres - pilastel angolaris, L dell"ultezza
di circa 3,40 m. e del diametro di cicea 1)
Nell'inrerno di questi tubi scorrono guattro con-
trappesi 1 guali, collegati alla macchina mediante
carde, tengono in equilibrio quest'ultima, la guale
pub liberarente spostarsi In su e in pill perché
attaccata ai - pilastris mediante ingranargi. Una
novitd essenziule sta nol futto che il soggetto non
¢ pit un sctaplice discgno appoggiate sl ta-
volino. Esso consiste, invece, in tanti plrani, di-
sposti in maode analogo al sistema delle quinte i
un palcoscenico. Questi piani, a varia e variahile
distanza dalla macchina, sono disposti anch’cssi
fra le quattro colonne, con lo stesso sistema i
ingranaggi per cui possono salire ¢ scendere li-
beramente come un ascensore ncl
CQuesto piccolo paleoscenico, il cui pisno non &
orizzontale ma verticale (Pocchio del pubblico &
sustituito dalla maechina da presa), comprende
dungue tanti cosiddetti - piani i axione: e un
¢« plano di sfondo». Ogni piano di azione & un te-
faio che sorregge uno dei soliti disegni, esepuito
su cellutoide trasparente ¢ che contiene guelle
parti dell'ambiente scenico ¢ guei personaggi che,
in un determinato momente del film, debbono
trovarsi in guel piano di profondita, Oltre a po-
Ter esserc spostato nel senso verticale, ogni piano
pud anche essere girato fuori campe, con un mo-
vimente a ventaglio, per 1 casi in cul non servisse.
Come si vede, non si tratta di un passaggio dal sog-
getto piatto bidimensionale a uno in sé rtowal
mente plastice; si tratta invece di tridimensiona-
litd parziale: l'azione si svolge su tanti piani hi-
dimensionalt ¢ quindi gli oggetti e i persomagyi
sono sempre i soliti disegni piarti. Quali sono,
dunque, gli effetti ottenuti ool nuove sistemar

I,

B POXED.

Nel fllm “ Biancaneve' di Walt Disney, i sette nani non sono plasticl come questi lorn modslli, ma di-

segni plattl: perd lo spazio in eui si moevone & tridimensionals

Prima Ji tutta, hisogna sapere che il soggetto non
¢ pi tlluminato da una sorgente unica ma che
invece ogni piane dispone di un proprio impiante
di famnpade, che si spostano insieme con esso, 1i-
venta quindi possibile di graduare illuminazione
deil’s armbiente =1 i tenere, per esempio, scuro
il prima plano e rischiarare invece sempre di pit
i piani piu distanti fine 1 rendece molto chiaro lo
sfonda. E noto, dal cinema - normale s, che una
tafe  yraduazione dell’illurninazicne & une dei
mezzi principali per miterpretare lo spazio e per
creare quindi il senso della profondita. Ao stesso
scope si pud, col nuovo sistemna, graduare la niti-
dezza, sfocando, per cs., lo sfonde ¢ il primo
piano in modo da concentrare la massima niti-
dezza sul piano medio; ¢, inhne, procurare alle
« carrellute » gli spostamenti prospettici corrispon-
denti a quelli che s1 verificany nellu spazio reale.
TPer capire guest'ultimo concetto hasta ricordarsi
che se, net solito sistema a disepno unico, si ef-
fettug uwn avvicinamento della racchinag
seena in cul si vede, per es., Ju luna, tutte le parti
del soggetto sl ingrandiscono in proporzicne iden-
tica, guindi anche la luna! Secondo Je legpi della
prosperniva  mvece debbano ingrandits] veloce-
mentke gl ogpenti di primo pilano, mentre nello
stesso tempo deve risultare gempre minore Uin-
grandimento depli oggerti pit distanti, fino al
caso estremao del piuneo a distanza - intinitav (in
cut si trova la luna} e in cul la granderza degli
oggetti deve riruanere invaiata. Col sisterna Mul-
tiplane, si1aggiunge infarri questo effetro spestando
m modo opportune i diverst piani durante la presa
delly scena: mentre la macchina da presa, SOSpesd,
icinandosi in - carrellata s, i primo
prano rimane Asgo e guindi si - ingrandisce » man
manoe che Uobbiettivo si avvicina; il piano di sfon-
do, invece, scende in tnodo da tener sempre co-
stante la propria distanza dall'obbiettivo ¢ conserva
immutate le proprie dimensioni nellimmagine che
siforma sulla pellicola. T piani intermedi, intanto,
scendono anch’essi, ma con velocitd tanto minore
quante pilt sono vicind af primo piano. In questa
maniera evidentemente si ortiene un cfetto pro-
spettice corrispondente a quello reale.

Ecco, dunque, il nuovo sistema che, secondo ’Ace-
cademia, potrebbe trovare applicazione anche nei
modellini costruiti per la scenogiafia dei film

a4 una

scende, av

snoimali o Oltre alla particelarith sopra descritta
¢ destinara w creare un ambiente plasiico, 'im-

.

pianto Multiplane ® caratterizzate da aliri perfe-
zionramenti della tecnica dei disegni animati in
wenerale, Per ottenere un’iiluminazione partico-
larmente adatta alle prese cromocinematografi-
che si ricorre a Jampadine ad incandescenza sopra-
voltate. Per ceonomia, il voltaggio delle Janpade
vieme, mediante una resistenza, tidotts autornati-
camente a 835-9o volt durante gli intervalli ogni
duc esposizivnd. La durata deile lampade @ inol-
tre prolungata da un dispositivo di ventilaziene
che cambisndo Iariy ogni minwo secondo toglie
il calore (e, del resto, anche la polvere), La costru-
zione di uno speciale fotcmetro & stata necessaria
perehé 1 fotemetri in commercie non sioadatta-
vano a una luece che cade sulla superficie rifleteentc
sotto un angolo molte acute {circa 27 gradi). i
tratta di un fotometro u totecellula di cesio, su-
spesa al di sopra della superficie da esaminarsi,
con un sistema simnile a guello delle bussole ma-
rine. Anche uno speciale mirinu, basare suf prin-

vipio del periscopio, & stato aggiunto, dats che
htsognerebbe arrampicarsi in alto per guardare
l'inquadratura artraverso la macchina da presa:
un sistema i prismi trasmette irnemagine vista
dall'obbiettivo fino al punto che concede all’ape-
Fatiore un L'-Ull’lf)d!') EEAINIE, I.ﬂ ma(‘fﬁhinﬂ da resa e
capace di vompiere un giro di 3669 intorno all’asse
ottico dell’obbiettivo, Un zistema i Jampadine di
segnalazione e di bloceaggio automatico esclude
errori che potrebbero avvenire nefl uso dell’ impian-
to otmal piuttoste complesso. Un contafotogram-
wi indica # numero delle gingole csposizioni,

Per quanro riguarda Ia plasticith va detto che na-
turalinente bisognerd evitare il contrasto fra Pame
biente prefondo e 1 soggett piatti che lo formanao.
Bisognerd cjué disegpnare gli oggetti in modo da
ottenere la massima Hlusione di plasticita ¢ adat-
tarll fnoltre alla spectale Hluminazione della scena.
5¢ questa necessith, che piesuppone naturalmente
la soppressione della linea disegnata a favore di
uno stile di ombrepgiature pseudoplastiche, non
& nociva allo specifico fascino grafico del disegno
di Disney, lo constateremo in BIANCANEVE E {
SEUTE NANI, film in cul 12 macchina Multiplane
ha fauto il sue debutto,

CIAK



1l personale del reparte disegni

Tmmagine & muaics debbono incontrarsl in un ritmo comune

Nelle moviola della sala di montagglo, per Ia prima volta
vocl e la musica

I - ; Con grande cura viene eseguite il piccolo sfondo
La macchina da presa che fotografa, dall'aslto, t disegni da animarsi che dovri riempire I'enorme schermoe di prolezione
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animati discute 1a trama e o svelgimento del proesime film

Quale scena i dovrd svelger davanti a gquesta casetta?

ol muove I'immaglnes, swonany la La prima idea per nn nuovo disegno animato,
| fisgsta mediante parole e disegni

‘donne & riservaio un lavore meccanico ma delicate: 1 disegnl vengono ' trasertttl™ Quande tutto & finito, i creatorl del film, soli mella saletta di prolezione, ge
‘ an fogli di celluloide trasparents lo guardano, svidentemente divertiti (Fotografie M. G. M.) ’
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CARRBLLT AVANTE B TINDIETIRGC

Una seena del film ‘Verdi’ (8. A, Grandi Film storiei)

ENTRARE nel teatro n. 3 di Cinecitta, giorni
fa, era comic fare un bhalzo indietro di decennt
per ritrovarsi nel teatrn Apollo di Tordinona.
Un teatro sud generds, con palcoscenico, quinte
¢ fondali, ma quasi del tutto prive di palehi:
soltanto ser od otto di questi, -~ Tinizio del
comune cerchio, — s stringevano al palcosce-
nico, paurosi di trovarsenc a un tratto sepa-
rati. F ¢ pon avrecbbe recato meraviglia,
tanto sembravanw, nel groviglio d'impalea-
ture ¢ i puntelli, posticel ¢ inabitabili, Ma
cosi nom era sul davanti, dove, fra gli imman-
cabili ori ornamentali, alcuni attenti sperts-
tori, tesi verso Ia ribalta, seguivano quella che
doveva esscre la prima rappresentazione del
Trovatore a Roma. Si girava il verbr,

Ta platea era picna di gente, per mettere in-
sicme 1a quale 1] direttore di produgzione Nino
Ottavi aveva forse passato nottl msonpi; ed
era una platez che, priva della corona dei pal-
chi, avrebbe potuto essere straordinariamente
vasta, irregolare, capriceiosa, mentre invece la
discipling di due assi di legno la costringeva in
un- proporzione armeniosa ol palcoscenico,
Po. questa platea andava avanti e indietro, so-
spinte ¢ regolato da una dozzina di uomini,
tuttd con coccarda verde come si conveniva a
seritturatd del vERpI, un carrello-gra. Sull’alto
della gru, P'operatore L'erzano con 1 suoi alu-
tantl, sembrava un aviatore al quale fossera ad
un tratto mancate ali e carlinga, rimasto tut-
tavia per miracolo sospeso nell’aria con una
fusolicra ischeletrita.

Le cose stavann, in questo modo: nel teatro
di Tordinona si rappresentava, come abbizmo
detto, 1l Trovatore. Posti esauriti ed una bella
dama desiderosa di nén mancare alla recita,
Un cavaliere che s'impegni, in simili casi, ad
esaudire 1 desideri di una bella dama si trova
serpre; ma, ahimé! guesta volta senza risul-
tato, che il teatro & irrimediabilmente pieno

274

di gente davvers desideresa di udire la mu-
sica di Verdi. 11 cavalicre &, perd, uomo di
risorse cd alla bella dama offre una ruppre-
sentazione del Provatore davunti al caffe Ca-
stelli, poco fuor) del teatro, tanto che uno ded
sanil amicd, cantante, pud orecchiare le arie
nell’intermo e venirle a ripetere fuori.

Tecnicamente la scelta risulterh cosi: carrello
avanti dat fondo del teatro verso il palcosce-

g

<

SeugTeEs I8 ALHY/)

La piazza di Busseto in costruziome a Cinecitth per il ‘Verdi’

nive, carrelio doowmistra o dosom davansii ul
cuffe Castells, carvetlo du destrn g sinisctea W3
ritorno semgry davantl b caite Castelli, car-
rello mdietro dal paleoscerica o1 londo del
reatre intercalundo cosi o oserio ai faceun.
Per ] momento nen st feattava del carrefh
davants al calle Castelll, ¢he se e stea in di-
sparte con i battenti chiusi, L Tugi spente,
vome se tosse fatlito, Fin dal maitina, i pro-
blema ¢ Carnune Gallone era 3 portare o
termine il prime e i1 quarto carrello, = Ungy
carrellata di g0 rmetri diveva orgopliosn
Pietra, un bravissimo vperaio che da quando
e stato i montagna con Trenker, all'epoca di
CONDOTTIERT, porta scarponmt con chiodi an-
che nel teatri di posa.

Principale complicazione, sia nel carrello avan-
ti, sia nel carrello indietro, era i simcronismo
con la musica gii incisa nel giornn addicteo
{maestro Serafin) e ridata ora attraverso il
meccanismo detto play-back dr cur ablvamo
gibh altra volta pu-lato, in modeo da fare svol-
gere Uintero movimento con Ia stessa durata
del pezzo musicele. In secondo luoge, c'era
da badare allo spostamento delle comparse che
sedevano in plitea. Il guaio, infatti, del car-
rello, era che non veniva mossd perpendico-
larmente al boceascena, ma secondo una dia-
gonale che finiva proprio sopra.il maestro di-
rettore, 1] quale, dirigendo in sording la stessa
musica gia registrata (e cido per ka verith sce-
nica), si vedeva di tanto in tanto capitare
"acrco Terzano sulla testa. Questa diagonale
provocava un grande tramestin che dava forti
preoccupazioni a Ive THuminati e a Carscciolo,
mcaricatl della perfezione della scena: le com-
parse, non appena la macchina da presa, nel
movimento in avanti, si trovava alla loro al-
tezza in modo da porle gid fuorl campo, do-
vevano preudere le sedic ¢ trarsi da parte
per lasciare libere il passaggio al carrelln. La
COsaE INVErsa avveniva nel movimento mdietro:
le comparse si tenevano pronte con le loro
sedie in modo da rioccupare i posti non ap-
pena passato 1] carrello; e cosi la macchina

1
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da presa de ripigliava in campo, serie, compa-
ste, tranguille,

Liopera era afla prima seena del quarts atto,
laddove 1 covo intona il « miscrere v ¢ poi
Leonora, dopo aver cantato tutto i sue do-
tore e 1l sun timore = rimane assorta, — come
dice 1] libretto, - o dopo gualche momento
scuotesi, ed & in procinto di partire, allorché
viene dalla torre un gemitn ¢ guindi un mesto
suono: ella si ferma». Cantava Manrico dal-
Pinterno: « Ah, che la morte ognora s cra la
voce di Gigli, ma Gigli non ’era. Leonora,
sul palcoscenico, ascoltava il lamento di Man-
rico ed era un lamento che, da quet tipo di
grammofono che & 11 plav-back, ripetende pii
volte s Leonora addic -, all'ultime, evidente-
mente seceato, non voleva andare pitt avant:
e diceva soltanto = addi. . s, Ma era chiato che,
se nessune profestava, quelladdin a mezz'aria
era sufficiente 1o stesso,

* & %

Ed ora voleve rmaccontare qualche cosa del
FIERamO3CA che ¢ In lavorazione nei teatri detla
Farnesina, Ma mi ¢ capitata un’avventura.
Giunto un pomeriggio di sabato alla Famesina
con un anico giornalista, mi son dovuto limi-
tare ad immaginare quanto avveniva nell’in-
terno deght stabilimenti lassl in alto, sopra
unra colling, ad un centipaio di metel dal can-
cella d'mgresso. 1l guardiano, secondo i suo
dovere, annuncib per telefono me e 11 mio
amico al direttore di produzione. Poiché i
dircttore di produzione dichiard, sempre per
telefono, di non conoscerci, chiesi di Blasetti;
¢ mi fu risposto che egli ticeve soltanto dalle
1,30 alle 2,30. Allora cercai di Mazzetti, aiuto-
regista, e forse lo stanmo ancora cercando.

Intanto s attendeva sotto 1] sole, hmché stan-
chi ¢1 ricoveramme nella sala d'aspetto.

“...¢i ricoverammo nella sala d’aspetto...

Criusto zllora passé rombande una tnacchina
¢ s’inerpich su per Paspra sassosa saliva. Quell
che erann nella vettura avevano detto un
quulche «sésmmo » e 1 guardiano non 1i aveva
trattenuti. Poi giunsero due ragazze. Chiesero
di un tal conte e $avviarono anchiesse, ele-
ganti e profumate come se in capo alla salita
ci fosse stato un bar di via Vencto. Fd ancora

un tassi, ed ancora altra gente, Il mio amico
ed 1o pensavamo che dove Blusetti girava do-
vevano esserel file di spettatori contenti di
questo mirabolante diversive i fine setti-
mana che doveva apparite lore una ripresa
cinematografica. ..

Dope merz'ora d'attesa, naturalmente, ce ne

andamnin. IL CRONISTA

NAPOLI,

VIVIANE ROMANCE - TINO ROSS!

Un grande f)lm della prossima sfag&me
TERRA D'’AMORE

UN FiLM DI

AUGUSTO GENINA

con

TINQ RQOSSI - VIVIANE ROMANCE
MIREILLE BALIN - MICHEL SIMON

Questo film non & soltanto la pid re-
cente e felice creazione di AUGUSTO
GENINA. Si tratta di un'opera di
grande valore cinematografico che
rinnova in modo assolulo gli schemi
sinora in auge in fatto di fitm musice-
le e d'aimosfers, Due saranno per
il pubblico italiano le rivelazioni di
NAPGCLI, TERRA DAMORE: TINO
RQSSL, il famosa cantore ilalo-france-
se dalla voce di velluto, e VIVIANE
ROMANCE, una delle piv affascinan-
li attrici dello schermo europeo che
queste film ha innalzato al livello del-
le pit ammirate stelle internaziconsli,
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B.J) oaslbili
8. M.}

Earl Freund studis 1 un modellino

' guadratare di un prosgimo flim (A

PARLA LOPERATORE

Ut gy’

vedere

NI nel nostro testva i posa venpanes §osolti v
glva una

Guardang oli atroe, siintende; @ per il

ALGTI, pPer

CONE S§ HOA Cil'll':[n‘:l'\'l":L’;‘&'\:li':i, AIMEREN mi }.!_’il}ll'd'cll]f)

LETNT

fnermnmenc. vesta soltanto 1! regista,

came se tatto =1 risolvesse 10 lue Vo e consene so che cosn gqueste cineima
Csarehhe senn Hopernioro
Ioperarare & nata eol cinsva. GHosressi frarelld Lameére erane, prima di
Tt Qe oo PARROSIUR ARRCSE ossi divertarano, involontaria-
mente, sogeetiisil o reglst: ad un tempo, ARRIVG DL 17N TRENG ALLA
STAZIONE [ LIONE, CUSCETA DEGLT OPERAL ALLE OFFICINE LUMIIRE noR erana
altrn che -+ attualith - nelle guali Uoperatore cra furto, In Bussia, nel 1go8,
fu appunto un operatore, AL (4 Drankof, a ereare Vindustria cinemarografica:
cgli era regista, operalore, stabilunsntt
un persenaggio indispensalile nelia creasions di un film.

L Operatsr.

lesyey

direttore Ji I 'operature &, dungue,
F, infatii, fra le
persnne del mestiere, ‘enuta serupre in 2ran contn, da gquande i film veni-
vano vipresi esclusivaments in esterno o girati nei tamosi capannoni di vetro
dove si laverava soltanta sc il sele era propizio,
primardiali. e ¢era 1z manavella che ogal non rsiste quask pla; per quanto
di it di attualicd abbianoe ancora, e spesso la usine, i loro
[.a manavells ers un clemento indispensabile
prima che alle mwacching da presa fossero applicati la

Allora le macchme erano

zli operatori
hrava macchina a ruanavella,
perché provocava,
molla o i motore, 1a trarinne deila pellicola, Brava era operatore che aveva,
nel girare la mancuella, ia cadenza esutta: che, ciog, in un secondo, con due
piri di manovella, faceva passare sedici fotogrammi di pellicola. Lu pellicola
snmora vuole, invece, che | fotogrammi sicno vensiquattto e ba bisogno inoltre
4i un precisissima sineranisme fra immagine ¢ suono. Eeco perché la mano-
vella ha dovuts codere al motore elestrien. Ma fa qualith dell’ uomeoe della
manavelln v era, in fondo, accessoria o per o meno sotrintesa. Loperatore

doveva, al rempi dei teatri di posa in capannoni a vetrate, disporre la scena
in moda che fa luce del sole Harminasse convenientemente gli attori, gli og-
cetli della stanza. Sicenme il sele non s poreva spostare a placere e secondo
e convenicnze, mobill e le pareti della scena che si muove-
vana da uma parte all’altrs del vapannone conte fossero scene di teatro.

i loperatore doveva poi — come lo deve ancora oggi - regolare il diaframma
della macchina da presa. E qui entra in gineo un altro elemento: la sensibilith
della pellicela. Oupi le pellicole sono miotto sensibili, si parla di ernualsioni
pancromatiche, superpancromatiche. Ma allora non esisteva che un tipo di

51 spostavann i

pellicola: la s normuaje » che dava hiavchi e neri violenti, e che tuttavia sapeva
rendere, quanda operatore era brave, anche i mezzi toal. Oget Charlot usa
ancora, se non quella pelticofa, gli efferri che dava quella pellicala. Llabilith
conzisteva nel saper dosare epportunamente la fuce del sole, con scheimi
e
Can Vincervento della pellicola ortocromaticd prima, ¢ pancromatica pot,
le pelticols
a0y cert eenen, g rese nin diBcile tnoun altver non sl tratta

oEE.

per le riprese notturne, { compita dell

peratore &

2mh

pit ogei di aver a che fare con lu luce solare, piuttosto uniforme, ma con L2
varieth di effuret data dalla
da utia sola lampada come

L'na scena pui ventre dlwminoti
A cento lampade, di varlo tipo, misura o inten-
sita, Ta disposizione di queste fampade & compito Jdeif'operaiore, dlacenrie,
s1 intende, col regista. Ma 1
deve illuminare la scena e §

e oartifciaie.

repista lascla spesso fure allloperatare, d gquale

rarafarla. Anche per gli erlerni Intestengree
Aa naturabmente o el internd dios
ahilita dell’operatore st rende pill o meno manifesta,

Perd, dopo anni ¢ anni di lavore «si fa la mano ¢ Pocchio alla scena, F i
diafrurumna $i mette a posto in meno di un seconda, Le rmusechine uge: buinoo
obbietrivi a grande apertura, le barapade sono malto potenti. La dr
di esse dipende anche dall’azione vhe avviene in quelia certa scena: pud essere
una scena diurna o notturna; quest’ultima con o senza huce araficiale. Se it
scena & diurna, la Tuce dovreebbe, a rigore, provenire dulle {inestre ¢
luce & artificiale anche nella scena, dalle rispetrive sorgentr: fanali, lampadine
elettriche, candele. Ma sc andare u vedere un film con Pintenzinne di seoprire
errori di Huminazione, rormerete senz’altre a casa soddisfartl, Perché
film non & altre che un Mmusco di erreri di illuminazione. Bpesso accade <
vedere, per esemnpio, un personaggio jlfuminato da sinfstra quando invece Ja
Ince nell’ambiente duvrebbe venire da una finestra che sta dalla parte oppuosta,
Oppure, in una stanza buia si vede entrare un Tizio con una candela e imme-
diatamente sj forma non solo ombra dells persona ma anche della sress:
candela. E altri errori: primo fra wutti quello, generale, delle anreole ingtu-
stificate sulla testa di ognl personagrio, il cosiddetto
s¢ da rilievo al personaguio, siaccandole dallo sfond.,
turale.

Ma il film, si dice, & opera di fantasia; quindi si deve giustificare certa irra-
zionalith, £ non crediate che jo non abbiz fatre crrori. Anzit ho shagliatr
spessa. B ho fatto anche errori grossi, I sepreto ¢ la hravura dell’operatore

spesso e lampade, o almeno @ rrftessi,

ATt

a0 1

T

s enntroluce - che,

& quasi sempre inna-

consistono nel dare una fotografia, sia pure irrazionale, ma coerente: un
quadro di un certo tono deve essere seyuito da un altrn dello stesso tono,
sonza shalzi, a mene che non i passi da un ambiente ad un altro, diversa-
mente luminati. Ma ¢ brutto cedere seguire un campo Jungo 1 reme
da un primo piano chisrissimo. I difetto pud derivare anche da causa indi
pendente dall’operatore: dalla disponibilith delle lampade, I'altima parola
spetta, del resto, allo stabilimenty i svituppo e stampa,

Esistono - stilic diversi di Fvoemfia come di regia ¢ spesso mi sono stupito
di sentir parfare dello stile feggero & movbido oppure pesante ¢ contrastato
che il regista avrebbe saputo dare alle sue jmragini, T vero che ho visto
dei registi esaminare ognr inquadratura attraverso if miring della macchina;
¢ non sofo puardivano ma sapevano giudicare, proporre modifiche ragio-
nevall.

AT

3 re ho incontrati tane che mi hanno lasuatoe fate tutto da me,
rimanendo tranguilli noun angolo, la sceneggiatura sotro il braccio. mentre
in piazzavo la macchina, disponeve gli atrori e 1 mobili, divigevo la luce delle
attari quando la
St ha una certa soddisfazione in guesti pieni poter;
eppure le mie pit belle giornare di lavere sune state senz'altro quelle in o
he avuto da realizzare, con ennrme fatica e pazienza, le visioni di un grande
regista, precisissime, ma non ancora tradette in queile formule tecniche alle
quali doveve provvedere (o, M sentiva uno strumento, si; ma in guale muno!
Ho detto che una volta operarore doveva badare alla manovetla, Qggi deve
badare a tantc altre cose meccaniche, anche se per queste abbia, come col-
Iaboratari, 'atute operatore e i macchinisti. Oggl & spesso montato sul car-
rello dove pogeia la macching da presa, o addirittura sulla groy, che ad un
certo punto si alza e povta con sé anche Unperatore. 1 quale, avvicinandos o
allontanandosi dall’'oggetto principale della scena, che dovrh essere sempre
ben visibile, deve regolare }a - messa a fuocw v appunto su di esse.

E mentre la gru si muove mi par quasi di valare sul tappeto magico delle
- Mille e una notter, w9

lamnpade. Quei registi intervenivane ad occuparsi dei loro -

ICENA Erd preparati.




Un documenito eccetionale

ULTIMA FUNTATA

QUANTO alla gente del mestiere, stupi che
si fossero potute realizzare, trent’anni prima e
con apparecchi rundimentali, scene tanto per-
fette, complesse e di una tecnica cosi matura,
in cui il colore eseguito a mano appariva
straordinariamente bello. Quello che & certo,
del resto, & che i tentativi meccanici compiuti
fino a guel giorno per i film a colori, tentativi
che non si giovavano, qualunque fosse il loro
procedimento, che di gualche colore, non po-
tevano avvicinarsi nemmeno da lontano alla
varietd infinita dei toni ottenuti mediante il
talento degii artisti che potevano disporre della
gamma completa della tavolozza: com’'era in-
fatti il caso di quei film che trascorrevano da-
vanti ai loro occhi.

Madame Thuillier, 1a pittrice che aveva co-
lorito i flm di Mélits, venne dalla provin-
cia, dove ella si & ritirata, ad assistere alla
rappresentazione parigina e fu profondamen-
te commossa di rivedere dopo vent’anni Mé-
liés, che aneh’ella credeva morto da lungo
tempo.

La conseguenza di quella serata, che fu se-
guita da melte altre, fu la ripresas degli ar-
ticoli che i glornalisti scrivevano in favare
di Melits. La Corporazione si commosse, &
Auber, in quel tempo presidente della Ca-
mera Sindacale della Cinematogratia, pro-
nuncié in uno degli annuali banchetti un di-
scorso energico che colpt ¢ che doveva por-
tare a Méli¢s il completo mutamento della sua
situazione, Davanti a ottocento professionisti
presenti al banchetto, Auber disse: « Noi an-
ziani sappiameo, ma voi giovani forse ignorate
che a Méliés dobbiamo tutti i procedimenti tec-
nici che attualmente impieghiamo; che & a lui
che noi dobbiamo il successo del cinemarografo
e che quelli fra noi che con csso hanno fatre
fortuna debbono ugualmente ringraziare 3é-

LE MEMORIEKE
DI SEORCES ME.

Da ﬁ}m 'Gli incendiari’

liés. Disgraziatamente, una catastrofe imme-
ritata Jo ha abbattuto, ed ¢ giusto che noi fac-
ciamo il nostro dovere verse di lui, in modo
che egli possa ritrovare nella nostra industria
il pesto che gh ¢ dovuto »,
Qualche tempo dopo offrironc a Georges Mé-
lits una pensione, modesta certamente, ma
che gli permetteva di vivere senza i dolori e
le fatiche che da dieci anni sopportava., La
Mutuelle du Cindma possiede a Orly, vicino
a Parigi, un castello circondato
da un parco dove oggi ha tro-
vato sede la casa di ricovero dei
« cinematografisti», In un'ala di
questo castello Meéliés abita con
suaz moglie e una nipotina di tre-
dici anni (quella che ne aveva
quattro alforché Mélids lascid
Montreuil). Questa nipotina par-
ticolarmente intelligente, che
egli educa e dirige negli studi,
rappresenta la sua gioia e la sua
distrazione quotidiana, ma cid
non gli impedisce di seguire
tutto quelle che si fa nel campo
cinematografico, Spesso infatti
molti vanno a consuitarlo per
documentarsi sul passato del ci-
nemna, e la sua memoria, rimasta
intatta come tutte le sue facolth
tmentali, ¢ una guida preziosa,
sorprendente come le disgra-
zie non abbiano diminuito il suc
abituale buon umore: In wola co-
sa di cul egli non riesce a con-
solarsi & la morte di sua figlia,
che gli fu a suo tempo una de-
vota collaboratrice e che egli
adorava. .
A quei tempi qualcuno ram-
mentd che nella succursale di

New York esiste qualche film di Georges Mé-
liés in nepativo. Quando avvenne il fallimento
di questa succursale, 1 negativi furono deposi-
tati presso il pitt anziano costruttore di proiet-
toti cinematografici, che cra un americano nato
da genitori francesi ¢ si chiamava Le Rov.
Durante 1a guerra, essi furono rubati da un
conducente di camion, che li vendette a un
americano. Costui pretendeva di rappresen-
tarli senza pagare i diritti di autore, ma es-
sendo protetti dal capiryght, Mélits si oppose.
Ci furono lunghe discussioni che perd non
vennero risolte in favore di nessuna delle due
parti, cost che l'acquirente americano si de-
cise alla fine di offrire i negativi al Museo Sto-
rico « Motion Dictures» di Los Angeles. Si
deve dungque a un caso fortunato se la straor-
dinaria produzione di Méliés non & scomparsa
per sempre,

Af temnpi in cui Méliés lavorava, la polizia
proibiva che si riprendessero scene di vita
pubblica; i dacumentari non erano ancora en-
trati nella fiducia delle autorita, Ma Méliés non
si arrendeva facilmente davanti agli ostacol,
ranto ¢ vero che i fatti pi: importanti di allora
egli li ricostruiva nello studio. E cost che gird
L’ERUZIONE DEL MONTE PELE alla Martinica, il
NAUFRAGIO DELLA CORAZZATA ¢MAUNE» nel porto
dell’Avana, e pili tardi il famoso A¥FARE DREY-
Fus alla cui rappresentazione il pubblico dei
partigiani e dei nemici venne alle mani. Sulla
richiesta di Urban, direttore della Warwick
Trading Co., Méliés ricostrui L' INCORONAZIO-
NE DI EDOARDO VII D'INGHILTERRA, che fu
protettats in tutti i grandi music-halls inglesi
con grande successo. Questo successo giunse
petfino alla corte di Windsor, che manifestd
il desiderio di vedere il film e al quale Edoar-
do VII diede tutta la sua ammirata approva-
ziohe, :

Per concludere, ecco 'elenco dei film pil im-
portanti eseguiti da Méliés e che figurarono
per venti anni su tutti gli schermi del mondo:
I FACHIRO, IL CASTELLO DEGLI SPETTRI, II. DO-
MINIO DEL DIAVOLO, I LABORATORIC DI ME-
FISTOVELE, L'ALBERGO STREGATO, IL CHIRURGO
FINE DI SECOLO, L'IPNOTIZZATORE, FAUST E MAR-
GHERITA, L'ESPLOSIONE DELLA CORAZZATA «MAI-
NE», I TUFFATORI, PIGMALIONE E GALATEA, IL
SOGNG DELL’ASTRONOMO, LE ILLUSIONI FANTA-




STICHE, LO SPECCHIO DI CAGLIORTRCG, LAFFARE
DREYFUS, COPPELIA, NETTUNO E ANFLYRITE, FRE-
NOLOGIA BURLESCA, LA CATASTROFE DEL DIRI-
GIBILE « PAX®, L'GOMO ORCHESTRA, GILOVANNA
D'ARCO, S0GNO DI KATALR, CAPPTUCCRTTO ROSS0,
BARRABLL, 1L UOMO DALLA TESTA D caveor,
LA DANZATRICE MICROSCOPLUA, VIAGGIO NELLA
LUNA, E'COMO MOSCA, [ VIAGGL DE GULLIVER,
ROBINSON CRUSOE, TL CAKE-WALK INFERNALE,
LE ALLUCINAZIONI DEL BARONE DI MUNCHAL-
$EN, IL REGNO DELLY FATE, TRENTAMILA LEGHE
SOTTO IL MARE, L'IMPERO DM NETTUNOD, IL PA-
LAZZO DELLE MILLE E UNA NOTTE, SE FOSSI RE,
I 400 COLPI DEL DIAVOLO, PARIGI-MONTECARLO
IN DUE ORE, LA CONQUISTA DEL POLO, IL FUN-
NEL SOTTO LA MANICA, CENERENTOLA, LA FATA
CARABOSSE, FaLsT ((Gounod), LA DANNAZIO-
NE DI Faust (Berlioz), L’'INCORONAZIONE DI
FDOARDG VI, LA CIVILIZZAZIONE ATTRAVERSO I
TEMPI, ANNA BOLENA NLLLA TORRE DI LONDRA,
AMLETO, GLT INCENDIARI, RIP VAN VINEKLE, MI-
NUETTO LILLIPUZIANG, L’ANGELO DI NATALE,

Su Duvivier i pareri sono discordi. I suoi ultimi
filrn hanno diviso 1 critici e il pubhlico delle
« prime+ in due partitt. Chi afferma che Duvivier
non & che un mediocre regista, abile solamente
nel far passare per sue certe esperienze proprie
invece d’altri registi; chi lo considera addirittura
un = intellettuale ' pieno di sottintesi poetici. Al
cuni vedono net supi personaggl e ner suol am-
bienti il pittoresco greve e volgare di certi romanai
defla peggiore letteratura parigina; altri trovano
nella sua predilezione per certi tipi, luoghi e
raccanti di catiivo pusto, un atteggiamento estre-
mamente raffinato, un po’ simile al decadentismo
di Baudelaire, che restituiva alle cose esatiche o
plebee un senso capace di evocare immagini strane
e turharnenti misreriosi.

Mettere d’aceordo questi due partiti, & un’impresa
disperata, benché, quando si trovane l'uno di
fronte all’altro, spesso si direbbero preaccupati di
smussare il taglio delle loro armi o di farsi qualche
reciproca concessione. Certo, s trarta di un re-
gista non facilmente gqualificabile, di quelli che
sfiggone ad una definizione precisa e sommaria.
I suci film non sono mai completamente belli
nt completamente brutti: ¢’& sempre qualcosa che
1i salva o H dimingisce. E il difetto non & soltantn
di Duvivier, ma b tutto il cinema europoo.

FUiLM DI QUESTE GIORMN!

Jean Gahin neila *‘ Boll

EBREG ERRANTE, VIAGGIO ATTRAVFRSO L'IMFOS-
SIBILE. Fl. BARBIERE DI SIVIGLIA, TL MIRACOLG
DEI TLIZIEL, BENVENUTO CELLINL, LE TRASFOR-
MAZIONE [MPERCEETIBILI, L SOGNO DI TN ORO-~
LOGIALO, LA LANTERNA MAGICA, GIOVE B LR
MUSE, L'ALBERGO DEL BUON RIPOSO, IL POZZO
INCANTATC, L ARMADIO SPIRITATO DEL FRATELLL
DAVENFORT, . BRAMINO I LA FARFALLA, GU-
GLIELMG TELL,, VENTI VEDUTE PANORAMICHE
{Esposizione Universale del 1g00), T.A PATA
DEI FIORI.

La maggior parte di questi film rappresentava
scene comiche, ma a questa produzione s'in-
tercalavano di quando in guanto scenc docu-
mentarie o d'attualith, Meliés esegui anche le
scene per la pubblicith cinematografica, che ve-
nivano proiettate tutte le sere sulla facciata
del teatro delle « Variétés » al boulevard Mont-
martre. Posstamo dire dunque che Melies
aveva previsto quasi tutti gli impleghi possibili
del Moufin & images di Louis Lumiére.

ffine) §BORGES MELIES

brigata’ {Colossculiy)

1] cinema europeo si dibatte sempre In una cu-
riosa perplessiti: pare che non sappia decidersi a
voler essere e restare soltanto cinema. In Europa
il cinema non @ preso molto sul serio dal punte di
vista estetico; in fonda & considerato come un
geriere che non supera, in quanta 2 consistenza
poetica, quello che comprende le arti minori, li-
mitate ad una funzione pratica e specifica. 3i av-
verte allora, nel cinema europeo, la volanta i
sfuggire a questi limiti e di raggiungere un’in-
tensith rappresentativa che non sia inferiore alla
letteratura o alla pittura. Ma 1 mezzi general-
mente meccanici e di seconda mano a cui esso si
affida per necessitd, non gli consentono tale libe-
ragionc e rivelano inutilita dello sforzo.

In America questi problemi non esistono; i pro-
duttori di Hollywoeod non ne vogliono sapere. It ¢i-
nema amiericano ha ormai accertato la propria
natura, definite i propri limiti organizzandosi se-
conda la liberth e la fisionomia che le esperienze
e T'attivith di tanti anni gli hanno fissato forse per
sempre. Tanto & vero che quando si dice « cinema »
si pensa jmmediatamente al cinems americano;
perché infatti & il pit cinematografico del mondo.
1 Alm di Duvivier fanno sentire In sforzo di su-
perarsi, di diventare racconto e romanzo. Per
questo piacciono ¢ displaccionc. ta BELLA ERI-
GATA non & per niente diverso da altri suol film.
POTL TE CAROTTE, LA BANDERA, 1. BANTHTO DELLA
casnaid. hanna un andamente molre simile fra

loro, in wort senso. Ormal si & capito quall sono
i personagui, gli ambienti, i scotimentl, gl umori
umani e poedel, sociali ¢ psicologict di guesto
regista, Si ¢ capito insomma il suo stile e ¢l sl
accorti, anche, che la sua tecnica & lenta, contusa,
spusse presa in prestito. Qualcuno ha parlate di
un pessitmismo di Duvivier: LA BELLA BRIGATA non
sMensce certamente quests voce. Pud daesi, forse
& vero, che tale sentmento sia Tunica cosa vera-
mente personale nei suot film. Ma sard bene w-
vectire subito che sl tratta di un pessimismid da
quattro saldi, facile e artificioso.

Eppure, 1.4 BELLA BRiGaTA, da quando lascia certa
rettorica ambientale parigina ¢ si trasferisce sulle
belle rive dellz Marna, & un buen film, umana
spesso, gualche volta davverv poetico. Fin dal
principio si capisce troppo bene, perd, che quel
cingue amici, con guelle facce cosi stranamente
sgradevoli, con quel lots contegno troppo calco-
lata e guardingo, nan combineranno wtulla dj
buono, Questi attori appaicho ccoessivamente pa-
droni della lora parte per intonarsi ad un ambiente
chs vuol essere semplicemente naturaiistico. la
bonarieth del gendarme, benché si tratti di un
gendarme parigine, democratico, paternc, pieno
di huoni constgli e di ottimismo verso IMurmnanita,
& veramente troppo esemplare. Cosi anche Gabin,
che non & se non un modestn operaio, sorprende
quando, all'inaugurazione del ristorante di cam-
pagna, si mette a cantare passando di tavolo in ta-
volo, pizzivande I"una, acearezzando 1'zltro col mo-
di di un'attrice i variets, sollecitando infine i clienti
e gli amici a cantare in coro. Senza contare che
una scena come questa, e la tecnica con cui @
svolta, hanno un forte sapore di René Clair.
Daj film di Duvivier si esce turbati e, in fondo,
scontenti sempre di gualche cosa. Poi passana i
giorni, quasi ¢ si dimentica del lovn racconto;
nella memoria allora riaffiorann soltanto alcune
scene staccate e hellissime,

UN MONDO CHE SORGE

La tecnica dell'illuminazione e la bravura futo-
grafica degli operatori americani, hanno raggiunto
un tal grade di abilith nel render rutto brillante €
nitidn, che infine rischia di far diventars ogni
cosa convenzionale, i fronte a certi pagsagpi
veri, naturali, che si sa girati sul posto, quasi vi
prende il sospetto che siano invece falsi.

Nel Alm di Frapk tlovd, uN MONDO CHE SORGE,
ci si trova in certe piazze che non sembrano affatto
ricostruite negli stabilimenti della Paramount; la
fuce che scende su queste piazze, shorando o sten-
dendosi sui muri dei palazei, rompendosi sui vist
e sugli abiti cwi passanti, sembra quella che ogni
giorno splende sul cielo della Calitornia. Ma certo
immaginazione si ribella a questa perferta iden-
tita. Limrnaginazione vuole le sue illusioni, la
sua libertd, la sua parte di lavoro. UN MONLO CHE
sorarE ¢ uno di quej Alm che lasciano inerte 'im-
maginazione dello spettatore; di pfas Ta paratiz-
zano. Non ¢’ modo di sottrarsi a questa specic
di tirannia. Poi, il film & cosi attraente, gli episod:
cosi rapidi e concatenati, che ton resta neminenc
il tempo di lamentarsene. Solo quando si @ usciti
ci si pud tagliere la soddisfazione di pensarla a
modo noestro.

Si pensa, per esempio, che il lontano West leg-
gendaric sard stato un po’ TRENO pulita, che qual-
che volta avra piovuto, e che i sentieri e le strade
delle prateric . delle montagne saranno state pilt
insicure,

Ci viene a mente, cosi senza volerlo, un libro sulla
vita giovanile e avventurosa i Mark Twain. 1l
rempa & proprio quello deseritto nel film di Frank
{.loyd. Eppure, come ci appare diversn. Leggere
quel Jibro, in fondo un libro abbastanza mediocre
¢ senza pretese, le parole aprono nella nostra
immaginazione un mondo al cui confronto quello
evacato da Frank Lloyd non & che un graziosa
acquerello dipinto con diligenza.

N MONDO CHE SORGE, per essere la storia di circa
un guarto di secolo, che termina con l'unione degli
Stari del Sud eon guelli det Nord, non risulta
abbastanza intenso e vasto. [ azione, (n questo
sefso, & scarna, condotta con una logica fin troppo
ottimistica. Sembra che lo sceneggiatore e il regista
ahhianoe voluto evitare ogni complicazione. H flm
vrrrebbe avere quasi Puria dell’epopen, mentre




non ¢ che un racconto senza dubbio pregevole e
qua e I4 poetico, ma ristretto ad un episodin non
sufficientemente rappresentativo. Un episodio che
potra indicarci magari con quali sforzi e con quali
uomini FArmerica ha organizzato le proprie co-
municazioni, con quali iniziative e con quale co-
raggio ha sviluppato il suo commercio; ma U'epo-
pea, né in fondo la storia di una famiglia, possono
dirsi raggiunte. Come lo furone, invece, in Ca-
VALCATA,

A cavarcata infatti vorrebbe assomigliare, per
quel che riguarda limpostazione, questo flm.
Anche qui la storia e gli avvenimenti di un'epoca
vorrebbero trovare nella famiglia dei protagonisti
il loro specchio umano, drammatico e lirico. Ma se
facciamo 1anto da ricordare qualche episadio di
CAVALCATA, ogal altro film di questo regista eade
nett'ombra; le loro dimensioni narrative si rivo-
lano assai pit limitate, e cosi la love evidenza
espressiva. CAVALCATA & une di quei flm che si
ricordanc ormai come un modello classico, di
quellt che fanno testa, Non so se Iz storia di quel
periodo fu rappresentata altrettanto bene nella lep-
teratura europea. Soln, o credo, leggendo 1 gioe-
nali di quel tempo ¢ affidandoaci all’immaginazione,
mi ricordi, a certi dati storici, potremmo evocare
i tono di quelPatmosfera, di quel eostumi, di
quefl’'umanitd tantn tontana da noi.

UN MONDO CHE SORGE <l fa pensare a quella che &
la produzione attuale rispetto alla produzione di
aleuni annt fa. In genere, una produzione che dif-
ficilmente riesce a impegnarsi in cose importanti,
in film d’ampic tema nareativo. L’znno scorso,
& vero, la vita det - grande Ziegfelds ci ha fatto
rammentare 1 flm ciclici del passato. Forse TN
MONDO CHE SORGE 4vevi una simile pretesa, ma
la sua jntelaiarura, la porrata degli epizadi, la lmi-
tatezza del personaggi gli hanno dato nna costitu-
rione un po’ scarna che non esce dalla misura e
dialla gualith di maltd fra { mugliori Al normali.

I FILIBUSTIERI

+ Quest'uoma vorrebbe farci paurd + disse un giorno
Tolstoi a c¢hi ebbe a chiedergli un giudizio sutle
apere di Turghenlew, Lamico che durante la
presentazione det FILIBUSTIERT cf raccontava Duned-
dnto, evidenternente intendeva riferirsi 2l regista
del film. &i, Cecil De Mille vorrebhe faret paura;
du tanfti anni, pare, lavera con la sola intenzione
di strapparcl un gride. MMa turtavia, benché non
¢l riesea, come negargli la nostra © stima e consi-
derazione»? U'n De Mille non nasee tutti i EIOrnd.
E farse sono i suoi difetti, piu che le sue qualith,
4 SURSHAre 1 MOSIrE consensi.

Non turti | registi di Hollywood possane vantare
i diferni di Cecil De Mille. Non sono difetr] di
poca Impartanza, ed & strano come ¢sai riescons
a convertivsl in pregi. Probs

lmente. s traita o)

un fenomeno simile a quello che avviene in cert;
pittori, in cuoi le convenzionalita pit elementari
sana date con tale coraggivss ingenua impudicizia
da superare ogni volgarita e diventare I'immagine
d’'una felice innocenzu. Sard forse esagerato, ma
un po’ pill in 14 la finzione smette di essere imj-
tazione della realtd per assumere una sua indipen-
denza ¢ magia simbolica, Stroheim ha convertito
in poesia cosciente questi diferti che, spinti fino
all’sssurde, portano al surrealismo  di  Ruster
Keaton,

Certo & che Cecil De Mille non ha paura della
cartapesta. Nei suoi film, la si calcola a tonnellate,
a montagne, € sempre ne avanza. Ma De Mille
sa cosa vunie e dove lo porterd quel suo gusto
carnevalesco delle finzioni mastodontiche: bisugna
convenire che al posto sue, altri sarehbero presi
dal panico. Tn questo, non ha rivali.

Con LA CONQUISTA DEL WEST, sembrava che Cecil
De Mille avesse ashbandonato per sempre un

« genere+ che sarebbe giusto prendesse il suo nome.

Ma non si & trattato che di una momentanea di-
strazione, quasi per dimostrare che un film senza
cartapesta e di proporzioni normali non & poi tanto
difficile, C& da dybitare, al contrario, che sia facile
fabbricare un film alla De Mille, dove i boschi

Franciska Gaal ¢ Akim Tamiroff
in “Filibustier {Paramnunt:

e le paludi della Luisiana, come st vedono nei
FILIBUSTIERL, possana gareggiare con le fnzions
sceniche del teatro d’opera, ¢ le stive cariche d'oro
e di diamanti dei vascelii corsari rammentinoe ie
narrazioni dei romanzi picareschi. Raggiungere quel
senso di rappresentazione leggendaria, vicinrughia-
na e popolare, pensiamo sia abilira di pochi, forse di
una solo, di un regista come Cecil De Mille.
(Se qualcuno tuttavia valesse cimentarsi, potrem-
ma segnalare uno stupendo svpgettir piratesco nel
romanzo di Richard Hughes: « Lin ciclone nella
Giamaicn ». B strano come nessuno finora si sia
accorto come da guesto bellissimo romanze si
potiebbe cavare un film eccezionale; savebbe un
peccate che dovesse cadere nelle mani di un regista
medincre e senza immaginazione).

Nei FILIRUSTIERT si pntranno riconoscere alcuni
meriti a De Mille; mua il pift alta & certamente quello
di aver creatc un personaggin come Dominique,
ex-cannoniere di Napoleone, sul quale sembra
gravitare 'umiore di tutto 11 film. Dominique &
una figura da nen dimenticarsene faciimente, pa-
ragonabile, se non &1 trattasze Ji una canaglia, a
uno di quei vecchi soldati della Guardia napoleo-
nica che il De Vigny descrive in Servith o gran-
degza mifitare,

L fedelta di De Mille per una certa epica teatrale
e monumentale i cwi ormai ha dimostrate di
credere con seriet? e con entusiasmo, ¢ una cosa
che non ci lascia indifferenti. e Mille non ci fa
paura, forse non riuscich mal a strapparci quel
grido che potrebbe essere il segnale di un capo-
lavoro, ma certo non possjamo  trattenerci dal
dimostrargli un'intevesse e una simpatia da spet-
tatori che spesso rimangono presi nella sugge-
stivne e nel prestigio del suo - mestiere *, U'n me-
stiere che a volte, in certi episodi drammatici e
marziali, raggiunee una forza e uti’evidenza da
far pensare = certa letteratura ottocentesca, Il
bommbardamento di Barataria, con queile canno-
nate victorughiane, quei - valorosi» sorpresi e tra-
diti nel loro generoso slancio, con Maitre Laf-
firte che inutitmente sventols una bandiera ame-
ricana per salvare un proprio ideale di uomo
d’armi e diventare finalmente una « persona rispet-
tabile »; ¢ tutta la sequenza dei bucanieri che shu-
cana come d’incantn dai canali della Nuova Or-
léans al richiamo del padrone Laffitte e al suono
cupo delle buccine, per correre in aiuto del ge-
nerale Jackson e combattere contro gl inglesi,
hanno un ritmo e un crescendo che risvegliano
un'emozione non superficiale né sciocca.

81 vedrd in questa battaglia di che lega sard com-
posta la feccia della filibusteriz. La Nuova Or-
léans sard salvata all’America dai terribili pirati

di Jean Laffitte,
@INO VIRENTINI
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‘1 popolo ha scritto sul muri’, Alm sceneggiato e dirstto da Fernandoe Cerchio per il Cine-Gufdl Torine (}938)

USCIRE da un Comvegno Littoriale, speciafmente quando vi si tratta di Ci-
nema — anche se tl « passo é ridottor — & come uscire da una fresca burraschetta
Sfertifizzante, di guelle che fanno apprezzare df pite fa nostra primavera.
Fervide le discussioni ¢ ricche, Ia maggw'r parte, df quel germe vitale che é in-
confondibile prevogativa dei nostri gicvani fermatisi nel eltma sova.
Awalizzare le « possibilitd tecniche ed artistiche del passo ridotto», come impo-
neva i tema, poteva appartre per molte problema teoricamente g;a rivolto ¢ patt
tentabile, s¢ mai, nella pratica sperimentazivne, alla quals molti giovani si sonae
accinti da tempo con la bem nota passione; tutty invece st yono sforzali di esami-
narls sotto aspetti, non solp pifc nuovi, ma somatamente piic vitali. E gquesia
seriete df intendimenti ha fatto st che la Conunissione gindicatvics, ¢ per essa
il Presidente Freddi, Direttore Genarale per la Cinematografia, non ha esitato
a constatare COMe Hng c;‘uemamgmﬁa che pué comtare su forze di rincalzo, qua!:'
song appunto quelle che st temprano nei Cine-Guf, tanto rivehe di fede ¢ di eqw—
librio, nom disgiunte dalla buona preparazione tecnica gm rilevata, non potrd
che giungere in breve a realizzare quella che é stara ed & la méta preﬁssa avere
uma cinematografia italiana.

Dai ginvani d'oggi, del vesto, of si deve aspettare in ngni occasione la prova di una
preparazione spirituale salda ¢ rinolta a guel fine ideale che é in sostanza il
medesimo in ogmi campo dellumana attivitd.

F cost anche af Convegno del passo ridotto, i contributo portato da quel Gufint
che i sono suffermati ad illustrare il problema tecnico, non & di valore diverso
da guello di coloro che hanno cercato di addentrarsi nel campo estetico od in
quelio sociale.

fl fatto anzi che queste ultime vie sono state intelligentemente hattute quast
sempre con stretto reciproco legame, & quanto wmai significative. Che il problema
di caraitere soclale ¢ guirdi morale ¢ politico, venga inserito guast imavvertita-
mente tn quetle puramente estetico & indizic di una maturitd spivituale e di una
inconfondibile impronta di razza.

Clost — per citare qualche esempio — le relamioni di Doglio (il Littore dell’anno
XIiV) che si & soffermato proprio sul valore estetico del contenuto di ung even-
tuale produzione a passe ridotto, adegunata alla mentalite Jdi determinate am-
bienti sociali, come puve quelle di Ducei ¢ & Cantoni ¢ di qualche altro, che
non hanno esitato a portare arditamente la funzione estetica di questa cinema-
tografia ancora dilcitantistica fino davanti afle mentalitd pife semplici quali
ad esempie gli abitanti del nostra Impero, non sono, come 57 vede, rimaste affatio
nel ristretto campo, sia pure Interessante, di uwnw'indagine {rrxdfra, ma hanno
portate questa al fivellp della vita piic reale. Fd in cié sta il loro maggTor merito.
Doglio, che si chisdeva a quali spirituali esigense, per esempin, di una popela-
zione rurale meridionale potesse esteticamente vispondere meglio il contenuto
di un film 16 mm. fatio apposta per loro ¢ tra Io.o, in lunge di un comune film
commerciabilmente universale, mivava com questo a visolvere pis di un soln pro-
blema (estetica o morale, filasaficy o pratico).

E altrettanto, o quasi, facevq Piacentini, con lo sna chiara, lucidissima esposi-
mione che, pur riguardando Uapplicazione particolarmente scientifica del 16 mm.,
non escludeva anzi tnvecava anche wella deserittivita documentaria d¢ tali film
{ed anche degli altri documentar? in genere) lo presenza di quel germe vivificatare
e nobilitante che vivela 'afflato artistico ¢, come tale - fuso, ma presente nel
«fatten = parli aflo spirito oltve che all’occhio curinse dello spettatore.
Iateressante & stata anche la velazmione df Franchina, in cui erano esawnnate
brevenente le particolarité pratico-organizzative del passo ridofto, ma special-
mente le possibilita di giungere .ad un documentario darte ol guale douvrebbe
Pproficuamente rivolgersi la sensibilita artistica dei cinedilettanti; senza trascurare
per guesto il continmo progresse dell’attinita sperimentale.
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1t campo erganizzative ¢ parrxcm’(zrmemc distribu-
tre ¢ stata toccate i po’ da tutri; ¢ tutti hanwo
visto nel glusto auspicando un pit esteso e funzio-
nante sistema @i scambi e i circuiti. A questo st
riferivans per esewtpio le idve dei camerali venexiant
¢ specte df Dorigo: i quale anzi, toccando fo scol-
tanie problema finanziaria, proponeva un fuicres-
sante schema utile per wna distribuzione del jiln
didattico nelle scuole. Ma al passo ridatto é siala
riconvsciula anche un'altra ¢ ben precisa funzione:
Uinsegnamenta ¢ Pallenamento a «voccontare per
immagint ».

La preparazione insomma grammaticale ¢ sintatlica
a « fave i cineman in genere; cosa di cul guast tutli,
se o Fuiti, © nostrf cineasti — mentre 1 giovani vi i
accingorto — rivelans la deficienza. Questa € stata
Popiniowe di Gianni ¢ di qualche altvo che lo ha
seguito nelle discussiont; ¢ guesto sembra invern anche
a noi utto dei punti pie bene a fuoco.

Guai peré se dovessimo passare 1 rassegna tutti git
ittteressanti verticl intorng ai queli hanno givato
per guast due giovaf le wive ed caccese digressiont def
giovani cineamators! Non fimremmo mai ¢ commet-
teremmn fneolontariamente tante ingiustizie.

(rid dobbianmo chiedere vemin al Littore Francesco
Cerchin pevehéd lo citiamo in witimo, Ma la compiu-
tezza della sua relozionr e della discussione succes-
siva nelle quali ha toceqto e lucidamente esso a
punto, tutti, si pud dire, yli argomenti cui 5'¢ pid
fatte renmo, cf risparmia cosi la piccola fatica di
doverei ripetere. Il suo merito maggiore Httavia
deve attribuirsi alla serietd con cut ha offrontate il
probiema ed esaminate le possibilitd tecmiche dol
passe ridotto, quale & allo stato attuale, superiove cioé - asserisce 3l Cerchin
nell'clencare lo caratteristiche delle waecchine da presa ~ al passe normale, ¢ le
possthilitc di applicazione all tnsegnamento superiore.

Da turte quel che si @ detto, dungue, potrebhesi ancor pitt a buon diritio trarre la
conclusione, cui ha fatto cenna anche it Presidente Freddi a chiusura del Cornvegns,
che il «fatto cinematograficer anche attraverso il passa ridotto ¢ ormai sentito
dai nostri giovam che vi st dedicano, nella sua essensa intima, nella sua sublimitd.

ALDO ROMOLOTTI

MODESTIA E SERIETA

iL TEMA del Convegno di Critica Cinematografica ai Littoriali, che si sono
svolti gli scorsi giorni a Palermo, mi pare fosse di particolare importanza,
riguardande direttamente Vattivith dei Cine-Guf, e particolarmente indi-
cativa ne & stata la scelta, perché dimostra corne sia stata sentita la necessitd
di riesaminare, al lume dell’esperienza degli scorsi anni, il problems della
produzione in formato ridotto, della sua funzicne e delle sue possihilita.
Chi ciede, come me, che il ¢ ridotto v possa avere realmente una sua impor-
tanza ed una sua precisa pratica funzione, non ha potute constatare che con
tristezza il formarsi, in questi ultimi anni, di una particolare mentalita che,
se si distacca dal primitivo modesto dilettantismo » fotografico s, di dilet-
tantismo rimane turtavia impregnata, e di un dilettantismo, a parer mio,
peggiore. E notando come negli ambienti ufficiali, e da parte di persene che
non possono essere sospettate di inimicizia verso 1 giovani, il ridottismo venga
poce o punto considerato, si deve con amarezza ammettere che il torto non &
completamente da quella parte.

Sintomi chiarissimi della situazione che ho detta si poterono constatare a
Como, durante il concorso di settembre. Nell'atrio di Villa Olmo, per

'Poesia’, 1lm de} Cine-Guf 4f Padova (Regla Al Guido Pallaro)



Un'altre inquadratura del fiim ‘11 popolo ha scritto sui muri’, ¢l Fernando Cerchio

esempio, stavano esposti cartelloni forograhici, di
film a formato ridotto, simili a quelli che si ve-
dono all’ingresso di ogni ¢cinema, con la sola diffe-
renza che qui il nome del regista era scritto in ca-
ratteri molto pit grandi. Sulle riviste comparvero
stranisgsime pagine pubblicitarie, nelle guali si po-
teva legirere di « un documentario d’eccezione » q si
trovava una botta i produttori perché non co
noscevano il signor X Y che era stato a girare in
montagna. Ora ognuno vede quale mancanza di
serieta fosse alla base di queste manifestazioni, che
hanne sapore di giochi da ragazzi, Ragazzi giocano
ai grandi cineasti: & logico facciano sorridere. Spe-
cizlmente quande in sala di proiezione si deve con-
statare come tali lanciatissime produzioni sfang,
in massima, { peggiori film a formato ridotto,
privi di qualsiasi interesse e di qualsiasi utilita,
se non sono addirittura pezzi di pellicola ove
mancd in pienn 1l senso del cinema,

Io credn sin perfettamente plausibile domandare
il « perché v & stuto fatto un film, Un normale pro-
durtore potrd rispondere ¢ per proiettarlo e per
incagsare »; ma non un ridotrista. Le risposte do-
vrebbero quindi essere di ordine ben diverso,
Ma gualcuno sarebbe purtroppo costretto a rispon-
dere d’aver fatte un film per poter dire di averla
fatto, per mettere i comumicati sui giornali o le
forografie nell’atrio di Villa Olmo; oppure  per
divertirsi a farloy, Siamo ossia sul piane del di-
lettantismo, e il diletrantismio & un vero e proprio
male, caratteristico di certa societh borghesuccia
che odiamo, un male che deve essere combartuto
in tutei 1 modi. Ma la risposta al nostro perché
potrebbe anche essere « per vincere un concorso »
e, in particalar modo, - per vincere i Littoriali s,
[pfatti io credo che, assieme a melti altri fattor,
abbia contribuito al formarsi di questa situazione
il regolamento del concorso per un film ai Litto-
riali. Per queste le varianti che sono state appor-
tate quest’anno al regolamento mi paiono le piu
opgoertune € credo non mancheranne di avere una
benefica influenza sull’evoluzione de! ridottismo
in [talia. Ma fine zlle scorso 2nno ii concorse ai
Littoriali non presentava divisioni in categaorie,
né stabiliva metraggio e durata ¢, dati anche |
concetti seeuiti da alcune giurie — concetti che
non mi pare sianc stati i pit opportuni trattan-
dosi di cinema sperimentale — se ne ebbe di con-
sezuenza che, per imporsi ai Littoriali, era abbli-
gatorio fare un v soggetto » e farlo pilt lungo, pi
+ spettacolare s, pill - per dire un termine caro ai
noleggiatori — < celossale v possibile. In un certo
Senso veniva premisto non tanto il film pit bello,
ma ii film pia difficile a farsi. Ecco quindi i ridot-
tisti buttarsi allo sharaglio, quasi in concorrenza
con Pindustria normale. Ne vennero fuori film
riguardo ai quali bisognava sempre considerare
< gli scarsi mezzi» con cui eranc stati realizzat].
Ora il ricordare « gli scarsi mezzi» per far apprez-

zare un'opera & altro atteggiamento tipico del di-
lettantismo, Gl scarst mesxi non scusano nesauno,
anzl, sceando me, condannanc, perché if non mi-
surare { propri mezzi mi pare sia sintomo pin
che altro di incosclenza e di poca serietd.

(Jra, se sul piano teorico ‘e possibilith tecniche
del formato ridotto sone identiche a guelle del
normale, scendendo al piano pratico, che & quelio
che interessa, e dovendosi non piu parlare di pos-
sibilith del - ridotto», ma di possibilita dei ridot-
tisri, ¢1 troviamo allora in una pusizione di netta

Fernando Cerchio
nuovo Littore del Cine-
ma espone le sue idee
sul formato ridotto

inferiorita. Pasizione di inferioritd tuttavia alla
quale fa riscontro una grande qualith, caratteristica
del ridotto ¢ che, di tale inferiorith, pud ampia-
mente ripaygare: ossia Uindipendenza assolura da
qualsiasi legame industriale e commerciale, la na-
tura antispeculativa della produziene, la libertd del
lavarn. Ed & veramente strano ¢ome si sia verificato
i casa di ridortisti che hanno completamente di-
menticato QuUesto €norme vantaggio per rentare il
film spettacolare, di successo, quasi « di cassetras;
negando cosl le tipiche possibilitd artistiche del for-
mato ridotto, e rinunziando al suoi vantaggi, per
andare ad impigliarsi in una ridda Jdi difeoltd od
impossibilita tecniche. Con cid non si vuole affatto
stimolare { ridottisti a ri-

rrpudiare, come siodeve ripudiare, gualsiasi forma
dilettantesea, la produzione in formato ridotto
possi presentarsi sotto un duplice asperto:

1% Studio dei mezal propri del linguagrio cinetna-
tografice e riccrche In propostto, studi e ricerche
di carattere essenzialmente personale e di perso-
nale utilird,

Presentazione di idee e spunti per Alm, in una
forma che si potrebbe paragonare a - bozzetti » od
cappuntt s (come uno scricore, ad esempio, pud,
in una colonna di gicrnale, esporre una » idea di
FOANZG 1)

2¢ Produzione di documentai] che abbiano una
reale utilith e possibilith di applicazione come:
decumenta { industrinli e pubblicitail e, special-
mente, film tecnici, scitentifici e didattiel,
Potremmo chiamare il primo aspetro « artistico »,
e » tecnico » 1l secondo,

(Queste mi pare stano le uniche possibilitd del ri
dotto, qualora lo si voglia finalmente intenderc
come una seria attivitd, B verso una produzicne
lspirata o questi criteri 81 dovrebbe dirigere 'at-
tivitd dei Cine-Gut.

Esaminiamo quindi pit dettagliatamente le carat-
teristiche e le possibilita di una tale produzione,

1% Aspetta artistico:

Dird innanzi tutte come sia per me inconcepibile,
tranne, ripetn, che sul pianc del dilettantismo
che interessa, credo, nessuno, oltre ghi zii e le zie
ed altri prossimi parenti del piccolo regista —
come sia inconcepibile che un giovane faceia dei
ridotto senza 'intenzione di dedicarsi al cinema o,
almenao, di studiarne profondamente tutti ghi aspetti.
Logicamente allora questo giovane dovrebbe, pri-
ma ed invece di buttarsi al grande film a soggetto,
che lo enstringerd inevitabilmente ad ogni sorta
di compromessi ed arrangiamenti, sino zlla scusa
finale degli «scarsi mezzis dovrebbe, mi pare,
studiare attentamente { mezzi espressivi del cinema
cominciando dalla grammatica i questn nuovo
linguaggio, anzi dalle aste. Fare le aste pud essere
noloso, tuttavia anche { maggiori scrittori hanno
cominclato facendo le aste; nessuno, che in mi
sappia, comincio scrivendo un romanzo in tre
volumi. So che le tentazioni sono mplte & mi @
potrchbe obbiettare che tutti, pill o meno, da
bamhini abbiamo scritto yualche poesis. Perd que-
ste poesle non sNNO mai state prese in seria consi-
derazione e nessuno di noi aveva tale pretesa,
mentre troppt film che 2 quella poesia corrispon-
dono partecipano ai Littoriali ¢ ad altri concorsi,
qualche volta anche affermandovisi. Pai non <i si
arresta aile aste; perché, superate queste, vi & tutte
un complesso mestiere ed una difhicile recnica di
cul bisogna impadronirsi ed il cu studio pub essere
oltremaodo attraente. Ed il cinema & un’arte talmente
giovane ed in continuo divenire che tascia campo
alle pil vaste esperienze. Il ridotto ha ora raggiun-
ta, per esempic, due importantissime possibilita
tecniche: i! sonoro ed it colore. E se il filn sonoro
non si pud dire abbia ancora completamente sco-
perto se stusso, il colore & addirittura agli inizi.
Abbiamo invece visto nel ridotto, finora, si sia
sempre fatto uso del sonoro secondo la formula
pill comune e corrente del cinema commerciale,
mentre nessuno ancora ba pensate ad affrontare

petere come ¢ nsordina »
certl superati tentativi e
ricerche di male intesa
avanguardia. £ anzi can
muolte piacere che abbia-
mo visto il ridottismo
italiano distaccarsi a po-
Co 2 puco da tutee que-
ste tendenze, ma, men-
tre ci si augurava il for-
marsi di una mentalith
pra seria, pitl solida e
pratica, st & invece visto
che «daile nuvole» si &
andati a finire » nelle nu-
vole v, Dalle auvole di
ricerche senza interesse
e sorpassate, slle nuvole
di grandi sogni, anche
questi privi di interesse
e di utilita.

Ora io pensa che volendo
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praticantente T oprobleml estetict del
colure, K osorzo guesCaltimo aspwren
il ridatto patrebbe anche cssere un
utilizsimo mezzo di srudio in mano
ad unr oomn di cinerna,

Oltre queste possibilich di studio ed
esperiensa che hanno, spectalmente ie
prime, un valore pilt che tutto perso-
nale, U ridotto pu serviee, he decro,
calla presentazione di idee ¢ spunti
per tilm e Noro a questa propotite
cone la - idea per un filmov o il - Doz
zetto di flms possa essere micliore
di molte produziont che hanno ia
pretesa di essere opere definitive e
conpiute, Motitre solo in gueslo mo-
do il ridotte potedl venunente poitare
un serto conoibuty al cineins.

20 cdspetrn trenien:

E sotte guesto aspetto, che chisune-
remu pii propriamente d applica-
zione del cinema alla teenica ed alla
diduttivi. che iF formate ridotto puao
opdlnente doguistare una sua funein-
me ed umi sl nnportienen.

Le applicaziont che iF cinema pui
avery nelle varie branche della seivn-
i del! industris ¢ dellMinseananento
sono eosiovarle & mimerose cho sae
rebbe troppo luneo eleneo:!

e Dl
tromde, di guestt prablema si & ol
volte seritto e parlute. U4 che nu
Prefmie Notare & Cone 1 quesla Can g
1l ridotta posst essare un’artivivh fine
& 30 SLossd, NON solamente un prino
prading di studio ed espertensa. Per
gueslo & aupurabile un pid ativo in-
teressinento det Cine-Guof ol pro-
blema, ed una wmaeggior produxione
noguesto senso, Interes. mgrto che
& lozice attenderst dopo il converno
di Palermo durante d quale molto =i
& parluto Jdi questo aspetto dela pro-
duzione in cidotto ¢ ne & stata posia
in grusia luce Phinportanga particods-
rer mentre 1] nuevo regolamento del
cuneorso por Himoa Tatwoiab, che
stabilisve due appostte categonie nes
be produzioni g carvatrere documents-
rro e seientifico, non mancheri certa-
mente di stimadare a lavorste -
glormente in questl ultimi campi, i
guali il ridotio pud giungere al mas-
sitno el soe rendimento.

Ma anche in ue 1o camupe, primaa di
huttarst al i, =0 nwcessatio un
attenta ¢ pasicnte studio delle carat.
teristiche, Jelle possibilitg ¢, dictama
pure, delic - regole + del lincuageio
cinermnatograbeo. Un blm scientifico
farto Ji chi fgnoa anche pavealinen-
fe gueste ~ regale &, sarchbe come un
lilire selentifice sgrammaticato if gua-
le risulrerd, oltrechd brutta, escuro se
non incomprensibile, come ascurt od
incomnprensihili sone purtroppo mal-
1 erandi film - a souapetto realizzatt
in cidortn. Per questo eredo non inu-
tile insistere particolarmente su gue-
sta tunzione del ridotro , afla quale
gid ho accennato, che pilr che di @ se-
gnalare », - quanta frerta, a vole, o
essere segnalati - sarg di < preparare -
element] capati e competenti.
Concludendn, noto come un orien-
tamento della produrzione i formar,
ridetto secondn 1 concetti che ho
brevemente cspostl - ¢, in partteolur
modo verso quelle produriont che
passano essere i pratica wtilita
{scicntifica, didattica} - segneiebhbe il
definitivo distaceo da gualsiasi forma
dilettantesca ed 1 Cine-Guf, bormnis.
sitmi Jai veechi Filo-Cine-Club &t
amard memoria, verrebbero verumnen-
te ad essere centri di studia ¢ dr
voro ¢ porterebbore un tore attivo
contributo a raolte impuarranti attiviei

naziaonull,
PERNANDO GERCHIO

e
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Non si pud essere in perfetta salute
fino a quando il sangue é inquinaio'
dalle tossine dovute ad un’eliminazione
imperfetta dei rifiuti della digestione.
Le persone dalla carnagione giallastra
o terrosa rivelano un sangue

viziato da questi prodotti tos-

sici e dovrebbero pren-

dere al matiino a digiuno
TOGLIETEVI un cucchiaino di “SALI

LA BRUTTA DI FRUTTA ALBERANIL,
MASCHERA in un mezzo bicchiere

d'acqua tiepida.
D1 UNA BRUTTA P

L'orticaria,l’'acne, i bottoni
CARNAGIONE rossastri, i puntineri cede-
ranno subito ad una cura
regolare di “"SALI DI
FRUTTA ALBERANI..
Prezzi:
flac, grande L. 12

piccolo .. 7

mn. ,. 2,65

IWDOY

»
PRIMAVERA ALLD
DELL ORGANISMO
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IN TRENO, in istrada, nei salotti, do-
vunque, le ragazze parlano di cinemato-
grato. Bempre pit, con Pandare del tempo,
la cosiddetta «settima arte» rappresenta
Uideale di quast tutte le ragazze. Tmitano
le stelie nell’abito, nell’atteggiamento, nel-
la mantera di pettinarsi: o almeno, credono
di imitarle. Oggt, infine, ¢ di moda fare
del cinema. 1i giernale illustrato, il fasci-
colo con la vita di questa o quell’attrice
che vive sotto il cielo della California dopo
un passato magari infelice o pieno di diffi-
colta, hanno contribuito involontariamente
a creare nelle ragazze d’ogni specie la
convinzione che anch'esse potranno un
giorno apparire sullo schermo, Anche loro,
infatii, fanno [e dattilografe, o sono impie-
gate in qualche ufficio, hanno avuto una
adolescenza stmile a quella d'una estars di
Holiywood.

La méta sarebbe naturalmente Hollywood.
Ma ¢’¢ molta strada, ¢’¢ 'oceano, in mezzo.
Invece Roma o Tirrenia sono pit vicine.
Da Roma una volta per caso sono giunti
nella cittd, dove abita una di queste ragaz-
ze, certl tipi con macchina a schermi a
riprendere una scena nella piazza o in
una strada. C'erano anche attrici nostre,
col viso rosso per il cerone e le lab-
bra scure, le ciglia artificiali. La ragazza
ha wvisto, ha aperto gli occhi. Ha detto:
« Anch'io, anch’io voglio fare la dival».
L s1 ¢ recata dal miglior fotografo locale,
prima con un abitino marrone e poi in
costume da bagno.

La ragazza, dopo aver visto se stessa in
pit pose ed aver mostrata la serie delle fo-
tografie alle amiche, alle compagne e anche
al cavalier tizio, direttore della filodram-
matica (il quale le aveva raccomandato

di frequentare la filodrammatica, mma lei non
ha mai voluto, perché pensava al cinema
e solo al cinema che non deve essere « con-
taminate dal teatro»), manda la serie a
Roma indirizzando la busta contenente
anche una lettera di autopresentazione,
alla Cines. Naturalmente la Cines non
risponde, e cid per due ragioni: prima,
perché la Cines non esiste pil; secon-
da, perché ci vorrebbe altro a rispon-
dere. Meglio Jasciar cadere ogni illusione.

Ma la ragazza non abbandona. Vive sem-
pre in let la speranza; il desiderio si fa
di giorno in giorno piu forte. Ogni mat-
tina si guarda allo specchio, ogni pome-
riggio ¢ cattiva col fidanzato, ogni sera &
scontrosa verso 1 geniterl. Un giorne ap-
pare sul giornale una notizia che fa esul-
tarc di gioia, almeno per un momento,
I'aspirante attrice. Si tratta di un con-
corso, al quale anch’ella pud parteci-
pare, perche ha 1 requisiti richiesti dal
bande; ovvero: crede di averli. E manda
le fotografie alla Commissione giudica-
trice.

La fanciulla scelta dalla Commissione si
reca a Roma, c¢ntra per la prima volta in
un teatro di posa, si mette sotto la luce
e il calore delle lampade, dops che il
suo volto & stato pid o meno accurata-
mente truccato. Sono tante le partecipanti
al concorso e tutte si sono truccate, hanno
tenuto il volto davanti alle specchio per
oltre un’ora: a quel volto, che il trucca-
tore ha lievemente modificato, arcuando
meglio le sopracciglia, dando forma fin
troppo esatta alle labbra, la concorrente
ha voluto aggiungervi nn ritocco suo: ma-
gari la cipria soltanto. e prima si riteneva

‘fotogenica, adesso si crede diect volte foto-

genica: ¢ sicura, € certa di vincere, di otte-
nere un contratto ragguardevole, Davanti
alla macchina da presa le aspiranti si sen-
tono imbarazzate; a volte, fin troppo: ner-
vose, agitate, con lo sguardo dappertutto,
st tormentano le mani, sudano, fumano
sigarette ¢ imparano cosi quel vizio smo-
dato del tabacco che ¢ tipico di ogni aspi-
rante attrice. Pol viene il momento di muo-
versi, di dire una battuta, di «far qualcosas,
1 aperatore, con V'occhio al mirino, fa una
smorfia. Finalmente il provino & fatto.
Giorni d’attesa. Le fanciulle potrebbero
ritornare a casa loro, invece rimangono
a Roma. Sicure, tutte, di vincere, vanno

“...hanne tenuto il volto davantl alle apecchic per oltte un'era..."
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nei negozi, comperano orribill cappel)i, si
fanno la permancente ¢ schiariscono 1 ca-
petlic se non 'hannoe gia fatto prima; e cosi
tingono le unghie di rosso vivo. In tal
modo, ¢ anche peggio ridotte, stanno sulla
soglia del mondo cinematografico, dove
ancora non riescono ad entrare,

Se non ¢’¢ il cencorso, ¢’¢ qualcuno: un
tale che la ragazza ha conosciuto per caso;
un tale che « fa del cinema », uno di quelli
che gli inteliettuali chiamano « cineasti» e
che la ragazza ritiene una persona in-
fluente. Magari & un povero diavolo che
batte i} «ciak» e che aspira a diventare
almeno aiuto-regista. Gli scrive, gh si rac-
comanda. I} brave giovane non rispende:
ha altro per la testa. Anche lui e sulla
soglia: il produttore gh ha detto: « Ripassi
domani, mit cerchi, mi telefonix, ed egli
& ripassato due volte, ha cercato tre volte,
ha telefonate dodici volte per giorni e
giorni senza venire a capo di nulla, E
quando meno se l'aspetta, riceve, si, una
telefonata: « Sone io, perché non mi ha
scritto? Adesso vengo da lei». « Ma che
ho fatto io a quella ragazza?» pensa il
giovanotto abbassando il ricevitore del te-
lefono della pensione dove abita. In questa
pensione nen ¢'¢ posto per la ragazza,
che d’altra parte ha pochi soldi, quanti
gliene basterebbero per ritornare al suo
paese. Ma viene sistemata comunque dalla
padrena che ha un debole per le aspiranti
dive; spera sempre che dalla sua pensione
esca quella che domani diventera la pili
grande attrice italiana e la meglio pagata.
Ma, ahimé, la padrona non ha occhio
clinico. E per guanto la fanciulla sogni
che un’automobile bianca la conduca verso
la gloria, l'automobile non giunge mai.
Il brave giovanotto finalmente ottiene un
posticino, in un film, la fanciulla fara la
comparsa in quel filim ¢ puo darsi che
domani sia accompagnata per la difficile
strada da un distinto signore compiacente.
C’¢ un aitro mezzo per tentare il cinema:
la scuola, ovvero il Centro Sperimentale.
Anche qui, giungono parecchie domande,
fotografie, autopresentazioni, raccoman-
dazioni: ma c'¢ peco da raccomandare:
la stoffa ¢'¢, o non ¢'¢. E il Centro ha,
pidt che una casa di produzione, il dovere
di togliere le illusioni alle fanciulle che
aspirano alla gloria. Perd le escluse non
si danno per vinte. Dopo qualche mese
di scuola, e il risultato negativo all’esame,
continuano a persisterc. Il bar accanto al
Centro Sperimentale & molto frequentato
da allievi del Centro e dalle escluse: vor-
rebbero queste ultime ritornare, fare an-
cora la «vita del cinemas K poiché il
Centro le ha rifiutate cercano altra via:
ed eccole « comparse» o qualcosa di pitt
(dipende, il « qualcosa di pi», da fattori
indipendenti dalla loro capaciti) in un
film.

Quando in un film hanne raggiunte un
« primo piano s, pensano di essere dota-
tissime: non vedono, magari, che il primo
piano & mal riuscito e che il film ¢ brutto.
Tuttavia ¢'é anche un’altra cosa da tenere
presente: il « come tirare avanti», la vita,
insomma. Ormai la strada, sbagliata, &
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©...1e illugloni sono cedute, addio glorial!"”

scelta e la speranza vive sempre. Passano
giorni, settimane, mesi. La fanciulla ri-
pensa al paese che ha lasciato, ai parenti,
& presa da un amaro sconforto, e si ab-
batte, piangente, sul letto della sua camera
d’affitte; le illusioni sono cadute, addio
glorial
Ne ho conosciute parecchie: una diversa
dall’altra, ma tutte con un rmotive in co-
mune, che si potrebbe definire con I’e-
—_, . H CiE

e

71 bar accaniv al Centro Sperimeutale & molto
frequentato...' (foto Pasinettd)

spressione: « disordine morale»; il solo
fatto di pensare alla carriera cinemato-
grafica avventatamente, ¢ indice di questo
disordine. E stranc che ci pensino, in
massima parte, quelle che non hanno pos-
sibilita, mentre quelie che ne avrebbero,
rirangono volentieri a casa. Ne ho cono-
sciuta una soltante dotata di un tempera-
mento eccezionale, istintivo, per (uanto
non priva di una certa dose di disordine.
Questa fanciulla avrebbe potuto suggerire
a un produttere intelligente motivi per
film da farst su misura per lei. Invece, €
stata male impiegata in mediocri film, o in
ruoli di secondo piano. Sul rapporto tra
aspiranti attrici e produttori o registy, ci
sarebbe anche da fare un lungo discorso.
Ho accennato al caso di una ragazza che
aveva doti naturali per riuscire e¢ fino ad
oggi non & riuscita, per dire come sia
necessario possedere oltre che il tempera-
mento, quando ¢’¢, anche la visione chiara
di quello che si vuol raggiungere. Per que-
sto occorrono, prima di tutto, intelligenza
¢ volontd. Fino ad oggi, salvo due o tre,
le numerose giovani attrici apparse nei
film italiani sono risultate piuttosto con-
venzionali. Da che dipende? Per quanto
riguarda la giovane attrice, il modo di vi-
vere influisce direttamente sulla espres-
sione cinematografica; il complesso deile
parentele, delle relazioni nell’ambiente dei
cinema e fuori del cinema; la maniera di
vestire, di pettinarsi. La ragazza che sullo
schermo vuole risultare attraente deve es-
sere, prima di tutto, nella vita, un: per-
sona attraente. E questa & forse la cosa pilt
importante su cui possa contare una ra-
gazza che voglia raggiungere la gloria cine-
matografica, FRANCESCO PASINETTI



PATHE BARY R.3M. - Per attencee
filmn ridotti per la profezione enl Pathé
Baby sl vivolia alla STICET di Rosna
che D ha o esclusivird, Probabile ohe
vl trovi anche qualche #m di Valen-
rina. Poco fa ho viste inoun cinera it
SUG ALONSIEL R BRAUTCAIRE, ¢ i & sem-
hrarn che li sua reciluzione nen sia per
nivnie caduta nel ridreolo, Questo av-
viene, del resto, per guasi tutti §ograndi
atrarl clnematogeatici, come la (arbo,
Charlot, Heaton, Suroheim. Taorg su-
puving trarre dd”d recitazione teatrale
di allora ute stile sostenuts che non
¢ quelln di o ma ehe ceai ci risalta
per niente affatto vuowo o huffa.

ORLANTYHY S, (Napalil. - I film ors-
TO UOMIND I UNA BAGAZZA MU & piacinio
nan solo perché & pieno di allegre tro-
vate che non sono tirate per 1 capelil
ma che derivano organicamente  dal-
Pazione, e perché gli attori divertono
senza ricorrere a [acili earicature, Mi
setnbra anche che alouni accenni di
critica sociale — la v sovrapposizione
acustica » di musica classica ¢ di penose
discussiont finanziarie; it cireofo ele-
ganre che si diverte della povera ra-
ganzza e delle sue preccoupazioni -
siann inserite in un lim legeero senza
che ne nasca un'impressione penosa
ma anzi con Uefferte di rendere pil vera
e pin umano il modesto sopgetio & la
sua realizzazione. 11 regista Heorry Ko-
ster gia in Germania, col nome di fler-
man Kosterlitz, aveva fatto alcuni Gim
noteveli. Mi ha stupito un po’ Leapold
Stokowskl, musicista che finpe 1l mu-
sicista, in guella manicra piuttnsto buf-
fa hnora riservata n Boris Karloff al
pisucforte. Egli, in fondn, dovrebhe
sapere come s8I comporta un direttore
d'orchestra; ma del resto anche la sua
mantera di dirigere ¢ sempre un po’
teatrale.

P Z. (Torino). - Facends dei film do-
cumnentari un  elemento  costante  del
programma cinematografico bisognereh-
be naturalmente evitare che il pubblico,
in un altro cinematografo, sia costretto
a vedere per la seconda vulta lo stesso
film documentario. Un rimedioc sarelbhbe
quello di collegare ia distribuzione di
ogni film documentario a quells di un
determinate film a soggettn, n modo
che, per es., LA GRANDE CITTA si pro-
ietti in ogni sala italianz insieme al-
]AI LEVAMENTO DEL CAVALLT, o che so

Per il momento, tuttavia, prefermcn
vcdern, un dnmmentano due volte In-
vece di non vederlo per niente.

GIOVANT TEORIC!I. - Un lettore si
& Jdichiarate pronto a redere o gualeuns
la sua copia doppia del libro di Pudoy-
chin. Chi se ne interessa mi mandi fl
praprio inditizzo.,

FRANCO (Napoli), - Non ci siamao
ancora: una depli argomentt & froppe
sfruttata, 1'altro si presta a esser frain-
tesn, Cirazie epualmente, ¢ mi proponga
subito gualche altra cosa, possihilmente
col Bun indirizzo privarn.

ETTORE GARGIONI (Tiwali), — Non
varremme  aumentare il numero delle
nostre rubriche fzse, ma pubblicheremo
pill spesse artienli informativi sull'uno
o [altro regista.

VITTORIO SANDRACCA {Alessan-
drig), — [l film 11, GABINETTO DEL DOTTOR
vaLIcar! (non Calligaris) & state in-
fatti portato in ltalia da un noleggiators
che perd ne ha fatto soitanto gualche
prodezinne in pochissime cittd; ma e

CAPO DI BUONA SPERANZA

T . .
'((.-{H';‘.-'.\‘/}r’ur’r./:"HZ(} cor ferenrd)

esiste furtera una copia al Centru Spe-
rimentale di Homa. Non ¢ escluse,
quindi, che i critici che ne parlano io
abbiano visto. Tuttavia esiste i proble-
ma di cut Lei mi pacls ¢ che nasee ap-
punto dall’impossibilinsd di vedere 1 vee-
chi Ahme moltissil critici, sapgisti e
teorici parlano can la massima sicu-
rezza di filin che hanno wvisto moltd
anni fa o che conoscono attraverse gual.
che fotografia o descrizione, Ne na-
scona discorsi che nan reggono e molel
film ne approfittano per acquistarsi una
stranissima fama posturna. Uno di essi
riguarda il caruzart, film che ho rivi-
sto qualche anno fa e che mi sembrava
intercssante, ma molie artificiale « per
nulla una grande opera d'arte. l.a colpa
non & tanto degli serittori che giusta-
mente sentono i bisogino di eitare i
«¢lassici s quante della mancanza di
musei cinematografici. I libro Mowie
FParade di Paul Rotha se lo pud far
venire, attraverso una libreria, dall’edi-
tore » The Studio Ltd 44 leicester
Square, fondon WO oz,

GUTRO S, (Torinad, - La rivista men-
sile futeveine Tu pubblicata, per un anno
solo (1935}, dall’Istituto Internazionale
per la O mcma(ogr?hu LEducative, f-
nempg e & una specie di successore. Le
Sue idee sul documentatrio, certarmente
giustissite, non fanne che confermare
quante fu detto su Cinewma in varie oc-
cagioni. — » To intendo il cinematografu,
quelle muto, non come una forma di
apettacolo ma di futogrdﬁn Il sonoeo
ha poi portato un'alrra forma di cinema-
tografo: la commedia, if teatro sulla
schetmuo. Tl cinema vero non € altra che
un miglinramenta dell immagine fato-
grafica e come tale il sua scopo dev'es-
sere essenzialmente quelln di vedere:
di far vedere. DDa ¢id la cinematografis
documentaria - To queste affermazioni
le formulerei cosi: = 1) cinematografo
vero, quello muta, & un genere autoctona
di spettacolo, basato sulle capacita e-
spressive e narrative deil'immagine fo-
tografica. Il sonoro poi ha messa il ci-
nema al servizio di una farma spetta-
colare gia esistente: quella della comime-
dia tearrale. 1] cinema vero non & che
un allargamente dell’immagine fotogra-
fica e come tale il sun scopo devesserc
essenzialmente quelio di vedere: di far
vedere, Unde Uimiportanza dell'efemento
docunientarios, In conmplesse dunaue
stamo dlaccorda.

LN ROMANOY - Come dissi gig altre
volte, ¢ opportuno presentare un Sog-
getto nelfa formua riassuntiva di due o
tre cartelle dattiloscritte, Sono seng'altro

pronto ad esaminare uno del Busi sop-
getti se me lo presenta in questa forima.

REMO LIUBTCICH (Frome) - 1a
Lucoma:  Jeancite MeDaonatd, Allan
Jones, Warren William. 1. RE DEU PEL-
Lirosst: Randolph Seott, Bruce Cabot.
[A CANZONE DEL FIUME: Barbarse Stan-
avck, Joel MoCrea, SIGNORA VAGABON-
pa: Raobert Young, wiriMa PamrTITa:
Claire Trevor, Cesar Rometro, CAVALIERT
pEL TEXAS: Fred MeAlurray, Jean Par-
ker, Jack Oakie. ZTEMMINATELI =ENZA
PIETA: Bruce Cabor, Rocheite Hudson, —
Volenda avere gli indici pubblicati nei
numeri 13 ¢ 25 bisognerehbe chiedere
questi numiert arcetrati alla nostra am-
ministrazione,

RENATO SANSONI (Mifano). - 11
primo flm sonore del mondo fu 11 can-
TANTE I Jazz della Warner; il primo
film sonore italianc: LA CANZONE DEL-
L'amore della Cines. - La targa di dop-
plaggio per un filin straniero & di s0.000
lire. - Se io crede che gli astri della
Ciarho e della Dictrich stiano per cadere?
Credo che ogni carriera di attore cine-
matografico rappresenti una specie di
lotta fra fa sostenza vitale di cui Partie
ata dispose quando Hema if suo prime
contratto, e il meccanismo della produ-
zione industriale che fatalmente fa con-

sunta ¢ guindl ia diminuisec sempre
di pil.
ITERTA LEVI (lLawrana), - Ermete

Zavconi £ partitn in questi giorni per
UAmerica del Bud. Potrebbe provare a
scrivergli per il tramite della Direzione
Generale del Teatro, Roma, via Bon-
compagmi, 13.

CARLO BARSOTTI (Lueea). V'argn-
mento & oftime, ma bisognerebbe trat-
tarle molto bene. o bhisopno quindi
di vedere il manoscritto per dare un
giudizio definitivo. — Per quanto riguar-
da la critica vedo che mi debbo spiegare
meghic: 1o crede dungue, come Lei,
che ogni opera d'arte abbiz un suo va-
lure ¢ carattere assoluti; soltanto che
non &1 posseno definire ¢ fssare in mo-
do screntificamenre esatte perché non
sono ricunduocibiti a cifre. Discutendo
durgque valors spirituali non i pud far
altro che cercare di dirnostrare 'eviden-
za delle proprie atfermazioni, Una via
matematica per Ticonoscers la  veritd
OEEerTIvA on csiste, ¢ percih da discor-
danza fra i singali critici i sart sempre.
11 eritten deve cercare appunto di dimo-
strare  'evidenza dei propri  giudizi.
Unicamente von guesta dimostrazione
pun, se maj, persuadere 'uomo conmune

chlegli & un espertn autorevole degno
di essere ascoltate e seguito. Leea per-
ché secondn mo @ giudizi senza motiva-
zione espressa non hanno vatore, sep-
puse spesso sono inevitabhili per Ta man-
canza di spaxio ¢ di tempo, ¢ giusrifi-
cati Llalhi nca impattanza dell'ogeetto.
Cisimmn? - Quella test estetica poi sulla
insufliciente durata della pellicels di cel-
lulvide sembra cosi assurda anche a me
(.‘hl.’ T |ﬂ \'Urrf_‘i NCUTOCTI ‘:".’)f]furdrc.

V. & (Falenzal, — Non posse far di
meglio che rimandarla al num, 14 di
Cinema, pag. 147,

GIOVANT ARTISTA ROMACGNO-
[.{Y. — Tluigi Trenker & nate nella Val
Gardenu. Attualmente gli pud serivere
a Rechin-Charlottenburg 5. T] suo nueve
film La GRANDE CONQUISTA mon & stato
ancora proicttato, Sta preparando pas
TTROLER-WCTCHEN,

Dro AL GOV iGenova). U congorso di
Como & litnitato ai Blm documentari e
turistici a formate cidetto. Lel sl
iserive A un Ofne-0ul potrd partecipare
col suo Hlm a seggetto ai Littoriali del
Cinema che si svalgeranne . Venezia in
agosto,

.. P, [(Roama). - Va benissimo: aspetto
il nuove sargio. Ma perché imirare la
calligrafia df d’Annunzio? La primna con-
dizlone per riuscire € frovare una via
propria personale.

PUCCE (Comigliary). — Sulla rubrica
Vai fotugrafate nof pubblichiame non ap-
paiono tutte le fotograhe inviate dai
lettori ma seltanto quelle che o sana
molto buone o dimostrune qualche di-
fetto In cul discussione pué riuscire
utile a’ tutti i lettori, — Dei film della
miccoia Jane Withers abbiamo wvisto La
MASCOUTE DELL'AEROPORTO, Llattrice &
apparsa inoltre in GINGER, TUE FARMER
TAKES A WITE: Faboy O'BAY, GENTLE
JUL1A; LITTLE MISS NOBUDY; PEPPER;
CAN THIS BF DIXIEF; THE HOLY TERROR,

RADIO B. (Torins). — Quando mi di-
spiace di non avere lo spazio per ripro-
durre in estesn 1] suo suggetimento di
un soggertn cinematografico, Heeo la
serietd che oceofre, ecco un argomento
simile a guelli da cui sono nati grandi
film di Flakerty, di Vidor, di Tlalsheim
e di atrri. Lei mi descrive le tragedie
e 'eroismo dei viticeltor negli anni del
dopuguerra: la speculazione durante {a
prosperitd, le termbili perdite prevocate
dalla fillossera, 1a crisi, la miseria e
poi la ripress, la nuova fede nelle pro-
pric energic, Popera detle cattedre am-
bulanti di agricoltura. ¥ invece di indi-
carmi una trama Lei mi dice semplice-
mente: una trama & presto trovata; ba-
sta interropare qualche famiglia pid pro-
varta daglt avveniment] su espostl & ne
usciranne esempl davvero edificanti. B
proprie questn [| metodo, egperimentata,
che potrebbe darei 1 grandi film che
aspettiaing dalla produzione ttaliana. et
¢ un semplice operaio. Eppure ¢'¢ pitr
buon senso nelle Sue poche righe che
non in doxzine di cervelli di sogpetristd
calti ¢ quotatl che non dormono la
notte per trovare il mode di ritardare
COI U NUovisime triecn il primao hacio
det due giovani pmmgomsn, tante af-
faycinanti e tanto neiosi. Lei mi confarta
e alle stesso tempa mi fa soffrire.

Rag. ENRICQ CGUSTARELL! (M:-
fane). - Sarel lieto anch’io. Speriame
che V'pecasione si presentera.

IL KOSTROMO

La. pm fresca, varia,
originale delle rivi-
ste settimanali, il
pil divertente com-
mente alla vita ;
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ALLERIA

KLTY SETIRLE

Y WEMPLE

{v. tavela & flanco}

SLRGGEY TEMPLE « s & banta
Monica (Calitornia)y il 23 aprile 1g24.
1Tg compiuto dunque nove Gk in gue-
stigiorn, festeggiata in pompa solenne
come upa prifcipesse repule, Footuttavia
guasi umg vererana del vinemsa, poiché
interpreta filon da pid dlun lustea. Ave-
vz tre anni quando pur b prima volta
allrontt 1 stabiuhis. T yenitori, impie-
catu di banea George F. Temple e si-
grore, §'acearsero molto presto che Shir-
lev era unu bamhina cocezionale: v co-
minviarono col mandarls @ una scuela
di danza per bambini. (Jui la vide un
giorne Lee Brown, musicista e, 4 tem-
po perse, farnose scopritare di ralentl
cinernutagrafici infantili. Egli difatt: de-
ve questa riputazione, slire che a maolte
scoperte secondaric, all’avere scovate
Tackie Cooper: guimdt in un verlo sensy
& una sorta di eroe nazionale americans,
soprattutie dal punto di vista del pro-
duttari i filan. Brown affidd Shirley
alla Educational Pictures, un'organizia-
zione minore spevializzata nella produ-
zivne di cortometraggi. Shirley debutté
come  hathing  beawly, ucome « bellezza
balreare «+, in costuming da bagno, al-
zando il ditine con mossetra butfa e di-
sinvalta, ¢ tenendo per il manice una
coppa pit grande di lei. Bateggiamente
era gid allota insperato, per ana bambina
ditre anni: ecco, 3 sarehhe detto, goe-
sta comosce almenn be asie della prima
cletnentare - soltanto & rsamente $vi-
tuppata. I sullz coppa ¢’era seritio, von
uit dubbio umaorisma che fu la sua vo-
rona fin da allora, ch'vra data in premio
alia Bathing Beauty pit notevole delba
cutegoria « pesa rmarzapane v Poi nelle
commediole nfuntili dell'Educational le
sue dati [uronn messe in aperd com
magginre scicnza, ¢ di 1i Lee Brown,
che wveva buons memoria, la ripesco
per darle uwna particina nel TRIONED
pELLy vita, doviegh aveva un pusto
preminente come produtiore e arfan-
giatore musicale, Ta bambina cinguen-
ne entusiasmd tuttt, ¢ per decisione una-
nime la piccola parte le fu un taution
allupgata. K pol vennern 1 Blm = impare
ranti«, ¢ dopo un anne cirea bo stardom,
il teano stellare, B da tre anni la v stella s
che rende di pily, lasciando a netra di-
stanza Giable e Cooper, Astaire e la
Ciarbo. 1 suo nome & gid nella World
Wide Encyelopedia, 18 Governatore det-
I'Tdaho I'ha creata alutante di campe,
¢ la American Legion Post, colonnelle
onuorarie, Turte 11 mondo & pazzo per
lei. Oltre sl disinteressato entisiasomo
degli spertatort neutrali, Shirley ha pro-
vocatn quello peloso dei genirart di
bambini vivaci. L'ufficio centrale di te-
clytamento  dt Floilywood ha  dovote
aggiungere molti nomi alle suc Hsre in-
fantili; esse contano ogei la cifre cospi-
cua di 1400 NemMi: 1460 picenli aspirant:
alla wlovia, dall’erd di sei mesi o su.
Per fortuna, le statistiche dicono: sol-
tanto il 0,6 per mille dei bambini che
voghionn diventare stelte riesce. Il casn
di Shirtey £ realments un casa umco.
T.a sua vita & faticosa, ma bwen equili-
hrata. Essa s1 muove 10 un Fasto ovattato,
telice e farnosa, 51 fa molto per farla ri-
manere bambina; ma  altrettanto per
manierarla. I1 poimitive filsne di zuc-
chero in canna ch'essa possedeva come
un inconsapevele antmaletto, s'¢ tra-
sfarmato in rivoli di melassa, Comungue,
Shirley si alza alle serte del mattino,
gioca con migliaia di baloccehi sempre
nuovi (pare se ne stanchi presto: pet,
da huona fata autorizzata, li regala ai
bambini poveri). Fatre, al massimo quat-
tro film Uanno. J.avora quatiro ore al
wiorna, ha sei settimane di vacanza
opni anna, tra un film e Ualtro riposa
due settimane. Mdon adopera troccag-
gio. Uno dei suoi giochi preferiti &
quelhs di far collezione di autografl ce-
lehri. Gl utfici pubblicitar, esaltand: ",

wsslcurdno chiessa comprende tutto o
s'interessa perting alla teenica del flm.
un miornalisla amtericano b ool
con serictas « Quando ssra grande o
reciterd pil, benst dinigeed fimo.o ]
grandi sone il suo pericolo coestance.
Quando 1 grandi la guiderene con dis
seTeEloite, essa pireva giocasse [FlOC0LA
STFLLA, LA MASSOTTE DRLL AFROFORTON,
cd era attrasntissitna, Era beflo vederia:
la salute e {7 heoessere (difatti noen c
mai sty ammalata) (uteno o prima
hase Jdelly sua fortunate irrequicienzd.
el suo argento sive. M tardi, glioer-
rori del grandi ¢ la sua proprea intell-
rera precoce le haona fatto compren
dere ¢hi & ¢ che cosa fa. Nel suo 2ioen.
¢ subentrata la consapevolerza, '8 -
Alate addirittuea il mestiere,

Il suo successo € cnoeme. Lo folle s
ac culeans videntt per applaudicla, Ala
Freud ha derte: la curiositd che muove
lu gente, sppartiene aila careporia - -
rhositd veeso | OMOsiT, L nand, 1 giganti .,
uel che abbiamo potuto osservars na
&ohen diverso, a dire 11 vern, Al guovand
d'ambo § osesst generalmente non piEce;
| vecchi, le mamme, § bambini, le zi-
telle © i giovani sposi ingenut sono i
suot pid fedeli s tifosi - (G osposi inge
nui se ls mangiano con gl occhi, per-
che essa incarna la bellezza infantile
ideale secondo )t acereditatissimi schem)
di Hollvwood; ¢ pereid essi vorrebbera
ntettere al monde tesorucel che almena
un poce scmiglizgssero u SBhirley. OGN
spusi smaliziati, invece, evitane di ve-
dere 1 suod Oilny; o, se 11 vedono, pregann
il Signore che regali loro una bambina
fagiturna ¢ timida. Le persone acide da
due anni non si recano pid nel cinema-
togrufi dove si proiectano film di Shirley
Temple. Glialiei invece, vome s'e dette,
i affullano: e siccome gli altri sono la
massu, Ja Casa che paga sei milloni
lire Fanmo i servizt non legeeri della
bambina-mitacolo, ha risolte camples
tamente ogni problema di dex-nfice,
naviga nell'ore: ma ogni tanto consulta
ansiosamente il calendario, mormorando
di givrnn ¢ di notte: » Fine a quando? o
1>'altra parre, essa é davvero mimitabile:
Le doti ch'essa possicde sono rarissime:
prodiginsa semplicita e intuizions {una
vera attrice, nel senso pin preciso della
paroda: una di quelle bambine fanta-
siose e chiacchiceine, che continuamente
mettang sossopra la casa pei loro giochi.
e imiting con abilith paturale la vita de
geandid, e, nelle grassovce gambette o
nell'ugols, 5 doni, in pectore, d'una
Eleanar Powell ¢ d'una Alice Fave, We-
moria fetrea, sensibilith pronta e docile,
SNulla le manea: nuo, soltante di diven-
tare una donna. AMa allora Anird fa sua
vital

FILAL una serie di cortometraggt (Baby
Rurtesguesy per la Educational Pie-
tures, 11 FRIGNFO DELLA vITA {Stond
Up wund Cheer, Fox 1G34), PICCOLA
STELLA [ Rabv, Toeke o Rore, idem),
14 MASCOTTE DELL'AEROromrro (Bright
Fyes, idem), Mow 1'LL TELL {idem),
CHANGE  oF  HEART (idem), LTITTLE
Mgt MARKER [(Paramount eyg34), Rl-
VELAZTONE {Now and Forever, Para-
mount 1534}, 1L FICCOLO COLONNELLO
{The Little Colonel, Fox 1¢35), UN
ANGOLO DI PaRAMSG (Onr Little €ird,
id.y, mocont are (Goerly Tap,ado).
La rroeoLs wIBFLLE (Littfest Rebel
zoth Century-Fox, id.), CAPTTAN GEN-
~ate {Capitain Yarmary, id. tga6),
LNA POVERA BIMBA MILIDONaRia [Poor
Fittle Rich Gird, 1d.), cIN cIN {Stosweo-
zoedy, 1.1, La REGINETTA DIET MONELL)
[(Dimples, id.), ALTE FRONTIERE DEL-
rwoia (M ee BElle Winkle, id. 1u37).
YOGOOLETT1  olANDEST  (Heidi,  id)
RONDINE sENZA NIDO { Rebecca of Sun-
nvbreok  Farwm, 1)), TITTLE  MI¥S
nroanway (id. 19380 PUCK
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LA
SALA v PROIEZIONE

della Mostra Cinematografica alla
FIERA DI MILANO é completa-
mente rivestita con POPULIT
CAMMA e POPULIT ONDA

INVITIAMO

ad una cortese visita i signari architetti,
ingegneri, proprietari di cinematografi e
tutti coloro che hanno interesse al proble-
ma della correzione acustica degli ambienti

5. A.F.F. A - Soc, An. Fabbriche Flammiferl ad Affini - ¥lo Moscova 18 - MELAND

| pannelli Populit Gam-
ma € Populit Onda, di
elevato potere assor-
bente dei suveni e di
elegantissime aspetta,
consentono la perfetta

sistemazione acustica
di cinema, teatri, aule,
chiese, palestre, ecc.




FOTOGRAFIA

DGNTD VOLTA che arrivane dat vard pacsi |
Tussuost aimmanacchi che fanno passare in ri-
vista 1o produzione fotografica deil’arnata, il
torngratn dovrebbe compiere una specie di
esame i cosciengg, analogo o quello a cm
Tuomn comune  pud sentirsi indotto nella
notte di Ran Silvestro o il giomo del suo ge-
nerliaco, A che punto stiarmae? Quuli risoltati
sono statt otrenuti? C'é o of pad essere un pro-
pressol Quall sono le mete da raggiungersi e
auall 1 Hrmidd naturali non superabili?

Per rispondere & queste domunde non o pud
cssere materiale pilt bello e completo di gquello
offertn dal Phorograpiv Year Book del 1938
pubblicato a cura &1 Korda dalla « Cosmo-
pittan Press »+ i Londra, G troviame davantt
a2 o di mille fatogradie, scelte con o massima
cura dalla pruduzione mondiale del 1937 ¢
stampate maghificamente su 32o pagine di
carta {ucida. lnnitre, in un centinaio di pagine
di carty scadente di giornale sono presentate
le forografie puhblicitarie tolte daila stampa
quotidizana. AMeno perfetto e meno vasto &
Valnmanneco Maodern Photography 1937-38 di-
rerto da 1 G. Holme e pubblicato da « The
Sracdin - i baondra, ma & completate da ele-

ESAME DI COSCIENZA

menti utiit che muncano a quello citato prima:
denominazione del soggetto, dati tecuici delle
fotografie riprodotte, cenni sui fotografi col-
laboratort, un indice che raggruppa le foto-
grafie secondo i paesi di provenicnza e, in-
fine, una dozzina di tavole a colori — terribili,
ma appunto per questo melto istruttive.

Nella fedele riproduzione del nestro mondo,
la fotografia monocrara & arrivata a una per-
terione difficilmente superabile. Basta guar-
dare la sorprendente e istruttiva bellezza delle
prese scientifiche che presentano, e nello stesso
tempo interpretano, per cs., il movimento reso
rigido — mediante un'istantanca di un cento-
millesimo di secondo — della superficie di un
Liguido su cui cade una goccia, oppure 1'im-
magine microscopica del cuore di un polle,
la testa di una zanzsra, le particelle cristal-
line dellz polvere. TXaltra parte, [a tecnica
fotografica permette ormal di smaterializzare
gli oggetti reali fino a farli divenire una specie
di pura materia fotografica: una testa femmi-
nile, ben rruceata, illuminata con rafinatezza,
purthcata da ogni elemento casuale ¢, dicia-
mo, fisiologice mediante i truechi magici della
stampa ¢ del ritocco, stilizzata magari da uno

del nuovi procedimenti come guello che tra-
sformia vunl contorno in finea nera, sembra
veramente it creaxione dells Taatasia arel-
sticd che non riproduzione di un prodotto
di madre netors, B oapponto fra questi due
punti limute, fra maierin reale e materia ar-
tistiva. che it fotografo, come ognd altro ar-
tista, deve trovare la «suu = soluzione. Oant
possibile totografia trova 1] suo posto in una
gamma che va dall'istuntenes fulmines, che,
senza pretese e possiilitd di inguadratura
ponderata, fissa la rara curiesith di un wvormo
mentre saltu dall’aeroplane o di un serpente
mentre inghtottisce un conigho, fino alle stu-
diatissime composizioni preparate con  pa-
slenza sotto le lampuade dello studio.

(Jual ¢ la differenza essenziale fra pittura ¢ fo-
togratia, ossia fra 'immagine creata dalluomn
e qguella fissata meccanicamente dall’obbict-
tivo ¢ dailia emulstone? Probabilmente questa:
che la pittura partendo dalla materia artistica
vuede avvicinarsi soltanto fino ad un certo
punto 4 quella reale, menice al contrario la
fotograha parte dulla nproduzione deila ma-
teria reale e trova qguindi la sua basce naturale
in essa anche quando la trasfigura. Ecco per-
ché un genere fondamentale di fotografie ri-
mane quello che ol presenta Vautentica strut-
tura delle cose vere con tuttl gli elementi ca-
suali, superficiali ma tuttavia caratteristici: il
maglione stracciate di un vecchio pescatore,
una gamba nuda con sottile peluria abbando-
nata su una stuciz di paglia fino a raggiungere
l'crba schiacciata dal peso del corpo umano.
[ebbrexza della verith documentaria, per cui
T'oechin si avvicina alle cose umili fino a esco-
gitarne 1 dettagli quasi microscopici, porta al-
I'estreme quetla che cra la fatica di certd pit-
tori olandesi e tedeschi 1 quali coplavano con
esattezza fanatica le venature di una foglia n
le rughe di un viso senile. IDa armi vediamo
tante di queste fotografie e non ne siammo an-
cora saxi. Peccher Probabilmente perché la
ricchezza det dettagli naturali ¢ inesauribile.
Non lo ¢ perd la loro particolare espressione.
E percid un giomoe ne saremo stanchi
Potrebbe sembrare facile eseguire questo tipo
di fotografia ed € invece molto arduo. A par-
te il coOmpite quasi puramente tecnico ma duto
di rendere nitidamente [a struttura delle su-
perficie, ¢’ anche la necessith di presentare gli
ogpettl verl 1n atteggiamenti che non sembrino
preparati apposta ma che pure siano caratte-
ristici in un senso universale. Le posstbilita
creative del fotografo docuwmentarista quasi si
risolvonn nella scelta del momento e del punto
i presa buoni, scelta che normalmente acqui-
sta i sapore sportivo di una caccia affunnosa
¢ emozionante. Dovendo evitare la poca na-
turalezza, il documentarista 31 appoggia su
tutto quanto non & devastato dalla coscienza
umana: sugli oggetti inanimati, sulje bestie,
suglht inconsapevoll bambini, sulle persone
semplici e forti, che non si confondono da-
vanti all'obbiettivo. La vera difficolth comin-
cia di fronte all'uomo cosciente e al soggetto
raggrupparo consapevolmente. Onde Pinva-
sione di pacsaggi suggestivi, di bambini ri-
denti, di veechi contadini che fumane la pipa:
autentica materia fotografica, ormai perd spesso
meccanizzata fine a4 diventare vuota conven-
zione. IDi qui la rarith di ritratti veramente
riuscitl ¢ di nature morte non convenzionali,
Sfogliando gli almanacchi, ¢i si accorge che
non tutti i soggetri sono ugualmente graditi ai
nostri documentaristi. Prevale un genere, di-
ciamo, nostalgico: la natura bella o anche cruda
ma sempre fresca, ’arta buona, il sole caldo e
chiarc, la purezza ingenua. Non credi~mno che
gia per colpa deghi editori se cost poche foro-
grafie ci riportano i monotoni grigi della vita
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industrializzata, le durezze delle grandi citta
¢ Inoltre tutto guello che potrebbero esscre
le attvalith del giorne, i riflessi visivi det pro-
blemi nostri. Nclla pitture, una simile sere-
nith bucolica pud essere, fino ad un certo
punte, giustificata dal carattere specifico di
guesta arte. Ma nclla forografia, arte ripro-
Juttiva e descrittiva per eccellenza. la tuga
dalle manifestazioni della nostra vita moderna
riesce un po’ penosa.

La fotografia parte, dicevamo, a una ripro-
duziome meccanica della materia reale. Ecco
perché & cosi difficile presentare f$tografica-
mente oggettl o pose che non si incontranc
nefla vita. Per dimostrare questo, non occorte
nemmeno citare casl estremi come certi bufh
quadri fotografiel tn cui st vede lo scheletro
della morte alzare la clessidra sopra il Globo
terrestre. Errori di questo gepere sono ormal
diventati rari. Ma si pensi, per es., alle diffi-
colth artistiche che nascono ogni giorno quan-
do si tratta di fotografare attori mentre reci-
tano. La finzione, acccttata se proviene dal
paleoscenico, risulta troppo spesso  ridicola
nella fotografia, se la consideriamo rappresen-
tazione delia vita reale. Ancora pil signilica-
tive & forse il problema del corpo nudo. Il
nude ¢ la prova superiore di un buon fotografo,
perché i tragta di spiegare forme complicate
quasi esclusivamente coll’aiuto di luce ¢ di
ombre: la pelle liscia, le forme dolcemente
arrotondate offrono pochissimi dettagli strut-
rurali che potrelbbero servire come punti di
orientamento. E allora molte fotografie del
genere fisultano poco soddisfacenti. Non solo,
ma anche strane ¢ ridicole; ¢ questo appunto
perché nella vita reale il corpo nudo non ap-
pare sovente, L'aspetto di una polinesiana al
bagno potra risultare piacevolmente naturale
ma le spiagge o gli interni ¢ anche 1 visi trop-
po personali delle nostre modelle danne alle
fotografie del genere un strano sapore di nu-
Jismo come soggelti analoghi non lo avreb-
bero mai nella pittura. Ecco perché fra tutti i
nudi tporeati dal Photograply Yeur Book ci
sernbra meglio riuscito quecllo che, davanti a
sfonde vuoto e con la testa e le gambe fuori
carpo, appare come un torso astratto. Per le
fotografie di moda, la situazione ¢ analoga: lu
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posa affettata ¢ raffinatu delle indossatrici pa-
rigine non stona affatto se la teenica fotografica
ricsce a toplicre al soggetto ogni rnaterialith
¢ ad ambientarle in maniera analoga, magari
con un insieme i osalberis ¢ cnontis evi-
dentemente fatti con cubi di cartapesta ¢ lun-
ghi nastri di carta. Mentre 1 sorrisi, i gesti
convenzionall e 1 costumi troppe stirati di-
ventano ridicoli se

da il suo carattere naturale. Invece non servono
né le fotogratie realistiche e soltanto realistiche
in cui Vuechlo dello spertatore erra senza la gue-
da di un gualunque motive formale, né queile
pitrariche ¢ flow o yuelle a silhouette in cul ¢
scomtparsa Uimmediatezza delle superficic e
assente, d'altra parte, ogni precisa composi-
zione ¢ invenzione furmale.

Sta per tramontare definitivamente quel cer-
to formalismo estetizzante che si sfouave in
inquadrature sforzate, angolazioni nauscati-
che, ombre decorative e deformaziond pro-
spettiche, La forma ormai & alle stretto ser-
vizio del soggetto. 51 & formato un ottimo me-
stiere portato avanti in tutti 1 pacsi da bravi
fotograft che si mantengono su un livello medio,
sicuri «f non pia cadere negli abissi del dilet-
tantismo e del cattivo gusto, ma d’altra parte
impediti, evidentemente dal carattere stesso
dello strumento di cui si servono, a raggiun-
gere la grande arte. Scmbra ormai provato che
la fotograha non & un mezzo adatto per la ma-
nifestazione del genio e che 1 magnifici ritvatti
del grande ottocentista Hill rappresentane il
massimo di gquanto s1 possa oftenere con una
tecnica  vincolata sempre alla  riproduzione
meceanica.

Ma non per questo perdercmo il guste delle
irmmagini tracciate dalla luce, immagini armo-
niose, suggestive e istruttive, Cggigiorno non
¢'é pitt chi vorrebbe sottrarsi al fascino del-
Uorbis pietus fotogralico, come presentato da-
@i almanacchi. Concludiamo dicendo che nel
Photngraphy Year Book sonn anche conside-
rati glt ultimi progressi: lu teleforografla, quella
a luce polarizzata, le fotografie 2 seric, i fo-
tocartelloni, e che la parte pubblicitaria offre
allo specialista in materia tante idee du rubure
quante basta per compensare tre volte il prez-

zo del bel veolume. RUDOLY ARNHEIM

hannoe per sfondo sab-
bia vera e nuvole au-
tentiche.

Opportunamente  sti-
lizzati, dungue, anchen
motivi non  veristict
possono  dare  elfetts
persuasivi. Ma riman-
gono sempre eccesioni,
T.a formula pit felice
delia fotograiia ci sem-
bra sempre quella d1
portare su un livello
formale superiore il
soggetto documenta-
rig, cloé non prepa-
rato. In questo senso
ci persuade molto i ri-
tratto di due parigine
sfocato fino a soppri-
mere nznl concretezza:
ma come atiraverso un
velo brillano due paia
di pupille scare aghi
angoli degli ncchi, ca-
dono sulle f. nti aleu-
nc matassine di capelli
neri, si rizzano i peli
di una pelliccetta chia-
ra; oppure una barca
a remi sul mare not-

assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici

ACCUMULATORI

per

turno, fotografia in eul
I'acqua & tragformata
in un gioco di cer-
chictti chiari su sfon-
do nera e la burea con
i nove rematori diven-

HENSEMBERGER

tata quasi un merletto
nero. Tutto questo
senza che la scena per-




LA VA DELL [P

Gli spiriti burloni de LA VIA DELL'IMPOSSIBILE hanno presc di mira Roland Young

I’'ASSURDO PIU DIVERTENTE

[BILE

IF fidm esce da quells meravigine-
sn bortepa delle mille ¢ una ri-
sata che prospera a Hollywood
sotto il nome di stabilimenti Flal
Roach, Il che signiitca che alle
mille & una risata se n'¢ aggiunty
un'altra. Lu lonte ed il sapore
della medesima sono perd com-
pletamente inediti, requisito gue-
sto tutt’alteo che trascurabile o
ditficilmente raggiungibile nell'or-
mat sfrutratissimo campue del fil
comico.

La risata questa volea, pit che aila
originalith dei tipi ¢ delle situa-
zlont, st affida infatu alla tecnica
ultraprogredita del trucco. 1)u-
gh assurdi orticl che essa riesce
ad ottenere dipendono ¢ s svi-
luppano le situazioni e gl atteg-
giamenti comici del personaggi:
da questo doppio gioco scenico
di cause e di effetti scoppia la
risata dello spetutore.

L’azione del film, il titolo lo dice,
si svolge nel regno dell’impossi-
hile, 0 — per essere precisi — del-
Uinvisibile. Due apiriti burioni
- Constance Bennett ¢ Cary
Grant ~ hanno la buona idea di
ritornare fra i mortali per cate-
chizzarne uno ~ Roland Young —
che ha il difetto di vivere troppo
borghesemente,

Detto questo, immaginatevi un
fuoco di fila di tiri birboni che
espongono la vittima alle piu 1i-
dicole figure di fronte alla famiglia
¢ al mondo sino alla liberanione
finale.

Il trucco delPinvisibile, se altre
volte & stato sfruttato dal cinema,
mai perd ha raggiunto tantz per-
fezione di passaggi ¢ di ombre,
né mal & stata impiegate con tan-
ta originaiith e finezza.

A rendere pilt sentita la comi-
cita dello spettacolo coucorre
indubbiamente la clegante per-
sonalita dei due... pseudo spiritt
¢ Ja spassosa maschera del per-

seguitato,
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CRITTOGRAMMA
CINEMATOGRAFICO

+

A1 2 3 4 5 4 Definizioni:
. A) Riccardo - B Villa -
B-7 5 5 3 8 Cl Un simpatico attore
i I 3 italigno - D) é nero - £]
“ Psv s 90 Un film di Greta Garbo
Dy- 12 3 9 11 3 2 Fy Gail - G} Una reclu-
ta del cinema italiano -
El - 1 2 3 4 16 12 10 11 13 i H) Squadrone coman-
\ dato da Fosco Giachett
Fp-14 11 4 310 bos - IV Un film di sapore
G- 7 2 301 4 4 2 esofico - L] Regista ita-
liano - Mt Un film di
Hr- 7 G 11 13 1 2 Clarence Brown - N
. ) il nemico di Scipione -
.5 9 15 101 2 Ol Un... Angele - P}
h-16 11 17 1 2 16 16 11 Quesfo regists s'intende

di storial
3 4 2

Se la soluzione sara
5 esatts nellsa IV co-
lonna si leggeré,
dall'aitc in basso, il
titolo i un filer.

Giorgio Tedaschi [Pavia}

Ny - 11 13 13 10

&
¢
M- 4 02 3 16 51
71107
2

Oy-16 18 92 1
Pp-19 5 16 10

e
w, L2 soluzione dei gJuocm deva pervenire alia Redazione di ClNEMA [Seznone "Giucchi e Concorsr, via
; ,‘: Lo -aro Spallanzann -3, Roma| nan oHre || 15 magg!c 1938- XV! Scrlvere chiatamenie, olire afla scluzione sl'essa,

iTitali cei filml

T tn B W e —

C n B W R

Trovare ordinalamente di cgauno di quest
set afteri il titclo di un film i cul scnc
protagonish, e il nome e cognome del re-
lativo diretrore artistico (regista], ma in ma-
niera tale che ogni lilols e il corrispon-
dente nome e cognome del registe abbianc
un equal numerc di lettere componenti, per
potere essere poste nej due casellari che
sono perfettamente ‘dentici.

Luigi Castella [Genova)

SOLUZIONE GIUOCH! DEL N. 42 (25 MAR20 1938-XVI)

FILM OMONIMI DI IERI E DI OGGI
I L[ 1jARD I N o‘n 1fa’LiL A b

5 ET it TIMOIC T E:

\NNA|h%RLN_lf-

N
LANGELODELLE|TEN

C

\

LiAls C o RmalR 1 A NC
1 LIDIOTTOR J:T‘:'Clﬁ._ g
M LIROMANZO|DIfUN|G 1i0 VANEIP OVE

Seluzione: RAMONMNA - DEL RIO - YOUNG

CH! E QUESTO ATTORE?

Uattare & JOHMN BARIYMORE

’.'"':P!l’f‘.;l‘

oo

SOLUTOHRI GIUOCHI N. 42 LILYANA CANINI - Via Tiziano Aspe'i, 16 - PADOVA
ERZO BARDMI - Wia dei tartiri Fascigt, 19 - ROMA

citori, Premi: due ab!

Scrivare le solutioni in inchiosiro & con scritturs . malta nitida. Tra i selutori di | due
caseliari e Crittogramma cmemarograﬂco saranno estrafti a sarte due vin-
oionamenfi annuali a 'Cinema’. La soluzione dei giuochi pubbli-

cati nel 44° fasc. apporich nel 45° (15 maggio 1938- XV?

DHrett, respons. Doif LUCIAND DE FEO
RIZICL & - An. per I'Arte della Siarnpa Mllano

Pmpr Ieti. riser. peri festi = per le illusie. A norma dell'ar. 4 defle legae vigente 1ui diritti d'autore & lasnanva-
manie falto diviete di siprodurre articall e illustrazioni della rivista TINEMA quanda non 3e e citi fa fone




MILANO:

nnnscm: '

PARMA:

Cinema Odeon
Cinema Ambasciatori

nema
Cinema ﬂ'm.rdlm
Cinema Trieruale
Cinema Tonale

Cinema Poh’_éeama Chiarella

Cinema Augustus

Oinema Reale

Cinema Palazzo

Centrals

mema Nuovo
Cinema Donizetti -
(finema Ttalia
Cinema Gdeon
Cinema Centrale
Cinema St. Orsola

- .Umam .mﬂl Teatro Seciale

INGGIT

SOCIETA ANONIMA
[TALIANA
STABILIMENTI
CINEMATOGRAFICI

RO

LE SUCCESSIONI EREDITARIE
E LE POLIZZE DELL'ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

Inan pregessle tuling pabbhaa dal Setain Camstio dic Midaso - Leechd o
vanne = deve Lee sestamenion - -0 legmonn questi chiard eidievi selle cavatie.
eisticne peculiaes delle

ASSICURAZIONI SULLA VITA

vosnd henefici geedantiiod el s piesoan apporteee o oolie centie.
genae Fanziliave o persanalt per Lo sistemasone dioana saeeessinng eredinaria
|n candormatn al selere el all e resse b eiasen .

Tali carvietteristiche w dali henefied ssma ensi Torunlati dab Noraio Grasri:
e lvopaorie delle assicornziont sella vicn, marariato cella e de LJL‘[ titeelare,
tat da parre kel i-lllll;lnlln vrebitarco, onnn s vompitd. ié per fonmace b
queda pre ozl ereds e per caleolare e vioadn desione b legitrin,

I henefiviarnn poid HLIllilllhl el tenin A restilsre al lemitimari. el
risabassera Ao Paomuorare alen preewni pazati dal wessietoee fare 333 el e
conn. e dires Mive 30 aevembiee 1RSS50 pag 1207 Bolb U Bremanie o Lassed.
2 Brmporte clelle assiveroann von cene calialivtn ceppure agli ellen
telte tusee B osneressiones ando s et i Favare e pacer oo sueeessilie
clie di esrano,

37 Lescenaiene da tassi pereiase ol cel caso chie il benefictorm deowna
nolizen venga desizuato ned tearments o che coe qpieste et vense nondi-
ticata i precodent designa sione,

1 Dasstvuriesanme sully vita = oouindi wnac Torma b ilhenat juesideisa
che oftre (1 meczos par rspettande pivoaaeate La legees i benelicare parentt
ol psfranei in isora ~.|r|n|um il dliv) nibalita slel peaprio patrivicenin.
senga thunoegwiare pleoavesn dbcitte g fegiliima, oc oeporee ol henelleaio
Fonere di e vilevaste tassa dD snceessione,

Clhinague sisaffevid s attmme si cpieste poverinnadi neerezative dionra -
lizra b assicnrasienesvitie o consiederi la prapris silosaone pannenale e
dioreddite, o pull esllaee, se g nnn Eoassicnribn, ol wsshvurars s
ritardbr vt Lot el proepreie slisponibilitd, ¢ oseoglo & assicurata, farse =i
inducra o relorsare oo nea aneva policea B soo wita presidenzinle, o o
wnngque sioaliiererdy della sz deverioaome gid ottt

Fra talte de poliaes cdi asstenragione s a L pine Toserevele & bolnldbinneote
aneflia dell

ISTITUTO NAZ. DELLE ASSICURAZIONI

1 Pereld & warantita, obtre ehe dalle Saemidalbili riserve deli Tttt anehe
dhal Pesiern die o Stata;

2 Dol ol ossicarart el Fainma Sasieuale partecipans ozl ntili aweuadi
Aebl Asivinda. eid el signifiea, per §ooes sesienrati, un beneficio aqeiva-
Lewie al o el premie anona dovite poer o pelizea stipukata,

PER INFORMAZIONT E CHIARIMENTI RIVOLGERSL ALLE AGENZIE
GENERALILE LOCALIDELL ISTITUTO NAZIONALE DELLE ABSICURAZIONI




® Migliora la ricezione.
® Aumenta il rendi-
mento del vostro
apparecchio.

® Sostituisce le scomo-
de antenne interne.

RICHIEDIRE USTINOG DESCATTIVG
S.A.F.A.R.
ViIA £ 3ASSINGNLIS  MILAND

TSR

A P

SUPER7 VALVOLE

DOPPIA GAMMA DI ONDE
CORTE, MEDIE E LUNGHE

Scala parlante aliabetica
con ricerca automatica
e silenziosa delle stazioni.

ANTICIPAZIONE SULLA NUOVA STAGIONE
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