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Consultate il vostro dentista!

 Benone!...
ool nisultato o piit
che soddLSﬁacenfel

Gengive sode e forti, denti sani e can-
didi, ecco il risultato dell'impiego quo-
tidiano della PASTA DENTIFRICIA
GIBES <5, R.».

Quuesta pasta a base di Sodioricine.
leato, realizzata coll'ausilia delle piv
moderne risorse della scienza odonto-
iatrica, si & dimostrata di straordinaria
efficacia nella prevenzione di quasi
tutte le afferioni della bocea, e della
Gengivite e della Piorrea in partico-
lare.

Miglicia di attestati di Medici Dentisti
esaltano le qualita di questo nuovo pro-
dotto Gibbs|

La PASTA DENTIFRICIA GIBBS
«8. R.» vi offre tutte le garanzie per
la conservazione della bellezza e della
salute della vostra dentatura. Di sapore
gradevolissimo, rinfresca e profuma
l'alito e rende i denti bianchi e lucenti
gsenza intacccarne minimamenta losmalto.

PASTR DENTIFRICIA GIBBS

SODIORICINOLEATO
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LE PIU
RECENTI
INCISIONI
DELLA

CETRA

ISA BLUETTE, NUTO NAVARRINI
e 'orchestra G.E.T.R.A.

hanno ineiso:

GP.92559 Seil ta I'amor

Oanzone fox di Martinelli-Bel Ami-
Runi dalla riv, Tl ratto delle cubane'

Le canzoni secondo 1 epoche
Ricordi musicali di Nuto Navarrini

GP.92660 1 15012 folice

Canzone fox di Martinelli-Bel Ami-
Nauni dzllariv. Tl ratto delle enbane’

Io cantd Qansone fox di Trenet-
Bsl Ami- Nuni dalla riviata
'TI]1 ratto delle cubane’

GP. 92801 GCoubanskan

QOanzone slow fox rumba di Bimons-
Bel Ami- Nuri dalla rivista
"I1 ratto delle cubane’

Il fiore azzurro Canzone one-
step éi Trenet dalla rivista
"I] ratto delle ocubane’




Scena di magia nel film ‘Fortsetzung folgh' {*Continua') della Ufa

CINEMA GIRA

BITROVA INFRANCIA,,.

...da qualche tempo, Julien Dusvi-
vier. Recentemente egli ha fatto al-
cune dichiarazioni sul suo soggiorno
a Hollywood., « Ho oftenuto, — egh
ha detto, — tutte cid che ho voluto.
Mi hanno dato, per fare it mio film,
due milioni di dollari, Per centro,
I'impicgo di tali mezzi richiede una
arganizzazione amrministrativa di cui
si subisce forzatamente la tutela, To
sono sempre stato, in Francia, pil
o meno libere nel controlo artistico
dei miei film. E cvidente che a Hol-

Alsisandrind col suo sluto Boarpellie
I'operatore Arata, durante una ripre-
sa de ‘La vedovn' {Bcalera)

Iywood 1l regista non gode delle
stesse prerogative. La mia situazione
laggil fu in principio melte difficile;
non parlave una parola d'inglese.
Per un mese ho studiato la lingus ed
& dopo questo periodo che ho co-
minciato ad acclimatarmi.

F stato domandato a Duvivier quale
sia stata in realtd la sua partecipa-
zione a MARIA ANTONIETTA, essen-
dosi In un primo tempo parlato di
lui come di un « supervisore storico s,
Ecco come sono andate le cosc, se-
condo il suo racconte: « U'n giorno
mi hanno detto: Questa & la sceneg-
giatura di MARIA ANTONIETTA; come
francese, diteci che cosa ne pensate.
Ho letto la sceneggiatura, ho fatto
delle osscrvazioni; ma in quell’epoca
il film era gid cominciato e allora si
pud ben comprendere come la mia
responsabilitd « storica » sia nulla, Ha
diretto, & vero, alcune scene d’insie-
me, ma soltanto per fare la mano ad
abituarmi al meccanismo dei teatri di
posa americani, in maodo da non tro-
varmi spaesato guando, poche setti-
mane dopo, avrel iniziato 1 mio films,

DITA PARLO...

...a Tirremia per girare le scene del
film LA SIGNGRA DI MONTECARLO, ha,
fra l'altro, detto del cinema italiano:
v Conosce poco il cinema italiano,
poiché vado di rado al cinematogra-
fo e di rado & possibile vedere al-
I’estero dei film italiani; ma da quel
che ho letto e conosco mi semnbra
che alcuni di essi non sempre ri-
spondano al carattere ed aila menta-
lita del vostro popolo». Santa, sep-

. pur non nuove, veritd, ma cosi

chiara che & immediatamente visi-
bile anche a chi conosce poco il no-
stro cinemal

Dita Parlo & la protagonista di alcuni
dei maggiori successi europei di

)

, onow
x T
ot e

questi ultimi tempi. Ad esempio:
MADEMOISELLE DOCTEUR di Pabst o
LA GRANDE ILLUSIONE di Renoir. Film
che colla ha girato piu recentemente
e che non sono conosciuti in Italia,
sono: LA KUE SANS JOIE, LA PAIX SUR
LE RHIN, ULTIMATUM.

ALLA CAESAR,.,

.. .s0no attualmente in laverazione:
I FIGLI DEL MARCHESE LUCERA, dalla
commedia di Gherardo Gherardi,
diretto da Amleto Palermi. Opera-
torc: Terzanc. lnterpreti: Armande
Falconi, Caterina Boratto, Camille
Pilotta, Gino Cervi, Filippo Scelzo,
Sergio ‘I'ofanc. LA vEDOVA, dalla
commedia di Renato Simoni, diretto
da  Goffredo  Alesssndrini,  Inter-
preti: Emma Gramatiea, Ruggero
Ruggeri, Isa Pola, Emi Rai, Cesco
Raseggio, Nicola Maldacea, Cesare
Foppetti, Leonarde Cortese. 35§
stanino preparando, intanto, per la
regia di Mastrocinque, il fim 1¥-
VENTIAMO L'AMOME, dalla commedia
di Corra e Achille, per 'interpreta-
zione di Evi NMaltagliati, Gino Cervi
e Sergic T'ofano; per la regia di
Mario Bonnard, 10, svo paDRE, dal
romanzo di Alba De Cespedes, pro-
tagonista Camille Pilotto.

A BORDO DEL FIROECAFD...

. Mitwaukee dell’« Hamburg Amc-
rika », ancorato ncl! golfo di Napoli,
ha avute luogo la prima mondiale
di un film. §i tratta del! Alm Tobis

king Vidor con un gruppe di interpreil del swo nuove film ‘La cittadella’,
dal romanzo 41 Cronin ‘M. 3. M)

LI
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Nuove creazioni che riassumono la
perfetta efficienza dell’attrezzatura
scientifico industriale della S$AXAR

%40

744 Supsreterodina a ¢ valvole

Supereterodina » 7 valvole
Caratteristiche principali

Caratteristiche principaii

4 Gamine 4'onda-3tadio amplifica-
tore dl shts frequenza - Selettivita
variabile - Ampliflcaiore di poten-
8 in controfase.

LCircuito antidistarsigne brevettato,
Scala sifabelicacon Auloricaerca.
Dispositivo per incisione dei dischi.
Diaframma piezoelettrica,
Altoparlante gigante.

4 Gamme d'onda-Stadio amplificato-
re aita frequenza - Seleltivita variabi-
le -Triado finafe di polenza-Scala
alfabetica con predisposizione e
ricerca silenziosa.

744 A
Supereteroding a 7 valvole
Caratteristiche pringigali

4Gamme d'onda-Stadio smplificare-
re alta frequenza -3elettivitsd variabi-
le -Trigdao finale di patenza- Scala
alfobetica con Auloricerca.

.'
o iy

Onde medie - Pentodo di polenza
pilctalo direttamente dal diodo -
Scala a doppic movimenko, coon ri-
cerce sllenziosa.

Supareterodina a 5 valvole

Caratteristiche principaii

4 Gamme d'onds - Selettivitd varia-
bile - Stadic amplificatore slta fre-
guenza - PFentodo di polenza pilc-
tato dirsttaments dal diodo -5cala
alfabelica,

RADIO - TELEVISIONE — ELETTROACUSTICA -~ TELEFONIA SPECIALE ~ PA‘_’!Q*SAVA‘Rﬂ
| MILANO - VIA BASSINI, 15




Danlslle Darrienx nel Alm ‘Eatia' di-
retto da Maurice Tournsur (Minerva)

Una Bcena del ‘Vascello maledetto’
(FOX)

I'NSERE KLEINE FRAU (La nostra pic-
cola moglie), girato, anche in versione
italiana, negli stabilimenti di Cine-
citta. Il film, che & interpretato da
Kithe von Nagy, Paul Kemp, Al-
bert Matterstock, Jolz Jobst, Grete
Weiser, George Alexander, sotto la
repia di Paul Verhoeven, svolge una
vicenda complicata e movimentata.
Alla eccezionale visionc sonn inter-
venuti, con un treno speciale da
Roma, oitre cento giornalisti ita-
Hani ¢ tedeschi. [ giornalisti tede-
schi erano piunti il giornn prima a
Roma sul quadrimotore gigante
s Ju oo,

ALLA FARNESINA...

...sotto {a direzione di Biancoli, si
sta girando AMICIZIA, interpretato <da
Elsa Merlini, Nino Besozzi, Enrico
Viarisio. Vi si inizieranno presto gli
interni de 1.a Dawa pranca, diretto
da Mattoli ¢ interpretato anch’esso
da Flsa Merlini, Nino Besozzi od
LEnrico Viarisio, gid in lavorazione a
Courmarveur.

UR FILM KAZIONALE OLANWDESE, ..

..dal titolo 40 ANNI DI REGNO, &
statd pirato in Olanda dal regista
francese Fdmond T. Gréville, 1T
soggetto di gquesto Alm, scelto attra-
verse un concotsa, & dovuro a Ben
van Evsselstevn, plornalista ed auto-
re teatrale. V1 si narra ia storia di
due famiglie alandesi, gueila di un
medico dt Amsterdam e quella di
un industriaie del Brabante, Comin-
cia con le feste dell'incoronazione
della regina (Gugliclmina (6 setrerm-
bre 1808) ¢ terming con Guelle per
la nascita della principessa Beatrice,
figlia della principessa Giuliana e
del principe Bernhard di Lippe. Fra
gli avvenimenti storici ricostruiti per
if film sono: la Conferenza della pace
tenutasy 2l Aja nel 1899, alcuni epi-
sodi della guerra del Transvaal, lo
sciopero delle ferrovie del rgo3, le
inondaziont del 1916, Gl esterni
song stati girati in Olanda e nelle
Indie Olandesi, Tnterpreti: Adalph
Engers, Cees laseur, Mathicu van
Evsed, Lily Baumncester, Ank van
der Mo,

LA DISCORDIA FRA LADREL E HARDY...
... non € stata risolta e allora Ial
Rouch ha dovuto trovare il sostituto
di Hranlio per far coppia con il
grosso (Oilio. Questo sostituto & Har-
r¥ Langdon, attore comico assal noto

Dal film 'L'inafferrabile’ della Paramount

PANNELLI PER RIVESTIMENTO D!
SALE CINEMATOGRAFICHE, TEATRI,
SALE PER CONCERTI E CONFERENZE, ECC.

S.A.F.F.A.-viamoscovaia- MILANO

R L S AT RTINS T AT

Vittorio Mussolini, sreaidente dell Era Film, e il nontro direftore Luclana De
Feo, zesietoun alle prime ripreze del film ‘Battlcuore’ dirstto da Msrio Ca-

merini (Foto Cinecittd)
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Jamer Stewart ¢ Margaret Snllavan
in ‘I1 mio romanze' (M, G, M)

nel cinema mute. Il primo film
[Langdon-Hardy sard ZENOEIA’S DE-
LIGHT (I divertimenty di Zenobia), il
cui snggetto & tratto da un racconto
di H. C. Bunner.

ROEERET MONTEOMERY...

... ha rifiutato di essere rieletto alla
carica di presidente dell’Associazione
Attori Cinematografica da lui te-
nuta negli ultimi quattro anni. Nuo-
vo presidenre & stato eletio Ralph
Morgan.

UNA 'STORIA DELL’INDUSTRIA £1-
WENATOURAFICA...

..& in preparazione negli Stati
Uniti, per iniziativa della Biblioteca
Cinematografica del Museo d’Arte

Eithe von Nagy e Grate Weleer in
‘Ungere Kleine Fran' (Tobis)

Meoderna di New York., John Ab-
bot, direttore della Bibloteca, i &
recato a Hollywood per ottenere la
collaborazione delle maggiori Case
cinematografiche. Al film collaborera
anche Frank Capra,

A CINECITTA...

...sono in lavorazione 1 seguenti
film:

PER UOMINI 30LI, soggetto di Luciano
Dovia, sceneggiatura di Aldo Ver-
gano ¢ Nino Giannini. Regista: Gui-
do Brignone: aiute regista: Fatieati;
direttore  di  produzione: Benett;
operatore: Carlo Montpori, Inter-
preti: Antonio Gandusio, Carlo Bu-
ti, Riento, Guido Riccioli, Paola
Loris Gizzi.

Barbara, Pina Renzi,

Robert Taylor pugilatore, nel film 'The
crowd roara’ [M. G M)

1L MARCHESE DI RUVOLITO, dalla com-
media di Nino Martoglio, scencggia-
tura Ji Ruffaele Matarazzo, Eduardo
De Filippo ed Ernesto Crassi, Regi-
sta: Raffaele Matarazzo. Interpret:
principati: Eduardo ¢ Peppino De Fi-
lippo, Rosina Anselmi, Riento, Elli
Pardo, Dina Perbellini, Carla Sveva,
Norma Nova, Armande Migliari
STELT.A DEL MARE, regia di Corrado
d'Frrico. [nterpreti principabi: (al-
liano Masini, [.uisa Ferida, GGerrnana
Paolieri, Luigi Almirante, Gugliel-
mo Yinaz, Fausto Guerzoni, Carlo
Lombardi.

Sempre a Cinecittd sono al montag-
giv i seguenti flm:

TERRa DI Froco, di Marce! L'Her-
hier; LA Ccasa DEL PEccaTo, Ji Max

Carole Lembsard e Fredrie March in
‘Nulla rul eerio’ {Belznick-Enile)

Neufeld; 1L sue pEsTiNG, di Enrico
Guarzani; LOTTE NELL'OMIRA, di
Pomenivo Gambine., Tra breve st
inizicranno:

L'UCLTIMO SQUGNIZZO, interpretato da
Ruffacle Viviani e diretto da (rennaro
Righelli; DATTICUORE, interpretato da
Asgia Noris, John Lodge, Luaigi Al-
mirante ¢ diretto da Mario Camerim;
CASTELLI IN ARTA, interpretato da
Lilian Harvey, Vittorio Tde Sica e
diretto da Augusto (enina.
MARIONETTE, di (Gallone, & attual-
mente in fase di esterni a Napoli
In esterno, a Teodi, si & iniziato
TRARA DI NESSUND, diretto da Mario
Baffico.

Interni di ambedue i film a Cine-
nittd,

o

o
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Luisa Ferida nel film ‘1! auo destino’ dirette da
Guazzon! (Ape)

Mta Parlo, protagonista del film ‘La signora di Montecarlo’ (Continentaleloe) 'L'ha fatto una eignora’, nvovo film del Consorzio Icar




UN TURBINE DI BELLEZZA E DI ARMONIA

"ROSALIE”

Eleanor Powell 1938-3%. la nuova edizione dells dinamica
regina della danza col tacco si presenta splendente pit di ogni
altra. % || personaggio di “ROSALIE", che ella incarna ogg,
possiede infatli tutti gli atiributi che la fantasie pil fervida po-
reva dare ad una donna per piacere ed enlusigsmare. * La
bellezza, 'armonia e il lusso spinti ad un livello mai raggiunto
sullo schermo, le fanno da cornice meravigliosa. * William
Antony McGuire, il soggettisia de 1l Paradiso delie Fanciulie”,
i'ha immaginala principessa nel regno delle meraviglie, Cedric
Gibbons I'ha avvolia nello splendore di yna messinscena ade-
guata slla fantasia dell’autore, Herbest Stothart e Cole Porter
hanno per lei crealo le musiche e le canzoni pib suggeslive,
il famoso corpo di bailo di Alberlina Rasch le ha faito da se-
guilo alato. % In quesis sfarzosa atmosfers, che esce dalla
realtd possibile, Eleanor Powell vive il suo nuovo romanzo ci-
nematografico a fianco dell’ormai popolare baritono Nelson
Eddy. Connubio originale e felicissimo fra il canto e la danza.

176

tanto pil riuscito in quanto, oltre al'a superba cornice, & vivif-
cato da uns inesauribile vena di allegria che tocce molic
spesso la comicitd pit efficace. Intorne alla coppia infatti vol-
teggiano con le centinaia di coriste e le migliaia di comparse,
le figure dei pil noti caratteristi di Hollywood, [ra i quali Frank
Morgan, Edna May Oliver, Reginald Owen, Ray Bolger, ecc. E
infine una rivelazione: llona Massey, una staluaria bellezza un-
gherese, ricca di scena e ancor piu divoce. * W, S, Van Dyke,
da esperto regista, ha sapulo impadronirsi e padroneggiare in
ogni momenlo ls enorme massa di mezzi, che [a Metro Gold-
wyn Mavyer gli aveva affidato, dandole ritmo e impulso gran-
diosi e al tempo stesso svelli, in modo che 'azicne acauistasse
dalls fastosa messinscena maggior risalto anziché esserne
soverchiata. % Impostate e reatizzato con tania ampiezza e
capacitd, “ROSAUE" pud definirsi come speftacole un auten-
tico turbine di bellezza e di armonia. x la Meirc Goldwyn
Mayer 1o ha scelto come fim d'apertura per la nuova stagiore.



Il & [ &

{h MONOPOLIO

DEI FILM STRANIERI

GTORNI FA | quotidiani hanno pubblicato la notizia della co-
stituzione del monopolio per acquisto, 'importazione e la di-
stribuzione det film stranieri. Altri e ben pitt importanti avveni-
mentt, nel campo internazionale, premevano in quel momento
¢ la notizia non ha potuto avere un grande rilievo. A molti
lettorn frettolost sara certo sfuggita; ad altri non sara forse ap-
parsa in tutta la sua portata. In sostanza, si tratta del completo
rivoluzionamento del nostro mercato cinematografico con con-
seguenze di ordine ideale ¢ materiale.
icco, In breve, 1 punti pil importanti di quella notizia (R. D. L.
4 settembre 1938-XVI, che ha avuto immediata applicazione
dal giorno stesso della sua pubblicazione avvenuta il 14 set-
tembre}: « Il provvediments, oltre che a ragioni di tutela
della produzione nazionale e ad evidenti esigenze di ordine
valutarie ¢ di carattere cultyrale, mira ad assicurare il ri-
spetto degli accordi commerciall in vigore e da stipulare con
1 vari paesi esteris; « L'esercizio del monopolio ¢ affidato al-
PLinte Nazionale Industrie Cinematografiche a cui viene per-
tanto riservata lesclusivita dell’acquisto, della importazione e
della distribuzione di film nel Regno, nei possedimenti e nelle
colonie ttaliane .
Sono, dunque, specificamente detti i motivi del decreto: tutela
della produzione nazionale, esigenze di ordine valutario e di
carattere culturale.

* *® *
Riassumiamo la situazione valutaria. Il nostro mercato attual-
mente assorbe circa 230 film stranieri all’anno, provenienti dagli
Stati Uniti e dai Paesi europel. La distinzione della provenienza
¢ conservata nell’assegnazione dei contingenti valutari per il
tatto che i pagamenti dei film americani devono essere eseguit
in valuta libera, in difetto di accordi di pagamento che regolino
gli scambi commerciali fra il nostro Paese e gli Stati Uniti,
mentre 1 pagamenti dei film europei — a parte la Francia e la
(Germania per le quali esistono speciali accordi cinematografici --
avvengono nel quadro dei normali accordi commerciali. 1 con-
tingenti valutarj sono cosi ripartiti: 20 milioni di lire per 'im-
portazione dei film americant; 4.895.000 lire per I'importazione
di film curopei. E cosi una somma di circa 25 milioni di lire
che ogni anno varca la frontiera, mentre un'altra somma assaj
forte ¢ continuamente crescente si va accantonando nelle ban-

che italiane, Ora tutto il regime valutario sara rivisto, ma la

soluzione vera ¢ propria non sard che in un incremento deciso
¢ continuativo della produzione nazionale,

Esigenze di ordine culturale. Finora l'importazione dei film
stranieri cra stata affidata agli interesst, al gusto, alla sensibilita
— morale, politica ¢ culturale - delle diverse ditte importatrici,
alcune delle quali, sia pure con ragione sociale italiana, vere o
proprie dirette agenzie di Case residenti oltre oceano. Esisteva,
¢ vero, un controllo di censura, ma questo poteva soltanto eser-
citarsi sulla materia gid importata e non avere una funzione di-
ciamio cosl attiva nella scelta. Non si vuole con cid dire che Je
ditte importatrici abbiano mancato; ma ¢ innegabile che col
nuovo provvedimento ¢ possibile realizzare piv facilmente unit
di vedute e di condotta. Dovrebbe cosi attuarsi una difesa cul-
turale che & essenziale se si tien conto del potentissimo mezzo
di diffusione e di divulgazione che & il cinematografo.

* * *

Per conseguenza, alla produzione nazionale incombono nuove e
piu gravi responsabiliti. Nel senso, finalmente, della quantits,
dato che in regime di monopolio ¢ pil facile seguire il fabbiso-
gno del mercato, spronande, con una oculata progressiva rare-
tazione della produzione straniera, la richiesta del film italiano;
nel senso, inoltre e soprattutto, della qualita ¢ del contenuto,
Non ¢ 1l momento per entrare nel vive dell’esame del proyve-
dimento di cul gli organi competenti stanno studiando le mo-
dalitd d'applicazione,
Comungue non si potra avere un’esatta e precisa visione delle
ripercussiont pratiche che il provvedimento avra sul nostro
mercato cinematografico se non si conosceranno anche le norme
atte a coordinare 'attivita esportatrice con quella importatrice.
E noto che il problema dell’esportazione del film non & soltanto
necessariamente connesso con lo sviluppo tecnico ed artistico
della produzione ma anche con la possibilita di concludere
trattative con l'estero soprattutto per quanto concerne la par-
tecipazione delle Ditte straniere alla nostra industria,
E naturale che qualsiasi disposizione riguardante la nostra ci-
nematografia tenga conto di questa assoluta necessita di carat-
tere culturale e propagandistico, oltre che commerciale, di
avviare sempre di piit il film italiano alla conquista dei mercati
estert.

* *® #*
Stando cosi le cose, mentre si attendono ulteriori necessari
dettaglt ¢ PENIC si va attrezzando per questa nuova fase della
sua vita, vogliamo esprimere la speranza che la cinernatografia na-
zionale trovi, nel nuovo regime, Iz via definitiva dei suo sviluppo.



Intermeszo musicale di Clawde

IMMAGIN

I PENSIERI di un musicista che non
ha mai musicato un fAlm sone divers,
malto diversi, in tema di musica e cine-
matografo, da quelli di musicistt autori
di musica cinematografica. Diversitd che
direi soprattutto di immagmi. el resto,
nel musicista stesso che s'é trovato a com-
porre musica per film, ritengo sia qual-
cosa di assolutamente vpposto ad agire
quando il cinematograto, per lui, ¢ ma-
teria di lavorn inventive immediato, e
quando invece lo guarda ¢ lo assorbe
alla medesima stregua di altri elementi
della sua vita spirituale. Un fitm da mu-
stcare, per il compositore & un’occusione
di far musica. Misure di Trani, caratteri
espressivi da adeguare, rapidita di im-
magini ¢ figurazioni sonere. Si sta sul
concreto, anzi sul contingente. Col seguito
di tutti i guai che sappiamo per bocea di
chi ha esperienza in proposito.

Nell'altro caso, anche per questo musici-
sta 1l cinema va ad aggiungersi agii altri
fattori inteHettuali ¢ sentimentali: la let-
tura di narratort ¢ di poetl per quanto essa
pud rappresentare di immaginoso al di
fuori del valere strettamente darte.
Nello stesso limite s'innesta 1 cinema-
tografo. FFermandosi, nella vita del musi-
cista, senza lasciarc vivida impronta, de-
stinata a rimanere sopra 1 suol problemi
spirituali, morali, inventivi, L ncppure,
perd, passando, lieve come distrazione,
spasso sensuale e pilacevole, ("¢ un po’
delPuno e un po’ dell’altro, lorse, quando
il compositore non ¢ direttamente tmpe-
gnato nell’zrgomento. E certo un po’ del-
'uno ¢ un po’ dell’altro costituisce la
sensazione del musicista che ha sempre
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guardato il cinema da spettatore anche
disattento, e appena desto a certi accent,
a qualche murmure ascoltato tra nebbia
¢ sogno, Un po’ di prepotenza, di interna
necessitd, di preciso interessc artistico; ¢
un po’ di piacevolezza distratta, di com-
piacenza per cid che di riposante, di insi-
nuante, di appena inciso, appare ¢ fugge
via sul bianco e ncro dello schermo. Un
ralore sui generts, dunque. Un’emozione
sut generts. Che pol, in definitiva, ¢ la vera
natura del cinematogralo. Arte € non arte;
trucco e naturalezza, immagini native e
maniere e fabbriche delle piu strambe.
Cosi & Dlimpressione del musicista: di
fronte a certo sue gusto, a certa abitadine
mentale, alle sue accanite necessita di di-
strazioni, fantasie, leggerezze. S'intende,
di quel musicista, rarissimo ancor oggl,
che abbia abitudini dintelletto, consuc-
tudini a letture, ad osservazioni, senso di
curiosita umana. Non si parla di quanti
stan sulle note mustcali, soltanto sulle note,
e appena guardano al mondo dello spirito,
a tutto il mondo dello spirito, dopo essersi
data una fregatina agli occhi han laria
spaesata di chi, nato ¢ cresciuto in fondo
al mare entro uno scafandro di palombaro,
spunti adesso, fradicio, a fior d'aequa.
Tuttavia, anche per il musicista maggior-
mente addestrato alle migliori esperienze
intellettuali, nessuno potra dire che Pim-
magine, le immagini del cinema, non stano
compusite, mutevoli, bilicate sul capriceio,
tutte Ii a correr via, a disperdersi, al primo
lampo, al primo annuncio d'aitre diverse
impressioni.

Pur nellincrocio tra il reale ¢ il meno
reale, tra il lieve ¢ il meno lieve, qualcosa

sempre  di contingente. di passegyero.
Mentre L durats, mepuale, maproevista, ©
legata o tante conglunture, Neminarle e
forse fmpossibile, Estremamente soggel-
tivo, in tutei i ocasi, Perchd & come far
Pitinerario, ta guida ds statd d'anuno. sen-
timents, immagii del musicista, nel mo-
mento in cut eghi st reca a veder Ia proie-
zione d'una data pellicolu.

La propria guida, allora, it proprio itine-
rario. Nulfa quindi che facvis comungue
testo, che pretenda stabilire una norma,
o lissare appena la misura cntro cui vol-
gono influsst e tuct dal cinemna ulla niusica,
dalle ombre ai suont. Ogni volta lestro ¢ di-
verso. Una storia non somiglia ad un’atora.
Rimaugona, un po’ sospesi ¢ Incantati,
perzl diorealta, pezzi di persortalissima
poesia che ognuro guarda, soppesa, col-
tiva a proprio modo. Una vicenda, nna
scquenza appena avvertibile, con allaces
suoi, relazioni sue, che mutano appanto
nel vartare stesso di luce o di pacsaggio,
al minimo spostamento der valori con-
tenuti nel cinema.

Viene a proposito vederlt ad una specie
di riassunto, quegli clementi intellettuall
e sentimentali, di gusto e di costume spi-
rituale che ogni musieista sicuramente edu-
cato raccoglie in s¢. Sunteggiati, nel cine-
ma, nella raccolta che 11 cinema stesso
va nuetendo tn campl disparati. Dopo,
pero, dal musicista, per le esigenze, le
abitudini che 1o muovono, ridotti quas?
in una trascrizione, Come ¢ musica tra-
scritta sotto forme incredibili, rutte di
fantasia, chimeriche. In altre scale, cimest
o arabe; messa in chiavi sconosciute, i1
linglie musicalt morte, trasposta per stru-
mentl mmagindri.

Figure, avvenimenti, umaort che passano
sullo scherme i musicrsta 1 prende per
quante gli posson dare. Gl durano un
attimo; e gid, appena 11 ripensa, dopo
pochissimo, sono diversi: atla stregua d'un
ricordo di vita, un ricorde d'immagini.
Come tante volte vien fatto di portare in
s¢, ricordare, trasformare, la luce di un mu-
ro, lo scorcio d'una casa, P'angolo descerto
d'una plazza, ¢ U passo lontano d'una
donna; 'arce e lo spiceos di quel passo.
Posta in tal confine I'immagine del cine-
ma, ognuno ricorda, traspone cosc sue.
I sente ancora una volta certa eco di
certe scene. Con il suono stesso che le
ACCOMPpAgNava; Magart anonime, ma ac-
cordato in quel momento su una triphice
congiuntura: il suo indefinibile valore fo-
nico, 'aderenza alla scena; ¢ Tino e lal-
tra, dopo, che ¢i vengono incontro per
trovare l'estremo termine della combina-
zlone. Che pud esser soltanto la nostra
disposizione sentimentale e riflessiva, o il
complesso del nostro gusto,

Tn tali occasioni, entro tali congegni, Ti-
mangono, a conti fatti, quel pezzi di ve-
rita o di poesia o di suggestione. Mediante
significati allusivi, tnduzioni che nascono
e respirano nei termini letterali o impon-
derabili della trasfigurazione, dell’evoca-
zione. E quasi sempre mentre la musiea,
in quel momento, in quel pezzo di cinema
non va pil in la d’'un riferimento fonico:



materia soneta che presta suoni ¢ timbri
alka scena, uon musica ordinata in ritmo,
in expressione. La musica che i musicista
ne ricava € unaltra. Siotrarta Jiomnusica-
Hth, in alcuni cast, non di musica. Allo
stexzu modo come talvoltn @1 dice poetica,
i luoga di poesia,

Ma intasto guer parucelar? peszi hanne
esercitato ! loro potere. Vivendo nell’im-
mru,me furono suscitatori di immagini.
Dal cinema alla musica.

Baranno stati, di ovolta m ovolta, 17 flume
del MERCANTE D'avorro con i ritmo di
tamburt capt che ventva du lontano, ¢ la
carovana guidata da una lantomatica miss,
passata 11 notturna ora nella foresta; o
certi pacsaggl boreali di ESKIMO appena
puntcggiatl da un pedale di indefinibile
musica; 'a sofo di Greta Garbo relia
REGINA CRUIFTINA: e sole della locanda,
in quel famoso mattino nordice illuminato
i tutto un hianco di neve.

Clera ung musica che accompagnava fa
scena. Una di quelle mustche anonime
messe in secondo prane, attenuate dalle
surdire, che { produttori avran chiesto ai
compositore con la gualitica prestabilita
di musica per rvicordo di seena o amore,
noustalpia di seena d amore. 13, sia detto
Lra parentest, of iu la musiea dogli esalta-
torn, la loro musica aggettivata, la loro
sintassi safhica; e quella mordente, scher-
zasy, annolata di quanti videro nella scena
dellalocandu un garbismo atemperal]sﬂn'o
disciolto, portato al mussimo della maniera,
Per il mustcista, tra la realts dcl PEZZO
cinematografico ¢ il manierismo che pur
allignava, ¢ lo scialtbo potere dei suonj
gmngtml tra chiare nebbie; per 1l musi-
cista c'era l'altra ¢ diversa musica: la sua.
La wita cmotiva, sensitiva, 508pesid tra
UVimmagine del cinema e 'immagine delia
musica, Che & sempre vita di suoni, di
spiritl musicalt, perché sorge da unocca-
sione immediata ¢ passa sotto 1l dominio
morale del musicista, entra nel suo mondo
di accostarienti fonicl, di agglomerati rit-
mici. Col medesimo ruolo, piil o meno efhi-
mero, degltaltri vari ¢ mescolati incentivi,
I ancora sara stata la baraonda stridente
¢ pittoresca delle pive in MARTA DT 5C0ZI4,
sul trotto di quer seldati in gomnellino.
0 il uitmo legnoso, acidulo, sorio dictro
al passo di Waskolnikov, su per le scale
della vecchia usuraia, Che portava la fir-
ma di un musicista: Honegger. Mentre
Honegger, a conti fated, ¢'entra sino ad
un certo punto, Perché anche questn é
rittne di per s¢ anonimo, che riceve fisio-
nomia per sovrapposizione di immagini:
1l ricordo psieologice della figura lette-
raria del protagonista, la traglua Carta-
pesta it scale ¢ dnditi costruiti nello studio,
e il tic-tac delle note de legno batrute con
1 martellettt sulla tasticra dei silofoni,

5'¢ parlate db alcune occasioni ritrovabill
i buoni film. Na si pud continuare, vo-
tende, a scapririe anche in altri lavori: in
altrr huom ¢ anche scadenti. Perché in uno
spettacolo composito qual ¢1] cinema, privo
di sua vita originale, di sua pr;mlrna Cs-
senza d’arte, dovunque, il musicista, in-
contra lo scatto e la dolcexza di immagini.

Dovungue eststono possibili congiunture.
Persing nella commedia musicale; in quel
personaggio da opera comica donizettiana
che € Llsa Merlini: Tullegoria di Norina
del Dron Pasquale. T nel mondo visto sotto
specic di gran tabarino delle riviste ame-
ricane. Anche questo riesce a dare una
droga, Veuforia di un attimo alle nostre
immagini. Magari Peuforia, ta droga che
mancavano; ed eranu necessarie,

Posta 1n questo modo la posizione di un
musicista Ji fronte al cinema, tutti gl
altri temi che riguardano la musica per i
cincmnatografo cadono per insufficienza.
Anzi, 51 pud dire che non esistano affatto.
Sarebbe lo stesso che elevare a rucle di
problema patticolari questioni di arreda-
mento, o di vestiario, di scenari. Propo-
nendo temi come questi: Ta sedia ¢ il ci-
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Nelson Eddy studia la sua parte di barttono per un film muegicals della M. &. M.

nematograto; i soprabito e il cinemato-
gralo; le soprascarpe ¢ il cinematografo,
Allo stesso modo la collaborazione al ci-
nema di autentict musicisti non ha mai
costituito nulla, Né per 'uno né per gli
altri. Un matrimonio andate in fumo dopo
1 chiassosi approcci det parenti. La musica
non ha portato al film una vita musicale;
il hlm non ha portato alla musica una
vita cinematogratica, Entrambi sono stati
elementi integratori di un tutte in sommao
grado ibride ¢ capricelnso. E ogni cosa
svani sul filo periglioso delle contingenze.
La sola veritd rimane nelle immagini. Nel-
le immagini oziose, abbandonate, distese.
Soltanto qui, tra stanchezze, rinascite, im-
passibill amort del musicista, sono ragioni
e pretestl di vita fantastica.
GIANANDREA GAVAZZENI



[l TENA

FILMATO

Deanna Durbin & scuola ln una scena del

§L, CRITERIOQ che guida oggi la ricerca
di efficact mezzi educativi e indicato dalla
ioro rapida e facile assimilabilita. Con per-
suasiva chiarezza Luciang De Feo, al Con-
gresso Internazionale del Cinema educa-
tivo, mise in rilievo che alla visione filmi-
stica, per la sua evidenza plastica e la sua
suggestione motoria, spetta il primato del-
la necessaria assimilabilita.

La legge del mighior rendimento ottenuto
col minimo sforzo trova nel cinema la sua
ideale attuazione, L'incalzante fluire delle
immagini incide sull’attivita dell’attenzio-
ne e sulla immediatezza della compren-
sione, i due fattori psichici che sono alla
base dell’assimilabilita.

Numerose constatazioni non lasciano sus-
sistere aleun dubbio circa Peflicacia mne-
monica della visione cinematografica, su-
periore a quella ottenuta coi pill accorti
mezz di insegnamento verbale, Giova no-
tare che lo sforzo d'attenzione nel seguire
il titmo delle immagini ¢ uno storzo sui
generis di natura dissimile dallo sforzo ri-
chiesto da altre forme d’apprendimento.
Per un complessa di fattori suggestivi ine-
renti, non soltanto allo svolgersi del film,
ma alle condizioni stesse d’ambiente in
cul deve attuarsi la proiezione — oscurita,
musica, aura d'aspettazione - il cinema
immerge lo spettatore In uno stato d’eu-
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foria nel quale egli non avverte la fatica
d’attenzione, pur ritracndone gli acquisti
mentali che dall’attenzione derivano.

E uno sforzo gradevole: & quello «stato
di gioia » che, allo stesso congresso, il ro-
meno Kiritzesco dimestrd accompagnarsi
sempre all’apprendimento per mezzo della
visione cinematografica.

In questo stato di gioia provocato dal ci-
nema qualcunc teme celarsi 'insidia di
un pericolo per Ueducazione del ragazzo.
Tale pericolo ¢ immaginario: ¢ generato
dalla erronea identificazione che si é vo-
luto fare dell'euforia con la sensazione
provocata dal sogno. L'incoerenza del
fluire delle immagini oniriche non € assi-
milabile alla ritmica fluidita delle imma-
gini cinematografiche. Queste st seguono
in una serie di fatti ¢ di simbali che sug-
geriscono, anche nei pit strani ed inu-
suall svolgimenti, una coerenza estranea
al sogno.

L'euforia generata dal cinema non pud
degenerare in un rilassamento di energie
psichiche, come spesso si verifica per gl
effetti onirici sulle stato di vegha: non
¢ un'euforia « stupelacente », ma anzl po-
tenziatrice di tutte le attivita psichiche:
generatrice di « tachipsichismo ».

Si sa cié che st vuol intendere per « ta-
chipsichismo»; & la rapidit2 mentale che

permette la pronta assimilabilita, Non ¢
lanciare un avventato paradosso ammet-
tere che questa rapidith mentale  pun-
golo alla rapidith d’azione - pud essere
in buona parte frutte del cinemu,

La scuola deve valers) d'uno strumento
che promuove la rapida comprensione,
non paventando che lo wstato di gioias
provocato dal cinema possa ingenerare
quella pigrizia mentale in cul 81 attutiscono
le facoltd ideative, perché, lo ripetiamo,
¢ l'opposto che si verifica. La visione cine-
matografica favorisce to sviluppo psichico:
attenzione, memoria, UNMaginazione, ¢ -
duce ad una rapidita di pensiero sempre
giovevole ¢ necessaria. Rapidamente pen-
sare vuol dire anche rapidamente scegliere,
net casi della vita che richiedono pronta
determinazione, il motivo pit efficace d'a-
zlone; e cloé agire.

['adozione generalizzata del film nelle
scuole come strumento sussidiario d'edu-
cazione, ¢ richiesta dalla necessita dei
tempi, in ogni ramo dellinsegnamento.

Il nostro chmpito & qui ristretto a pro-
muovere un interessamento riguardo ad
una particolare applicazione del cinema
nelle scuole: quella che gioverebbe in mo-
do indubbio all’esercizie della composi-
zionc lctteraria, Brevemente esponiamao il
nOStro Proposito.

Sitratta di fornire — mediante unoe spectale
reparto lavorativo dellIstituto luce od
assegnandone la produzione ad wuna Ro-
cleta cinematografica — un dato numero
di film a cortometraggie (centocinguanta,
duecento metri) /n cuif ¢ ripresua senza titolo,
né sotiotitoli, né dialogato pariate, un'azio-
ne narrativa, ipunagmaria o stovica, che
lalumne dovrd swolgere ¢ viprodurre tn una
cemposisione scritta dopo una o pli vision
det film stessi. | film possono essere o
muti ¢ con semplice accempagnamento
mustcale: dal mute dialogo degh attori
gli allicvi ricostruiranno il dialogo stesso,
addestrandoli alla cosiddetta « lettura sulle
labbra »,

Crediamo superfluo dilungarci a dimo-
strare i vantaggi del tema filmato che su-
sciterebbe negli scolart quel torte ed in-
tenso interessamento che & 1l primissimo
pungolo dell’apprendimento,

Riguardo all’onere gravante tale adozione,
esso non sarebbe affatte grave, lo stesso
film potendo venire utilizzato in rotazione
nelle diverse scuole deil diversi comum
in tutta Italia. T pid riusciti di essi, po-
trebbero, con la post-sonorizzasione, ve-
nire in seguito profettati znche nelle co-
munt sale cinematografiche, a titolo di
curiositd per il pubblico.

Noi confidiamo che questa nostra inizia-
tiva possa in qualche modo e coi debiti
perfezionamenti  suggeriti dall’esame  di
essa, venir presa in benevola considera-
zlone, GIOVANNI BERTINETTI



LA CULTURA

DEh PUBBLICO

ASSTSTENIDO alla presentazione di Aanrra
ANTONIETTA sullo schermo del LLido di Venezia
ripensavo @ tutte le dibattute questioni sul
genere storico cinematografico.

Esse si possono riassumere telle seguenti: Ci
st deve attenere riporesamente alla realth sto-
rica ¢ 31 pud lavorure d’immaginazione? [ per-
sonaggl devono somighare a quelli reali o

esseTe semplicemente come i pubblico 11 im-
magina’® La trattazione dev'essere schematica o
particolareggiata’ Qual ¢ i1 grade di cultura
del varl pubblici del monde?

Anzitutre ¢ chiediamo se csista una realth sto-
rica O se {a store altro non sia che una versione
data agli avvenimenti dalla politica, nel corso
det secolt,

11 conquistatore visto da una parte & il tartare
mvasore visto dall’alera, il reprobo degli uni
¢ la viteima degh altri.

(Juanto ai personaggi ¢’¢ chi propende a pre-
sentarli riproducendo fedelmente le fisionomie
attraverso cid che 'arte plastica ci ha conser-
vaty, e chi & incline ad assecondare 'immagi-
nazione del pubblico,

Ma quando 1l film s'indirizza al pubblico mon-
diale & difficile stabilire come il personaggio &
immaginato dalla media degli spettatori di tutte
le razze.

Prendiamo 11 caso di Cleopatra, che un europeo
vede come una donna di classica bellezza quasi
del tipo matronale romano, mentre un ame-
ricano la immagina una donnina raffinata, un
flore delicato sbocciate in una serra di opu-
lenza e di corruzione,

Quale sarh il punto di vista di un asiatico su
Clecopatra? Come un cinese immaginera Na-
poleone e come un arabo irmmaginerh Gotha-
mo Budda?

Altro caso interessante: Marco Polo.

ATORIA LEGGENDARIA - Una scena del fllm a colori ‘Le avventure di Robin Hood' (Warner Brog.)
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STORIA E FANTASIA - Una scena dsl film 'The Texans' (Paramount}
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Noi e conosciamo in tutta la sua saggezza e
la sua prudenza di navigatere avvedute, men-
tre gli americani dimostranoe di crederlo un
ploniere del Far West, avventuriero spen-
sierato.

Per t cinesi, poi, Marco Pole & un personag-
gio mitica.

Nel film MARIA anToxteTTA la figura di
Laigi XVI & una sorpresa col suo accentuato
difetto di pronuncia, una grossa sorpresa per
il pubblico che immaginava il re soltanto un
abulico, ma non addirittura un semideficiente.
Invece la Shearer & una Maria Antonietta buo-
na per il gusto universale come per lo stesso
pusto & stata Giulietta. E un’altra parte inte-
ressante dal lato critice di questo film ¢ la
tratraziene con un procedimento speciale che
vuol essere Insieme schematico e particola-
reggiato.

Se tuttl 1 particolari fossero stati egualmente
approfonditi in durata come lo sono stati dal
fato riproduttivo, il film savebbe durato per
lo meno cingue ore.

Allora si & procedutn sinteticamente e cioe
accennando tutto come a memoria del pub-
blico.

Nulla «1 ¢ voluto trascurare e tutto & stato ri-
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STORIA ROMANZATA -

Una scena del film 'Maria Antonlstia’

(MG

prodetto fedelraente nel minimi particuiari.
Ma il terpo non permette di dijungnrst ed
ecvo 1 brevi accenni ¢ 1 saln db palo in frasea
rimediati dalla maestria del montageo. In
questo siateraa & evidente uno squilibrio fra
i dettagii dei singoli quadrt e la sobrietd deb
racconto ¢ gl americant non debbono ilia.
dersi di aver trovato fa formula nuovae del
film storico.

Abbiamo detto che s1 & accennato tutto conmwe
a memornia del pubblico. Ma o1 vien futro o
domandarci se 1l pubbhbico abbia questa me-
moria.

Noi erediame che la massa del pubblice nim
ricordi nulla ¢ non sappia nulla.

Lo volta 1 conuar 1 rivolgevano dal paleo-
scemico - al colto pubblico ¢ all’inclita puarni-
gione, ma lo facevano solo per complimento,
Noi crediamo che (L pubblico considerato co-
me collettivith, abbia una vivace inteliigensza
¢ ung profonda sensibilith, ma come gl allievi
vivaci ¢ sensibili sono sempre gli ultimi della
classe, cusi i pubblico ¢ ignorante al mas-
simo grado.

A tutti & not Pignoranza del singolo. Nei
mormali enigmistics < trovano del guesit) di
QUEETO EeneTe:

« Rigpondere si 0 no alle seguentt domande:
L'Avno nasce dal mente Falterona? -~ IIn-
ricer VI rneri a Buonconvento? - I saceo di
Roma fu al tempe di Sisto V2 — T marito di
Francesca da Rievini si chiamava Guido da
Pofema? - Siwenkicvich ¢ Mautore depli ™ Ulti-
mi giaint di Pompei 77 - Shelley © mortn 3
s — Petrarea eonobbe una donuva o nomise

Gentucea’

Chiwgue tnnane perplesso davantt u domande
siifatte.

fra s¢ esiste una crassa ignoranza per il sin-
zolo che equivale a dimenticanza di cta che
opmune ha studiate da ragarze a scuola, esiste
UAA LNoranza ancer pid vasta per 1 puobhhceo
constderato come collettivitd, una lgnoranza
che si potrebhe valutare moldplicandao igno-
ranza stngoja per i numero deell spettatord,
T.a massa non sa addiritcura che poche noziond
generali, tl gran pubblice ha soltanto aleuns
figure nella mente ¢ confonde 1 personape:
storiel con quells mittes ¢ quelli artisticl,
Pereity il sistema di suggerice un ricordo puo
vitlere per una esigua minoranza del | ubblico.
ma non ha nessun valore per i gran puhblice
al vuale ] cinematografo s'indivizza,

Pitr i questo sistema vale quello puramente
insegnative. B pit prudente valersi di didascealie
per stabilire con esartezza il tempa. di curtine

per stabilire il luogn, ¢he Ndarst su ana colrars

che 11 pubblice nen ha.

G:lu amiericant o1 hanno scceato per anoi con
la =torvia toterna dev love Stati, com Y storin
ded minimt aveenimenti occorsi rel seeolo pas-
suto neiPOregon ¢ nel Nebraska, ¢ con il tere
remaoro di 5. Francisco,

AMa guando hanne raccontato le lara stori
hanio sempre avito il buon senso di spiegur-
cele come fa 1l professore a scuola comin-
ciando dall’a, b. c. Il noi crediamo che In
stesso sistema debba usarsi per qualsiasi pe-
rniode di storia, anche 11 pig note, e che non
31 possa conrare sulla cultura del pubblicen,
ma sofn sulla sua intelligenza ¢ sensibilith,

PIERO MASTROCINQUE
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DI PAOLO BIANCHI

Tna primizia: un film italianc dif fantocei viventl. “*Sentir par-
lare, ridere o piangere gquesti esseri di cartapesta, che muovono
le labbra, arricciano il naso e gonfiano le gote in yperfetto sin-
cronismo con le voci umane che ha lore prestato il nostro lin-
guaggio, ¢ una cosa veramente impressionante’.

0OGGI, quando la storia del cartone ant-
mato sembra arrivare al suo apogeo, con
la presentazione alla Mostra di Venezia
del primo lungometraggio BIANCANEVE F
[ SETTE NaNT, di Walt Lhsney, ci pare pil
che mai interessante ed opportuno occu-
parci dei « Fantoce) viventis del tecnico
cinematografico italiano Paolo Bianchi. In
questi ultimi tempi, cgli ha realizzato un
cortometraggio che, pur avendo indub-
hiamente certe affinita co! disegno ani-
mato, si pud considerare tuttavia, el suot
vari aspettl tecnicl ed artisticr. sostanzial-
mente differente.

Infatti, se il disegno animato - come tutti
sanno s'imparenta al cinema unica-
mente per via della registrazione fotogra-
fica delle varie sequenze di disegni che,
una volta concatenati, dinno ['tllusione
ottica del movimento, il sisterna di regi-
strazione usato dal Bianchi, pur essendo
basato suilo stesso principio tecnico, pre-
senta a prima Vista due important: ele-
menti che lo staccano nettamente del car-
tone animato, ravvicinandolo al massimo
al cinema propriamente detto.

Quest1 due elementi sono: in primo Juo-
go la sostituzione del disegno d'uno o
pill personaggi, con del fantocei « ani-
mati+, che, pur non essendo mossi da
fili o da qualsiasi altro congegno mecca-
nico, non solo hanne la facolta di muo-
versi, agire, parlare, ma anche di assu-
mere le pinl svariate espressioni con tuita
una gamma di sfumature che riescono a
oltrepassare i limiti del convenzionale ¢
del meccanico, raggiungendo talvolta
espressioni d'una umanita incontestabile.
In secondo huogo, questa sostituzione dei
fantocei al disegno da infinite possibilita
d'inquadrature, di spostamenti della mac-
china da presa ¢ di carrellate, come in un
vero ¢ proprio film: ¢id che invece nel
disegno si realizza con pil difhcolta data
I'inquadratura obbligata su un solo di-
segno che va sostituito per ogni minima
variazione del movimento.

I aver sostituito 1 disegni animati con
t fantncci. ha date anche 'immediata
possibilita d’ottenere nella fotografia un
senso di profondita, assolutamente rea-
listico, giacché gli ambienti non sono
pilt disegnati ma costruiti in proporzioni
norraali,

E si deve aggiungere, inoltre, che tutto
¢id viene naturalmente illuminato con lo
stesso criterio usato fino ad oggi nei nor-
mali teatri di posa, dando di conseguenza
la possibilith d’ottenere I pill svariati ef.

tett; di luce, che concorrono ad avvicinare
I'insieme del lavoro al cinema vero ¢ pro-
prio. In altri termini, s dovrebbe dire
che st tratta di un film 1o miniatura.

Un altro interessante particelare da no-
tare & che, pur trasportando vicende fia-
besche e personagg creati dalla fantasia
in v campo e in una atmosfera di gran
lunga »it reale che non sia quella dei di-

segni animati, queste vicende e gquestt
piccoli attori-fantocel, non perdono nulla
della loro irrealtd e della loro apparenza
immaginaria, anche se 1 vediamo vivere,
parlare, agire, rincorrersi, con quelle loro
fattezze comicamente umanizzate che il
Bianchi ha saputo creare, giacché egli
stesso & il costruttore di questi piccoli
esserl impossibili. Essi sembrano balzati
fuori dalle pagine d'un libro di Grimm,
di La Fontaine o di Anderson, popo-
lando furtivamente 1l nostro  vecchio
mondo,

Sentir parlare, ridere o piangerc gquests
csseri di cartapesta, che muovono le Iab-
bra, arricciano il naso ¢ gonhano le gote
in perfetto sincronismo con le voei umane
che hanno loro prestato il nostro linguag-
gio, € una cosa veramente impressionante!
Parlando poi col Bianchi, ¢ visitando lo
studio in cui egli lavera, abbiamo potuto
avere altri particolari inerent: alla lavora-

‘zione del suo film, alla sua portata nel




campo industriale, tecnico ed artistico,
noncheé avere dei dati sulla sua passata
attivita di tecnico del trucco cinemato-
grafico e del colore, di operatore e di re-
gista.

Im Inghilterra e in Francia, egli ha lavo-
rato con Alessandro Korda, con René
Clair e con Renoir, prestando la sva ope-
ra m qualita di tecnico del colore e del
trucco in alcuni film della London Film,
quali: L’UOMO DEI MIRACOLI, 11 FANTASMA
GALANTE, LES TEMPS FUTURES. Pi0 tardi,
in Francia, realizzd numerosi film docu-
mentari e d’attualitd per conto delfla Fox
e della Pathé Journal, fra 1 quali sono da
annoverare 1 film sull'Esposizione Inter-
nazionale del 1937, ¢ un documentario
sulla’ Spagna. In seguito, si occupé anche
di film pubblicitari e fu uno dei primi
a giovarsi del film grafico.

Ma tornando ai suoi « Fantocel viventiw,
il Bianchi crede che applicando il siste-
ma del « Gasparcolor » - sistema con cui
egli ha lavorato in passato realizzando film
normali - i suol cortometraggi potranno
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assumere in brevissimo tempo un hvello
artistica superiote alla attuale produzione
in bianco e nero; e forse allora essi po-
tranno entrare in lizza con t cartond ani-
mati di Disney.

In quanto al problema industriale, hi-
sagna subito direc che il costo di ogn:
cortometraggio (che ¢ di circa 350 me-
tri) ¢ di gran lunga inferiore alle somme
quasi tavoelose richieste invece dai car-
tomi di Disney. Cio dipende soprattutto
dal fatto che Walt Disney si vale del-
I'opera d’una numerosa schiera di colla-
boratori, siano esst disegnatori e pittort,
operatori o tecnici del colore. Il Bianchi
invece ne ¢ completamente indipendente,
crea alla lettera tutto con le proprie mani:
dall’adattamento del soggetto alla sce-
neggiatura, dalla ripresa fotografica alla
regia, ma soprattutto - ed é qui che ri-
siede la sua incomparabile abilith — cgli
¢ l'animatore di tutti i suoi fantocei, ai
quali da, col movimento, quasi diremmo

. il respiro. E per avere un'idea ancora pil

chiara delle enormi difficoltd che presen-
ta questo lavoro, basta pensare che, se¢
nei disegni animati il disegnatore, che
traccia ogni singolo movimento ed ogni
espressione del suo personaggio ripetuto
in una interminabile serie, ha sempre da-
vanti agli occhi il disegno precedente che
gli permette di valutare la progressiva
metamortost del personaggio stesso, il
Bianchi invece, lavorando con dei fan-
tocci, & costretto ad un notevole sforzo
mnemonico per ricordare ogni minimo
gesto, ogni bfumatura, ogni espressjone
dei suoi pupazzi gia precedentemente fil-
mati. E questo & davvero un lavoro da
certosini!

Intanto, ii piccolo cantiere dei miracoli &
in piena azione. I fantocci sembrano vi-
vere la favola di cui sono protagonisti,
mentre 1 magico Bianchi, chino su di
loro, li dirige ¢ Ii segue con occhio pa-
terno.

ANDREY CALANDREA
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LE SOFFERENZE DELL ATTORR

Enrico Glorl costretto a scamparire nel fange ip una scena del film * Sotto la Croce del 8ud (Mediterranes;

PER POTERSI dire veri attori i Cinema
non ¢ sufficiente la cosidderta -« vocazio-
ne - marcat) a tuoco, in-
deleblmente  segnatt dalle  contingenze
rudt del meatiere che, come 81 sa, ¢ oir-
condatn, aght nccht della massa, da una
aureola di felicird e di paradiso in terra;
¢ wnveee, seooffre notevoll vantagel mate-
riali, la fama, la ricchezza, ai privilegian
feerto, non alla maggioranzaj, ¢ tutto in-
ressuto nella pratica di scomoditi atose ¢
pesanfi {soffercnza fisica) ¢ difficelid spes-
s0 tormentose {sofferenza epirituale).

(Juesto mestiere, mfatti, st eaplica in un
rerreno eccezionalmente snervante, qual ¢
yuello del teatro di posa. (Per incidenza,
¢ opportune notare che le difficold spin-
tuali debhona essere atlrontate e superate
anche dall'attore di teatro: con-la diffe-
renza che pot ] davoro ¢ molto pur lieve,
gsrat meno infarcito di mtoppi materiali).
Sull'attore cinematografico s: concentra-
no, incrociando ¢ moltipheando la loro
intensita, le potenti lampade, che senza
meta dardeggiano, per spremere dal suo
volto i maximum di espressione ¢ di « fo-
togeria = {brutta parola che significa ren-
dimento, cifra, quotaziene fotografica di
un viso wnano). i loro raggi sul suo di-
orentamento ¢ sul suo accanito mal di
se ¢ principlante, sul suo sudore,
suila sia stancherzza, sulla sua spossante
rensone, anche se ¢ mmeallito ¢ per giunta
cdiver, I oquando 51 oparla di osudere e
di stanchezza, si entra gl a descrivere la
tartura di stadio molto
fa peliicola st svolge od

bisugna esser

teEty

U0 avanzato:

AT S gIra

Wat Pendieton torturs il sue avversario duracte un

incontre d1 jotta livera o 11 mio romants MG M)

Clatk Gahle prende una doceia di fange per unz
seena dl ‘Too hot to kRandle (M. G M)
‘mpressiona totto cio che & stato posto
dinanzi al suo occhio impassibile, tutto
¢ gra pazsato, raccomandaziont od ording
del regista, prove, rentennamentl: quest
istanti sono decisivi; val bene T pena d
stronearst per apparire al pubblice nelia

veste prit belia ¢ vibrante.

Ma la veste non & pronta ¢ torbita se
prima non 81 ¢ disposty @ soffrire. Queste
verbo un poco crudele & perd quelfo che
in fonde riabilita la figura deliattore cine-
matografico da tutto c1d che essa esprime

A1 vamith, di narcisiama, & gelosic o di

casi, la esalta addirittura.

Le vie crucis che Boris Rarloff o1l suo
tlustre predecessore Lon Chaney almeno
una volta all'anno affrontano ed affrontava-
no, per quanto appartengano al grado pm
elementare di sofferenza, la corporale, gid
hastano a far perdonare etrort ¢ ghiri-
izzl dt qualungue genere: o bisognerel-
be  difettare pericolosamente  di sohda-
rietd wmana. Per confrontar tutto cié con
A Csemplo, ceeo in gueste pagine aleune
significative ed impressionanti forografie
Jdellattore Boris Karleff, specializzatosi da
cingue o sel anm - scomparse Lon Cha-
ney  nelle ionterpretaziont pit ermozio-
nanti ed orride del cinema americanoc e
mondiale. Egh, per tener fede alfa fama
¢ alllabilitd acquistate, deve mettere 1n
campo una forza i resistenza veramente
retragona, un gioen numico involuto e
difhcile ma  indubbiamente efficace, ed
espOrre HOProprio viso, gia per natura vi-
guraso ¢ tormentate, e tutta il proprio

S



corpo, al processt di truccaggio pili stra-
zianti e complicati. Durante la lavorazione
di FRANKENsTEIN Karloft doveva recarsi
al teatro di posa tuttt 1 giornt alle quattro
del mattuno, perché il truccatore Jack
Pierce potesse manipolare la sua figura e
farla divenire quella cosa terrificante ¢
mostruosa che ¢ un cadavere 1l quale
riacquisti artifictalmente fa vita. La pelle
della faccia veniva rivestita di una spessa
patina grigia, tutti t llenamenti erano pa-
zientermente e sapientemente deformati,
piccoli globi d’alluminio inseniti dictro la
nuca per dar 'impressione che il mostro
sl muovesse su di un asse, le vene del
collo accentuate, 1 piedi contenutl entro
scarpe pesanti venti libbre ognuna, allo
scopo d’innalzare la gih macstosa statura
di Karloff. Soltanto alle nove, dopo cin-

186

?Un martire del truceageio: Borls Karloff in diversi aspetti &

que ore di supplizio ¢ chissd quante si-
garetre, Karlotf poteva cominciare 11 suo
lavoro alla macchina da presa,
dopo aver indessato un mantello molto
ampto, tale da ginstificare 'aumento in
chili {una dozzina) nel peso ¢ nella sa-
goma del suo corpo. Poiché il trucaggio
impediva alla sua pelle qualsiasi traspira-
zione, oltre ailo spasimo continuo Karlof!
andava mcontro ad inconvenientt non tra-
scurabili. Una volta, per esempio, 1a scena
estgeva ch’eghi trasportasse sulle sue brac-
cta I'attore Colin Clive e salisse con que-
sto nuovo peso le scale; e ¢id per sei volte
di seguito, prima che 1l regista James
Whatle fosse soddistatto. Fatica, alla Jet-
tera, da facehino, Dopo la sesta volta,
{attore svenne: ¢f volle mezz’ora per ria-
nimarla, ¢ =1 dovette togher buona parte

dinanzi

i

del truceaggio dal suo viso: distruggendo
cosi il lavoro di cinque terribili ore. la
ripresa di FRANKENSTEIN durd per ofto
setfimane, ¢ Karleff era sempre in tseena.
Fu poi ricompensato abbastanza dalla ce-
lebrita immensa che gli venne da quel
film? Non ¢ dato saperlo.

Ma, a parte dunque t cast cccezionali ¢
strani, le lucl tormentose, le attese, le
prove ripetute ¢ Ja tensione innterrotta
sono sempre addosse ad affiggere tutts
ghi attori cinematografici grandi ¢ piccolt.
I} regista, altra persona invidiata, ma non
sempre invidiabile, esige che si ripeta
dieci volte una scena che sullo schermo
durerdt st e no un secondo; e Tattore, I
a ricaricarst velta per volta, insensibife
alla stanchezza, tutto teso a dar tutto di
s¢ in ogni momento. Non ¢'¢ da mera-




truccators della M. G. M., studia sepra Le e-temuantl attese degli attorl, qualehe w¥olta Leo Carrillo ha dovute prendere un pugne in um oc-
a i creta il truccaggio di un viso, fanno goffrire i zonne chio, ed ora al fa applicare una bistecca fresca

Harold Lloyd ha passato un brutio guarte d ora it un sarcofago egiziano (Farar




Quande al cinema succedond guest improgi. o'& chi soffre e chi i diverte (M. G. M.}

vigharst sc talvelta Je atrreicy, piiv fragls,
cedono a crisi isteriche. T spesse le uos
sugh occhi provocano (anzi provocavams:
oggi il pericelo diminuisce sempre pii)
malattic & quasi sempre disturty; 1l truc-
caggin, a lungn andare, screpola la pelie;
tutta D'estenuanie attivitd del teatro di po-
sa determina sovente un invecchiamento
precoce.

Tra le soffcrenue fisiche e quelle spiri-
wali — ¢ difficile stabilire una delimita-
zione precisa - o1 sono poi quele, dicia-
mo cosi, proter onali. Lattore costruisce
un personaggio alando nella propria per-
sonaliti trti gli attribun detla personalita
fetima che deve rendere; percio fa neces-
sita di preparare pazientemente cervello,
scasibiltth,  muscoli,
sspresstvi {inimica, dizione, passo), sotto
ana bandiera unicy ¢ tirannicamente ar-
momizzatrice. Taluni, i pii cosclenziosi ¢
squisiti, durante tutta la durata del film,

insteme  col ezl

[ h

du womiri che erano con questo o quel
passo, con questa o quella fisionomia,
divangono 'ufficale o il prete, 'assas-
sine o il capo-popolo che debbono incar-
narc;, con quale sforzo continuo e diutur-
no di fantasiy e di volonta, & bhen facile
intuire. Sforzo poi accresciuto dalla ne-
cessitd veramente crudele di suddividere
a pezzi, 4 brani le passiout ¢ la storia del
personaggio, giacché la ripresa cinemato-
grafica csige il [razionamento dei tempi ¢
delle azioni. Cost l'attore pud essere co-
stretto a reeitare nel medesimo giorne una
scena di gioia che apre o ilm, e subito
di seguito quella tragica della morte che
lo chiude. Un'enorme spesa di cnergia
presiede afla sua fatica, poi chegli deve
passare in breve tempo da uno stato
d'animo x, che poniamo cgh sente sol-
ranto dop(} un'intensa concentrazione ce-
rebrale, ad un altro v, che il suo istinte
gil sugeerisce in un modo e da sna espe-

rienza gli raccomanda d frenare e di rea-
lizzare percio in un altro. 1M qui s'intui-
scono le differenze che passane tra gl
attori sul paleoscenico ¢ quelll dinanzi
all'ohbiettivo.

Ma le estreme sofferenze, ove st pensi
ad un atiore davvero sensthile, son quelie
spirituali. L'attore, per obbedire stretta-
mente ¢ nobilmente alle esigenze dell’arte,
41 chiude con le proprie mani in una gab-
bia di ferro: il personaggio. Ad esso -
sogna sacrificare ognl autonomia, e il
grandissimo interprete fard olocausto an-
che del minime gesto di tutti 1 giorni,
hadando a costruirsi nuovl atteggiamenti
e nuovi riflessi. Impossibile forzare e
sharre della gabbia: per un mese, per duc
mesi, per tutto il tempo insomma della
lavorazione, bisogna ad ogni tratto rien-
trar tra le sharre, ridarsi una discipling
psichica, sostituire come un giuoco i
prestigio le mille cose dell'uomo inven-
tato 1 alle centomila, meglio ¢ da tanti
anni differenziate, deliiomon-attore x. b
1 veri attorl non dimenticann mal, per
tutti 1 due mesi, le mille cose anche s
un peo’ delle centomila ogni tanto inter-
vengono ad insertrsi tra 'uomo di carne
e quello che sta passando dalla carta alla
carne. Pierre Blanchar, per esempio, an-
che nelle fotagratie di momenti di riposo
durante la lavorazione dt DELITTO T CA-
s1ico, & Raskolnikoff; chissa, st tratea i
una pausa che offrird un autentico sol-
lieve; ed egli non trova che unoe smuanto,
nevrastenico, malato sorriso, che & an-
cora un barlume di sorrisn, come forse
dopo il delittn Raskolnikoff avra rrovamo
una o duc volte; ed egli lo sa bene. In
un altro ardine d'idee, anche 'uomo me-
no timido tremercbbe se riescisse @ ri-
pensare in modo nitido le HILPTEsSIon
(la responsabilitd, e quindi if rerrore
nan far bene, ecc.) che lattore prova
non appena tutti lo lasciang solo e sol-
tanta a2 lui sono rimesse le sorty del Bln
Il sonoro non consente infalti, come a
tempi del muto, che il regista col eatore
della voce inciti ¢ sorvegga, ove sia ne-
cessario: ¢ attorno un silenzio appri-
mente, rotto dalle parole fatate, e gia se-
gnate dalle wmacchine, che l'attore sra
pronunciando al di [a della vita. Eppure
con piglio encrgico e talvolta leztoso (ma «i,
guel narcisismo ¢ guella vanitd cos1 poco
attraenti, ¢ tuttavia a un certo morente
purzing giustificabili), Uattore risolve sem-
pre ogni problema ed ogni tratto. diffi-
cile ritrovando da un giorno allaltro i
emozione che
tato In 1N canto come una sigaretta fu-
mata 4 metd, ¢ attaccandaolu con straordi-
naria ed intuitiva csattesza al nuovo tron-
co, 2 quello vergine che comincia or ora
a fabbricare

muorzicone di aveva get-

GIANN! PUCGCINI



Una seaua del prime film parlato attualmente in lavorazione a Sindzln e diretto da Uzubol: ' Nascita

delle nuove stelle del cinema '

NASCIT DEL OGRNIEBMIA

Sindzin, settembre
NEL. centro di Sindzin, nuova capitale del
Manciukad, limmense, monumentale buw/l-
ding ¢ occupato dalla Mancgin-Eiga-Kiokai
{Assoctazione Cincmatografica Mancese).
L'istituzione della cinematografia mancese &
di data assai recente. Solamente nell’ottobre
dell'annc scorso furono escguite nell'intero
Manciukud le ricerche per il reciutamento de-
gli attori. I requisiti per essere ammessi fu-
rono ubbastanza rigorosi. Si esigeva fra Paltro
un'istruzione non inferiore a quella del gin-
asio. Gl attori professionali furono per ii
momento scartati. Si preferivanc i dilettanti
che avessero avuto qualche successo negli spet-
tacoll familiari, rappresentati fra amici, op-
pure sulle piccole scene, fra gli studenti ¢ gl
alltevi, Cosi, quel falso « pathas » tanto carat-
teristico negli artisti professionali, ¢ non sem-
pre ammizsibile nel cinematografo, non sareh-
be stato pii innestato agli attori principianti,
nemmenc durante ' primi spettacoli.
II metode dell’insegnamento & cotlettiva. Si
legge qualche dialogo, che poi deve essere reci-
tato da eiascuno degli allievi. Poi, 4 poco a
poco, viene affrontata qualche scenetta d’in-
sieme. Ineltre, si insegna l'arte del trucco,
la dizione, ta tecnica del giuoco scenico; infine,
si fanno i corsi generali della storia dell’arte,
anche nelle particolarita delle diverse scuole
mondiali, a principiare da quella cinese e
nipponica, e terminando con quella francese,
italiana e tedesca.
L’ultimo corso & di un’interesse speciale per il
fatto che, man mano esso procede, vi si ese-
guiscono brevi film it cui scopo ¢ di rendere
evidente qualche caratteristica nazionale.

*® % ¥

Abbiamo avuto occasione di parlare coi gio-
vani attori circa i loro futuri propositi,

¢ I nostri desideri», dichiaré Zoamin, che in
passato ottenne grande successo durante al-
cune rappresentazioni a Mukden, «anzi la
nostra ambizione, & di poter effertuare i passi
necessari per far progredire la giovane ¢inema-
rogratia mancese, anche in confronto a quella
straniera, che ormai ¢ appare antiquata »,

Con cib, cgli non voleva pretendere di poter

NEL MANCIUKUO

superare senz’altro i corifei contemporanei del-
lo sechermo. Ma che, dopo aver studiato i loro
pregi e 1 lore difettd, ed avendo esempio del
lavoro che si svolge nelle varie nazioni, forse
sarcbbe possibile riuseire ad aveicinarsi a uno
stile completamente rinnovatao.

Per ora non st pensa che a lavorare, ¢ §1 spera
che questo lavero venga ricompensato con
qualche successo fin dalle prime rappres -
tazioni.

¢« Quale sard il vostro primo film? » chiediamo.
« Lo ignoro tuttora «, risponde il giovane Lu-
Si-Zia, premiato al concorso degli attori grassi.
Tuttavia eghi si sta preparando per girare al-
cune pellicele comiche.

Lu-8i-Zia & senza dubbio un attore comico
pieno di talento; durante guei pochi minuti
di conversazione fece passare il tempo alle-
gramente. Un altro attore di sicure qualita

¢ Hou-5in-An, passato dalla scuola di Tarhin,
Uomo di sport, pattinatore. sciatore, egli s:
prepara a presentarsi nel {ilm sportivi e di
MOVInento.
Delle future dive, abbiamo avuro modo di
parlare con Van-Tan. | una bella ragazza di
vent'anni. Ha frequentato it collegio di Sin-
Ciotl, poi | corsi d'urte in Harbin; & stata an-
che maestra nelle scuole mancesi. Van-Tan
ama pure la musica, ed ha studiato per cingue
anni il pianoforte ed il canto. La chiamane ara
«regina~ fra le ragazze della capitale. Tempo
fa, cssa fu presentata alla corte imperiale.
Un’altra allieva, la piccola Li-En-Fen df sedici
anmi, ha scritto alcune novelle. Pe Lui-Lu-8ia
era imptegata alla [Direzione delie ferrovie, Le
sue amiche la qualificano come pittrice. Fasa
¢ destinata ai ruell dei film musicali. Qualcuno
osserva che 1 giovant perderanna la testa per la
graziz di Lu-Sia.

# % %
¥ stato deliberato di rappresentare i cosiddetti
+ film misti», ma non prima che sia stata ulti-
mata la costruzione della citth cinematografica,
nei pressi della stazione sud di Sindzin, dove,
sU UN vasto terreno, sotgerd il centrn dell’am-
ministrazione della capitale.
La sua costruzione sarh terminata nell’estate
del 1939. Vi saranno impiantati grandi studi,
attrexzatl con tutte le esigenze moderne, che
pare non saranno inferiori neanche a quelle di
Hollywood.
Intanto ei stanno girando le cine-cronache della
vita dell'Impero; ma in uno studio provviserio
che si & appena finito di riparare a Cuacenzi
€ in lavorazionce il primoe film, che §'intitolera
MNASCITA DELLE NUOVE STELLE DFL CINEMA. 9
presume ¢he esso sard una specie di mostra
delle future = stelle » manciuriane.
Lasciando gli stahilimenti, invelontariamente
si ricorda 'epoca, non tanto lontana, in oul
nella Manciurla nop esisteva che un teatro
primitivo. Tl teatro contemporanes mancese ha
gid farto da tempo passt da gigante verse
quelle forme che si possono ormaé considerare
universali,
Dopo il teatro, ora sta nascenda il cinema na-
zionale. Non vi sono dubbi sui suol fururi
successi. Le persone che lo guidano sono yio-
vani pieni di talento; d’altra parte U'aiuto pre-
stato dallo Stato a questa iniziativa, & un
fatto che induce a credere nell’avvenire del
cinema mancese ¢OME & una cosa sicura e
concreta. 5. K.

1 modelline della cittd cinematografica mancese che dovra essers terminata a Sindzin nel 1939
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STABILIRE

IL TIPO

DO 1 primd successt clamorost di Deanna
Durhbin, 3! produttore dei suoi fibm che, come
rutti | sucd colleghi, non gradisce molto ]
protagonisti ¢ neutri v nel senso erotico, ebbe
I'idea di affidare alla piccola attrice una parte
Jdi giovane innamorata.

I 'istinto, assai sicuro, della ragazza si rivalto
contro PMidea ma finalmente essa consent,
Senonché, appena le prime notizie del progetto
si erano diffuse nel pubblico, una pioggia di
lettere si scatent, in cul inOUMerevoll Seguacs
della Durbin con vive proteste la imploravanoe
di non accetiare una parte cosi contraria alla
sua attuale natura. Sembra che, in conse-
gucnza, 'idea sia stata rimandata.

Non sempre la reazione del pubblico sark cosi
immediata ¢ precisa. Perché sono rari 1 cast
in cui la parte affidata a un attore & madatta
i un senso cosi crudo, addirittura biologico.
Ma spesso succede che un attore, che sembra
ortimo, non riesce ad acquistare il favore delle
masse o che, dopo qualche mdisentibile suc-
cesso, egli lascia freddo 11 pubbbico con uno
o pit film seguenti. La ragione di tali falli-
menti va spesso cercata nel fatto che lattore,
pur facendo it sun meglio, non Tiesce a creare
un personaggio suggestivo perché la parte non
¢ adatta, Il pubblico magari non sa renders
conto dell’errore cosi esplicitamente, come
nel caso citato della Durbin, ma timane in-
soddisfatto, deluso.

l.a formazione di un attore attraverso 1 perso-
naggi al quabl egli da vira sullo schermo, ¢
unae det compiti pit delicati ed importanti
della produzione cinematografica, General-
mente, U'attere stesso soltanto in minima parte
contribuisce attivamente a Qquestd processo
evolutivi. Un attore viene creato ed educato
dai suoi allevaton, come un cavallo da corsa.
S’intende che egli avrh le sue preferenze: che
combarttera per ottencre certe partt ¢ che ne
rifiaterd altre. Ma non sempre avra ragione.
I produttori si compiacciono di citare casi

“La formula di Nazzari e quella dell’uome corag-
ploso ma nello stegsn tempe mite, melanconice..”
{Dlorama Film}

significativi in cui attori chbero grand: suc-
cesst in parti loro imposte quasi con la vio-
lenza. Spesso, Uattore avrh paura di vappre-
sentare un personaggio - antipaticos o uno
che, secondo lui, non dara sufficiente risaleo
alle sue doti pitt preziose. B comprensibile
anche che egli finisca per stancarsi di un ge-

Katharine Hepburn, ¢opo aver iaterpretate tanti flm drammatici pud benigeimo esibirsi in una com-

media,,.” (R K. 0Q.)
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“Tipd come Laughton non aranc prevedibil né &
posEong imitate  (Prad. Potmunerd

nere dt partl troppo spesso da Tabinterpretats;
che ewlt consideri le proprie capacith pio ani-
versali e meno limitate di quello che song
realti; oppute che egh, dopo aver insistire in
un tipo artificiale ¢ i dubbio guste, senta i
desiderio di rentare interpretaziont semplici,
naturali, pit vicine alla realta. Un csempin
i quest'ultimo genere 1o abbiamo avute nel
caso i Marlene Dietrich, Ja quale, stufa delle
tante femmine vampiro, non desiderava altro,
che interpretare una donna seria, onesta, nor-
male, Reazione simpatica, ma poi abbiamao
visto ANGELO ¢ abblamo trovato, nei panmnt
della moghe di un alto diplomatico, la sobta
sosperta incantatrice, che attraversava 11 sa-
lotto della sua casa aristocratica con guegh
stessi ondegglament: del corpe con cul, nel
film precedenti, aveva inflammato { frequenta-
tori dei tabarini. Mancanza di auftocritica da
parte deghi attori, che s1 spiegn non soltantn
col fatto che a noi tutti riesce assal difficile
giudicare nor stessi ¢ che. noltre, Pintelh-
gernza & un dono meno diffuse fra ghoatton
di quanto si crede, ma anche perché la natura
passiva, femminile, cosl tipica ¢ necessaria per
Pattore, richiede un forte governo. Pur ri-
voltandosi anche troppo spesso, attore in
fondo vuole e devessers diretto.

Questa direzione petd richiede molta espe-
rienza ¢ molto futo da parte del produttore
¢ del regista. 1 cinematografo non ha mai
insistitn su quelle categorie di tipi fissi, tra-
dizionali nella pratica det teatro. per cuf
I'attivita dell’attore & stampigliata in modo
assal rigido ¢ schematico, T film, noen essendo
una scmplice messinscena di un’opera pronts
e finita. prende spessissimo spunti essenzizh



dal carattere individuale di determinati attori.
2 cosa risuputa, inoltre, che Pestreme avvi-
cimamento fra spettatore e attore mette in
maggior nilievo Uindividualita di quest™ultimo
@ viets quet travestimenti del carattere me-
diante ftruccatura e maschera che il teatro si
pud concedere. Perctd, An dal momento in
cul 1] produttore va in cerca di nuovi artor,
egli dovrebbe tralasciare ogni preconcetto di
tipl gid esistenti e magari fortunati, e preoe-
cuparsi unicamente di frovare una qualunque
personalith, fortemente espressiva, {(1ipi come
fa Garbo, la Hlepburn, Muni, Barrvmore.
Laughton non crano prevedibili né si pos-
sane imitare}, Trovato Pattore, s1 va delibe-
ratamente in cevca del sun tipo. tentandolo in
parti, truccature, situazioni di svanato tipo.
Nelle mani di un esperto regista, la succes-
sione del film di un attore sard un processo
organico, 1 cui la perarmalith di gquest’ultime
sl delinez in modo sempre P preciso,
fhuesto processo perd non dove partare 4 un
rigidimento. Pochi sono 1 casi in cul il suc-
cesso ¢ i valore di un attore si basano proprio
sul suo conservare fedelmente il personaggio
una volta creato (Chapling, Keaton., Topoiine,
Charlic Chan). Normalmente, Ja tattica del
produtiore cinematografico deve rispettare, si,
Duarattere dell’attore ma evitare d'altra parte
fa monotonia delle vipetizioni. Facilmente si
cude nel vizio &1 fare ripetere ad un attore t-
no all'esasperazione del pubblico ¢ dell'ateare
atexso, la parte in cul ebhe successo, o nel vi-
2 opposta dl cereare una novissima artra-
zieme nedl'assegnarpli una parte  addirictura
patadossale. Per evitare guesti seopli, ¢f vuele
molta abilita cd csperienza pratica, la teorii
nten potendo contribuire che con qualchie i
dicazione generica. Qual &, an un senso uni-
versale, il piusto punto fra costanzu e varieth?
Bisogna, ot sernbra, stabilire 11 tipe dellattare
ann nel senso estrinseco della maschera, delle
azionl, del personaggl interpretati, ma come
miima formula de carettere, Questa intima
formula deve rimanere intoceata, perché ¢ alla
fonte di guesto suo carattere che lattore at-
ringe 1o sua efficace spontaneith, [Yaltra parte,
HUiesto caratfere ammette pii o menn svariate
manifestazinnt  estrinseche.  Kutharine Tlep-
burn, dopo aver interpretato tanti Alm dram-
miatich pub benissimn esibirsi in una comme-
dia. perehé ogni carattere produce tanto la-
#rime quante sorrisi. Ma non potrh mai in-
rerpretare efficacemonte una ragazza superfi-
viale, sciocca e teggera. Una Bette Davis in-
genua, une Spencer intrigante, un Auni gagh
0N cose assurde.

Nel campo della produzione italiana, abbiamo
vista, con vivo piacerc. formarsi la personalith
deil’attore Amedeo Nazzari. B un caso for-
tunato, perché in genere, la nostra produztone.
ANCOTA pocn esperta e sicura, sicontenta an-
cora dei tips fissi tradizionalt oppure dei vist
armonies ma anonimi. Bisogners difendere la
eonquista. la formula di Nazzari ¢ quella
delFuoma eoraggioso, ma nello stesso tempo
mite, melanconico; & uno slancio attenuato
dall'intelligenza, comparabile, pressapoco, a
quella di Errol Flynn. Questo carattere non
avra bisogno di esterparsi soltante in caval-
lerizzi e piloti. Potrd e dovrk presentarsi vel
vestito, riceo n povero, di qualunque profes-
sione, dovri affrontare sorti tragiche & amenec,
Ma sarh da evitare che arbitrariets distrugga
I'nttenuta omogeneith fra il carattere dell'in-
terprete e quello dei suol personaggi, ¢ can-
cellt il disegno tanto personale che I'immagine
di questo attore ha tracciato nella memoria
delle masse, ['organismo prezioso, una volta
plasmato, va protetio,

ANTONIO GRIMALDI

LE VECCHIE SALE

IL RICORDO di quelle che noi abbiamo
serpre chiamato = salette» ¢ stranamente
legato all’aspetto che le strade delia no-
stra cittd prendono d'inverno, con i la-
stricati umidi e lucenti, con 1 vetri dei
caffé e delle latteric appannati, con i soffi
gelidi e improvvisi di tramontana agli an-
goli delle strade.

St pud dire che a quell'epoca, in cut, per
1 locall pubblict, di razionale e di nove-
cento neppire 81 discorreva, e in cui il
miglior cinematografiy romano era 11 Corso
Cinema, luogo delle madri ¢ dei padri,
dove st andava solo con gl abiti migliori,
g1 pud dire che a quell’vpouca ogni quar-
tiere 0 almeno tutti 1 prmcpali avessero
la propria v saletta» Era il nostro domi-
nio, regno incontrastato e avvincente, di
cut ¢’erano noti 1 pin ripostl segreti. Al-
lora la asalettan cra proprio il non plus
wltra della comodita, ed era sopratrutto i
mezzo pitt gradito da noi per le nostre
evasioni nelle lantasic ¢ nei sogni. Iira il
cinematograto PCT ANtonomasia, svago in-
vitantissimo con i suol manitesti a quat-
tro togli, dat ttoli pil csclamativi,

Era Pepoca delle pubblicaziont avventu-
rose ¢ p(JII/lL‘\LhL della Casa Nerbini. Ai
purl eroi salgariani, viveuti e operanti in
fontani paesl da leggenda, si univane nelle
nostre menti le gesta der var Lord 1li-
ster ¢ (huseppe Petrosino, precursori ded
«giallo s, i Buffalo Bill dale copertine a
colori, raffiguranti gl episodi salienti del
racconto, crol che - facevano . il primo
giornalismao cinermatografico véra e con-
seguente afla produzione di ailora.

Nel nostro quartiere, tra la casa e Ja scuola,
duc erano [e vsaletten che in pieno fulgore
di suceesso combattevann in una leale ¢
aperta concorrenza: ambedue sempre fittis-
sime di pubblico di ragazzi, cui s1 mescola-
vano veccht penstonat in giacca di a{pagm
e scarpe di tela e militari in libera uscita.

Il primo ‘\PLttdCDIO aveva imizio alle duc
del pomeriggio, e giz dall’una ¢ mezza
una piccola ressa di ..43_,‘1//1m e di fan-
ciulle, con stretti nelle maru esattissimi i
cinquantacinque centesimi d't INGresso, i
%pm;zwq davanti alla porta, poggiava i
visi sui vetri fitti di fotografic e manife-
sti a cercar di scorgere tra qualche spira-
gito 1 movimentt dellinterno, Poi uno
gridava « eccolo! s, la lolla si accalcava di
pit, e, puntualissimo, il vecchin custode
toglieva lucchetto e catenelle aprendo ad
una specie di invasione il vecchio cine-
matografo. Per i posti si iniziava una
lotka frenetica: 1 componenti dei vari
gruppt, perché in genere alla saletta s
andava in gruppo, dovevano assoluta-
mente trovare posto l'uno accante all’al-
tro ¢ c1o voleva dire scavalcamenti di se-
die, occupazione violenta di intere file di
posti con cappotti, pacchettr, libri, grida
di richiamo e Aschi acutissimi ¢ stride i,
Le sedie ctgolavano disperatamente, sbat-
tevano con rumori secchil di vecchia fer-
raglia ormal provatissima.

Nell'aria ¢'era sempre un odore acre i
segatura bagnata ¢ di gomma, i flumi pa-
revano lontanissimi; improvvisamentce si
alzava 1l grido del « bruscolinaro - che gi-
rava con piccoll cartacel di semt di zucca
¢ durissimi biscotti di niele e nocciule.

I gusto del cinema, nessuno comie guel
gruppo di ragazzi in yuella povera sala
potrd averlo mai sentito, anche forse per-
ché allora nessuno come nai lo prendeva
COSt @ cuore, con tunta partecipazione e
SICUTCZZA.

Per not ragazzi della cittd, che per una
precocitd di desting avremmeo dovute tra-
scorrere la nostra infangia ¢ la nostra fan-
ciullezza tra un’abitudine misurata Jdi
marciapiedi ¢ di ben quadrati edifici, il
cinema rappresentd la libertd dai vincol
della vita familiare ¢ borghese. La il

‘11 mistero della casa di fronte

vecchio ilm italiano
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nostro bisogno di strane, piacevolr eva-
sioni trovava una consistente realti.
Fuori era la stagione umida degli inverni
romani e, quando nella sala si faceva il
primo bhuio, si udiva il venir gili mono-
tono della pioggia, il battere delle gocce
su certe saracinesche antiche e contorte
che chiudevano un lato della sala. Allora
sembrava veramente di esser separati dal
resto defla citta, di essere pronti per un
viaggio fantastico.

["u nella « salettan che imparammo a co-
noscere la prima America, quella rozza ¢
sincera del westerns, con le mandoe di
cavalli in corsa, con le grandi strade an-
cora senza asfalto, con 1 wvillaggi dalle
hasse case di legno, con 1 pionieri e glt
tndiani sul ¢ piede dt guerran. Lrano at-
tori anonimi, almeno tall per noi, in
elementari storie a sparatoria e galoppata
finale, con esemplare punizione del mal-
vagio ¢ apoteosi e felicita degli onesti.
Sullo schermo la pellicola ancora imper-
ferta dava I'impressione di una ploggia
iminterrotta, ma che appunto per questa
sua continuita non infastidiva affatto e dive-
niva abituale. Dalla cabina di proiezione la
macchina riempiva con un suo cicalante
friggcre i brevi silenzi della sala, mentre
aperatore con gran calma, ad ogni princi-
pio d’atto, cercava la giusta messa a fuoco
tacendo improvvisamente scomparire in
nebbie cvanescenti azione, o la deformava
ingrandendola a proporzioni Inumane.
(C’erane ragazzl che restavano per tre
spettacoll consecutivi a rivedere Fatty
alle corse o Ridolini in dirigibile, 1 primis-
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*Ben Turpin e la dinamite’,

comica 41 Mack Sennett

simi anonimi Charlot, le comiche di Mack
Sennett. Tutto si muoveva vertiginosa-
mente, interrotto soltanto da impossibili
didascalie divorate in un attimo dal pub-
blico e poi rabbiosamente fischiate se
fermavann per troppo tempo l'azione.
Nell'angolo pitt oscuro, ¢’era la «signori-
na», yuella cul era affidato |'incarico di
commentare su un vecchio pianoforte le
avventure del « muto s, Era un'tra di Dio:
qualcosa tra un costante accordo dello
strumento ¢ un indecifrabile miscuglio di
ricordi musicall lontani ¢, diciamo, per-
sonalissimi. Poi, rmmprovvist arresti se-
guiti da fughe rovinuse per la tastiera
addolcite d’un tratto da idilliact motivi di
vecchie romanze. Mai ci riusci di vedere
in volto la pianista; ad ogmt intervallo
scompariva regolarmente per una miste-
riosa porticina laterale. I essa s1 sapeva
softanto che era la «signorina» Il vec-
chio pianoforte era anche un elemento
indispensabile della «salettas, e proprio
suonate cosi nella sua pertetta disintegra-
zione della musica.

Poi venne il sonoro, 1l parlato, nacgue e
si propago il divismo. La pellicola s1 puli
e tutto lo spettacolo cinematografico si
compose inn un ordine piti calmo, pm
commerciale, e nol eravamo cresciuti ¢ si
impard & pronunciare nomi esotici di re-
gisti e di attori, si arrivo a distinguere al
primo sguardo la produzione dell’uno o
dell’altro, si notarono le influenze, si eh-
bero pretese darte ¢ si fu pia misurati
nel distribuire aggettivi. I primi libri sul
Lll'l(,lnd COmlnChl'vdﬂﬂ a L()mparire

Oggi, talvolta, c1 s1 va alla «salettas, md
sia noi che essa sl & ormat mutati dai hel
temapi. 11 botteghino dei higlietti s1 & ra-
zionalizzato con 1} suo banco di radica
lucidissimo e con 1 suol vetrt opachi dal-
I'intelaiatura di acciaio; ¢’ una scala con
tappeti per salire in galleria ¢ dalle pa-
reti pendono fotografie 11 divi in cor-
nici «essenziali» di alluminio, Sole Uin-
terno & restato pit o mreno o ostesse di
allora. E noi oget si va in galleria: siamo
con delle ragazze, in gruppo, e abbiamo
I'aria accondiscendente ¢ un po’ ironica
del visitatore d'cceczione, [ m tondo o
sentiamo pervasi da un’ipocrisia che pri-
ma non conoscevamo. 3 ostenta un in-
teresse che vuol essere rathnato con una
leggera punta di intellettualismo, cosi co-
me di Ironte a stampe o fotogratie i
tempi andati, mentre glt aggettivi che
vengono alle labbra sono: « gustoso s, « di-
vertente», ¢ le espressioni: « pieno di co-
lore s ¢ cosl via. Ma internamente in cia-
scuno di not ¢’¢ un rammarico: noi sia-
mo degli esclusi ormat. Vicino a noi alerf
ragazzi fanno cigolare le vecchie poltro-
ne e parlano e ridone a gran voce.

Ma, ad osservare bene, tutto ci appare di-
verso. Le luci piu chiare e diffuse, il so-
noro che copre ogni altro rumore, la
pioggia di disinfettante odoroso che mu-
ta l'aria all’ambiente bastano a trasfor-
mare ¢ a cancellare tutto 1l vecchio mondo.
L sullo schermo ¢ la solita vita, quella di
tuttt i giorni Questa non & pid la « sa-
letta », essa é morta in quel giorno che noi
non ricordiamo. GIDSEPPE ISANI
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RIPRESA IN BARCA
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DA ALCUNLE SERE 1 veneziani, prima
di andare 2 letto, s1 concedono un sup-
plemento di svago. Appena notte, guar-
dano il cielo e se da qualche parte vedono
halenare riflettori, s1 dirigone la dove
sanna che troveranno una macchina da
presa e Gofiredo Alessandrint mtento a
dirigere scene di La vepova. (I attor
cambiano di volta in volta ed & questo,
forse, che spinge il pubblico ad asste-
parsi, coroma di teste curiose, al di la di
un magico cerchio dietro le lampade e gli
strumenti - magico, intendmamoci, per-
ché sorvegliate dai vigili della Serenis-
Sima.

Stasera sono di turno Isa Pola, protago-
nista, ¢ Leonardo Cortese, 1l giovane at-
tore dell’Accademia di Santa Cecilia che
ha debuttato in JEANNE DORE ¢ sembra
deciso ad andare molto innanzi. Isa Pola,
in questo rio presso it ponte dell’Acca-
demia, ¢ giunta a borde di un motoscafo.
F. scesa con un irusciare di séte, Ales-
sandrint le ha offerto la mano; ¢ dietro
Ji lei sono sbarcati 1l truccatore, due
guardarobiere, altra gente di cui mi stug-
ge, ahimé, la mausione. Effctto buono.
Il pubblice ha capito che ¢ la diva. La
diva si & seduta su di una poltrona, ama-
hilmente conversando con 1l produttore,
Michele Sealera, sempre presente a (ue-
ste riprese. Pol ¢ giunta 'ora della prova.
Ella si & alzata, per un ponticello ¢ scom-
parsa in una buia catle, ¢ ricomparsa un
momento dopo ad una finestra sul rio,
dove, trattenendosi all'inferriata della fi-
nestea, ¢'¢ Cortese in pledr sul suo san-
dalo. Veramente sul sandalo Cortese vi é
salite ora, ora che & fermo o quast fermo
(dal Canal Grande, ad ogni passaggio di
vaporino o di motoscafo, giungono on-
date che sembrano buone ed innocue ed
invece squassano e sbatacchiano senza
pletd. Cortese fa grandi sforzi per non
finire in acqua). Il sandalo, durante la
scena precedente, ¢ state guidato 11 dalla

« controfigura » di Cortese, un vero gon-
doliere, pratico di remo, che di Cortese
ha press'a poco la statura. 5i chiama
Duilio: i pubblico ne sa il nome, & po-
polare, ¢ lo ha beceato ad ogm shaglio.

8i gira dungue la scena in cui Tsa Pola
s’aftaccia alla finestra e paria con Cor-
tese. Pot bisogna passare al primi piani.
Farli in interno, nei teatrt di posa di Ro-
ma? Alessandrini nen ¢ di questa opi-
nione, Si deve girare il viso di Isa Pola
visto dal sandalo. Ahimé! bisogna praz-
zare la macchina da presa sopra un bar-

cone. Via 1l sandalo, Il bharcone & pronto,
viene guidato sotto la finestra, fissato dalla
prua alla grata di ferro di un ponte,
streteo contro il mure con due pall plan-
tati nella melma del canale. Il barconc si
riempie. Medtante una gondola, sotto
I'ncchio sospettoso ¢ vigile dell’operature
Arata, la macchina de presa viene portata
sul harcone. Vi si aggiunge un riflettore.
Il barcone lievemente ondegga e Ales-
sandrint & contento perché ci¢ dara al
dettaghic un pit realistico senso di ve-
rita. Ma la verita si fa esageratu quanto
un'ondata pin violenta, scmpre prove-
niente dal Canal Grande, fa sobbalzare e
scricchiolare il barcone chiuso nella sua
gabbia. Si rimedia ancorando di traverso,
all'imboceatura del rio, 1l barcone dove &
caricato il carro della registrazione sonora.
Si gira ancora. Ma qualche cosa & ve-
nuta a deviare Uattenzione di tutti, Ales-
sandrini sembra svagato, Scarpells, il suo
aiuto, alza il capo dalla sceneggiatura,
Cortese ha fretta di terminare la scena..,
Qualcuno ha scoperto tra il pubblico una
bellissima bambina di quindici anni. Non
& ancora ben tormata ma ha degli occha
grandi, molto grandi. La presentano al
produttore Scalera che mi sembra sempre
pronto a non lasciarst sfuggire nuovi e
buoni elementi dovungue gli si presen-
tino. Scalera la osserva, la fa camminare,
parfare. Alessandrint dice la sua, dicono
la loro Scarpelli, Arata. Si, le st tara 1!
provino, fra qualche giorno, durante una
giornata di bel tempo, in pieno sole.
Cortese, henché giunto teri al cinemato-
grafo, si sente gia un anziano di fronte a

questa bambina, ¢ le di dei consigli.
IL CRONISTA




RIVELAZIONI DELLA LUCE INFRAROSSA

PER [.A FORMAZIONE delle immugini
ortiche, tanto 'occhio umano quanto I
emuylsione fotografica ¢ cinematografica si
servono della Tuce, ma non struttano -
tero spettro del raggl esistente nel senso
fisico. Infatti, U'occhio rimane insensibile
ai raggi al di la del violetto, da una parte
dello spettro {raggi ultravioletti), e a quells
al di Ta del rosso, dall'altra parte (raggi
ultrarossi); mentre certe emulsioni sono
per es. insensibili alla luce rossa, la guale
viene invece percepita dall’occhio (ng. 1).
Generalmente, la tendenza dei recnici ¢
degli scienziati & quella di adeguare la
sensibibith delle emulsioni alla sensibilit
dell'oechio in modo da ottenere immagini
fotogratiche corrispondenti a quelle che
Pocchio coglie dalla realth. Ma per ap-
plicazioni spectali, tanto fotogrufiche quan-
to cinematografiche, pud essere indicato
spingere la sensibilith delle emulsioni al
di 12 di quella delf’occhio. Risalgono a
cinquantotto anni fa i tentativi di utilizzare
futograficamente la fuce a grande lun-
chezza d'onda ossla 1 raggi ultrarossi.

Verso il 1880, Abney, cercando un com-
posta argentico direttamente sensibile ai
raggi infrarossi, trovd un’emulsione a base
di collodion contenente del bromuro d'ar-
gento puro che gli permise di ottencre una

prima totografia dello spetrro solare sino
ai gbo M 3al 1885 al 18g:r, altri stu-
diosi tentarono di perfezionare Pemulsio-
ne ottenuta dall’Abney impiegando vari
altri compostl che non diedero perd buoni
risultati. Fu solo verso la fine del 1gaf
che, con la scoperta della Dictanina, si
verifich un primoe tratto importante. La
Dictanina, fabbricata dai Hoechster Farb-
werke, permise la realizzazione commier-
ciale delle emulsiont sensibilizzate.

[e fotogralie che il Prof. Wood, della
John Hopkins University di Baltimora,
presento nel rgro al Congresso Fotogra-

bocianme., Tali sensibilizzatori
itmmediatamente prospettive
nel campo della fotografia a raggl infra-
TS,

Apersero
insperate

Le Tricarbocianine sono moito numerose;

duc di esse sono utilizzate da Eastrman

(Kodak}) e sono:

a) la Mesocianing, la cu
da 860 My a1 gzo.

b} la Nenocianina, ta cu’ seasibilita parte
da gbo Mp ¢ arriva verso 1 1220,

Con la scoperta delle Tricarbocianine la

fotogratia per mezzo delle radiaziond rosse

¢ infrarosse divents un fatto compiuto e si

sensibilith va

I

I
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Fig. 1 - Curve di semnsibilith dell'occhio wmnanoe (I) e di una comune smulgione al hromuro d’argento (I1)
al raggl di varia lunghezza d'onda e cioe di vario colore

fico di Bruxelles turono infarti ottenute
su delle lastre « Spectrum = della casa
Wratten and Wainwright sensibilizzate
con la Diclamina. Fu

™
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pure con tate com-
posto che Merril ¢
Beggers del Bureau
Of Standards {oto-
grafarone nuova-
mente lo spettro so-
lare arrivando fino al
gbo My, Disgrazia-
tamente, pero, la Di-
clanina st riveld su-
bito come un com-
posto assal instabile
¢ nel 1919 fu abban-

APERTG NEL 1623
® doriata, precisamen-
SEDE IN SIENA te quando Adam c¢

Haller scopersero la
LITTORIA

LIVORNG - LUCCA - MASSA - NAPOL) . PISA - PISTOIA - PERUGIA (,vriptoczanma_.
ROMA - TERNI - VITERBO Nel 19235 Clarke,
LFN ALTRE PIAXZE DELLA preparando qUeStO
TOSCANA - UMBREIA - LAYIO - CAMPANIA ultimo composto,
° scopri la Neocianina

e 1] Babcok con tale
composizione poté
registrare lo spettro
solare sino a1 1160
M. Nel 1g31, infi-
ne, turonc scoperti
quasi contempora-
neamcente da tre la-
horatori di ricerche
della 1. G. Farben-
industrie le Tricar-

estese anche nel campo cinematogratico.
Agmungendo alle emulsioni piccole quan-
tita 1 materie coloranti (cosine, isocia-
nine, dicianine), la sensibilita di queste
cmulsioni drventa pit ampia. Le lastre ¢
le pellicole « infrarosse s {cloé: sensibili ai
raggi infrarossl) sono trattate con speciali
sensibilizzatorl di grande intensita per le
radiazioni ad onda lunga che si trovane
immediatamente dopo il rosso scuro dello
spettro del colori visibill ¢ la cul lunghezza
d’onda s1 trova al di la dei 700 M circa,
Tali radiazioni sono praticamente invisi-
bili ail'occhio umana. Ma le speciali emual-
5101l « infrarosse -, oltre ad essere sensi-
bili a questi raggi di grande lunghezza
d’onda, vengono impressionate anche per
es. dai raggil azzurri. Per questa ragione,
volendo servirsi unicamente degli effett
speciali che la luce infrarossa e rossa pro-
voca nelle emulsioni, bisogna escluderc
Pattivita degli altei tipi di raggi meddante
filtr1 colorati che, -applicatt davant all’ob-
biettive, tutti i raggi ad
esclusione di quells infrarossi e rossi, Que-
sti filtrl, percio, all’occhio umane appaiono
molto scuri ed opachi.

assorbiscano

La realizzazione degli effetti notturni.

l.a pellicola Agfa tipo R & sensibilizzata
ai raggi intrarossi ed & esclusivamente de-
stinata alla totografia degli effetti nottur-
ni {chiaro di luna} in pieno sole, con lo
schermo infrarosso n. 82 (vedi fig. 2).
Tale pellicola offre all’operatore la pos-
sihilita di realizzare riprese cinematogra-



fiche in pieno giorno, ottencndo effetti di
magnifiche notti lunari.

La ripresa cinematografica degli ctfetti
notturni ottenuti alla luce solarc e con
clelo azzurro su di una pellicola sensibi-
lizzata all infrarosso, ¢ basata sul fatto che
ta luce hlu del cielo conticne i raggi in-
frarossi in piccola proporzione, mentre Ja
tuce solare riflessa o diffusa {per es. quella
riflessa dagli edifici illuminati, dalle nu-
vole e daghi albert verdt) ne contiene una
proporzione molto pil forte. Eliminando
completamente, per mezzo di un filtro
rosso appropriato, le radiazioni blu conte-
nute nella luce del cielo solo 1 raggt rossi
e infrarossi possono agire sull’emulsione.
Sul negativo, il cielo azzurro apparira
allora soltanto debolmente oscurato, men-
tre gl oggettt fotografati risulteranno mol-
to anneriti. D conscguenza, 11 positivo
ottenuto presentando un ciclo scuro dara
un vero e proprio efetto notturno,

Per ottenere una buona ripresa cinemato-
grafica del genere, il cielo azzurro che si
desidera fotografare deve essere comple-
tamente sereno. In afta montagna, perd,
dove il cielo ¢ normalmente molto iim-
pido, ed anche nei paesi del sud, é quasi
sempre possibile ottenere immagint chia-
rissime e molto suggestive. Come primao
piano si scelgono i preferenza delle su-
perfici chiare ¢ riflettenti quali, ad esem-
pio, le rocce, le case e soprattutto il fo-
ghame verde e gl albert

Il hltre rosse sopra indicato, sempre ne-
cessario per ottencre cffetti notturnt su
pellicola sensibilizzata al raggt inlrarosst,
esige naturalmente una esposizione phi
farte che é di cirea 4 volte quella normale.
{Durante la stagione cstiva, per es., si
lavora normalmente in pieno sole con un
diaframma di 3.3, otturatore aperto a 150"
e con un numero normale di fotogrammi).

Riprese cinemategrafiche a grande distanza.

Le prospettive lontane viste in pieno sole
sono spesso oscurate da una leggera neb-
hia che 51 suole chiamare » velo atmosfe-
ricow. Tale nebbia provicne dal fatte che
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Fig. 2 - Curve di asgorbimento di alenn! filkri im-

piegatl in clnematografia. Le gifre segnate sul late

destro indicane percenfualmente 11 grade di traspa-

renza. I1 filire n. 82, utllizeato nella fotografia in-

frarosga, assorbe quasi tutti { colori con eccezlone
del rosso. {Da Erlack, ' Agfa - Lichtfilter

gislla

[ rasso arancio

verde } bic

i vaport che si trovano nellParia disper-
dono le radiazioni blu ¢ violette aventi
corte lunghezze d'onda imentre non mo-
dificano quelle rosse e infrarosse. la fo-
tografia su lastre o pellicole ordinarie di
una prospettiva fontana si traduce in una
fmmagine molto pit annebbilata di guella
che nella natura st presenta all’occhio nu-
do, per il fatto che 1] bromuro d'argento ¢
pi sensihile dell'occhio alle radiazioni biu.
Impiegando invece emulsioni sensibill alle
radiazioni infrarosse ed eliminando effet-
to delle radiazioni blu con schermi rossi, &
possibile ottenere delle fotografie con oriz-
zontl chiart e ben dettaghati anche con
tempo grigio e con atmostera nehbiosa,

Microeinematografia.

Le riprese microcinematografiche mostra-
no spesso, alla uce infrarossa. dettagh e
strutture che non sone visibili nelle riprese
normali. La proprieti che hanno 1 ragg in-
frarossi di attraversarc 1 pigmenti colorati,
permette di evitare la difficile operazione di
imbiancamento o decolorazione det prepa-
ratt zoologici e anatomict, finora necessaria
appunto per rendere visihili certi detraglt.
Come si vede, applicazione delle radia-
zioni rosse ¢ infrarosse nella tecnica foro-
cinematogralica consente di ottenere ef-
tetti nuovi, di eseguire determinati truc-
chi ¢ di aumentare 1l potere registrativo
dell’emulsione.

Abbiamo accennato soltunto alle applica-
zioni pin tmportanti, ma vogliamo indi-
carne ancora und, molto curiosa, che con-
siste nella possibilita di fotogratare .« al
buio = Un ambiente iHuminato soltanto
con luce infrarossa, cioé mediante unu sor-
gente di luce munita di un fltro che non la-
scia passare che quel raggl, appare al nostro
occhio completamente buio mentre con-
sente la presa di fotografie con emulsiont
sensihilizzate allinfrarosso. Gli oechi di
persane o animali fotogralat 1n questo mo-
do mostrano unoe sguardo diverso da quelfo
solito perché te pupille, prese nel buio, Ti-
aultano molte aperte e quindi come larghe
macchie scure, ¢ E. GIUSSANI

BI=¥RVY LIKE 147,
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per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici
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GALLERIA

LY « WIViaNg

ROMANEH

{v. tavola & fanco)

VIVIANE ROMANCE & una delle pit
recenti o rivelazioni= del cinetma fran-
cese: per molti si fratta probabilmente
di una sconosciutal MAa accuseremo guel
mnlti d'essere distratti. ®e essi han ve-
dutoe LA RELLA PRIGATA RON  pOSSONO
non rarmentarsi della mocbida bocea,
del busta provocante, degli occhr ma-
landrini di guesta bella ragazza e hrava
attrice. DHremo ancora che Viviane Ho-
mance vale forse assal pid di Danielle
Darrieux ¢ Jdi Mircille Balin, per li-
mitare ¢l confrante  alle sue compa-
trintte noforiamente ¢ recentements pid
fortunate nella carriera, Viviane Ro-
miance, pariging purosangue, debutto a
14 anni nel music-hall, nientemeno che
al =« Moulin Rouge . Essa [aceva nu-
nima parte di una rivista di Mistin-
guett: cerare tre gruppi diooosisterse,
e Viviane era una » sister s del gruppo
piit modesta, Pni fu scritrurata al ¢ Bal
Tabarin » per danzare il « French Can-
can ., Non sospettava di poter divenire
un'attrice, ¢ tante meno una stella del
cinerna. Ballava, Ballava bene, ¢ stu-
diava con entusiasmo le danze pii dif-
ficili e i passi pih ricercati, Veniva
sCrithurata sempre pilt SQEesso. PUT Rl
coli ruoti in operette e in riviste. Cea
cantava anche, e il suo mawgior risul-
tato fu ragpiunte coll'vssere ammessa
stabilmente nel gruppo di riviste &
Rip. Fu poi eletta, ancora giovanissima,
Miss Paris, ¢ grazie a guesto tirole
azcese un gradine di pit: fece un ou-
mers di dapza - Analmente quasi sola
sul paleoscenicn ! - con Harry Pileer,
ottenne un grande successo all'Empire
¢ in una tournée nel Sud. La superba
qualifica di WMiss Paris le porto for-
tung ancara in seguito: quando le venne
tolta, dope un vero e prOpPIio processo.
perchd era troppo giovane. Si lece
dunque del rumore attorno al suo 1o
e, una pablblicitd fnvolontaria ne ac-
crebbe il prestigin. A questo punto in-
tervenne il cinematografo. Lssa vi en-
tray sul principio come figurante, ¢ dopo
qualche  tempo  utternne una picenla
parte nel 11viom di Fritz Taang, accanto
a2 Charles Bover, a Wadeleine Ozeray
e & Florelle. La sua forruna cinemato-
grafica fu fatta: ¢ fu, come sappiamo,
la definitiva. Venne presto LA BELLA
BRIGATA, venne preste lo stardom fran-
cese, Viviane Romance, piovanissims e
lervida, sc lo rerira e vorrd giungere
ancara oltre, Abhiamo una strana, in-
vinecibile fiducia in lei, Sembrerd ve-
cessiva. Ma il nostro occhic eserci-
tato, io giureremmo, ha visto ghusto:
costei & una vera attrice, ¢ possiede la
stoffa per divenire una rarg attrice. Dei
resto, oltre alla stoffa possiede len-
tusiasmn ¢ il senso caparbio dell’imm-
pegno. Sentite: per il film La casa nEL
MALTESE essa ha dovuto affrontare una
tempesta di sabbia, e non ha chiesta
ajuti: che 1z tempesta fosse « realistica v,
gueste importava, Difarti & stata guasi
travolta, e ne & uscita affranta, Ma
naturalmente guella, in proiezione, sarad
una scena golosa. In un’altra scena,
sempre nelle stesso film, doveva tra-
versare il mercato arabo di corsa, tra
le spinte della foila: egegul cit con tanta
foga, che cadde due wvolte e si feri je
gambe, al segno di portarne tottora le
vicatrici. 51 capisce che non hastano |z
resistenza al dolore e Io sprezzo del pe-
ricole per ben recitare: ma ¥iviane
Romance si appogeia su altre basi. Per
[el temiamo unpa cosa anla: che la ret-
torica ¢ i luoghi comuni de! cinema
francese la irretiscanc e la irrigidiscanc
in schemi artificinsi e in personaggi
falsi, €1 vorrebhe per lei un René Clair
il quale sviluppasse concretamente e
artroniosaniente tutte le sue doti, una
volta per tutte, Arnnahella ¢ stata dif-
ficile da guastare, in seguito, appunio
perché « fatta » ¢ plasmata dal gepio di

Clair; &, lo gwireremmo, la Annabella
degli 1nizi nom aveva certo le doti na-
rive delia Romance. Viviane & invece
destinata a  (noonirarsi ancora melte
volte con le storie alla Liovivier: dalle
quali, slame sinceri, esce spesso mal-
canecio o stesso Jean Gabin. Questo
digcorse sorprenderd molla gente ma
"influenza di Duvivier continua & im-
[EOSErirel; sy agice su una vera folla
di amici del cinetms. Troppa gonte
prende per oro Porpelle dell’aurore di
pAVIE GoLDER ¢ di coLcoTHa, Ma il
dircurse andrebhe allargato e chiarita,
e non ¢ guestad la sede.

Viviane Romance & un'attrice » di ecar-
ne o, non nel senso marleniang pretta-
mente formale e altamente decorative:
ma in un senzo di fisica, odoross e
calda comunione con la platea, Ricorda
in questo vivamente Pola Tllérv, una
delle pill sguisite creatute clairiane: an-
ch’essa ambigua e provocante (in 14 LU-
aLIO) come Viviane nella RELLA BRI-
CATA, € capace, come Viviane nei film
successivi, di riabilitazioni  affettuose
[s0TT T TETTL T FaRIGH). Viviane Ruo-
manct non &, nella BELLA BRTGATA, una
vasrgy letteraria ¢ statunria. Torse nelle
intenzioni di Duvivier, malato di que-
ste vosc, doveva csser fale: ma Uinge.
gnosa e umana ragazza seppe far di-
venire wddi carne s, appuntn, cié che
sulla carta de] sopgetio duvivivieriuno
era SIMOrtn e rissputo. Dgni sua mossa
era ung personale invenzione: le oc-
chiate ambigue dal bassu & & metd, gli
scattl da pantera, { bizzarei e volutieos:
caprice], la sua ampetuositd  semipre
aperta z esplosioni terribili, le sue
subdole manovre, Anche pil tices, di
fantasia e i spirito, della Tlléry di
14 Luesrn, altrettanto seducente; pil
varig ca vspressiva. 1] dono del rilievo
& il dono peculiare di questa attrice:
ussia, le cose ch'essa sensibilmente ani-
ma sono cosi hene ¢ fortemente staccate
¢ plasmate, che non le s dimentica
pit, Balzano plasticamente su dal fondo
del telone, vi restano ondeggiands, con
un  atteggiamento  ripiegato, di finto
pudore e di finta timidezza, Parliamo a
ragione veduta soltanto defla Romance
¢ pieenla vamp da strapazzo o della BELLA
BRIGATA: gueste che si son dette ap-
paiono e pi evidenti carattenistiche
della fanciulla imbellettata, viziata, vee
stita con una veste corta ¢ lucida, d1
una stoffa che comunica piccolissimi
brividi ai polpastrelli, con le calze nere,
le searpette @ tacchi altissimi e con
fiocchi pomposi, le ginocchia sempre
baldanzosamente scoperte. Ma non &
guesta fa soja Romance: 1 film succes-
sivi parlang di altri personagm, diora-
gazze per bene, perfinn 41 ngenue.
Oueste i persuade. Abbiame  detto,
convinti, che Viviane Romance per nod
& veramente un’attrice. Vivianc Ro-
mance, donna « di carne o, rendera cre-
dibile, come noi si vual credere, anche
le piu viete figure fermminili che il ci-
nema nel suo paese via via le verra afh.
danda, C'¢ una certa danzatrice spa-
gnola nel suo Alm GIBRALTAR con
tutte le piccole palle di piombo e J
luoghi comuni che accompagnann di re-
gola, nel cinematografo, quel personag-
gin. Ebbene, Viviane Reomance rendera
inedita e realisticamente piccante anche
In danzatrice spagnola.

FILM PRINCIPALT: nimiosm {1934},
LA BANDERA {1935), PRINCIPESSA TAM-
TaM (I435), RETOUR AT PARADILS (1g3h),
LA BELLA BRICATA (La Belle Eguipe
1930}, MADEMOISELLE DOCTELR {1G360),
LE PURITAIN (1637), L HUMME 4 ABAT-
TRE {1437), L'ETRANUGE MONEIEUR VIO-
TOR (1337), LE JOUEUR (1938}, 1a
casa DEL MaLresE {La Matson du

AMaltais, 1938), PRIZONS DR FEMMES

{1035}, GICHALTAR {193%), PICHE
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DI IMMINENTE PRESENTAZIONE IN TUTTA ITALIA:

Produzione:

OLIMPIA film
TOBIS cinema




SONO molto acerates Jdal ritratto dr
hambing (1 pmandate da fzde Cofoel
Napali.

L rranguillo, raccolto, do-
aunato dul grandi occhi, intensita
dellespressione & raggiunta median-
Pinguadratuta stretta, che  esclude
v contribute dell'ambiente, ¢ me-
dignte la pellicals pancromatica che
ta apparire molto seurl gli wechi
sspecialmente guellt azzurrl ¢ verdi)
¢ maltn pallids la carnapgmne =oq-
prioendo, infartl, rutie le legpere
crmbrewpiature doeb rosso, questa pel-
Leala da facilmoente ulla pelle qual-
che cosa diammualaty, di Hoscio, o
percii gencraimente  la sconsighio
PR TItrattl, ma in guesio nostro
casn tarna appunto 4 vantagaio del-
fespressione. St intende che anche
ta mancanza di ombre ¢ di plasricita,
dovuta alla illuminazione {rontale,
contribuisce all’effetto speciale det

|

viso, Avrel tuttavia iHluminato da
dietro con una qualunque lampada
i capelli a sinistra, che altriments si
staccann troppo poco dalle sfonde
scura, l.a fotografia & fatta nell'in-
terna con ko osola Juce del giorno;
esposizione ', e diaframma 4,5.

forgl Anastast (Pafermo) ha esegiita
un esperimento da me recentemente
raceomandate ¢ cloé fotografato lo
slesso sogpelto a condizioni varlate,
St iatende che, allo scopo di studi
vigarasl, hisogha variare ubha sola
condizionce lasclando  immutate e
altre. 'Juttavia, pur avendo simulta-
neamente modificato {'illuminazio-
ne, il punto di presa e il tempo di
posa, il tentativo del nostro fotografu
¢ riuscite molto istruttivo, Si tratta

piamentn di presa nan abbig causaro
maggiori modifiche, E infatti
prendente 1} potere compensativo di
aleuni tipl moderni di pellicola. (Per
unt riudizio definitive occorre natu-
ralmente un esame det negativ por-
vhé la compensazione pud, o parte,
avvemire anche notla sampal. Por
ta foto no 2, la posa breve era indi-
cata, data la guas complety man-
canza Jelle ombre, mentre nelle al-
tre due il vielento contrasto  tra
bianchi ¢ meri fa si che le luei risal-
HnG gia soveaesposte mentre le ome
bre :ono ancora cnmp]cta‘mu:ntc i
perte. Ly foro 3 di una riprodusiony
ahbastanza chiara o rranquilla, sep-
pure un poco rudimentale, del sog-
relto, mentre 0 oguella n,o2 1 gripd
troppo omogene] non permettonn a
distinzisne delle forme e in quella
r, 1 fe ombre spezzang o distugEonn

SlT—

passaporto. PPaltra parte nv sefite o
vivacitd ¢ la naturalez LIiffieil-
menre, U persong cestretta ad ar-
frontare Uabbicttivo 1n mzuicra cos)
fetta, conserva la propria disinvnl-
vy Inolere, un wile rageruppam. oo
in ffa non riprodoce nessuna Jdelie
situazioni  caratteristiche Jdi quella
Vvite i cormune che esso sarebbe de-
stinato a rieovdare, Hicordiame e
betle ascensiom tn momtarne, le go-
lurzioni all'canbra di un albero, e
chiacchierate (dilliche netle sedic o
sdrain - ma Ja fotograha reeorda
tutto questo =oltanto n un modo
malte indiretto. Perche costruire in
reres ad un paesdrglo animato Wy
schuematica plramade umana che non
31 gecorda all’zmbiente? Perché nan
sfruttare 'une o Valtro i Guer rag-
ETUpPamenttl raturall arche o ri-
schic che Puna o Palteo ded parte-
cipanti s present: dr profbo o nua-
wari i spallel Con varte ftourefic
prese Jda o different pustra

_:mr'.‘(j al

di una statuetra abbronzata, la quale
nella toto {21 & csposta 8 secondi e
ilturminata a sinastra in basso da una
lampadina di 16 watt ¢ a destra in

alto da una di 4o watt. Trovendosi

la priima lanpadina, mi deboele, alla
sola distanza di 10 an. dal soggeun
menire la seconda dista 23 em., 1i-
sulta una  ifbwninazione bilanciata,
paco tavarevale, come 81 vede, alla
resa della plasticits, Un'ottima luce
si sarchbe raggivnta facendo pre-
valere la luce dail’alto, a destra.
Nelle due ulteriorn fotoprafe la lam-
pada a destra & stata tolta ¢ la posa
{ stata aumentata a 30 sccondi per
la fote (3} e a 6o secondi per quella
{4). I.autore mi esprime la sua
sorpresa per 1l fatto che 1l raddop-

I'unita. Lo sfondo, troppo mguicto,
era da sostituire Con un panno d;
media chiarczza  Sarei mobo con-
tenta dioricevere altri tentatior o)
Zehere, :

Mo mail parlato del - grappi -3 1l
modo comune per raccopliere, colne
ricordo, tante Persone in urng sola
fotoyrafia & quello adottato da Lucla
Bonvecchiato, AMowza, Infatn, que-
st Messa in fila di tante persone in
posizione frontale (50 Jda al vanrag-
pro della completezza, dell'nhbictri-
vith, T eriterto detle Fatopralie per

ArEivare 4 00N LEASCUFAre NeSsuriy,
l.a farte huce estiva permette defle
pase brevi e guindi anche soggern
nan severamietite immaobidl’ YVolesndn
foragrafare pera il gruppn, cosi co-
e &, Dlsognava avyicinarsi Jiopia,
frer avere o porsone piit grandi in
rapparte alle stondo ¢ unhizzare of
aoltta filvee wallo per dare maggnre
struttura wi bwnchi, Per quanta re
plarda la méssa s fuoco, & cons-
ehialale regolarsi come se la disran-
za del gruppo fasse di 5 metris an-
che seon realtd & woftanto gy e
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tri. In questo modo si riesce ad avery
nitidi gli v infiniti » delle sfondo an-
che senza diaframmare troppoe. A
rueno che non si tenpa a uno sfordo
sfumato di poeu rilievo,

Un'zaltra scena estiva, molto graziosa,
& quella di Remolo d' Ambrosin, Roma,
iHotagligto via buona parte del cielo,
trappo alte). Ci vuole molta pron-
tezza ¢ huona fortuna per acchiap-
pare 1 tuffi {(6). Generalmente, il
bravo saltatore & pid sott’acqua,
quande il fotografo scatta. il nostro
invece ha scattato troppo presto. Bi-
sopna anche sceglieré vun punto di
presa da cul le persone non appaiane
sovrapposte ¢ da cul lo sfondo non
disturbi le scene di primo pilano (a
questo ultimo  scopo bastava foto-

w bt

grafarc un po’ pia dal bassa). Una
luce mene frontale avrehbe notevol-
mente aumentato la plasticith della
scena.

Qualche volta un dettaglio da una
fotografia piuttosto comune rivela
sorprendenti effetti. Da un negative
di forma guadrata, Marie La Stelia,
Roma, ha isalato  questo  curioso
aspetta della gente in coperta {7).
Staceatl dal loto selito ambiente, 1
dertagh manifestana strane forze poe-
tiche. Qaservate fe burse sotto la
panca, 11 secchietto, la bambina
stanca dei giochi da spiaggia, addor-
mentata sulle ginoechie dei geniton
— guanto ¢ forte in qQuesta « natura
meorta = il senso della rilassatezza
dopo una giornuta al mare! Llef-

[vtto sarebhe ancora molte pii forte
se i1l forografo avesse aspettato unu
illuminazione pil intensa, che avreb-
he evitato la sottoesposizione {1,
di posa; diaframma ¢, alle 6 della
sera) ¢ le macchie chiare. Cosi come
¢, la fotografia chiede alle spetta-
tuTe una Certa sagacith, per ticar
fuori tutti quei detragli significativi.
Un magnifico esempio di forogrzfia
d'architettura ot da il tempio di
9. Lorenzo a Vicenra (%), fotopra-
fato du Brune Tesin (Vicenza), [or-
tima luce procura la massima pla-
sticitd ¢ il punto di presa & scelto con
tanta sensibilitd che le deformrarioni
e intersezioni prospettiche int rpre-
tange il pensiero del costruttore,
Avrel scelta ura posa leggermente
pit lunga, per chiarire maggiormente
le ombre, e tagiiato via una striscia
di gualche millimetro dal lato si-
nistro.

MARIA ONUBEEN

TEMPI DY POSA PER OTTOEBRE

Frigne @ tempz i posa corvetit per prese senza scherma esegutle con Tempa sevenn dalle
ore 11 alle ave 13 facendo presente che [l fempn copevto ¢ lv ore antecedenfi o po-
siorfori o guelle indicare ly vaddoppiane aneora: Hmitando il {enpo wiile o lovoro dalle
are g alle ore 15, Prinve ¢ dope di esse savebbero da wsarsi tempi acouratamente v lar-
gewrente coleelaly, ma fewza avere la cerfersa assolute oF dori risultati.

GUIDO FELLEGRINI

Tempo

i . . . i . b Apertura
vt h 9 .t ~h . . .

! Soggette Frmulsione Scherme - Massima di posa j
B e . - . R
“Pagsaggt aperti con | ; :

orizzonte — laghi Pancro ; — 405 1100
s ! i
P Vedute  campestri © [ ; — 4.5 150
i <on primo piano Orta U ogiatlo-medio .5 . 140
| Brene di caceia Pancro i 2,5 : [ 200 .
I Nature morte in | i
' piena aria . | - i 2.6 12§ |
i Scene di pioggia . - " i - ! 2,8 1740 i

CARROZZERIA PININ FARINA

CORSO TRAPANI, 107-115 - TORINO - TELEFONI 32-366 - 32-745
i -
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GIOVANNT MANTOVANT (ilanay
Ol fa osemmpre piacere che 1 letori
esprimang ! lore plauso per quel Tipe
di articolt che peneralinente sono cop .
siderati troppe duri e difficdi per gna
rivista rivolta ul wvrande pubblice. Ne
pubblicheremmin di pit s¢ non fosse
vosi estremaments dificile trovare col-
laburatori che sappisno esprimeee com
semplicitd e vivace concretezen prahlemi
recnict, seientifici, ecc. Quelli clie Lianno
il dono dell’espusizione chiara ¢ pigce-
vole gencrubrente st orientanc male in
vuelly villa dei misteri che & la sciens,
Mentre tanti miziatl 0 noen sanno teas
vare il necessstio punto di contatte fra
I'idea astratta e J1 pensivro pratico del-
Pusmo comune; oppure, pesgio. non
satine seguwite un hlo logice ed cspris
merst senzd equivoci cd cscuritd, Sers-
bra paradossale wu & cosic L oslessa
difficoltd si inconua nella creazione i
buoni fil documentari. Quant tilm
hoo visto in cui un buon operatore-re-
Eistd aveva saputu irarre belle fotogra-
e pittoresche da paesaged, cittd, mac-
chine, bestie; mu fra 1 essi erans cos!
praclin guelll che veramente spiegavann
cont chiurczza il carattere del passappio,
a strurtura della citad, i funzicnamenty
della macchina e Ja vita della bestia,
jrer vl dope la projezione, poteve dire
cun uena cascienza: « Ecoo che ho ime
prrato qualeosa che prima non sapevols,
ntt di quei filn, invece, laxciano im-
pressione che 1l monde sia pio incom-
prensibile di quells che siocrede.

CATAVORND 220 — v G sone  tane
arTest] di oul 10 guesti oltimi anni s
senfe  ogni Momento annunciare  un

filmy, di cul non si osente pol pill par-
[are «. 51, la gente de] cinema & loguace,
per ragioni propagandistiche. Prima an-
cora di avere ben conceplto un nuovo
progetto, ne mandane la notizia o tutto
il mondo, sccando B principio di quel-
l'attore che diceva: : {Uhe scrivane ma-
gari che o rubo cucchial d'argente!
Pur che sertvano! -, — Gloria Swansen
nont ha gicato quei dee film. - E. AL
Dupont ha infstti realizzato 0X 2UCH A
NIGHT mia, se non shaglio, guest flm
non verri in Tralia. 1l regista del roxNTE
0§ 8T, TUIE HEY, travto dal remanzo di
Thornton Wilder, fu Charles Brabin,

ROMOS, - Non mi risulta che Don
Ameche, Vattore di RAMONA, BACT 50UTQ
FERD, LTAMORE B NOVITA, ecc. sia certo
Demenice Amici di Liverno. Egli ¢
onate negli Siati Uniti a Kenosha nel
Wisconsin, Direi che la nostra amhi-
zipne ormui non dovrebbe pil essere
quella di rivendicare per noi artisti
straniert; dovremmo pensare piuttosto
a creare nella nestra produzione attori
degni di fama momndiale.

FRANCO {Napolid, - Pubblico volen-
tieri queste voatre osservaziont. < Ulti-
mamente, 4 guanti non rinneganoc a
priori il cinems italiano, un'opera di
Bragaglia ha date come una iniezionc
di fiducia: la sua FOSSA DEGLY ANGELT &
farse il film piir denso ed acuto degli

CAPO DI BUONA SPERANZA

r(.. f'}';"!'l‘l-\'/Jl’a’,":‘:".’fr'rr‘Z:‘? et ."‘!’NT}J'!—)

ultiret annit di produzions italianag. Ta-
SIEITE & SENTINELLE B HHONZO e8s0 & ]
maodelly cui dovrebrers tendere i pro-
durtori nostrani' non assumendo 1 due
filtm come archetipi defia perfezione ma
vagliendaone turta la viva ed umanis-
simia sostanza spicttuale, oprinwe oe-
cide la reterica e rratta von magnifcsa
disinvaltura un ambiente ¢ un arpo-
mento di attualitd politica: "altro. pur
nel modi di una tradizione narrativa un
pe verusta, raccia con  indiscutibile
forza e concisione un dramma di anime
in una cornice di cul acguisisce §om-
uliort elementt  documentari., Precoste
che In aleuni particolari Bragaghia, pin
di Murcellini, abbia fatto dei  pass
falsi: nella sequenza del trasporto di
Domeé ucciso, ad esempio, cosa signi-
fiea guel mezzo campo lungo di uno
spettatore indifferente alla finestra, che
spezza 1l ritmo di tatta la forrissima
scena, ¢ prir che il ritme di montaegio,
quello spirituale’ Ma volessero 1 numi
che tutta la preduzione nostra avesse
quella serietd ¢ guel contenuto! ..
Non conosciamo 1 oprogetti di Romola
Mareellini, - King Vidor & nato a Gal-
veston nel Texas.

CINEAMATORUN (Friested, - Gli
sceneggiatori  ogni rfanro  desiderany
mattenere Il proprio incognito, sla per-
ché te loro intenziont sono srate falsi-
ficate dal preduttore e dal regista e
guindt non wveglions  tirmare Vopera,
sig per es. perché abblano, nei loroe saeei
crilicl, spezzatn anti pooning 3 acciin
contre guei tipi di flm g cul, se "ocea-
sione  sf presenta, forniscono  invece
delle scenegpiature ben compensate, Per
ragioni det tutto diverse, il hravo autare
del nostro articoly « Parla 1o scency-
giatore = nel num. 4o (non $1) non
vorrebbe rivelare il proprio nome; ma
se gli serivete per il tramite della reda-
zione di Cinema vi risponderd. — 1
dopplaggio di BIANCANEVE K sELULF
xawi ¢ afidato alla Casa Generaloine, -
1 procedimento di fotografare, uno alla
volta, 1 vart disegni che Fformeranno

un  carwne animato  richiede infarti

molto rempo, Non osiopud dive che ad
aimi diseeno corrisponda un Fotugram-
ma inquantochd non selo qualuhe voira
un unice disegnn, rappresentande un
mutnento di inunobilith, hasta per -
pressionare turt'una seric di fologramm;
ma anche perché i1 modelly da fotogra-
farsi & generalmente composto Ja wnti
ATEATL govrappostt e trasparenti in modo
che un semplice spostemento di une Jr
suesti strati oppure una semplice mo-
ditica di un dertaplio basta per impres-
sionare aleri fotogrammi senza dover
ricorrere ad un discgma del turio nuoevo,
- Anche nella produzione dei discgni
anfmati  ¢'é, nataralments,  un certn
searto di pellicols, ma il nietrageio wtis
lizzato durante lu realizzazione rimane
gempre minimoe, - Quando un film a
disegno anitato ¢ suscertibile dioes-
sere doppiato in altre linpue, [2 sus
parte sonora & composta, come nel film
comuril, da pitt colonne singole in msdo
che Ta parte della musica, der rumeri,
ecu,, passa rimanere possibilmente quetla
originaie, alla quale pol s aggiunge il
dialogo tradotto. Preferisca i nom
parlare ranto < BIANCaNEVE perché gia
tanti bambini intorno a me. accaniti
lettort di Cinema, mi seccans conti-
fuatmente per sapere quande vedranneo
quel Al Non g0 pil come domarti,

AL POGGETTD (Qennvat, - {ualche
valta una brevissima parola sccondaria
pud contencre un geazioso cormplimento,
ATi piace il v pereitie nella fruse in g
mi dite: » Sone une studiose dell’arte
cinematografica e percid anche un fe-
dele lettore di Cinremas, Grazie. 11 film
di John Ford che a Marsighia avete
visto sotto il titolo QUATHE ROMMES BT
UNE PRUERE a1 chiamerd in ltalia 1o
GICHAMENTD  DEL QUATTRO. o Ora per-
mertirnt di tivarti 'orecchin per un
Lieve errore da te comumesso nel n, 4%
di fUimerme: dict che  Firrmaurice ha
diretto Uedizione parlara della sicvora
coivnry; ma Pha diretra Boleslawsky,
perbaccone! «. Dope la morte improv-
viza di Bofeslawski (colt’y - i tire
Unrecchio!), il filim & state terminato da

FFitemaurice. ¥ pemmenn | vostei tim-
provert s Francesco Pasineiti song giu-
stificati; perehé Paul Poreasi & infarti
nate a Palerme, dove O vissulo anche
parecchio temipo, e Fiissa Tandi, o v
neziana (et pura casols, come  dice
Pasinetti, ¢ isnfatti nawn 2 Venezia da
madre venctr, - Esaminevemno velen-
rieri iF vostro panorama del cinema in-
glese dal 1dgy in poi. Senza bopeuno,
s'intende, anche perché gid disponia-
moe di materiale su guesto argomento,
Ma mandate pure.

MARNY P Nupolil, — ™on posse far
a mena di puhhlicarc per esteso o let-
teralmente 1 vostri due sowgettd, Lo
meritano. Cominciarmns con Lo tposa o2
pape, « Un Conte si doveva sposare,
con ung giovanissima Marchesinag, che
non o valeva, quande la zia glielo pro.
pose, por ampadrontesens pod lei delly
dote. La Narchesima scappd di casa
all'insaputa di mani. Fra tanw il Conte,
turra allegro di questo avvenimenta, che
nessune mat della sua generazione s
avervs sposato due volre, ¢ Jui era A
prime, i1 Conte aveva anche un figlio,
che Jo acconsenti un mese di piena
libersa, e che avreble putute anche tore
nare 4 cass sposato. [ due giovans g
Afarcliesing ¢ il Contessine, sl incon-
trarone a Roma, deve era la prima volta
che si vedevano. [ duc dope vicende o
dispetti sotre forma devertente, 51 spo-
sano ¢ vanno a casa sua dal Conre sa
pacdre, fra gli sveruvent ol rated a sen-
fire ch'crano sposati o, Non st crede.
rebbe quante cose succedonu nells vita
dell’aristoerazia, Ma guella dei ban-
chieri si dipinge in tinte anche pit cupe,
Sentiame Feffvitd ritreuate. « n ricee
banchiere mance, ©on uha sud  came-
rierz, che al parto mori lasciande af
monde una bambina. [l banchiere fin-
cendn di fare un'opera buona, chiuse
la sus propria figlia che witti ignura-
vamey, 10 un monaslero in oaltas Tealja,
Vent'anni dopo il hanchiere fattos] vee-
chio, incomincid a sentire il pentimentn
del peeeate che o aveva sulla coscienza,
finché si decise ¢ ando al monasters per
riconoscere sua hglia, ma oppe tardi,
la figlia compiati gli anni necessari era
gid uscita. Continue ancora 4 cercarla
ma amvano, ¢ la pena sl faceva scmpre
pitt pennsa. La giovine lavorava in un
ristorante, lnché un giorno un riceo
gioving se ne inpamord, € poco dapo
anche lei, 1 due s amavanoe alla Folhid,
ma non potevano sposarsi, a causa della
famiglia di lui, dopo avere sopportate,
offese, insulti, ma che continuavane a
veders: sceretamente, [ni ando da sun
zic il banchiere padre della ragazza,
che certo lo avrebibe aiutata per la dote
di lei. 10 zio-acconsentt ma prima volle
vedere la ragazza, che medianto un ri-
cordo la riconcbbe ch'era sua ficlia,
Tra la wioka ¢ la Felicith di taed § otre, e
il matrimonio findsces. — Sono sicuris-
simo che { vostri soggedi diflondereb-
bero giola dappertutto, me non credo
che potranne essere ridotti allo scher-
ma, angl spero di no, perché perdereh-
bero molto, IL NOSTROMO

RISCHI

LE ASSICURAZIONI D'ITALIA

SOCIETA COLLEGATA COLLISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZION
DIREZIONE GENERALE - ROMA -

ORGANIZZAZIONE SPECIALE PER COPERTURA
PRODUZIONE

frischio sospensicne lavorazione, per morte, infortunio o malattis degli attori, o per
danni agli impianti, pellicole e materiale di scena; infortuni di tutic il personale]

FILM

PER CHIARIMENTI ED IN-
FORMAZIONI RIVOLGERS!:

AGENZIA GENER. DF ROMA

VIA DEL TRITONE 142
TELEFONI N. 487.851
487-852 . 487.853 - 487-854

203



2%

b < 25 PR I, PSR . T R IS N IS
R I S R R R
:L'a soluzigne dei giuochi deve pervenire alla Redazione di CIMEM A (Sezione ' Giuschi e Concersi’, via
. Lazzare Spaitanzani 1-a, Roma! non oltre il 15 oftobre 1938-XV1. Serivere chiaramante, oltre alla soluzicne stessa, <

tti i lettori possonc liberamente coliaborare a questa pagina LN,
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DONNE«ee DISARTICOLATE [ souzione nel GIuocH! DEL N. 52 (25 AGOSTO 1938 - XVi)
EESHIOERN N __-\r___l_ o o ! Barbara Stanwyck .
DO NN A ] 7. lames Wha'e
POV u R DUPLOSCHEMA DEI REGISTI
DO NN D 1 T 1 Viktor Sidstrom O REGIA STRANIERA
[N N A o i_i 5. Grete Garbo .
Dir N N A L_| & Ernst 8. Schoedsack foDalle sene alle 2ne BEoerw DN Mo RN
Tt NN A |_| 7. Joan Crawlord 2o Marta L. (_.'_ AR L GANT N
DN ‘\ N |:|_ - 8. Eugere Forde 2. Shangay ] AXE & F Loy [y
ey NN A _l 9. Mary Ellis 4, Purz ol cenls peroceno. JTACKCONWAY
0N N A 10. Chatlre Chapln 5 Un grulio v sicic'ella,, .., .. LoLwuy B3 AGuUN
ey NN A __-‘_” 11, Myrna Loy b1 fanciulgel West. ... . )] AN §HORNXNE
0N N A | i 12, lacques Fayder 7ola Coressa %o, .. oL KN AVR L .|'_ .R N L
nDooN Y A - |77 13, Jean Harlow .
s NN A L-_E - 14. George Jacoby MASCHERATA
Comoletare - tai dei 14 fim rlferendos ana colorna & desire cive oo ]
noica sllernalvanente, dr oani film, la p-otagonisia ¢ i regista. MNebie §Caselcae FRANAKLLOYD
caselfle a bo-do ingrossaio ur fiim di Fritz {ang. ARGO 50 Graves B WAL E R LA NG
WoLla jena di Barloa . A BHENS T oI &3 F
' il Vamare & onavith L T AY I ARNTETT
< A ‘ E L L A Rl o I. E T TER A I. E 12, Usllims befis di Do Goowans TAME SWH A ULF
Fy; Fy; 12| tre gesider .. . L KURTGEILRODN
TEMPI MODERNI 14, Cavzon aplassionas L ARCHIEMAYOD
: Tune ‘e defin‘z on: sono ispirae . ’
z B dal “lm &i cu sapre. Wi LLYFORST
T 1. Uincubo di "Lui®.
— 2. "lei vi trovo un po' di lavore. CRITTOGRAMMA
X - 3. [o_fflemla a “luw il dicettore delle CINEMA Di IERI E DI OGGI
5 - prigioni.
N 11 It o3 74 sl v Cnvisxar @
; . | 5. La mania {o d vizio) di "les' pri- oA FOL LA e A
5 B ma di imcontrare “Lui" I INTOLERANCE ... R
O I 6. Fu riaparta dopo lo sciopero o VARTETES oo 1
2 7 L OMBRE B1ANCIIE.. [0
RO T R . M|
R ’ || 8. Con la meglie di lu [e co! suo Go BUC KR e  C |
& cane} “lui” sorbi, lra gréndi peri- b LANRERTY oo |A
5 ™ pezie, 1l caffe. TR MONA BARRIL ... !
- 9. “lei G WARNER OLAND ... |E
10, "Lt Ja shandierd per far ferma-e | camion da cui era cadula e invece.. g, ANGE LG AR ZLU RRO 'R]
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ALA

Per informaziont rivol-
gersi alle Agenzie di
Viaggi e alia Direzione
Generaie deiia
“ALAR LITTORIA §. A"

Risparmiate il vostro denaro

risparmierete tempo.
Con le linee aeree della

LITTORIA 3

potete recarvi dovunque
in ltalia e all’Estero

wmearos 1N POCHE Ore senza soffrire caldo

véiiy%'

MOVEX 350 AGFA

macchina da presa 16 mm,

MOVECTOR SUPER 16 AGFA

per proieziont mute ¢ sonore

Pellveole invertibihi 16 mn.
ISOPAN
AGFACOLOR

o Canematograic

CIVILTA DI ROMA




Interpreti:
Kate von Nagy - Albert Matterstock
Paul Kemp - Georg Alexander
Flli Pardo - Osvaldo Valenti
Regisia: P. Verhoeven
Produzione: Itala Film

l" Esclusivita E. N. 1. C.




	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018
	00000019
	00000020
	00000021
	00000022
	00000023
	00000024
	00000025
	00000026
	00000027
	00000028
	00000029
	00000030
	00000031
	00000032
	00000033
	00000034
	00000035
	00000036
	00000037
	00000038
	00000039
	00000040

