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Ginger Rogers e il regista William A. Seiter mentre si gira ‘La regina di Broadway' (R. K. O. - Minerva)

IL PROBLEMA DEGLI STRANIERI...
nella industria cinematogratica
francese & stato ancora posto dal

sig. Fred d’Orenglani, presidente

della sezione Cinematografica del

Ulinion des Syndicats Professionels
Frangais Quuriers et Ewployés, il
quale ha inviato una nuova prote-
sta al Ministro del Lavoro. Secon-
de i dati formiti dal Ministero del-
Ploterno gli stranieri impiegati in
Francia nel cinema sono 4o40.
Nella protesta i chiede, fra Valtro:
1) la revisione di tutte le carte
di lavoro rilasciate agli stranieri da
tre anni in quu;
2} la sospensione, tino a nuovo

ordine, del rilascio delle carte i
lavoro ai nuovi venuti;
3) la limitazione della mancdo-

g

ik,

Carola H6hn della Ufa

CINEMA GIRA

pera straniera, tssando per ogni ca-
tegoria di teenicd straniers il nurero
di film ch’essi potranno realizzare,
a qualsiasi titoly, el corso d'uno
stesso anno. Percentuale dell’impie-
go della manodopera stranicra: 1o
per ceato al massimo;

4) il divieto al teenici stranierl
di modihcare Tortografia del pro-
prio nome per dargli un carattere
francese;

5) il deposito  obbligatorio, per
ogni produttore, della lista comple-
ta dei collaboratori ingaggiati con
contratto per la realizzazione di un
film, ¢ questo 15 giorni prima del-
Finizio della lavorazione;

0} il divieto, ad ogni produttore,
di annunciare o di realizzare una
nuova produzione prima d’avere re-
golato per intero 1 collaboratori i
ogni genere impicgatl nella prece-
dente produzione.

REGISTI CELEBRI...

.al Tavoro. Rouben Mamoulian di-
rigerd GOLDEN Boy (Ragazzo d oro),
adattamento cinematografico del la-
voro teatrale di Clifford Odets che
ha avuto molto successo a Broad-
way.

Frauk Capra prepara THE GENTLE-
MAN FROM INDIANA ([] signove pro-
viene da Indiana). La scencggiatura
¢ di Sidney Buchnan il quale ha
gia  collaborato altre  volte con
Capra.

SECONDO QUANTO PUBBLICA...

...la stampa cinematografica fran-
cese ¢ americana, quattro delle gran-
di banche americane (Chase Bank,
Manufacturcers Trust, Central Ha-
nover, Guaranty Trust), avrebbero
richiesto alle case di Hollywood di
non abbandonare i mercati italiano

eotedesco quali siosiano le restrizio-
nl o cuil debbono sottosture, Siote
me soprattutto che, se Uesperimen-
to totalitario avra un risuhato po-
sitivo, altri Stati potrebhero essere
spinti agli stessi provvedimenti. T.a

notizia, perd, & stata smentita dal
sig. Harold sSmith, rappresentante
dell’Organizzazione Havs per 'Eu-
ropa.

A sua volta il Film Daily pub-
blica una notizia sccondo la quale
Pabbandono del mercato taliano da
parte delle Case americane non ¢
dovuto a protesta contro il provve-
dimento del monopolio, ma al tatto
che PEN.LC. avrebbe offerto per
la intera produzione americana im-
portata un totale annuo di un mi-
tione di dollaii.

IN CECOSLOVACCHIA...

...gli importatort di film hanno ri-
chiesto ai produttori francest la ri-
duzione del 60%, sui contratti d'ac-
quisto gia firmati. Cio in dipenden-
za del fatto che, in seguito all’ac-
cordo di Monaco, 300 sale da proie-
zione sono passate alla Germania,
200 alla Polonia od all’Ungheria.
Lattuale Stato cecoslovacco non
possicde che 1300 sale

NELL'ATTESA...

cche gli studi sui sistemi italiani
di cromofilm siano portati a termi-
ne o abbiano una realizzazione in-
dustriale, continuiamo ad informa-
re 1 lettori su quanto si fa all’ estero
i questo campo. Per csempio, in
alcune recenti dichiarazioni, Kal-
mus  ha assicurato che entro due
anni sard possibile  impiegare i)
Technicolor con le normali macchi-
ne da presas Parlando, poi, delle
crescenti difhicolta che sioincontra-
no ormai in ogni pacse, egli ha af-
fermato la necessith di impiantare
stabilimenti di Technicolor in varie
localita, Uno di essi & gid in fun-
zione a Londra, un altro simile do-
vrebbe essere costruito a Parigi, un

oMa

,c' CJT
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dalle <ale da ballo sono

VISTO che

scomparse e ottocentosche figure  det

Lanciert. questmane, por variarc, han
no inventato
Lamberl waile. 1

Wiy sk od ¢oormal diven-

o noveeentosche igure del
mofiva ol dal
fili s
tito slirapopolarisimo: ¢ uno di qued
e ossesstonantt come 1l wema da
o dervise » turchi che forma il
del - Bolero » Ji Ravel, Anche qui il
il tema ¢ ath

nucleo

procedimento ¢ analogoe:
dato succossivianente wi vart strumenti
¢ ai vart impasti nmbricd, 11 che diova
rictd di coloritn, momancanza dvovane
1 tematica. Cost che, alla fme, altro
che ossessione! 1 motivo 1 ¢ 1mpossess
sato diovol ¢ non vi lascla g, che o
vogliate o no.. Perche un motvo b-

bia proprictd dispotiche i guesto gene-

¢ deve essore originalos mcisive | incon-
fondibile: quoeste qualitd non s possono
negare Al moino ae famdbe h el

che ritrovate, disco Fo

por bailarlo,
nit 7o83. i una esecuzione magistrade
di Kramer ¢ det suor solistic cecellenwe
complesso Jaszistico italiano.

Un altra buonissima orchestra nostra di
jaze ¢ quella di Semprini: su diseo Fo-
nit (7y72) o oseguisee Dolee Cunsone
dal film sary, IRENL ¥ OMARY D U ama-
bile foxtrotting st annunckt con un 1
7o dicaravere sorridente. con impasa
wonort dolet ¢ armorntosi, sul quall pre-
vale qua o 101 panoforte solista ¢ che
ol nel corso del Blm sono variau da
toccht timibricl di fat prooaspri ¢ pig
sindent, mentre gl strumentt @ pers
cussione marcano b riuno, Anche qua
suima vsecuzione ¢ bolla imesione.

Sul rovescio v'e un fox trot ndtolato

Beong notte, angelo mio dal Gl wanio

Crry REA LS Tnusic scorvevclo, sul bat

tito regolare dioun riuno  ncessante,
quindt un disco raccomandabilissino poer
Sallare. La strumentazione ¢ coloria ¢
variata, 1 che nelle

danze transoccaniche all’mvonzons po-

supplisce spoessn
co peregring.
i1 medesima orchestra di Semprin ha

ncisn (Foat =1y due pezzi del Bim
{ 7 i

RoNDING sENnzy Nibo. Sulla Taccr A tro-
viamo un fox-trot, Lreto fine, che ¢ sim
patico, brioso, gustosamente tnteggiato
¢ saporosamente condito, con qualche
spezic qua ¢ B Musica del solito tipo

sandardizzato, ma gl ormar non sl

=

balla che quellas ¢t voga che dura,
qualche agione v durare Tha
Sulfa

Con vl del genere pia languido ¢opo

Faccin BB troviamo un o slow-lox,
tenero, con mormorti sospicost deghy are
chi¢ dod flat, ¢ sommesso soliloquio dud
pranoforte, commentan daghi alti st
mentt in tont diseretl, con shimpatia, I
~co leggiadro ¢ aggraziaio,

I nomt di Semiprin ¢ Kramier it trovia

mo riunits suoater due chisehi Fomg Scon

¢ Sooyin originale connubio di hsa
monicn o planoforte, culost aggiungono
it pochi strument per Pascompagia
mento ritmico b due solist U quah so
o bravisstmy ¢ dispiegane 1 oro vire

tucstsmo, intorpretanda motivt orman

popobart der film

HoLiywoob HOTEL,

BIANCANEY ) H i OSETTE NANE, PTHL O BEHG

EROATICAST Of 1();5, ROSSLLE . SALEY (O TRENY
Loanry, al quall conferiscono nuove si
pore ¢ nuovo colore ¢l impast incon-
suct det tmbrt adoperatis con dosature

sapienti ¢ con origimalita anterpretativa,

UN IMPIANTO
CINESONORO

ERNEMANN

ZEISS IKON
A PREZZO BASSO

ERNON IV

340

TNLCTESUNTE GssCTVaTe cothie fe saturn

I
fra le msiche diovarl autori st possano

oressochic mnvise-

compiere felicemente,

brtmente: vuol dive che st Jdimue

siche Impaientate o, pa o ueno, di

tipt afling, che i baaso coome e
me senza difficolid. ..

1 oenore Fornando Orlandis haimas su
tre dischi Fonit (Sorg-S015-8010) alcune
mctodie diorecent il aiany, Sub pr
N ded tre disehi trovianmo uno - st
Tornery, Jdal Hlm e Doe stvo, una

canzone piant ¢ dolee mrarpretata con

chiara dizione ¢ won voce  squiblante

psolo qua ¢ T un po’ e strorzaty nei

Pemissioney  dal wnore, acconmpagnats

dalllorchestra di Sempring, Sub secondo

disco ceco un altro « slow oL oo dal

Al sonsy recrry ¢ intitolats s Noa

scropiic da pa bunrhing . m veritn nop

molto originale Comos nvenzione, ma

aggiaziato, genide o Hudos Do verst
delle rime, megio non paclare: pos

g

e che non s possa far qualeosa (B
meglio® Con un tepore dalla pronunzi
cost tpidas che non e peordere une
parota, cort tuoghn comumni, certe cose
victe ¢ trite sono perteolosio 1 oterae
disco et offre un pezzo dal Time vk,
Vastiiecan detle cines ol C quetto cdw
atameglio b voce &P Orfand s g
lante o tersa: ritmo i tmgos binguado

¢ molbie, che quu e e sTaca

nedel viam

!
e dal omeszo veananvo vibrato ddd
|

4
ritornello vocale.

i oo Decu s ha ndse quattro nuovy

dischi Jv Charlic Kunry, con mdlodic <
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5515 Liarte del tamoso
volta ha modo v nundfe-

L sua cecelbenza, o in

QUCOra una
slarst it
terpretando con doleezza o con delea
tezza motivi piant o trangquieti, adom-
bratt i nostaigica mualineont; ora o
sucndo concaperta aestri pezzi
carattere brillante, rochs di virtuosiomi,
wodantisi surinni ragpndi, seeeht, pre

cinty ove tdora al pranotorte s accompa

Lenano 1 toceht colorinet di gualche strus

mento a percussione (coine o wilophon

per Te nostehotte dioroosvcas vy Bl

hashna Pinctsonc, che spera {ehiee

mente e rluttanze ded pumdforne, cos

sarrsamente grammofonico ¢ nadiofo-
nice,
L orchestra negra di jazz-hor, dirctra da

Louis Acmstrong. ¢f b presentis noun

Polvdor (01137) con un fox-trot
Walled Gno(+ Naoiea

preso dal Bl pontae s soriywoon. Per

disco
love VISTONG »)
; A Ldelle droo

iopalat amant delte droghe

che bruciano 1! palato, que-

v odelle spo
71« hot LN

st ¢l diseo chie o vuo bt s
denti, aspriv dissonanti, ferocemente
ricaturall, sottolincati del sarcastico com-
mento detla voce ded” Armstrong, rauca,
brutale, spietata. « Do gustibus..o
Untorchestra meno - hot =, anzi, il con-

trario di o hot », o« stratght 0 Porehe
stri Ambrose cseguisee un diseo Pecen
Wt hiwyg the Sturs

(~ Guardando Te stell ML anor?)

{320) un fox-trat,

dal ftm senaNuers oy e sk, Lo sono-
it ¢ gh o tnpasti sono assad pite biandi
¢ carczzevoli, ¢ 1f ritornelio vocate ati-

dato a una voce clodiosa di wnore,
doleemente modulate, che stointenerisce
sughi astri, 1) Brmamenio ¢ Pamere con
molto garbo. Buon disey anche per bal-
lare.

L°Odeon (1912 GOy presenta un diseo
csegnito da Meme Banchi, che imer
preta Ja famosa canzonesstow det film
ROSALEE . Serssarro d amare, accompagna
e dullorchestra divetta dal maestro Ce-

delts

ragioli. Quoinvece stelle ¢'¢

cniaro b Tunas unTata maode e non

passa, evidontenente. La vocina ded o

Prano Coaguraziatils o soinve, adatta
Gquesto Gpo dr canzoncing inguidetta ¢
centimentale, Lorchostra comowenta con

cntusiaste Cxplosions Senore appissio-

natarnenie,
Su' rovescio untaltn canzone dotdo stos

Rosalw
tenore Gino O

o fthn onde pronde 1o
, .

me. Qui ¢l s che

intona i rtornello wocate con kil

Ealdunza o ol voos

Un altro buon tenore dellOdeon ¢ Gy
no Ruggoro che interpreta (g GOy
Malinconic della cots ¢ Purtre dat 1fm
kg, diocut abblam s parlato pia so-
pra: o anche qui il disco stopud dire
sl riuscito,

Suoun diseo escaunto dadtborchestra Mt

Fenie riadiamo b popelarissimo ¢ e
nissino wiotivetto Voglio fischictaae dal
coidity i

Al pazza pER LA MESICA,

sutolatne ¢ inorprotito con nitnie (-
vage ©ooon simipatico brie dal cotnplosso
strumentale eodal o voeale

Seovolcic nudie 10 o motveto che e
wcorre attraverso b oy LN ceNnio ot
cinenes ([ Never Lt
girare 1 disco Odeon 1335, asar ben

csenutto doilorchesting

You Criy taw

Thaorburn con

virietd drocolonti strunecntali o di o une
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Gouna vore barttonate, cakda o

stpanicd, 1 bl conrasio con Ta voce

0 S
aracu dt ‘lll.ll\(l[x)r‘i solistd chie st sz

zarrisce in raboschi legsert,
oy

Sul rovescio troviama un fos-tror Jdal
Yok, nttolato

1
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FOAST OF  SNw
Y, nolesecn-
dellorchestrn Thorburn, Eoan
pozze pino o seorrevole, di fchee in

venzone  mclodica, piacevole o orec
chiabiie, La strumentazione, inane da
stramberic, o

coeesst ¢ la accuraty ¢

carbati: 1] ritornello vocule athdato a

una simpatica voce Jdi soprano, chie
prende 3 motive con grazia: un bel
laimo disco, gradevole da aseoltue ¢
raccomandabile per bailare,

Dal fihn
(1yq21 GOy ha
n

srchestrato bri'lantemente ¢ magniticn

FOddon

brillanussino

S ECCHTY AN RICY

inciso i

k-Step Alexander’s Rugiinie Band,
mente oseguito, con o bris tavolgenie,
detla cecetionie orchestra di Flaory Roy,
Ricchozza i coloritis varetl < nmbn
solisti, saporosith i impasti strumentah
formano un insicmce assat riuscito, Con
sighabile ot ballerini quando vogliono
wwegliarsi un po’ dagh  slow o Tanguidy
¢odai  fox s passcgglanti ¢ animare i
propri passi inun ritmo piuovive,

[Tarey Roy
sentiamo un pezzo del blm sonera o
Lusso (Cdéon GO 1g3sh), inttolato 1 har
Old Feeling
alta voce del sassofono, alla cut proposta

Ancora con orchestra di

L inizio solistico ¢ athdato

G ssociano @ poco i poco ghoaltr stru-
mend, Inoun insiome avvolgente con
Nentezza ¢ languore, di colorito esatica.
La parte veaale ¢ affidata @ un buon te-
nore did contrt ben narid o daghi acun
squillanti. Raboschi leggiade del plano-

forte solsta ¢ vost dio varl strumentl in-

dome disposati sono il commento <1
chiusi,

Sul rovescio Victor Sylvester ¢ Lt sun
archestra incrdiono un fox-tiot dal film
RONDING SENZA N0, intiolato Un vee-
chiv cappeilos st trata del nlme di Shir
lev Temple ¢ gli entusiasti dolia bimba-
aella riudranno volentieri Ja musichetta
blanda, al rosolio o allacqua di rosc,
come volete voi, ma nelPinsiene Jeggia-
dric e garbata, strumentata con gusto.

MARIA TIBALDI CHIESA



Clara Calamai che vedremo nel film *Io, suo padre’ (Scalera)

terzo. Intine, o Ttaline (Non sap-
piamo  quanto  fondamento abhbia
quest'ultima affermazione. Comun-
recente:

que ¢ der primi di novem-

bred.

LA SOCIETA DELLE NAZIONI...

coha avuto una greossa delusione.
Mest fa Landi un concorso per un

soggetto cinematogratico che avreh-
be dovuto esaltare 1o spirito della
Istituzione. Tale concorso era divi-
so o due categorie: 1) film di ca-
rattere gencerale per mettere in ri-
Lievo gli scopi fondamentali del Pat-

to ¢ le principali torme di attivita
della societa delle Nazioni; 2) fdm
Impostati sopra un aspetto partico-
Tare dellatvivita della Socictd stes-
sa. S ¢ avuto ora il risultato: la
Commissione ha giudicato che, pur
trovando delle idee intercssanti, non
¢ stato possibile avere un lavoro
che «'imponesse. Tn conseguenza di
cid ¢ stato soppresso il primo pre-
mio in ambedue le categorice.

I'ra 1 ventiguattro soggetti rimasti
nella lzza tinale, 300 frauchi sviz-
zert sono stati assegnati &« Giloven-
tu dove vai? », di Roger Dessort, di

Nizza; 200 franchi a « Epidemia »
di Frangois Schembry i Rabat
(Marocco).

UN ACCORDO...

...€ stato coucluso fra la Columbia
¢ le due Case francesi Paris-Export-
Film ¢ Transcontinental, in base al
quale la Columbia distribuird, at-
traverso le sue rappresentanze al-
I'estero (con la sola esclusione i
pochi Stati), alcuni film prodotti in
Francia, Il primo di questi sard di-
retto da Julien Duvivier, 11 secondo
da Marcel Carné.

UN CORTOMETRAGGIO...

oAb difficile realizzazione ¢ stato
completato in questi giorni in Fran-
cia. Esso presenta un gruppo di
cinque danze gitane ballate dalla
ballerina Argentinita. La difficolti
maggiore si ¢ verificata nel montag-
gio che st ¢ dovuto rifare pin volte
anche perchi ¢ stato necessario tra-
scrivere diosana pianta la musica
gitana tramandata oralmente.

ALLA SCALERA...
cproseguono le riprese (i INVEN-
TiamMo L'asmork di Mastrocinque.

ALLA FARNESINA...

copresacin adfitto dalla Scalera, con-
tinuano gli interni di 10, sTCo rADRE
di Bonnamnd,

ALLA S.A.F.A...
S Valori dirige
MORE.

I ALBERGO DELL'A-

UN FILM SU BRAZZA...

csard realizzato da T.éon Poirier il
quale partira il 20 dicembre da Pa-
rigi per recarsi a girare gli esterni
nel Congo ¢ nel Gabon. Esso ¢ pre-
visto  per UEsposizione  di New
York.

IN QUESTI GIORNI...

.8t ¢ molto scritto sulla tumultuo-
sa partenza det forzati francesi per
la Guvana. Di questa partenza non
sioavra alcun documento cinemate-
grafico, avendo il Prefetto della
Charente-Inféricure proibito la pre-
senza degli operatort.

A CINECITTA...
...s0n0 ancora in lavorazione TERRA
DI NEssUNO di Baffico, CASTELLI IN

Olympe Bradna e Glenda Farrell nel
film ‘L’ inafferrabile’ (Paramount)

La piccola stella Janet Chapman di
cinque anni, festegegia il suo terzo
film (Warner Bros)

ArIA di Genina, NAPOLY
vuore di Palermi

S1osono iniziatli 1@ DIAMANTI (vee-
chio titolo: a Bocca Nupa), dal ro-
manzo di Salvator Gotta, regia di
Corrado d’Errico, scencggiatura di

CHE NON

Assia Noris, Maurizio d’ Ancora, Armando Migliari in ‘Batticuore’ di
Camerini (Era)

I1 cap. Bruno Mussolini e il col. Biseo osservano una nuova macchina da
proiezione per il formato ridotto sonoro negli stabilimenti Safar di Milano
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Mickey Rooney in una scena del film ‘La cittd dei ragazzi’ (M. G. M.)

Mariani  delV Anguillara,  Usellini,
Margadonna, interpretazione di Do-
ris Duraunti, Laura Nucci, Enrico
(Glori, Lamberto Picasso; IL CAVA-
LIERE DI 8AN MaRrco i Righelli (sog-
getto: Alessandro De Stefani; sce-

neggiatura: A. De Stefani, Gherar-
do Gherardi, Edoardo Anton, Fre-
da; interpreti:  Amedeo  Nazzari,
Mario Ferrari, ILamberto Picasso,
Gery Land, Vanna Vanni, Laura
Nucci; operatore: Scala; scenogra-

fo: Montori; musiche: M. Casavola;
costumi: Sensani). GH esterni i
questo hlm saranno girati a Vene-
zia, Parma ¢ Roma,

Tra breve s’inizieranno: MONTEVER-
GINE di Campogalliani, ORGIA DT S0-

LE (titolo provvisorio), dalla Com-
media « Un déjeuncr de soleil » di
André DBirabeau, per la regia di
Mattoli ¢ Vinterpretazione di Elsa
Merlini, Vittorio De Sica, Giuditta
Rissone ed Enrico Viarisio; TRAVER-
SATA NERA, soggetto di Corra e A-
chille, sceneggiatura di Sergio Ami-
dei e Carlo Duse, regia di Domenico
M. Gambino (esterni: sulla costa
dell’Angola, in Africa). Ancora in
elaborazione ¢ GIUOCHLI DI SOCTETA.
Allo studio & S$TRADA INTERROTTA,
un film sugli autotrasporti in scr-
vizio tra Milano ¢ Roma. GRaNDS
MacazzINt di Camerini avra inizio
verso la fine di dicembre.

I.a Roma Film ha intanto allo stu-
dio La BIGA dal romanzo di Henry
Bordeaux.

SEMBRA CHE DUVIVIER...

...non abbia molta intenzione di
tornare a Hollywood 1 cui metodi
non gli garbano. Tornera, ha detto,
se avra delle offerte come dice lui
Intanto sta terminando a Parigi
LA FINE DEL GIORNO ¢ poi probabil
mente andra a Londra a girare un
film pei Korda,

‘ETTORE FIERAMOSCA’ ...

Tatteso film di Blasetti, ¢ nella
ultima fase di montaggio. Andra in
programmazione alla fine di dicem-
bre.

FRANK BORZAGE...

...ha sostituito Josef von Sternberg
quale regista del film Metro 1 TaKE
THIS WOMAN,

Q%&ﬁ;' Esclusivita E.N.I.C.

o

Interpreti: DITA PARLO

FOSCO GIACHETTI

UMBERTO MELNATI
CLAUDE LEHMANN . JULES BERRY

ENRICO GLORI

Regista:
MARIO SOLDATI

Produzione:
CONTINENTALCINE

3 St'enoraﬁ-l’lantetarla ..
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TUTT! RARLANO DEL CINEMIA

IN OGNI attivith umana ci son del momenti
in cui le chiacchiere guastano. B questo il
momento attuale del ciema italiano. In-
tendiamoci bene: parlo di « chiacchiere »,
cioe di quelle vuote esercitazioni —- le quali
mo'te volte non hanno nemmeno il pregio
dl essere stilistiche — che non recano alla
situazione alcun pratico contributo. Pochi
conoscono in modo esatto come stanno le co-
se ¢ quel pochi vanno giustamente con cau-
tela, dato anche che la questione, per la sua
varia sostanza —- che & industriale, commer-
ciale, morale e politica — si presenta assai
complessa. Ma ci sono moltissimi altri che ne
parlano o ne scrivono, convinti di affondare
il bisturi nel punto marcio e di indicare, con
idee viete, peregrine o semplicemente su-
perficiali, la soluzione necessaria, 'unica.
E, in fondo, si potrebbe anche lasciar fa-
re se non si assistesse ad una spaventosd
confusione di lingue che non pud non avere
il suo immediato risultato in un disorienta-
mento del pubblico il qu.ale finisce col cre-
dere ¢i16 che non ¢,

Questo diciamo perche nei giorni scorsi, ab-
biamo ricevuto molte lettere sintomatiche
in proposito. Sarebbe lungo smentire le af-
fermazioni di ciascuna: frasi fatte, luoghi
comuni, sentimentalismi.

Risuita perfino incredibile come si siano po-
tuti formare tanti concetti sballati. Ma cosi
&: una specie di affanno che pochi tengono
limitato alla paventata mancanza di diver-
timento, 1 pit trasformano in gravi problemi
d’arte ¢ di tecnica.

\

Prima constatazione (e non & una consta-
tazione davvero nuova): la diffidenza verso
il film italiano ed altresi verso il film euro-
peo in generale. Le cause della diffidenza
sono state analizzate pitt volte e non occorre
tornarvi sopra.

Indubbiamente il dilettantismo domina la

situazione. Mentre gli esperti in materia, gli
esercenti, 1 noleggiatori, gli industriall —
quelli, insomma, che pit direttamente sono
toccati dalla nuova situazione e ne posseg-
gono i veri elementi di giudizio — si sono
spesso trovati in gravi difficoltd per la so-
luzione pilt equa ¢ proficua possibile, dai
dilettanti ¢ uscita una flumana di inventori

di cui, perd, resta sempre da provare la

“L..dai

dilettanti ¢
d’inventori...” (dis. di Maccari)

uscita una fiumana

competenza, malgrado le molte — troppe —
parole.

In attesa degli S\-"iluppi della situazione non
possiamo ora che rivolgere U'invito a mani-
festare, anche in questo campo, un po’ d’or-
goglio nazionale e adoperarsi tutti con fidu-
cia — una fiducia, naturalmente, che non
pud esimersi da una critica giusta, sana e
costruttiva — per la creazione dell’industria
cinematografica italiana.

In quanto a quelli che, come dicevamo, non
conoscono bene la quéstione, essi farebbero

bene a tacerc per qualche tempo.

11 fatto & che di cinematografo parlano tutti.
Capita, ¢ vero, anche in altri campi (in let-
teratura, per esempio, in arte) che degli in-
competenti scrivano; ma allora gl'incompe-
tenti si riconoscono subito. Nel cinema no.
E facile qui coprirsi col manto della compe-
tenza. Cinquant’anni, o gitt di li, di cine-
matografo hanno una storia ricchissima ma,
comunque, limitata. Chi voglia farsi una ve-
ra cultura letteriria o teatrale ha da sudar
le classiche set.: camicie; ¢ppoi ¢i son sem-
pre le opere che parlan chiaro, che docu-
mentano. Un errore di valutazione finisce
col venir fuori.
Nel cinematografo si arriva spesso a parla-
re di cose passate, di cui non & pili possibile
definire esattamente la portata, il signifi-
cato, 1 caratteri. La polemica diventa quin-
di difficile; e, per conseguenza, ogni com-
petenza & ammessa.
11 pubblico stesso scopre nel suo seno criticl
eminenti. Si sta perdendo quel bel giudizio
del pubblico che, di fronte ad un film, dice-
va: « Mi piace » oppure « Non mi piace ».
Ora anche il puabblico analizza, scruta, se-
ziona, ha la sua da dire sulla sceneggia-
tura e la scenografia, sugli interpreti e la
regia, ecc.
Ma fin qui non ci sarebbe nulla di male. Pud
essere il sintomo, pili o meno probativo, del-
I'affinamento dello spettatore portato a pe-
netrare meglio nell’opera. Dovremmo quin-
di rallegrarcene. I guai cominciano quando
si vuole andare oltre 'opera, si vuol giudi-
car il s'stema che I'ha creata. Allora diventa
pin difficile. Esistono, & vero, stretti con-
tatti fra I'opera ed il sistema che [’ha creata.
Ma.— e insistiamo su quanto abbiamo det-
to sopra .— giudicare il sistema diventa dif-
*ficile: & necessario vivervi dentro, conoscer-
ne tutti i diversi aspetti, prima di trinciare
giudizi, di mandare, come Minosse, i poveri
dannati in un girone o nell’altro dell’Infer-
no. Perché, comunque sia, per questi orec-

chianti, si tratta sempre di dannati.
D. MEC.



TACCUINO AMERIGANO

Harold Lloyd e sua moglie

HAROLD LLOYD

I in lul qualche timidezza; che mette
nella urbanitd dei suo! modi una punta di
reticenza. Sembra voglia sottrarsi; anche gii
sguardi, che gli occhiali famosi non incor-
niciano, sfuggono volentieri all’interlocu-
tore. Ma sorride sincero e buono.

Non lo diresti mai un comico. Nessuna trac-
cia di umorismo. Contrariamente al solito
degli americani, porta giacche un po’ stri-
minzite e scomode: quasi’da travet. E n'en-
te, né per il taglio degli abiti né per il por-
tamento, appare di quella sportiva scioltez-
za, di quel dinamismo che pone nei film.
La corporatura & magra, non atletica.
Uomo modesto, mite; con un fondo di fur-
beria e tristezza forse da origine contadina.
Nelle riunioni si apparta volentieri; parla
rado e senza eloquenza di cose comuni; ge-
stisce parcamente. £ molto gentile, affettuo-
so. Attenti quando da la mano: gli mancano
pollice e indice, dal medio fin git al polso
¢ una linea dritta: sensazione sgradevole.
Bello & poi che avendo anch’io la destra
rovinata da una ferita di guerra, ia ceri-
monia di stringersi la mano riusci la prima
volta particolarmente difficile; ¢ fin'mmo col
riderne insieme.

DOLORES DEL RIO

A giudizio delle stesse colleghe, Dolores ¢
la pitt bella. Sullo schermo sono in parec-
chie a vincerla, ¢ non dico soltanto come
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attrice: ma vista cosi a occhio nudo & un
portento di donna. Estremita ed attacchi
d’una finezza da purosangue, pelle senza
difetto; e il corpo snello & un repertorio ad-
dirittura di perfezioni. Gente che la conoscy
da gran tempo mi assicura seriamente che
¢ impossibile stancarsi di ammirarla. Di-
venta con gli anni sempre pit stupefacente,
quasi irreale; vien maturandosi in una sua
magra e paradossale perfezione,

Ma di tanti pregi non ci si rende conto che
per gradi. Sulle prime tutta l'attenzione &
reclamata dal volto, dagli occhi, dalla voce.
Una voce bassa, ardente, incredibile ¢ mo-
notona, impastata di egoismo, di nostalgia,
i credulith e d'interesse: arida come il de-
serto e bollente come la sabbia. Mentre im-
placabile parla, si vedono come in un film
susseguirsi accampamenti di nomadi, caval-
cate furiose e sortilegi di zingare; intanto la
sua maschera tesa, dagli zigomi crudeli, fa
pensare con disagio all’antico Messico, e gli
occhi di carbouchio non ti lasciano requie
un istante, si che vorresti dar 'anima al
diavolo.

Uno ha un bell’andare ferrato a'l’incontro,
col sorrtso di chi la sa lunga: la solita don-
na fatale, bassa letteratura, ecc. ecc. Ma
quando Dolores ti si pianta di fronte ¢ t'in-
veste con quegli sguardi e quella voce, con
quella sua curiosita monopolizzatrice e in-
saziabile, & facile restar senza fiato. Svolta
pericolosa. Ero sui carboni ardenti.

Del resto, una persona a modo suo intelli-
gente; e (favoloso) anche d’una certa cul-
tura. Il suo buon senso & rimasto quello di
ana popolana; e della popolana conserva in
pitt certi gesti spontanci, una fanciullesca
golositd del'a vita. S’interessa di mille cose;
vuole saper tutto. Non ti lascia fino a che

Dolores del Rio in un ristorante a Hollywood

non ti ha rivoltato come un guanto; poi se
ne parte ancheggiante, tra la sovrana ¢ la
canzonettista, in cerca d’altro.

VILLA DI MYRNA LOY

La villa di Myrna Loy & un gran tratto fuori
di Los Angeles, in piena campagna. Pae-
saggio, che mi commuove, di colline aspre
con macchia bassa, qualche pino selvatico,
¢ squarci di terra rossa: fra Uisola d'Elba,
per intenderci, e la Provenza di Cézanne.
Il gran coro delle cicale, Ja calda solitudine
del settembre aiutano !llusione mediter
ranea.

I! parco ¢ grande ¢ rustico; vallette capric-
ciose, ruscelli, pezzi di bosco e verdi radure
lo allietano; ma piccoli serpenti micidali
lo funestano. Nell’accompagnarmi verso il
campo di tennis dove i padroni giocano,
correttamente un cameriere mi consiglia di
farci attenzione.

Dopo la partita, bagno nella piscina. Che
pace. L’ombra di un eucalipto va e viene
su me giacente al sole. Con gli occhi soc-
chiusi vedo Myrna, graziosa ¢ candida, pre-
parare bib'te. Il marito ¢ calvo e simpatico,
con un poco di pancetta. Ama I'Italia, steso
accanto a me se ne informa con intelligen-
za ¢ finezza. Brava gente: alla mano, ospi-
tali. Mi pare d’averli conosciuti sempre: chi
ha detto che mi trovo in California, ¢ nella
casa di una diva?

La biblioteca (ci ho buttato un occhio men-
tre, rientrati, si prende il t&¢) & un poco con-
venzionale, da anglosassoni di media cul-
tura; ma tutt’altro che sciocca o frivola.
Molte riyiste (anche curopee) sono ordinate
sopra un tavolo. Nell’/nsieme, aria di solida
borghesia ottocento.

Myrna ha un sorriso fine, e piace immedia-
tamente; tuttavia avvic'narla non incuriosi-
sce né meraviglia, essendo proprio identica
a come figura in film. Solo, forse, un mo-
mentino pilt piccola; un niente pit minuta

Myrna Loy nella sua villa



FRANK MORGAN E SIGNORA

I Morgan formano una delle coppie meglio
assortite di Cinelandia: si vede subito che
si voglion bene e che il divorzio non é stato
inventato per loro. Nelle occhiate che si
scambiano di quando in quando leggi una
pudica tencrezza da gente di mezza eta, le-
gata da buoni e solidi ricordi comuni. Oggi,
per necessita di lavoro, il canuto Morgan
ha 1 capelll tinti d’un rossn carota che da
un aspetto paradossale, quasi pagliaccesco,
al suo faccione di galantuomo. Quante volte
I’ho veduto in film, tutto azzimato e ripic-
chiato, fare la sua corte di vecchio ben
pasciuto a qualche capricciosa fanciulla di
queste! Nella vita non & che un bravo ma-
rito, un affettuoso papa, e una persona di
mondo.

La s’‘gnora mi parla dell’Evropa con nc-
stalgia e conoscenza; vuol sapere se ho mo-
gle ¢ figlioli; ma 1l suo discorso torna sem-
pre, in un modo o nell’altro, su Morgan.
Morgan ha fatto questo, Morgan ha detto
quello: con una devozione, con una simpa-
tia umana che mi incantano non fa che un
eloglo continuo e discreto del suo Morgan.
Dio li benedica tutt’ e due.

VILLA DI RODOLFO VALENTINO

Culver City: un vialone silenzioso flancheg-
giato da enormi palme, come quelli che si
vedono sulle cartoline di Rio de Janeiro.
L’America ha cosl poca gloria, e cosl re-
cente, che I'ombrello di Edison vi & oggetto
da museo e l’abitazione di Rodolfo Valen-
tino vi & ammirata e custodita come monu-
mento nazionale. E in questo edificio « sto-
rico » (una chiara villa a due piani, depo-
sitata come una scatoletta di cartone sopra
un prato verde biliardo) che mangio e dor-
mo, indegno di tanto onore, da due setti-
mane, Né posso escludere che la camera da
letto a me assegnata sia la medesima che
vide le effusioni di Rudy e Pola Negri. Qui
convissero il bell'italiano e la turbinosa po-

Frank Morgan
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La piscina nella villa di Rodolfo Valentino

lacca: come d're una Louvenciennes della
celiuloide. Traverso un vialetto del giardino,
e mi tocca pensare che questa ghiaia scric-
chiold sotto 1 piedi di Luigi XV e della sua
Dubarry. Faccio il bagno neila p'scina maio-
licata di chiaro azzurro, e vedo sui loro corpi
perfetti scherzar come su giovani delfini i
riflessi arguti dell’acqua. Mi trattengo nel
cortile d’ingresso’ (una specie di patio mes-
sicane col portico di legno torno torno e la
fontanina al centro), e i due amanti bian-
covestiti, scioperatament’e distesi dentro
amache di spago rosso, addentano ridendo
la polpa di frutta favolose. Senso di pigrizis,
di vacanze, di alcova, di ginnastica e di
borotalco. Fra I'incubo e la voglia di ridere,
non sono purtroppo io 'ospite ideale d’'un
luogo simile.

Quando 1l sovrano ¢ la favorita si furono
divisi, la villa passd a Lubitsch. Malizioso,
tenero Lubitsch! Nei miei indovino i pen-
sieri del nuovo proprietario.

"0UR GANG"”

M’affaccio alla finestra del « bungalow
riservato a Constance Bennett. £ il momen-
to della refezione. I teatri di posa sono ab-
bandonati, deserti, come morti. Una pace
sospesa e ondeggiante, una tranquillita da
pallone frenato domina in quest’ora su Hol-
lywood. In quest’ora migliaia e migliaia di
cinematografari, riuniti intorno a lunghe ta-
vole, deglutiscono impossibili cibi scambian-
dosi barzellette di stabilimento. L’attrice sta
scrivendo una lettera: nel silenzio sento la
penna stridere. La sua enorme macchina
candida 1’attende qui fuori, scintillando co-
me un monumento di sale. Al posto di guida
dorme un autista di efferata bellezza. A un
tratto, da una stradetta di fianco sbuca un
ben strano corteo.

Avanzano neil’ordine sul piazzale: una fan-
cinlletta bionda, gracile e smorfiosa, con-

dotta per mano da una donna anziana; un
grosso cane col moaocolo incastrato nel'or-
bita cisposa; due negretti in pantaloncini
lunghi di fustagno; un bambino orrenda-
mente grasso insieme a un ragazzo mangiato
dalle lentiggini; poi altri cinque o sei ragaz-
zi; tutti quanti col viso impiastricciato di
trucco, tutti con un atroce atteggiamento
tra lo sfrontato e il coipevole. Nell’aria ni-
tida, dentro la luce chiara del giorno, il
gruppo ha tanto di groyesco e fantomatico
che mi si stringe il cuore. Sfilano davanti
a me senza parlare, senza ridere, insieme
ambiziosi e avviliti. I negretti battono le
palpebre come abbagliati, e luccica a rapi-
dissimi intervalli il bianco dei loro occhi

tristi.
! CORRADO PAVOLINI

Constance Bennett in cucina
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DIFETTI E RIMEDI

ANGO

HASUL PR

B LIV DEh SUONO

Iringegnere Enzo Cambi, direttore dei servizi teenici di Cinecitta,

interviene nella discussione da noi sollevata nei numeri scorsi

DOPO quauto hanno seritto su queste colounc
gli ingg. U
blema del suono » pud sembrare che poco resti

igli ¢ Cavazzuti sul cosiddetto « pro-

a dire, nelle linee generali, sui fattori che influen-
zano il problema stesso. Effettivamente, come in
tutti i problemi tecnici, ¢’¢ poco o molto da dire,
secondo che ol si voglia limitare a considerazioni
molto generali o si voglia, sia pure in forma su-
perficiale, addentrarei un po’ pill nei vari pro-
cessi.

C'é soltante, sempre in linea generale, da sotto-

lincare o da rilevare qualche particolare osser

VAzZIone, spesso vista ¢ prescntata con occhio al-
quanto parziale da chi scrive o discute sull'ar-
gomento.

In primo luogo, il pubblico parla faciimente di
« problema » o, di « teenica » del sonoro italia-
no: © porta, a conforto delle sue ovsservazioni, 1l
coufronta con i film stranieri, doppiati, e cir-
volano in Ttaba. Chi istituisce il paragone —
spesso poco lusinghicio — col cosiddetto « sono-
ro italiano », non si rende forse conto che anche
il sonoro dei film doppiati ¢ almeno altrettanto
« italiano » gquanto quello dei film realizzati in
presa diretta, ¢ che quindi le deprecate differen-
z devono attribuirsi a cause estrance alla capa-
cita dei teenici ed alla bontd delle attrezzature.
Chiunque, anche non tecnico, pud ricostruire fa-
cilmente quali siano le differenze essenziali tra la
teeniea del doppiaggio ¢ la tecnica della ripresa
diretta: ¢ facile rendersi conto che, per una sin-
¢ronizzazione i materiale fotografico gid girato,
stopud disporre in massima di attori dotati di
voct particolarmente adatte (« fonogeniche ») e
di null’altro preoccupati che dell’incisione sono-
ra, di ambienti acusticamente corretti, e che in-
fine 'organo captatore dei suoni (i1 microfono)
puo essere collocato in base alle sole csigenze
della ripresa sonora senza dover sacrificare nulla
alle esigenze della scena.

I1 problema si sposta cosi subito dal « problema
del sonoro italiano » a ‘quello del « sonoro in ri-
presa diretta », sia pure « italiano », perché rea-
lizzato da tecnicl italiani in stabilimenti italiani
¢ riprodotto in sale sia pure italiane.

Chiunque si accingesse a realizzare un film sonoro
in ripresa dirctta, si renderebbe subito conto del-
le gravi difficoltd che comporta la presenza in
scena di due organi tecnici che hanno troppo
spesso opposte esigenze: “obbiettivo, con la sua
scorta di apparati di illuminazione e di scena,
e il snicrofono con le sue esigenze acustiche tanto
di ordine ambientale quanto di ordine stretta-
mente clettrico, Ed osserverebbe subito come la
postazione del microfono, benché reso ormai pic-
colo ¢ direzionale, secondo le regole pitt banali
dell'acustica, si urti contro le esigenze, reali o,
talvolta, esagerate della ripresa fotografica; per-
cheé il piccolo apparecchio, sospeso all’estremita
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d1 una lunga asta con la base fuori di scena,
porta con seé inevitabilmente la teoria delle nu-
merose ombre, che 1 molteplici apparati di illa-
minazione necessari per la ripresa fotografica,
possono  proicttare nei punti meno desiderabili
della scena.

In questa divergenza di esigenze — tra operato-
re ¢ tecnico del suono — ¢ raro che il fonico
abbia la meglio: essendo il primo normalmente,
con pit 0 meno buon diritto, circondato da una
aureola di « divismo » o di «arte » di fronte
alla quale al fonico, per svolgere il suo lavoro,
non resta che adattarsi nel modo migliore possi-
bile, fidando, spesso eccessivamente, nelle pos-
sibilita teeniche che le ulteriori manipolazioni del
suono gli offrono.

Il compito di valutare ¢ Dbilanciare opportuna-
mente le esigenze, spesso opposte, dei due or-
gani della ripresa, spetterebbe, per definizione,
al regista: mentre troppo spesso si & osservato
che alcuni dei nostri registi, forse per yna cre-
ditd mentale dei tempi del muto, dinno pii va-
lore alla ripresa fotografica che alla ripresa so-
nora. Questo modo di vedere, sempre ingiusto
come tutte le volte che si vuole assoggettare
'uno all’altro due organismi tecnici destinati
ad uno scopo comune, & spesso errato, perche il
pubblico sopporta normalmente meglio una fo-
tograha piatta o grigia, piuttosto che un parlato
incomprensibile. Ma, naturalmente, ¢ in generale
possibile soddisfare, almeno sufficientemente, en-
trambe le esigenze della ripresa; sopratutto se si
tiene presente che il lavoro di teatro &, partico-
larmente per la incisione sonora, soltanto uno
dei primissimi passi.

Tutto questo, naturalmente, nell’assunzione che
le condizioni acustiche ambicntali siano quelle
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richieste dalla tecnica generale della ripresa: ma
su questo punto intendo dilungarmi pit oltre

Alla ripresa del negativo sonoro segue immedia-
tamente, se siovoglione schematizzare 1 fenonse-
ni al massimo, il processo fotografico. Questa
operazione essenziale che ¢ quella che, per cosi
dire, solidifica quanto ¢ stato ripreso dal mi-
crofono (filtrato ¢ Jdosato dal teenico del suono)
¢ lo rende riproducibile nella sala da proiczione,
costituisce i sccondo passo nella riproduzione
sonora. Questo stadio, spesso trascurato o appe-
na accennato da chi tratta il problema, ha, suila
qualita finale del suono ¢ sulla comprensibiliti
del

Chiunque si sia occupato in modo diretto dei

parlato, un’importanza di  primo  piano.
problemi della ripresa puo avere osservato co-
lonne sonore, incise a frequenza costante a mez-
zo di un oscillatore elettrico, dare nella riprodu-
zione un suono, anziché costante, modulato in
intensita e tono; allo stesso modo le operazioni
di sviluppo ¢ stampa possono introdurre spiace-
voli distorsioni  particolarmente nelle alte fre-
quenze, come nelle sibilanti, ed introdurre nel
parlato toni di differenza, mai registrati dal mi-
crofono, che si sovrappongono alle parole in for-
ma di un rombo cupo che, aggiunto alle condi-
zioni acustiche di ambiente e di apparecchiatura
nella sala di ripresa, puo rendere il parlato com-
pletamente incomprensibile.

Al processo fotografico — normalmente, in pra-
tica, compenctrato con quello di ripresa nelle
varie operazioni di riregistrazione ¢ dosaggio —
succede infine la terza fase, Ja pit importante e
‘ultima fase

la pill incerta: la riproduzione. Ques
¢ athdata ad apparecchiature le pitt svariate, nel-
le pit varie condizioni di manutenzipne, in sale
di caratteristiche diversissime, in maggioranza
contrarie alle pin clementari regole dell’acustica
ambientale: ed ¢ qui che la colonna sonora, gia
provata da tante difficoltad tecniche di registra-
zione, ¢ assoggettata alla prova del pubblico, e
spesso condannata al naufragio appena il tipo del
sonoro sia un po’ pit movimentato del parlato
singolo.

Chi scrive ha avuto occasione, in uno stabilimento
che ¢ forse il meglio attrezzato in Europa, di as-
sistere e cooperare alla mutilazione ¢d al peggio-
ramento artificiale di ottime colonne sonore per
renderle comprensibili nelle sale di riproduzione;
ed e divenuta aspirazione dei nostri tecnici, che
dispongono di uno dei piu perfetti. completi ed
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aggiornatl sistemi <l incisione sonora, semplice-

ihile », ri-

@

mente che i parlato sia « comprer
nunziando ad aspirazioni artistiche Jdi qualita,
rotondita ¢ caduralezza del suono,

[od & da osservare che una spesa abbastanzy mo-
desta potrebbe essere spesso sufficiente o fare di

sala alla

una sala regalsioa una discrela, adatta
riprodluzione del complesso parlato di ripresa di-
retta, ¢ non solo del (Il)ppiuti e dei documentart,
dalla perfetta comprensibilita del quali, Veser-
cente la sala ¢ troppo spesso portato ad incol-
pare faciimente dell’insuccesso la qualita Jelle
colonne sonore det nostoi ilm,
Ed ora qualche parola sulla prima fase della la-
vorazione delle colonue sonore: quella che po-

trebbe sembrare la pin importante nclla respon-

sabilita della ripresa ma che, purtroppo. € in se-
condo piano di fronte all’ultima, alla quale &
nevitabilmente subordinata. Alludo alla lavora-

zione in teatro ¢ alle condizioni acustiche am-
bientali di questo.

Chi scrive ha avuto occasione di progettare, nel
corso deglt ultimi tre anni, i rivestimenti acu-
stich di tatte le sale di ripresa, sincronizzazione,
mixaggio ¢ proiezione del nostro maggiore stabi-
limento di Cinecitta. Mi riferird soltanto alle pri-

me: normalmente, per quanto non completamen-

piedi cubici), per la frequenza-base di tooo Mz,
Benche i teatri di Cinecitta siano stati progettati
¢ costruiti in data precedente o quella del citate
articolo, € Interessante riportare sul dingranuna
1 punti rappresentativi delle condizioni acusticiwe
dei teatri stesst. Le caratteristiche tecniche ded
nostri teatri sono le seguenti (per fa frequenza

di rooo Hz.j:

Teatri piccoli (N 1, 4. 0, ) volume mc.
5500 = p.¢. 194.212 unith di assorbimento oy
mq., assorbimento medio 0.453, coda sonora
o 070.

Teatri medi (N 2, 3, 7, 8): volume mec.
10167 = p.c. 359.009 unita di assorbinento
1544 mq., assorbimento medio o.477, coda so-

nora o''78s,

Teatro grande (N. 5) volume me. 54348 = p. .
1.936.748 unita di assorbimento 4969 mq., as-
sorbimento medio o.527, coda sonora 120,

[ punti rappresentativi sono quelli riportati nel
diagramma. E facile rilevarc che i nostri teatri
minori sono eccezionalmente assorbenti a vuoto:
condizione ottima, se si ticne presente che i tem-
pi di riverberazione vengono necessariamente au-
mentati dalle scene che, nella tecnica dei nostri
stabilimenti, sono costruite in materiali media-

mente riflettenti, ¢ che le condizioni di riverbera-

»

ALBERTO PACI, operatore di cabina, ci serive:

“La maggior parte dei proiezionisti provengono dal ‘muto’ (ove bastava avere
elementari cognizioni di elettricita ed ottica) o sono diventati tali dopo avere
sostenuto un esame presso le Questure del Regno per il rilascio della pre-
scritta patente. Esame del tutto insufficiente in quanto tralascia qualsiasi
particolarith tecnica e si limita (come d’altronde € avvenuto nei confronti
del sottoscritto) ad interrogazioni sugli accorgimenti per evitare ’incendio
della pellicola e panico negli spettatori®

te a ragione, considerate le pid importanti nella
riuscita della colonna.

L¢ neces

sita acustiche di un teatro di presa, co-
me quelle di una sala da proiezione, sono di tipo
molto particolarc: ammesso che la bonta di una
audizione sia in dipendenza della « coda sono-
ra » dell’ambiente, si deve tener presente che
ncl caso di cinematografia sonora, alla riverbera-
zione della sala di proiczione si aggiunge quella
del teatro di posa che la pellicola porta regisira-
ta in sé.

Fortunatamente, perod, le code sonore non si som-
mano direttamente: un ragionamento, clemen-
tare nel suo concetto, benche nello svolginiento
involga <delicati sviluppi di calcolo infinitesimale,
mostra la complessa dipendenza della coda so-
nora risultante, dalle due code sonore del teatro
di posa e della sala da proiezione.

E quindi il primo compito del progettista, qucllo
defla scelta del tempo di riverberazione ottimo
richiesto per i teatri di posa. Attualmente i tec-
nici americani, chie si trovano indubbiamente al-
Pavanguardia in tutto quello che concerne la
tecnica del sonoro, sono addivenuti ad una defi-
nizione della coda sonora ottima per un teatro
di posa. Dall’articolo di M. Rettinger: « Scoring
- Stage Design » in Journal of the Society of Mo-
twon Piclure Engineers {maggio 1938) stralcio il
diagramma riprodotto che da la coda sonora de-
siderabile in funzione del volume del teatro (in

zione nelle nostre normali sale di riproduzione al
pubblico, sono nettamente peggiori della media
delle sale americane. E da osservare altresi che
questi teatri vengono adibiti normalmente alla
sola ripresa del parlato per cui ¢ desiderabile un
assorbimento assai forte, disponendo lo Stabili-
mento di tutte le sale nccessarie per le riprese
speciali {musica, sincronizzazione, ecc)).

Del resto la pratica ha dimostrato la rispondenza
i questi teatri alle esigenze della ripresa.

o il teatro maggiore (il n. 5) cade al limite
inferjore della banda di tolleranza del diagram-
ma: date le eccezionali dimensioni della sala che
¢ totalmente rivestita in Vetroflex, ¢, per l'al-

tezza di 6 metri, in doppio strato con interca-

pedine d'aria, ¢ stato naturalmente impossibile

o

veadizzare una wlteriore viduzione della So-
nora. Dialiea parte, Ta cosa non € neasi b pn
viwdizievole o perche per L =us stessa Latarn o
teatro ¢odestinato alln ripresa Jdioscene dEwon

blenty nmponeatt, dicarattere monumentade, oy

per de toro stesse dimensiont i poco modiie

ca propria del teatro che risulta pers

la coda som

tettamente adotta alla loro notara.

Non era quindl completamente informato inge

guere Cavazzuti, quando scrivevi sugueste co

lonne: o fo rivengo che Tacustica del teadtri (el
Quadraro st ancora troppo riverberante per una
buona ripresa del dialogo o che quindi conver-
reblhe investire ancora un po’ di danaro in oma

teriall assorbenti destinati a diminuire la coda

sonora di dettl teatri. La stessa cosa, auzi ag-
gravata, vale per tutti gl altn tewtsi di posa che
sono a Roma ».

Non ¢ quindi per banale spirite polemico che ho
volute portare la  testimonianza inconfutabile
delle citre in una questione tecnica riguardante
uno Stabilimento, per ocui, colul c¢he 1o volle ¢
lo seppe creare non sacrificod certo alla questione
cconomica nulla di ¢io che, in farto di ricerca,
progetto  od  csecuzione,  potesse  apportare  uan
contributo alla perfezione teenica deglt implan
Anche una nostra sala, impropriamente chiamata
teatro Noo1o, risultante dall’adattamento acustico
di un vasto edificio in cternit e legname, ¢ de-
stinata a riserva o a riprese speeiali, cade, in
dati  acusticl Volume me.

base  ai seguenti:

o110 = p.oco 350006, unita  di assorbimento
1113, coda sonora 1719, nelle tolleranze consi-
ghiate dai tecnici americani.

I dati riportati sono quelli di progetto: per il
calcolo dei tempi di riverberazione, allo scopo
di disporre di dati omogenet sui cocfficienti di
assorbimento, chi serive ha proceduto, nel corso
di un anno circa, ad una scrie di circa jo misu-
re di riverberazione riguardanti tutti i materiali
che potessero intervenire nella costruzione, dal
pavimento in legno al materiali i massimo as-

sorbimento od alle loro combinazioni, Questa se-

rie di misure ¢ stata preceduta da un’altra serie
41 circa 6o nilievi di isolamento acustico, desti-
nata a garantire i teatri in tutte le loro strutture
dalle infiltrazioni dei rumori esterni. E sorto cost
quel complesso di razionali impianti che costi-
tuisce 1l nostro maggiore stabilimento di cinema-
per
che gh altri

tografia ¢ che meriterebhbe, CSSCIe  1NESSO

completamente in valore, fatiori

della riproduzione, a cui abblamo accennato, ve-
nisscro portati ad un pit soddisfacente livello
teenice. !

ENZO CAMBI

Direttore dei servizi tecnici di Cinecitta




COMPORRE NON RIPRODURRE

I fratelli Ritz nel film a colori ‘Follie di Hollywood’ (Enic)-

TRA I PRIMI esempi di cinema colorato
figurano i cartoni animati in Technicolor
di Disney. Una analisi anche superficiale,
mostra come ogni opera di Disney sia una
composizione anche per quanto riguarda il
colore, dopo di esserlo come racconto ci-
nematografico. Come infatti non ¢’¢ una
inquadratura o un movimento che non sia
elemento della composizione visiva, come
non c’é nota istrumentale o vocale che non
sia elemento della composizione musicale,
cosl non c’é pennellata di colore che non
sia elemento di una composizione pittorica.
Infine, ciascun elemento di ognuno dei tre
campi creativi non ¢ fine a se stesso, ma
in funzione della triplice creazione. Per
questo, Disney & riuscito a darci quegii
ottimi film che si chiamano 1 TRE PORCEL-
LINI, IL LAGO INCANTATO, assieme a molti
altri, e infine BIANCANEVE E I SETTE NANI.
Non voglio dire con questo che film a co-
lori non possano essere altro che i disegni
animati di Disney, ma penso che la sua
arte ci abbia un po’ viziati se di fronte a
certi cartoni colorati di altri autori, come
quelli ad esempio offertici dalla Metro, i
nostri sensi ricorrono con nostalgia alle
opere di Disney.

Nel campo del film colorato solo un altro
vomo di cinema & riuscito a darci opere
davvero soddisfacenti, ed & Fischinger con
i suoi film astratti di interpretazione mu-
sicale. Egli infatti ha saputo offrirci, assie-
me ad una impeccabile esecuzione di qual-
che brano musicale, magari classico, una
visione che contribuiva col suo valore este-
tico e pittorico a renderci tutto il sapore
del pezzo.

In quanto ai film normali, sard facile ri-
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cordare come all’apparire del film che ha
dato una grande spinta al cinema a colori,
e precisamente BECKY SHARP, si ¢ urlato di
entusiasmo per la famosa fuga dei mantelli
rossi. Analizzando questa sequenza, risul-
tera chiaro che si tratta appunto di triplice
creazione. Essa infatti ¢ una visione fusa
con una composizione sonora e pittorica:
un pezzo quindi intrinsecamente del tutto
apalogo alle creazioni di Disney.

Dello stesso film ricordo con un certo com-
piacimento una inquadratura della quale
apprezzo soprattutto il senso pittorico ade-
rente a quello psicologico. E un’inquadra-
tura- presa dall’alto: Becky Sharp, nella
sua stanza, dopo un violento alterco col
marito, s’affloscia sul pavimento, o meglio
su un tappeto disegnato con toni freddi di
verde e col giallo. Il suo corpo vi spicca,
ravvolto da una candida veste di trine tra-
sparenti, che svelano la rosea tinta della
carne agitata dai singhiozzi. Il candore
della veste, stagliato nel freddo dei tristi
verdi e dei pallidi gialli, giovava a rendere
la desolazione del personaggio. Ma il valore
estetico di tale quadro non era che quello
della composizione pittorica fine a se stes-
sa, e non quindi in funzione di un ritmo
coloristico.

Non riterrei di dover concedere diritto di
esistenza artistica al cinema a colori, quan-
do altro non fosse che scrupolosa riprodu-
zione colorata — priva quindi di valore
creativo — del mondo reale. Perché, se
appare abbastanza facile adottare nelle
opere di Disney il principio di una pittura
cinematografica creata in funzione del rac-
conto per immagini, trattandosi di favole
dove tutto & fantasia e non realismo, non

sl opud tuttavia escludere un adattamenio
dello stesso principio anche per 1 fihn spet-
tacolari, pur se in questo caso tale prin-
cipto costituisca un problema pitt arduo.

I film a colori presentati ultimamente sono
MODELLA DI LUSSO e FOLLIE DI HOLLYWOOD.
11 primo, pih assai del secondo, mostra una
certa tendenza ad essere creazione pittorica,
mentre non & affatto buona creazione cine-
matografica. I pochi esterni sono scelti in
base al loro complessivo tono grigio-azzur-
ro, o grigio-roseo, oppure in base alla loro
composizione di contrasto e movimento —
come le strade notturne saettate dall’inter-
mittente accendersi delle luci a forti tinte
delle insegne pubblicitarie — in modo da
risultare aderenti ad un certo ritmo colo-
ristico. Gli interni, pure, hanno una certa
impronta di creazione coloristica, sopratutto
nei rapporti tra gli ambienti ¢ gli abbiglia-
menti dei personaggi che vi agiscono, rag-
gilungendo cosl piacevoli effetti: come quel-
lo di un abito color malva mdossato da
Joan Bennett in un salotto di toni grigi.
Ma non si potrebbe affermare che il film
sia tutto sostenuto da un ritmo coloristico.
11 pezzo che raggiunge in sé il livello di
pittura cinematografica & soltanto quello
della danza delle negre, dove assieme ad
un ritmo frenetico di movimento conse-
guente a quello della musica, esiste una
composiziene pittorica fatta di carne bruna
¢ dell’alternarsi di toni rossi, azzurri ¢
viola.

Nel suo complesso, il film, ben lungi dal-
I'essere un’opera d’arte, anche in quanto
troppo vi difetta la creazione narrativa, ri-
mane un’ottima ripresa a colori, segnata
qua e 13 da qualche pezzo di pittura cine-
matografica.

Cosl nel film FOLLIE DI HOLLYWOOD, la sola
sequenza che conteriga un certo valore di
pittura cinematografica & quella dove un
balletto in gonnella di tulle bianco, su di
una piattaforma semicircolare di pietra
blanca cinta da colonne pure bianche, oltre
le quali sta soltanto la distesa tersa di un
cielo azzurro quasi notturno, viene d’im-
provviso investito dal vento che spinge le
ragazze a riparare dietro le colonne, alle
quali restano aggrappate, mentre la brezza
agita i loro veli a guisa di grandi ali can-
dide contro l'azzurro del cielo.

i tratta di una sequenza dove il racconto
¢ prettamente cinematografico e dove il
colore & elemento del tutto controllato. 11
resto de! film non & in fondo che semplice
e povera riproduzione, priva di ogni valore
creativo dal punto di vista pittorico.
Concludendo, & necessario che ogni raccon-
to per lo schermo, oltre che essere visto
cinematograficamente, sia visto nello stesso
tempo anche pittoricamente. Come esiste
un ritmo narrativo dato dal montaggio del-
le immagini, dovra esistere con esso un rit-
‘mo pittorico dato da una specie di mon-

taggio del colore. GIULIO FRACARRO



Alessandro Korda mostra al Primo Ministro Chamberlain la pellicola del ‘Principe Azim’ (Ms'mderﬁlm)

PROWESTE INIDIANE

IL I'ILM inglese THE DRUM (IL PRINCIPE
AzIM) che ¢ stato proiettato a Venezia que-
sta estate, sara presentato fra breve a tutto
il pubblico italiano. Il film sara giudicato,
a seconda dei gusti, dal punto di vista arti-
stico, ma nessuno pensera che esso abbia
suscitato in India una violentissima reazio-
ne, sfruttata al massimo dagli estremisti del
nazionalismo a scopi politici. Non & la pri-
ma volta che film di ambiente indiano, o
pseudo tale, suscitano proteste di pubblico
e campagne di stampa. In generale, 1'India
e gli indiani non escono mai troppo bene
dalle mani dei registi occidentali. Si cerca
nel paese del Gange 1’elemento drammatico
e folkloristico, come del resto avviene per
tutti i film di ispirazione orientale e special-
mente asiatica. Nel caso dell’India il mate-
riale & particolarmente abbondante: i tem-
pli misteriosi con le loro deita terrifiche ed
i loro riti suggestivi, 1 guru ed 1 fakiri, la
jungla, i maharaja con i loro palazzi da

Mille ¢ una Notte, 1 complotti, le rivolte, le
guerriglie, ecc., sono tutti elementi sui quali
la fantasia dei soggettisti ¢ dei registi si 2
shizzarrita, spesso — diciamolo pure — con
troppa liberta. Ma questo non si verifica
soltanto con I'Iadia; lo stesso pud dirsi con
la Cina, con i paesi arabi, con il mondo
slavo.
% k k

La p‘roiezione del film THE DRUM ha dunque
causato nelle principali cittd dell’India, do-
ve il pubblico era gia prevenuto, le pit vio-
lente proteste. I nazionalisti hanno ordinato
il picketing di moltl cinematografi dove si
proiettava la pellicola. In alcuni casi i pick-
eters vennero dispersi in modo piuttosto bru-
sco dalla polizia, che a sua vo ta era costratta
a « picchettare » i locali incriminati, affin-
ché 1 nazionalisti non riprendessero la loro
azione inibitoria. A Bombay furono arre-
state una otftantina di persone fra i dimo-
stranti. A Madras il film fu senz’altro proi-

bito dalle autoritd locali. La stampa nazio-
nalista, ivi inclusa quella tecnica cinemato-
grafica, coprl di vituperi Alexander Korda,
la casa inglese per la quale egli ha lavorato,
il plccolo Sabu definito
mento della propaganda anti-indiana », il

« principale stru-

Governo del Congresso indeciso nell’azione
da intraprendere contro il film, i distribu-
tori di esso ed i padroni delle sale nelle quali
veniva proiettato, ecc. ecc.

Le accuse della stampa nazionalista indiana
non sono soianto generali; ve ne sono di
circostanziate: ne citeremo alcune, senza
narrare la trama del film ormai nota a tutti.
THE DRUM ¢ giudicato nel complesso anti-
indiano, perché mostra un episodio di tra-
dimento e ribellione — avvenuto in uno sta-
terello dell’India nord-occidentale dal
quale certo non si resta molto bene impres-

sionati sul'a gentilezza dei costumi e gl
umori di quelle popolazioni. Ammettendo
che la cosa non abbia potuto far piacere in
India, si vorra pure riconoscere che la storia

N .

del paese ¢ piuttosto ricca di episodi di ri-

volte e relative repressioni (non intendiamo
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Ribelli indiani nel film ‘I Lancieri del Bengala’ (Paramount)

giudicare 1 fatti o discuterli, ma soltanto
constatarli) e specialmente nella zona della
frontiera occidentale si sono avute fine a
pochi mesi fa notizie di ribellioni ¢ di con-
seguenti spedizioni inglesi, che tutti i gior-
naii hanno pubblicato. Piuttosto speciosa ci
¢ sembrata 'ob’czione che la pelle di Sabu,
nativo delle provincie meridionali, sia trop-
po nera per un principe d’uno stato di fron-
tiera, tanto pin nel caso dei Pathan che so-
no una razza di notevole bellezza fisica con
pelie non molto scura. Nessuno ha mai pre-
teso che la fedeltd e verosimigl'anza nei film
di ambieate esotico o storico sia assoluta-
mente perfetta (specialmente nel secondo
genere sarebbe letteralmente impossibile la-
vorare), vi sono esigenze e diffico'td di adat-
tamento alle reali possibilitd, nonché alle
mentalita del pubblico al quale il film ¢ de-
stinato, che non si possono modificare o
superare. Cosl per alcunz frasi di omaggio
pronunciate dal capo dei Pathan, Ghul, al'a
unica donna del film, la moglie del capitann
inglese Carruther. S vuole che nessun mus-
sulmano possa dire ad nna donna bianca .
« Bacio 1 vostri piedi... sono il vostro schia-
vo... ». £ sard vero; ma questa frase aveva
un suo significato ed un suo spirito, nel mo-
mento in cui era pronunciata, € non ci sem-
bra molto grave la mancanza &' fedelta di-
mostrata dal regista in qucéta occasione,
Grande scalpore ha suscitato la risposta del
glovanissimo principe al capitano Carruther,
che gli chiede di dire sempre la verita:
« Sempre... & un-po’ difficile... ». Noi ab-
biamo giudicata questa risposta come una
uscita infantile, ¢ cosi altri come noi. Gl

indiani vi hanno visto una accusa di men-
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dacio cronico, come caratteristica della loro
razza.

Molte ¢ molte sono state le critiche di det-
taglio fatte in India a THE DRUM, definito
« monumentale opera d’imperialismo », ma
sarebbe troppo lungo ed inutile citarne an-
cora; sono tutte pitt 0 meno dello stesso ca-
libro delle precedenti, non sempre comple-
tamente ingiust'ficate, ma che dimostrano
un deliberato proposito di demolire il film

Ilpiccolo indiano Sabunel film ‘11 Principe Azim’

nei suoi elementi formativi, anche nei mi
nimi dettagli —- oltre che nel suo inseme —.-
ed un metodo di critica che portato all’estre-
mo e generalizzato non farebbe passar per
buono assolutamente nulla. Basti dire che
anche il colore non va immune dall’accusa
di esser stato usato per misteriosi scopi dif-
famatori, in rapporto alla pelle dei prota-
gonisti, e cosl via!

Ma lasciamo questi dettagli ¢ veniamo a)
vivo della questione. E poi questo PRINCIPE
aziM tanto diffamatorio per gli indiani e
tanto propagandistico per gli inglesi? Fran-
camente non ci pare; 1 LANCIERI DEL BEN-
GALA ci sembra molto pitt « grave » da que-
sto punto di vista. La figura del maggior
protagonista britannico, il capitano Carru-
ther, & ben inferiore, sotto ogni aspetto, a
quella del protagonista de! film tratto dal
famoso racconto di Yeats Brown. Tutte le
figure degli inglesi del film non sono dav-
vero di eccessivo rilievo. Né c¢i sembra che
quelle poche centinaia di « pathani », che
al comando di Ghul, tentano di cacciare i
britannici dalle loro impervie montagne,
con metodi piuttosto feroci, possano gettare
il disonore su tutta I"India da Peshawar a
Madras, da Bombay a Calcutta. In ogni
caso ci sembra che la loro azione sia com-
pletamente annullata dal modo di agire del
gilovane principe Azim. Sabu & il vero, unico
protagonista del film; la sua figura, il suo
carattere, il suo comportamento dominano
costantemente e volgono ail’attivo una par-
tita che, all’osservatore superficiale o pre-
venuto, potrebbe sembrarc passiva.

La tendenza degh inglesi a fare film di pro-
cosi sviluppata come lo &

paganda non &
stata in certi momenti in America; pur tut-
tavia ¢’e, e del resto rientra nella normalitd
dell’attivita cinematografica di una nazione.
Certo & poco simpatico quando questa pro-
paganda & fatta a spese di un altro popolo.
Ma nel caso nostro ci sembra che la rea-
zione degli indiani sia stata eccessiva, cioé
sia stata una mossa essenzialmente politica,
allo scopo di sfruttare una occasione propi-
zia per fare della propaganda nazionalista.
D’altra parte gli indiani, che posseggono una
industria cinematografica in via di sviluppo,
hanno in mano il mezzo migliore per ri-
spondere a THE DRUM: fare un film che sia
ail'altezza di quello di Korda e che — senza
spirito di ritorsione — mostri gli aspetti po-
sitivi
e 'anima indiana e che 'occidente conosce
ancora cosl poco. 11 cinématografo ¢ forse
il pitt grande strumento di propaganda dei
tempi moderni, e la propaganda bene intesa

nobili, uman’, di cui & ricca la vita

¢ senza dubblo il mezzo migliore per faci-
litare la mutua comprensione fra le genti.
ENRICO CAPRILE



CARTE D' IDENTITA ;2 - MARIO BONNARD

‘A Mario Bonnard, giovanissimo, & riservato
un grande avvenire nell’arte nostra: egli
stesso deve saperlo: non lo dice perche troppo
modesto, ma noi non esageriamo certo, pro-
L’attore Mario Bonnard nel 1914 fetizzando che diverra il re dell’arte cinema- Il regista Mario Bonnard nel 1938
tografica italiana. Colto, intelligentissimo,
elegante, giovane, bello, appassionato cultore
di tutti gli sport. I destinato ad essere un
vittorioso!”’

'+ (Da *La vita cinematografica’, 15 marzo 1913)

§
Mario Bonnard in un film del 1914 Scena di un film diretto da Mario Bonnard nel 1938




VECCHI FILM

IN MUSEO
4 - ROTAIE

Prod.: Sacia, italiana - Regista: Mario Came-
rini-Soggetto: Corrado d’Errico - Operatore:
Ubaldo Arata -Interpreti: Maurizio d’Ancora,
Kithe von Nagy, Daniele Crespi- Anno 1929

ROTAIE pud essere considerato come l'ul-
timo film muto e il primo film sonoro ita-
liano. Senonché il sonoro, le poche battute
di dialogo, furono applicati posteriormente,
a film terminato. Ed era un film concepito
come opera di narrazione per immagini.
Alle origini del cinema italiano e nel pe-
riodo suo migliore, era un senso deila mi-
mica, della ra_ppresentazione coreografica,
quasi direi della pantomima. Anche gli
stessi film intorno al 1913 che fu P'anno
piu ricco di film prodotti in Italia, presen-
tavano una struttura di carattere pit tea-
trale che narrativa, essendo la narrazione
espressa nelle didascalie che, spesso ab-
bondanti, apparivano prima di ogni qua-
dro. Vi potevan essere anche dei primi
piani, fatti piu che altro per servire le ri-
chieste della diva ¢ non tanto per servire
I"ortodossia del cinema inteso come narra-
zione per immagini,

Con l'andare degli anni lo stile del film
italiano non subi alcuna evoluzione verso
un’arte di montaggio, ma piuttosto arric-
chi quei principi poco cinematografici cui
la produzione di quei tempi era impron-
tata. Del resto, dal punto di vista spetta-
colare, ove si considerino soprattutto le
opere mastodontiche tipo caBIRIA, il cine-
ma italiano aveva un primato, cui si con-
trapponeva lo stile, per esempio, del Kam-
merspiel tedesco, venuto pitt tardi quando il
cinema italiano era in decadenza. Fu pro-
prio il Kammerspiel a indicare con la sua
modestia, con i suoi pochi personaggi, i suol
piccoli ambienti, un tipo di film cui si
riallaccia in certo senso anche lo stesso
ROTAIE, al quale aderirono in parte altri.

I tentativi italiani degli anni precedenti al
1929 si chiamavano MACISTE ALL'INFERNO
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IL VETTURALE DEL MONCENISIO, GIUDITTA E
OLOFERNE, GARIBALDI, IL CARNEVALE DI VE-
NEziA; film che esulavano dal genere per
cosi dire intimista cui appartenne ROTAIE.
Genina, che di questo genere segui talvolta
i principi, ma piu tardi, aveva da poco

realizzato CIRANO DE BERGERAC. Camerini,
prima di ROTAIE, aveva diretto un film del-
la serie di Maciste, forse meno convincente
degli altri, LA CASA DEI PULCINI ¢ KIFF
TEBBI. Gia nclla CASA DEI PULCINI si pre-
lude a quel tono che di Camerini sara ca-
ratteristico, fino agli ultimi film, escluso
forse I GRANDE APPELLO.

In rOTAIE egli non mostrd di ricercare al-
cun effetto basato sulla magniloquenza del-
la messa in .scena, sull’enfasi della recita-
zione. Tutto & mirabilmente modesto. E
una delle storie pilt semplici che sieno ap-
parse sullo schermo. Un film silenzioso,
come s’¢ detto, privo di didascalie, ma ric-
co invece di dettagli, di oggetti posti in
primo piano per risolvere una situazione.
Le cose hanno molta importanza in questo
film. Delle cose, piu tardi, Camerini s’¢ un
po’ dimenticato, insistendo piuttosto sugli
attori che egli guida di solito con molta
accortezza. Lo stesso metodo di guidare
gli attori aveva adottato per guidare Mau-
rizio d’Ancora allora debuttante, Kithe
von Nagy alle prime prove di un certo
impegno e sufficientemente conosciuta, Da-




nicle Crespi scenografo di professione e di-
seghatore oltre che attore. Camerini si &
preoccupato di creare un equilibrio tra gli
attori e, di conseguenza, tra i personaggi.
Pochissime altre volte Maurizio d’Ancora
{u tanto efficace, e con mezzi in fondo sem-
picissimi. Era seguito, per la tecitazione,
il procedimento opposto a quello cul s’era
rivolto nel periodo migliore il nostro ci-
nema. In rorale 'attore serve ''nquadra-
tura, vi ¢ subordinato. Nel vecchio cinema
I'inquadratura serve l'attore che campeg-
gia a figura intera, in un fastoso ambiente,
gesticolando, o anche talvolta .in ambiente
povero, riuscendo dopo grandi sforzi a
preadere i1 clima ambientale.

In roTAIE molto vale quello che non &
detto: +lo sguardo, lincertezza di un per-
sonaggio, i1l movimento lento. Non si pud
dire che si tratti di un film rapido. Assai
spesso il regista s’é indugiato nella descri-
zione di uno stato d’animo espresso magari
di riflesso: coltivato, vorrei dire, in una
serie di atteggiamenti degli attori che non
hanno intenzione di scoprirsi, ma di sot-
tostare alle esigenze di un regista che vuo-
le con molta cautela narrare un semplice
fatto.

I due giovani, lui ¢ lei, poveri, sconso-
lati, che non sperano piu niente dalla vita,
rappresentano un motivo allettante per un
regista che voglia esprimere, per via di im-
magini, la loro intimita, voglia seguirne le

vicissitudini e magari conchiudere felice-
mente una triste parentesi della loro vita
in comune. Vi furono altri film che si val-
sero di questo tema, da VIVA LA VITA a

JEUNESSE. Fino allora il cinema italiano
aveva preferito altri temi, forse perché il
tema della solitudine di due giovani non
era ritenuto commerciale. Se nel 1929 1l
cinema italiano non fosse stato in piena
decadenza, probabilmente ROTAIE non sa-
rebbe mai nato. Cera la necessita di di-
mostrare che del buon cinema poteva na-
scere anche da noi; che nuove tendenze
oltre a quelle del periodo glorioso potevano
essere seguite. Mentre da un lato un vec-
ch'o regista faceva LA SPERDUTA DI ALLAH,
dall’altro Camerini realizzava RoOTAIE, Bla-
setti realizzava SOLE. Questi per un verso
indicava una strada, Camerini ne indicava
un’altra, pit tardi ambedue svolte dagli
stessi registi che avevano dato il via al
nuovo cinema italiano ed avevano prece-
duto una delle varie « rinascite » della no-
stra cinematografia.

1 due giovani di Camerini vanno insieme
di notte, per le strade umide della cittd,
raggiungono un albergo, una squallida ca-
mera dove la ragazza si distende sul letto
mentre il giovane prepara una polverina
e la mette in un bicchiere. Forse essi han-
no intenzione di abbandonare la vita. La
preparazione di questa fine della squallida
vita & narrata con una eccessiva meticolo-

sita. Il bicchiere & pronto, grande, occupa
tutto il quadro: un enorme primo piano,
Ma la finestra & semiaperta: una ventata,
un treno passa: il bicchiere cade per ter-
ra, il lquido si versa. T due giovani non
avevano visto che oltre la finestra c¢’era il
ciclo e sotto passava una linea ferroviaria;
tante rotaie, un treno che sulle rotaie si
allontana. La fortuna li aiuta: alla sta-
zione trovano un portafoglio per terra,
smarrito da un signore salito in fretta in
un treno che si allontana. Anch’essi par-
tono, ma il denaro non li rendera felici.
Col denaro trovato per caso si pud gio-
care, si puo perdere. Di nuovo la loro vita
¢ sconvolta. Ma ecco, ancora la luce. Un
altro treno li riporta alla vita; essi erano
partiti in una carrozza di lusso, ritornano
in una carrozza di terza classe: qui le ma-
dri allattano i bambini, una ragazzetta of-
fre una mela alla giovane donna. E il gio-
vane trovera nel lavoro la ragione di vi-
vere.

Pochi film italiani furono altrettanto sobri
e semplici. Il regista non mostrd incertez-
ze, ma pure dimostrd molta cautela. Szm-
pre attento, sorvegliato, pronto a sviare
dalle ingenuita, ma lasciando tuttavia un
che di ingenuo, di candido, di poco appa-
riscente; doti necessarie ad un cinema che
voleva rinascere.

FRANCESCO PASINETTI
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LA PRODUZIONE VIENNESE

Paula Wessely

Attila Horbiger

LA PRODUZIONE viennese si sta riorganizzan-
do e, mutandosi largamente, dovra poggiare su
hasi affatto nuove,

Nella preduzione di quest’anno spicea frattanto
il nucvo film di Paula Wessely, sSPECCIHIO DELLA
viTa, il cui roggétto & conforme allo spirito dei
tempi ed ¢ scientificamente polemico, Nello spec-
CHIO DELLA vIta vien dibattuto it problema del
metodo di guarigione naturale che comunemeite
si ha T'abitudine di considerare mero ciarlata-
nismo. Dal tema centrale si sviluppa un conflitto
interessante tra la concezione odierna ¢ quella
sorpassata di tale problema attraverso la scienza
chiamata csatta, tra la medicina accademica ¢
il cosiddetto metodo di guarigione naturale, vulgo
ciarlatanisnio, per il quale sembra giusto spez-
zare una lancia.

Una giovane dottoressa (Paula Wesselv), inna-
morata di un medico il quale concepisce nel mo-
do pit rigoroso possibile la sua professione (At-
tila Horbiger), ¢ trasportata in un conflitto tra
la  concezione dommatica del suo amante e le
idee di suo padre (Peter Petersen), il quale viene
chiamato ciarlatano perche cura gli ammalati
senza fruire di un grado accademico, ma basan-
dosi sulle suc innate virtt mediche ¢
naturali.

la grande arte della Wessely da forma a questa
battaglia spiritnale con mezzi molto persuasivi,
Attila Horbiger ¢ Peter Petersen (famoso dopo
MASCHERATA), Raoul Aslan (del Burgtheater), e
la’ giowanc, graziosissima Jan Tilden, accompa-
gnane la- magistrale -recitazione della. Wessely in
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nozioni’

modo perfetto. La prima di questo film a tesi,
avvenuta nell’ Apollotheater, ha ottenuto concor-
di applaunsi, anche a scena aperta.

Alla recente produzione viennese appartiene an-
che il film Terra: TREDICI SEPIE, interpretato dal
diverteme Heinz Rithmann., 11 film & stato pre-
sentato giorni fa cen giande successo.

In questa commedia, il giovane Felix, un povero
diavolo di barbicre, credita dalla veechia zia
Barbara tredici sedie, che egli, avido come sem-
pre di denaro, svende immediatamente a un ri-
gatticre. E proprio in una di queste tredici sedie
la capricciosa zia ha nascosto per il suo felice-
infclice erede una somma di 100.000 marchi. Sa-
puto questo, comincia naturalmente la caccia di
Felix alle trediel sedie, una delle quali contiene
i 100.000 marchi della defunta zia, caccia alla
quale partecipa anche il rigattiere (Hans Moser)
IF soggetto di questo divertente film vicorda, pri-
ma det MiLtoNE di Clair, una vecchia farsa vien-
nese (se non mi shaglio. intitolata: « Gli zerbi-
notti di Vienna »), nella guale un cappellaio na-
sconde il biglictto vincitore del primo premio
alla lotteria, in un cappello del suo magazzino,
¢ che il suo sventato commesso dd a un com-
pratore qualunque. Anche qui la caccia al cap-
pello prezioso & l'episodio pit allegro del lavoro

in cui il regista E. W. Emo ha lavorato con
fortuna ¢ abilita.
Altri due film riusciti sono: un film vicnnese

della Styria-Tobis, 1L BURATTINO, ¢ una comme-
dia ancora di Emo, prodotta da questi in pro-
prio ¢ in unione col Siegel-Monopol, 1 OTTIMISTA,

H. BURATTINO racconta la storia d’amore i due
giovani, {(IHlde Wrahl ¢ Iritz van Dongen) che
cercano di realizzare la loro vita nel gran mon-
do, ¢ hiniscono col riconoscere che la vera {elicita
pud trovarsi soltanto nel vero amore o nclla
schietta amicizia.

Il burattino, che viene regalato dall’amato alla
dolce ragazza vicnnese (Hilde Krahl), ¢ che da
il titolo al film, & inteso quale simbolo: come il
burattino, si dimenano womo ¢ donna sotto il
filo mosso capricciosamente dal destino. Ta regia
di questo pensoso film & i HMeinz Helbig.,
LorrimMIsTa & tratto da una commedia america-
na, « The Fasy Mark » di Jack Larrick. Qui
Victor de Kowa, il giovane Specht, un sogna-
tore idealista, ¢ in tutti i problemi della vita un
ottimista. Egli acquista dall’ultimo possesso del-
la sua famiglia una presunta sorgente d’olio che
per0, sccondo il resocontd di un suo amico in-
gegnere (Theo Lingen) non produce nemmieno
una goccia d’olio, Per le insistenze dello sfortu-
nato speculatore ingegnere si mette a fare nuo-
vi sondaggi. Un getto improvviso d'acqua salata
ridesta nella popolazione la credenza in una sor-
gente d'olio. Questa notizia cade nella citta co-
me una bomba. L’ottimista trionfa. Mamma
Specht (la non dimenticata Henny Porten, dive-
nuta per ragioni di eld una caratterista) e la gen-
tile sorellina, del fortunato proprictaric (Else
Elster) comprano a credito, nella loro {ehbre mi-
liardaria, tutto qucllo che si pud avere, Ma in-
gegnere deve fare al suo amico la comunicazione
che in quel lnogo non ¢’¢ ombra di olio, ma sol-
tanto acqua, acqua salata. Ora solo una speran-
za rimane ai due imbroglioni: quella di trovare
astutamente il modo di vendere il terreno.
Specht € cosi fortunato che, traverso peripezie
spassosissime, vende per 19o.000 dollari il suo
terreno; e tutto finisce Lene per 'ottimista furbo.
Questa commedia non manca di signilicato: per
una scric di cause concomitanti, I'ottimista in
foudo non risulta essere un imbroglione,

Mentre Gallone porta a termine ghi interni de
L’AVVENTURA CONTINUA, i cui esterni sono stati
girati in Italia, la Styria-Tobis ha cominciato re-
centementg il film 1 SETTE vESTITI DI KATHRIN, 11
soggetto del film descrive, in modo molto origi-
nale, il destino di upa ragazza attraverso sette
vestiti. Hilde Krahl & Vinterprete. In ogni. o dei
sctte vestiti, Kathrin vive ana diversa avventura
e infine, in quello nuziale, raggiunge il Lappy end
con Fritz van Dongen. La regia spetta a Paul
Verhoeven che recentemente ha girato in Italia
LA NOSTRA PICCOLA MOGLIE con Kiithe von Nagy.
1 capi artistici della Styria-Tobis sono, come &
noto, Emil Jannings ¢ Gustav Griindgens.

E pure in corso di ripresa al Rosenbiigel il film
Mondial-Ufa, HOTEL sacher, da un soggetto ori-
ginale del colonnello Emil Sceliger, noto compe-
tente della stovia dellanteguerra: il film si svol-
ge nel periodo 1913-14. L’Hotel Sacher, pin co-
munemente noto come Hotel Europa, cra T'allog-
gio della compagnia feudale austriaca, frequen-
tato anche dai membri della casa del Kaiser.

I libro del Seeliger racconta come nel corso di
una notte di Capodanno due giovani, venuti in
rapporto con pericolosi intrighi politici, scopro-
no d'un tratto nell’Hotel Sacher certi plani oscu-
ri che condurrebbero alla catastrofe della guerra
mondiale. Sybille Schmitz ¢ Willy Birgel sono i
protagonisti di questo interessante fitm; regista:
LZrich Engel.

Frattanto la Terra sta girando il nuovo (i di
>aula Wesscly, la quale & sempre la maggiore fi-
gura della produzione austriaca. 11 filn & tratto
dal romanzo « Iona Beck ». Lo Wessely portera
sullo schermo un grande destine di donna i un
periodo passato e tempestosamente agitato della
vita austriaca: il periodo delia rivolta in Austria,
quando le province italiane si ribellano ¢ anche
I’Ungheria prende 1o armi per scendere a ricon-
quistare la liberta.

lNova Beck & combattuta tra due uomint, il prin-
cipe austriaco Schwarzenberg, da lei amato, =
Passertore della liberta ungherese, Béla Szasz.
Ma e interessante notare che questo ilm non tro-
va il solito lieto fine: difatti il principe austriaco,
immerso in intrighi politici, deve rinunciare al
amore, mentre Hona segue in Unghoiia
La regia di questo imortante film si deve

za von Bolvary.
IDA JENBACH

SU0




SMALONI E REDAZIONI

Lilian Harvey e Vittorio De Sica in una

UN GRANDE salone. Colonne, affreschi e
statue alle pareti, finestre fiorite di cornici.
In mezzo un tavolo, ma si sperde, tanto
"ambiente ¢ vasto. Manca il soffitto. Il sof-
fitto manca sempre nei saloni del cinema.
La macchina da presa di rado alza gli oc-
chi in alto; se lo fa, il cinema ha pronti i
suoi trucchi per ingannarla. Ed ecco, in-
fatti, questo grande salone costruito nel
teatro n. 5 di Cinecittd per il film cASTELLY
IN ARIA, completato con un modell'no del
soffitto piazzato prospetticamente davanti
alla macchina in modo da dare, con 'esat-
tezza della combinazione (e Cinema ha
spiegato altra volta il sistema), l'illusione
dell’ambicnte totale.

Genina, il regista, va avanti e indietro.
Guarda il salone da diversi punti. Poi pen-
sa di uscire un momento in giardino per
prendere una boccata d’aria pura. Ma il
gilardino & falso, & costruito anch’esso, so-
pra non ha il bel cielo azzurro; e allora
Genina rientra malinconico.

Intanto i suoi uomini preparano 1'illumi-
nazione della scena. Il problema & duplice
perché c’¢ da illuminare I’ambiente al rea-
le e il modellino con due diversi sistemi
di lampade tuttavia. corrispondenti. Pian
piano, attraverso un fitto scambio di ordini
e di snggerimenti in tedesco e in francese
— in mezzo ci scappa qualche parola ‘n
italiano — 1'illuminazione va a posto. Dai
finestroni entra la dolce luce del giorno,
modellando cornici, statue, oggetti, mentre
tre piccoli riflettori, sotto la volta del mo-
dellino, ne proseguono 'intenzione sul sof-
fitto.

« I divi» grida Genina. « Voglio i divi ».
Le staffette partono una dietro l'altra per
1 camerini di De Sica e di Lilian Harvey.
Appare finalmente la Harvey. E sola in
mezzo al salone. Piccola, minuta, sembra
un gingillo da sistemare sul gran tavolo. Si
guarda intormo spaurita; poi corre vicino
a Genina, in mezzo agli altri, in mezzo a

scena del film ‘Castelli in aria’ (Astra)

tutti. Riacquista vita. E arrivato anche De
Sica, col suo passo molleggiante, il sorriso
sbieco. Parla tedesco.

* kg

Una corsa alla « Scalera »n. Sono tutti sos-
sopra per un cane: il cane di Alessandrini,
il quale gira una scena di dettaglio supple-
mentare per LA VEDOvVA. Una porta si soc-
chiude, il cane entra. Dovrebbe ciondolare
tristemente per la stanza. Alessandrini sta
presso la macchina da presa per chiamar-
lo; ma il cane, appena lo vede, abbaia e
gli salta addosso festoso. Si ricomincia:
idem. Si riprova: il cane & sempre con-
tento. « Cosl non va » dice Alessandrini.
Allora chiama Scarpelli, il suo aiuto. Cosl,
accanto alla macchina da presa ci si mette
Scarpelli. Pud darsi che, non vedendo piu
il suo padrone, il cane diventi veramente
triste. Ma anche Scarpelli gli ¢ amico: le
feste continuano. Consiglio di guerra. Si

decide che Alessandrini non si fard vedere
ma fischierd. Il cane entra, sente il fi-
schio... Andrebbe bene, perd si ¢ mosso
troppo svelto, la macchina lo ha perduto
di vista. Ancora una volta: il cane entra,
ma ha capito l’antifona. Si sdraia e non
si muove pill.

Intanto Mastrocinque, il quale sta gi-
rando INVENTIAMO L’AMORE, mi chiama in
disparte. Mi mostra la sua scena: la reda-

.zione di una rivista cinematografica. Ogni

giornalista dovrebbe invidiare l'ordine di
quella redazione ed anche quel compitis-
simo usciere che ogni tanto entra a portare
una lettera espressa. Che & un’oasi di vera
pace, lo sospira anche Barnabé.

Quell’usciere ha delle idee strane. E sec-
cato di dover dire tante volte, durante le
prove, a Cappabianca: « E arrivato un
espresso per il signor Morelli n. Sostiene
che si annoia. Mastrocinque & pensieroso;

poi si batte la fronte: ha trovato! Fa pre-

parare molte lettere col francobollo espres-

so, ne fa dare all’usciere una per ogni
prova. « E un’altra lettera — dice Mastro-
cinque —. Ne & arrivata un’altra. Ne deb-
bono arrivare molte ». Svelto e arzillo
'usciere non conta pit le volte in cui deve
tornare ad annunciare l'espresso per il si-
gnor Moreili.

Si e, dunque, quasi pronti per girare,
quando di lontano si ode un gran sferra-
gliare, un gran tintinnare di lamiere e di
cristalli. Poi, lento e tranqu'llo, un uomo
traversa il teatro di posa carico d’un enor-
me lampadario. « Sai? — mi dice Fran-
ciolini, aiuto regista di Mastrocinque —.
£ l'uomo dal lampadario. Tutto il giorno
¢ cosi: gira col lampadario sulle spalle ».
Pit tardi mentre Franciclini si sta interes-
sando alla scena, & tutta una processione
di uomini con lampadari: debbono evi-
dentemente portarli in qualche magazzino.
Franciolini mi guarda di sottecchi. Teme
che mi accorga del suo inganno. Faccio
finta di nulla. Egh torna al lavoro; io sono
contento ch’egli sia contento di avermi
dato a bere una panzana, quantunque pic-
cola e senza importanza: & il cinemato-

grafo. IL CRONISTA

Evi Maltagliati e Gino Cervi nel film ‘Inventiamo 1I’amore’ (Scalera)

355



LA MACCHINA PER “FARE LA NEBBIA™

La nebbia di Dublino nel film ‘Parnell’

IL SISTEMA pit comune per
fabbricare la nebbia in teatro
di posa ¢ quello dei coni fumo-
geni che vengono accesi e spar-
gono un fumo denso capace di
dare ottimamente l'effetto. Ma
i coni fumogeni sono fastidio-
sissimi per gli attori e per tutti
gli addetti alla ripresa. Percid
non & questo 'espediente idea-
le: tant’® vero che in Francia,
ad esempio, si adopera ormai
quasi dappertutto una macchi-
na costru’ta dagli stabilimenti
Mole-Richardson. In LA RIvA
DEL DESTINO si potranno ammi-
rare le nebbie provvedute dal-
la ingegnosa macchina.

Ecco il funzionamento dello
strumento, avendo per riferi-

mento lo schema pubblicato.
Si mette dell’olio nel serbatoio
1, la cuji pressione, che in azio-
ne giunge a 20, ¢ condotta dal-
la pompa P, e controllata da
un manometro. L’olio usato
dev’essere un olio fluido di da-
ta pesantezza -— in generale
un qualunque olio industriale
va benissimo. Dal serbatoio 1,
viene filtrato mediante il filtro
mobile 2, ed & necessario che
la filtrazione sia perfetta perché
gl iniettori I, e I, funzionino
normalmente. L’olio, dunque,
sotto la debole pressione del fil-
tro 2 va nei serbatol in vetro
6-a e 6-b.

Quando si vuol far funzionare
la macchina, si comincia con lo

Un altro film dove la nebbia appariva abbondante:
New York’
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‘Sotto i ponti di

Co

scaldare le resistenze
R che circondano due
cilindri metallici lisci
C, e C,. Dal momento
in cul Vinterno dei ci-
lindri segna al termo-

Schema della macchina per ‘fare la nebbia’

metro T circa 130 gradi, per mezzo degii
iniettori si fa vaporizzare una certa quan-
tita d’olio nell’interno dei cilindri stessi.
L’olio, ora, proviene dal serbatoi 6-a o
6-b che sono sotto pressione, venuta dalla

~pompa P,. L’olio vaporizzato & espulso

dai cilindri grazie a una violenta corrente
d’aria suscitata dal gruppo moto-ventila-
tore 3-4. 1l reostato 5 regola la velocita
d’espulsione.

La nebbia & formata da particelle minu-
scole d’olio tenute in sospensione nell’aria
soffiata dal ventiatore. I risultati sono
eccelienti, ¢ la nebbia d’olio & molto pin
omogenea di ogni altra (si intendono sem-
pre le nebbie ad uso del cinematografo).

CIAK

assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici

ACCUMULATORI

per

HENSEMBERGER




PARABOLA

DI ADOLPRFE MIENIOU

ACCANTO agli altri personaggi di Cha-
plin, accanto a Larsen, a Georgia, a Gia-
comone, aila fioraia cieca, al miliardario
ubriaco e al vecchio operaio, 'ultimo, quel-
lo, per intenderci, colla faccia di Chester
Couklin, va collocato il personaggio Menjou,
da questi assal diverso, tanto che in loro
compagnia si ritrova completamente spae-
sato ma comunque partecipe della stessa
solidita di costruzione che caratterizza gli
altri, con questa differenza fondamentale,
che di quei personaggi, Menjou fu quello
ad avere il pitt grande successo.

1l cinema americano, infatti, con buon fiuto
riusci ad appropriarselo, cheé il personaggio
Menjou, pagati i diritti d’autore a Chaplin
divenne un personaggio obbligato e tradi-
zionale come Falstaff e Don Giovanni e ogni
regista che si rispetti, da Capra a Lubitsch,
da Sternberg ad Harry Beaumont fece le
sue brave variazioni sul « tema » Menjou;
prese sul serio questo magnifico « dandy »
e lo servi man mano, nelle salse pil sapo-
rite, in un mondo dove uno sparato bianco
e un garofano anch’esso bianco furon sem-
pre di casa e dove la brillant'na arrivd alla
forma espressiva di un estetismo raffinato.
E cosi il « personaggio » venne un po’ vio-
lato, un po’ manomesso, che egli si ritro-
vava fin dal principio troppo apertamente
facile, e rischio di d‘venir banale, e lo di-
venne anche infine, ma sempre con molta
dignitd ed eleganza, finché fu messo al-
I'ostracismo come stantio e sorpassato.

I’ ultimo Menjou

3
&
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Adelphe Menjoun con Barbara Stanwyck nel film di Capra: ‘Proibito’ (Columbia)

Pochi rimpiansero la scomparsa di Menjou,
le donne giustificarono ’entusiasmo passato
col trovarlo invecchiato, gli uomini ne pre-
varono un senso di liberazione; gli restaron
fedeli, non senza un segreto rimprovero, le
signore pill anziane che videro tramontare
con lui tutto un mondo di compassata ele-
ganza.
* % %

Siamo, mi par di ricordare, in pieno 1930
e di Menjou pit nessuna traccia. E 'epoca
in cui vengon su i Gable, i Cooper e gli
Howard, torna in auge Beery, furoreggia la
Dressler, il compagno dell’ultima Garbo ¢
Charles Bickford e durante tutto il film ha
la barba lunga. La generale indfferenza per
il « tipo » Menjou fece dimenticare persino
« Proibito ».

In quel tempo venne in Italia dall’Inghil-
terra un filmetto intitolato: SETTIMO, NoON
RUBARE, diretto da Fred Niblo; Menjou nelle
mani del colpevole di BeN-HUR! Com'ncia-
vano allora a non potersi piut nascondere
le borse sotto gli occhi, quelle borse che
adesso, all’attore Menjou, sono indispensa-

“bili. Il pubblico internazionale vide, nell’in-

contro det due nomi, nell'ironia del titolo,
nelle fossette sotto gli occhi, alcunche di
polveroso e di archeologico, e insieme a un
senso di pena ebbe una stretta al cuore, e
decreto spietato la fine di Adolphe Menjou.
Di film come LA GRANDUCHESSA E IL CAME-
RIERE, SIGNORILITA, LA CZARINA, TANTE DON-
NE E... NESSUNA, non rimane pill nemmeno
il ricordo. Parlare di Menjou & come par-
lare di Alberto Capozzi. )

L’anno 1934 segna la data della rigenere-
zione: Menjou approfitta di una grande
interpretazione di John Barrymore (XX SE-
COLO) per presentarsi in una parte di se-
condo piano, nei panni di un regista nevra-
stenico; e questo ne'le GOLD DIGGERS del
1933. Egli adopero sapientemente di Barry-
more quel senso indescrivibile di magnifica
stanchezza attonita e lo dosd tanto bene che
nel film, che pure contava attori della classe
della Brady e di Hugh Herbert, eghi s’ebbe

la maggior parte d’applausi. (E qui occorre
scagionare Menjou dall’accusa di ruberia;
se vi son due attori che bellamente e onesta-
mente rubaron ogni tanto, 'uno all’altro,
qualcosa, questi son proprio Menjou e Bar-
rymore; quest’ultimo da LupIN a Toraze
ha adottato sfacciatamente e forse incon-
sciamente, mascherandoli comunque con
molta saggezza, gli schemi plastici del vol-
to di Menjou). Gia prima di GOLD DIGGER%
Menjou aveva, per dir cosi « parodiato »

- Barrymore (perché allora mettersi il cap-

potto col collo di peliccia e il cappello ben
calcato, sulle ventitré?) in un film intitolato
IL COMMEDIANTE. Il ruolo di maestro di re-
citazione morfinomane gli si addiceva sen-
z’altro, ma era una completa rinunzia al-
I'altro Menjou, al personaggio. Di che uti-
lita pud essere la brillantina per un artista
la cui stessa « forma mentis » ha da esser
scapigliata? Anche il cappotto di pelliccia
fu ricercato e fu trovato colle macchie di
unto, e le fossette sotto gli occhi unitamente
alla barba di due giorni, divennero indi-
spensabili (si vedano IL GRANDE BARNUM,
TURBINE BIANCO). Ecco la catarsi completa
di Menjou, la purificazione radicale; per
passar sopra all’altro Menjou, per farlo di-
menticare, per ridurlo relle forme d’un mito
lontano era necessario fare un bagno di
sporcizia e il bagno di sporcizia fu fatto,
salutare come non mai. Cosi & venuto fuori
I'attore Menjou, squisitissimo attore, duttile
e scaltro (CAFE METROPOLE) commovente e
umano {CENTO UOMINI E UNA RAGAZZA, dove
¢ finito I’altro Menjou? Questa parte di bab-
bo affettuoso ce 'avevan sempre scodellata
col volto di Jean Hersholt!). Imparate dal
film RADIOFOLLIE come s'ha a vendere della
comicita di buona lega ('acquante nella
borsa di gomma per 'acqua calda, 'a scena
del cimitero in « Amleto » recitata in cami-
cia da notte, ecc.).

Ora Menjou & tornato come un figlivol pro-
digo; dobbiamo convenire che la sua con-
versione ci ha commosso; ora ha tutte le

ragioni. GABRIELE BALDINI
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ROMA - CIRCONVALLAZIONE APPIA N. 11

presenta:

| FIGLI DEL MARCHESE
LUCERA

dalls commedia di GHERARDO GHERARDI

per l'interpretazione di
ARMANDO FALCONI
CATERINA BORATTO
SERGIO TOFANO
CAMILLO PILOTTO
GINO CERVI
FILIPPO SCELZO

CARLO ROMANO

GEMMA BOLOGNESI - CLELIA MATANIA
TALIA VOLPIANA - NICOLA MALDACEA

ADELE GARAVAGLIA
Regia di

AMLETO PALERMI

Scenografia dell'arch. SALVO D'ANGELO
Operatore: MASSIMO TERZANO

INVENTIAMO L’AMORE

dalle commedia di CORRA e ACHILLE

per 'interpretazione di

EVI MALTAGLIATI

GINO CERVI - SERGIO TOFANO
IVANA CLAAR - AMELIA CHELLINI - CLELIA
MATANIA - GUGLIELMO SINAZ - EUGENIO
CAPPABIANCA - GUGLIELMO BARNABO
ANNA CAPODAGLIO - CESARE ZOPPETTI

Regia di
CAMILLO MASTROCINQUE

Scenogr. dell'arch. CARLO ENRICO RAVA
Operatore: MASSIMO TERZANO




C. - Buongiorno, Brunouc.
B. - Buongiorne, Chiarello.
C. - Quest’oggi 1 tuoi limpidi ocehn sono offuscati da un velo di mahin-

conin, le rose del tao volto sono scomparse per dar lnogo a un pallore
di morte, il tuo seno palpita affannosamente come sotto Uinflusso di vio-
lente passioni: quale tempesta si sta scatenando ned tuo minuscolo cranior

3. - (rapidisstmawientcy Ahi, ahime, ohi, ohimé, qucl dommage, oh sven-
tura, heua dolor, me miser ¢ Teopoldoe!
C. - (gl s'avvicing lentamente, gli solleva il volto ponendoglt due dita

sotto il wento, lo guarda con tmmensa dolcezza, ¢ poi dimproveiso gh
lascia andare un solenne sganassone) Qual ¢ la cagionc del tuo dolore?
Contami, contami...

B. - (reprimendo a stenlo i stnghiozzi) Egh sta per morire,
C. - (liiaceo) Chi ¢ che sta per morire?

B. - Desso: il cinema.

C. - Il cinema?

B. - Si il cinema: pensa che fra pochi giorni gl mancherd it nutrimentu
necessario per sostentarsi: non glungeranno pit pellicole americane, ¢ i
che cosa si nutrird esso? Gli spettatori affluiranno sempre meno numerosi
nei suoi locali, ternibili attacchi di critici lo colpiranno a causa delle pel-
licole italianc che si proictteranno, egli diventerd sempre pit debole, non
avrd pin nessuna attrattiva sul pubblico, sino a che un giorno, senza pit
la forza di vivere, dolcemente reclinerd il capo sul petto ¢ spirerda mor-
morando: « Greta Garbo ¢ San Francisco! » (pronunciate queste parole,
Brunone si wmeite a cevcave affannoswmente della ceneve da spargevsi sul
capo n segno di lutto, wma, non trovandone, da fuoco a un vecchio che
passa. ne raduna le ceneri e se le mette in testa)

C. - {compussionevole) Povero fanciullo! Che cosa ti fa fare la dispera-
zione! Guarda invece me, come sono calmo e tranquillo ¢ come nessuno
dei miei muscoli trasalga (si spoglia rapidamente ¢ gli fa vedeve uno per
uno tuttt 1 muscoli che non trasalgono).

B. - E com’é che sei tanto tranquillo?

. - Perche io ho la fede.

B. - Sei sposato?

C. - No.

3. - Hai forse una domestica che si chiama Feder

C. - Nemmeno, Ho la fede nel cinema italiano: sono sicuro che esso,
supcrato il primo istante di smarrimento...

B. - Ah, ah, ah... (sghignazza a lungo ¢ clammorosumente; poi, dopo aver
sghignazzalo tanto da perdere la voce, da di piglio ad un grosso lapis e

con esso lraccia sul muro numerosi: ah, ah, ah..).

C. - Perché sghignazzi?

B. - Percheé non ho la tua stessa fede.

C. - (vwamente interessato) Sel forse ugonotto ¢ nemico acerrimo el
Duca di Guisa?

B. - (s"inginoechia e sventolando il cappello pinmato, grida a gran voce):
Viva il Duca di Guisa, o capo della Santa Lega, detto il Belajré! (lo
Stregiato),

C. - Lo ami, dunque...

B. - Lo amo ¢ lo idolatro, ma non cosi amo e idolatre il cinema italiano
nei riguardi del quale sono molto scettico: il cinematograto, senza gli
americani, non esiste, non pud esistere, non ha ragione di esisterce.

C. - (Jucendosi improvvisumente serio ¢ mandando nobili lawpr dagli oc-
chiy: In veritd ti dico, 0 amico Sancio, che tu sei in errore, ¢ stoltamentc
persegui lo stesso errore di quel moltissimi cui ancora piace solo tutto cid
che & straniero, ¢ stupidamente diffidano delle cose italiane. Ma io ti per-
dono, perché (indossa rapidamente una toga dato che, disponendosi a par-
lare latino, spera vivamente che qualeuno lo scambi per un antico romany
¢ gle tributi onori) perché errave humanwin est, ma sc errare humanum
est, perseverare diabolicum est, ¢ il vino di Marino est est est... ({rascinato
dulla fuga, recita tutie le orazioni di Cicerone, le poesie di Fedro, le Sa-
tire e le Epistole di Orazio ¢ i principali brani di Tertullianc: poi, per
concludere, s'incorona di rose e piglia a schiuffi un gatto).

B. - Dunque tu non sei della mia opinione! Tu credi veramente che i)
cinema italiano possa migliorare ¢ risorgere!

C. - Naturalmente: né vedo la ragione per cui cio non dovrebbe essere.
To ammetto che gli americant siano stati e siano tuttora maestri di questa
nuova arte, ma che cos’é che ¢i impedisce di gareggiare con cssi ¢ di su-
perarli? S¢ pure non abbiamo la loro attrezzatura tecnica e la loro espe-
ricnza, non puoi negare che abbiamo una sensibilitd artistica enormemente
maggiore della loro. In tutti i secoli gli italiani sono stati maestri di tutte
le arti: guarda le nostre citta, sono le pit belle del mondo; i nostri musei,
le nostre gallerie rigurgitano di opere ('arte; in letteratura abbiamo avuto
un Dante; nella scultura un Michelangelo; in pittura un Raffaello; per
la musica un Verdi ¢ un Rossini; per il teatro un Goldoni ¢ un Pigan-
dello... possibile che debba esistere una forma d’arte nella quale siamo

inferiort agli altris (Ietorno al suo corpe s jorma un alsiosfera Lupinesey
che diventa sempre pue forle, sempre pin splendente).

B. - (terrovizzalo, si gella u terva pey adovarlo, quando, irprovosaniends.
wrviva di corsa un noto chonlco che gli vivela 1 (rucco diabolico di (Clia-
vello il quale artificialivenic ha ottenuto quell’atmosfera lwpinose con una
miscela di biossido di anganese ¢ Zinco),

C. - {seccato ciw 1l suo (vucco swa slalo scopertvy... Percid 1o 11 garantisco
che ¢ questione di pazicuza, ¢ che € non solo importante, ma necessario
che il pubblico segua con amore, con interesse ¢ senza diffidenza, gli sforzi
che verranno fatti per portare il cinema italtano allo stesso livello i
quello straniero.

B. - Si, ma durante tutto questo frattermpo, jo non andro al cinema.

C. - E come trascorreral le tue serate?

B. - In manicra pia nobile ¢ degna.

. - E che cosa farair

B. - Pettinerd alla Mascagni tuttn 1 passerotti di Gacta, ¢ assesterd violen

tissimi caler nel ventre delle api, guesti industriosi ditteri che suggono
il poiline dei fiort ¢ forniscono cera, micle ¢ vratta delle bianche,

C. - E 1o, invece, andro al cinematografo. ¢ se pure qualche volta mi
accadric di annotarmi, avro lo soddisfazione, i1 giorno in cur vedrd un bel
film, i avervi, imoun certo maodo, collaborato anch’io, portando ad esso
il contributo della nua fede, della mia siimpatia ¢ del mio danaro (assumie
una cialeniissoma colorazione aszurva, dovwta al fatto di aver bevuto di
nascosto, wentre parlava, wi grosso bicchierone di indacoy.

3. - (shalordita dal prodigio, non osa replicare).

C. - Aapprofitta del suo  shalordumento per offrivgli collanine  di
¢ specchielt! allo scopo di otlenerne tn cambio grosst blocchi d'ovo allo
stato grezzo ¢ diamanty grossi quanlo una rocciwolay: E cost, ti ho con-
vinto?

B. - Not o geguiterd a pilangere sulla dolorosa sorte del cinema morente.
C. - E io, inveee, seguiterd, fiducioso, a trequentare le sale cinemato-
grafiche.

B. - Sci troppo ottimista.

velro

C. - E tu sel troppo pessintista. o vedo rosco.

B. - E o vedo nero.

C.- St ma in fondo siame duc cari ¢ simpatici tanciulloni i quali,
dopo le pric lunghe ¢ accese discussioni,  tornano ad  abbracciarsi, a

tare Ta puce, pronti a ricominciare da capo... (si prendono per mano e si
avviano canfando verso Delhn, citta sacra degl indiani, dove vengono
presi w calcr da un bravino e costretii con la violenza a fare tre givi della

citla vestiti da gatlo). MOSCA E METZ

GRAFONOLA
COLUMBIA Maod. t1
Contanti Lire 230

VERSO LA SCELTA MIGLIORE

Ddal disco fonografico piu raro al piu perfetto
apparecchio radio, tutto quanto Alati vi offre &
frutto di un‘accuratissima scelta fra la migliore
produzione.
Un’esperienza di olire trenf'anni é a vostra di-
sposizione per consigliarvi 'apparecchio pit
adatto alle vostre esigenze.

RADIO - FONO - DISCHI

VIA TRE CANNELLE N. 16 - ROMA
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FILM DI QUIESTE GIORNI

Myrna Loy e Clark
Gable (M. G. M)

ARDITIDELL ARIA

IN UN FILM come arpITi DELL’ARIA, quello
che conta non sta proprio in ¢id cui il titolo
accenna, ma nei r'flessi umani ¢ nei sentimenti
che si creano intorno. Dopo tanti film americani
che hanno ritratto tipi e costumi dell’aviazione,
generalmente ispirati a schemi per cosi dire alla
De Amicis, questo, che viene a distanza di anni
da quelli, appare in certi punti abbastanza di-
verso per essere considerato con maggior impe-
gno. S’intende, anche qui non manca un certo
schema rettorico, che anzi si ¢ cercato di mettere
in evidenza fin nella « presentazione » del film;
ma il fatto & che l'interesse va altrove, e, se mai,
tutto cid che per forza vuole assumere scopi
esemplari pratici, non fa che disturbare la vera
sostanza dell'opera.

L’interesse di ARDITI DELL'ARIA & dunque nel no-
do psicologico che si forma verso la meta del-
I'intreccio, quando cio¢ la ragazza che improv-
visamente s’¢ trovata moglie di un pilota collau-
datore, capisce a quale rischio ha esposto la pro-
pria felicita. Un uomo che ogni giorno affronta
il pericolo di precipitare nel vuoto ¢ schiacciarsi
per terra, appare sempre un po’ staccato dalla
vita, e con essa ha solo rapporti violenti, ecces-
sivi, irragionevoli, come chi di continuo si trova
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in procinto di lasciarla bruscamente. I suoi atti
manifestano quindi un incoscicnte e brutale egoi-
smo, che la donna che divide l'esistenza con lui
finira tuttavia col comprendere e pertino giustifi-
care, mentre ¢lla non ha la forza per staccarsi
dal proprio marito, né per fargli cambiare vita,
consumando i suoi giorni nell’attesa angosciosa
che tutto finisca nel peggiore dei modi.

Qui ¢ tutto Vimpegno del film. Myrna Loy ¢ la
moglie, Clark Gable il pilota, Spencer Tracy il
meccanico amico di entrambi e nel quale si ri-
flette tutto il segreto dramma coniugale. Ci6 che
fa soprattutto meraviglia ¢ la naturalezza con
cui soffre Myrna Loy, disperandosi nell’animo
piu che con i gesti e gli atteggiamenti, e trovando
sempre, nella desolata ironia in cui ha soffocato
ogni intima ribellione, un accento di tenerezza
¢ di rassegnata allegria, 1'orgoglio di nascondere
agli occhi del marito le trepidazioni e le ansie
di un debole cuore femminile.

IL PIACERE DELLO SCANDALQ

FORSE il pregio maggiore del cinema americano
¢ quello d’essere riuscito, attraverso i propri at-
tori, a creare veri personaggi che sempre ritor-
nano in ogni film, arricchendosi di volta in volta
fino a raggiungere una perfezione e un risalto

definitivi. Cosi, quando si pensa o una Kathurine
Hepburn, a un John Barrymore, a una  Joan
Crawford, a un Gary Cooper,
riferisce pitt a questo o a quell’attore o attrice,
ma piuttosto a personaggi fortemente caratte-
rizzati, ¢ tali da costituire il ritratto d'un co-
stume, d'una psicologia ¢ d'una socictd partico-
lari di un popolo. Cerwo, scguitando con questo
metodo, ciog iusistendovi pin del necessario, si
pud giungere a far diventare stucchevoli ¢ con-
venzionali i tipi pin veri ¢ genuaini; od & an pe-
ricolo che tutti cominciano ad avvertire, anche
a Hollywood.

Alla mente dello spettatore s'affacciano spesso
simili considerazioni, ¢ chi assiste alla proiczio-
ne del film 1L PIACERE DELLO SCANDALO finisce col
trovare una ragione i pit per convincersi della
loro fondatezza. Carole Lombard vi recita una
delle sue solite parti, riportando sullo schermo
quel tipo di personaggio di cui ella & interprete
pill perfetta, anzi insostituibile. Chi ricorda
XX SECOLO, L’IMPAREGGIABILE GODFREY, LA MO~
GLIE BUGIARDA intende il nostro ragionamento o
capisce dove vogliamo arrivare. Ossia a dire che
nel PIACERE DELLO sCaNDALO si ha del personag-
gio intepretato da Carole Lombard una varia-
zione superflua ¢ magari un po’ stanca, da non
suscitare tutto linteresse dello spettatore, che
appunto percio & sospinto a considerare con piu
attenzione 1 lati deboli del film. Eppure, nono-
stante cio, ¢ un film inesplicabilmente allegro
e candido.

FUOCHI D' ARTITICIO

LA PRIMA cosa che vien fatto d’osservare nel
Alm di Righelli FuocHr p’arTiFiclo, & la falsita
dell’'ambiente in cui si svolge Fazione. Ma & bene
intendersi su questo punto, in cui il cinema ita-
liano spesso manifesta la propria debolezza ¢
insufficicnza. Una commedia puod anche non os-
servare con rigore la veritd immediata dell’am-
biente che ritrae, ma deve sempre conservare
una verithy per cosi dire ulteriore. Molnar, Shaw,
nelle loro commedie ritraggono certi costumi ¢
certo ambicnte contemporaneo, senza scendere
alla loro riprodurzione descrittiva, anzi creando-
ne gli esatti equivalenti attraverso una fantasia
moralistica e poetica. Al contrario, cioé, del vec-
chio teatro francese, riecheggiante la filesofia
positivista del secolo scorso. Ma, sia qui, che la,
la fantasia risponde sempre con rigore alla ne-
cessitd di rendere ogui cosa su un piano di ve-
rith che nel vecchio teatro francese sara imme-
diata e cruda, mentre nello scrittore ungherese
¢ in quello irlandese sard vista attraverso la me-
tafora, I'illuminazione, il capriccio moralistico.

FUOCHI D’ ARTIFICIO, che ¢ la riduzionc cinema-

¢ee., nomn sl




togratica i una commedia di baigh Chiarells,
vorrebbe cssere s guest’ultimo piano, ma non sta
e in questo ne in quellos Ogni personaggio risul-
ti tTOPPO vago ¢ generico; incocrente se o si il
alla realth pin oggettiva; pallido ¢ vuoto
seodnvece viol fantastico ¢ allusivo. 12d
& ocost che ambicnte, le situazioni ¢ 1 personaggi
appaiono falsi ¢ gratuiti, non giustficatn da nes-
suva necessith, privio dioogni corrispondenza sia

risee

CRSeTe

col mondo reade ria con quello dellimmagin-
zione. Non st tratta insomma che di ombre che
sagitano senza scopo. parlando un linguaggio

i cul nemmeno gl attori ricscono ad intendere
il signilicato, st che ognuno di essi sembira essersi
prestato aoun gioco domenicale

GLI ALTRI TILM

1L VASCELLO MALEDETTO, flm dirctto da Alfred
Werker, ¢ tratto dal famoso romanzo di Robert
Louls Stevenson: Kidnapped; ma el « clima »
romanzesco, cosi fantastico, solitario ¢ grandioso,
nel film non ¢ rimasta neppur Fombra. 11 terri-
bile personaggio di Alano, nell’interpretazione di
Warner Baxter diventa un croe meschino uscito
da un'immaginazione troppo pedestre ¢ borghese,
Bisogna convenire che la fantasia deghi americani
difficilmente riesce a confacersi con quella euro-
pea, tanto lontana da un certo realismo quanto
invece nel modi st manifesta aderente al « vero »
in America. Ed ¢ cost che B VASCELLO MALEDETTO
rappresenta un’occasione perduta per un’opera
che poteva essere disegnata con grandi tratui sug-
gestivi ¢ poetici,

Douglas Fairbanks jr. & un attore cui raramen-
te ¢ stata afidata woa parte degna delle sue pos-
sibilitad, drammartiche piuttosto che sentimentali,
oppur ciniche ¢ crudeli invece che allegre ¢ spen-
sierate. Lo vedemmo al suo posto nel film 1.4 se-

PROGRAMMAZIONI DI

CONDA AURORA © i1} CAVERINA DE RUss1A, (anti an-
ni fa. Qui, voglio dire nel film ALLorA LA SPOSO 10,
Coun attore sciupato, specie accanto alla fissiti
bamboleggiante i una Daniclle Darrieux. Que-
sta commedia a lieto fine ha un corto garho, in
qualche momento diverte perfino: ¢ tuttavia ¢
uno dei tantt filin dei quali ¢i scordiamo troppo
presto, che non i nella memoria alcuna
~tabile traceia.

Oouglas Fairbanks jro riappare anche nel filin
L PRIGIONTERO DI zENDA, Con questa sua inter-
pretazione ritorna in voga la romantica figura
dell’v anima nera », quasi sempre presenie ncl
veechi (m muti. E del muto molto ha conscer-
vato questa nuova cdizione del PRIGIONIERO DI
zexpa. Qui Douglas Fairbanks jr. assomiglia al
padre, del quale riprende cortt motivi ¢ atteggio-
menti: quello dello spadaccino per- esempio, e
quello della risata piena di scherno o di malizia.
Senonche, il suo personaggio non ¢ abbastanza
fantastico per poter rivaleggiare apertamente con
quelli creati dal vecchio Douglas, né sufficiente-
mente libero ¢ nuovo per farli scordare del tatto.
Eppure, anche in una situazione tanto incerta,
Douglas Fairbnkas jr. ¢ un attore che persuade
circa le sue qualitic ¢ e sue doti naturali, molto
diverse dalle solite ¢ comuni negli attori ameri-
cani. ma che forse nessun produattore ha ancora
apprezzato interamente. Bench® 1L PRIGIONTERO DI
ZENDA non sia che un brutto film, i1 pabblico
affezionato a Rouald Colman, protagonista i
yuesta specie di romanzo, d"appendice, ha to-
vato in lui una gran parte dintercsse. Tanto di-
verso da un vero « womo fatale », {forse nemme-
no hello ¢ tuttavia cosi sobriamente patetico,
questo attore riesce ancora a restare nella fanta-
delle donne non frivole come VUideale del-
' amante di guarant’anani », Cio che un secolo
fa suscitavano 1 romanzl per una certa fantasia
temminile, ¢ cioé quell'incitamento a coltivare
certi affetti, certe espressioni e costumi amorosi,

st

ora e passato nel chiemag cocon maggior
perche primic che Ta fanrasing Teoinunaging dello

schermo ncantann i sensi.

SUCU eSS0y

Benehe in Ialia venga proicttato al pubblico e
1o in questi glorni, LA MODELLS MASCHERNTA & il
un veechio filmy per intenderei, il prime fihm
interpretato a Hollvwood da Louise Rainer. 1o
stesso film fu effettuato in Eropa da Wille Forst,
parecchi anni or sono, con pilt rigore ¢ precisio

e rispetto all’ambicnte ¢ ai costwini, che son
quelli della Vienna degli Absburgo. In questa

« nuova edizione » i Robert 720 Leonard, molto
¢tosarehhe da dire in tal senso, seoormai non
praticamente stabilito come gli americani
non riescano ad avere dell’Buropa che un'im-
magine ancora troppo convenzionale, E la pre-
scuzao di Louise Raiger, con 1 suor sospirt ¢ e
dolet timidezze, con quella sua  incantata
malinconia, che salva un po’ il « clima » curo-
peo del racconto. 11 film tuttavia non ¢ privo

[RERINE

Sae

d'una sua aria romantica, recitato con molto
garbo specialmente da William Powell ¢ Louisce

Rainer. che infine riesce a dare al suo personag-
gio vn'intensite umana poctica ¢ COMmMovente,

# %k

DOPO ARSENIO LUPIN apparticne a quel gencre
di filny che riprendono un intreccio gia sfruttato
con successo, o siodirchbbe con Vintento di «i-
struggerln s ¢l non {osse roppo  coraggioso.
Melvva Douglas ¢ un Lupin all’acqua di rose,
benehé sia da tener conto che non st tratta piu
di un furfante, ma di un ladro gentiluomo. 11
film ¢ congeguato come un meccanismo che fun-
ziona scnza impaced, producendo  puntualmente
tutti i suoi effetti, ai quali tuttavia il pubblico

ha fatto wi’abitudine tanto lunga ¢ varia da
lasciarlo  tranquillamente  padrone  dei propri

nervi,

GINO VISENTINI

NOVEMBRE

A R OMAMA
FloM . CINEMATOGRAFO ﬁﬁﬁﬁﬁkﬁf

Maria Walewska Corso 21 er
Luciano Serra, pilota ‘ Barberini 12 )
Luciano Serra, pilota Corso 7

Giuseppe Verdi .. . . Supercinema : [t

Allora la sposo io . . . . .  Barberini . g

La citta dell’ oro o Moderno 8

La baronessa e il waggiordonio Barberini 8

Occidente in fiamme Moderno 7

Il giuramento dei quattro | Supercinema 7

Il wvascello maledetto Moderna 7

La wodella wmascherata . Supercinema 7

Iorologio a cucn Barberini i 6

Il diavolo ¢ fewmina Corso 6

L' amor mio non muore Moderno i 5

Jeanne Doré Supercinema i 5

Zoccoletti olandesi Imperiale 5

Il piacerve dello scandalo Moderno 5

A MILANO

GIORNL DI

F1T1. M CINEMATOGRAFO PROGRAM.

Modella di lusso . Eden ¢ Filodrammatici 13
(1350 posti complessivi)

Luciano Sevra, pilnta Odeon (2300 posti) . . 12
Gioia di vivers . Eden ¢ ilodrammatici 12
1l prigioniero di Zenda Eden ¢ Filodrammatici 12
Mavia Walewska Odeon 10
Allora la sposo o Ambasciatori 10
Giuseppe Verd: Corso 9
Occidente in fiapne . Corso 7
11 piacere dello scandalo Ambasciatori 7
L orologio a cucit Ambasciatori 6 /
Il prode Faraone Corso 6 g
11 vascello maledettn Corso 6
La moglie ideale Excelsior 6 M n D 0 N
Jeanne Dové . . . . . . . Odeon 5
e due madri Corso
Cheri Bibi, l'evaso Excelsior i MERQICAMENTOSE
Hollywood Holel Corso . 3
1l segreto della felicita Ambasciatori 2

G. ALBERANI - BOLOGNA

pastiglie

NA oewn SALUTE

PER LA TOSSE
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Amedeo Nazzarl ¢ nato i 16 dicembre
1yoy7 a Cagliari. Sarde sono veramente
la forza di volontd. Penergia ruvida, la
schiettezza severa che o sguarda fondo
¢ melanconico insieme rivelano. La sua
vita, com’egli stesso racconta, non ha
avuto avventure straordinaric: N i
¢ di buona famigha borghese, ma ha
sempre avuto inose istunto dellatore.
I osto Alodrammatico i quast dalla
nascita: ovvero ha recitato a scuola, in
un teatrino chopretr, cce. A% anni ¢
CUtrato N una Verd COMPAgnit. con
Gualtiern Tumiati, pol ¢ stato con fa
Paviova, con Carint, on Ninchi, cec.
Neb g3, auspice Elsa Mot che o
volle accanto g s¢ 1 GINEVRA DLGLL AL-
viekl, ¢ venuto ol anemratografo. Ma
il primo teatativo deluse 11 nostro atore,
i quale possicde uno spirito di auatocri-
tica acerbissimo: dopo Gizevey pEoL
seMieRD, ol penso di non cssere o 1
gliato » per tl cinema ¢ tornd al teatro.
% anno  dopo Alessandrint lo o volls
protagonista di cwanieriv: con la tor-
tuna che sappiamo. Lo Morline ¢ T
mia prima santa, Alessandrin 1l sceon-

do santo », vi dice Nazzari,
Hao mncontrato Nazzari, ¢ sono  state
ficto di trovarlo chiaro ¢ vivo come i

suol Alm volevano ¢hieghl fosse. Naz-
zarl possicde il fortunato dono  della
comunicativa (vedere 1 hhm, del resto),
o Paltro della simpati, ¢ quebo de
semplicitd dei modi ¢ del discorso, |
evidente che la tenta ¢ invisabile opera
detla cultura (egli ha swdiato fing a
witto 1l heeo, pin un taborioso anno di
Universitd [requentato —— male — tra
una recita ¢ Paltra: ma abbiamo visto
che un'altra cra la sua straday ha avutn
benetica azione su i hui: questo ave-
vamo intuito n dallo schermo, ed cra-
no cose da niente che ¢l dicevano ¢id,
occhiate delicate ¢ schive, sorrist uma-
ni. ritlessivi mot ded capo — averlo sa-
prto con csattezza ha significato molto.
E inolire Nazzart womo consapevole di
molte cose, di wtte e cose del suo e
sticre ¢ i altre ancora. Nella sua stanza

GALLERIA

AMIEDRO NAZANR]

L1 =

(v. tavola

di stucho, tra tand, ¢ sono anche bl
che 1o raccomandana molto.
A quosto punte, ¢ inutile ergiversare,
Nuzzart ¢ i nastro attore, ¢ quello por
cuiotogiovant di wrta laha o fanno )
afo . quello sul quale abbiamo le mag-
aiori speranze. Forse ¢ @i il maggore
avore del nostro cinema, cd ¢ comun-
que destinato. se saprd difendere asua
personal P ancore non complutamente
espressa, ad esserlo senza dubbio. Qui
o potrebbe dire chlegh ha perd molw
da lavorare: attore ¢ senza dubbie, con
Ui SN0 UTOSS) COMe una casidt ¢ un
senso della macchina da presa », ch'e
quanto dire de) cnema, pitt unico che
raro: ma deve continuare @ o scoprire »
sestesso, ad affinarst, attraverso un vero
studia (eostituito, secondo i1 modesto pa-

rere di Puck. anche  dalla Jettura i
opere letteraric. ¢ dal guardar pittora,
cre.) ¢ anche cercando di imporsi con
violenza  alla produzione.  Sembrerd
strano che siodiea questo: come, ma

1 attort non  sono o« strumentt s ¢

«omateriabes plasiico i mano al re-
cista? cee. Ma lasclate una volta tanto
che unt personalith autentica, com’¢
quella di Amedeo Nazzari, possa wrovar
modo di esprimersi con liberta selvageia,
Sard pericolosa, dlaccordo,  creare un
precedente in tal sensor ma chissd che,
nel nostro anemico campionario di volu
¢ i figure, non ritroveremo stavolta un
Ghione? (¢ questo con tand pid nu-
meri, tisicamente parfando, di quello).

Forse il suo segreto ¢ clementare: un
che conasciamo,  che  rappresenta
un prototipo straordinariamente vicino,
¢ tle da suscitare realmente simpatia

Viso

u finnco)

¢ oconsonanza, Un por nulla o -
cercato . comue 1nvece quell di troppt
suoi colfeght, viso di tuta 1 glorm mia
pure «osinietico v, per cosiodire, S1opro-
Vi pracere a sepuire le penpez dioque
stuomo ttalimo o forte, nel quale forma
¢ contenuto (o interno od espressione
esternia) sono in perfetto ordine recipro-
co. Figura, per ¢l stesso, « classica »!
Ma quelio che ¢ opportuno dire di lui,
sembra questo. Fohocorre 1t rischio &b
shagliare qualche tilm ¢ qualche per-
sonageio, ¢ questo alia funga potrebbe
nuocergll mokio. STopensi perao alke
possibilith  del suo upo, ¢ su o guesta
base st Javori, Egli pud riunire 1 s¢
le caratteristiche di Doug as, Jdi Flvnn ¢
di Colman (tanto per dare esempl): ciod
agilitd ¢ coraggio, mescolait a melanco-
nia, dolcezza, rosita intempestiva, gran-
de bontd nel fondo. non sempre age-
vole, perd, a dimostrarst ¢ ad athorare.
Feco che di gqui sorge un personaggio
per dul: 1l Principe Ouo di Stevenson
(Nazzari o farchbe pit deciso, ma al-
trettanto melanconico, altrettanto schivo
nelle buone aziont), Stevenson ¢ Walter
Scott possono offrire mille spuntt per
questa sua Agura romantic. ¢ Vigorosa.
Puo inoltre essere un principe di fa-
vola, ma uno di quel princapt che s

ViSO

sono o« fattt v consumandost le st
suole  di ferro ¢ vedendost crescere 1
calli allc mani scurite: allora tornano

dopo Tungo vagabondare, sedano nvolu-
zioni, riconquistano tra il giubilo del
popolo il potere ¢ 1 cuore della regr-
notta. D1 qui s pensa perlino allo sce-
spirtano Envico Vo o scapestrawo Prin-
cape Enrico. 1l grande Re Enrico V.

Tenendo presente solo de possibiliza o
avventura per Tavventura oo tuti
personagp dr Salgar! Ritletendo
tr violenza el suoi occhi, balza suoo
carne ¢ ossa Michael Kohlaas i Ko,
it mercante diocavalll che o trasanar
W assssinin dad suo cecessivo senumen
o di etastaa, Ma sopratuitto O
Nazzari taocopacud partcolare diorap
prerentaie sutlo schermo -un personag
wio di contadine o di lavoratore itthano,
o visto una voltn cdare ol mon
tagni, 1 un pacse dEoplannra cocon
dato diocampr o dvoalture, un pastor
con petl alle cambe, atussimo, clasticn
¢ muscoloso, cheostopensavie scendesse
come unantizo brganie.
vire Cristo con roozeo spado

[

ne. vonhe ¢ rosse. lineament
del viso non o« distinti »: ma quanta
lorza sprigionavasi da quer lincament

durt ¢ aperti, da quelle guance glabre
Muminate da occhi decist, da quel pas
so ampio. Faceva pensare ai Sabini guer-
rieri. Nazzari potrebb’essere un perso-
naggio come questo: col sun altissimo
ed clastico corpo, el suo passo ampio,
con la sua gentile ruviderza nalica,
Leggendario eroe ¢ contadino di tutty
1 tempi, cgli pud essere. Gattamelata o
Baracca — ¢ un anonimo contadino del-
le Pontine in lotta con la malaria da se-
coli, ritto di fronte a ogni nemico, pron
o a difendere la sva vita ¢ quella degh
altri. 11 suo passo ¢ 1 suoi occhi sono
drammatici ¢ vogliono il dramma. Ma
non dramma  « intimista », bensi col-
lettivo. In questo ¢ crov italiano 1] suo
personagaio ideale.

FILM:  cinkvea preone aesierr (lear
1935), eavartrriy (Iar 1936), LA vossy
peaLt axcenn (Diorama Film 136-37),
| OFRATELLL CASTIGLIONG (Amato 16373,
I, CONTE DI wrECHARD (Amato-E.1A.
1937), LUCIANG SERRA riora (Aquila
Film 1g37-38),  FrocHt  p'aRTIFICIO
(Juventus 1938), 14 CASA DEL PLCCATO
(Amato 1938).

PUCK

-Soltanto

una grande
organizzazione

PRODUTTRICE
ESCLUSIVA

SA CETRA

TORINDO
VIA ARSENALE, 19

avrebbe poluto reslizzare |

endita presso i

SECUT ORI

E DIRETTORE D' ORCHESTRA: FRANCO GHIONE

Soor. GINA CIGNA Soprf MAGDA OLIVERO
Basso LUCIANO NERONI! Tgfore GINO DEL SIGNORE
Baritt A F R O P O L 1 Jenore ARMANDO GIANNOTTI
ry .
ORCH TR A E CORO
o
MAESTRO CONCERTA
MAESTMO DEL CORO: ACHILLE

migliori rivenditori a L. 400

Tenore FRANCESCO MERLI
Tenore ADELIO ZAGONARA
Barit.

DELL’E L

CONSOLI

G. PUCCINI

GIUSEPPE BRAVURA

A. R.
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I[L PIU BEL FILM DI TITO SCHIPA

TERRA DI FUOCO

IL SOGGETTO

11 sipario del ilm st alza su una serata di gala al « Colon »
di Buenos Avres, Tito Schipa canta, come lui solo sa
cantare, fra un uragano di applausi, Poi scoppia fulmi
neo il dramma che sbalzerd il celebre tenore dal gran
mondo del teatro nel penitenziario di Usukava nella Terra
del Fuoco.

Vertiginosa ¢ stata ja caduta che ha infranto la vita
dell’uomo in quanto aveva di pit caro — affetti, orgo-
glio, ambizioni -— ardua sard la riconquista. I tenace
sforzo di resurrezione sestenuto dalla volonta e dall’ansia
del sentimento, siosvolge, con wmanissima  progressione
di emozioni, a Parigi prima, poi a Roma per concludersi
alla Scala di Milano.

Il merito primo del soggettista, G. B Angioletti, sta ap-
punto nell’aver immaginato questa ricea varicta di sfon-
di, elemento pit che adatto a movimentare 'azione, spe-
cie poi quando, come nel caso presente, viene tradotto
sullo schermo in stretta aderenza alla realtd ¢ alle esi-

genze dell’azione. Altro pregio del soggetto ¢ quello di
aver creato 11 personaggio di Tito Schipa su misura cosi
indovinata, da permettere che elemento lirico — pre-
zioso atirvibuto artistico ¢ spettacolare —- si inserisca nelle
singole scene come complementio necessario delle me-
desime.

Quando Schipa canta, il suo canto non provoca stasi no-
cive neli'azione, perch? non ¢ un accessorio posticcio di-
stribuito qua ¢ 14 in funzione di abbellimento, ma motivo
lirico oltrech¢ altamente suggestivo, logicamente legato
allo sviluppo della vicenda.

A. completare le qualith cinematografiche del copione di
rerRra DI ruoco si deve premettere che ecsso & denso di
vitalith drammatica ¢ sentinentale, vitalith semplice ¢
al tempo stesso profonda, tale da essere compresa ¢ sen-
tita con immediatezza di effetti dalla grande massa.

L'INTERPRETAZIONE

Ad agevolare I rapida comunicativa fra schermo ¢ pub-
blico, la materia del film ¢ resa viva ¢ palpitante da una
interpretazione ricea od approprinta nei tipt e nei ca-
rattert.

Tito Schipa @ il protagonista su cui pesa la responsabilit
maggiore dellazione e del successo. Principe della scena
lirica e ormai padrone anche del palcoscenico cinema-
togratico, provoca 'applanso pitt entusiastico col suo vir-

304

Si gira alla Scala di Milano per il film *Terra di fuoco’

tuosismo canoro - canta ceme mal ha cantato pers il
cinema — ¢ la commozione pill spontanea nel saliente
drammatico.

Ha di fronte, nelle parti fomminili, tee diverse figure
donna, cui ¢ legato dalla {rama con umanissima forza
diaffettl.

In scala di valori artistici esse rispondono ai nomi i
Mireille Balin, Marie Glory ¢ Luisa Carletti, Tre valti
giovanili che hanno tutto il tascino dell’eti ¢ del sesso,
luminosamente animato dalla scintilla dell’arte. Femmi-
nilitd nettamente distinte nella vita, hanoo creato nel
film parti tipicamente diverse.

Un’avventuricra la prima - Mireille Balin — in funzione
di nemica div al suo complesso personaggio maschera od
accenti convineentissimi: sa farsi ammirare od odiare co-
me siocounviene ad una sirena di classe dimostrando una
volta di pit di non aver usurpato la popolarita mondiale
i cui gode.

[altra, Marie Glory, e la terza, Luisa Carletti - rispet-
tivamente nelle parti di moglic ¢ di figlia el protago-
nista —— creano i pig sentito coutrasto scenico, oppo-

nendo alla mondanith ardita deli’avventuriera delicati
quadri di intimismo familiare.

TERRA DI FU0Co €& una produzione G. Manenti, che verra
distribuita suglt schermi italiani dalac Metro Goldwyn
Maver.

Si gira 'Terra di fuoco’: & di scena Mireille Balin



STATI UNITI

LA GRANDE ARENA (P'owder Sk
RNangen. Produzione: RIK.OL Disn
buzone:  Minervas Regista: Wallacy

Fos. Tnterpren: Thrry Carev, Toot G
som caroriesaie, g mrassingg, il dop
Prgee L1

LA VALLE SEGRETN (Secier budley), -
Produzione: Fox, Distnbuzione: ENIC,
Uroduttore: Sol - Lesser. Regisia: Mo
ward Bretherton, Sogecttos Harold Boll
Wright,  Sconcgaiatura: Daa o Jan
Parl snclls Paud Frankim. dnterprett:
Lee Rogers. Richard Arlen, Jon Cario,
Virgmia Grevo dpprocato (1),

LA DONNA
(The Headlin
Maseot.

DELLO
I onany, -
Distnbuzione: forenza
Regista: - Wialliam - Nagh.
Heathor Angel, Roger Prvor.
1/!//'/‘!;/‘r<‘g10 (2.

SCANDALO
Produzione:
Il
Interpret:
Vietato 1

RIVALITA  SENZA RIVALL (Judies
Crave Excucnient). Produzione: M
wot. Destrthuzione: Forenza Filim. Re-
cisti: Nick Grinde. Interpretiz Evalin
Knapp. Purncll Prati, Irene Franklin,
feetoriceatn, o muassiona .l doppiag-
e ().

SOSPENTO (Wiees Under Swsprcion),
Produaone: Now Unive Distribu-
sione:  LCo L Produttore: FEdmuad
Grainger. Regista: James Whale, Sou-
aetto: Ladislas Fodor, Scencgeiatura:
Myles  Connollv. Interpreti: Warren
Willam. Gail Patrick. Constance Moo-
v, Vietaro il doppraggio (1),

© AMORE SUBLIME (Stella Dallus).
Artistt As-

Produzione ¢ distribuzione:

soctatl. pprocato (1),
DUE

(rocedy.

NELLA FOLLN (Two 1o ow
Produzione: New Universal,

Distribuzione: 1O dpprovaio (1).
Pi )

IN CEN

Nepertianio

Ionaiieri Did pareriost () oo
letlhe Commes

b, poché o

(2 adn

siene

11, SIGNORE 0 LA SIGNORA
VIGLNIS he Plor Thickcnsy. - Produ-
RUK.O) nes Minerva,
ffrprecaia ),

Zoong: Ioisrihuz

LA VA
(Phe Raty.
sirtbuzione

DELLAY  TAVERNA 25
Produzione: RUK.O. Di-
Genevalcine, A pprocate (i),

LA MODELLY MASCHERATA (Fu-
va-Escupade). Produzione ¢ dustribu-
sones MUGML dpprosate (1),

CNOTTE DI CARNEVALE (0 Dream
Too Machy, - Produzione: RUK.O. Di-
dribuztone: Minerva, A pprocatn ().

1L VASCELLO MALEDETTO (Kid-
aapped). - Produzione ¢ distribuzione:
aoth Century-Foxo A ppiocato (1),

GERMANIA

LA RESA DEL SEBASTOPOLL (Man-
verder Sebastopoty, - Produzione: UFAL
Distribuzione: Buropa Frm.  Appro-
rata (2).

LA GIOVINEZZA DI UNA IMPERA-
TRICE (Jagend emer Kaniginy. - Pro
duzione:  Klagemann.,  Dustribuzione :
Scalera. Approvaro (2).
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SCYRANE Con dSle s 10

CCroiac e wder el seorsi,
INGHILTERRA
SCAFANDRO INFERNALE (T/he
Frogy. Produzione: Flerbert Wilcox,

Distribuzione: ENIC. Approcato (1),

LLE MINIERE DEL RE
King  Salomon's  Mines) Produzio
ne:  Gaumont  British, Distribuzione :
ENIC. Vierito o dopprageio (2,

SALOMONE

ITALIA

FUOCHTL D'ARTIFICIO.  Produzione:
Juventus Film, Dircttore e produzio-
ne: Raffacle Colamonici. Regista: Gea
naro Righellis Sogeettor Luigy Chiarel-
li. Szeneggintura: Luigt Chiarelh ¢ Gen-
naro Righelli. Scenograto: Montort,
Operatore: Scala, Tea det suono:
Del Grande. Musiche: Casavola, Mon:
tatore: Tropea,  Interpreti: Amedeo
Nazzart, Giuseppe Porelli, Lngr Cari-
m, Gery Land. Vanna Vanni, Appro
wdto (1),

L ULTIMO SCUGNIZZ0O. - Produzio-
ne: Juventus Filmo Direttore dy produ-
ztone: R, Colamanici. Regista: G. Ri-
chellis Sopaetto: Raffacle Vivianie Sce-
neggtatura: Gherardo Gherardin Sceno-
arato: Montort, Operatore: Scala. Mu-

siches Bivio o Casavola, Inieecns Ra
facle Viviam, Vanna o Vg,
Jachino, Laura Nucer, Appiocate (1)

Sifvana

AMICIZEN. Produsione:
Aurora. Distnbuzione: LOL Prodoroe
re: Angeio Besozzi, Regrsias Uiosi
Blancoln, Soggetto: Mourguet, Oporito
res Vaclay Vich, Interpreu: Flsa Mo
int, Nino  Besozzi, Faorico Viarian,
Lise Ander. Jdpprocato (1),

lonoroina

LOTTE NELLTOMBRAL - Produzion
Diana. Regista ¢ autore del soguetio:
Dormemceos M. Gambino, Scencgsitura:
D, Gambino ¢ Scrgio Annder. Opera-
tore:  Kemdnetly, Monttore s Grorgio
C. Stmonclh, Interpred: Antonio Cen
. Febo Mar, Renato Cralente, Renzo
Merust, Sttvana Juchino, Paola Barbara,

. SUO DESTINGO. Produzione: AL
. E. Distribuzione: 1O Regntas
Enrico Guazzoni, Interpran: buisa te
rida, Laura Nucer, Enrico Glan, Eaoe
Cerlest, Mario Pasu. Approcare (1),

LA SIGNORA DI MONTECARLO
(Versione itahianay, Produzione: Con-
tnentaleine. Divettore i produzione:
Leo Bonad, Regista: Mario Soldati, Lo-
terpretic Posco Giacheta, Dua Parlo,
Umberto Melnaw, Jules Borrv, Enrico
Glori. Approcato (1),

FRANCIA

1ISOLLA DELLE VEDOVE (Lde des
reires). Produzione: London Paris
Film. Distribuzione: Perla Film. Regs
st Claade Hevmann, Interpren: Mo
ceile Chanal, Pierre Renorr, A
Clurond. Approvato (1),

NAPOLL TERRA D AMORE  (Nuples

at bacser du fewy. - Produzione: Pavts.

Distribuzione: Minerva, Registe Au
gusto Genina, Interpren: Tino Ross,
Michel Simon, Miretlle Balin, Vivianc

Romance. dpprovate (2).

MINISTERO DELLA CULTURA POPOLARE

ENTE PROVINCIALE

PER IL TURISMO
ROMA

Sede: Via Nerva, 4 - Telef. 481.094 - 481.053
Uff. inf. turist.: Vie Veneto, 109 - Tel. 487.839
Ufficio Stazione Termini - Telefono 487.190

DI

*

Associazioni

Albsno - Anzio - Ariccia

Civitavecchia - Fregene - Genzano - Grottaferrats
ladispoli - Lido di Roma - Marino - Montecompatri

Nemi - Palestrine - Palombara - Rocca di Paps - Rocca

Priora - Subiaco

AZIENDA AUTONOMA DI FRASCATI

Pro-lLoco dipendenti:

- Castelgandolfo - Cave

- Tivoli

Velletri - Zagarolo




VOI FOTOGRAFATE NOI PUBBLICHIAMO

L. pacsaggio costituisce sempre, per
i fotografi, un’attrattiva; unica dif-
ficoltid: sceghicre Vinquadratnra, ov-
vero Pangolo di presa. Naturalmen-
te, quasi tuttl hanno ormai ipara-
10 @ servirsi dei filtri 1 quali possono
mutare Ueffetto o mettere in rilie-
vo certe parti. Taluno perd o di-
mentica a casa il filtro, o addivittu-
ra non pensa i vsario.

Cosi Davip BasTtiaxost (Casteljio-
rentinoy che hoo eseguito an Pacsay-
gio della Tunigiana (1) in set{embre,
in piena luce. diaframmando a 15,
¢ posando 1/50 di secondo. Proba-
bilmente,  se diatrammando 6,3
avesse usato un leggerissimo filtro
verde, iF cielo ne avrebbe guada-
gnato in visalto ¢ le piante in pri-
mo  piano sarebbero risultate pid
chiare. E interessante Vefletto di
contrasto tra ombre ¢ luci sulle ca-
se, mentre siosarebbe dovuta evi-
tarc a  sinistra  dell’inquadratura
quella frasca. Un filtro giallo medio
ha adoperato Roborro Borme (7rie-
stey per il suo nevoso ditraverso lu
Forcella Stanlanza (2) in cui gl
clementi compositivi sono opportu-
namente scelti ¢ dosate sono Je ri-
spettive tonalitd in rapporto tra di
loro. Non ¢ elficace invece la scelta
dell’inquadratura: spostando un po-
co la macchima verso destra si sa-
rebbe evitato di porre le figure al
centro del quadro, si sarebbe tolta
Vinutile macchia scura a sinistra,
ma soprattutto si sarebbe ritratto
dalla base P'albero sulla destra: al-
bero che in questo modo avrebbe

fatto da quinta alla scena.
Curioso cftetto di contrasti di teni

ha ottenuto Cresexre Migio in
Lago di Villa Uwiberto (3) ripreso
i una mattina nebbiosa; sono sta-
te chminate completamente le mez-
z¢ tinte: bianchi stumati ¢ neri vio-
Ienti o rigidamente sagomati com-
pongono il quadro che assume qua-
st Petfetto di una stampa.

Daxte MarniNgrey (Miano) uella
veduta Laguna (4) ha usato un
filtro giallo-verde che gli ha per-
messo i dare rilievo ¢ plasticita

allacqua e al ciclo;, campeggia al
centro del quadro la barca: troppo
al centro del quadro forse ¢ troppo
in ombra nclla parte di sotto. La

pellicola negativa usata deve essere
stata a grana grossa dato il risul-
tato dell’ingrandimento da formato
24 x 30 mm,

Nel tentativo di pacsaggio visto at-
traverso un- motivo architettonico
cffettuato da PierrFraxcesco Pie-
TRICCIUOLE (Milano) (35), Velemento
decorativo che incornicia la veduta
sullo sfondo risulta troppo siocato.
La pellicola a grana gros
anche lo sviluppo poco curato hanno
impedito un buon ingrandimento.
Un pavsaggio con figura & quello di
SaNDro Nava (Lecco): In Valsassi-
na (6) in cui il fuoco & stato giu-
stamente messo sulle figure e sull’al-

o torse

berello, Nonmolto felice risulta in-
quadritura per via dioqguel muro
sulliv destra che siosarebbe potuto
ridurre di due buoni terzi

Ed ccco un Pdlazzo Vecchio dallu
Loggia dei Lanzi di Firenze (7) di
FrRANCESCO MARTURAND (Romay. E
un tentativo ben tiuscito di inqua-
drare clementi architettonici in una
forma ricercata con clementi scul-
torei in primo piano. Se la statua

si fosse vista interamente, lelfeito
sarebbe stato pin suggestivo. Inte-
ressante notare che il fotografo ha
evitato qualsiasi fltro, ha usato pel-
licola verichrome, ha diaframmato

16 ed ha esposto a 1/25.

M. O.
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nione
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A (Laccay, — Focosty e mia opr
non coincide con la Vostra \us
male, T (]l'\\li me detlatore,
delle sue facold, Jr cio che cegli deve a
soostese, oo di edo che deve al regista, ¢
i uu] gerere che pormette una discus

stone llinfinito, Leseoe quanto s
seritto soltante ncll'ulumo ventennio ¢
viowrovercte di tronte alle opiniont pin
disparate. spesso alle idec o ansurde
Un grande attore (voi ditey puo, an-
che con un carattere falso. esprinmersi
magnificonente in un primo pano. in

una scena sola, inoun o erido, che e
fanuo vedere la classe senza posabiiing
dioerrore ». Vorrel gui dimostrarvi co-
me, partendo dalle vostre sffermazioni.
s1opossa giungere a negase Punitdo inter
pretativa deliattore net cinema, Latto-
ve. avendo @ che fare con un carauere
falso, nen dovrebbe in teona mat ritro-
varsh in esso ¢ non avere, quindl, que
tall momenti fchicr: che rsuita vera-
mente ditheile rendersi conto del come
Un Attore possa in un momentn csse
convinty della sua parte ¢ non inves
i un altro momento,

ROCHELLE 1111, -
piccota Jean Parker ».

no manifestato la stessa ammuuzione,
vedremo  di o accontentaryi  presto con
una « Gallerta ». L’ho gia detto a Puck.
I pitt recente filin della Parker, a quan-
to 5o, ¢ pENITENZIAWRI della Columbia,

Ammirate -«
Poizhe altri han-

ORAZIO VIANL (Cutaniay, -
avrete visto, pubblichiamo ogni tanw
biografic di registi. Continucrenio, Vi
interessa Robert Z. Leonard. Eccovi
qualcosa su di Tui: ¢ nato a Chicago il
7 ottobre 1889, Sali sul palcoscenico ne!
1gog ¢ fece anche parte, come cantanic,
di un quartetto. 8 ovecupa i cnemuato-
grafo dal 1y15. Principali hlm: prvosr-
z1ata (Norma Shearer), 6ay aier (Ra-
mon Novarro), corticiava (Greta Gar
by, STRANG INTERLEDIO (Norma She
rer), Ly DANZA DI VENERE (Joan Craw-
ford), peG pri a0 crore (Marion Da
VICS). 1A MODELLA MascHERAFA (William
Powell, Luisa Rainer), jim o1 riceaniiny
(Robert Montgomery), 1L parsbiso DELLY
ravcicLLE (Wihiam Powell, Luisa Rai
ner, Myrna Loy), privavers ¢ ra
cora (Nelson Eddy,
nald).

Come

Luc-
Jeanctte \I‘IL Do-
In quanw al corso di regia del
Centro - Sperimentale,  possiamo  infor-
marvi che esso ¢ stato soppresso que-
st'anno. Per il Monopolio sard bene at-
tendere gli ulterions sviluppi. Dl resto,
Cinema vitorna sopra sovente.

IL PIGNOT.O. — Gravet e Gravey sono
la stessa persona. Egli ¢ Vinterprete de
1. RE E 1A aneeriNa, ol richiesti:
MUsIc FOR Mabpame (Musica per signora),
vivactovs Lany (Una donna vivace), sv-
PER SLEUTH (Lettera ancnima), ¥igk over
excraxn (Elisabetta d’Inghilterra), tie
JOY OF LIVING (Gloia di vivere), inn oIk
OF GOLDEN WEST (Lo citta dell’oro).

VALGI 5519. — Devo proprio scusarii
con te. Lo tue lettere i sono nascosté
¢ le ho trovate in questi giorni. Non
mi accusare: pit che in mezzo alle onde
mi trovo in una tempesta di carta stam-
pata. Dunque, passtamo oltre. Vuoi sa
pere che cos’e b« birignao ». Non ¢
facile spiegarlo: si wratta di un mal-
vezzo di certt attori 1 quali caleano
sulla reatazione ¢ danno alla parola
un’intonazione falsa e ricercata. Anche
tu t preoccupi del modo di pronun-
ciare 1 nomi dei cineast stranieri, Sono
dell’opinione che non vi sia alcun gra
ve danno a pronunciarli storpiati, Tutto
al pitt qualche saccente potrd sorridere.
Invitalo allora-a dire questa parola in-
diana « Pertyanavakanpalayam » e ve-
drai che non sorriderd pit. Per 1 givo-
cht non abbiame potuto  accontentarti,

GIANANTONIO Vi) BONATO (Fu-
dovay. Riflettete un momento sulla
forma C(Iimrialc della Rivista ¢ vi accor-
gerete che non & possibile accogliere il
vostro desiderio. Ma non dubitate che,
se P'occasione si presenterd propizia, mi
ricorderd della proposta.

S. ¢ B. GRIECO (Romu). — Ho letto

1 vostri soggetti. Vedete bene che non
ne ho fatto barchette. « Edizione straor-

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenza coi lettori)

dinaria » ha uno spunto buono ma fint
we banalmente come un normialissimo
scggetto drospronageto, Perow Taxi, he
A N

bero? s

vi nemmeno Porigmahind dellidea,

ARBOGNATO Fearania, el

s Lempa o Ticomapiate d Schu-
Porg, ol vor o sitevendovt wdoax
GELI SENZA prabiso, oaste un abbozzo

orchestrato soitanto in parte.

GIUSEPPE GAROFALO (Vreensuy., -
Anche con vor debbo scusarmi per 1l ri-
tardo nella rispostas ma spera, dora in
poi. di non fa pi moho atendire gh
amiict che mioserivono, Ho leto i sog-
cctto. Non ne ripeto i titolo perehe,
falso o veroo contiene unaffermazione
tremenda, Capisco come quanta vi ¢ rac
SONLUO Possy cssere avvenuto tealmente
ma arte stoanima diouna sua propria

realtl. Questo pud splegare come un
fatty vero POssa nonoarnvare 4 COStL-
taire materia doarte. Debbol pero, ri-
conosceryi un certo spiritn di asserva
zione.,

GOLIARDO 12 (Miluny), — Le intel-

ligenti osservaziont che voi mi csponcte
nella vostra lunga Jettera, mi sembra
che valgano, oltre che per il cinemu,
per tutte e alre artd: ¢ torse piu per
queste che per quetlo. Nawralmente
sono dlaccorda con voi che Ta cultura
atuta mn]m netla comprensione dedl’o-
peray ma non bisogna dimentcare co-
me dote pru)plm dei cinematografo sia
la chiarezza  dellespressione. [altra

parte, che cosa intendete per cultura ci-
nematog ¢ Culuira storica o culw-
ra formale® Una vera cultura dovrebbe
coser Purta ¢ altra insieme. Sono cu-

ricso di sapere le vostre idee o propo-
sito, B oallora o potrd tornare sull"argo-
niento,

CARLO BARSOTTI (Larcca). Ry
spondo a Marco Owtone di Milano, dei
N. 36 di Cimema. L'attore che in e
Riva DI kussty i Sternberg era Pimpe-
ratore Pietrn o1 restkrrzione, looserit-
tore. st chimma Sam Jaile od ¢ apparso
anche tn orzoNTe reRbDCTO, nolla parw

ded Gran Saggio w. Ecco, dunque, che la
gara orgamzzaa dal Nostiomo  wova
valorosi concorrenti. Ora, pero, il No-

stromo deve antervenire a sua volta per
informuare Barsoti ¢ gl alut lettori cui
pud interessare, che attrice mterprete
della parte di Cecilia, sposa di Raunu,

o carxEr oloparLo o st chinma Milly
Mathis.
NADIR GIANNITRAPANI (Milano).

~— « Perche le Case unnm.ltrwmmm
italiane, piccole (tolte aleune), con ca-
pitali minimi, sovente infertort al mez-
zo milione, non vengono assorbite da
un complesso unico assal vasto con pro-
gramma di produzione stabile ¢ ben
detinito, con un complesso  di - attor
che non debbano troppo girovagare. non
in modo da poter tare concorrenza ad

altre. perche ancora non ¢ il caro, ma
da poter con buoni accordi coffettuise
scambi, trattare insieme, od unire ma-

gart Je loro forze per la produzione di
cuper-colossi che richiedono forti mez.

z1, senza bisogno di assistere cosioalla
fondazione di una nuova Casa ogni

NON posso purtroppo rIcanoseer-

qualvolte viene varato un il degno
dinoisaham? w0 La questione ¢ gro
¢ non ¢ tale da poter essere (\lll)lul n
breve. To eredo che ei sia un po” di ra
£10DC 11 QUANTO SCHIVELe; ¢ s¢ s giunges
seall’eliminazione di molte piecole Ca-
se che frazionano 'in va industi
¢ la disperdano, la nostra cinemaogra-
tit non no avrebbe che vantageio. Lo
concentrazione totale non ¢ perao augu
rabile, climimando quella concorrrenza
che ¢ clemento disviluppo ¢ dimighio-
ramento.

GIUSEPPE VICCICA  (dgrigentoy. -
Maria Denis ¢ nata a Buenos Avies,

Della Diving Commedia ¢ stato tradotto
i fAlm qualche episodio, ai tempr el
muto, Por nessuno ¢ ha pite pensato.

FAZIO (Genoeay, — Malgrado la vo

stra shducia Ia lettera ¢ stata et Sons
NCarcato (]l FINgraziarve per 1(' f_fk‘ﬂllll

parole.

ABBONATO 60X, -~ sgUADRICLIV DI~
Lavroky, della First National, cra in-
tepretato da Richard Barthelmess ¢ Dou-

(nel film non appa-
regista era Moward
non ¢’entrava attavo,
Lear by vy Chaplin ¢ Virginia
Cherrilly LavTer~a DEL Drvvoro: Netly
Maria Bonora ¢ Tamberfanm: gy o wic
ML B, Warner (Cristo): casiciy N
Marroni (Iuomo) ¢ Pino Locehi (i ham-
bina)y o CaRDINALE LaMEBERTING, dirctior
da Parsital Bassi, interprete Zacconts
reakraney, dirctto da Forzanoy reresa
covpaoNierl, da Brignonc: sieNora pa-
Rapise, da GUazzony MILIZEA TERRITO-
reser, da Bonnard,

LUCIANO COMUNTI (Spinctta Maren-
go). Ho dovato fatcare un po’ per
trovare 1 nome di quel caratterista che
FUSSE IR FOLLIE DI BROADWAY 1030 ¢ star
NULSCE 1 FOLLIE D1 BROADWAY 1y3%: sl
chiama Robert Wikdhack.

vlas Fairbanks jr.
rivano  donne). [l
Hawks. Hughes

MARIO LANDL (Messing), — Ah no! il
Nostromo non ¢e ha affatto con voi.
Certo o viosiete splegato male  netla
vostra lettera o o ho capito male. Ad

ognt maedo, plantiamo L la faccenda:
tanto, ormat, mi pare che ¢ stamo ca-
piti. Inviate, dungue. 1 vosui articoli

¢ vedro didirvt qaaleosa. Mi serivere:
o Foadessor ma non per vendetta, vogho
correggere Ferrore incul siete incorso
rispondendo a Guido Maderna (Midanoy:
ot i Murnau in questione, npon
ConE L VAMPIRO DTOMONEERATL,  COMC
sosticne quel rale incognito articolista,
NG MONFFRATU COME Pensate vol; sf trat-
ta invese dis NOSFERATC 11 VAMPIRO, uno
det primi film di Murnau . Forse avete
letto un po’ i fretta ¢ non viosiete
aceorto che era ancora Uopintone di quel
wle articolistu. Grazie, pio, per il soc-
corso: « Fd ora vogho wutaryvis rispon-
dete pure a Onding quattordicenne (An-
cond) che il famoso valzer di carer m
BALLO eshste inciso su Dischi Columbia
¢ Purlophon Cetra; ¢ a Lwigi Sambo
(Irum;; che presto presso Bomplam
uscira un saggio di Seton Margrave in-
titolato Come st serive un film ». Ora,
ditemi, chi di not ¢ il pid umile?

I, NOSTROMO

CREDITO ALBERGHIERO :

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTO DI GREDITO DI DIRITIO PUBBLICO
OAPITALE L. 200.000.000

SEZIONI AUTONOME:
CREDITO FONDIARIO: capitale e riserve. . . .
CREDITO CINEMATOGRATFICO: capitale . . . .

apit&le.......
fondo di garanzia .

RISERVE L. 12.000.000

L. 86.000.000
»  40.000.000

,» 50.000.000
.+ 126.000.000

TUTTE LE
OPERAZIONI
DI BANCA

116 DIPENDENZE IN ITALIA E NELL’AFRICA ITALIANA
JORRISPONDENTI IN TUTTA ITALIA ED ALL’ESTERC

367
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La soiuzione dei giuochi deve pervenire alla Redazione di CINEMA (Sezione 'Giuochi e Concorsi’, Piazza 0;’0

>% della Pilotta 3, Roma) non oltre il 3! dicembre 1938-XVIIL Scrivere chiaramente, oltre alla soluzione stessa, ".
anche il proprio nome, cognome e indirizzo. Tutti i lettori possono liberamente collaborare a questa pagina $ %

o oS N . - “ . . P . O >
SR SRS RIS SRR AR
CASELLARIO CINEMATOGRAFICO

DEFINIZIONI 1. il filosofo cinese morto recentemente - 2. 1l regista

de « L'ultima beffa di Don Giovanni » - 3. La sua ultima interpretazione fu
Incasellare nello sche- « Saratoga » - 4. Una vera affermazione non !'ha ancora avuta, a Holly-
wood - 5. Buon regista italianc - 6. |l nome dell'« Uomo ombra » - 7.
| suoi modi bruschi attirano le donne - 8. Astro del firmamento italiano -
9. Superbo interprete della « Tragedia del Bounty » - 10. Diresse « Estasi »
- 11, Divo americano - 12. La « Signora della V Strada » - 13. Attore
italiano... un poco Fosco - 14, Generico americano, a nome Henry,

ma 14 rnomi di attori o
registi cinematografici,
come da definizioni.

Se la soluzione & esat-

ta, nelle caselle a dop-

pio bordo si leggera il GIUSEPPE SAVIO (Milano)
nome e cognome di un
notissimo attore ameri-
cano, SOLUZIONE DEI GIUOCHI DEL N. 57 (10 NOVEMBRE 1938-XVil)
Sostituendo incltre, nel-
P'ultima riga, a1 numeri, ANAGRAMM' A SCARTO
[:’ le parole che risulteran-
o D no nelle caselle nume- la Ll M E "E R'E ! M|aA L
} j rate dello schema, si bl L o - -~ I
‘ | |
J D,’ | | avra il titolo di un suo 27 E: _R 1 L oRrRD i E s
r ]& [ ] “:” l ,J recente film. 30 BRI EN N/E R B|1 o
L 4/M OR G A N M AR G O N
[,‘ Iz T3 [A [5‘ B ]7 lb BT I“ ’w‘ S|C/E s/ E R I C/R E S I E
. 611G L.O R I A O/R|[G 1 a L
7/Blo Rl a T G R{A T O B
N R
8/ B ON O R A B R|A N O A
"ORDINE DI OGNI FILM : e
PAROLA D’O /R A1 N E R AlRIN 1B R
. | 10/M O/R R'I s M olR s'1I R
2 ] nlT a'y L olRr ‘A LIT R O Y
3 B 12/ ¢ T'M A R A fc AR I A M
4 - o = S .
P B 13/C/E L A NO ?LA;NCE% o
6 ; = 14/R 0/M E R O 'M O O R E R
7 — 15~c|o/o P E R fc'lo R PloO E
8
%
10 CRITTOGRAMMA : RUOLINI ITALIANI
11 1. - Angelo Bizzarri 8. Paole Varna
12 - 2. - GCiuseppe Porelli 9. - Anna Ciarli
13 - 3. - Vanna Vanni 10. - Lu;gi Pellegrini QOSVALDO
4. - Roberta Mari 11. - Lina Cennrari
14 — 5. - Enzo Biliotti 12. Lina Bacci VALENTI
- — 6. - Claudio Ermelli 13. - Luigi Mottura
15 _ 7. - Albino Principe 14. - Maria Poiese
16
17 ]
18 i SOLUTORI GIUOCHI N. 57 .
) CRITTOGRAMMA - Raggioli Bruno - Cremona, Via Piave, 18
i ANAGRAMMI A SCARTO - Schippa Maria - Perugia, Viale Antinori, 5
1 - Fred Mac Murray 7 - Bette Davis 13 - Gary Cooper
2 - Dick Powell 8 - Ramon Novarro 14 - Loretta Young _
3. Dunn 9 - Katharine Hepbu 15 - Bebe Daniels Scrivere le soluzioni in inchiostro e con scrittura molito nitide. Saré estratto & sorte
rene Uunne a arme‘ ?p rn un vincitore tre i solutori dei givochi: Casellario cinematografico e Paroia
4 - Anny Ondrs 10 - Elsa Merlini 16 - Joan Crawford d’ordine. Premi: due sbbonamenti snnuali a ‘Cinema’. Lo soluzione dei givochi
5 - Jane Baxter 11 - Dna Paola .17 - Bruce Cabot pubblicati nel 590 fascicolo apparira nel 610 fascicolo (10 gennaio 193%-XVii)
6 - Tyrone Power 12 - Joan Blondell 18 - Grace Moore
Porre nel casellario il titolo di ogni film che attori sopra presentati hanno o Direitore - VITTORIO MUSSOLINE
interpretato; a soluzicne ultimata si avra, nella colonna centrale a bordi NOVISSIMA - Vie Romanello ds Forli, 9 - Tei. 760205 - Rome
mngrossati, ‘” titolo di un film italiano di recente programmazione, e nei Proprietd letteraris niservala per ilesti e per le illusirazioni. A norma dell‘ariicolo 4 della
quadratini in neretto, sempre nella colonna centrale, un altro tilm italiano jegge vigente sui diritti d'aviore & tassahivamenle fallo divielo di riprodurre articoli e illu-
proiettato gia da quaiche tempc. ENZO BARONI! (Roma strazioni delle rivista CINEMA gquando non se ne citi la fonle
( )



I pit moderni impianti

CINESONORI

DUE GRAN PREMI

PAPONTZIONT INTERNAZTONNLE PARIGE 1037

SOC. ANONIMA
CINEMECCANICA

MI LANDO

NVENEE CAMPANT A 2D

ALLOCCHIO
BACCHINI & C.

MIT L ANO

CORSO NEMPIONE 93

L L L R NSRS Ser

CINEMATOGRAFICA ITALIANA
DI VIRGINIA GENESI CUFARO

PRIMO STABILIMENTO FONDATO IN ITAUA PER
LO SVILUPPO E LA STAMPA DEl FILMS SONOR!

ROMA - VIA MARRUVIO N. 2-4-6

TELEF O NI N. 70724 €& 760077

DirertORE TECNICO: GIULIO GENESI

® Lo Stabilimento S.A.C.L & fornito dei pit moderni
macchinari Debrie per o sviluppo e la stampa delle
pellicole cinematografiche ed & dotato dell'unica
macchina “TRUCA" di Debrie esistente in ltalia per
i trucchi cinematografici.
Speciali impianti accessuri completeno 1'attrezzaiura
di guesto modernissimo stabilimento.
Tecnici specializzati e provette maestranze assicu-
rano la perfelta esecuzione di qualsiasi lavoro nel
pit breve termine possibile.

La migliore produzione italiana ed estera viene
sviluppata e stampata nello Stabilimento S.A.C.I.

PERCHE LITALIA

FASCISTA DIFFONDA
NEL MONDO LA LUCE
PIU RAPIDA DELLA
CIVILTA DI ROMA

STABILIMENTI CINEMATOGRAFICI- ROMA

L




La Radiotron ltaliana
AGENZIA ESCLUSIVA: COMPAGNIA GENERALE RADIOFONICA S A. - MILANO. PIAZZA BERTARELLI 1
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