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Questa meraviglioss mac-
china da press & senza
dubbic la pi piccola che
5i possa frovare per questo
formato. Appens pil gran-
de di un apparecchio folografico 6 /9 trova posto in ogni luoga.
thcredibile & if rendimento di questo piceolo giciello; persing con
ingrandimenti di alcune ceniiraia di volte le immagini sullo schermao
sona nitide e ricche di dettagli. La parficolarita pid importante con-
siste perd neils semplicite d'impiego e nells prantezza per la presa,

Richiedete opuscolo gralis alla
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cincler <30 st alla med, che a
Pra moopeaca e Jiomwmenlas Alin
interprete s Plerre Reosar.

‘PRONTO GIANRINA!'...

ce il dbele df unonaove Glm della
LR AL enditto in lavorawiong in
questi giorni. Prodottore [hetrich
vk Theolald . Regista Carl DBoese,
speckalizzato in film di tpo legge-
ron, T musica & di Peter Kreoder
chie ha eomposto tra Dalteo, Ia mu-
sicie N ALLEGERLY, Interpret] princl-
pali sono Marika Rokk, Johanuoes
leesters, Mady Rahl, ge Hlsler
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HARAY BAUR E VICTOR FRANGEN...

L APPATITANTD INEIeTNe L LTIOMME
pU NIGER la cul aziome siosvolge
parzialmente in Africa dove, guida-
ta dal regista Jacques de Baroncelh
si & recata da spedidone per lari-
presa depli esterul

BEN HECHT...

. ha seritto lo scenario originale
del il STORY 15 ITS WEAKNESS, [T
la produzione di Harry Rapf ¢ la
regla di Jack Conway. Protagonista
¢ Nelson Lddy, accanto al quale
appaions:  Virgini Bruce, Lionel
Barrymore, Victor Mclaglen, Ed-
ward Arold, Guy Kibbee, I B,
Warner; ciog totti atlori che alme-
ne una volta nella loro carriera so-
no stati protagonisti i almeno un
film,

Ao
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SHIRLEY TEMPLE...

csard la prolagonista i suzan-
war o oed avey a fanco altrice in-

Mady Roli, Ladterinn def tifa glese Margaret Lockwoud o Ran- Scens ded tilm avgentine -De la
dolph Seott. sioren al valle' (Side)
CINEMA G
4 A | }
UN ALTHO FILM DI MOGUY ae #osviluppa fn un temps cori-

L0ON CORINHNE LUCHAIRE... spravlente oo quello Jdella p"nic'yi()rn\,
Cua unTera ¢omezza. Laziono s
svolge durante o grande gueroa, nel
pr® o s seenario era stawn sr.rlim
Ju Campancez ¢ Deligne. [ialoghi
i Mareel Achand, musica Jdi Arthur
Huonegger ¢ Henry Vendun, opera-
tore RRewe La FPatore, adlel inter-
prett eltre o Corinne Luchfire: Jean
{*uerre Anmont, Derthe Bovy, Al-
ms, Delonnt.

€ stado presentate I quostt giors
ni. T.onide Moguy o Corinne Ta-
chaire sono srah rspettivamente re-
i voopnagonizta o Ji PRIGIONE
A suarkv. I onnovo film s in0-
tireli 1L DISERTORE, M CUME USSET-
wi Yo eritiea franeese, b Litelo pon
corrisponde al soggeito, la cui azin-

‘TOSCA’...

prodaito dalla Era Film & in avan-
zala prepurazioue, Regista di que-
st film che s vart delle muosiche
i GGiacome Puccini & Augusio Ge-
nina. Protagouista Junie Astor. Per
il ruolo i Cavaradossi si fa il no-
me i Amixleo Nazzari. Le scene
gomo 4 Guido Fiorind, i costumi di
Gine € Sensani,

LARRY S5IMMS...

i fanoss nuovo lambinog attore
del cinema americang & apparso nel
film BLONDIE MEETS THE BUSS, Dro-
dotto da Robert Sparks, ditetto da
Frank R. Strayer. Altri interpreti
Peuny Singleton e Arihur Lake.

MAURICE CREVALIER...

Capparira in molo  drammatico
nel film PiicEs, diretto da Robert
Sigelmmak. Come in altri filim Cha.
valicr capterdt ¢ nelle prime scene
el ﬁl\m apparirh cleganie ¢ frivolo
rivelandosi o poco 2 poco come no
June Knight nel film *Voglinmo Ia  MsSassihe, Urich vion Stroheim par-

colebrita’ {(Mander) weiperi amche o ogueste O, nel




Ganericg wmericana mentrasi trucea

FILM ITALIANI IN LAVORAZIONE...
Termi o il Lin URAGAND AL TRO-
PICT 1 societd asscoiate  Hlettra
Iilm e Ponzanc realizzeranio negli
stabilimenti della Fert di Torine il
film ALEXANDROWNA, diretto da Ma-

riu Baffico, interpreti Maria Wron-
ska, Alvssawdoo Ziliaot, Silvaoa Ja-
chinoe, Fraoco DBreci o Sandre Pai-
mieri, Tirettore i produzione Mat-
tia Pinoli,

A Cinecitta si & iolziato il Hlme del-
la Tmperator: I ¢IGLI DELLA NOTTE
diretto da Benito Perojo,  con
Estrellita Castro.

La sccieliv ¥Faro ha inizialo i suo
primo Alm: BIONDA SOTTO CHTAVE,
su soggelto di Cesare Zavattin. 14-
rettore di produzione Fabio Fran-
chini, regista Camille Mastrocin-
que, interpreti Enrico Viarisio, Giu-
seppe Porelli, Gugliclmo HBarnahi ¢
Vivi Gind, che ritornz alle schermo
dope un lunge periodo di assenza,
avendo interpretato anni or sono

Virginia Bruco e Melvyn Donglas in “There’s that Woman Again' (Columbiu)

e Tl L1 BMA NON B UNS 0054 5E-
®ia clirelio da Camerind.

Negh stabiimenti della 5 AT A =i
sonu iniziate e ciprese di na aaa
CANZONE AL VENTO,
dn Brignone, su soggeito Jdi Mura,
interpreti Giuseppe Lugo, Dna Pao-
In, Uge Ceseri, Gugliclmo Sinaz.
Alessandro Blasetti ha  imziato il
film RETROSCERA su sceuario i Bla-
setti, Piers Germi, Itiore M, blar-
gadouna, Carlo Duse, Giuseppe
Zucea, interpreti Filippo Romite,
Elisa Cegani, Camillo Pilotie, Faw-
sto Cruerzoni, Renato Clalente.
Max Neofeld ¢ Ferruecio DBrancin
hanuno iniziato UNA MOGLIE IN PE-
ricore, con Marie Glory ¢ Antonio
Centa per conto dell’ Astra Film.

FILM IN
TECNICOLORE

212

direttn da Gais-

Una comparss tedasea in riposo {J11)

% DOCUMENTARI SULLR GRECIA...

Cs0no o statl presentati o imo questd
glorm in Urancia, Siotratta Jdi ae-
NE, 1L PELOPONNESD, LE CICLADI &
saNTorlx. La regia dei guattro do-
eumentan & di Fried Surville.

MERLE OBERON
LAURENCE OLIVIER
BINNIE BARNES
RALPH RICHARDSON
MORTON SELTEN

Regista: TIM
WHELAN

Produzione:

ALEXANDER HORDA
LCNDON FILM




Una sceanu del film ‘Due milioni per un sorriso’ (Lux)

‘WIRLANDESE VOLANTE"...

Cinterprefato da Douglas Corr-
gan, Paul Kelly, Robert Armstrong,
diretto da Leigh Jason su scenario
i Ernest Pagane ¢ Dalton Trum-
bu, & stato preseafato o guesti
ginr.

K EMIL JANNINGS...

... & stala offerla la medaglia Goc-
the in oceasione del sno venticio-
quesimo anno di attivity cinemato-
grafica. La cousegna & stata eflct-
tnata dal Ministro della Propaganoda
per incarico del Filihrer.

UN MODERRISSIMO METODO PER
L"INSEGNAMENTO DELLX DIZIONE

L¢ lezionm di recitazionc cinemato-
grafica, lcoute presso il Centro Spe-
rimentale di Cinematografia, si gio-
vano da gualche iempo di un deli-
cato apparccchio: 11 tubo oscille-
grafico, la cui applicazione alla tec-
nica della recitazione & nuova e
basata sn criteti assolutamente ori-
ginali. 71 tubo oscillografico per-
mette, come & noto, di controllare
sulla superficie fluorescente le mo-
dulazioni tipiche del linguaggio
umano, e oscillazioni viste sono

quindi  legate alle  caratteristiche
della voor, ¢ permettono all’'allicvo
di awvere un cantrolle iminediate,
continuo ¢ preciso, delle quahtd
della propria dizione, ¢ delle mo-
dilicazioni che avvengono nella re-
gistrazione allorché cght =i allonta-
na, o si sposta lateralmente rispetio
al microfono, Quosta applicazione,
che potremo definite dinamica, del
tubo catadico, di in pratica otfinmi
risultati. L'attore non si trova pin
dinanzi ad un microfono di cul
ignora la funzione ed il rendimento,
ma dinanzi ad un apparccchio che
gli fa vedere oell’attimo slesso in
cid egh le svandisce, le modulazioni
tipiche del sno linguaggio, L'inse-
gnanie interviene spesso per defini-
re le norme da seguire, per rag-
giungere quelle qualith di tono ¢d
intensith i suono che pin si addi-
conn alla particolare scena recitata
dall’allicvo, e che si contengone nei
hmiti di uwna huona registrazione
sonora. In tal mode la teenica del-
I'attore al microfono si pone sa di
un piano didattico efficace ¢ fatti-
vo, raggiungendo quella felice fu-
sione fra teoria ¢ toenica che & la
migliore garanzia per ottenere ri-
sullati coucreti,

Una acens del film ‘FPapi Lebonnard® (Scalera)

- .
Il mio segreto!
Volete sapere il perché della mia
perenne freschezza, anche dopo la
stanchezza di un ballo, anche se
mi espongo alla pioggia, al vento,
ai raggi cocenti del sole ?

Feeco il mio segreto:
Cipria di bellezza "FLORODOR"

FLORODOR & una cipria di hellezza preparata
con procedimenti speciali, impiegando un’ emul-
sione di sostanze non nocive e permeabili all’'oria
la quali, penetrando neil’epidermide. sono assor-
bile dai tessuli cutenei pur lasciando libera la
respirazione dellz pelle.

FLorRODOR

MEDICEA

PisA

213
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Tito Schipa secondo Cattaneon

KING YIDDR...

sooha sostitaita 8 mogis Yitar
Fleming nella regla el aiima -
o del bl wizarD oF of inwerpre-
tato da Fraok Maorgas, A wia vola
Victor Fleming ha sostituido, oo
il primne glorao di fevorssione,
George Cukor nella rigda di vra oo,
VENTO, por la produzione Jdi Selz-
nick, Papa wizarn ar o7, King Vi-
cdov Firdgerdh un il oo e appar-
ranio uni doezina i atron colehrd
in prime piano. Surl seonmma on
fitin sul Lipo (1 Geasy vwoTRL e d1
PRANZD ATIE oTT0 por guanio o
guarda la distribuwsione degli inter-
e

L

WAERREN WILLIAM E DK LUPIND...

Csomo 1 protagonisti del film Tie
LONE WOLF'S DAUGHTER, dirvito da
Peter Godfrey, da una novella ol
Joseph Vaoce, sceacggiala sda Jo
nathan Fatimer.

RALEXANDER WOLKOFF...

he ha dirette o odizions male
di KEAN GEXNIO E SREGOLATERZA dal
rogmanzn i Alexandre Dhamas, con
Tvan Mosjoukine, ¢ anche il regista

<l una nuewva edizione d KEAN clie

sard inderpretata «Jda Vera Rorine,

Jran Muarnt, Jran buonis Lariaunid.
Prorre Loarguey, Nava Gancia, Gil-
Dozt vl Bernasd Zamouer b seeil-
1 elinloghl. Ve riprese saanno loi-
wlale fra gualole giorns,

LE CLUE DES FADAS...

ol titede Jdioun M francese
che Is Burgus. Film annuncia cofoe
Wit prondiezions o =na, oltiniiso,
gala od umana o0 Regista & Emtde
Courined, ieepretn Charpin ¢ Ali-
Jon TRoudie.

LA COMITIVA PER IL FILM
"ABUNA MESSIASB ...

8 pariita per PAfrica. 1L cam-
plesso tecuico  artistico di questo
film sulla vita del Cardinale Mas-

saja, & cousl compaosto: regista Gof-
fresto Alessandrind,  aluto regista

Prmberto Scarpelll, soggetto di Ca-
lisle Vanzin ¢ Bernardi, sceueggia-
tura i Domenico Meceoli ¢ Vitto-
rio Cottafavi, Jdioleghi i Cesare
Vieo Lodovici, musiea i Lictimio
Refice, direttore di produzione Toad.
gi Giacosi, operatorn Alde Tondi »
Del Urate, montaggio di Giorgio C,
Simonelll, architetto Poachain, in-
terprelic Camillo Pitotte,  Marie
Frerravi, Kurico Glori.

Antonio Gandusio seconde Cattaneo
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JL FILM §U CRISTOFORO COLOMEO...

cdi cui diame ampia notizia in
un'altra parte della rivista ¢ del
guale st sta orgamizzando una ver-
sione ilaliana con Fosco Giachetti
nel meolo del prolagonista, sard in-

‘Risaliamo i
Campi Elisi*

Tna seena del film

terprefato nella versione  francese
da Victor Francen nel ruole di Co-
lombo, da Robert Te Vigan, Pier-
re Stephen, José Noguceo. 11 regi-
gla & Abel Gance.

UNA RIDUZIONE CINEMATO-
GRAFICA DEL "DON GIOVANNI'...

Cdi WO A Mozart sard realizzata
dalla Terra Film, la socicta germa-
nica che ha progettate tra 'altro
una riedizione della LEGGENDA bI
G08TA BERLING. Produftore ¢ repi-
sta del poN G1ovANNI dovrebbe esse-
re attore Gastaf Griindgens,

IL PROSSIMQ PILM
DI RARL RITTEB...

... produttors e regista tedesco sarh
capeTTL. 1 moli principali di caper-
TI saranngo sostenuti da Mathias
Wieman e Carsta Liock. Operatore
sari Giintber Anders,

UHNKR MOSTHRA DEL
FILM DI ATTUALITA...

... & stata organizzata presso la se-
de dell'UF.A. a Berlino. 1. csposi-
zione presenta in una completa ras-
segna dalle origini a oggl, 1o svi-
luppo di questa forma Jdi cinemato-
grafo che costitnisce un non indif-
ferente contributo alla documenta-
zione dei principali aveenimenti
storici.

UNA NUOVA SOCIETA CINE-
MATOGRAFIGA IN POLONIA...

... & stata fondata in guesti giorni,
a Varsavia. La societh ha per nome
« Kohorta Film ». I principali cspo-
nenti della naova ditta &8 prodo-

Anne sono Stefine Katellach, Reo-
mualde  Gantkowski o Stanislas
IRuchowics.

SUTLLA ViTA DI ReBERT KOCH...
Soosar realizzato prossimarmente un
film in Germania. Protagonista sa-
i Emil Jaonings,

PER LE ESERCITA-
ZIONI DESLI ALLIEVL...

~odell' Accademia i Arle Cinema-
rogralica 11 Berline, sono stati at-
trezzalt in seno agli stabilimenti
della UM AL o Neobabelsberg del
teatrs di posa. I direttore Ji pro-
duzione All ed Greven, il regista.
Peter Panl Bauer e il presidente
dell’ Accademia  Wilhelm  Miller
Scheld hanno presenziato alla ceri-
monia  d'hmugurazione. T Accade-
mia i Berlino ha la stessa siruttu-
ra del Centro Sperimentale i Cine-
matografa di Roma, il quale perd
dal giugno prossimo potrd usofroire
i due teatri di posa attreszati nel-
lo stesso vecinto della nuova sede
del Centro, presso Cineeitts,

UN FILM ITALD-EBIZIEND...

- sariy inizialo fra qualche giorne
negli stabilimenti i Cinceitta. La
iniziativa ¢ dovuta alla nuova so-
cicdn i produzions Coasortium
Fib. Il film s'intitoly riamye xEL
BESERTO, che avrd a regista Mario
Vuolpe che ha scritto anche il sop-
getto ¢ ha elaborato a sceneggia-
tura con la collaborazdiene: di Ra-
dol{o Jacuzio Ristorl, Dircttore i
produzione & Goffredo  JdAndrea,
aiute regista Emanucle Curaceiolo.
Scenogralo Gastone Medin, Inter-
prett principali:  Amnedeo Nazear,

Mireille Balin e Jean Muarat nol film
‘Capitaine Benoiy®

Guestnana Paolient, Guglielmeo Bar-
nabio, GHoosterni saranno girad in
Feitio: Cairo, buxor, Karnale, e
be. Valle del Re; vt prenderanno
parte cantanii del teatro lirico egi-
ziano ¢ musici ¢ giocolieri indigeni.

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici

ACCUMULATORI

HENSEMBERGER
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CREDITO GINENENTOEGRARIGCO

Loy =VILGPPO dell’atiivith della Sezione Auto-
noma per i1 Credito cinematograflico, istituita
presso la Banca Nazionale del Tavoro, altravers-
sr L oprimi tre csercizi, si delinea netto o rivela
la grandle importanza che una speciale istituzione
creditizia ha per Piodustiia cinematografica,
Da un ammontare di L. 27145000, concess
honanziamenti dalla Sezione nel primo esercizio
1936, e riferentesi ad un periodo di gestione i
solt nove mesi per accoghmento di n. 53 do-
mande di finanziamento sa 86 prese in conside-
razione, si passa nel 1937 ad un importo di
L. 33.762.259 per un 0. di 203 su 232 ¢ wel 1538
a .. 74.307.203 per un numero di 18q s 228,
E atile dportare dalle relazione relativa all’eser-
cizio 1638, la specificazione delle operazioni ef-
fettuate durante 11 medesimo. Essc sono:

HL

Effetti scontali in numero di
3.606 per .. . . . TooHyig3re8y —
Apnticipazioni sy mandati del
Ministero della Collura Po-

polare . . . . . . . a  7.000.12000
Prestiti vari sotto lorma

scoperte inocfef . . . . 3L.I53.937.70
Sovvenzioni su divise esterc

versate in clearing . . . » 7.500.000 -

Anticipazioni  su Dbuoni  di

doppiaggio . . . . . . »  f.hooooo —

Il movimento generale dei conti & stato di lire
1.106.680.551,30. 11 credito cinematografico fu
stitoite con o scopo precipuo di finansan la
produozione di pellicole nazionali; ma ben presto
venmiva ravvisata l'opportunita i estenders le
operazioni oltre tale limite, principalmente nel-
lintento di rendere disponibili nel minor tempo
possibile, capitali di Spr_!l:t:a.n}_a della produzione.
Cosicche, come prima cosa, veniva stabilito di
concedere anticipaziont solle sopra ricordate sov-
venzioni, sul buoni di doppiaggio, sul premi go-
vernativi ¢ s crediti in valuta cstera. Tnoltre
era giustamente esteso il eredito alle fasi sneces-
sive della vealizzazione del negative {lancio ¢
sfruttamento), fasi gueste che non possono eon-
siderarst separale dalla prima, in quanto da esse
dipendle  sensibilmente 'esito commerciale  ded
Llm. T campe si allarga ancor pin passande at
finanziamento delta tiduzione in lingua italiana
di pellicole cstere, od alla concessioue di fidi
alle case noleggiatrici.

Seconde 1l nostro pensiern, tale attivita deve
extencdersi sino ad investire in modo adegoato
I'intera industria cinematografica in tufte le suc
[asi, come pure deve cifetiuarsi con una entiti
di mezzi molte superiori all’attuale.

Si presenta impellente la necessita di praticare
il credite su una pid vasta scala: oltre che alla
produzione el atle fasi successive della medesima,
pure al noleggio ed all’esercizio delle sale cine-

matograiiche (comprewdendo, gqoindi, anche la
modernizzazione i queste, c¢he, in moltissimi
casi, lasciano molto a desiderare per ghi impian-
ti antiguati, ¢ per il docore}), all'apertura i
nuove, specic nell’Italia meridionale, dove mol-
tissimi Comnuni ne sono sprovvisti ¢ la porcen-
tuale det posti in relazione agli abitanti & molto
brassa.

Potenziando I'esercizio si verrebbe ad aumentare
1 getiite degli incassi dell'industria, base prin-
cipale por un sensibile miglioramento qualitativo
della produzione, la quale non trova la necessa-
ria  tranguiliith per linvestimento i adeguati
capitali nella realizzazione di singole pellicole, in
quanto il campo di sfruttamento non & ampio né
bwn sviluppato, e gquindi il rischie Ji iusufhcienti
imecassi € troppo elevalo.

Vaito della Sezione credito & stato quelle di ri-
portare la fiducia anche nelle altre Banche, le
quali tuttavia consideranc quella cinemalografica
come ogni altra industria, abbatlendo guael pre-
pindizio el quale essa tormma perd ad  essere
schiava. Lamcntano infalti i produttori ed iw
generc Jambientie cinematogralico una soprav-
vendta pregiudiziale sfilucia, dovuta alla incom-
petenza, in materia di questa speciale branca,
incomprensione e mancanza di couoscenza delle
particolari esigenze dell’industria. Ci si avvia
cosl unua pesante burocratizzazione, che
irigidisce ¢ rende estremamente lungo il perfe-
zionamento delle operazioni.

WETED

Alla rinascente cinematografia italiana tutto cib
proprio non ovecorrerchbe, Non vi sono altri mo-
tivi, all’infuord di quelli precisati, i quali pos-
sano giustificare questa disflunzione. Tnlatll 1'uwi-
co melivo che porreble cssere plausibile & quelio
di ordine economico, ma questo non sussiste.
Rileviamo che gli utili netti consegniti dalla Se-
zione nell’ultimo escrcizio (detratto un accan-
tonamento per 1 rischi in corso di L. Goo.o0o, lo
spese i gestione in T 616,977,060 od acoessuri,
ammortizzate le perdite, non rilevanti in con-
fronto agh Investimenti, maturatesi in T.. 200
mila v3s, o}, ammontaue a L. i.orroie,ss. B
da aggiungere, inoltre, che o solo qualche par-
tita {4 molivo di incertezza citca Vintegrale rea-
lizzar » (relazione dei Sindaci, bilancio 7038).
T.a lamentata situaxiene dipende dalla leggerc
za com cui s verificano continuil cambiamenti
di direttive, che, mentre in un primo tempo si
crana uniformate a quelle che sono le effettive
csigenze dell’industria, con i risultati sopra rife-
riti, ora non sono pit conformi alla Lisogna,
essende state improntate a criteri rigidamentc
bancar:, di difficile atitazione anche nel credito
ordinario, ed assolutamenie inapplicalnli nellc-
sercizio i un organismo che lenda eflettivamente
allo svileppo di wna industria che di per s& pre-
senta  difficolta tali da giustificare  cecezionali
provvidenae da parte Jdel governi,

Un Tstitute per il crodito cinematograficn che
non enga conto delle particolari csigenze del-
Uinefusicia, & inutile che esista. Ogni rigido for-
malismo & Jannaso anche perché ad esso non s
soltomettono 1 produttor, 1 quali, come avviene
presenternente, preferiscono rallentare la propria
attivitd o rinunciarvi.

Al fine di svolgere vantaggiosamente per 'indo-
stria questo speciale credite, occotre immedesi-
marsi nell’industria stessa, avere una farga ed
afiatto particolare concezione industriale, cono-
scere gli ambienti in cul si svolge, cssere sagac)
e capact collaboratori per tuttocid che concerne
ftnanza ¢ credita; in Lreve, cecorre abbandonare
il posto dietro al lavolo e scendere sul campo
d'azione. Non s pud concepire una istituzione
creditizia per Ja branca cinematografica con gli
ordinari sistemi di una Lanca ipapplicabili a
una industria le cul risorse non possgno esserc
valutate in modo concreto, ma che souo apprez-
zabill e valutabili solo da elementl esercilaii e
quasi unicamente in virth di una innata intui-
zione.

Gli inconvenienti lamentatli per la Sczione che
per lambiente & diilicile correggere e che si ri-
potetanne normalmente, portano ad una nato-
rale coricezione di un Enle complelamente a sé,
con una imposlazione veramente rispendente alle
csigenze particolari de)l'industria, che lenga con-
to solo per quel tante che & necessario dei criteri
di una Banca, che disponga Ji un personale com-
petente e duttile, capace di risolvere con la ne-
cessaria elasticith e rapidith anche i problemi pin
inattesi, che continuamente st presentanc al pro-
duttore € che hanno la loro legica ripercussionc
sull’ Eate finanziatore, dalla cul tempestiva deci-
sivme possono dipendere le sorti della produzione
¢ del produttore.

Con la istituzione dell’auspicato organismo st
presenla anche Vopportunith della costituzione
nel sua ambito di una cassa centrale presso Ja
quale davrebbero aifluire diretlamente dall’eser-
cizin tutti 1 proventi dello sfruttamento  delle
petlicole, Ta Societh degli Aufori dowvrebbe con-
troflare 1 versamenti da parte degli esercizi, con
particolari sanzioni, oltre le normali a carico de-
gli madempienti.

Naturnhnente tutio i deve concepirsi con una
organizzazione leggera e snella, Ia stessa a cui
deve essere improntato 1Mistituende Ente.

Tuli provvedimenti, oltre ad avmentare 1 [ond:
a disposizione dell'organisino per finanziamenti
all'industria, gioverebbe alla produzione per il
controlte del proventl, ¢ dovrebhe preludere al
sistema di sfruttamento a percentuale, che, per
ovvie ragioni, ¢ I'onico che possa dare tranguil-
litd ai seri produttori i ricevere i proventi della
pellicola in relazione al suo effettivo valore com-
merciale, cosi da far loro sentire- maggiormente
1 benelici di una produzione sclezionata verso la
quale avranno {utio Dinteresse di rivolgere i
loro sforai.

# ok



IL CINEMA E L' ESERCITO

Esempio di film teenico addostrative

COM'E noto, in fubtli § paesi 'esercito & Vor
ganismea che di massima ¢ pia rapidamente
syimpadronisce del ritrovati scientificl ¢ del-
le scoperte piit moderne, nellintento di trac-
ne applicazioni pratiche per 1 propri fini
specifici, Kra naturale, guindi, che anche la
cinematografin non tardasse oltre a fare il
suo ingresso anche nelle scucle militari o
uclle caserroe, a scopo didattico ed adde-
strativo.

Furono, per primi, i tilm di argomento mi-
litate ¢ bellico lanciati i graude stile dal-
Vindustria americana a far intravederc le
grandi possibialita del cinema come mezzo
didattico ausiliario per Vinsegnamento mi-

litare; il problema appassiond subito gli stu-
diost di guasi tutti i principali eserciti del
mondo, 1 guall si mdussero ad adottare o
maniers pitt o meno larga i1 noove neezo,
che st andava sempre meglio dimostrandn
un ottimo integratore deli’opera degli istrul-
tort militari,

Dol reste, attraverse o creazione defl’Isti-
tuto Infernazionale per la Cinematogralia
Educativa, 1] cinematografo aveva avuto
gia lu sua grande allermazione quale merzo
diistruzione e di ceducazione: era logice.
quindi, che ad esso dovessero essere aperte
le porte delle caserme, dove si completano
appunto Uistrozione ¢ leducazione delle gio

T OO
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pri delle astituziond i

Anchie e questn connpe, U Fsercito fadiano
pon ¢ rimasto seeondo anessaho s B temne
reladivamente breve, infatls, o stala prodi-
spostic un’atireszatura cinematograbea, pet
mezzo della quale Uatficio sddestramento del
Comande del Corpo & Stato Maggiors pud
proveedere al rapido allestimento I qaal-
stasi tipo di film Ji carattere militare,
IYordinario, 1 tipi seio dise: quells di ca
rattere essenzivlnende addestrativo, o quel-
lo, juwveee, di ecarattere documentario e con
scopl particolarmente educativi,

Si sa, ad esempio, che le armi, l¢ macchi-
ne, 1 congegni negli eserciti moderni si som
venutt moltiplicando, cosl che, incvitabil-
mente, nell’addestramento st deve seguive ]
sistemna della specializzazione. Oggi, perd,
la conoscenga di tutti 1 mezzi di combatii-
mento € bene che sia estesa i pin possibil-
afla massa, cosi che sul campo dj
battaglia le sostiluzioni possano esscre age-
voli ¢ pronte; ceco subito un campo, nel

mente

quale il cinematografo, usato come mezzo
didattico integratore, puo rendere  olfimi
serviad, agevolando questa generalizgazione,
per dir cosi, di addestramento, che altri-
menti, dato il limitato tempo disponibile,
non sarebbe possibile, Con tali intendiinenti,
appunto, il nostro State Maggiore ha alle-
stito e seguita ad allestire ftm rigunardanti,
ad esempio, i1 funzionamento dolle armi e
delle munizioni, 'impiego o le possibilita
dei varl materiali bellici, la spicgagions dei
concetli
e unila

operativi per le unitd elementari ¢
maggiori, cec,

it vaste, naluralmente, sono le possibilitd
nel campo edoncativo. Qui, abblame, anri-
tutto, rome gid si & accennato, § Olm di ca-
rattere documentario: ne somo stadi realizza-
ti, ad esempio, (aluni riguardanti 'esecu-
ziome i gare, oppure esempi & schiera-
menti e sfilamenii @ massa, oppure, ancery,
di esercitazioni tattichescon esecuzione reale
di fuore, ecc. Qualche punto di contatio
pud sembrare che fali ilm abbiane con fa
vinematografia di caraliere spettacolare; ma
sl scorgerd subito la differenza, quande i
pensi che in questi film militari sia T regia
— se di Tegia vera ¢ propria pud parlarsi -
sia il montaggio si propongono sopraitutte
lo seopo di cducare i soldato, di stimolarne
lo spirite di emuolaziene ed agonistico, di
offvitgli quelle visioni di insteme che a lug,
elemento della massa che svolge le eserciti-
ziond, istruzioni, eec., sono d'erdinario ini-
hite.

Ma csiste ancora nn altro vasto campo di
azione miservalo alla cinernatografia railita.
re, ed & quetlo del docutnentario di azioni
belliche, con un duplice scopo: fendent.,
Mune, a portare davanti agli occhi del sol-
dato fasti ¢ scene della vita guerriera dell
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Ezempio di film addestrativo
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Nazione, inspirandoght riverenza per o) che
abirt seppero compiere in difesa della Pa-
tria ed accendendogli 'animo a future, de-
ene imprese; diretto, aliro, a stimolare
Pesame tecnico di cid che fu gid operato in
tutti 1 campi dell’attivith bellica per trarne
utile ammaestramento per Pavvenire.

" A quest’ultimo scopo — di particolare inte-
resse per chi & preposto alla preparacione
militare - -. sono state date speciali direttive
e sl @
menti, affinché le riprese cinematografiche

escogitata tutta una serie di accorgi-

possano ripscire il pilt possibilmente rispon-
denti ai fini che atfraverso esse ci si propone
di raggiungere. Cosl, ad esempio, le azioni
helliche, olire ad essere filmate, nei limit
consentiti dall’obiettive e dalla invisibilita
tattica, direttamente dal vero, sono rese poi
pilt evidenti mediante speciali grafici ani-
mati, niproducenti in planimetria o, meglio
ancora, prospetticamente il terreno sn cui si
sono svolte ¢ le unitd delle duc parti in lotta,
e facendo muovere convenientemente sul di-

Esempio di film documentario educativo

segna del terrene i segni convenzionali rap-
presentanti le unitd di combattimento. Chi
abbia un minimo di pratica in materia potra
facilmente comprendere quanti elementi di
gindizio ¢ di ammaestramento sia possibile
dedurre da queste riprese dal vero, per
quanto riguarda, ad esempie, i vari modi di
avauzata delle fanierie sui vari tipi di ter-
reno e nelle diverse fasi del combattimento,
Ta presa di posizione delle batterie e Dese-
cuzione del tiro, Vimpicgo dei carri di assal-
to, 'azione dei reparti terrestri ¢ dell’avia-
Zione, ece.

Interesse ancor maggiore puod presentare la
cincmatografia, per quel che si attiene ai
servizi logistici, la cui importanza ¢ comples-
sitd some venute enormemente a crescere
nelle guerre moderne, divoratrici insaziabili
di materiali di ogni genere. Ora, nulla me-
gho di un’accurata riproduzione cinemato-
grafica pud far vedere come queste moli im-
mense di materiale vengono predisposte,
trasferitc, ammassate alla portata necessa-

ria, e come di esse venga alimentata, a se-
conda delle esigenze, la battaglia.

5ia dal late tecnico, dungue, che da quello
educativo-rnorale, alla cinematografia nel
campo militare si apre un raggio d’azione
molto vaste ¢ suscettibile di sviluppi nuovi
ed in parte, forse, inopinati,

E un altro campe, questo, aperto all’intelli-
genza ed alla genialitd dei nostri comandan-
ti ed ufficiali: qnaliti, queste, che non di-
fettanc certe nell’ufficiale italiano.

Gia qualcuno dei film prodotti dal nostro
Stato Maggiore ha suscitato interessamento
cd ammirazione in quanti hanno avuto ocea-
sione di vederli proiettati, sia per i criteri
dircttivi sa per l'esecuzione tecmica. Nel
fervore di rinnovamento che pervade tutto
V'organismo delle nostre forze armate, anche
questo impiege della cinematografia come
mezzo didattico-educativo sta a dimostrare
la modernitd dei criteri ¢ la genialith dei
metodi che al rinnovamento stesso presie-

dono. AMEDEO TOSTI
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PINDARD E IL FILM SPORTIVO

FINO ad oggi if film sportive non ha an-
cora frovato la sua formula decisiva, non ha
espresso csaurientemente quello che argo-
mento richiede. Eppure attorno ad esgo |
teorici det cinematograto hanno acceso s
discussioni pitt viclente, ma ad ogni film
sportive o pseudo tale noi ci sentiamo tra-
diti, vediameo che ancora tutto non & detto
e quel poco che & detio non & come dovreb-
be. In defimtiva i film sportivo non ci ha
soddisfatti ¢ non ¢l soddisfa, salve qualche
rara eccezione che nello svolgimento di que-
sto scritto andremo a citare. Incominciamo
con un po’ di teoria.
3i pessono avere tre generi di film spotfive:

a) i film tecnico;

b) il documentario;

¢) it film spettacolare a sfondo sportivo.

Questa suddivisione ha un carattere pura.
mente didaitico od & fatta in relazione al
fine per cul 1l Hm viene girato. In pratica
perd i risultati, come vedremo, si interseea-
no a vicenda si da dare sapore spettacolare
al pit ngoroso film tecnico, Nel corso 'della
disamina dei tre generi, faremo un frequente
ricorso alla letteratura per rendere alcuni
concetti pin chiari.

H film fecnice viene girato a scopo di inse-
gnamento. Interessa principalmente gli spor-
tivi militanti 1 quali possono trarre concett
preziosi ed in altro modo insccessibili. Certi
sporl che richiedono un equilibrie minuzioso
in tutte le parti del corpo, quale ad esempio
il salto ¢ g attrezzi, sono resi molto pit
facili da questi film 1 quali 31 servono mas-
simamente del rallenlaln. Ogni movimenio,

Du *Olympia’
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ngnl searto ¢ rigorosamente registrato dalls
! ['}I(_’

nesstuna parola rinscirebbe, T Ime teenidvno

coramera s ov pej tiprodoetto inomedo

assolve nel campo cmentatogrifico la fun-
zione che I manoali in genere assolvono nel-
la lctteratura, con un atile effettivo pero «di
griun lunga supertore, T valore delfimma-
gine ¢ pur chiariheatore delia parola ¢ addi-
rittura o prima ¢ sempre estelicamente pin
beila della seconda. Ricordiame in vin passo
ridotlo di Hans Nobb sulloe sei, di aver vi-
sto caol rallentatore uno sciatore scendere
lentamente con al piedi la neve solievata a
ventaglio come due bianche ali «i cigno,
Era poetica I'immagine ¢ il significato i
essa andava olire il semplice insegnamento
del ginocchio destre meno picgato del sini-
stro @ del braccio apposto pin teso, per assi-
mere quello di una lirica interpretazione, T
film teenico sportivo realizza rispetto ai mi-
nuali un altro vantaggio importaute: olire
che mmsegnare lo sport ne fa vedere le attrat-
tive piit belle e lo fa amare.

Questo gencre di film ¢ stato fino a poco
tempo fa quasi abbandonate alla iniziativa
dei pochi {salviamo il bisticcio di parole)
iniziati, Ora con i littoriali del cinema ab-
biamo avuto cceasione di vederne qualcu-
no di pii; ma noi erediamoe che potrebbe
anche degnamente essere presentato nelle
otmai comuni sale di proiezione, 11 pubblico
in genere sente una vera attrattiva per tutto
cid che sa di « teenico » e farchbe ad essi
un’ottima accoglienza. Si pensi ad csempio
ad un complele film tecnico sul gioco del
caleio ed il successo che esso avrebbe con
la voga raggiunta da tale sport!

Il documentario sportive invece si limita
a descrivere od interpretare i fatli come
sono avvenutl nella realty, facendo astra-
zione completa del lato tecnico di essi. Si
divide a sua volfa in duc sottospecie: il
giornale ¢ il deocumentario lirico. Qualche
volta queste due diglinzioni non sona ben
nette ¢ si fondono formande un film det
tutfo speciale che esamineremo.

Il giornale sportivo & paragonabile al soliti
giornali che trattano gli altri argomenti di
attualiti ¢ non & altro che la cronologica
narrazione dell’avvenimento attraverso le
immagini reali. Queste ultime non sono mon-
tale ad arte ma rigorosamenie come sono
avvenuli 1 fatti perché Ja cronaca ha la su-
premazia. Premesso ¢io, potrd sembrare un
assurdo, eppure praticamenie questi sono i
film pig difficili a girarsi per una quantita
di circostanze contingenti non sempre facil-
mente spiegabili; e ben raramente riescono
a dare un’idea completa delt’avvenimento,
Qualche velta una pallida idea, gualche
volta una unione di immagini poco chiare
e di dubbio significato conclusive. In que-
sto ultimo caso, & evidente, la cromaca scrit-



ta puo essere pitt inlelliggibile ed efficace.
Di i documendar livicl inn moco csclusivo
nome ne abblamo visti mai, Seoltanto brand
ol varl altri generi. Eppure anche essi sa-
rebbero di vers gradimento. i osono fatti
dei docwmentari Grici sulle eitth (Rutmann},
altri snll’aita tensione {Rotha); ma nessuno
ha mai tentato questo genere in modo totale,
Nel genere ibrido a end sopra abbiamo ac-
cennato vale a dire nella fusione del gior-
nale col documentaro lirico, abliamo ava-
lo I'esempio pit insigne: OLYMPIA. Scopo
di questo film era di esporre lo svolgimento
delle gare avvenute a Berlino durante ic
Ohmpiadi. Perd oltre alla cronaca vera e
propria dell'avvenimento, il documentario
sl lancia anche ad interpretare 1 fatti di ogn
gara per dare loro un significato largo e
conclusive che si pud riassumere nell’esal-
tazione defla forza giovanile e nella bellozza
ed armonia del corpo umano. La cronaca e
Uinterpretazione lirica sone fuse in modo
perfetto si chie & difficile dire dove cominci
I'ano ¢ terraini Valtra, 11 film risulta una
magnifica costruzione sinfonica, una specie
di poema avente come soggetio lo sport e
le sue manifestazioni. Questo & un nuove
genere di film che esteticamente non ha pre-
deccssori di tale alteeza. Nella letteratura
moderna pol non abblamo esempi parago-
nabili a questo. Nessun poema che esalti fa
forza deghi atleti, il sapore della lotta, ar-
dore della resistenza : niente di tutto questo
che mveee nel film citato & profuso larga-
mente.

In Itala abbiamo letto qualche poesia di
maba la cui essenza forse possiamo parago-
nare alle scquenze calcistiche di Teni Rie-
fenstahl, ma niente pit. Per trovare qual-
che cosa del genere & necessario rifarsi al
grande maesiro greco: Pmdaro, il cantore
delle Olimpiadi. Ed esistono a dir vere tra
guest’ultinio e la regista tedesca alcuni punti
di contatto, alcune ideatitd, Pare che Pin-
daro componesse le sue odi mentre assisteva
alle gare e pol le recitasse al vincitore. Sie-
ché in esse si trovanoe digressioni ¢ ragiona-
menti suggeriti dai fatti ma che con essi
hanno ben poco iy comune.

Come la Riglenstahl che ad un certo punto
fa vedere un canguro che saltella collo stesso
tempo di un atleta in alienamento: imma-
gine che va meditata. L'esaltazione dei vin-
citori in OLYMPLA, ha qualche cosa di vera-
riente pindarico senza parlarc della fiamma
che arde e della sequenza del sue trasporto,
Noi siamo convinti che la Riefenstalil ha
letto Pindaro. Pindaro nella sua poetica ha
movimenti che sono propri del divagare del-
I"obbicttivo; 1a Riefenstahl nelle sue sequen-
ze ha un ritmo martellante come 1 versi del
Tebano. T vari atleti, le varic gare sono con
pari intensithd fatti rivivere nelle immagini

Da ‘Olympia’

e nel versi con fedeltd obbicttiva ¢ con lirica
interpretazione. Documento ¢ poesin sono
eli amimatori di queste due grandi realizza-
zioni artistiche sportive nella storia del-
l'umanitd.

It film spettacolare a sfonde sportive ¢ ¢
presentato nelle comuni sale di proiezione
e fu parte der film correnti che costituiscono
i programmi della stagione. d & quello che
si presenta peggiore di tuttl gh altri. In esso
in genete lo sport serve come sfondo e non
assurge mad ad interprete principale come
invece doviebbe essere, o tanto meno a crea-
re ambiente. Molti a tale proposito hanno
citato 1L CORRIDORE DI MARATONA Oppure
OTIU RAGAZZE IN BARCA; altri sTapio o 1o,
SUO FADRE; ma nei in questi film non vedia-
mo lo sport come prolagonista, come invece
i altri film abbiamo visto il lavoro umano,
lo spirito dj sacrificio, la guerra assurgere
a simbolo, ad « ambienfe » Influenzatore di
tutta una rappresentazicne. Lo sport non ha
ancora avute questo onore. Non parliamo
poi degli americani, i quali orchestrane or-
mai le competizionl sportive come balletti
all'Opera. In questo genere sl sono salvati
Ford e Vidor perché dell'idea sportiva ne
hanno fatta una ragione di vita dei loro
personaggi. Ma tanto che s continyano a
vedere bionde sirene che distolgono dagli
allenamenti gli atleti per mandarli in rovina
colle loro grazie; uniti ad enfasi letterarie
che dicono « non & necessario aver vinto
basta aver combattuto », senza cid ricreare,
noi nion crediamo che il film spettacolare
sportivo abbia raggiunto la sua formula.
Leopardi, nella sua poesia A un vincitore
del pallone traccia un’idea di come potrebbe
eventualmente essere il film sportive italia-

no. Una esaltazione, una glorificazione della

forga der giovani, la quale al momento op-
portung pud validamente servive 1a Patria.
Nessuno ha mal pensato ad un hlm basato
s guesto concetto, clementd solidi di vita.
Soltanto inveee grandi panorami di avveni-
menti sportivi del tutte indifferenti e lonta-
o, poi un po’ di frendismo a scartamento
ridotto, la debolezza del sesso, la rovina del
corpo e dello spirito; pol, qualche volta il
riterno alla gloria. (In queste caso invece
dello sport e dell’atleta potremmo benissimo
mettere come ambicnte una banca ¢ come
personaggio 1l suo direttore che la faccenda
nion cambierebbe).

A questo genere si possono eventualmente
assegnare i film comici sportivi i quali pa-
turalmente fanno delle sport una parodia.
Charlot vince l'incontro di pugilatc non
perché & pitt forte e preparato, ma con
I'astuzia; ¢ mettendo un ferro di cavallo
nel guanto o facendosi del gong un alleato.
Ma noi abbiamo dello sport un concetto
molte pilt elevato, :

Concludendo : il film sportive nella sua vera
essenza, € principalimente per noi un campo
aucora verging, o peggio sfroftate male; i
che vuol dire che oltre al lavoro di costru-
zione ne richiede uno precedente di bonifica,
13 altronde crediamo valga la
pena di trattarlo, perche, a prescindere dal
suo valore etico e sociale, anche dal lato
commerciale non crediamo che gli argomenti
che esso pud suggerire, siano meno interes-
santi od attraenti di quelli d’amore, o di
gangsters e simili. E potrebbe anche poi
esercitare addirittura una influenza vitale
su tutta la nostra cinematografia, dandole
una impronta decisiva di forza ed ercismo,
attributi che nella vita reale non fanno di-

fetto. OBVALDO CAMPASSI

noi che
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[, MACCHIETTISMO

DI MALDACEA

FING a guando sono state semplice attore di va-
rirgt ¢ macehicttista non ho mal ardite parlare
di me; ma da gquande lo scherme ha portate in
gire la min folugenica faccia ¢ mi ha procurato
Venore di {armi conoscere al pilt diversi € sva-
riali speltatort, credo che qualcuno potri aver
placere a conoscere cortl fattl della min vita di
artista.

La « maecchietta », in Italia. modestia a parte,
F'ho creata io; {u una mia esclusiva frovata, che
poi fu copiata da tanli miei seguaci. Io nom ero
canzonctiista, ero atiore, tanto vero che sono
stato i} primo a presentarmd ai pubblici eloganti
senza Labito francese di allora, cioé senza il {rak
coloraio e 1 pantaloni corti di rase. Ero un attore
anche gquando cantave. Ma cantavo poco. Con-
sidleraveo 1a ﬂ]llSiCa COImE un uccompuguamcrnt()
alle parple, un commento, che mi facevo compor-
re, quasi sempre, dal gemialissimo cd indimenti-
cabile maestro Vincenzo Valente, ¢, per rendere
pia efficace cid che creave, mi precccupave di co-
Iorive | versi, dicepdali pit che cawtandol,

La parola colorire & opportuna. Come il pittore,
mi ripromettevo di dare al mio pubblico un'in-
pressione itnmediata, schizzando il tipo, segnan-
dole rapidamente. Da cid trae origine la parola
« macchietta » che & proprio dell'arte figurativa.
Con la « macchictta satirica » volli portare sulle
scene del teatro di variefi un o impressionismo »
mimice, ¢ il poeta lerdinando Russe, primo e
prodige collaberatore del mio famose repertorio,
SCrIEse por me! o Quamdo ancura nomn Conascovo
il cinematografo, gia Maldacea cra un cinemato-
gralo vivente ». Nessuna meraviglia se o oggl la-
voro per 1l cinema ed a questa arie mi sono de-
dicate con passione da due anni appena. Nen
csiste arle o mestiere che o non abbla esercitain
al proscenio, non v'¢ caricatura che jo non abhia
lentato, non v'¢ frucco che io non abbia adattato
al mia viso, non v'é abito che non ablbia indos-
salo.

Passa dire, = titolo d'orgoglio, di cesserc stalo
sportivissimo aglinizi del secolo ventesimo, pre-
sentando alla ribalta il ginnasta, 1'cquilibrista di
lorza, lo schermidore, Paeronauta, 'awtomohbili-
sta, Uesploratore, l'alpinista, il mondauo sport-
man. Nessuu travestimenlo mi ha sgomoentato.
T vestl fomminili, fui Ta prima donrna livica, fui
la cocotie fntelleltuale ¢ la cocolic malincunica,
la famigerata Maria Tegawi di Trilussa, fui la
hallering  in Tuldé svologsante, ful camericra
albergo ¢ domatrice di helve, affillacamere
grossolana e sospirosa zitelluna, bala piocace e
femminista da comizi, fui donna Agnese la uot-
tivaga modiairice, ¢ fui i1 wwadro dells chan-
teuse. I'ui tranviere o capolreno, enfant tervible,
corista linico, tenentino di cavalleria, recluta, ca-
meriere [lusofo, 1. Savero o’mbriaco cantasto-
rie che taccontava le prodezze di Rinaldo, super-
uomo, collettivista, superstite delle patrie hatta-
glic. 1% per debito di gratitudine deve dirvi che
per tutte queste molteplici e varie mie creazioni
devo molto all’efficacissima collabiorazione dei
poeti Ferdinando Russo, Pasquale Cinguegrana,
Salvatlore D Giacomo, Carlo Veneziani, Ugo Ric-
ci, Trilussa, Rocco Galdieri, Giovanni Capurro,
Roberto Bracco, Erncsto Murolo, ecc., ecc.

Ed ora? Ora sona scritturato dalla Scalera Film,-

dove si lavora a gelfo continue e cosi le mie fra-
stormazioni e reincarnazioni continuano per lo

schermo.
NICOLA MATDACEA
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EVOLUZIONE

1 GUSTE ¢ le preferenze del pubblico mu-
tano v variano sceordo leggl che non sono
ne arbitrarie, né occasionali, ma che tro-
vano li loro rispondenza intima e costante
nell’eveoluzione del costume ¢ della sensibi-
lith delle musse. Come in tutti 1 campi, cost
wnche nel cinema & dato o pocht di avere
wi'influenza determinante su questa evoln-
zione. Idenché in apparenza sembri il con-
irario, in genere una produzione — per
quanto accorta e intelligente — si limita a se-
guirla, ad adattarvisi. Vi si adatta in ispecial

medo . e lorse pid per intuito che per ra-
glanamento nella scelta o creazione c

nello sfruttamento di un dato tipo di intet-
prete, 1o cui popolaritd costiluisce una spe-
¢t di numero-indice del diagramma evolu-
tivo della mentalith del pubblico. Il feno-
mene del divismo non va spiegato seltanto
con ragionl e necessitd d'indole pratica. Se
sl pvesse cura « pazienza di considerarlo un
po’ pit a fondo, si vedrebbe che alla base
di esso ¢’& quel bisogno istintivo e profondo
che ha il pubblico di crearsi degh idoli in
tutio ¢ per tutto attuali, cspressioni quasi
simbolichey di una determinata atmosfera
sociale, spirituale o morale. Un’evoluzione,
dunque, questa i cni parliame, molto sin-
tomatica; gquanto, per esempio, quella della
moda, pur cosi significativa nella sua appa-
rente incongruenza, £ forse per analogia
che lo spettatore afferma che un tipo d’in-
terprete & di mada. Noi ei occuperemo del-
I'attrice, che ¢ 1l maggiore espouente del
divismo.

La diva nacque sotto Uinflusso della lette-
ratura dannunziana. Fu il cinema italiano
a crearne { primi esemplari: sorta di orchi-
dee artificiali e artihciose i una serra illu-
minata ancora sollanto dalla luce del sole.
Era 'epoca dei gesti serpentini e del quadri
plastici, degli aggettivi « travolgente » e
w soviumano ». i Lydia Borelli ¢ di Tran-
cesca Bertint, per citarne due celeberrime,
La fortuna di quelle dive trovava la sua
ragion d'essere proprio nel mondo immagi-
nario e fantomatico in coi vivevano, lonta-
to e in contrasto d¢i gesti, espressioni e
sentimenti della vita reale. Se dovessimno
ritrarle, le dipingeremmo in abito di veiluto
nero, scollatissimo; in piedi, la testa rove-
sciata indietro ¢ gli occhi socchiusi, il brac-
cio nude rigido e teso alla cui estremita le
dita molli ¢ languide s’agilanc debolmenic
accennando un addio; in ginocchio, un vo-
mo cereo dalle otbite peste st prome il cuore
cont le mani sovrapposte; sparsi sul pavi-
mento, un portafoglio vuoto, una rivoltella
e una coppa spezzata. Diva ¢ donna fatale
crano infatti sinonimi, allora. E s continud
a fraintendere per parcechio tempo.

Del resto, la w donna fatale », trapiantata
in America, vi attecchl immediatamente, ed
ebbe wuna rapida ¢ sgargiante fionitura.
Scomparvero 1 due tipl originari, indigeni,

|
]

Hotte Davis in una delie sue seene piil personali

naii nell’atmoslera thern ¢ avventurosa dei
Wesiern, Peroina i mille scorribande, alla
Pearle White; e Pumile, anonima ragazza
che suscitava nobili sentimenti di affetto e
protezione nel rude cuore di William IHart
o degli allri cow-boys, E apparvero il vi-
setto laccato e Je labbra rotonde di ¥Mae
Murray. bambola dal cuore di ghiaceio; gh
occhi caldi e tenebrosi di Pola Negri, il naso
all'insti e la bocea amara di Gloria Swanson.
Bisogna dire che il tipo della diva-donna-
fatale, pur avendo ormai serpassato il ver-
tice: della sua forlunata parabola, non si
estinguerd mai. Nella mentaiita del pub-
blico & radicata una supina ammirazione per
certi esseri anormali dal destino vorticoso,
Malgrado la sua mitica aureola di o fuori
seric », la Garbo rientra nel ipo. E cosi
la Dietrich, pallida e morbosa creatura te-
nula a battesime dal coutorto intellettuali-
smo di Sternberg. In Europa, fu il cinema
tedesco a tentare con Brigitte Helny un

esperimento del genere, culminato con la
leratica e arbitraria Antinca nell’ ATLANTIDE
di Pabst.

Una sottespecie ¢ "a diva-donna-fatale eb-
be per capostipite Clara Bow, e si alferma
quando, diradatasi 'aimosfera pacchiana ¢
scintilante del primo dopeguerra, la gente
comincid a scorgeve nella vita ¢ sullo scher-
mo il lato ridicolo di certl suoi idoli e i
certe sue concezioni. Il fatalismo della diva,
spogliato d’ogni alone di mistero, si ridusse
al richiamo pure ¢ semplice del sesso, osten-
td una carnalith serena, limpida, vorremme
dire animalesca. Per csempio, jean Harlow

‘della prima maricra. [n Luropa, & di ieri

la rivelazione della sconcertante Viviane
Romance. Ci fa anche ¢hi volle complicare
queste tipo con un innesto di fascino cso-
tico: la bellissima Dolores del Rio, 'india-
volata Lupe Velez, o, pit recente, Dorothy
Lamour. Ma, salvo sporadiche eccezioni, il
ritorno alla semplicita e all’istinto non evitd
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che la donna fatale decadesse ¢ tramontasse
nei gusti del pubblico, come tramontarono
tanti altri simboli di quell’epoca enforica ¢
squilibrata che precedette fa crisi. Tornd a
farsi sentire la necessith delle convenzioni
¢ det valori morali fin'allora enuti in non
cale o addirittura, disprezzati. La diva non
poté pii essere soltanto femmina e ridiventd
donna. Nen pit un essere di eccezione, ma
una creatura umana che vive sullo schermo
una vita simile a quella reale ¢ quotidiana.
Sintomo caratteristico di tale mutato orien-
tamento fu la svalutazione sempre pitt ac-

Katharine Hepburn

centuaty della bellezza o del fascing fisico
come tequisiti fondamentali ¢ Indispensabili
della diva. Le doti interiori di sensibilith o
di stile ne sminnirono sempre pin Pimpor-
tanza. fine ad annullaria interamente o
quasi, come el caso di Janet Gaynor, o
di Helen Haves, o della grandissima Betie
Davis. Affiorarono temperamenti drammnm
tict ricchi d'intensa ¢ contenuta efficacia,
quali ad esempio la Davis stessa. o Silvia
Sidney, Barbara Stanwick, Margaret Sulla
van, Myriam Hopkins, ece. Le attricl vi-
stowe, stravagunti e fatali diventarono ridi

Paola Barbara (foto ‘Cinemnn’}
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cole se paragonate a interpreti misurate ¢
signorili come Norma Shearer e Ann Har-
ding.

Nello stesso tempo, ¢ per anpi, le simpatie
del pubblico si polarizzurono su un’atirice
che parve inearnare il tipo ideale della nao-
v diva: joan Crawford. Con pochie va-
rianti, I suoi film non eraio che fedeli auto-
biogratie:  da bathing-givl o stella. E Io
spetfairici di tutte le platee la elessero a
simbolo delle Tore ambiziose aspirazioni.
lita la ragazza « clie si fa da sé o, la donna
wche vive Ia sua via ». Fo ogni suo film,
sia ch'ella cominclasse com lo shucclar pa-
tate, o col fare [a ballering in un locale
d'infime ordine, o col sognare ad oechi
aperti guardande i trent di lusso ad un pas-
saggio a livelio, ¢erano sempre, al termine
dei 2000 metri, an appartamento di Cedric
Gibbons, una dodicl cilindri, ¢ una dama
che la trattava finalmente da pari a pari; ol-
tre, beninteso, innamorato e devoto cuore
del feliee milionario. Era, insemma, la per-
sonificazione degli eterni ideali borghesi:
la conquista della ricchezea, Varrampicarsi
su per la «scala soctde . Essa rispon-
deva fra l'altro 2 una concezione tipica-
menle americana — vorremmo dire femmi-
tiste —- della donna, che il nostroa pubblico
ha imparato a conoscere, oltre che per mez-
»0 del cinema, attraverse tanta letteratura,
2 cominciare dai romanzettt della signora
Ursula Parrott ¢ delle sue epigone italiane.
Eroina di un neo-romanticismo nate all’om-
bra dei grattacicli ¢ ambientato wei dancing
di tusso, gli avidi ecchi della Crawford si
velavano spesso di facrime, e la sua bocea
siocoutracva In una smorfin J’amareze:
questo perehe Uamore era per lel una cosa
v terribilmente grande », per ci valeva la
pena di soffrire ¢ lottare tanto pit che per
fel antico proverbio « una capanna ¢ il tuo
cuore » andava riveduto in o« un conto in
bancw ¢ il tuo cuore s, Cosi, interpretando
i sogni di tutte e ragazze « moderne », la
Crawford trovava il proprio womo attraverso
una ricerca sperimentale, scnza temere la
solitudine, ma scnza nemmeno aver paura
dei compromessi.

Ma c’era ancora troppa passienalith in-
sincera — ¢ troppo sentimentalismo - - di
maniera - in questo tipe di diva. Ci si ac-
corse allota di nen aver sfruttato abbastan-
za, dopo la bellezza. fisica ¢ la passionalita,
un altro elemente, meno appariscente forse,
ma duraturo ¢ profondo, del fascine fem-
minile: e doti dello spirito, Uintelligenza,
la grazia. Myrna Loy incarnd magnifica-
mente questo nuove ideale di diva, ¢ Jean
Artlar sostitui Joan Crawford nel rappre-
sentare il profetipn della ragazza americana.
Entrambe, sullo schermo, donne serene, di-
sinvolte, comprensive, affettuose, nel senso
pit umano e sincero della parcla. Ed in
queslo, esse rispondono a una concezione
attualissima dellideale femminile. Se non
sbagliamo, il tempo della donna « ape re-
gina », & ormai passato. La donna, ciod,
ha rinunciato al suo egoistico piedistallo di
idelo che considera se stesso méta e ricom-
pensa finale d’ogni sforze ¢ sacrificio ma-
schile. £ ha ripreso il suo posto a fianco
dell’'uomo, tenera e gala, consolatrice e di-
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Laury Wueei (foio * Cinems*}

vertente, piena di tatto o di sensibilitd, Nulia
pilt recente produzione, gran numero di at-
trici ha cercato di plasmarsi sccondo questo
nuovo ideale di diva: da Claudette Collaert
a Madelaine Carroll, da Rosalind Russell
a Joun Blondell, a Ginger Rogers, o Lorctia
Young, a Ann Sothern, Irenne Thinne, ecc.
Anche Vultima ¢ migliore Katharine Hep-
burn appartiene al tipo, esaltato in lei {fino
a un formento interiore che non & pin sen-
timentale ma spirituale. E cosi, Carole Lom.
burd e Costance Bennett, o o sophisticated
fadies », specializzate in ruoli d’un pregiosi-
=mo scintillante e brioso. Potremmo anche
citare Danielle Darricux ¢ Annabella, per
il cluema {francese.

E nel cinema italiano?.., €', beninteso, la
Merlini; ma finora i suol personaggi hanno

serapre avito qualeosa di meccanico, d'ar-
tificiose: personaggl da palcoscenico, forse
brillanti, ma scarsamenle umani. Forse pa-
trebbe aceostarsi al tipo di cul parliamo As.
sia Noris, st la sua grazia tenera e bambo-
leggiante osasse impegnarsi pitt a fondo; o
Leda Gloria se fosse metio esuberante ¢ po-
polaresca; o Marla Denis, se sapesse libe-
rarsi della sua  impostazione - piccolo-bor-
ghese: o Laura Nuccd, se le afiidassero ruoli
pilt densi ¢ meno decorativi; oppure una
Paola Barbara pin raffinata, un’Alida Valli
piil watura ¢ cosciente,
Certo un’attrice —— niova o gid affermata
— che sapesse incarnare questa concezione
attualissima della diva, sarebbe destinata o
un successo immediato, ¢ torse pit durataro.
ANTON GIULIO MAJANO

CRISTOFORO COLOMBO
IN UN FILM DI ABEL GANGE

IT. 17 rmarzo, a Parigi, alla « Malsou de I'Ame-
riggue Latine o, la stompa francese & staia convo-
citta il ascolture la dichinrazione dei produttoes
o odel regista del film sella vita «di Cristoforo Cu-
Inmaler che sta per csser messo in canticre da una
delle pinn iportanti combinazioni industriali Jel-
la stagiooe.

¥ noto che il coroaso doveva esser fatto oid da
tempn, Rera appunio costitulta una S, A, Co-
lombo Film, che pol produswe solzanto i Ailm
Ma Nox B UNa coga serta 1 Camering; ed & spla-
cevole che iniziativa sia passata atlestero, men-
rre sarehbe stato molio opportuno che rimanesse
in Madia, Tuttavia, bisogna dire che Vindustria
mazionale & stata abbastanza pronta o parare i
colpo, e & vern, comne sembru, LG ¢
rinseita. ad cotrare nella combinasione, assicu-

che la

raudosi v cdizione alo-spaguola che sath in-
lerpreiata da Foseo Giachelli ¢ guranicendo al
filin guegh esternl genovest inocur o siosvalse la
prima giovinezga A1 Colomba, clic serviraona a
imostrare cote da Cenova nacgue Pispirazione
della, grande mpresa del vavigadore,

Tl registac Abel Gange, che sark il realizzniore
delllopera, s 8 cosi espresso, in oecasione del-
Vaduneta parigina Ji cul s & Jdetto:

« In una bellissima conferenza di $. F. Paulneci
e’ Calloli Darone, pronunciaty ricoitemente o
Savonn per celebrare i1 grande ligure, rilepgevo
questa fraze che meglio di guanto io saprei tare
chiatisee tatto il mic pensiern: 7 aposinle o
P'uomo di scienza, il guerriera o i1 mistico o
amalgamang in gencrale molio raramente; o
in Colambo questa fusione si realizza, Le ingitie-
tudini feologiche frenans qualehe volta i volo
delle sue inluizioni, ma clouonostante il mistici-
s non ¢ mad cost forie da fargli donegare
veriky delln Seienza ™',

o Hodraouna fa gliadelicl, ma la oagedia fa
gli erol, o & sotto angols visvale della {ragedia,
nella sui espressione pift semplice o pli amaoa,
rhi o voglio considerire la vita di questo gran
visibmario, i questo Don Chisciotte del mare,
definizione sublime che meglio d'ogni langa spie-
gazivme cof permetic di comprendere Ta poesia
dello scopritore det momdo.

« I governo spagnole mi ha dato Pautorizzazione
ufliciale che ¢i permetterh di girare no Tuoghi
storicl, L' Alhambra i Granata. la moschea di
Cordova, i1 convento della Rabida, la baiax di
Palos, per non parare d'un'infima parie degli
esterni, saranno un'alira volta lo seenario gran-
ciaso delio stesso dramma, ol io spero ferma-
tiente che mi sarh anche perwesso Ji pirare a
Genova molte scene, - prababilmente, a Firenze
U'episodic del Toscan, -~

« L prima copia del film sarh poriata all’Espo-
sizlone di New York dalla caravella " Santa
daria "', ricostruita recenremeonte a cura della
Spagna o attualmente ancorata nel porto di
Cudice. Tre wversion dovrunna essere girate:
francese, inglese od italo-spagnola, Vietor Francen
sard il Colombo delly versione francese, mentre
nella ailizione italo-spagnala la stessa parte sarh
interpretate da un iftustre attore talianno,

v Per parie mia, lo ripeto, conte di lavorare mo-
destaments come un mastrovetraio del Medio
Evo, cercandeo il colore vive, it tratto pin fedele
al vera, la semplicity »,

speriamo che a queste parole corrisporda nna
adegnata realizzazione. Ed auguriamoci che il
contribute italiane alla prodozicse del Alm sia
tale da assicurare al grande personaggio qurel
conlenalo ideale che ne fa uno degli alficrd pii

tipici della nostea civilti, .
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fetsiomo di Arvan ' di Flaherty

ORIENTAMENTI DEL DOCUMENTARIO

E DIVENTATO un poco un luugo comune:,
in materia di film, parlare del docunentario
come di un’ancora di salvezza, di un ele-
meuto indiscutibile di cineroatografia pora.
51 riconoscono al documentario tutti 1 preg,
tutte le caratleristiche, tutti i meriti che fan-
no del cinema un’arte, si dice che nel do-
cumenlario soltanlo si & rifugiato ormai
quello spirito di disinteresse, quelta nicerca
dell'arte per Varte che {(altro concetto che
confina col luoge comune) crano doti del
filtn muto. Ma, alla resa dei conti, dopo tan.
lo entasiasmo, & fAnisce per relegare i do-
cumentarie nel campo limitatissimo dei cor-
tometragegi, o in altri casi, pia celebri, di
film a lunghezza normale, per considerario
pitl alla stregna di un elemento d'arte figu-
rativa (e decorativa) che di narrazione di
avvenimenti reali.

Sul documentario grava, a mio avviso, un
preconcetto inigiale: quallo che tale film
debba essere « bello » e, quel che & peggio,
debba « far bello » cid che rappresenta. In
pratica, si finisce per considerare guesto,
che una volta aveva nome di' o filim dal ve-
ro n, come una specie di prova di virtuosi-
smo di {fotografia e di montaggio, di acdunata
di tutte le abilita del regista ¢ del fotograto.
Colpa, si capisce, di alcuni esempi illusiri,
da Flaherty a quei famosi film russi dei
quali sentimmoe, negli scorsi anni, tanto
parlare; film nei quali si cercava di supplire
alFaridita del soggetto con un virtuosismo,
indubbiamente di ottima lega, ma sempre
letterario ¢ pittorico: il virtuostsmo delle
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grandl angoelazieni, dei tagli, ddle carrellate
acree, che aveva la sua lootana origine nel
cosidetto movimento d’avanguardia, ¢ rami.
hicazioni pit nelle arli figurative che nella
realla. In molti film f{come, per restur uei
citati, nell’ U0OMO DI ARAN) questa ricerca
del « nuovo fotografico » non era fine a se
stessa, Ma un mezzo por CSPrmere un $enso
di particolare poesia: cid nou toglic che, da
allora, davanti ad ogni argoments degno
dessere documentato, con truppa facilitd
¢i 51 sla lasciati prender la mano per consi-
derario solo dal punto di vista dell’acroba.
zia della nipresa, sacrificande magari chia-
rezza ¢ obiettivith, ai Ol della + camera »
e del montaggio.

Siamo ormai lontani dalle SINFONIE VISIVE
di Rutmann, ed anche da quelle, non di-
sprezzabinli, dell'Istituto Luce, tipo ®rrrMi
DI STAGIONE € SINEOKIE Bi ROMA: film che
non avevano pretese di documento, ma sclo
di astrazioni cinemalografiche su determi-
nati motivi, e che per questo erano grade-
voll, anche se si basavano solo sull effelto
di certe inquadrature. Ma, dai giornali Luce
ai film come orLymrla una certa tendenza
per il o bello » ¢’8 sempre; ed & strano che,
sorpassati ormai certi gusti nel film normale
(remmeno Mamoulian oggi insiste pin su
certe sue trovate) questi godann ancors {an-
to favore nel documentario. Strano, e, forse,
anacronistico: si continua a cercare di Ten-
dere attraente un film su una industria o
su una cittd, a furia di riprese dal basso in
alto, di angoli suggestivi, di primissimi pia-

i, di visi caratteristicl, proprie gquando il
pubblico & stufo di queste rarith, piic &
quante non sia stanco di veder pellicole
didatitche anziché diverlenti.

Penso che, perché gl spetiadori se ne infe-
ressing, il documentario debba avere una
dote comune a tatte le opere d'arte: debba
avere ¢wé qualcosa da dire, ¢ To sappia dire.
(Che guesto avvenga attraverso una teenica
che ormai ha fatto i1 sun tempo, & certo su-
perfluo, com’és superfluo che il cineasta,
messo di fronte a un qualunque elemento
documentabile, lo sappia vedere solo come
una cosa da interpretare net modo pit fan-
tazioso ¢ fale da mettere n evidenza la sua
ricchezza di immaginazione. Ma non & que-
sto (che in fondo, altro non & se non que-
stione di stile} 'essenziale del problema. Ta
basc ¢ un’altra. In genere, documentario
vuol dire corlometraggio: per il film che
riproduce aspetti della realtd, il preconcetto
& rimasfo ancora ai « ire minuti » o poco
pi, come se fossc indiscutibile il genere
serondario di questo tipo di pellicola, degna
solo di figurare come un completamento di
programma. E invero, alcuni tentativi di
realizzare documentari di duemila metri,
sembran fatti per dar ragione a chi propu-
gna la necessith di mantencre fali film nei
limiti delfo skort: le stesse due scrie di
OLYMPEA, tanto por citare il piil recente, pur
nelli loro innegabile bellezzi non ricscono
a vincere un senso i noia in molti spetta-
tort di searso temperamento sportivo, e do-
mani, al esempio, un film sulle risorse mi-
nerarie italiane che durasse un’ora ¢ tezzo,
accopperebbe il pubblico pil entusiasia, C'e
un giusto Timite in ogni cosa, sia pure inte-
ressante, limite che st pud paragonare a
quello della durata di un concerte o di una
comferenza; a varcarlo, gunat. Ma o'é un ge
nere nel quale il documentario potrebbe
vittotiosamente affermarsi nella Iunghezza
totale, od & i1 generc storico.

51 tenta, da aleuni, di fare una specie di
distinzione fra giornale cinematografico o
documnentario, lasciando al primo, girato di
solito da un operatore anonimo e senza pre-
tese, 1l carattere della cronaca, e riservandao
al secondo, che é realizzato invece su misn-
Ty & con propositi, come si & detto, artistics,
quello rievocativo,

Ora, se una discriminazione deb genere &
facile m teoria, & impossibile nella realtd :
anzitutto perché, durante il corso degli av-
veniment, non & date poter distinguere la
cronaca che passa dalla storia che fmane,
poi perché, per quegli scherzi che 3 caso
fa sovente, pud darsi che cio che viene gi-
tuto da un operatore senza mezzi ¢ senza
pretese, risnlti di woa efficacia descrittiva
ed anche di una perfezione estetica non rag-
giunte da una compagnia cinematografica
speciale, con regista, elettricist, specchi ar-
gentel, carrelli e simili. Valgano d’esempio
certi brani del giornali dell’ottobre scorsa,
riguardanti il viaggio dei Ventimila in Libia,
che sono autentici giotelli. Ora, quello che
& strano, ¢ che Penorme materiale delle at-
tualita, di questi metri cioe di autentica
vita filmata, non abbia che una scarsissima
utilizzazione : a mala pena, di tanto in tan-
to, se ne ritagliano dei pezz, confezionando



dei Drevi il rhe Aniscono nel conena sco-
lasticl o sugll autedurgom rurali. In an'epo.
canella quale vi e nel pubblico un indnbbio
interesse per I storia {magari nella sotto-
specie di biografia romanzata) mentre una
AN }LlltOT(.'\-'OlC 1'13. nuovamente o csorlaio
alla storia », non sl & ancora pensato
quasita storia in afti vi sia negl archivi
citematograficl, von el s & ancora accorti
di quale miniera possano cssere i giornali
di celluloide. Fsistono molti stodios: che can-
sultane archivi e bhiblioteche fo cerea di ma-
teriale inedilo o poco neto, per ricostruire,
atiraverso i documenti, la personalita di un
uome o la cronologia di un evenio: nen
esiste ancora, invece, la figura dello storio-
grafo civematograiico che, magari al lume
del senno di pol, cerchi di individuare, nei
piccoli futti prima, nei grandi avvenimenti
dopo, Vinizio ¢ lo svolgimento di un evento
memorabile,

Pure, specic in [talia, la cosa dovrebb’essere
tult’zltro che difficile: un organismo come
I'Istituto Luce deve possedere un archivio
ricchissimo di materiale. N& io pretendo di
giungere per primo con certc idee: non s
era parlato, tempo fa, di una « Storia del
Fascismo »? Quale miglior metodo, per com-
pilarla, che rivedere, scegliere, montare con
intelligenza, senza voler far troppe cose, e,
sopratiutto, scnza « ricostruire » niente? K
si ¢ pensato a quale attrattiva potrebbero
costituire nel pubblico film di tale genere,
completi, esaurienti, ma senza pedanteria?
Un medicere film americano, preseniato da
not anni or sono, sulla grande guerra, piac-
que abbastanza, eppure aveva il torto d'es-
gere coslruito alla svelta ¢ con poca obietti-
vitd, specie nei nostri confronti.

Qualcosa da noi si ¢ fatto, in propoesito: i
due film sulla campagna etiopica (1L CAM-
MINO DEGLI EROI ¢ SULLE ORME DEI KOSTKI
PIONIERI} 1l Tecente KO PASARAN sulla guerra
spagnela, ¢ qualche altro, Ma & poco, biso-
guerebbe che fitm ancora pitt esaurienti ¢
completi si susseguissero con regolariti, fos-
sero di continuo c sicuro ausilio alla stampa
e alla radio: ma, ripelo ancora, documen-
lando (anche con diagrarmumi e carline geo-
graliche animate) e non facendo del decora-

tivismo. Perché, ad esempio, non si & pen
sato ad un metraggio medio sult’ Asse Roma-
Berlino, struttando quanto vi & di piv vital
net due lunghi giornall sui viaggi del Duce
e di Iitler, o ad upa « testimonianza » sol
problema della razza? Ma cio che vedo co-
me un ¢« pezzo » diindubbio valore cinema-
tograbco, oltre che politice, & un filin sulla
crisi di settembre e sul convegno Jdi Monaco,
Anche qui, non pretendo di scoprire nulla
di nuove: vi & gid un libro, compilato da
un gruppo di giomalisti, che pud dare una
idea di ¢ir che sarebbe § film. Pochi avveni-
menti hanno avuto un ritme cosi incalzante,
setrato, cinematogralico, come quelli che vi-
vemmo pachi mesi or sono, Tutto il Alm
sarcbbe un crescendo: dall’inizio, con una
carta geogralica ammata dimostrante la na-
scita delly Cecoslovacchia a Versailles, ai
primi incidenti dei Sudeti, alla missione
Runciman, via via, fino alle ore decisive,
scandite, giorna per giorno, dai discorsi del
Duce nel Veneto. E che materiale da poter
vagliare! T sintomi della psicosi beltica a Pa-
rigi ¢ a Londra, le trincec scavate nei giar-
dini, il richiame dei riservist], la distribuzio-
ne delle maschere antigas, messi o contrasto
con ie adunale del popole ituliano, con la
fermezza © la screnitd nostre. Futto cid mon-
tato con un ritmo agile od incalzante, con
una esatta ¢ lucida cronologia del giornj ¢
delle ore, si da glungere (non si veda irTi-
verenza in questo termine) al convegno di
Monaco come ad un « finale alla Griffith ».
Infine, Vapoteosi: 1l ritorne del Duce a Ro-
na, Vingresso delle truppe tedesche nei So-
deti, e, per contrasto, quell’arrive di Da-
ladier al Bourget che sembra, come lo si &
viste nel giornale Luce, nn pezzo di René
Clair.

Non 50 se vi ¢ia, specic per quel che riguar-
da 1 negativi esteri, qualcosa di irrealizza-
bile in queste; ma in un’cpoca, non certo
tortunata per il cinema, com’s quella attua-
le, tale tipo di film potrebbe dare un’ottima
prova, e indirizzare verso un piano pil
ordinato e concreto un genere ancora cosi
indistinto com’e quelle del documentario,

MASSIMO ALBERINL

‘Africr sguatoriale’, documentarico di Marecel (driaule

VISIONI

RETROSPETWTYE
A ROMA, Milano, Muntows, Ficctse, Torine, or-

ganlzzati dai rispettivi Cinegul si stanng svolgen.

Jdo i Convegni i cultura cinematogranca. In que-
st couvegni sono projctiadl veechi Ahn muait, o
film relativamente recenth ma importanti per Ta
storia del cinvmatografo, Dappertutto il sucecessa
£ notevole & Milana ed a Roma son pli i due
muest che s osano iniziati questl convepni, o con-
tinucramio ancora molte Lempo, I Cineguf di
Lo ha prosentato, tra Ualtro: o oroer ool i
Emitio Ghione, brant df soLe ¢ di VECCHIA GUAR-
via o Blaserty, avroveravcr di Griffith, vawirere
21 Dupont, wesae rocr i Trich von Stro-
heimt, wacrecura di King Vidor, 1L capavEks vi-
¥ENTE i Ozep ¢ Pudovkin, PER ILx ¥1v D1 PaRIGI,
LMTRACIE, ! DURE TIMID], A N0l LA LIBERTA 4 Reod
Clair. I1 Cincgul di Milano: 'AvvENTURIERG in-
terpretato da Rodolfo Valentine, viccoLa vrawm-
mirkrata di Renoir, 1 visrLunehr di Fritz Lang,
LA CADUTA DELLA Casa Usner di Epstein, L. yo
MAETIA PAsCAT. di Frker {rg2s), rapsopra sava-
sica di Bonnard, n. olavene Biaxco i Volkoll.
UNTAVVENTUIRY MOVIMENTATA i Sennctt, o moHi
aliri. 11 cinegud di Mantova u. smiLiose di Rend
Clair; quella di Firenze Ao NO[ LA LIBERTA ¢ § pUk
reMint b Clair,
Come si vede, oo po' di tutio: sono eompresi
ettt gli stili, tutie le tendenze, tuttl 1 tentativi:
dal cinema americano pitt puro (Vidor) al cinema
tedesco pin significativo, dal cinema italiano det
tempt anret a quello fragcese i deri e dell’altro
terl. Ce 'l insomina per tulli i gusti ¢ per tutte
le curivsiti. Coloro che seguono ¢ continueranu
a seguire questi convegni e sapranno trarne i do-
vuti insegnamenti potrauno davvero dire di aver
stguite un corse completo di storia cinematogralfi-
ca. E ormai un luogo comune dire che il vere ci-
nema & framontato da un perzo; ma se guesta
ARSCTZIONE fc ﬂzzeccatﬂ., CGERAL d{‘l piena.mtzntc Tia-
gione e ginstificazione a quesli convegni, no
sguardo dunque completo ¢ ben chiaro sulla vee-
chia scuola del film muto. Che, diciamale subito,
aveva trovalo mezzi pio semplict e pid rozzi ma-
gari di quelli di cul sioserve oggi i cinema, ma
estremantente pit Hmpidi, pid espressivi, sopral-
tutto pit aderenti al racconto. Attraverso queste
visioni retrospettive si educano i giovani o si at-
tua una lunzioue che potrebbe sembrare a prima
vista superficiale e secondaria, ma che poi 51 oi-
vela — basta pensare per un momento che Vunico
mode per conoscere o opere clnematugrafiche e
per farsi una cultura in materia & questa —- i
imporianza decisiva per la formazione delle nuo-
v forze del cinema.
Questi spottacoli che i Cineguf organizzano van-
ne dungue messi all’attivo del lavoro di questi
organi; direttamente vicine alla produzione di
film a corto metraggio. Completa in ogni modo
a meraviglia il programma ¢ lo scopo dei Cine-
gui. Quesie rassegne vanno poi oltre al semplice
spettacolo per assumere un significato tutto spe-
ciale e particolare, perché servono a creare nei
giovani la coscienza del vero cinematografo, fan-
no gomprendere a molti falcuni ilusi ed impre-
parali, altri ingenni ¢ romantici) gquanto & ardoa
la strada alla quale agognerebbero tanto, 1 tantoe
pii dura e faticosa gquanio pint le finalith sono
seric ¢ profonde.

MASBIMO PUCCINI
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VECCHI FILM

IN MUSEO
7 - CRISI

Origine: Germania - Produzione: U.F. A, -

Regista: G. W. Pabst - SBoggetto: Franz

Schultz - Interpreti: Brigitte Holm, Gustav
Diessl, Hertha von Walther

LA SITUAZIONE psicologica della prota-
gonista di crist avrebbe potulo trovare forse
un altro regista idoneo a svilupparla. Ma
. W. Pabst ¢ra in quell’epoca: 1927, im-
pegnato nello studio di caratteri maschil ¢
femminili, tra 1 quall poleva benissimo es-
sere compreso quetlo di frene (in alire edi-
zioni: Myra} che & di crist la protagonista:
una denna priva di figh, che offre il suo
amore soltanto al marilo ¢ che da questo é
in certo senso trascurata. 'ensa di abban-
donarlo, ma ritorna a lui dope aver passato
qualche ora di una notte in un tabarin; ¢
in questo luogo che si svolge una lunga se-
quenza del film, quella in cui Pabst ha ana-
tizzato il rapporto tra o stato d’animo della
tlonna ¢ "ambientc.

Altri nomini stanno intorno alla donna: un
amico di famiglia, pittore; un pugilatore
energumeno; un notaie. E v'é pol un’amica
detta « la contessa », una di quelle signore
da salotto che discutono delle situazioni fa-
miliari delle amiche, una donna che si trova
bene nel locale notturno dove va Irene por-
tando seco il notaio imbarazzato. Pabst ama
giudicare aspramente certi modi di vita,
certi personaggi, certi ambienti. E il suo
giudizio si manilesta soitanto attraverso una
rigorosa tecnica cinematografica in cui en-
tra solanto di sfuggita qualche elemento
virtuosistico. Ma in CRISI non v'& alcun vir-
tuosismo, se non quando la donna fugge dal
tabarin e nelle successive sovrimpressioni di
strade che si intersecano, Pabst ha voluto
rappresentare lo sconvolgimento, e sensa-
zioni provate dalla donna, il suo turbamen-
to. Sone poche inguadrature, superflue, ap-
partenenti a quel gusto di moda allora, co-
siddetto di avangvardia.

Ma soilanto questo. Perché il resto del film
¢ narrato con quella intransigente chiarezza
propria del film silenzivso; ¢ s’eta appunta
nell’epoca in eni il film silenzioso, dopo le
espericnze di Lupu Pick e i capolavors di
F. W. Murnau, aveva raggiunto I'apice, Un
modo di narrare scorrevole, in ¢ era bene
studiate il rapperte di piani in un montag-
gio dai ritmi lenti, pacati, senza che alcuna
superflua didascalia venisse inserita tra le
immagini: alle quali soltanto ¢ra affidato i
compito di esprimere. Mancavano pochi
mesi all’avvento del sonoro; sonoro che in
Europa & giunto tardi. Per cui & stato pos-
sibile giungere negli anni dal 1926 al 1929
ad una chiarificazione della espressione ci-
nemalografica.

Pabst, della chiarezza visiva del cinema, &
stato sempre un vivo assertore. Anche i suoi
filin 1ninori, come cRISI, o almeno consi-
derati tali, dimostrano questa sua tenden-
za, o meglio la sua comprensione del mezzo



cinonatografico, Siopatrebbe dire. in sostan-
#i1, ehe ta Uregistl Pabsi & uno del pilt fun.
winnali. Anche se, come in questo caso, in-
dogi tabvolta uella deserizione di ambienti;
ma lelementa deserittivo d’altro cante non
esctude lo sviluppo narrative. Egli riesce a
sostettere per cirea metd ded Alm 'azione in
un sote ambiente. In fondo, & # risultato
del v Kammerspiel », anche se in questo
tabarin vi & molta gente: ma i personaggi
principali sono isolati. C’& la donna, ¢’é
Pamica, ¢’¢ 1 notaio che s diverte, timido,
fra due donzelle, ¢'& pol un’altra donna che
mentre i pugilatore con un bambolotto in
mano gioca ¢ sorride ad Irene, si aggira
fauntomaticamente per la sala dove ¢’2 tan-
ta altra genle affastellata, al bar, al centro
dove si balla, tra i tavolini. ¥ appunto que-
sta donna, che Trene riconosce esserc una
sua amica d’'infanzia, ora ridotta in misere
condizioni, spetirale, che provoca la risolu-
zione di quella crisi psicologica ¢ sessualc
che indurri Irepe a ritornare a casa.

Alla congestione dell’ambiente del tabarin
succede una stasi. Ed ¢ questa, senz’altro,
la migliore sequenza del film. Qui la donna
€ messa in rapporto non tanto a dell’altra
genle, ma ad una sola persona: il marito,
abbandonato su una sedia, nella casa de-
serta, dove tutto & fermo; soltanto una ten-
dina di finestra & mossa, leggermente, daila
brezza nottuma. I} questo clima Pabst s
ricorderd pig tardi: in MADEMOISELLE DOC-
TEUR, nella scena che sisvolge in quella
villa abbandonata nel pressi di Salonicce.
I due episodi comportano perd risoluzioni
diverse. L'ansia dei personaggi ¢ provocata
da motivi diversi. In MADEMOISELLE DOC-
TEUR si tratta di spionaggio, in crISI si trat-
ta di situazione psicologica. La donna, ve-
dendo il marito chine solla peltrona, in
quell’atteggiamento di abbandono, pensa
che sia morto. B alferrata da un convulso;
ma il marito respira. Eccola di nuovo a Tui;
€& slalo un atlimo, un altimo terribile. Ora
sl dedicherd completamente a lai, all’uomo
della. sua vita, che va ad attendere nella
stanza da lefto, risolta la crisi.

In zltri film Pabst aveva analizzato situa-
zioni psicologiche maschili, e in altri anche
psicologic femminili forse meno alla moda
di questa. 1 film eminentemente psicologici
di Pabst sono: I MISTERI BI UN’ANIMA, con
Werner Kraunss, 1L VASO DI PANDORA {tratto
da 1.ULU e FRDGEIST di Wedekind) con Loui-
s Brooks ¢ 1. DIARIO DU UNA DONNA PER-
pUTA, ancora con Louise Brooks. In crist
¢ la donna che sta per perdersi, in questi
due film con Louise Brooks, rispettivamen-
t¢ 1a donna perversa e conscia di essere per-
duta, ¢ la denna che si perde. TI personag-
gio femminile di Antinea, in ATLANTIDE, sa-
ra da mettere in relazione con quest.

Le due attrici Brigitte Helm e Louise Brooks
sone state, in certo senso, create da Pabst,
Si dveds Ja Brooks in MiISs EUROPA ¢ la
Helm in sENZA MADRE: ¢’¢ in questi due
film parlati, il ricordo dei personaggi isti-
tuiti da Pabst. 1! quale apparlicne a quella
serie di registi, non molto estesa, i quali si
danno pensiero di costruire dei personaggi
coerenti, che abbiane qualche cosa da dire.

FRANCESCO PASINETTI
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[L GALATEO DELLA GLORIA

COME, entrando nell’averno, occorreva pla-
care con un’« offa » propiziatrice Cerbero
tricipilc, cosi all’arrivo e al distacco da New
York presiede una divinitA non meno esi-
gente: il cronista del porto, Non & facile
guadagnarsi il suo favore e guai a chi incor-
re nella sua ira. Sanguinaria come i lupi
siberiani, la razza dei cronisti pertuari ame-
ricani si offusca pilt facilmente delle sensiti-
ve. Gl « ghip-news reporters » hannc una
loro lunga «lista neran. Molte donne, specie
attrici cinematografiche, vi figurano. Le
donne che gedono di una cerla cclebritd,
specie se hanno un’idea esagerata della loro
importanza, rivelano spesso una deplorevole
mancanza di tatte nei loro rapporti con i
cronisti del porto. Ma la scontano, coccome!
Fece molto male, Constance Bennett, a sbat-
tere, al sue ultimo sbarco a New York, la
porta della sua cabina sul vise di un gior-
nalista. Quando ghi agenti pubblicitari della
casa che la impiega, venutl ad aftenderla
sulla banchina, furono informati defl’acca-

‘Lea Pid Famose Gambe de) Mondo ',

duto, per poco non ne plansero, T o ragaz-
zi » dichizrarone infathi, rappresaglia spie-
tata, che 1 glornali non avrebbero parlato
di Connie, guel giomo.

Il delitto imperdonabile, agli occhi dei cro-
nistt del porto di New Yerk, & praticato da
molie celebritd, e consiste nel salire furtiva-
mente sulla nave. Inventato da principi del
sangue e da altri personaggi veramente im-
portanti, per non essere annoiati, il trucco
& stato copiato da astri cinematografici che
devono la loro gloria ai giornali, da nuovi
ricchi e da meolti palloni gonfi ¢ avidi di
pubblicita.

E 1} vecchie trucco della Garbo, che, tra
parentesi, 'attrice ha il buon gusto o la
diplomazia di non infliggere agli « ship-
news ». Chi lo pratica sempre &, strano a
dirsi, la rivale di Greta: Marlene.

Scopo del giochetto non ¢ di evitare la pub-

blicitd, ma di acerescerla civettando con chi
la fabbrica.
La Dietrich scende abitualmente dall’espres.

‘guelle di Mariene Dietrich, in une dei saoi primissimi film *La

principessa Olala”
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vt California {11 o Ventesiimn Secolo -
per esser preesty all’alterzza defla 12355 Slra-
din i New York, e di guiost b condurre o
porto in unautomobile daffitio. Sale sul
i Normandie », munita di spesse lenli nwre,
prr b scaletta dei bagagli. Tutto ¢id, st i
rebbe, per amor del segrelo,

Ma perche mal Angeln Azzurro manovra
i1 modo da forsi riconoscere dai primi arri-
vall alla banchina? Perché si guarda intorne
esilante, prima di salire sulla passerella, cer
ta d'esser avvistata dal furbi o onnipresenti
cercatori di autografi, che hanno visto il suo
nome sulla lista definitiva del passegperi?
QOuale magica chiaroveggenza ha PETINESSO
agli agenti della « French Line » di avvisare
in anticipe 1 fotografi ¢he Le Pl Famaose
Gambe del Mondo sarcbbero sulile furtive
sulla nave? T sorpresa autentica, guella che
si dipinge sul viso della Dietrich, quando,
giunta in cima alla scaletta sente scattare
el obiettivi?

La natura femminile non permetiendo Ia ro-
saosenza almeno una finzione di lotla, bus-
saride alla cabina di Marlene 1 glornalisti
sanno henissime che i aspetia un’intervista,
ma che per meritarla dovranne recitare una
commediola obbligata,

La porta si schinde leggermente ¢ la segre-
taria della diva dice:

« Miss Dictrich & molto slanca del viaggio
in treno. Non pud ricevere nessuno.,. »,

v Ma ci basta un minuto! »

« Mi dispiace. Non pud vedere mnessuno »,
Una piccola spinfa alla porta; non prepo-
tente, ma ferma. Il battente cede, i giorna-
listi s’infilane dentro, e Le Pil Famose
Gambe del Monde appaiono nascoste da
una lunga gonna austera. La loro proprie-
taria riposa, languida, in una enorme pol-
trona; pallida, ma con tanto rossctto sulle
labbra e rimmel sulle ciglic da rifornirne una
intera compagnia, la Venere ledesca inchina
lievemente la tesla continuande ad inalare
e ad csalar fumo con arderce. Quando final-
mente ha finito, dice in un sospiro:

« Ebbene? »

E il segnate della via libera I « ragazzi»
fanno fe solite domande. Sanno benissimo
dove Marlene va, ma cominciare in qualche
modo hisogna. Domanda 3l cronista del
Daily Mirvor . '

ok (Juesta volta dove siele diretta, Misg Die-

trich? »

u Nel sud della Francia, per qualche sctti-
mana i vacanze. Per riposarmi. Oh come
ho bisogno di riposo! Mio marito mi rag-
giungera a Parigi »,

I fotografi, entrati sulle calcagna dei gior-
nalisti, vogliono fotografie nuove, specie
quelli del trost di Hearst, avidissimi di
i cheesecake n. « Cheesecake » {traduzione
letterale: torta o pizza di formaggio), &, sc
non conoscete quest’egpressione, il termine
familiare dei {otografi americani per le pit
augcre%tive immagini femminili: gambe, per
le pit, ¢ istantanec in costume da bagno.
tino dei folografi prega un glornalista di
togliersi di mezzo: & arrivato il momento di
pensare alle it Belle Gambe del Mondo.
i Permetlete, Misg Dietrich »? chiede ceri-
MONingo.



La sfar finge sulle prime di non capire. Ma
pol (tutt: guardanoe cid che il fotografo non
ba nominato « il dubbio non & pit possibile),
Marlene st acciglia.

v Perché dovrel mostrare le mie gambe alla
stampa »? protesta. « Non le ho mai esibite,
{ranne sullo schermo. quando la parte lo
esigeva, No, le mie gambe sono gid state
lotografate abbastanza, Continuale le vostre
domande, signori »,

v Quanto tempo starete fuori? » chieds la
cronsia del Posé, 'unica collega in gonnella
che 1 ¢ ragazzi » abbiano mai ammesso tra
loro.

i Sei settimane circa. Ecco... n,

Tre lampadine al magnesio si accendono
in rapida sucecessione, mterrompendo Mar-
lene, 1 lotografi sono soddisfatti. Ma come
diavolo & salila tauto in su la sottana della
Dictrich? Nessuno ha viste la diva solie-
varla. Dev’essere stata una corrente d’aria...
Partita Marlene, | « ragazzl » sl ritrovano
nella saletta della stampa, sulla banchina, o
confrontano le interviste ottenute, General-
mente 1 cronisti del porto vedono i passeg-
geri pii importanti solo in gruppoe; il resto
del notabili se 1 dividono amichevolmente,
per pol scambiarsi pitt tardi le notizie olte-
muate,

Le Pit Famose Gambe del Mondo (cosi la
pensano tutti) dovrebbero esser boicotlate
per aver tettato di svignarselis, Ma 1 wragaz-
zin sanno benissime che lo scopo di Marlenc
non era di sfuggirli, ¢ la Diva N. 1 ha tea
i lettori dei giornali molti devoti ammiratori.
Cosl, quando t « ragazzi o telefonano le loro
colonne al giornali, trattano generalmente
bene 1" Angelo Azzurre, non senza stuzzicar-
fo un poco. Bisogna essere Divini o quasi,
perché i « ragazzi » vi prendano sul serio.
Non basta cercar di sfuggire i « newsmen »
all'imbarco per farseli nemici. Prendiamo
per esempio il caso di Bob Taylor, poverinoe,
che 'anno scorso Tu molto mallrattato dai
cronisti del porto quando parti per 'Inghil-
terra, per girarvi UN AMERICANO A OXTFORD,
Molto permaloso, e snervato dalle manife-
staziont frenetiche delle sue anuniratrici,
sulla banchina, Bob si offese quando si senti
rivolgere domande come questa:

i« Credete di csser bello? »

-La domanda non aveva scopi tendenziosi,
¢ Bob avrebbe dovuto rispondere semplice-
mente (anche s¢ pensava il contrario):

u No o,

Ribatté invece:

o Io sono un uomo con i muscol duri, sa-
pete, e questi scherzi mi seccano! »

Felici di aver scoperto il suo punto debale,
1 «ragazzi » si accanirono spietati contro
il bel Bob. Richiesto di posare per i {oto-
grafi, il Nuove Valentinoe alzo un po’ sde-
gnosamente il mento e fu pol batlezzato in
calce a quelle immagini « un tipo Barry-
more ». Gli fir chicsto (¢ Bob andd ancor
pill selvaggiamente in bestia) se aveva il
torace pelosa, Le interviste con Taylor, pub-
blicate in quell’occasione, procurarono a lui
e al sno o studio » non poche arrabbiature.
I giorni di secca, quande un transatlaniico
parte o arriva con un carico leggero di per-
sonaggi famosi, giornalisti ¢ fotografi, disoc-

‘... Bob si offese guando si senti rivolgere domunde come guastu: Credeto di esser beilo??

cupali, si prodigane spesso a delle nullita,
purché provviste di fascine ¢ sopratutto di
belle gambe, Tutti sahno che il sistema pin
facile, per un gornalista americano, di met-
tersi in mostra, & di mandare a un guati-
dianio un bell’ esemplare di « chessecake o,
L’oscura attricetta, la comparsa cinemato-
srafica, credono naturalmente, lusingatissi-
me, che tutto quell’inferesse sia rivolto a
loro, e che ne raccoglieranne i frudti.

Un fotografo addetto alla cronaca portuaria
adocchid tempo fa nella terza classe del
« Queen Mary » una piccola figurante che
tornava da un viaggetio economico in Ku-
ropa. Vineitrice di un concerso di bellezza
della Costa Occidentale, la piceola era in-
genna e credula, ma possedeva un figura
superba. Il folngrafo non perdé tempo. La
rittasse seduta su una panchina con le
gambe inecrociate e la gonna sollevata fino
a rivelare generosi orizzonti. La fotografd
dal sotto in su mentre saliva una scala, Su
e gitt, qua ¢ la, la ritrasse in ogni posa im-
maginabile. Sprecd una quantity di lastre,
ma Ja giornata era fiacca, ed il giornalista
aveva tempo da perderc. Dalla collezione
avrebbe pol scella Vistantanea migliore per
metterla in commercio, Intanto si era diver-
tito, aveva fatto pratica (i fotografi si eser-
citano sempre) ¢ scommetto che rivide la
ragazza auche a terra.

Ma le attrici ninori e le ragazze scarsamente
attrattive subiscono talvolta wna sorte assai
peggiore i quella che capitd alla comparsa
di cul vi hoo patrlato. Se avide di pubblicita,
cadone spesso vittima di uma veolgare e dif-
fusa truffa.

Un fotografo con Uaria sicura e disinvolta
del professionisti navigati, si avvicina alla
ragazza ¢ st presenta: o« Tizio, del Conii-
nentals News Service n. I'agenzia non esi-
ste, s'intende, mu il nome fa cgualmente
impresgione. (hasi serapre il fotografe ha
con s¢ un compare, per darsl pin arie.

o Possiamo fotografarvi? » chiedono,

« Oh, mi conoscete? » rispende la vittima,
sorpresa dalla sua improvyisa pepolarith,

« Mi hanno detlo ch’eravate a borda », ri-
sponde il fotografo. « Per favore, volete
mettervi Li? »

Scattato 'obicttivo, i1 fotografo chiede alla
ragazza il nome e U'indirizzo, badande a spe-
cificare: o Anche il nome di battesimo,
prego », per darle a bere che conosce al-
meno il suo cognome,

« Ne desiderate una copia? » aggiunge.

La ragazza naturalmente la desidera, ed &
pregata di versare due o tre dollari di anti-
cipo. Non riceve ‘mai fotografia né denaro
di ritorno. L’apparecchio non era nemmeno

Carices, D. B. GEORGE
(Trad. di Maris Marione)
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NUTOVI PILM ITALIANI, Sopra: Un angole fuori eampo mentre si girn *Traverzata nera’ (tfoto *Cinemn ') - Sotte a svinistrar Alle Farnesina menty
51 gira ‘L’ ospite d&i una notte’ (Produmione Catalucei) - A destra: 1! morbido e graziose vise di Elsa De Giorgi in ‘Mantevergine ' (foto (Qineesitta)
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X X CERCO IL MIO AMORE

COSA strana, gl ospellaton che assistevano alli
proivzionr del Gk cerea L MIo amoxn, wl oun
teatio s msero tutti o cantare segm-mdo 11 ritmo
della colonna souora. Avevauo wlifo spesso per
la strada fschiare an tade motivo dai garzoni di
negazio, motivo divenulo popolare con [ dischs
¢ le wechestrine del dancing, 11 Hlm cra dungne:
vecchio di gualehe anno, Leachd inedito ancora
me Ttalia. Un flm {emdo e prolisso, divertente sol-
tanto ove Frod Astaire ¢ Ginger Rogers s’allan-
dJunane ai loro virtuosismi di ballering.

R <
¥ X LE SORPRESE DEL DIVORZI0

ARMANDGO PFALCONT & un atture che non st
dovrebbe tanto facilmente sprecare in ruoli piut-
tusto fatoi, in ogni mode troppo vaghi anche
nella loro fatuitd, LE SORPRESE DEL DIVORZIO nan
¢ il solo Ailm che abbia dato luogo a simili ruoli,
¢ non & nemmeno il peggiore. Falcond, dicony, &
attore da pochade. Poco male in questa aflerma-
zione, 71 male comincia quando non ci s'avvede
che sceneggiare una pochade per lo schermo 2
lavoro soltile quanto difficile.

»¥% BUONO x3 MEDIOCRE x SBAGLIATO

* PER UOMINI S0LI

Nlslo il ralioge T Tarsa e L corttedsa connic-
sentauentule siopud diee ateiieno Lo preberens
tlel preslarton i gon sappiome se o abbiaon aoche
el el puiblico, che semiva mwstrare ormai
uniierta stanchesza al riguerdo. T0ocerto nn il
Conue R UDMIND S0l ann diremo sia fatto per

L, OEL PrORCio per con.

distoaglicddo da cott) urmn,
vinverln a chicdere finalmente a certa preduzione
un impeyng meglio orientiro, o pin decorosi pro-
|1

X ¥ [L DESERTO ROSSO

ENNESINMG Glin frncese dPambicnie militare o
coleniale, dove nen manea nr rituale aceenno alla
Teglone Stranicra. 1L OESERTO RDS50 i ¢ patsa
una storia pintiosto scialba, con ettt ormai di-
venull troppo usuali ¢ meccanicl. Un Ol che
podrebiler essere paragonato a tanta letteralura
romanzesca, che ha il suo slogo natarale ocll'ap-
perclice dei giornali parigini. Ogouno pui dun-
yue compremlere quanta vecchia ¢ nutile metto-
vica oi ¢ stata largita con queste e dramma
detlonore »,

LPAZIONE del Rlm o suo pestTiNe dovrehbe
syolgerst in una fatioria brasiliana. Ma il Trasile
& alquanto lootano dalle scene i questo film,
dove si possono vedere e wdire le cose pii amene
di questo mondo, T.'ingenuitd di certi nostri pro-
dultori e registi sarebbe perfino commovente, se
fosse vera ingenuitd. Ma in certi flm & chiara
che nessuno dei loro autori ripime fiducia, Cosi
non senza ragione il pubblico s1 domanda perché
dovreble essere proprio loi a croderci.

¥ ¥ RITORNO ALL'ALBA

=ToPear BIRE delia einematogetia lrasces:
titteo 1l bene che, g erIta, ot
Lutlo el sl aspetdi geteraldls essenndo rimasia
Iz sola in Europa o salvagaardare con dignita o
talvolty con notevoll manilestaziont J'ano stile
nun orgdinario wue tradizione cur Hellywood jorse
deve J1 aneglio Jdelle sue glorie, Tatravia, restas
difiicile spingere i1 nostro comsenso di spettator]
al it la d'un cerbo limite, ove e esigeoze comin-
ciano ad essere pid precise sia nel senso del me-
sticre che in quello propriamente ar o e e
qualitic che meglio disttnguono 1o stile del cinema
francese in generale, v notata prima &' ogol altra
quella d'una certa fodeltd tuttora in use verso
i modi parrativi del cinema muto. Nei film fran-
coesi il dialogo spesso viene usato come diduscaliag
i personaggl sembrano molto restiit o csprimers
con la parola, quasi timorost i terbare o smi-
nuire col suono dedla voce il significalo d'un ge-
sto, d'uno sguardo, d'un movimento improvvi-
so. Il racconto procede cost con una lendezza che
vorrchbe dare ally spettatore i1 fempo Jdi ciflet-
tere meghio su cid che acende sulla bianca su-
periicie Jello schermo, o di coglierne  tutte e
diverse sfumature. Moltl esempi o dicono nvece
quante s dJdifheile mantenersi sooquesia via sce-
za coucidere troppe ad uoa maniera leiteraria,
net senso peggiorative e stucehevele, che ogpi {ra
Paltro hao sapore d'arcaismo.

Lo dded tanti, di tali esempl, pud essere RITorNo
art’apka, Un film forse non ttoppo avaro di pa-
role, ma dove appare con chiavesza corta sintass
che diecl annl fa era modernz in Germania, Ma
i werl difetti del filtn sono da cercarsi, pit che
nelle immoaging, aclla plausibilith del racconta.
Un racconto che poteva cssere molto bello finisee
col diventare una scioeca fantasia con qualche
pretesa frendiana. Tutto quil che accade, in que-
sto film, vorrebbe farci paurd, come disse Tolstoi
a proposito d’Aandreiew; wvorrehbe insomma co-
municarci angoscia o 'una notte trascorsa in cit-
ti da una giovane donna venwia dalla campa-
gna, ignara e candida come una colomba. Senon-
che, nulia di cié che pensa o {2 sembra nascere
dalla memte d’un'ingenua ragazza, ma solo dalla
mente di sceneggiatori i scarse capacith psico-
logiche. si che ogni azione della protagonisia
risulta inadeguata all’indole sua, ossia incoerente
& arbitraria.

Le doii espressive di Danielle Darricux ¢ lo stile
risentito d'un regista come Decoin, scbbene non
privo «d'echi un po’ arcaici, nou song saflicienti
a far dimenticave i difetti d'una trama priva di
verdiche situazioni e di legami efficacemente gin-
stificali secondo Uimpulso e i caratlere del per-
sonaggi. RITORNO ALL'ALBA rlmane cosi o flm
di cui si ricordano solanto alcune scene prese
a s&, ravvivate da una recitazione e da una [o-
tografia ricche di drammatici risalti.

GINO VISENTINI

iongdes,
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GARY COOPER
SIGRID GURIE
BASIL RATHBONE

Regista: ARCHIE MAYO

REALIZZAZVONE ARTISTICA GRAN-
DIOSA £ PERFETTA DI UN VERISMO
IMPRESSIONANTE, CHE SCON-
VOLGE E FA RESTARE AMMIRATI
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GALLERIA

LSOV~ DA 182

M ROVA

(v. tavela a fianco)

LIDA BAAROVA & naa a Pruga poco
meno i venticinque anni nr sano, Figlia
di gente aglata ¢ wangquitia, essa andn
a scuola ¢ fu alunna diligente, e niente
pareva annupctire le clamorese vicende
del sua fuirn, Lida non pensava oé al
teatro né al cinema, cra licta della sua
tesa e Pammante belleren adolescente,
ma cid si csauriva in sogni nom mat tem-
pestesi. Ma aveva solo quindicd anni,
gquande {u notats da un regista cinema-
tografica, e questi, insistente e deciso,
la convinsc € convinse 1 gemiton della
brung ragazea con ncchi chiari, con pel-
le di sano uccclio selvatico {oos s di-
rebbe a vederla sullo schertno: ritrova-
tala poi per caso el lungomare viareg-
ooy, s fa delicata ¢ pallida, come chi
tema sole e vibragzioni «J'aria marina).
Venne 1l prim(J Alm, ¢ [ soreola fuomas
rinata per sempre: macche i oseeuito,
con appena il tempo di prender diposo
¢ lena novella, Lida Baarova {u seriz-
turata per un molo assal pin Importanie
del prima: ¢ stavolta veniva direrta da
Karel Lamac, uno del plt noti rogist di
Praga. In tre anm i lavora nella sun
cittd, essa interprett ben chaanneve tilm,
numero impressionante por st breve tom-
po. Frequentd puee per o alcotd mesd,
tra un Alm ¢ Valtro, it Comservatorin
i Praga, ¢ divenne preseo anche attrice
di teatro, a qued che serbra, cccellente.
Non cra stato un fuoco di paglia, non
cra slata una seopertd a caso. Quel re-
gista ignoto cbbe buon naso. occhi fini.
Nel 1435 fu scrtturata dalla Ula, & in-
vitaiz a pirare in CGermania, Questo, s,
€ra un passt lmpostante: 1§ cinema
Praga era infatti un cnemna diviso net-
tamente in duc parti: wna di temdenza
squisita ¢ talvolta (Machatyy raffinata fi-
no a decadente, Paltra popolarcica ¢
provinciaie. E Lada Baarova, in quel suo
primo periodo di csperienza cnensio-
grafica, parteeiph assal wene atla prima
che alla seconda classe. Cosi era evidente
che Berling, I'Ufa, significavane fama
ctrepies ¢ quast inondiale, 71 promo [,
e farse pure I miglore, fu BircsroLa:
delicatissima interpretazione i Lida ¢
del suo compagnn Gustav Frifilich, oggl
sun marito, Evidente poteva parere la
felicitd b quell’incomtro, o giodicare
dai risultati del Alm: siotratto, come
raccontarome 1 gavectind del A, di
un grancde amore, In” Germania ha la-
vorato anche parecchio, ¢ ogei forse il
su0 personale primato tocea quasi 1 tren-
ta film: ¢ davyers, per an’aurice tanto
giovane, non & dir poco.

Bisagna poi chre che a Berlino fecorn di
ket una figura &1 interprete ben diversa
da quelta di Praga, Al principio, essa
ehbhe ruoli scherzosi e comici, aul tipo
di quelti comuni a Anny Ondra; mentre
da sakcaroLs b poy, come dopo L seo-
perta di un remperaments di altra em-
pra, e toccarono sempre pard dotorose
e melodrammatiche, per le quall mostrd,
& vero, Lalento non minore. Eoanzi, per
not, che conosciamo selo fitm (i Guesto
secondo genere difficaltoso, da lei in-
terpretati, & molto lontana, non ¢ facile
fipurarsela, la Baaroya marionettistica.
Tra ung vacanza ¢ "abra, essa ha anche
lavoratn a Praga, In queste tempos cte-
reme un filng inutelato L viccota mo-
pisTA, ancora un ruolo giovanile ¢ lbe-
ro, e ] ragico 1NNaCENZa presenlito an-
che a Venezia. In queste seconde filin,
si ¢ tenuta presonte 1'bna e Paltra Baa-
rova: Pattrice trapica, forte, e la gio-
vanc sclvatica, contadina perbno, di al-
coni precedenti film cechi. E [aurice,
affinate ormai al massimo ke doti sostan-
ziose, ha dimostraw seprativito in que-

M occdstone, (ui citara, iita la o sun
o gl =, per dirla in linguaggio spor-
tive. E facclamu pure una domanda re-
torica tendente 4 esprimere aneraviglia
{ma ta meravigha ¢ glusle vi s} come
avrd fartes coster, educata quass sulla for-
i, 3 esprimere per os. amore maternn
con vislenta convingione, ¢ infeliwind ¢
pena nei suol vrandi occhi sorpresd, cose
ch'essa, manto giovanc, non comosce di
sicurn? 81 pensa alla ragazea teoera in-
contrta 4 Viareggin, [atta pily d'aris che
di carne, si divebbe, ¢ per questo la me-
raviglia si fa mare plo antentica, Pareva
una pallida principessa educata resso
monache, gigliata di incarnato, fors'an-
chie vicina a sfiorire in melanconia.
Canosciutala sulle seherme tedesen, sa-
retnine nob meravighail ma, diovitra-
varla, come poe miracodo, Inosvventure
segrete? Insegnit di nn demane 3 ama-
re {da un « demon lover o) disse Caole-
rdge’, cceo la bruna fanciulla traversa
ung spiazen dllominatn da! plenilunio,
¢ 1 capelli volane al vento, Finsce con
lo sperdersi nel hoscn, € wovare sonng
m ekt i un albero. Nel cincema sve-
dese conoscemmo avventtire consimili,
vissute du <donne forse pia sanguoipne,
pitt selvaggarmente inealzate. Ma Liha
Baarova, con tutta fa pegale mocstositd
che le pud csser propria in alire pid
composite  ocrasions, possisde per no
nella sua hgura o fotogenica », coide
poctiche non ancora senperte. filond carn,
Ma il fantasticare ¢ vano, 2 questo pro-
pasite: nod dobbiamo pluttesto parlare
di un’attrice nota € armai ben definita.
I sengarettistn dell'Ufa banoo b piedi sulle
terra, © ded resto Ja scrvano o puntino,
Lida Baarova ¢ una squisita aftrice, un
poce seolustica ¢ immobile nel Alm bee-
Hoesi, ¢oanzt sappiabo chessa vorreblbe
mostrare plit sovente an volio mono as-
settate, o nvece addinttora foresdco,
Crediame che s1a i londo un prodotto
misto, un felice Incrocio cittadino-tu-
sticn. OQuindi non & nommens illmnco
ponsarla o arteggiainens diserhinad e
strani. Anrice pift interessanoe che - ar-
rivaty », dalla quale s1 possono  pure
attender surprese. Ma ¢ vorrebbero forse
registl come Sjostrdm o 3l Borzage M
rrome o U Hathaway di sacso oropeacan-
NteRe o 1 veechi, compizai Murnau e
Leni: meglio ancora, eccezionall sogpet-
ustl, del quall oon osamo fire 1 onomi?
Paul Wegener, del resto, ritornato per
Poccasione alla regia con notevole hnpe-
g, le diede tempe fa, in un Bim ot
tielatn  JE STENDE DER YERSUGHUNG
(L'0R4 DELLA TENTARIONE}, un ruoko con-
plicatr ¢ fehee, Una donna che, pante
perincorprensione,  parke per dopulad
sfrenati, rende infolice eome che amag
¢, traverso lacrime, soreisi, scoppil diver-
st, trascina lungo sentierl sassost ¢ diru-
pati il desting di tutee le persone che la
cicondano:  wa spolare  fguara de
sovamp o». Pioviva che man, allora, fu
Licl2a Baarova, Ed e in conclusinne una
atirice ¢he tnerta Aducia ¢ stimag da
SCEANTY] com attehzione, per non rima-
nere all'inproveise von b hoce grande
corne un'C) dinanzl 4 una sua « rivela-
zione o Jmproviisa, [ otifost del cinema
sono avvertith, sin pure alla larga < noi-
stersamente,

FILM: sarcarova (Uf2 1g33), E¥er vx-
vier ax woen (Ula 1936), vie siospe
DER VERSUCHUNG {Ufa 7437), VERRATER
(Ufa 14zR), La vrocona moomsTs (fatto 2
Praga, 1537}, vNocrsza (Praga, 1438).
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SCALERA FILM

In programmazione:

LE SORPRESE
DEL DIVORZIO

*

PAPA LEBONNARD

In lavorazione:

FOLLIE DEL SECOLO

di A De Stefani
Con:
ARMANDO FALCONI
PAOLA BARBARA,

SERGIO TOFANO - OLGA V. GENTILH
- CARLO ROMANO - BELLA STARACE
: CLEHA MATANIA - DINA SASSOLI
ADELE GARAVAGLA - OTELO TOSO

Regio di AMLETO PALERMI




ITALIA

BEET 1 HRUTTE S1 SPOSAN TUT.
TE. - Prowdue, Adas Filon, Dhsteidnaeio-
nos S0oAL Indl Cing Tdisne. Dirs du
prochies, s ML AL Sciulghin. Rugista: Car-
i L, Beagaglia, Ao regista: Riecd
Rareoioni. Operat. Marin Albertelli, Tn.
terpren prinop. s {enberto Melnat, Ma
ria [enis, Giuseppe Poredli, Laura Nuc-
cl, Gughiehme Sinaz, Pina Renzi, Ar-
mandn Miglart, dpprorate ().

CASTELLI IN ARIA - Produz.: Astra
filn, Produte.: C. €, Barbier, Dir, i
presluz. : Ferruecio Bianeimi. Regista:
Augustn Gening, Musiche: Alesandro
Cicngnint, Tnterpr. princip.: Lilian Flar.
vey, Vittorto De Sica. Approsara (1)

1L CAVALIERE 31 SAN MARCO. -
Produe, : Juventus Film. Dhseeil, 0 Arti-
st Associati, Regista: Gennaro Righel-
l, Costemi su disegni di G CL Sensa
ni, lawrpr, princip.: Mario Ferrari,
Renaro Cialente. Sandre Ruilini, Laura
Nuces, Dria Paola, Vanoa Vanni, Ro-
molo Costa, Anita Farea, Augusto 13
Giovanni, Approcato (1),

CHE 8FI TU: - Produz. §. A, (Gen.
lraltana Film, Ihr. di produs,: Baldas-
sare. Negremd,  Repista: Chino Valord
Scenogratic: arch. Lo, Operar. - Mario
Albertelii, Interpr. princip.: Masia 130
nis, Antordo Centa; Lilia Date, Guide
Barbarisi, Cesare Zoppemi, Adele Mos-
s, Vasen Creth, Giovanni Ardizzonc,
Approrare (1),

L), SUG PADRE. - Produr. Scalera
Film. Regista: Mario Bonnard, Soygger-
w dal romanzo di Alba De Gespedes.
Operat.t (tello Martelli,  Scenagrafic:
arch, Ottavio Scotti. Interpe, principali:
Evi Maltagliati, Margherita Bagni. Gein-
ma Bolognesi, Clara Calamai, Erminieo
Spalla. Virgilo Riento, Curto Reanano,
Guide Natan, Prera Pastone, e
et (1),

NATOLI CHE NN MUOQRE, - Pro
duzione: Manenti Film. Dir. i preadu.
zione: Fabin Franchini, Repia e sou-
getto: Amben Palermi, Scencgp.: AL Pa-
lermi, Ernesio Murola ¢ C. €. Viela,
Operat.: Rrizzio Inierpr. princip.: Ma
e Glory, Foswn Glachewi, Paola Bar-
bara, CGuscppe Porclli, Armando Mi
gliart, Clelia Matania, Enmin Cerless,
Approcaty (T

NAUFRAGHT - Proalux, : Soperfilm la
liani. Regia ¢ soggetto: Silvin Laurenti
Resa. Dialoghi: Leone Vitali. Fetagra-
fie: Ruffinl. Registraz..: « Anaphono »,
Tnierpr. princip. : Alica Mapyini, Lan-
da Kiss, Rosita Forcell, Ciro Rovatd,
Cistavn Serenu, Alberto Collo, Danicle
Chiapparing. A pprovats {2}

BIAMANTT - Produz.: Alfa Fitm. Di-
rettore di produsione: Eugenio Fonta-
aa, Regista: Corrado o 'Brrco, Dal ro-
manzo: « A bocca nuda » di Salvaror
Gotta. Scencgp. @ Guglielmo  Uscllini,
Camilla Mariani delt Anguillarn, Fiiore
M. Margadonna. Operat.: Alde Tonti.
Interpr. princip.: Dorts Duranti, Gem.
ma Bolognesi, Laura Nucei, Lamberia
Picasso, Gugliclmo Sinae, Romolo Cn.
sta, Approvate {1

FRANCIA

TRE VALYER (Trois Valses). - Prowlu-
zione:  Sofror. Distrib.;  Gencralcine,
Dir. i produz. @ Picrre Danis, Regista:
Tudwig Berger. Soggeno dall’uperetta
di L. Marchand ¢ A. Willemetz, Adar
tato e dialog, da L. Marchand ¢ Uany
Muller. Musiche: Qscar Steays. Diret-
tore music.: André Cadenw., Costumi:
Jacgques  Manuel, Operat.: Schutfran,
Portier ¢ Dclattre, Montaggio: Séjoue-
n¢. Interpr. princip.: Yvenne Prin-
temps, Puwrre Fresmay, Fenri Guisol,
Boucot,  Autorizzato, in masiim, il
doppiaggio (1)

RITORNO ALL'ALBA (Retour & VAu-
). - Produs.: ] Bercholw., Distrib. -
E.N.LC. Regista: Henry Decoin, Sag-

| FILM DEL MESE

CENSURA

v [ VY
Kiporawme Pelenco der film del mese presemati alle rerisione detla Constva.
Ionumeri tra parentess (1} ¢ (2 indwano le deagoni delle Commisaoni di pri-

rai csaend o della Commissione di appelio.

fojitm segnari com asteifics. won

cuntengonn 0 dalf, perché gt pubblicais nefle « Cromache o der nmunnori scovii.

etk daune novetla di Vicky Baum.
Musiche : TPaul Misraki, Interpr. princi.
Pl Daniclle Darricux, Pierre Dux,
facques Dumesnil, Picrre Mingand, Ray-
mond Cordy, Approvare (17,

ADRIANA LECOUVREUR (Adricnne
frvomerenr). Produe.: U.F.A, Di-
stribuzione:  Buropa Film,  Regisa

Marcel L'Herbier, Interpr.  principali:
Y vanne Pl'ln[mh]!s‘ Merre Lresmey, Ju-
me Astor, Approeato {1,

LA DANZATRICE ROSSA (fa Dan-
serse vorige). - Produz, s Pathé Consor-
tum. ihsirh. ;. ELA. Regista: Picrre
Chicherio, Interpr. princip.: Vera Ko
reme, Jean Wirms, Jean Galland, fweo-
riszato, o omiasdma, i doppiaggio (1),

ENTRATA DEGLI ARTIST! (Entrée
des dvtistes). - Produz,: Regina Film.
Drstrib. :  Colosscum Filin, Regista:
Mare Allegrer. Scencgg.: Henrl Jeanson
c André Cayatte, Ehaloghi: Henri Jean-
som, Enterpr. prinetp. ;. Louis Jouvey,
Claude Dauphin, André Brunm, Odette
Joveus, Jamine Darcev, Carette. Amto-
rizzato, i massima, i doppiaggio (1),
RE DEGLI SPORT (Bur des Spost), -
Procuz. o 1Y Aguiar AL Distribuzione :
ELNLLCL Regista: Prerre Colombier,
Inteepr. princip.: Raimu Fernandel,
Jules dlerry, Lisctie Lanvin Carette, -
furtzeaiv, i psiima, il dopplagaio (1),
* ALLARME A GIBILTERRA (€ibrai-
fary, - Produs: Safra Filme Distrib. -
Lux. Approcats (1)

* BAR DEL 301 - Produz.: Comp.
Fro Instob, Film, Distrib.: F NG,
Approcate {1

* LA CASA DEL MALVESE (La mrai-
son e Maltaris), - Produz.: Gladiator
Filmw. i0istrib.: Lo, Pieiata of ddesppicrg -
& (2

T LA DAMA DI MALACCA tf dame
de Malacesy, - Produz.. Reging Film.
Mstrib. 2 Colosscum Ui, Vet o
doppragrio (2.

* SCACCH ALLA REGINA the fouwiny
dEeheesy, - Produz.: Vega, Distrib,
Colosscum Film, Approruta (1.

¥ ULTIMATUM. - Produz. : Pan Film,
Dustrib. s Lux. Approsera (1),

N CASO FAMOSO  (Bivio €Carre-
fotry, - Produw.: Tuscherer, Distribs, s
Grandi Film, Approvars ().

STATI UNITI

FEBRRE NFRA (The Crime of Dr.
Hallery, - Procduz.: Universal. Distribu-
zione: LT Produtt,: E. Girainger.
Regista: Sylvan Simon. Saggetto: Carl
Thcher. Scenegg. s Lester Cole ¢ Brown
Holmes. Operat.: Milton Krasner, Di-
rettare art.: Jack Otkerson. Intepr. prin.
cipali: Ralph Bellamy, William Gargan,
Barbara Rewd, John King, josephine
Hutchinson,  dntorizzato, i masma,
i doppiaggio (1),

GXIA DI AMARE (foy of Living). -
Produz,: R.K.0Q. Radio Pictures, Ih-
stiibuzione: Soc. Gen, It Cinemato-
grafica. Produtt. : Felix Young, Regista:
Tay Garnett, Aiuto regista: Kenneth
Holmes. Soggetto: Dorothy e Herbert
Fields, Seenegs. : Gene Lowne, Grzham
Baker e Allan Scotr, Musica: Jerome
Kern. Dirctt. musteale: Frank Tours.
Scenoprafo: Van Nest Polglase. Foto-
graha: ] Walker. Interpr. princip. :
Douglas Fairbanks jr., Irene Dunne,

Alice Prady, Gy Kibbee, Jean Divon,
Erie Blores, Lucille Ball, Adwtorizzito,
in wmissimg, il doppiegeio (1)

L'ULTIMA RECITA (Lester of intro-
ductiony. - Procuz, . Universal, Diseri-
buzione: LC.L Trodan, ¢ regista: John
M. Stahl. Dir. di produz.: Charles R,
Ropers, A regina: [0 AL Me 1.
nowgh, Sogpetts: DBernice Boone,  Soe-
negglaturs Sheridan Gilmey e Leonard
Spigelgass.  Fotagraha:  Karl  Freaud,
Interpr. princip, @ Adolphe Menjou, An-
drea Leeds, Grorge Murphy, Rita John-
son, Ann Sheridas, Approvaso (1),

CERCO TL MIG AMORE {{ruy Lheor-
ceey, - Praduz, B K €3, Radio Piewres.
Dnsmibus, Minerva Fim. Regista Mark
Sandrich. Interpr. princip. Cinger Ra-
gors o Fred Asaire, Approcors (23,
*UNO SCOZZESE ALLA CORTE
DEL GRAN KAN (The Adventnres of
Marca Poloy, - Produz, ¢ disnib, Ar-
tsi Associati, Approsate (1)

GERMANIA

BRILLANTI (Bredfunten), - Produzione :
U A Distnib,: ENLC. Regista:
Eduard von Borsody. lateepr. princip.
Pians Cikden, Vitkor Sraal, Hanse Ko
teck. Autorizouto, fn pusama, i dop
praggiv (1),

FPULTIMOY ARRIVATO, - DProduzin.
ne: Baviona Film AL 5 Regista: |lans
Deppe, Taterpr. princip, . Tleine Ruh-
mutn, Eroest Domeke, Ging Fulekens
here, Approcats {1

SAMGUE DDVARTISTA (fmmer Tenn
foh Gacklich 3oy, . Produz. . Projek-
togrraph, Bealsta: Carle Lamac, Tater-
pre. s Marrs Vggerth, Friez von Diop-
gen, Paul Horldger, Theo Lingen, Hans
Muaser, Lucie Tinglisch, Anded Mattoni.
Awtorizzate, 1 masama, il doppidy-

g o)

GRANDE INGANNO, Produzione:
Deutsches Film Syodfdkat.  Tnaerpret
princip.: Frive Koertner, Rudi Jodden.
Auwtovizzate, in massama, d dopprag-
e (2.
* SEI ORF DI PERMESSO (Permicico
stitlic paroly - Urlurh Anf Ebvenwort). -
Pridduz. . LLF. AL Ihsrb, . ENLO,
Approvata (1,

INGHILTERRA

UNA RAGAZZA FORTUNATA (Sar-
fing Along). - Produe, Rritish Cau-
mont, Distrib. Grandi Film. Regista:
Sonniec Hale, Teterpr. princip.:  Jessic
Matthews, Roland Young, Barry Ma-
chav. Awturizzate, in massima, o dop-
pragpro (1),

* BALLERINA  DEI GANGSTERS
{CGangeay). - Produz. Britsh Gaumont.
Dhisteb. s SANGRAF, dpprov. (1)

* DANZA DE1 VAGABONDIL (Kred-
myr the Moon Arvound). - Produz. Bri
tsh Gaument. Distnib, Greandi Film.
Approvate (1)

* UOMINI CORAGGIOST (Thr Grear
Rarriery, - Produz.: Brinsh Gaurnnnt.
Distriby, Grandi Fitm. Approcdo (1),

*UNA STELLA STINNAMORA (e
vane ¢ fella - Yeung wnd Beawtijuty. -
Prewlaz, Masont Pictures. Disteibuazione :
B LS Approean: (o

CREDITO ALBERGHIERO

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTO DU CREDITO DI DIRITTO PUBBLICO

CAPITALE L. 200.000.000 - RISERVE L. 12.000.000

SEZIONI AUTONOME:

CREDITO FONDIARIO: capitale e riserve . . L.
CREDITG CINEMATOGRAFICO: capitale . .

[ capitale . _
fondo di garanzia .
| g

TUTTE LE
OPERAZIONI]
DI BANCA

CREDITO AGRARIO - CREDITO PESCHERECCIO
GESTIONE CASSE MERCATI

86.000.000
£0.000.000

ce e 50000000
.. 125.000.000

PESCE
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Modellini di grattaciell per i1 tlm * 11 ladro’ (folo *Cinema )

PPARECCHI PER LA REGISTRAZIONE

DIRT SUONLT S FIihivl

COME & noto, la registrazione dei suond sn
film o su qualsiasi altro supporte, & basata
sul principio della trasformazione per mezzo
di un microfono delle onde souore in cor
renti elettriche i intensitd variabile.
Natoralmente, nclla cinematografia sonora,
questa registrazione deve effettuarsi in sin-
cronisme assoluto con la ripresa dell’imma-
gine e cié affinche § suoni e Uimmagine cor-
rispondano esattamente al momento della
proiezione.

Schematicamente questa operazione si ef-
fettua nello studio nel modo seguente: Ja
« camera da presa » gira con una velocita
di 24 immagini al secondo e la pellicola ne-
gativa viene impressienata dagli oggetti il-
luminati della scena che sidesidera foto-
grafare; alla slessa velocitd, nell’apparcechio
impiegato per la registrazione dei suoni, si
svolge un’altra pellicola sulla quale vengo-
no registrati i suoni che accompagnano la
scena.

Due procedimenti fondamentali di registra-
zione sono utilizzati negli studi, e precisa-
mente: il procedimento a o densitd fissa »
¢ guelio a o densith variabile .

La registrazione a o densitd variabile v e
ad « area fissa » presenta sulla colenna so-
nora, che ¢ di 2,5 mm., un’alternanza di
tratti pift o meno chiari aventi uguale al-

I
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lerza: le vartazioni i cotrette elettrien
provenienti dal microfono ed amplificate
agiscono, in questo procedimento chizinato
o Fox Movietone », su di una lampada al
neon {flashing-lamp) che illumina una pic-
coligsima v fenditura » ¢ di coi la proprietd
& di dare ur’illuminazione proparzionale al-
I"intensity della corrente che Vatiraversa.
Davanti alla « fenditura » si svolge con una
velocitdh corrspondente alle 24 immagini
della pellicola posta nella « camera da pre-
sa o, un film di cui emulsione viene jm-
pressionata secondo le variazioni dell’inten-
sith del raggio luminoso proveniente attra-
verso questa fenditura dalla lampada mo-
dulata dalla corrente elettrica.

Nel procedimento « Klangfilm » invece, ci
sl serve della « Cellula di Kerr » come or-
gano tradattore « suono-luce ».

Questa o cellula » comprende due eleltrodi
immersi in una soluzione di « trinitroben-
zolo » e posti alla stessa altezza di un « ni-
col » di entrata ¢d uno di uscita.

Una sorgente di luce avente intensitd co-
stanie attraversa un aprisma di Nicoln ed
il liquide, pei un altro « prisma di Nicol »,
eid in seguito viene diretta attraverso un si-
stema ottico sulla colonna o spazio margi-
nale del film destinato a ricevere la regi-
strazione fotogratica dei suoni.

Naturalmente, in guesto caso, le varingioni
Al corrente provenientl dal microfono arri-
vana il due eettrodi ed inflacnzano it ligqui-
do in modoe da lasclar passare una qlmnl:m
pitt o meno grande di luce.

Ricorderemo infine chie la registrazione doei
suoni ottenuta mediante questo sislema. s
presenda sot lm, dopo il sus sviluppo, sotio
forma di striature pit 0 meno scure od
aventl nguale grandezza.

Nel procedimento « Western Electric » vie
ne impicgaio un dispesitivo modulatore del-
Vintensitd di luce che si chiama light valve.
COnesta ¢ valvola di luee » o « galvanometro
a fili tesi n, & costituita effcttivamente da
due fili di duralluminio ben tesi fra i poli
ti un eletromagnete che vengono percorsi
dalle correnti ondulatorie.

Solto 1'azione di queste correnti. guesti fili
paralleli si allontanane o si avvicinano sc-
guendo le variaziont delle correnti micro-
foniche e la larghezza della fenditura, da
oro delimitata, varia cosi lasciando passare
una quantith pitt o meno grande di luce
quando viene illuminata da una sorgentc
conveniente.

11 fascin luminoso che passa attraverso detta
fenditura iscrive in seguito per mezzo di un
sistema ottico sulla zona marginale destinata
a ricevere la registrazione fotoacustica, deile
slriature aventi uguale grandezza ed inten-
sith variabile,

I procedimenti ad « intensitd fissa » e ad
«area variabile » utilizzano invece degli

woscillografi » di costruzione speciale.

Nel procedimento o Gawmont Petersen



Pensen o vicre wtilivzutg un e oseillografe
di Biondet w, il guale & costituite da ann
apreckio anisurante qualche nidlhinetro ts-
sato s di un nastro metallice che & attra-
versato dalla corrente modaiata proveniinte
dal microfono,

Sotre Vintluenzay di questa corrente micro.
fonica lo.specchio oscilla iomao ad un asse
verticale c¢d 1 suol spostarnenti verso destra
i verso sinistra provocano il rinvio del fa-
scie lmineso cadente su & ol

La sorgente della luce ha naturaluente una
intensity costante, ed il fasclo lumineso ri-
flesso dallo specchio attraversa il solito si-
stema otlico ed iscrive sulla banda morgi-
nale della pellienla delle striature aventi
altezza variabile «d intensitd uniforme.
Anche il procedimento « R.C.A. Photopho-
ne » utilizza un ¢ oscillogralo a nastro s,
press’a poco simile a quello impiegato nel
sistema precedente.

Tale dispositive traduliore « suono-luce »
comprende infatti an nastro di allaminio
lungo 1o mn: cirea, a lorma di anello che
si trova sotto UVinflienza di un campo ma-
‘gnetico variabile a scconda defle vibrazioni
captate dal microfono.

Lo specchietto applicato a questo anello ha
uno spessore di 0,5 mm, ed una superficie
di 1 mm:® cirea: il suo peso, unitamente a
gquclle del pastro metallico, & di 0,5 milk-
grammi, ¢ data estrema leggerezza di que-
sti due elementi, coslituenti eqnipaggia-
mento mobile, & possibile tegisirare con 1l
procedimento in questione delle {requenze
dellordine di ro.000 periodi al secondn,
in condensatore ottico proweita 11 fusclo lu-
mineso sulla banda marginale sonora: que-
sto condensatore comprende una specie di
maschering ehe permette i traceiare su di
e metd della colonna sonora una zona
oscura untforme, o) i sopra della guoale
emergono le iscriziont del suono m rapporto
allv oscillazioni dello specchio,
Ricorderemo a questo punto che le frequen-
ze che si devono registrare ¢ riproduorre
nella cinematogratia sonora variano dat 30
ai 10.000 periodi al secondo, ¢ che per que-
sta ragione, da una parte il nicrofono deve
essere capace di captare delle varizioni cosl
rapide e d'altra parte i dispositivi implegati
per liserizione del znong sul supporto di
celluloide devonn pure essere capaci i ri-
spondere evsattamemie o del cambilamenti
extra rapidi della corrente clettrica con ded
movimendi assal numerosi,

Generalmente tatte le installazioni di regi-
siraziolle sonora si compongono essenzial-
mente: di un microfono, di un amplifica-
tore, di un tavolo di mischiaggio ¢ modula-
zione delle correnti microfoniche, ¢ & 1
tavolo di registrazione,

Schema di una inatallazions sonors 'Klangfilm - Furocorde - T¥ ¥, N,*
1L Tavola i waseldageio ¢ modulazione delle eorreuti minrofonieke - 2, Tavolo di registrazionse -
registeazione - 4, Amplificatore di ascolte - B, Quadre di distribnzioue - &, Amplifloniore di potensa - 7, Seatola di
commutaziens - ¥ Telefono del laboratorio di registrazious - 8, Altoparlante di vontvells - L0:11-1%, Seaiols dr com-

wmulazione -
erofona di repisirasione -

Completano Uiostallazione : 1a sorgente defla
corrente elelirica uplegata per alimentare
i dispositivi elettroacustici, 11 molore che
produce la corrente ajternala impiegata per
la sincronizezazione ed una linea {clelonica
che collega Uingegnere del suonoe con il re-
gista & con il laboratorio di registrazione,
Llingegnerc del suono si trova quast sempre
in una cabina isolata ¢ davanti al tavolo
di controllo su cui sono disposti degli istru-
menti di misura di alta precisione, ed una
serie di bottoni che comandano dei poten-
ziometri 1 quali glt permettono i regolare e
di dosare Uintensitd del suoni
dal microfono.

Un perfettissimo altoparlante riproducente
tutte le Itequenze comprese fra 1 30 ed i
10,000 periodi al sccondo, alimentato da un
appropriatoe amplibcatore, riproduce esatta-
mente 1 suoni emessi nello studio ed ha da
tempo sostituito fa culfia telefonica che per-
metteva al teenico del suono di seguire la
scena che siosta girando.

Lapparecchio o « tuvole » impicgalo per
la registrazione dei suomi, che rappresenta
la parte pitt delicata di tutta installazione,
comprende net suo interno: il dispositivo
tradultore « suono-luce », la « cellula » di

[rasmessl

17, Alloparlante di conteollo

3, Apparoccebio di

13, Telafuna dellingegnets del aneno - 14, Scatola cowmprendenls e battoria del microfonsu - 16-18, BTi-
- 18, Zeatola Al cummutarione - 1%, Telofone del regista

controlle o dispositive traduttore  « luce-
corrente o, 1 ovari dispositivi otticl che ser-
vono per iscrivers iosuoni sulla zona mar-
ginale della pellicola ed 1 vari dispositivi
meccanici ed elettromeccanici che consen-
tono di trainare il {ilm dalla bobina debi-
trice a cuella di riavvolgimento.

Come & evidente, 11 trascinamento del Olm
nell'apparcechio di registrazione deve effet-
tuarsi in modo continuo ¢ non a shalzi od
alternativamente come avviene nella « cu-
mera da presa .

In 1 seconde passano atlvaverso i rulli del
dispositivo di registrazione del suono, 430
mm. di pellicola, corrispondenti alle 24 im-
magini al secondo che si svolgono nell’ap-
parecchio impicgato per la ripresa dell’im-
magine,

i apparcechi di registrazione possono cs-
sere molto voluminosi cd installati percid
una vilta per sempre nello studio, oppure
mobili ¢ di conseguenza pitt piccoli e maneg-
gevoli, ed infine trasportabili. Questi ultimi,
che nob esaminercmo in un altro articolo,
sono impiegati per la ripresa degli o ester-
ni » (all'aperto) e per la ripresa dei film (i
« attualitd », come ad escripio il nostro
giornale L. U.C.E.

C. BE. GIUSBANI




VOI1 FOTOGRAFATE NOI PUBBLICHIAMO

IL CONTROLUCE: mnalu sono 1 dilet-
tanti che wentano quesw tpo di fomw-
grafia senza peraltro sempre rinscire nel.
Vintente 1 servirst effcacemonte ded
piani in luce ¢ in ombra, in contrastno,
che nusconn dal porre da naacchina foto-
grafica con l'ubiettive rivolto alla sor-
pente luminosa: se questa sorgente ¢l
sole, st tratta di sceghiere it punto mi-
glioke per la presa: guel punte ood dal
quale la scena pué esscre ritratia con mi-
glare cffetto.

Heen a questo proposito una fomografia
dt Acersvo Vevzinoo (1), dal utole Tre-
monto g San FPietro, elfettuata in pieno
controluce; 11 sole sta dictro gli zampil-

date un breve tempn dioposas 1200,
diaframmando a 5.0, lLa pclhcnlu pan-
eromatica, ormal entrata nell’usn comu-
ne ¢ 1l fifern gi.‘lﬂn fiatme contribuile a
dar nsalen agli zampilli dhacqua che
spiccann sullo “stonde ~euro del ciela, In-
teressanle ¢ Veffens date dalla raspa.
renza degli spruzzi che lasciane vedere
to stondo. Unico difetto i questa fotn-
grafia & frrse quedle «H non esscre bone
studints come o ngquadrators o slotrae-

tr ciot di una inguadratura ecasianale,
HEIE TICCTCaka,

Feooo imvece una fotografia che come
incuadratora, pure easendn non rcerea-
ta, ¢ fficace: pare it daun Sotoyrrant-
ma i Bl e ddovot a Ve v (2)
che lu intienla Scena della srade. 0 sa-
o escguita alle unelich Job macine, in
genntin su pellicola 2g < 36, diaframma
5.0, tompo Ol posa 005,

1l (|l1.‘l!~:i-i'lll]".l['[£l che o ananda Gioseran-
co Rist, cob tieoby Sercttoro df forie
na {33 e oaveehbe moelagmals se 11 b
tografo =1 fosse messo dl e (‘|U..l|tl 11-
speitrr al pee sonaggia, e davanti, pon
dictro: cosi, per guanto <1 possa antul-
re, nen rsulee bene chiaro che cosa ab
personaggin ritratta st facendal 13-
frammea 6,3, pesa 1.

Vigornsa ¢ la fotopraba Jdi M na
STEMLA () s<hal vl [nemo o la fu-
g, ceguita con diaframma g4 e posa
di 1/50. La Stella ba anche opportuna-
mnle usater dl umn FI]E"I Lll I]IU ]]-.]' -
viare all'inconveniente della troppa tuce
che provicne dalla finustra: luce che &
anche offuscata dal I'umo natariie <elia
caldlaia.

Dal punto di vista decneative & attracn-

1y FJl.J\lII[.'il':i o 1.T]{)I'1\‘il1L'7.z:l.

HIEH]
arehly <late im:ppm'lunr. - HIGS
crafo avesse atteio un po Fodivndana
(](“C !]U\U]\ CVE AL Pn‘ SO ‘-U] |)('h v}

un'altia foterrahia ool cielo ;IL] e,
usando magari diown flrre pil intenoe
Gmalio arancione o Tosso }c[lnrlL'nrl}
aveeblw  ragmonto indubbaiswente un
ragmurdevale effette. Tompe W e
1775, dratramma K.

Feb o ceen unn Eotografie di Avserro
Froeven (6] csopulza con alire coaudiziaa
i huee, che pare gquash un diserne: qui,
al comrarin che nella fore di Poletoni,

tutto ¢ conrastrs i clelo & i bare, nos
S0 ] T:l|]11 < ‘\(L(h] l'I\l]'Ii]/l(]N:U'Tt el
amalicstn dalfobicttive, Diaframima 6, 4:

LR FEGE
f o M. 0.

11 delta fontana che appare in silhouette.
1l fotografs, per non perdere Vefeno
degli spruzz ¢ anche perehi ta Tuee era
piutosto intensa, ha  opportunamente

te la fotografia i Daxoo Ponrns {3h
fotograliz in col entrane in catnpo sl
tanto chomenti ety moera: una Drone-
da, efer fiord, 3l ciebo: glemeno che han-

ENTE PROVINCIALE PER IL TURISMO

DI ROMA

Sede: Vio Nerva, 4 - Tel. 481004 - 481-053
UM inf. turist.: Via Reg. Blena, 70 - Tel. 487839
Telef. 487-190

Ufficio Stazione Termini:

*

ASSOCIAZIONI PRO-10CO DIPENDENTI:

ALBANO - ANZIO - ARICCIA - CASTELGAN-
DOLFO - CAVE - CIVITAVECCHIA - FREGENE
GENZANO - GROTTAFERRATA - LADISPOL!
LIDO DI ROMA - MARING - MONTECOMPATR
NEMI - PALESTRINA - PALOMBARA - ROCCA
DI PAPA - ROCCA PRIORA - SUBIACO
TIVOLI - VELLETRI - ZAGARCLQ

AZIENDA AUTONOMA DI FRASCATI

STRADA VERSDO CASTELGANDOLFO
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MIGLIORARE LA PELLICOLA

abhbiame mat fecniceme
pife sentnose contbei alls oo
tidlite wegli o studbes e altinsima
spesin, e solre viste el apprecente dal puliddies
Aeonen altrmversa i Gl ohe aloase doa e
et vesct nom sonn weite dal bl 1680t
el wile cinematoegrafiche, grazhe ol oim ebee '
riprocdder, Fedebnents ripredott, le seene ed s
sunni o rapprescniano ana vest oo definitiva opera
artistien; dmpeerfertamente riprodottd, cristis
Luiscono, invece, wl ognl prodvzione, la tiprodu-
siomie dl tutte fe manchovs! co i paerzlalde oo1o-
tabe clistomzione degli slorzd artisii~t che coneorro-
o alln preparastone dellopern cinematogration,
Ouesto Tavors ¢ richiio generalinente a laborato-
rioeli stompa perfettame e otganizzat] el attrez-
zittl, percheé w1 & comprose fin dallioiio qnale sia
I'tmiperrtanzn del lora compito, o o ol 51048 mal
rilirati i fronte able spese indispensabili,  per
guanto elevate, di orgamizzazione o0 materiale.
Dorehé, infattl, s dovreldee corcare Ji economiz-
anre ¢l affidare 2 ciso Ia reglstrazions delle =ce-
ne ¢ del suonil cormendo i1 pericoln 1 aver spuesa
in perdita, anzich® in profitto, parecchi anilioni
di dire o aleune mighaia d7 trovate ariistiche?

L'indusiria americana ha Lew presto compreso
chie Jdovevasi considerare al suo giusto valoro
1o darterprede o fihn, Mentre parcech milionl ve-
nivane dedicati, laggit, aballestimento di o« ~tu-
dieog » cquipaggiati nel mode mi perfetro eodi
laborateri mowdello, aliri malioni venivano spesi
nelle ricerche lendenti alla proparazione Jdi emul-
sioni che potessera ofirire ab pobidies 1o vera
opera artistica nata negh o« stucdios o0 Eeoo per-
chiz la petlicola vergine impicgiata i America go-
e dlouna repuiazione mondiale perohd easa
comporta delle qualita, alle quali si & ghanti jor-
segucndn da anni infaticaleli rlcerebe. Quinlicd
anni or sono, o 81 serviva aucora Jb eedslon:,

FORRE o
b

dleranion cbue e

TR

s

£l

G peest croi i eri ereesivungen e alehode

il
nel gual
av bl sisterpe
JRITIL, POT eSCTILEEG, sarclalas e salluo schirom
oy e SLrELL tinta fuone b, Tiea,
apensiabibe e appello o tutte oorisorse dolifne
miginueiowe por allestire deghl scenaret che -
tessera offrive wn resa fotograficn disereta, edoa
(ueste o0 8 ArTivi naduralimense 7 aoeinto, Ao,
in seguilo, quale camming a poce a poco s

L NDECTITT T SUeELa T

GHIEnto i 14k

predernin

1 ruseer, perchic i1 film 3

toin nersn o hel voler peer-

pereid, bmii-

corpiuto! Se L Lirde Ao sooo Ao rese Ll
no almeno ripmdotte 0w game-
Jigridazient o di meaze vinte, che Toealiin
gradisce appiaao o che formaoo guelly che po-
crersnmn ehiainare lo sindonin del baocs -
Al s Lo mprodozione deglt scenasi s &, por lun-
o fempu, acconientata Jdei prodotti imperfeetd
el la teenica mettevie asua disposizione, fa stes-
v coma et aveelbe assolutamwmente polato avves
nire per quanto viguarda b riproduzione del suo-

codore, esse

HIMEER

er, perché, & chiaro, la riproduzions: ledete detla

voace or cost indispensatale. 51 opelrelicro seri-
vire <dei volumi sulte Junghe ¢ difhcil ricerche
che hanuo partato alla registrazione fedile del
suono o alla sua riprodoezione pectetta,

La forza delle riprosa o delle registrazione cine-
wectugralica americana & dovuta a quesio allo
grado i rendimento raggiunto. Le industrie fo-
Lografiche  curopee  arriveranno  certanente un
glorno A mettere sul mereato del prodotti altret-
tanto buoni; ma ocenrrerd clie di cast gli stalali-
menta siano in grado di assicurare la faliricazio
ne unifarme e costante. Bisogna evilare che o una
partila di emulsione ineccepibile faccla seguito
umt partita di qualith inferiore. Lesperienza
aceaizite dai teenict su di un dalo prodotto di

S P O R

ALASSIO

LA SPITAGGIA ELEGANTE

MONDANITA
DIVERTIMENTI

Informazioni: AZENDA AUTONOMA DE SOGGIORNO - ALASSIO

una  data pattita &
sordpba,  se ossa non
pu  essere  applicata

alle successive partite:
perché andare a tasin-
ni soi dati i un peo-
dotte che non & co-
stante, stgnifica sciu-
pare tempo, denara e
attivitd in un continno
adatiamenio, Se, inve-
ce, il leonico pud con-
tare suila qualith en-
slante della  pedlicola
vergine, egll potrd per-
fezionare sempre  pin
il proprie lavoro, 1
tutto  vanlaggio del-
l'opera cincmatografi-
ca; poiche & dalla enl-
laborazione del {ecni-
co con quetla i tutti
gli clementi  artisticd
che nasce it il ci-
manategrafico,  guan-
do, ben inteso, vi sia
il eoneorse alleriore rd
vssenziale  dell’nlthno
interprote, del guale si
sona conoscinfe od im-
piegate futte lo risor-
In pelhicola wer-

gine.
T.a registrazione sono-
ra & parte ancora piit
esigente di quella pu-
ramente fotogralica. T.a
riprodu-ione del suone,
quatnnque sia il mezzo
T impicgato, deve rende-

re, per essere né trop-
po debole né o addirit-
tura sgradevole, da 50
a soon frequenze. La
serieg delle  frequenze
misicali i presemta.

2942

caitacrmente, el sl

i

et Sl

frocpmenz
T ] e, o barsia
poochee 0l timbro Y uiter sife v -

Lt Zomi TN ie <iopeestucimo el e
stond, ooche le aote i s piansiorie, corme 1 sunid
complessi Jdella voce i foersad dalla ¢
I one del suonl seinic vibrar
armaniche, Se la parlats vool natardle,
porein fnlispensabile, quardo sioratia Joo e
liszinne ali parole, otteacre la cogisirasione g
G Ruoo freguenge. Invensilh, aliezza o
vengono, Jdungue, allidat

LT
Ha pellicola vergine,
Ellacne, tutrd 1 procedimenti O registraeione so-
sori oggl =ul mercado sono capact e trasmettenes
alin peilicola vergloe le vitraziom untipose cor-
winddentt alle armoniche fino al sumere 3
Do, Ty uen tuttl poeseggono quella gualith
che ¢ uevessaria alla prilicola vergine per essere
sy di registrace queste vibraziond, Se den-
ciente, la peliicela vorgine naoce alle vibrsdond
armoniche ¢ la tesa € quanto mal inperfetta,
ooty ohe el procediments a densith v oad
arca viriabile, 31 flm passa ad ung velocith uni-
forme divvanti all’ immagine Jdi una fenditur, la
cul tunghezza varia con la correante. Quest ulti-
i nen & oche la trasmissione delle vibrazi
sonore emesse davants al microlona, ¢ delle quals
ifilm resta Inpressionato sieouoa superiicie pit
o meno Jarga. Allo sviluppo, Vimpiessione s pre-
senla con la fisonomia gratica <i una sega varia-
mente denlada; la regislrazione =i traduce, io-
sennmna, i oo diseensione variabile deila zona
nera sulla zona bianca {galvanometiro a specchio,
R.C.A., Euricord, cte)). Nella delimitazione stes-
sa della zona pera su quella blauca goo tipeste
tutte le gualitd del suonod pereid, quando qursia
linea non [osse netia ¢ Jo cavikl fossero ingom-
hres, ¢id signiticherebbe la parziale o totale di-
strizivale delle alte frequenze, cloé ta distruzione
i tuatte quelle vibragiond armmoniche che, come
abliame gii delto, costitniscono la naturalezza
della voce. Ora, & precisamente da dnoa ceria
dote della pellicota vergine, dote che si chiama
« potere risolvente o, che ¢l st altende la velies-
za Qela delimitazione; se o zona biancn manea
i purezza, tutta la modalazione pe rimane alte-
rata. Pralicamente non vi & film, Jdi gqualungue
fablricazione esso s, che non possegga o dote
pssenziale del potere risolvente, indispeuasabile ad
una rigistrazinne sonora perfetta; & corin, perd,
ciwe, il trattamento del flm & difettoso dopo 1a
registrazione, pud lar perdere lu qualith del suo-
o, anche se 11 film Vha registrata perfetiamaente.
T labewralori del momdo intero haoone fatio, o
questo scopo, gli studi pin profondi ed oggi, quasi
tulli, hanno il materiale +d 1 teonici ad koc, Ma
qreamdo il film fosge delicionte, non vi sard alcun
trattamento che possa supplire ad an {roppe de-
Eole patere visolvente dell’emulsione,

E, dungue, indispensabile c¢he industria assicuni
alla pellicola vergine una riproduzione {edele del
suonn, perché non si tratla semplicemente di una
emulsione negativa o positiva, ma Jdi an film,
che per essere specialmente destinato alla regi-
strazione sonara, deve avere una grande sensibi-
lita nel caso vengano impiegate lampade a Jomi-
nescenea, che sono sovente detate di debole iThi-
minaziene,

Se nol insistiamo sall’'importanza di lutto questo,
¢ perche sappiamo che, per il compito che le &
affilato, Ta pellicola abbisogna della pia grande
attenzione.

Molto ¢ ziato fatto nclla crganizzazione dei no-
sirl studi ¢ dei nostri laboratori: anai, in questl,
anche secondo autorevole parerc di autentiche
persoualith straniere, noi abbiamo oramai in ma-
no tuitl gli clementi per ottencre una produzione
che cquivalga guella di Hollywood: od abbiame
fiducia che l'indusiria nazionale del filin, perse-
guendo seriamente guesta strada, al servizio di
quei flm autarchici che oggi sono alla hase della
politica del Regime, tenda a delare 1 aostri
teenict di una pellicola di prim’ardine.,

GUIDO PELLEGRINI




CAPO DI BUONA SPERANZA

O urrispondenza col lettord

T. O, (Roma) — L'osscrvazionc ¢ glu-
sta ed & posuibile che su riviste straniere
tu abbia visto anche fotogralie del film
inglese LA GONGUISTA DELL amia che & ap-
punto la storia romanzata dell’aviazio-
nc. Il flm inglese era dirctto da Ale-
xander Shaw, prodotto Ja Alexander
Karda per la London Film. 1] film ita-
lline annunciata con o stesso titolo €
veee prodotto dalla Mawderdilm,

GIANANTONI) VIG BONATO (Pa-
dova), -- Non esstono libe deb gencre.
Nl resto, la forma del sopgetto vien
dopo. Cid che & importante & che v sia
una buoena raccolta i fatd, deseritt e
narrat: in forma piana ¢ distesa. Ller-
rare <ella ruota dipende da un fenome-
o Asieo: siotrova anche nel documen.
tari, peri.

I, SOFFIONE (Modeng), — Por quan-
ta chicdi non osistono volumi. Ma so-
no previsti nella Collana di libel edied
da « Banco ¢ Nero » del Centro Speri-
mentale i Cincmatografia ¢via Foligno
n. 4o, Roma). Chiedi] programma del.
In Collezione, Qualcuno der Tibn gid

usciti i potrebbe scrvire, per esempin
La prammatica del film di Ravmond
J. Spottiswoexfc,

CARLO BARSOTTI (Lucea). — 11 re-
grista o crxewg doveebbe essere, salvo
errore, Fdoardo Benclvenga, Lesclusi-
viti el Alm po b ocarota & della Ti-
tantus, Non dovrebbe cssere stata miirato
dalla cireolusione.

La tua lettera & piena i osservazioni
intelligenti; ma non & detto che # o
pensiera 2 proposito del registt non s
imphcitarmente condiviso dal nosto cri-
tico. Rilegeiti la lunpa premessa alla
crinca < veavtesimo e la eriiea
AMORE SUHLIME. A proposite di siricio.
rE, forse tu lal franeeso. Visentind ha
volute mettere in evidenza Vopera degli
scenegnatorl {della quale del resto %;1
cova parte lo stesso Camerind) non per
diminoire 3] valore ¢ 'importanza del
vegista, tanto ¢ vero chi'esli ne constdera
appunta unitd dello shle e Ta carartte-
ristica mmanier i raccontare; ma  ha
voluta dire piottosta che BaTTICUORE &
Popera meglio scenegglata i Camnering

¢ che percit il Abm, anche oelle imma-

gind, risulta pid solido o meglio legato.

Se mi fosse lecito, ti consiglicrel mag-
wior cautela ¢ penctrazione net giudicare
film COME  INCANTESIMD,  PALAOSCENICO,
che non & por vero siano, come tu dici,
w teatralissimi 3 perché soltantw i far-
o che abhlano veste cipematogralica 1i
riscata da ogni altra classificazione.
Quello che conta in ogni opera d'arte
non sone 1o« gener », che sul pane
cSteficn aon esistono, foa o Varte o in
s ostessa, 0 ose ovuol ioeast umani che
hanno trovato by loro wdeale rappresen-
tazione. Cosi, nguardo a  INFEDELTA,
che tu consideri un’opera piti letteraria
che cinematografica, ricordatl che in
ung recente iatervista pubblicowe sl ser
tmanale Trete (n. 1) Rend Clair o
siudicava senx’altro vox delle miglhion
opere cinematografiche i questi ulimi
anni. I} omema non essendn pill muto,
51 capisce come Ja leteratura abhbia g
suol dietd nel Alm partato. {Limpor-
tante & che si teatti di ama betweratura
non deweriore, come purtroppe quella
che opprime la maggior parte dei ilm
1 produzione francese,

IX¥ retta: nel film parlate ie nmmaging
non sono pit e swle @ contares il regi-
13 W1 triva (]umdl a daver fll!: 1 conti
anche com la letteratura, con la parola,
ol dialoge. B oogyed, 31 regista ¢ o
pil abite quant meglio riesce a conterm -
perare Vimmagine con T paroln, Quan-
do a un buon regista s'unisce un buon
scencgaiatore, s pd essere: certi che 1
hlm niesce sempre un‘opera di primo
ordine. Ma quando il regista non € che
ut mediogre mesticrante, nin <'c che
una buona  scencgglatura, insieme  al
w remdimento w degh avtorl, che possano
salvare 1l sno film, 51 dinne anche al-
cuni casl <i opere ecceilemi, ove 1l dia.
logo non ba che un'importanza sccon-
daria, ma allora a1 tratta dioreglsd ec
‘_czmn.‘lh cotne Chaplin « ch( Clair,
1 l]u.ﬁl Jfl—u]ann alla wola Immaging 1]
cénmpite i marrare poeticamente, a2 pa-
reda essendo per vl in fubsione dida-

scalicn,
IL NOSTROMO

MILANO

Purezza

VIA YITYTOR PISANI, 16

KODAK S. A,

il 90’

della produzione cinema-
tografica mondiale usa
la pellicola EASTMAN

b

Sensibilita
Potere risolvente
Costanza di emulsione

si compendiano

per

UN UOMO FELICE

OMAS

perché possieds le
*Omeay Lucenma”
ls vesra penng o
serbatoio rasparents
the non rizeive

sorprese.

NEGATIVA

35 mm.

PLus X

ripresa negl

Suprer XX

4

Kodak

f

stud

per ripresa nelle condizioni pit sfavorevoli

BACKGROUND X

per proiezioni posteriori
dello sfondo

Jilcurezza assobute di Lavoro

e garanzia massima del capitale implegato
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La so.izione dei givochi deve pervenue alia Redazione <1 CINEMA (Sezivne Givochi e Colvors,, Flazza 0{:0
S della Piletta, 3 . Roma) mon oltre il 30 aprile 1939-XVI[. Scrivere chiaramente, olire alla soluzione slessa, "‘

4 snehe i1 proprie nome, cognome e iaditizza Tutti i lettar possons liberamente collaborare a questa pagina
- )
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CHI SONO QUESTE TRE ATTRICI?

I MNumero 1 . e Numero 2 Numere 3

Anagrammando guest
1. Argob i i 9 uest
9 1 | o ) i dieci nomi st Ofterranno
. Titopo L : . . . FIRMAMENTO
C e Co dieci nomi di notli atton CRITTOGRAMMA
3 Cinaih o ITALIANO
’ . Lo che dispost nelle nspet- » *
4, Tirdecih : . i ) INBEDADODBE RGN i [eEIN ]~
. tive caselle, se la salu- e[=lalr [ [A[E[F [ {e ] e T [A) i e ]
5. Orally ' f - ; y 3 Jefelr ke fi[n]olaln]nlo T B e
PR . : zione sard esafta, si leg- ErlEhamBlEl MU TR R
. Raiviosi gerd dall'alio in basso. 3 slefrirlelsieluiJalr]F | 5 tofenp !
. T e ) slafrlalt T oJel e alnfi [A ()FEHQDARJII
7. Rerina C _ nelle caselle segnale dal Bl [nAlM I efe] feln o)A T RERC -
R . ] ] ] slicla{nipfel{a|Blal: [pje|i ujofz]A]R] sRAIE AR 1]
8. Agelb o oo punting, il nome o una 7 Jalv|v]e]s[rlulalalp]i[mlefz]z]a]n][o]r[r[E] ¢ |rirfolmle
- C P . . olainfofe L s ]enlzia{ ] R [ B
? Ralmuo | - . attrice ifaliana. v Jrtalccliiwle e o ot [EE :(lj[— _;_u_f - il ]
) ; : \ a ! : : T |vle|slo] i Infe i frie]a =B =1l =
. Kinhops | - : GIUSEPPE VITELLl {Napoli] i3 e [a[RIRE VAT [afC|alF e[ [n [ [T ]A] |3| A0 (8 R 1
whrRlelrlole el [n[t e fel<Ta]] AENE]E L 4] T)
s |3 |V][EFViA
&[T Ts]olnxE pfefi] WP Lo [FT]a}
A R E G G I o VEEREFITE XA A e XN AL E] v et
SOLUTORE GIUOCHI W, &5 : .
LIDO DI CAMAIORE : TOGNAZZI EUGENIO - Novers, Vis Morendi, 5
1
MARINA DIPIETRASANTA
F O RTE DEI M A RMI Scrivere (s solvziane in inchiostro @ con scribure molte nitide. Sard estratlo e
sorte un vincitore bra i solulori del giveco: Chi seno queste tre attrici? ma
20 k di . ia bal saré dats |2 precedenza ai sofulori dei due givochi. Premic: un abbonameato
m. { spiaggia baolneare annvalea ‘Cinema’. Lo solvzione del givoco pubblicalo nel 870 fascicelo apparird
200 alberghi e pensioni. Stagio- nel 690 fescicolo (10 meggic 1939 -XViI)
ne Maggio-Oltobre. Otlimo sog-
giorno primaverile ed autunnale Direiore VITTORIO MUSSOLING
l‘nformﬂzioni- NOVISSIMA - Via Romaneloe de Forli, @ Tel. 7602035 . Roma
Ente di Cura - Viareggio Proprieta letieraria nservala per 1 tesh e per le jilustrazioni, A norma dell arhcolo 4
defla laggr wvigemte sui dirili avlore @ tessetivamente fatfo divieta di riproduree srtical
e ftusirazieni della rivista CINEM A guands non e ne citi fa fonte
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ITALIANA

CAPITALE SOCIALE URE 700.000.000
RISLRYS AL 2 LD 1F3E-RYD L 155.000.000

LISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZION!
PER LA GIOVENTU

LA “POLIZZA DELLA G.I1. L.~

I Corsvards 4 neer st RS TR TR I R PRI
serire: et edocazinng e weenss der prnopie dedin
providenza, ha preso accuedi eon Ulstituts Mazionale delle Assicn-
razicni, n relazinne o quali @ sbata conaretata la

“POLIZZA DELLA G.I. L.~

che puo oge consetorara d done pur Belio da offriee atta Bromvrit
per avviarla a qued risparmio assicurative, che ol Duce defini « e
{forza di un popolo crede =,

Come questa pohzza wa adererte alla wita del giowimad:, o
dimostrang pienamente due COMNCESSIONT SENZA PRECEDENT!:
I abbuono di una semestralild i premio qualora Passicurats abbia
attenuta, ' oun esames & Stato e a primo scrutinio, una vatazione
non inferiore a 8710 per ciascuna materia. Questa agevelazione po-
tra esserc consentita due valte sullo stesso contratto, sempreché la
pokizza, al momento in cui 31 determina i) diritto all'abbuono, risultc
m wvigore ed abbia un’antidurata non inferiore a tre anm: 24 SOGROT -
sione dat pagamento dei premi por un semestre qualora |'assicurato
st costretto a ripetere Manno scolastico per mancata classificazione
in dipendenza di malattia, sempreché il contratio risulti in vigore ed
abbia un’antidurata non Interiore ad un anno.

Ma Ilstituto, che con la z Polizza GI.L. » intende seguire il
giovinetto fine alla sus maturita, oltre a molte altre facilitazioni,
consante: Panticipo di un amno della scadenza del contratto qualora
{"assicurato contragga matrimonio, e I‘anticipo di un biennio dells
scadenza stessa, nel caso che dal matrimonio assicurato abbia al-
meno un higiic prima delta scadenza del contratto, sempreche |l
matrimonic avvenga prima del compimento del 259 anno di eta.

L'Organizzazione dell’lstituto, in collaborazione col Comandn
Generale della G1.L. ¢ i dipendenti Comandi Federali, & intenta a
diffondere {a « Polizza della G.{.L. » presso tutte le famiglie itzliane,

L O

ZUCCHERO

~

E UN ALIMENTO
FISIOLOGICO  D'ECCELLENZA

Su tutti gli altri alimenti il saccarosio
presenta il vantsggio di essere
rapidamente e faciimente assorbito. Ecco
perché l'epoca presente, dove occorre
atiuazione pronta di pensiero e di

energis, dovrebbe essere |'epoca dello

ZUCCHERO

LA i
FIT RAPIDA DELLA
CIVILTA DI ROMA
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STABILIMENT! CIREMATOGREAPICI ROMA




7 4 4 ARF.

Supereterodina a 7 valvole

Caratteristiche principali

4 Gamme donda - Stadio amplificatore alta
frequenza - Seletlivita variabile - Triodo finale
di polenza,

Scala alfabelica con Autoricerca.

QT4

RADIO
TELEVISIONE
ELETTROACUSTICA
CINEMA A

PASSO RIDOTTO
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