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U remista Alexander Hall e gli interprett del Glm *Phore’s That Woman Again® durante uno spuntineg {Columbia)

CINEMA GIRA

JOHN GAEFIELD...

lattore americano  proveriente
dai paleoseenict di Broadway, con-
tinwa ad olicoere grandi succossi.
Poer il filnl BLACKWELL A IsLaND,
diretto Ja Witliam MeCann da une
scenario di Crane Wilbar ¢ Lev
Katz, la casa produttrice ba deciso,
nella pubblicits Ji indicare il nome
W Gacleld, mettendo, tra parentesi
dopa il weme proprio, Pepiteto di
o i gramde w. Cosicche il bBlm rsmul-
ta interpretalo da: John (the gread)
Craciiedd, Rosemary Lane o Stanlew
Iieleds,

LE QUKTTRO PIUME...

rifaciments Jdel ilm omoenimo rea-
lizzate anul fa dalla Paramouat in
Amgrica, viene presentato in questi
giotni a Londri, T produzione di

Un elegantone 1810 nel film argen-
tino *Las de barranco' {P. A. T}

questa nueva edizione &odovela ad
Alexandir Korda por conto Jdella
London Filme, T regin & ddi Zoltan
Korda, wmentre interpretazione & di
Jobn Clemenis,  Ralph Richurdson,
Juue Duprez {che & stata seclta a
0 tempo ida Worda dopo aver in-
terpretato soltanto dei filow speri-
mentali in formato ridotto), ¢ Au-
Lrev Smith, Tonald Gray,

1L SEGUITD DI 'KLLAR-

ME K GIBILTERAK ...

cosarcbbe realizeato o Fraucla da
Fedor Ozep, Anche ALLARME A GI-
BTLTERRA & dovute alla regia di
Czep. Produzione: Gibraltar Film.
Titolo: EEQUINS me GIBRALTAR.

NOVA PILBEAM...

~Vattrice inglese che & apparsa per
la prima volta a quattordici anni
nel film pccora aMica diretto da
Berthold Vicricl, ha gid interpre-
tato parecchi film tra i goali parti-
colarmente inporiante TUDOR ROSE,
nom ancora proicttato in Italia ben-
ché sia stato annunciato. I prossimo
lilm sarh CHEER BOYS, CHEERs! pro-
dotto da Michacl Halcon ¢ diretto
da Walter Forde, 11 soggetto & di
Fan Darlymple, uno degli scena-
risti di rromarione, la scencppia-
tura di Roger MacDinugall ¢ Alan
MacKinnon.

JACOOES FEYDEA...

-..avrebbe intenzione di realizzare
un flm sulla madre di Napoleonc.
N titolo: Mapamr MEee; la prota-
gonista: Frangoise Resay. Produ-
zione Scalera,

RKONEAL TOM...

-unc dei pill quotati registi po-
lacchi ha terminato  recenternente
dne film: $7ZATAN Z SIONMEIKILASY,

di cut ha serillo lo scenario con
Kornel Makussyvnski ¢ rwoviga (i
cui ¢ protagoniste Elzibdceia FBarez-

czewskin, Operatare del primo &
Sewerin Steinwgezel, il pii an-
ziano ¢ allive {a gli operator)
polacel.

WILLY FORST...

sla riscuotendn vivo suceesaa po
1 filny BEL amx da una novella di
Guy Maupassant, Dt film egli & ad
an tenpo i regista o il protage-
nista,

DAVID BUTLER...

cclha seritto con 1ferbert Polesic o
I quindi diretio il GIm rasT $1DR
OF HEMVEN, i ci sono Interpreti
Ring Crosby, Mischa Auer ¢ Joan
Blonudell ¢ il bambing di un anno «
mezzn Sandy.

LUDVIG BERGER...

.-t stato chiamate da Alexander
Korda ad assumere la regia del
film 1L 1.APRO B BAGDAD avenda
Marc Allégret che era stato in un
primo tempo seritlurato per questo
lavoro, rinunciato, per realizzare
invece in Francia un film con Char-
les Boyer.

UN ALTRO FILM SO
FRANZ SCHUBERT...

..& anmunciato in  Francia., De-
vrebhe essere interpretato da Lilian
Rarvey., Perd sembra che nel film
apparith Schubert, soltanto di scor-
cio. s ascolterd molta sua musica,
Titolo:  sErEwava. Regista  Jean
Boyer.

51 ANRUNCIANO DUE
FILM FRANGESI. ..

odirettd rispeitivamente da G, W
Pabst e da Max Ophiils: jsuNEs
FILLES EN DETRESSE ¢ DE MAYER-
LING A SERATEvVO, Questo fitm do-
vreblbe essere interpretato da Edwi-
ge Fenillere ¢ Joho Lodge.
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SARANND ESTRATTI TRA |
NUOVI ABBONAT! ALLA RADID
DEL MESE D1 APRILE

Ciascuna dei tre vi
avrd diritte a sceglierf $

TEIAR in prima dla
alberghi di Jusso attra
tutte le cicth italiane H
¢gi stazioni radie I8 5
AUTOMORBILE Fia

offerta dall’

E 1 A

®

Per concorrere al
sorteggio bisogna
avere faHo un NUOVO
abbonamento alla radio
entro il 29 aprile

NON MANCANO ORMAI
CHE POCHI GIORNI!
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LK STORIX DI PUOE
BALLERINI FAMOSL. .,

...& stata portaia sullo schermo in
America da Fred Astairc e Ginger
Rogers: THE STORY OF VERNON AND
IRENE CASTLE. }l regista di questo
jum & H. C. Potter, lo scenario
originale di Richard Sherman, Ja
sceneggiatura di Oscar Hammer-
stein I e Dorolhy Yost,

UN FILM S5U SCENARIO M

HECHT E MAG ARTHOR...

..& stato presentato in guesti gior-
ni in prima visione a New York,
ottunende  un  grande successo:
WUTHERING HEIGHTS, tiretto da
William Wryler, prodotio da 5a-
muel  Goldwyn., Lo scenario era
tratto da un remanzo di Emily
Bronte. Interpreti: Merle Oberon,
Laurcnce Oliver, David Niven.

LA INDUSTRIA CINEMA-
TOSRAFICA POLACCA. ..

...ha importato nel 1638 comples-
sivamente 68z fikn di provenienza
siraniera contro 168 di produzione
Jocale. Fra le prodnzioni estere, il
primo posto ¢ tenuto dai film ame.
ricani, cui seguono quelli tedeschi,
francesi e inglesi.

NOTRE DAME DE PRRIS...

..di Victor 1lugo sarid portate an-
cora una volta sullo schermo da
André Hugon col Litols guasiMono,

DOROTEEA WIECH...

...hba terminalo in questi gierni 1n
QUARTD NON VIENE diretto da M
W. Kimmich. Altri interpreti sono
Ferdinand Marian « Karl Plateaw.

VERTICINOUEMiILE METAI
DI HEGATIVA...

..sono stati girati per il film su
Rebinson dirette da Arnold Fanck
specialista per film esotici ¢ docu-
mentari. Fanck una wvolla s'era
specializzato nei film di montagna,
Dopio La FIGLIA DI UN SAMURAI ha
cominciato 1a scrie dei ilm di viag-
gi. Adesso si & recato nel Cile per
realizzare queste film su Robinson
tocui interni w1 gireranne a Der-
lina.

ALCURI DOCOMENTARI FRANCESI...

...realizzati da dnomati registi sa-
ranno presentati alla Esposizione
di New York. Tra questi . VERO
MONTMARTRE diretlo da René Clair,
SCULTORI DI CATTEDRALI diretto da
Jean Renoir e Jean Tedesco, STRA-

nE Dbi PariGl, diretto doa facques
Feyder ¢ J. €. Bernard. Alte: il
crane statl anpunciati con la regia
di Allegrei « di Carné nonché di
Duvivier ma sembra che quaesti
registi, per impegni Jdi film oa sog-
getto abbiann rinunciato ai docu-
mentari che invecs vengono rea-
lizzati da specialisti di quests gene-
ree «di il

Dall'alto in hasao: Cingue giovani attrici dell' Ufs
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Hlena Zareschi (Scalera)

Claliz Matania (Sculera)

PHODUZIONE ITALIANA...

e inziato 11 film moNDa SOTTO
culave suosoggelin di Cesare Za-
vatting, diretto da Comillo Ma-
strocingque con Vivi Gisi, Tra gh
altri interpreti sono Enrico Viari-
sio o CGiaseppe Porelli. Diretiore di
produsiane & Fabio Franehind, pro-
Juzione Fara TVilm,

&

et

=—=———
MILANC FORO BONAPARTE 12

L'Ente Narsionale Foadustee Cinema-
tografiche ha assvnle la  esclusi-
vila del filmn di Produzione S.A F.A.
LA MUA CANZONE AL YENTO, dirctto
da Guido Brignone su soggetto di
Mura, sceneggiate dai produttori
della S.AF A, 1 protagonista & il
tenore Giuseppe Lugo. Aliri inter-
preti sono Dria Paola, Lawnra Nucei,
Pina Renzi, Ugo Ceseri, Guglielmo
Sinaz, Adcle Mosso, Franco Coop,
Criuseppe Addobbati, Vasco Greti,
Claudio Ermelli, Gian Paole Ro-
sming. Dircttore generale della pro-
duzione & Tivie Pavanelli, diret-
tore di produzione Carle Bugiani,
operatore Arturo  (Gallea.  Alcuni
esterni di questo flm sono stati
girati a Cinecitth,

Alussandro Blasetti ha inizialo RE-
TROSCENA, i cul & protagonista
il haritene Filippe Romito. Alir
interpreti: Elisa Cegani ¢ Camillo
Pilotto. L.a sceneggiatura & opera
dello stesso Blasetti, di Carlo Du-
se, Lttore M, Margadonna ¢ Pietro
Germi,

E finito il {ilm UNA MOGLIE IN PE-
rieoro diretto da Max Nenfeld per
conlo dell’Astra Film, su soggetto
di Max Neufeld, Ferruccio Bianci-
ni ¢ Alfredo Vanoi, Muosica di Ales-
sandro Cicognini. Interpreti: Maria
Glory, Antonio Centa, Laura Solari,
Carlo Lombardi, Sandra Ravel
Gennaro  Righelli sta  terminando
UUE OCCII PER NON VEDERE per la
produzione Mediterranea, produt-
tore Ratlaele Colamonici, soggetto
di Pietro Solari, da upna commedia
di Solari rappresentata in Germa-
nia. Interpreti: Giuseppe Dorelli,
Renate Cialents, Romolo  Costa,
Alma Klarie, Loretta Vinci.

Alla sealera [Film Jeff Musso ha
nizinte; ULTIMA GIOVINEZZA in edi-
zione francese, su soggetto di Liam
O Flaherty. Iuterpreti: Jules Rai-
mu, Jacqueline Delubac, Pierre
Brasseur,

Amleto Palermi ha terminato, alla
Scalera, ¥OLLIE DEL SECOLO, su sog-
getto i Alessandro De Stefani sce-
neggiate da De Sicfani, Palermi e
Michele Galdieri. Ioterpreti:  Ar-
mamte  Faleoni, Paola Barhara,
Sergio Tofano, Olga Vittoria Gen-
tilli, Carle Romano, Bella Starace
sainall, Clelia Matunia, Dina Sas-
sobi, Otelle Toso, Adele Garavaglia.
A Tonno, negl stabilimenti Fert,
la Elcttra-Ponzane ha [inito Una-
GANG a1l TROPICL da una commedia
di Anton Gialio Majano, sceneg-
giatura ¢ Majano, Leon Viely o
rrnenices Meceoli, Hegtsdi Falamn

VENEZI A

GRAND HOTEL
D A N I E L I
EUROPA & BRITANMNIA
R E G I N A
VITTORIA & BRISTOL

R O M A

EXCELSIOR
GRAND HOTEL

GRANDE AIBERGO &
DELLE ISOLE BORROMEE

COMPAGNIA [TALIANA
DEI GRANDI ALBERGHI

LIDO-VENEZIA

EXCELSIOR
PALAZZO AL MARE

{gid Gd. Holel des Barns|

GRANDE ALBERGO LIDO
VILLA REGINA

MILANDO
PRINCIPE E SAVOIA
N A PO LI
EXCELSIOR

ALBERGO COLOMBIA

¢ Faraldo. Interpretic Fosco Gia-
chetti, Ruby lxalma, Mino Toro,
Osvalde Valenti, Vinicio Sofia, Da-
nilo Calamai.

Andra tra poco in lavorazione
il film rosca proclotto slalla Era
Film, regia d¢i Aupusto Genina,
interpreti: Junie Astor ¢ Amedeo
Nazzari.

5i parla el PROMEsST spos! che
la Scalera dovrebbe prodorre affi-
dando i ruoli principali a Isa Pola,
Leonardo Cortese e Armando [Fal-
coni ¢ la regia o Amleto Palermi.
La Stella Filin, diretta da Leo Me
nardi prodarrd un filmm su sALvaTOR
ross diretto da Alessandro Dasetti,
fn Prora Film produrti vuca vERSG
LE STELLE, s0 sogpotto i Crescen-
zio Benelli, Umberte de Franciscis
e Cian Bardi, scencgglatora di Teo
Longanest, Ivo Perlli, Mario Moo
alcedll e Crescenzie Benell regia
Peritli.

E IRCOMINCIATD IL
FILM S0 KOCH...

~interpretato da Tmil Jaoniogs. 11
film che avrh per titolo: rRoBERTG
KOUH LTAVVERSARIG DELLA  MORTE,
& diretto da Hans Steinhoff, Tra ghi
allrd interpreti fgurm il nido altore
Werner Krauss,

COR LA REGBIA D]
ERIGH WASCHNECH...

...ha avuto inizio a Balklsherg, la
Cinecitth germanica, il nuove film
SIGNORINA i cut & protagonisia Tlse
Werner, al cui fianco sono gli atte-
ri: Mady Rahl, Aunemarie Holtz,
Giscla Scholtz, Tric Frey, lfans
Leibelt, Roma Bahn, 11 soggetto &
di Walter van Hollander, con la

collaborazione di Christian  Hallig
ed & stato desunto da un roman-
zo di Paul Enderling. Operatore
Robwert Baberske. Scenografi Otto
flunte ¢ Karl Vollbhrecht. Musica
i Werner Eishrenner.

Janine Darcei nel film * Entrats per
eli artisti® (Colossenm)
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IL AUOLO DEL PIY-

TORE 6AUGUIN,..

cowr o sestenute da Edward
Moban=en el Blim s Losy a4 =1
=010t lracto dallomeonine toman-
i W Sommersel Maoghan,

CARMEN...

COVVETO LA CARMENCITA & 31 {ilolo
Jioen film frameese che amlel gquan-
te prin in lovorvaone sotto s
regia i Aidae Hugon, trattn dal-
Vopern spagmela di Joan O de
Nasurio,

CARL FROELICH..,

S termeinato per la propric pro-
duzione i v & svara uNa sorTE
BORALLG INKERREANTT, Interprels Zae

Una bruits secenografts per il

fAlay *Traversats nera’ (Creneraleine)

b eander, Martka Rk, Hans
Aribert Wascher, Leo Sle-

=i,
k.

UN FILM SULLO SVILUPPO AR-
CHITETTONICD DI BERLINO...
s pirato dadla TUF AL Si tratta
i e Ll documentario di lunge
wiebraggin che  riprende Teo varie
lasi della evoluzione architeHonica
thella capitale Jel Reich.

LILIAN HARVEY E WILLY PRITSCH...
SosONY apparsl insieme per la Lre-
divesimi volta 10 SHGNORA AT VoO-
tanre, duetto da Paat Martio per
Lt prodozione di dMax Pleiffer del-
TP A

REDITO
ITALIANO

Soe. Anonima - Sede Sociale: GENOVA

Capitale 1. 500000000
Riserva 1. 117472332

DIREZIONE CENTRALE: MILANO
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Il & [ &l

PREPARARSI

CI STIAMO avvicinando alla fine della sta-
gionc Cileimatogratica.

Dopo i mesi invernali in cui le sale di proic-
zione apparivane affollate, Vaffluenza degl
spettatori diminnisce a vista d'occhio. Si
potrebbe qguindi dire che il cinematografo
¢ un feromenn stagionale e che 1 primi caldi
sono sufficienti per cominciare ad allonta-
narig sensibilmente il pubblico.

Non si pud, d'altra parte, constestare, di
fronte a questo esodo, che 1 chiudersi in
una sala maleodorante e fumosa, dove man-
ca un impianto di condizionamento dell’aria
e, per il ritmo degli spettacoli, & impossi-
bile effettuarvi un sia pur incompleto cam-
biamento di atmosfera, sia tutt altro che una
cosa piacevole.

E anche questo delle sale & un problema che
ha il sto peso nel bilancio generale dell’in-
dusiria cinematografica ¢ che va riveduto,
poiche esistono cinematografi di prima vi-
sione tutt'altro che degni di accogliere un
pubblico, il quale, non fosse altro che per
il prezzo che paga, ha i diritte di non bu-
scarvisi un malanno.

Come dicevo, siamo al tramonto deila sta-
gione 1938-1939 che ha portalo la nostra
cinematografia ad una svolta decksiva; le
cause sono ormai note a tutti.

Ed & quindi possibile, dopo un periedo di
gindizio abbastanza lungo, trarre aleune
conclysioni salla produzione cinematografica
italiana di quest’anno: conclusioni che ...
vale dirlo subitc — sono meno negative di
quanto alcuni pessimisti potrebbero preve-
dere.

Vediamo: la nostra produzionc & migliora-
ta? Si pud rispondere di si, senza csitare.
Ouest’anng, per la prima volta, aleuni film
italiani hanno fatto ricredere anche molti
che mostravans d’aver perso ogni fiducia
nella nostra industria.

Success di critica, di pubblice ¢ di cassetia
stanno a dimosirare che essa ha guadagnato
fqualche punto nella considerazione del no-
stro spettatore. 11 classico uomo della strada.
non pud pitt pronunciare la firr troppo abu-
sata frase: « Ogni film italiane & una por-

cheria ». 5i potrd dire, al contrario: « Quan-
do o mettiamo di buona voionla sappiamo
fare qualcosa anche noi », o, meglio, « Molti
film italiani comincianoe a diventare ¢arini »
adoperande Vaggettivo ormai tanto alla mo-
da e tanto caro al pubblico dellc prime.
Personalmente, sono pinttosto ottimista sulla
nostra produzione ventura.
Premetto questa considerazione: in questi
ultimi giorni sone stati dati alcuni film (ed
altni sono di prossima programmazionc) che
non sono certo dei capolavori, ma al con-
trario minacciano di dare conferma alla vec-
chian frase dell’'nomo della strada,
L'unici consolazione & quella di poter dire
che & meglio siano usciti a fine stagione che
pon a metd... E per quanto ci sia da ram-
maricarsi che, non siano stati fatti con pin
impegno, non giengo a dire, come qualche
estremista, che meglio di tutto sarebbe stato
non farli, poiché ritengo che pitl film si fan-
ne ¢ pill & possibile creare nuovi attors, nuo-
vi-tecnici, nuovi intelligenti collaboratori.
Vorrei ora lanciare un preciso monito ai
nosiri produttor] grandi ¢ piceini che si ac-
cingono a preparare i film per 'anno ven-
turo, affinché si rendano ben conte che il
destino della nostra cinematografia & nelle
loro mani e che chiunque lavora in questa
industria deve assumersi in pieno la respon-
sabilith del posto che occupa,
L’anno prossimo dovremo accattivarci inte-
gralmente le simpatie delle nostre plates:
non mandiazmo quindi disperso il buon seme
gettato quest’anno, anche se cresciuto insie-
me a molta gramigna.
Ogni produttore, ogni regista rifletta bene
prima di accingersi a fare qualcosa, Molti
film sbhagliati sono sbagliati per la poca cura
con cui li si prepara, per la scarsa buona
volonta di applicazione della gente che vi
lavora intorno, per una certa ignavia e pi-
grizia che seguita ad ailignare con increci-
bile prosperiti nel campo cinematografico
ttahiano,
Fretta nel girare, lentezza nei preparativi:
lentezza che, si noti bene, non deriva da
una giustissima preoccupazione di far hene

e i far tutto prima della fase definitiva del-
I'opera, bensi dalle beghe interne dei vari
collaboratori, dal fatto che s fa troppo
spesso a scaricabarile,

Plaltra parte, gente incompelente, regisii
fischiatissimi seguitano a trovarc mecenati
per i lore aborti; attori che vengono siste-
maticamente doppiati seguilano ad essere
considerati indispensabili; divi e dive mai
vist, o meglio, troppo visti sni vari perio

dici illustrati, che ancora nen hanno girato
un metro di negativo; amichette e amici che
imperversano in film di produttori compia-
eenti... o compiacindi; e tante altre cose che
sanno tulti e che seguitano a nuocere alla
noslra produzione anche se rispetio a qual-
che tempo fa sono un paco in diminuzione,
Con i nuovi dirigenti, la cinematografia ita-
liana deve fare pinzza pulita di tutto cio,
s¢ vuole con il prossimo anno conguistarsi
un posto soddisfacente nel cuore del nostro
pubblico. *
Bando alle specalazioni sul passato (sonn
annunciate riesumazioni di tutti i capolavori
muti italtanil) e occhio vigile all’avvenire.
Con un po’ di buona volonta ¢ — diciamolo
coraggiosamente — con un po’ di intelligen-
za, tutto potrd essere sistemato ¢ non ¢l sara
pitt bisogno fra qualche tempo di seguilare
& parlare del noioso ed annoiante « proble-
ma del cinema ».

Lin"altra importante responsabilitd grava sui
produttori: oltre che al pubblico, cssi devo-
no rivolgere 'attenzionce all’esercizio, cosi
duramente toccato con gli bltimi provvedi-
menti. Questa vitale branca della industria
cinematografica ha il diritto di pretendere
dai nostri prodattori una produzione che la
compensi dei saerifici che sta facendo. Bi-
sogna che la nostra produzione assicuri al-
I'csercizio la stessa (o quasi) tranquillita di
respiro che nel passato le davano i film hol-
lywoodiani,

QOrsit dunqne, cinematografari italiani! Fate
vedere che anche voi sapete andare al passo
con le altre industrie nazionali e... attenti ai
mali passi.

La stagione 1939-1940 & alle porte: attrez-
zatevi ¢ produccte film degni dell’aspettativa

itella Nazinne.
V. M.



Bilance per la pesca melle acque del Po
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PER UN FILM

SYL FIUME PO

NON & affermazione patetica dire che le goenii
patduanc sono wnamorate del Po. Lffettivamente
un alone di simpatia, potremmo dire d'amore,
circonds aesto Gume che, in un certo SCRS0, &
come il despota della sua vallata. La gente pa-
dana sente il Po. In che cosa si concreti questo
semfrre non suppiamo; sappiamo che sta diffuso
nell'aria. e che wvien subito come sottile malia.
E, del resto, fenomeno comune a molti lnoghi
solcati da grandi corsi ¢’acqua. Parce che il de-
stino di quelle {erre si taccolga nel finme. La
vita vi acquista particolari modi ¢ particolari
orientamenti; sorge una nuova economia circo-
scritta, che dal fiume tulti traggono ogni possi-
bile profitto; i ragazzi lo cleggono a giuoco pre-
ferito ¢ proibito. $i stabilisce, in alire parcle,
una intimitd totta speciale alimentata da diversi
fattori, tra i quali Ja comunanza dei problemi e
la stessa lotta delle popolazioni contro le acque
che quasi ogni anno, sul cominciare delPestale
o dellautunne, s1 aceaniscona in alluvioni tal-
volta violentissime e sempre tragicameate su-
perhe,

Eeceo dungue un motive fondamentale del nosiro
ipotetico film: la piena. Fondamentale per due
ragioni: per lo spettacolo in sé e perché ci rivela
la sestanza di cui ¢ fatio quell’amore cui accen-
navama poc’anzi. B osingolare questo attacca-
mento, questa fedeltd che resiste ai collandi del-
le piene. Perchd se queste, oggi, lascizno gh
abitanti discretamente tranquilli, per la saldezza
degli argini nuovi e dei ripani facilmente appre-
stabili, non & a dire che un tempo passassero
senza lasciar traccia profonda, Non di rade por-
tavan seco vittime umane, provocando in ogni
caso visioni penose di campagne e borghi impa-
lndati, di camuli di masserizie sulle strade, di
acque al hvello delle finestre, di ciuffi e canne &
alberi divelti affioranti dai gorghi orlati di bava.
Ma i figli del! Po, malgrado tutto, dal Po non
hanno saputo staccarsi. Hanno lottato, sofferto,
ancora lottano e soffrono, ma possono evidente-

N AN

Le rive del Po

mente far rvientrare la soffcrenza nell’ordine na-
turale: delle case, rohandule apzi un incentivo
alla lotta.

& x

Altro punto interessanic e significative ¢ dato
da un particolare riflesso della civiltd sulle stesse
genti del flume. I1 quale aveva, in aitd tempi,
aspetto ben pid romantico e pacalo. Vegetaziene
arruffata, capanne di pescatori, molini natanti
(ancor eggi ne & rimasto qualche esemplare),
traghetti rudimentali, ponti di barche: il tutto
sommerso in un‘aura smemorata ed estatica, in
un sense di forza irresistibile che sembrava eva-
porare dalla gran massa d’acqua e avvilire ogni
cosa. La popolazione — gente solida, dai gesti
lenti & pesanti — conosceva i lunghi riposi sulle
rive e i vagabondaggi per i boschi che le rivesto-
no, gli specchi pescost ¢ 1 piceoli seni nascosti
sotto § salici chini a lambire le acque, ¢ lasciava
che in questa lentezza scorresse la propria esi-
stenza, tntlavia occupata nei Lrasporti di merc:
¢ di persone, nei molini e, sopra tutto, nella
pesca.
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Ma vemmeno per le cose gl anni passaog in-
vitnan Venne anche per i Pooil dompo del risve-

wlice Boallora furone pouti in forre su eni Janghi

et wlerrglinna giome o notle, [aceao edifici
iosvi pinnd chiszzalt di enormi finestre vomitanti
polvere v rumore, fureno battelll a vapore, dar-
seaee, tabilineentd, cimiviers fumose, perfing ald
canali dagli argini in cements; fu insomma tut-
inlustrializ-

oo mondas moderno, eCennieo,

zarn ol

T oVCNne 4 metiere 2 soqquadoo armonia
1 guella antico,

Eppure, 1o mezzo a guesto sciuparsi del lozo
mondo, le popolazioni non lwnoo seatifo mm-
pianti. T avrebbero valute, forse, ché Ia Joro
naturn scontrosa ¢ contemplativa non si adatiava
aueotw al nuove stado diocoscl A non ol son
nuscite. Lo ovelugdone, & un certo punto, non
soltanta non Je distwbava ma in certo modo le
acconteniava, Cominclavano a considerare 1l Gu-
me uel sno valore funxionale; serdivano che sl
ern valorizzato o ne erano orgogliose; capivano
elt'vra diventato prezioso o la loto ambizione cra
sonlelisfatva,

Tutto cidé pud smmbrare, ma non &, letlteratura.
L, o viol essere, cinematografo; resta a vedere
come pud trodarst inatto,

Prima i tutto s'impone wna domanda: docu-
wentario o film o sogpelto?

La prima [ornia & senza dubbio allettante. Ma-
teriale riceo, suggestivo, che va dal larghissimi
traltt di fiome, vasti come laghi e talvolta in-
terrotts da isolotti, alle stretiure Jdove i1 Do,
seortato comm'e da selvagee jpiante, assume aspetil
i puesapgio africann; dalle cusupole malandate
addussate agll argim. con l'eterna pozzanghera
nel corliledlo davantl alluscio, alle villette nove-
conia con lo ghafel a fior d'acqua. che si anima
cerfe sere i Tevi musiche sincopate; dagli argiad
a pleco alle graziose spiagge pretenziosaments
moodane; dat molini natanti alle impouenti fah-
briche; dalle bacche al motoscall, aglidroscivo-
Lanti Jella Pavia-Venezia; ¢ via dicendo.
Miteriale alblandante ma pericoloss, perche si
prosia a fucill inclinaziomi rettoriche. Per eni, se
ci alletla 11 ricorde di un magnifice documentario
mwnericane sul Mississipi: THE RIVER, o©f lascia
perplesst la Lrita formula del « com’era ¢ com’s »,
del a prima ¢ dopo o cura 5. Né ol tranquillizze-
rehbe UVintrosione di an esile filo narrativo. Dif-
fidiamo degli ihridismi in genere, ¢ di quelli del-
o sehermo in particolare, dove non sard mai
troppo celebrata la forma che detta indirizai pre-
cisi ¢ non consente incertezze. O Jda upa parle o
dall’attra: Fessenziale & sapere esattamente guel-
it che st vuole. Abbastanza recente & l'esempio
offertoct da Vlaberty, che pure & autore degno
della massima stima. Nella sua DANZA DEGLI ELE-
FANTI, infath, a coausa del dissidio fra documenta
¢ racconto, i molive lirieo del lavoro, quella
specie (b religione panica della giungla, trova

la sua pin geuuwina espressione nelle seguenze do-
curmenlarie, dov's solo il tormento della scoperta

portica, allrvove disturbata dalla narrazion:
W oE %

Dovreme dungue accoglicre 'idea i un film a
soggetta? Detto tra noi, abhiamo molia simpa-
i per questo docwmienfo semza clichetla, ma
non Lizogna precipiture, Anche qui, saturalmen-
Loy won mancans gli ostacoli, primo {ra tuiti
guelle 'V leare ana trama che risponda appicno

il otativi pin o sopra vent G gli americand,

Veduts aerea di Pontelagoscuro e del ponte ferroviario per Padova

ai quali nessun tema sfugge, of st son provatl, Due

lore pellicols vecchissima 1una; oL vroms, di

qualche anno fa Valtra: La CANZONE DEnL vTUME
bion

ehilwrn U

o, specie la poima, <dal
punte Jdi wvista contenulistico la miglivre, Perd
ambedue crano molto lontane dal nostro pensicro

e dalla nostra sensilylith.,

Ma non vegliamo, qui. dar consigli a chicchessia

v danto meno suggperire frame, €1 basti dice che
vorremine una pellicoly avende o protagonista il
P e nella quale non il folclore, ciof un'accozza-
glia d'clementi esterlori e decoradivi, Jdeslasse

I'interesse, ma lo spirito, cio¢ an insierne di cle-

mienti morall ¢ psicologics; nella quale non le

ssigenze commerciall prevalessero, bensi Uintelli-

MICHELANGELO ANTONIONIL

genz,
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LE FOLLIE

DI DISNEY

E NQOTO che la percentuale maggiore d'ap-
plausi, le Sinfonie Allegre di Disney, Brac-
cigdiferro, Betly Boop, il ranocchio di Ub
Twerks ¢ tutto l'immenso patrimonio dei
cartoni animati, siano essi in bianco e nero,
a colori o in rilievo, la riscuotono da un
pubblico che va dai dieciotto agli oftant’anni
e che pochi son colore ad entusiasmarsi ai
disegni animatli che siano inferiori aj dieci
anni.

Accade di constatare da parte dei bambini
un serio entusiasmo per Topolino, & vero,
ma un entusiasmo che nulla ha a che fare
con quelle dei grandi. In realtd « Topolino »
& amato assal meno di quanto non si pensi
¢ai bambini, per suscitare invece non. lievi
enfusiasmi tra persone cui in un primo tem-
po i disegni animati non si satebbero nep-
purc sognatj di inicressare menomamente.
Hn avuto a queslo proposito un colloguio
con una bambina di dieci anni; essa m’'ha
fatto capire che, si, Topolino & un gran
passatempe, ma che in definitiva essa si ap-
passiona di pi alle avventure di Shirley, di
Deanna, di Freddie; Topoline é sempre un
bel divertimento, ma & « piccolo » come la
sua durata nel tempo. Ho cercato di sapere
se una delle ragioni per le guali essa prefe-
riva i lunghi metraggi fosse determinata dat
fatto che essi « duravane » di pil, ma essa
ha seosso il capo: « Non & per questo », ba
detto, « & perché in guelli, nei film " foto-
grafati e non disegnati >’ suecede qualcosa,
c'®# un "' fatte ’ ¢ in quest invece il ** fat-
to " non c’'& quasi mai». Ed & vero, nei
film fotografati ¢’# qualcosa da seguire, ¢’
una vicenda, ¢’¢ il buono e il cattive che
lottan tra lore per la vittoria, ¢ questo com-
battimento & analizzato minutamente, non
sintetizzato come talvolta accade nei cartoni.
Nei cartoni animati & appunte questo che
manca, il « fatto » insieme alle reazionj che
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provoca nel pubblico. Ché i cartoni ani-
mati, & parfaudo di guesti mi riferisco quasi
esclusivamente a Disney, sono un prodotto
cinematografico raffinatissimo. Disncy fa a
meno  della  vicenda, utilizza solunente
un tema; questo si presenta sotto varie for-
e e aspettl; ora ¢ una descrizione d’am.
biente o di un paesaggio, ora la caricatura
d’un tipo, ora la tappresentazione di una
situazione paradossale, ma la « vicenda »,
specie nei disegni degli ultimi anni, non c’é
mai. E abbiamo visto il cartone del patti-
naggio sul ghiaccio, quello sui pompieri,
quelle sulla caccia, sul « pic-nic », sul giar-
dinaggio e persine una polemica tra il jazz
e la musica sinfonica (L'i1SOLA DEL JAZZ).
E un po’ lo stesso punto di partenza delle
prime comiche di Chaplin. Anche i c’era
un tema, una situazione, un ambiente attor-
ne al quale girava tatte il film (il teatro di
posa, lo stabilimento termale, la veglia not
turna, lartista, le rotelle, ghi zingari, 1 uza-

leotti) ¢ aleuni di questi temi Disuey i ha
anche ripresi, come ad esempio quello dei
pompieri e delle rotelle, ma in Charlot §f
tema nen veniva mai in primo plano, come
aceade in Disney; faceva sempre da sfondo,
restava sempre una pedana per ulteriori tro-
vate comiche; una vicenda sulla quale giue
care, Chaplin rinsciva sempre, beno o male,
a metierla su, colle sue premesse 1 suo svi-
luppo e la sua conclusiong, In Disney in
vece, © specie, come 8'¢ detto, nell’ultimo,
tutto questo non ¢'&; ¢’e solo il tema colle
sue variazioni. Umno deghi oltimi cartoni,
quello in cui Topoline viene sorpreso nelle
sue mansioni di giardiniere, cos’@ se non un
umeristico saggio visive sul terma: gli insctti
nocivi ¢ le pianie? L'altro, sul pattinaggio,
dove il protagonista & l'anatroecolo pctu-
lante, cos’é fuor che una divertente divaga-
zione sugli sport invernali? E guello bellis-
simo dal titolo SCAMPAGNATA ¢0s'¢ se non la
rappresentazione buffoncsca del contlitto tra

‘Beampagnata’



lo spirito organizzativo dell’anatroccolo
noioso e quelle confusonario di tutta la ca-
terva det figh del signor Mickey ¢ della si-
gnora Minnie? E che dire del veccHio MU-
LiNo? A parte i colori che non sono certo
tra i meglio, vsciti dalla variegata tavo-
lozza di Disney, tutto, in quest’opera, fa
pensare a qualcosa di molto alto.

Nessuna vicenda, come si vede, solo una
situazione, dove prima c’era un ambiente,
€ prima ancora up paesaggio.

Di qui si pud misurare la portata del « ta-
tento » d’un uomo come Disney, che giuoca
con un materiale del tutto freddo, una volta
messo da parte il « fatto ». In tali condizioni
non resta che appigliarsi all’ingegno; Disney
ne ha da vendere.

Appunto per questa loro preziositd i disegni
di Disney hanno tanto successo presso gli
artisti e i letterati, che vi riconoscono tra le
varie forme del cinema quella che pia s'av-
vicina afla vera arte, la pit genuina. Olire
a questo accade spesso di trovare in Disney
alcune delicatezze, alcune sfumature di di-
segno e di colore che hanno un loro parti-
colare valore « plastico ». Spesso, in certi
accordi di colore, in certe mescolanze, in
certi tagli e in certe luci, Disney si rivela
un disegnatore di talento laddove i suoi col-
leghi fan solo dell’ottimo mestiere, Gli altri
cartoni, quelli di Fleischer e della « Metro
Goldwyn », che pure hanno un loro carat-
tere, per la parte plastica, son molto pin
sciatti, correnti e dezzinali, Per Disney vien
fatto di pensare talvolta a Grandville del
quale un’incisione rappresentante un con-
sesso di bestie in assise, contenuta nel vo-
tume: Scenes de la vie privée et publigue
des antmaux somiglia molto alla scena del
tribunale, nel film di Disney dal titolo: cHI
HA UCCISC COCK ROBIN?; anche i famosi pin-
guini innamorati sono ripetuti assai nume-
rosamente in Grandville come pure i triche-
chi e le foche; la caricatura della donna flo-
reale ridotta nelle forme d’una gallina (Mae
West} ha 'impronta del disegnatore fran-
cese.

Tutto questo fa di Disney un prodotto che

chiamerei intellettnale se I'aggettivo suonas-

5e MeNnc equivoco.

Disney # it momento supremo in cui il ci-
nema si libera dalia fotografia e quindi dalla
realtd (Ja fotografia resiste anche in Disney
ma, intendiamoci, & la fotografia non d’un
fatto reale ma d’un disegno) e conquista la
pill sconfinata libertd di movimento,

Una forma d’arte, come ad esempio una
lingua, & tanto piit ricca quanto & pitt dut-
tile, quanto pill contiene in sé capacita di
sfumature,

Una Divine Commedia non sarebbe pos-
sibile presso gli ottentotti, non solo a cansa
della loro cultura limitata, ma anche perché
costore hanno una lingua troppo semplice,
priva di nessi, povera di lessico.

Cosl uno scrittore che vogiia creare un per-
senaggio ha modo, col mezzo della lingua
italiana, di sbizzarrirsi come vuole, di creare
il personaggic identico a quello che ha in
mente, ¢ liberissimo di farlo come gli pare

‘I rivali di Topolino®

‘Lelefante innamorato’

con tutte le sfumature che gli s’addicono
perche la materia che ha scttomano, la lin-
gua, & capace appunto di fornirgli tutte le
parcle pilt adatte a definire le circostanze
pilt minuziose.

Non cost accade per I'autore d'un film; per
la creazione d'un personaggio egli & in certo
qual modo continuamente legato alia foto-
grafia dell’attore ¢ il volto d'un attore &
suscettibile di modifiche fino a un certo pun-
to. Alcuni tratti caratteristici, un attore, no-
nestante il trucco, dovra sempre conservarli;
accade cosi, che Pantore d’'un film, deve
sempre riprendere dalla realti; pud modifi-
cartla, mai ricrearla, Uno sclo, tra coloro che
fanno il cinema, va esente da questa costri-

zione; ¢ Disney che il materiale plastico non
lo fotografa, ma lo crea ex nove da sé.
Anche per questa maggior purezza nelle ra-
gioni prime della sua arte, Disney trova con-
senso unanime tra i critici pin severi. Per-
sino coloro che riconoscono al cinema solo
una funzione rettorica, da documentario,
s"accendono di fronte a Disney.
Per tutte queste ragioni, i « cartoni » di Di-
sney sonoc un prodotto raffinato, prezioso,
la forma pitl perfetta e autonoma dell’arte
del cinema.

Per questo I’'amano pit i grandi dei pic-
cini; perché vi riconosconoe il punto in cui
s’ha a cominciare a prender sul serio la

follia. GABRIELE BALDINI
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L' ALBANIA

E IL CINEMA

CON tutta probabiliti, quando queste righe sa-
ranno stampate, 1 cinema di prima visione an-
nunzieranno 1 giornali sulla reconte impresa d' Al-
Dania. Non ¢ difficile prevedere che elementi come
lo sharco dei soldat] italiani nelle citth della co-
sta, 1 primi aspetti di Purazzo, Ji Valona, di
Tirana, ¢, soprattutto, il trasporto per via aerca
del Reggimento Granatieri, debbano aver daio
vita a brani, anche cinematograficamente, inte-
ressantissimi.

Per un film sult’Albania, ci souu da illustrare le
opere recenti {strade. olecdotti, banifiche), che
gid apparvero nel giormali LUCE: e, per rendere
un poce pit viva e inleressante guesta maieria,
di per s& arida ¢ che non pud essere condotta
troppe per le lunghe senza tediare lo spettatore,
s5i potrebbe, col vecchio sisterna del contrasti,
far notare cio che 1'Albania era ¢ avrebbe potuto
essere sotto il governo di Zogu. Anche qui, certi
vecchi giornalli cinematografici potreblbero dare
del materiale interessante: ricordo alcuni Dirani,
ripresi in occasione del matrimonio di Zogu, che
davano una chiarissima idea di cid che doveva
cssere la corte di questo re orientaleggiante, orgo-
glioso ¢ sicuro dell’amicizia, da fui mal ripagata,
di una grande potenza. Sotto un ciclo carico di
presagi di pioggia, davanti ad una tribunetta
impiantata fra le poezanghere, Zogu siava a veder
passare il cortee con i potabili € i contadini che
portavano gli antichi costumi con inconscia di-
gnith, e, accanto a loro, le quattro sorelle del
re, con certe uniformi da uwssaro o da ufficiale,
a cui, per prime, le ragazze non sembravano pre-
star troppa fede. Zogu, dal suo posto d'onore,
dava di tanto in tanto un'occchiatina alla mac-
china da presa, per esser sicuro di trovarsi at
punto giusto, soddislatio, eppure incerto.

In un altro branoe, si vedeva il ricevimentio a
corte: uno strano palazzo reale, piccolo piccolo,
con un salone dalle colonne di cemento, ¢ camere
gremite di invitati, che tvicordavano certi matri-
moni di campagna. L'operatore della LUCE do-
veva aver fatts miracoli per riprendere, spesso
dull’alte, qualcosa in quel pigia pigia. E anche
i si notava il solitc contrasto fra quei maggio-
renti ch'erano intervenuti con l'antico costume
dei loro avi, e tutta la messa in scena di fantasia
dei padroni di casa, smaniosi, si capiva, di aver
un aspette che ricordasse quello «delle grandi fa-
miglie reali moderne, Oggi, rivedendo tutto que-
sto, si avrebbe ancor piik la riprova che cid non
poteva durare, che i rapporti fra due antichi po-
poli, come il nostro e 'albandse, dovevano esser
improntati sn tutt’altra base, e non pel tramite
i un simile personaggio.

Questo, per la parte immediatamente attuale,
per quella indispensabile opera che it cinema deve
prestare per un ecfficace contributo alla cultura.
Ma st i nostri produttori volessero, mettendosi
un peco in linca con gli avvenimenti, cercare
anche nelle relazioni fra Italia e Albania un sog-
getto per film, guale migliore argomento che una
vita di Scanderbeg? L’eror albanese non & sol-
tanto il vessillo di un popolo, & anche il simbolo
dei rapporti fra Venezia ¢ gli albanesi, uniti, in
ferrea alleanza, per chindere al Sultano la strada
dell'occidente, Una vita di Scanderbeg non sa-
rebhe solianto la glorificazione dell’erce nazio-
nale di un popole a noi unite e un magnifico sog-
gelto cinematografico; sarebbe, ancor pid, una
brona ogcasione per riaffermare 'opera di civilth
e i difesa di Venezia contro la marea oftomana
che sale verso it centro dell’Europa; potrebbe es-
sere un valido argomento per dimostrare i nostr
diritti sul Mediterraneo orientale, e la nostra fun-
zione storica in quella parte dei Balcani.

MARSIMO ALBERINI
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Le truppe italiane sharcano in Albania (feto LUCE)
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VECCHI FILM
IN MUSEO
8 - SPERDUTI NEL BUIO

Produsz.: Morgana Film - Da un dramma di
Roberto Braceo - Regia: Nino Martoglio - In-
terpr.: Giovanni Grasso, Virginia Balistrieri,
Maria Carmi, Dillo Lombardi - Anno 1814

PER un lungo periodo si & considerato il
cinema come una forma d'arfe sui gemerts,
dotata di pecuitari ¢ spiceate caratteristi-
che, impossibili a far rientrare nel concet-
io comune di arte, e tali quindi da impor-
re, per esso, la formulazione di una esie-
tica autonoma.

Oggi un pit attento esame, ed una piu ap-
profondita e filosofica rifiessione hanno col-
to la vuotezza di una tale proposizione ed
hanne dimostrato definitivamente che il
film & davvero un’arte, e cioé proprio una
arte come tutte le altre, nonostante le par-
ticolaritd dei suoi mezzi di espressione ¢
nonostante l'indiscutibile novitd di alcune
suc esterne caratteristiche.

Uno degli equivoci nati da quella prima
errata concezione del cinema & stata 'af-
fermazione della sua labilité, Si & credoto
e si & pensato che bastasse l'esperienza di
pochi lustri a legitlimame la constatazione,
che i film avessero, come le mode, la vila
smagliante ¢ breve di unaz sola stagione.
I rapido e continuo evolvere delle forme
del fitm e 'immediata proutezza del pub-
blico neil'adeguarsi ad esse e nel creassi
la ecapacitd di intendere il nuovo linguag-
gio dei nuovi artisti, ha fatfo salutare, nel
cinema, l'arte attuale per eccellenza, quel-
la in cui il progresso tecnico coincide col
progresso artistico, e le cui vecchie crea-
zioni, immediatamente superate, debbono
dopo un anno o due apparire fatalmente
goffe e ridicole come foggie cadute in di-
suso. La pretesa lability del film veniva a
farne un’arte senza passato e senza possi-
bili passatismi, un’arte meravigliosa ed
unica, la cui comprensibilitd non esige pre-
parazione ¢ sforzo e non & dungue limitata
a ceti ristretti; 'opera stessa, fenomeno
nuove ed entusiasmante, viene a dotare
I"'umanitd dei mezzi necessari a compren-
derla. Fenomeno dunque di vita ¢ di ci-
viltd e istaurazione addirittura di una nuo-
va manjera ¢ di una nuova capacith di ve-
dere, importante al punto da far passarc
in seconda linea la stessa artisticiti delle
opere.

A riprova di tanto & stato citato pilt volte
i] caso di un ingegnere che, vissito lunga-
mente in una campagna sperduta, non era
mai stato in un cinematografo, e che, vi-
sto finaimente un film, se ne entusiasmo,
ma fu costretto a confessare che lni, vomo
istruito e coltivato, non era riuscito ad af-
ferrarne la trama che (si trattava di una
avventurosa storia con Douglas) mandava
in visibilio attorno a lui i ragazzini e le
servette. Il popolo aveva dunque un’arte
colla quale essere in diretto e continuo con-
tatto, intendendone, per questa continua






frequentazione, tutte le forme e tutti i pos-
sibili sviluppi.

La frattura si & avuta coll’avvenio del so-
noro: prima grande crist del film che ha
determinato lo smarrimento di una quan-
fita di valori acquisiti e il regresso della
produzione in un vero e proprio periodo
di decadenza, non ancora pienamente su-
peralo,

Quella crisi ha distruito il mitice idillio:
il progresso della tecnica esterna nom ha
piit determinato progressi nel valore arti-
stico, ma anzi addirittura un immiserimen-
to. Cosi i nuovi film, evidentemente peg-
giori dei vecchi, hanno fatto nascere il bi-
sogno di ritorni, di riesurnazioni, e la ri-
cerca di attitudini ¢ di capacitdi perdute:
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e, come sempre nei periodi di decadenza,
si & capito che per superare la crisi occorre-
va ritrovare impulso in una tradizione.

Si vide allora che il feoomeno della rela-
zione tra le opere ¢ il pubblico non era af-
fatto esclusivo del cinema ¢ non si poteva
staluire come un Tapporto ¢i inevitabile
comprensione: le riprese di vecchi film, ar-
tisticamenfe assai migliori dei npuovi, non
provocavane infatli che schiamazzi ed ila-
rita nel pubblico che aveva smarrito la fe-
lice facilith di comprensione di cui sem-
brava dotato.

E gia sorgeva, per la nuova arte, la neces-
sith di critica storica e di storia.

I primi meriti di questa disciplina sforica
del film, per quanto si riferisce a noi ita-

liani, sono gid di guoalche importanza: il
grande apporto della nostra vecchia cine-
matografia ¢ gia stato illustrato, ed & gid
una veritd accertata ¢ riconosciuta  che
spetti all’Ttalia il merito della scoperta dei
mezzi tipici che trasformano il film da pro-
dotto industriale suscettibile di largo sfrut-
tamento, in arte. La precedenza di Guaz-
zoni e di Pastrone su Griffith & stata rial-
fermata ¢ chiarita e molte felici anficipa-
zioni, per esempio nell’ HISTOIRE D'UN PIER-
woT del film musicale, sono state messc in
buona luce. Ma quella che ¢ forse la pil
gradita sorpresa di chi sl accinga a questo
genere di archeologia e a queste ricerche
sulla protecinematografia italiana, & senza
dubbic quella del film di Nino Martoglio:
SPERDUTI NEL BUIO.

Qui la presentazione di due amhienti con-
trastanti, quello del fasto e del wvizio ¢
quello della miseria, ha portato it regista
ad applicare, fin dal prologo det film, una
delle pitt efficaci forme di moniaggio, i
montaggio di contrasto, ¢ ghi ha fatto cosi
anticipare non solo il potente Griffith, ma
anche e di parecchi lustri, Yispirato Pudov-
chin. Questo basta a mostrare che, almeno
softo questo riguardo, I'importanza di an
film come SPERDUTI NEL BUIO non sard maij
esagerata; ma c¢ié non vuol dire che altri
valori, fipicamente cinematografici, non
abbondino in esso.

L’angolazione e l'inquadratura i SPERDU-
T1 NEL BUIO sono In genere assai belle, e
addirittura stupefacenti se ci si riferisce al
tempo in cui il film fu prodotto: assai sem-
plici, appaione costantemente, come si con-
viene, determinate dallc esigenze della nar-
razione: e il rilieve plastico & grandissimo
come vuole la drammaticith e assunto
etico ¢ artistico del film. Il campo & deli-
mitate sempre in modo da far spiccare il
particolare pit indicative, e con una cru-
dezza juministica che assai bene armoniz-
za col generale realismo cui I'opera & im-
prentata.

Negh esterni si sente il sole benigno ¢ im-
placabile di Napoli che illumina colla stes-
sa crudezza la marsina Ji Dille Lombardi
e 1 cenci della stupenda attrice Virginia
Balistrieri; e ne vien messa in rilievo la
scelta, particolarmente acuta, del materia-
le visivo ¢ di tutta una serle di deftagh di
tale una wveridicith da rivelare, esst osoli,
la grande e profonda simpatia umana dei
realizzatori del film. 51 vedano certi abi-
tucei di cotonina « quadriglié », certe co-
perte di lana, pesanti eppure gelide, ¢ 1
pantaloni a righe, i cappelli a cencio, le
pagliette dei guappi, l'impagabile scoppe-
letta di Giovanni Grasso, e i veli e gli orec-
chini di Maria Carmi, dalla chioma avwvi-
luppante: ¢ infine i gradini smozzicati del-
la stanza del cieco ¢ le dure ¢ atroci brec-
cole del vicolo malfamato.

Con perfetta coerenza stilistica il realismo
si accentua via via nel racconto fing a su-
perare se stesse e divenire metafora e si-
gunificato: maniera di vedere il mondo che,
nell’esprimersi, si fa arte.

UMBERTO BARBARO
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It0) RICEVUTO, l'alira mattina, una vi-
sita inaltess; di un signore che io non co-
noscevo sc non <i nome: uno che nel cof-
nema aveva fatto Yattore ¢ il diretlore di
produzione. L'oggetto della visita era al-
quanto peregrino, Il visitatore stava per
vendere un soggetto che gli era stato con-
segnato da un tale un anne fa. Questo
tale era scomparso senza lasciar detto di
chi fosse 1l soggetto. Da certe informazioni
il mio visitatorce riteneva che il soggetto
fosse mio, Invece il soggetto non era mio.
Si trattava di un equivoco.

Caso raro, queste, che i vada iIn cerca
dell’autdre di un seggetto; che, cioé, un
produttore, letto un soggette, lo acquisti.
Perché, evidenlemente, quel soggetto sari
realizzato e l'antore, io spero, salterd fuo-
11, se non altre per riscuotere una certa
somma; la quale gli glungerd probabilmen-
te inattesa. Tanti sone, infatti, gli scritto-
1 di soggetti; pochi i buoni; ma questi e
quelli scrivono spesso a vuoto, quasi sem-
pre a vuoto: un soggetto rimane, come si
suol dire, nel cassetto, o meglio fra le carte
dei produttori. Si accumulane, diventano
pacchi di soggetti. E non saranno ai
trasformati in film. '

So di un regista, che, dopo aver tenuto
nel suo cassetto quattro anni un soggetto,
accadendogli, nel mettere in ordine la ca-
sa, di posare gli occhi sul primo foglio,
ha letio il soggetto che non ricordava pin
di avere ¢ ha deciso di realizzarlo.

Il probiema, in sostanza, & questo: 1'm-
dustriale del cinema vede in un film Vaf-
fare, e se non lo vede non fa il film. In-
tendo dire il film come prodotte di una
indusiria, non comc opera d’arte. Tutta-
via, & bene andar cauli nell’attribuire al
film l'epiteto di opera d’arte. Nell’Zmbito
di una organizeazione industriale, conver-
rd dire che il film & un prodotto che pud
assumere forma artistica. Almene, | critici,
nella valutazione che fanno di un film, in-
tendono rivelarne pregi e difetti, 1 quali
riflettono 1a personalitd di chi ha parteci-
pato al film. Ho detto critici per non al-
ludere a coloro che si sono avvicinati in
questi ultimi tempi al cinematografo, come
spettalori il cui giudizio & da tener pre-
sente.

Considerato il film come prodotto di un’in-
dustria, I'industriale non si da pensiero se
i1 soggetto sia buono o cattive; piuttosto
gli fa comodo aver gid preventivamente
sistemata la faccenda finanziaria nei ri-
guardi del film che ha intenzione di pro-
durte. Se gli si presenta un individuo, pre-
feribilmente con nome esotico, che gli of-
fre un « apporto » di capitale, ovvero di
contratto di distribuzione per un determi-
nato paese e un attore di queste paese,
improvvisandosi egli stesso regista nonché
soggettista del film (anzi: « il soggetto non
ha importanza », & la formula), 'industria-

le accetta senz’altro di effettuare la com-
binazione e un ufficio stampa pensa a di-
ramarc ai giornali la biografia del regista
apporlatore di contratti di distribuziene
con estero.

Ora, uessuno ha intenzione di dire che non
va bene avere in mano un contratte di di-
stribuzione con 'cstero. Anzi, siamo molto
divertiti quando vediamo la faccia sorri-
dente di un industriale che ci dice: « Ades-
so faccio un fitm. L'ho gid venduto per il
tale paese. Cominciamo subito ». Dal gior-
no in cui I'individuo & venuto a proporgli
"affare al giorno in cui si comincia a gi-
rare passa poco tempo, troppo poco tem-
pe. A questo problema si & gid accennato
altre volte, ¢ molti hanno detto Ia loro.
Si & accennato soprattutlo a quel delicato
lavero di preparazione del manoscritte del
film che & detto sceneggiatura. Si & detto
che in America, per esempio, alla sceneg-
giatura si da, e con ragione, grande im-
portanza, e non soltante per ragioni arti-
stiche (tutli sappiamo che il cinema ame-
ricano ¢ sopraftatto industria) ma anche
commerciali. Tuttavia, alle sceneggiature

si dedicano anche persone di gusto, « let-
terati », Qualcuno, a guesta parola, man-
derd un grido, come se fosse stato morso
dal cane, Infatli, & possibile che i siano
letterati inadatti a capire il cinematografo;
comungue la loro attitudine a scrivere pud
sempre esserc efficacemente messa a con-
tatto con Vesperienza di qualche speciali-
sta (s}, anche da noi, ormai, vi sono spe-
cialisti in questo campo). In guesti giorni
ho sentito dire di un film che non ho an-
cora visto, TERRA DI NESSUNO, buono nella
sceneggiatura, scritta da due autentici let-
terati. E non & il primo caso, come si sa.
Per cui ci fa sorridere I'annuncio dato da
una societd, che facclamo conto si chiami
Acca Film, la quale comunica che la sce-
neggiatura del suo prossimo film & « una
sceneggiatura Acca Film »; ossia una sce-
neggiatura non scritta da questo o da quel-
lo specialista, e tanto meno letterato, ma
da quel complesso di persone che costitui-
sce l'organismo industriale della casa di
produzione,

Che il film vada seriamente preparato, &
cosa che oramai sanno anche i bambini

Un bizzarre cosiume di Jape Wyman
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Wapoleona ITE a cavalic, in un film americano

che vanno al cinematografo. Bambini che
cominciano a parlare di montaggio e di
movimenti di macchina. Perché ormal c’'&
molta gente, fra il pubblico, anche quello
grosso, per la quale il cinema non ha pin
misteri; gente che conosce del film la tec-
nica e che quindi si diverte a vedere gh
errori che capitano sovente nei film, per
via di registi improvvisati o abituati anco-
ra alla tecnica del muto.

Invece, il cinema & parlato; da dieci anni
ormai. Ricordate quante le discussioni sul
cinema parlato? C’erano registi che ginra-
vano: « non faremo mai un ilm parlato —
il parlate ha ucciso il cinematograio »n. Pol
le discussioni sono finite. Ci sono stati i
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convertiti, gli autori di commedie che han-
no accettato le riduzioni in film dei Joro
lavori, salve pol gridare « me I'hanno mas-
sacrata, & Irriconoscibile, io non firmo, vo-
glio che il mio nome sia lolte dalle dida-
scalie ». Ma infine, qualche carta da mille
non fa male a nessuno. E poi, la vita di un
film & cosi breve, che dopo qualche tempo
della prima visione, anche il pubblico che
ne ricordava perfino i minimi particolari,
ha trasformato nella sua mente ii film
stesso, confondendolo con altri e dimenti-
cando in ogni modo da quale lavoro tea-
trale & stato tratto. )

£ di moda ricavare i film da commedie.
In questi giorni si assiste, in Italia, a una

fioritura i film tratti da commedie sira-
nicre. E, giacché siwmo sull’argomento, mi
richiama ancora una volta al nostro patri-
monio classico, in particolare alle comme-

b die di Carlo Goldoni, che potrebbero csse-

re rilotte in film {(pon tutte, s’intende).
E. Ferdinande Palmieri ha voluto dedica-
re a questo mio suggerimento ben tre co-
lonne di un suo articolo, ¢ di cid gli sono
grato. Ma temo che la proposta nea avra
seguito.

Quanto al dialoge, si ¢ visto che, opportu-
namente, per recenti film sono stati invi-
tati a scriverlo commediografi consapevoli
di cid che esige 1l film: un dialogo parti-
colarc, ma non tanto quanto si crede co-
munemente. E un errore dire che al cine-
ma occorre un dialogo saltellante e vivo.
Vivo si, ma nel senso che deve essere so-
stanziose; non frasi rotte. Un dialogo r1i-
goroso e che tenga presente P'immagine
con la quale deve accompagnarsi.

S'¢ accennato a questioni che riguardano
la strottura del film odierno. Si pud dire
che i film d’oggi si dividono in due cate-
gorie principali: film all’americana e film
all’enropea. Su queste stesse colonne, mol-
ti mesi fa, ho accennato alle differenze tra
il modo di risolverc cinematograficamente
il dialogo per gli americani e il modo con
cui gli europet lo risolvono. Le stesse dif-
terenze posseno risconirarsi nella sceneg-
giatura. Quella di an film americano, che
tiene il dialoge quasi a tessitura del rac-
conto ¢ in certo senso & pin teatrale, ri-
sulta alla fine scorrevole e di origine al
film cosiddetto « pulito » che si basa sulla
azione, sulla recitazione degli attori, che &
detta disinvolta ed agile. Il regista ameri-
cano ad un certe punio vuol diventare uno
spettatore pili che un « creatore ». Control-
la s¢ tutto procede bene, se allo spettatore
pud piacere quelia scena. Invece, in Eu-
ropa, il regista vuole essere spesse un
« creatore », ma non ecsclude nei casi mi-
gliori la collaborazione di aliri, soprattutto
durante il lavoro di sceneggiatura. Poi, lo
stile, quello stile cui tiene tanto, verrd fuo-
ti nella realizzazione. C'& il modo di ilin-
minare la scena che pud variare da regista
a regista, ¢’¢ il modo di ingeadrare. E ra-
ro che in un film americano si veda una
inquadratura azzardata, comungue incon-
sueta; nel cinema europeo & relativamente
faclle, perché si crede ancora in certi
« problemi » di inguadratura.

Si potrebbe continuware a parlare di que-
ste cose, ma pensiamo che non le leggera
chi dovrebbe leggerle. Chi? In fondo i ci-
ncma va avanti lo stesso, bene o male.
Soltanto vorremmo che chiunque lo fa, ri-
flettesse un po’ prima di accingersi ad una
impresa qualsiasi; gualche volta pud es-
sere pitl soddisfacente fare un buon flm
che organizzare una pura combinazione
industriale (cioé fare un film senza sapere
quello che si fa, perché tanto « l'esito fi-
nanziaric & garantifo »).

FRANCHSCO PASINETTI



Friscilla o Rogemary Lane mentre provano della musica da camers

L. KAMMERSPIEL

FEePRESSIONE tedescr della drammatargia 1ca-
frale, passara in uso anche uel ciuena per ca-
rakterizzare un dramma intimista, che si svelga
cioé o un campo d'azione ristretto fra pochi per-
senoggd ¢l o saene sia relativamenie limitata.
{erione csteripre vi & soslituita Jda un’azioun
paicologica interna: i1 conflitto d’anime fra i di-
versi persovaggl leova espressione non in un suc-
cedersi di fatri diversi che accadono in pin fuo-
ghi, bensi nel sussegairst di azioni ¢ reaztoni in-
mediate, pin che altro psicologiche, nella cerchia
mistrette del protagonisti. I Kammerspiel pud
esser considerato come la forma pil pura del
dramma parlate, dal momento che Ia sua forma
1 lo sua axione sono basale sulla parola. E poi-
ché gni o parcla mappresenta il mezzo Qespros.
sione pin naturale per un tale conflitte d'anine,
1l Keaninrersfiel pud sembrare assal poco adatto

per al ciner Al cinema che, anche se sonoro,

deve  rimanere un'arte emincniemente  visiva,

spelfa di esprimere & fabtlil inferion mediante

manifestarion] esteriori: talché i1 genere Kam-
merspiel non pare che teoricamente offra, in que.
sto senso, possibilith Interessanti,. Va messo {ul-

tavia in rilicve, che proprio adeyns del il pin

Lelli e opin puramente cinematografic sono stali
Al Kammerspiele.
Pradottl Germaiua,

reazione contro 1o grandi film sfarzost ju costume

principalmente  in COMN

v cosiddetts dusstatiungsfilme, che apparvern
nei primi anni del dopoguerra e richiamavano il
publlico grazie ad un impiego sempre maggiorve
di masse. a coostruziont mastodontiche, a

sloggio enocme di costumi storicl e di fantasia,
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Jdi pacsagel esoticd, ece.), sono degni di partico-
tare riconlo SCHERRBEN ¢ slevesTER dél compiants

regista Lupu Pick, L'ormmmo wvoMo (i Murnau

o hisveRTREerE (i Jossner; §oquali registi volu-
tamente abbandenarone 31 genere fing allora sc-
guito per dar vita, ad un Kemmerspiel in certo
gual modn perlettamente cinematografico. Oc-
corrong, s'inteinde, molto talento, sensibilita od
abiliti per deferminare nello spettatore, medianis
Patmosfera J'un ambiente cupo ol angusto, quel
neslesning stato d'avvineente tensione general-
wente otienulo con woa tempesta, un grande ine
cemdio o un inseguimento, L'espressione del vol-
1o e 1 movimenti Jdellattore, Paggruppamento
det personaggt i oun luogo risiretto ¢ 1'illumina.
zione, dizposta in manicra da caratterizzare il
reciproca rapporto dei personagei nei singoli me-
mendt dell’aziooe, servirono a tradurre i conflitti
daninte in conliilti esteriorizzati; piecoli spunti,

motivi ol eptsodi della vita giornalicra, scelti eon

Trravura onde ricavarne on offetto simbolico, {a-
ciovant intendere allo spettatore quel che s svol-
geva nell'intimo dei personaggi,

Aaneglio mostrire con yuanta serietd si sia cor
calo i wssolvere il difficile compilo, basti dire
che proprio guesti Nammerspicls, i guali logica-
mente avrebbero dovuto necessitare d'un mag-
gior nunero di didasealie, che non t [ilm bese-
ficiantl d'una definita e ricea azione esteriore, i-
ducevano al minimo {0, come nel caso dell’ur-
TiMe UoMo, abolivano addirittura) le didascalie
~tesse, al contrario Hogquanilo avveniva nel mir-
mali film drammatici. TH qui la neeessith di per-
fezionare ol afiinare il Lnguaggio visivo finu ad
un grado quasi insuperabile. B pid che natyralo
cle i1 film sonoro, volendo tentare a sua volla
1l Neanmerspiel, non abbia pid raggiunto Ia ne-
desima infensitd visiva, e insomma ciuemato-
graticn, in quanto esso & ricorso al dialogo che
rappresenta un nalurale ed assai comodo modo
elr chade

v il linguaggio visive, 1Tn islruttive
eseinpio pud esser tratto dal confronto fra duc
Nemerspiele di uno stesso regista, lo Czinner:
il suo film sonoro MyLopRaMMa (Per trduwments
Mund) non presenia quasi pid nula della intensa
e avvineente atmosfera del film wnyuU, un dram-
ma interpretato da tre soli personaggi e pro-
dotto dumnte il pericdo migliore del Kamiser-

sfued mto, JOHANNES KRUGER
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NUOVI FILM ITALIANY - 8opra: La soprano Covezzi e il tenore Giussppe Lugo in uns scena del film 'La mia canzone ol vento’ (‘SAF,&} - Botto,
a sinistra: Una scena del £lm umoristico di Anton Germano Rossi ‘11 ladro’ (Felix Film) - A destra: La nuova attrice Lorette Vinci nel film ‘Due
oechi per non veders’ (Mediterranea)
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¥XX¥ ALLARME A GIBILTERRA

E’ il terzo o guarto film i Strolwim che vedia.
ma nello spazio di qualehe mese, Allore A1 graude
talento, Strobeun appare in naol (roppo correnta
per 1l sue stide fastoso e acuto, Accanto a lod
Viviane Rumance ha un suo officace risaltn per
ellezza ¢ carattere, che fanne i lei una delic
miglioni attriei del cinema francese. A questi dae
attori, pto che alla regla, ¢ attidata la Luona
civseita del him.

Xxx PlCl;:OLl NAUFRAGHI

Tropn un indzie lenta o scialbo, i1 Olm i Calza.
VATH, FIOCOLL NAUTRAGHI, s'avvia con pill spe-
dilezza o raggiungers un o suo preciso carattere o
una sua intensith drawnmatica ricca d'efletti. I
piceoli attorl recitano assal hene; né & questo il
solo pregio d'un flm che apli avtori si presen-
lava irto di ostacoli anche por la sua stessa
singolarita. Ta parte che si svolge nell’isola e
sene’ultro ke pin eflicace, sia riguarde alla sceneg-
wintmra, sia per Pandamentio del racconto.

¥ ¥ SCACCO
ALLA REGINA

SCACCO ALLA REGINA ¢ an Lilolo attracnte,
Jda saggerire un'azione ticea di sottili intrighi di

corte. Ci0 che forse non pud dirst di guesto film,
dove di sottile ron v'é se non o sguardo altez-
z0a0 ¢ scostante Jdi Frangoise Rosay. 1 fihm {ran-

v nenl chnunciano o corti cfett] tra macabri o
funtastici, che anni fa erano caratteristici del
cinema tedesco; ma nou solo a tali effettl & do-
vute quel senso antiquate ¢ pobveroso emanante
dagli selermi i Traneis,

XXX PAPA LEBONNARD

COME si possa rimeltere in circolazione una
commedia tanto vecchia o sgradevele perfino nel
titolo, & per noi ancora incomprensibile. I tem-
po v da coltura che un’opera comu PAPA LEBux-
Kaks i riporta alla mente, opprimendola, fan-
no dimenticare che gl interpreti d’altra parte
recitano con garbo e che i Olm stesso & effet-
tyato con un mesticre non prive di notevoli
qualith,

¥X L'AVVENTURA DI LADY X

Le situazioni di commedie come LAVVENTURA
LI LARY X pon mancano certamente d'un pla-
cevole hrio, quanto invece d'ue accento di no-
vith che dovrebbe destare Vinteresse dello spet-
tatore, Tl quale congsce ormal utti @ segreti di
simii intrighi per polere apprezzare i1 gioco o
le destrezze dei personaggh. K da notare che le
reazioni del pubblico si vammo sempre pia aflie
volemwda dinanzi a certi filin i freppo  facilt
incanti.

¥ X UNO SCOZZESE
ALLACORTE DEL GREN KAN .

Noun c’'¢ bisogno d'aver letto i pesanti volumi
degli anticht viaggiatori per capire coms orienle
deseritto iu gquesto film sia nato da uoa fantasia
troppo voigare o o indasiciale ». Non {acciamo
guestioni di veridicith o jalsita, Che tutlo sia
arbatrario in quest’opera appare evidente; ma in
citr non sarehbe nulla di male. T male vien dopo,
¢ riguarda soepralutto i raccomto, che dovreble
essere fbesco mentie invece nom va al (Ji T
Jtaninfantile cpisouding

” H

¥ ¥ XX TERRA

NELILA nosira produzione, che, si $a, non spicca
per eccesso di iniziative, ¢ dove le imprese pin
vivaci di solito non oltrepassano le follic d'una
pochade o le patetiche lacrime d'un conflitto pic-
colo borghese, THRRA DI NESSUNG non pud non
apparire come un filin singolare ¢ coraggioso,
Molli erano 1 pericoli che si facevane avanti
nell'opera degli sceneggiatori ¢ della regia; pri-
mi fra tutti quelli del folelore e dell’enfasi, che
appaiono ormai come elementi d"obbligo ogni vol-
ta che lo scenario d'un film oi porta attraverss i
luoghi ¢ i costumi d’uva regione italiana. S'ag-
glunga quel tante di letterario o di verghiano
che te due novelle di Pirandello, da cui nacqus
it soggetto del film, potevano sollecitare negli
autor; sembrerd quasi stranc che tutio cid non
solamente sia stato evitalo, ma anzi con ragione
trasformato in maleria cinematografica. dando
luogo cost alle immagini riscntite e insicme tran-
quille della drammatica. vicenda. '
Corrado Alvaro ¢ Stefano Landi hanno eseguite
la sconeggiatura del film, che Pirandello, in quel
tempo ancora in vila, scgui o approvd a palto
che [osse interamente rispottata nell’cfiettuazio.
ne. A Mario Bailico, regista del film, toccd Iz
responsabilita e Ia fatica di tale condizione, che
del resto crediame abbia senz'altro giovato alla
sua opera. Ed & cucioso che proprio quei limiti
abbiano costretto Balfieo a fure di TEres DT NES-
sUNG un flm dove ¢id che pia conta nonr &, come
sembrerebhe, la sceneggiatura o i} dialogo, ma la
regiin, Noi sappiamo 'impegno, accanimentao con
cui Baflico si gettd in quest’opera difficile e com-
prometiente, da far riflettere anche chi abbia
molty consucludine con certo genere di cing-
matografo; ma il segreto defla sua riuscita & so- .
praitutto in certi attung d'intensild, in certe ca-
denze del raccontn, 1a dove insomma evidenti
appaionc i segni d’una precisa ispirazione. Mo-
et in cui non si tratta pit d'ene spettacolo;
piuttosto diremmo i vera poesia.

L'cecellenza di quest'opera non & infatti da cor-
cargl nell’ordine del o mestiere » ma proprio in
quello dell’arie. I1 mesticre poteva csserc foege
weglio servito degli sceneggiatori, specic alla
iine, ove era possibile ottenere effetti pit forti,
pitt pieni cd estesi secundo le esigenze dell’azio-
He; eppure, se froppo presio viene delusa ansia
¢ Taspetiazione di ehi s'immaginava vna con- -
clusione pit corrispondente ai motivi che In pre-
parana, il film non manca d’altra parte di lascia-
re nello spettatore quel senso di fatalita e di
cups forza paturale <h'd anello spirito del sog-
getto; d'un Pirandetlo che pit risente del clima
¢ ddelle tradizioni della Sicilia, Balfico vi s'¢ ade-
guato con una semplicith non schematica e ap-
prossimaliva, carica anzi Jd'umori ¢ di mor-
dente. 31 vedano le scepe d'inizio, la perfetla
descrizione della casa ¢ della [amiglia Securo,
Iarrivo in varrozza del signorotte nelle sge terre
feadali, il fastoso allucinante funerale. la festa
di San Gigvanni cce. Materia eccellente, che
vorremma videre pill spesso siai nostri schermi.
Liaterpretazione di Mario Ferrani, Lanra Solari,
Picasso, Sacripante, I)’Ancora, & apparsa assai
precisa, tavvivata da sensi umani pieni d'una
verilh non appariscenle, contenuta anzi quasi
won pudore, con melanconia. Graziosa ma nn
po’ stucchevale la Corradi,

GING VISENTINI

DI NESSURO
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PROBLEMI

DEL FORMATO RIDOTTO SONORG

IL CONGRESSO Internazionale di Buda-
pest (1936), definendo I'importanza del fitm
a formato ridotto, ha dato il via a tutti j
perfezionamenti che erano necessari a tal
genere di cinematografia perché risolvesse
i compiti a cul veniva destinata, L’impulso
principale & stalo dato alle apparecchiature
scnore, rivelatesi indispensabili anche nel
tormato sub-standard, ¢d intorno alle quali
gravitavano problemi di difficoltosa risolu-
zione. Primo di totti quello della posizione
da dare alla colonna sonora, la quale, con-
tando una lunghezza irriducibile di circa
3 mm., poteva trovare posto in una pelli-
‘cola di 16 mm. solo a coste di profondi mu-
tamentt nella proporzione dell’inquadratura
fotografica. Questa difficolta & stata supe-
rata cop l'utlizzazione di una colonna di
perforazione della pellicola stessa, alla quale
¢ stata soslituita una colonna sonora larga
in proporziene dell’'85%, rispelte a quella
del film normale. Sufficiente quindi per pon
avere deformazioni acustiche, calcolando il
miglioramento frattanto subito dalle emul-
stoni sensibili € dagli apparati ottici.

All’estero molte importanti Case si sono de-
dicate allo sviluppo del sonoro nel 16 mm.,
e particolarmente la R.C.A., Flnternational
Acustic, la Siemens, la Photophone, 1"Agfa,
le quali hanno raggiunto risultati concreti
nella registrazione dei suoni. I sistema pit
usato & quello di incidere la colonna sonora
nel ilm a 35 mm. e di ridurla poi mediante
complessi ottici nel 16 mm., in un rapporto
dell’85%, in larghezza, e del 40%, in lun-
ghezza, dato che il passo ridette scorre con
velocitdh pari a questa uvltima percentuale
rispetto al film standard. Altri usa — come
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la ditta tedesca Arnold Richter e la R.C.A.
- fare nna riduzione dal normale nella com-
pleta percentuale del 40%,, salvo a 1ipro-
durre due volte in larghesza la stessa co-
lonna, La doppia colenna sonora, essendo
perfettamente in fase, di una riproduzione
perfetta dei snoni,

Il sistema di riregistrazione, invece, si serve
di un lettore del sucno e di un complesso
registratore normale per cogliere alcune
oscillazioni dalla colonna standard cd inci-
derle sulla sub-standard. Questo sistema &
poco usato, perché consente solo una par-
ziale mproduzione det suoni, Interessanti
sone a queste proposito gli studi dell’Hol-
bert e dello Streiffert,

Buoni nisultati sembra anche dare la regi-
strazione diretta sul passo ridotto. Anzi tutti
gli sforzi tendono a raggiungere il completo
perfezionamento di questo sisterna, che ren-
derebbe alquanto pit pratico 'uso del so-
noro nel 16 mm. Del resto, le ultime dif-
ficoltd tecniche sono in via di risoluzione,
in modo che ben presto il passo ridotto po-
trtd rendersi completamente indipendente
dal formato normale,

Il sonoro net film a 16 mm. non ha trovato
finora da noi quegli svituppi che la sua im-
portanza richiederebbe. La ragione va 1i-
cercata nel fatto che i Cineguf - quasi
esclusivi util'zzatori del passo ridotto — ra-
ramente hanno potuto concedersi il lusso
di dotare di colonna senora i loro filmetti,
gid frutto di considerevoli sforzi finanziari.
Vi sonc siati, inoltre, pregiudizi d’indole —
diremo cost — sentimentale, per i qualj si
¢ da molti affermate che, facendo del cine-
ma muto, ci si abitna meglio alla espres-
sione ed al racconto per sole immagini, Cid
& utile solo in parte, e bisogna, anzi, con-
vincersi che -~ anche ragionando in sede
puramente estetica — & almeno altrettanto
nocivo ignorare 'importanza di un contri-
bato sonoro perché ¢i si abitua ad una for-

ridoito *Quinto pisnc’ di Masini {Cine-Guf Pisa)

ma i narrazione che & ormal tivoluzionala
e assolutamente superata. Oggl, pol, che 1l
passo tidoito ¢ definitivamente destinato
alla diffusione della cinematografia educa-
tiva, rimane pitl che mal necessario avere
la possibilitd di registrare j suoni anche nel
formato sub-standard, essende quasi sem-
pre indispensabile nei film a carattere di-
datlico incidere una voce che commenti, o
avere riprodotti suoni che abbiann carattere
funzionale rispetto a ci¢ che viene proiet-
tato.

Bisogna percid incoraggiare 'attivitd di quei
pochi industriali italiani che da anni lavo-
rano per portare il sonoro net passo ridotto,
e che hanno raggiunto risultati abbastanza
soddisfacenti. Ai Littoriali ¢t siamo incon-
trati con film noteveli sotto queste punte
di vista, tra i quali ricorderemo particolar-
mente zoo di Fulvio Testi, e poNza di Bran-
do Savelli, realizzati tre anni fa, I rumori vi
sono registratl con molta aderenza ed anche
il parlato vi & stato messo su di un piano
di buona cormprensione, Altri documentari
hanno dato piacevoli risultati, mentre a
Venezia, nell’agosto del XV], il film & arRRI-
VATO QUEL SIGNORE Tealizzato dal Guf di
Milano, scoraggia gli spettatori con un par-
lato inferiore ad ogni aspettativa. Buono in-
vece il film HITLER A FIRENZE nel quale si
distinfueva perfettamente la voce che com-
mentava la proiezione dell’avvenimento.
Oualche altro film ha avuto un sonoro fal-
lito, qualche altro ben riuscito. Ed & questo
che ci importa perché significa che le basi
per cominciare sul serio ci sono. Noi vo-
gliamo che al pit presto il passo ridotto sia
completamente ed interamente attrezzato
per it soncro. Gl industriali italiani -— par-
ticolarmente quet pochi che lavorano da anni
in questo campo — non attendono altro che
diffondere i loro prodetti per migliorarli

ancora. FRANCO SAPONIERI



AAPIPUYNTIL

PER ONA GRAMMATICA

VN porsenaggio che in unee data inguadraluca
eacay o camipo alin destra Jdel forogramona deve,
cutrando i campo neflingeadratura seguente,

EXTHEL.

cntrare dalla sinislra € vice
i cdue differentt ingoa-

Porche due Bi

drature 51« goaedioe », se 1o sgonarda dell’unn

THUTLAR A

g orivolte verso la sinistra del forogramma & ne-
cessario che bo sguatlo dellalrra sin rivolto ver-
st 1d destrp o vicovoersa.

Sone queste doe (e le pio wote ol clementard

repole della clementare grammatica del cinema
Esse ol diceno come qualsiasi immagine i spazio
cogualsiasi riferimento spaxiale debla o

Texs)

Cre
uel cipema sinatiando e divestond sulle sehermo
ol wrganizzando secondo gqueste la composizione
della sequenza, Tener eonto esclasivamente Jdelle
divezioni {direzioni del motl, degli sguard, delle
Hueo prospettichs di (nga) come appariranno sul-
lo schermo indipewdeniemente dalla realia che

viene riprest & necessith fondamentale, anche se
spense JgNOrain o rascurata, per una corretta o
huona compasizione della sequenza. S osa inlatdi
che v conlrocampo » & sufficiente ad wvertire
meattanente i verso i tudte e direziom det ol

per cui, ad esempio, wno treno, che pefla realli
nueve sempre verse uo medesime puuto, faosal-
lo scherme, passando la macchina Jda presa in
controcampn, comte un s dietro front » pit che
improvviso disorieniands o spettatore.

Nella rappresentazione Jdi immagini i movimen-
o, conl’é 1bF ciners, € chiaro quale importanaa
caralteri-
stiche dei moti, indispeasabili per una definizione

debbano avere le direzioni od 0 versi,
Hoossi,

Vedere cinenutogralicamente signilica. non sol-
fautn saper chinramente immaginare belle ingua-
drature di hel taglio, Lella composizione « bel
movimento inlerno, ma sigoifica essenzialmente
saper vedere et accostamenio ¢ riferitnento di
inguairature;  riferimenta non solo concettvale,
ma <l vers ¢ opropria composizions plastica; oa-

de: la sequenze risulla, si pod dive, una complessa.
©ovaria o visione uanica ». L'awdamenio dei moti,
il riferimento delle prospettive, il reciproce muo-
vere, stare e atteggiarsi dei personaggi in questa
vomposizione visiva risultante dalla unione per-
lerta delle singole 1nguadrarare, & la vera com-
g
avrd =olpmente unn Tunzione i chiaresza narra-

ziome della sequenzi, compesizione ol non

v v deserittiva, i che pag veramente assu-
mere pariicolari valori esprossivi

Per meglio chiarire 11 mio concello, mi servird
i qualche esempin, Quande nol deserivinma
chiaramente au mote dapdogh sullo scherine una
direzione od un verse detenmivati, quando a

questo motn oe contrappoeniamo od uoiamo an
allro, noi espriniame ¥ cone i dalle parole v ver-
Quande
mrmo venire, acd esempio,

sibocontrg, inconrtro, al seguio o, cee.
in uas batteglia &
Blancdf sempre da sipistra a destra ol 1 Neri da

destrae a0 sinstra nol, con guesto,  iwdichione
chiaramenic in mode plastico, visivo o dungue
cimemalogradicn, che § due eserciti muovony uno
coatre Paltio, Giie qui, guesto muoversi « con-
tro a pud non avers an semplice valore di chia-
regeas e onrrettezza narmativi, in gqoanto Palier-
narsi di oquesti opposti moti pud Asswncre un
sun valore od una sua efficacia espressiva. Ma ¢
facile noelare come nel lingoaggio normale le pa-
role cilate assamano spesso Un senso figurato.
Per far meplio intendere che due persone stavano
in ario. mi son sorpreso, giornd fa, a porre 1 dae
inddict tese patntakt Vano coutre Taltro. dicendo

‘A volie ai sono porteli | due personaggi a far parte di nuna medesima inguadratura...’ (Da *T due
timidi’ di Clair)

appeiill o sono cosoa Liespressione non cra nep-
puare piic i ordine letterario, come sarchbe stata
lrcernhs wocantre s, ma g visivae Gl csempi
potreblero esser neobll ed ognung ne pad troe-
vare ol pin comune linguaggio.

1 ovaloae b yueste espressiond comuui ed ormat
acguisite now puo essere dimenticato dal cinema,
cls ah espressiond pud readere nella forma pin
evidente, 0 quella visiva, Tra le persone o e
come, nelle Joro reciproche posiziont ¢ nei loro
rectproci moli, potranno guindi stabilirst parii-
colari riferiuenti i composizione visiva sulle doe
dimensioni dello schermo per mezzo delle dire.
ziond ¢ el verst che su di esso possiamo segoare;
riferimenti che potranne esistere anche all’in-
Tl didla deserizione duna realtd materiale, os-
sta. anche (ra cose ¢ persone lontanissime o che
agiscano in tempi differenti,

A wvolte, per ercare un rapporte dirclio Jdi spa-

zio, «li vera ¢ propria composizione visivae solla
superheie dello schermo tra due personaggi lon-
tani, si sono portati i due persunaggi a {ar parte
di una medesima inquadraiura, ricorrendo a
divisioni del Iologramema in duc o pin parti.
Esempi brillantissimi di questo sistema st haooo
in Clair ¢ particolarmente nel spo flm 1 e
TiMipr {1yz2g}. Tullavia, la slessa pratica ha
dimustrato come cid non s5ia nccessario & come
tale effctto, ed a volte in mode pin suggestivo
e, direl, pit cinematografico, possa essere otte-
nuto intercalando le due ingquadratuce, riprese
con upporiune angolazioni. Questo [atto mi pare
indhicative perche: dimostra come le differeati in-
guadrature possano veramente {ormare, come
git ho detto, wna ¢ visione unica », senza che
st necessario comporne davverc e materialmente
gli clementl su di wa wnico {otogramma, cosa
che pud a volte essere anche fastidiosa, privando
l'inquadratura di ua unico « centro di atten-
zivne n. Nel gid citato film i Clair, 1 DUE 11-
wipi, abbiamo due personaggi oghuno dei quali,
a casa propria, pensa di piechiare laltro, com-
piendo un buflo « a sole » di puogilato. All'ini-
zin della sequenza le due inguadrature souo
intercalate; poi, 2 un dato momento, Clair,
temende forse che cidé non {osse sufficiente a
mettere 1 due in rapporto diretto per creare
I'efletto di una lotta reale, divide il fotogramma
in due parti, collocando in ognuna un personag-
pio. Ma l'effetto era pid stato ottenuto, ed in

manicra pid brillante, col semplice montaggio

delle ddne inguadrature  intercafale: e guesio
perché in esse 1 personaggi ecranu opportuni-
nente collocall, volti uno eoaleo Valtro con upa
rigorosa vispondenz spagiale. A questo pro-
posite mlowviene in mente dioaver visto in oun
film europer una lotta tra due perso-
miggi — lotta reale —- in cul essi personaged
erano, nelle inguadrature singole (i primo piano,
inquadrati male — entiambt volti dalla stessa
partr: —- sicché in montaggio la loro azione non
era chinra ¢ parcva quasi ognuno agisse per pro-
prin comnko.

Ora, per cfietio principalmente delle Jore pasi-
zioni nefle reciproche ingquedrature ¢ Jdell’ac
stamenta di quesle in montaggio, & sialo possi-
bile: nnire due personaggl, che nella realld agi-

recente-

vano indipendentemende, in una vera ¢ propria
mentre, per conlro, Jdue perso-
naggi che nella realtd crape davvero o contatto
diretlo =on risultaii in un'alira sequenzd, seor-
retla, quasi distanziati od almeno indipendenti.
Tottavia, nel caso citaio la composizione pla-
st nilante dal montaggio aveva ancora un
carattere strettamente narrativo, facilmente para-
ponahile a quello di una novmale sequenza che
descriva corretiamente ¢ con chiarezza una reale .
Mz fale composizione plastica della
sequenza potel pure avere un valare in funzione
non strettamente narrativa o, megho, narrativa
wdi fatti » {cronistica), bensi un valore parago-
nalile o quello di una qualsiasi composiziond
plastica  sulle due dimensioni e, quindi, alla
stessi camposizione interna i ogei singola in-
quasiratura. Molto si & parlato dei valori espres-
stvi ¢ psicologici di questa composizione della
ingquadralura. Non potri avere  valori analoghi
In eomposizione della sequenza? Crede di sioo,
ripeto, 401 in quanio accostamenio concettuale
di cose o azioni, ma in quanto vera ¢ propria
compusizione  plastica [ormale, Voglio dire: il
« quadro », nel civema, poen & 'inguadratura,
bunsi lo sequenza; lingquadratura & il dettaglio
del quadre. _

Oueste vsservaziont mi paiona sufficienti a dimao-
strare Vimportanza veramente [ondamentale di
guelta che si suole non a torto chiamare gram-
matica del 6l ¢ a dimosirare anche come essa
pussa superare il suo valore stretlameante gram-

azione unica,

|

aziong.

maticale — pur cosi inportante ai fini della
rhidrerzza — per assumerne uno hen pil vasto o
profondo.

FERNANDO CERCEHIO
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~ PRESTIGIO

La donna che piace di pia
é guella che sa meglio mef-
fere in valore i doni nafu-
rali e... complefare la sua
distinzione con I'Acqua di
Colonia Presfigio

GALLERIA

LY I~ POSCO Sracat sl

(v. tavola o fanca)

FOSCO GIACHETFTI ¢ nawe a Livorno
circa entacingue anni fa. Scmplice & la
sua storia: una grande passione eghi co-
vava fin da ragazzo, e a questa voce vol-
le nbhbedire: amore del teatra, desiderio
di recitare. E la storia i molts, della
maggior parte degli attori i guali non
siann « figh d’aree ». Che svoni avrd
questa voce? che nen st affievolisce
nemmenn alla centesima replica di una
opera, avvero nemmeno quande siosale
sul palcoseenico, nello stesse identico
mexdo vestitl, per la centesima wvolta
che ¢ fatta di sentimento cicco ¢ di ri-
tlesstone, «i tempo ¢ di ritmo, di vera
e di false? Difficile dirlo, anche se lo
si domanda a unc di guesti che ne
sentonn continuamente Palito ¢ il suo-
no.  Giachetti tra  loro.  Tocomingd
duaque giovanissimo a recitare, e fu
in molte compagnie, raggiunse presto
un posto preminente, ¢ allora aveva
gid wnparato i mestiere, dai rudimen-
t primi alle scabtrezze  pin sotli
Questa sua sicurczza, utile Ja maggior
parte dei cast, lo porta perd agh unici
momenti fiacchi dei suoi film: quando
cgli si afhda alla sua pratica reatrale,
¢ nsolve « i maniera v, E si badi:
non si trana i eccessi mimici e voca-
i, che anzi Giachewi & ancntissimo a
non csser, come s dice volpurmente,
« teatrale ». 8i travta piuttosto di pay-
sc, di momenti neutri c¢he un artore
senzy csperienza risolverebbe senza sa-
perle, come wr animale disinvelto; ¢
un atore del teatro, non ancora pro-
valo da annt ¢ anni di carricra eine-
matografica, risolve ricorrendo a picco-
i truechi, pressoché invisibili, e che
pore spargono altingire freddezza, A
Giachetti cid succede quando non « sen.
tc »: siame sinceri, wn ur film come
LA SIGNORA N MONTECARLG, pin i una
volta, E questo si dice soltanto perche
da lui, al quale siamo grau per pid di
Uba CAIOZIONE SINCET, VOrremmo aspet-
tarci semprc cose sicure.

Ju tcatro, raggiunse egli le « vctte pid
alte », come s1 sunl dire, recttundo ac-
canto alla Pavlova: successi ¢ soddisfa-
zioni, pili che notevoli. A quei wmpi
risale il suo debubio cinematografico:
quando ¥orzano preparava i quadrd
pel suo EroRDsLISI ©BORG, Campa, uw-
mo i teatro horentine, gli consiglia
Giachetti, Dento fatto. D2 quel gior-
no, il cinema si impadronl della sua
maschera, della sua figura, 1 Alm s
susscguirono 'uno allaltro, con ritmo
intense,

Uomo serio, amante di tutte le cowe
oncste ¢ di tane le virtd virli: wale ¢
apparc sulle schermo. Egli ha avuta
pit fortwna di altri soa colleghi e col-
leghe {¢ la formna, & vero, onora sta-
volta il merito): ha wovate il suo per-
somaggio, pud dormire ormal  sonni
tranquith ¢ sconfinare senza pericolo,
azzardarc altre cuse a cuor leggero:

anche s sconfitte, facl pli saranng’

consolazione ¢ rivincita. Il suo perso-
maggio lo attende, cgli pud ritrovarlo
quando voglia: "ufficiale diritto e co-
raggioso, ruvido, temprato da  giorni
spericolati ¢ da arie insidiosc. 81 po-
trebbe pensarc a uno dei fieri soldadi
di Kipling, se poi non si rilrovasscro,
sul suo volte € s ogni sia avione, una
stretta, una gelosa serie di seyni in-
confondibilmente mediterranei, italiani,
com nulla <i gelato ¢ di nordico. Uomo

. del sud, quantunque all’esteriore « fre-

nate » & sempre netio,
§’¢ra accennate a sconfinamenti. £ ve-
ro pure ch'egli, inconsapevolmente o

sagglamentc non sappiamo, pwntre Ji
tempo i wempo net it del suo per
sonaggio burbern ¢ gencroso, sofferente
¢ ardhite: anche quando w1 rova a ova-
gabonlare per we'alirt lunghi. Anche

“quando fece il verpi: siorecd a Busse-

to, curd con ogni scrupoo ke studio
dell’vome, si porth per glorni e giorni
quel sensi o petta: ma  perd quante
vole quel sun Verdi accurato ¢ pazien-
te non rornd, s¢ cosi o siopud cspri-
mere, a essere un Giachetti? Per nen
quesie non ¢ difetto, & pregio: la dif-
ficoltd a muoversi dal proprio asse, per
un altore del cincima,

Potrebbe interpretare totte e storie ¢
le favole ¢ le leggende i guerra della
nostra  tradizione,  schiettamente  disci-
plinata ed croica. 5S¢ anzi 6 guesio
sense egli cercasse, sui libri ¢ sulla boc-
ca del popolo anche, wroverebbe molte
sugyestiont, ¢ spunti per {ard su malle
Alm une pin bello, wno pio taliano
dell*alero.

Tutte queste cose, © impressioni, le co-
municano nonr solo o scherme, ma pu-
re gli eventuali incontri con lui, per
wtragda o in luoghi chiusi, Noi non o
conosciamo di personas cbhene, veden-
dolo, alto, rigido, un po’ melanconico

¢ chiuso, pallida fronte, oechio infos-

sito, guance oneree, sembra di cono-
scerlo da sempre. Semmbra pure di sa-
perc che qguel suo passo frettoloso ¢ il
passo provvisorio, per cosi dire, (hlc]“!i
£ SCES0O LN TRGMETn Gppena In i,
tra una fuga, ra on'avventura ¢ FPal-
tra. Romantico, Foseo Giachetti, Come
un esploratore da pixe tornato o un
marinai sharcato @ prender acqua. Ri-
cordi lo bruciane. Come quelli, Gia-
chewti, per istrada, al caffé o in tweatro
fra la gente, sembra indccise nell’equi-
librare il sua corpo, affaticato e anneb-
biato megli ocehn, scurito da nostalgia
sulla fronwe, su tatta i viso. Come
quelli, come i pli vomini solitarii ¢
ardimentosi, sembra, a  vuderky cosi,
clvegh tema la ealea, le automohili, la
cittd, i rumaor,

Altri particolari di via. E oanche in
persona, come i dicobe, vomao schivo,
asciutto, buono, Ha sposato un'attrice
che Tavordé con lui nelila compagnia
Pavlova ¢ ora oon recita piv. Fa un
fighio di circa dieci anni, ama molto 1a
famiglia, ¢ il vivere in famigha. Il suo
mighor Alm, ¢ anche il suo maggtore
SUCCess, B stalo SQUADRONE Brawco. 1l
film ha avuta grande fortuna anche al-
I'estera, e sia in Francia che in Inghil.
terra 1 criticl sono statl cotusiasth di
questo medesto © cceeliente attore ita-
liano, che avrebbero wolutg  rivedere,
molte  volentieri, E tale desiderio, a
maggiore gicia ¢ conforta di Fosco (Gia-
chettl, © ormal picnamente  condiviso
da tutto il pubblico italiaoo: accanto
a Nazzari, Giacheri & Vantore preferito
dev piovami: per la sua serietd, per il
sue impegno, per quella sua schicia
franchezza.

FILM - porpacs p'ono (Forzano 1935),
LVULTIM0 DEI BERGERAC (Fono  Fibm
1935}, seuapkone Baveo fRoma Film
1936}, T3 UOMINI E UN canNoNE (For-
zano  1536), SENTINETLE UL BRONZO
(Funoe Roma 1g36), L'viTiMa NEmica
{S.C.LA., 1937), orcocLio {Lombar-
do . C. 1937), verpr {5, A. Grandi
film storici 1938), 1.4 SIGNORs DI MON-
TecarLo  (Contincntaleine  1938), Na-
poLr cHE NoN MUore (Manenti 19303,
URaGaNo 31 Trorict (Diapason t93g).
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VALORI DI LOMINOSITA

STTRATTA (i lenomeni puramente feenicy ma
che tuttavia interessano it graode pubblico per-
che in fin Qi conti sene enomeni genetali

Uita, snperticie che emette, unkiormernents distri-
buita nelle warie direzioni, tanta baee per opn
centimetro  quadrate  di o snpertiie apparcioee
quantn ae emerte uoa catdea internieionaie, <1
dice: ba la lominesith i wn fenbert! o readtil
pit spesse 51 T ase dellanillesima parte J1 tale
unitd e, cef, Jelomilthilamtbern.

In pratica @ interessaonte conoscerc 1 valdan humi-
Nl sy in millilambert) rispondenti a sitoa-
soui Jdiverse:

atrada baanca Ji notte, senza luna,

dheminata adalle sielle . .. TR
straa bianca i notte illuniaata

dadla funa e f.0271
carta alluminata ardhcalmente RRED
carta Blanca in pirno giediw sercn

i camera ben llaminata 308,000

carta Banca i meno wineme setend
abl aperio Lo

. N . . - MLEFRE L
carta bianca in pienn giocno sereno,

csposta at sofe Coa [IRVEIRET
superficie <della Juna piena PR
hamma i wna eandela 1500000
fiamma defl acetlene .o 5O,
hamma i un becon Auer . 12,0000, 00

ampolla apading b
THEREO walt . .

suprert del ol

arcer wolenen (eratere,

lampadda  da
T JU0. 003 2}
3 L
ELOERET SRS LR S

Clx¢ Controd

Come siovede, la gamma di luomuosita ofterta al
noslri sensi ¢ estesa i medlo tale che invane -
maginazione teoterelibe farsene un concetto ade-

guate, Lo visibihtl db ona supedicie ilTuminat
ipende esclusivamente dallc sua Jominositic

T alati medii =ufla sensilalith dell’cechio umann
somger 1 oseguentic Poochio cominciic i pereepice
cena senswzione lummosa gquamndo o splen-
dore del campe db osservazione & alioeno i oot
millesimi di millilmber ¢ in tal eomdiziont Toe-
chio ¢ al massimo delln sun sensildlitie o la pupilla
wl massimo i dilatazione con un diametoe che s
agpirg sui e 7,4, 1 massimo dlintensity Tuno-
nowsit che V'oechio pud sopportare pec qualehe
tempo ¢ i ooon millilamberl Intali condiziond
(realizzate, ad es da un Toghe (i carta Dlanen in
piens sole) Nocchio riduce Ta sua papilla a2 oo,
circa ¢ pud lavorare per breve tempn, 1 ehe non
esclude: che nocampn di seasibities delPocchin s
vatenda ad intensitdh luminose vartabili el rap-
potto du 1o ooo.ooo.ocn, intervallo enorme
che costituisce una delie proprieth ol meiavi-
whicee dell’orehio mmato.

U adatiamento alle diverse coudizioni di illuomi-
NAZIOOE WYVISe SCMPre cOlcerhy senso nelesto
di affaticasuento ed & accertate che risulta dan-
noso all’occhio il brusco passaggio da una cou-
dizione i scarsa illennpazione ad ana condizione
dj illuminazions molio viva. L'intloenza del pas-
SugEio inversn nonu & invece daunosa se non si
sforzas U'occhio & lavorare subito nelle move
condizioni.

Ta questione ¢ assal importante per lo stodio
deltifuminazicne dell sale cinematografiche. La
ircuzionale illuminazions di wi sala cinemalogra-
fica pudr essere molto dapnosa specialmente el
caso ¢ he siiHuming eccessivaments Ly sala negli in-

[I3TH]

torvalte, con Tnel che colpircang direttannenis pgh
ez degh speettatary, vonomad ealooko riccbiesra
i Tuee.

A omoghin minima i percesione dello stimalo fa-
irinoso varia anche in rolazione alle dimensiom
dellin superbei csservata o del bempo di osserya-
zivue. Llaumento ille dimwnsioni della sagerii-
cle ossereata codel tempo dl osservazione
i lindte oelle soglin inima. OMre cette dimens
stond (gquincdeo 1oz im0 53 cn dE o lstionead
v olire determinati tempn o eapasizione (eirca
3 osccondiy Tabdmssanento dells sophia divienc
tnappaezalile.

Onandy affermiame di videre an soggetio qaal-
sl signtfica che clusciamo aodistingnere 7 par
ticolan che jodividunno 1 caratteri essenziali alla
sl conoscensd. Eoappunto lale Gvorn di analisl
di particolari che in pratica & Veleraento pii
esgenzlde della visione, A paritin 3 tofte leoalioe
condiziont {iMlumixione, colore, roed un somibe
analisi pud essere possibile o oo oA seconda della

fioneec dei particoberi che g desidern diseerners
e dipeade dadla griombecs angolaee diei pariiealiri
sivss

La visibilitd del pacticolan dv un date oggein,
a parita dioaltee condiziond, dipende eschasivia-
mente dalla grandezza dell’angola sotto cui quei
parficelant  appariscons, Appunto per guesio,
yuandoe st vogliono dbizcernere del particolan ab-
bastaenze minati J1 an dato oggeto, st porta
istintisamente oggetio pi vicino agh occhi ey
Gare in mendo e borelative angoli siano superion
al limite minime che Vocehio pad  discomers.
Chuands pal, per essere §oparticolari troppo fing
ocenrre avvicinase moilo all’ocehio Uogeetlo, sa-
o necessanio imporne all’oceiio un notevole sjor-
zov i accomedamentn che si pua climinare feens
do uso dlowua fente convergente posia davanti
alfocchio reso, cost, arbificialmente mope. Con
tali Tenti 51 pod glungen: ad avvicinar: Voggette
all'oechio maolto pity i quello ehe non siopossa
fare in Dase alle possilbilith G accomudamneito.
S oarcivae i 1al moddo ad oldenere e possihility
A7 distinguere particolari molto 0 Gni 4 quelli
visihili ad occhio vuder In modo quasi analogo
linnxionana 1 microscopl composti.

Langolo minina solto ¢ni possono apparive i
particolari Jdi wn dato oggetto per poter essere vi-
sti dall'vechin si chiama, con locuzione ormai
unificata, acuild visiva, da cai dipenude Ja possi-
bilitd i vedere.

Un sopgello dilicilmenie visibile in determinare
crndizioni di Tace ¢ 4 tempo i esposizione, puo
vasere motto pin facilmente visibile se i1 tenepo
i espusizione anmenta. Cueste eonsideraziond
hanno motta impottanza pratica in relazione alla
pemssibilith o letture dei segoali del traifico o della
pubbliciti, Ji parte di persone sini veicol veloch,
Suppomiaine, ad e un veicolo che proceda adla
vetewiin i g kme orart e che compia, guindi,
cirei 24 nweini ol secondn, ¢osupponiame gl s
preseatl all'ocehio ded guidatore un'insegna che
gli apparisca distinrn alla cistanza di 2 mete in
pot, dnsegna che richicda, per essere letta per
intera, pine i un secondo. Boevidente ¢lwe 41 vei
colo avrd sorpassato Vinscgna prima che il oou-
ducente Pabbia polubs egpene, o meno ¢l nioe
vi st stato, a bella posta, wn previo raflentamen-
1o el veieolo, Terehé Tinsegna s Jert sutda,
senza radlentamento, occorre farla pin grande b
dimeusiont, o o sfondo pio luminosg, o con con-
trasti melte il focti, in modo che 1 temps ae
cossarin alla Iettucs dimbouisca ed awmenti 1a
distanza Ju cul o leltura puad essede inizinnn,
Seoun'insegitn Junionsa, a caratter che possono
essere stabiliti ad nn e’ M ogeditd visiva, com
un debole conifrasto 1 appena un o.4%, pan
ensere letta da chi & o Lordn di un veicolo che
procede ad una velocild non supeciore al 25 km.
orari, von una luminositi detlo stondo di 1Hooo
T berd, lo stessas inscgna, delle stesse dimensio.
mi o ocon lo stesso contrasto potra essere letta
da ¢hi ogeupt un veicolo che marcia 4 oo km.
alWora [rapporta dei ternpi =34) se viene illumi-
nata circa dodici volie di pin. Se 51 fosse tratlate
Jiinsegiie costituite da tratti a pid alio confarto,
il rapparto ddelle illnminazioni sarebbe stato mi-
oI, W i nessan caso minore dio3.

£ troppo evidents che tali fesomeni hanno in
cinematografia un'imporianza essenziale, sia pet
la ripresa, sia per la proiczione. CIAK




FOTOGRAFARE
T BAMBING

RICORDO di aver letto questa definizione delta {oto-
grafin: o La fotografia & una crisi v, Forse & esalto:
Pattimo ned guale ©i decidele a premere i bottone di
seatta della vostra macchina fotografica & effettivamente
Patto risolutivo di una « erisi inleriore », crisi di studio
del soggetto, di studio della inquadralura, di stadio dellc
luci, di ragionamento dird cosi matematico sui dati fec-
nici da usare, crisi che si concentra ¢ si risolve in quel-
Pistante in cui, come ho deto, prendete la decisione di
premere sul boltone di scatto,
E mai la fotografia & forse pitt « crisi » come nell’occa-
sionie in cod vi accingele a {otografare bambini,
Avendone il tempo, voi dovete, In questo caso, risolvere
una crisi preliminare, quella cied di cntrare nelle grazie
del piceolo diavolelto che vi aceingete a ritrarre. E non
gquesto compito facile, né breve; ché il bambino in
gepere € un nemico dichiaralo della macchina fotografi-
ca: 'obbiettivo puntate contro di Tui, il luccichio di tutti
gli aggeggi della vostra maechina, jl vostro armeggio,
il vostro Iicl.‘:LGI’ld(?I‘\] dictro i pugni chiusi che reggono
Ia macchina schiacciande un occhio non precisamente
in aftitndine di voler scherzare, insospettiscono ed inti-
moriscono i piccolo. Oceorre peretd che vol vi rendiate
amici del bimbo ¢ che il bimbe acquisti confidenza in
vol ¢ nelle vostre... armi.
Quando avete Fagg fdinnto questo SCOPO, un buon passe &
fatio. Resta perd sempre il passo pint difficile; fare la
fotografia sul scrio. E se a voi interessa spostare il vo-
stro soggetto per trasfetirlo in lucge pid adatto per ot-
tenere una bella dluminazione o una buona inquadra-
tura, sarnnno daccapo gual, come mi & occorso per il
soggelto della bambina qui riprodotly che, diventatami

amica all'ombra, i tolse molta parte della sua fiducia quando
la. portai al sole ¢ rinscli a fotografarka in un momente nel quale
stava ascollande i rimproveri della imamina, incerta se decidersi
per la continuazione dell'amicizin o per i capriced,

Le prese di quusta fotogratia furono in tutto solo due, perché mi
rinsci Impossibile farne altre; ma non lieve fatica fo mantenere
la piccola nel campo prescelto per ottenere, oltre ad un buon
cffetto di luce, anche una inquadratura su campo scuro della
bionda piccola tesla e mettere in valore Peffetto di luminosits
dei capelli. E poiche agli amici fotografl interessano i dati tee-
nici, eccoli: apparecchio Leica con obbiettivo Klmar 1:4 di ¢
centimetri a tutta apertura, 1/60 di secondo, pellicola Agfa Iso-
pan ¥, senza schermo, esegnita in una mattinata di agosto.

Una crisi risolta invece senza preliminari & quella Chl’.. mi ha
portato a questa scconda frnlograhd mentre, seduto all’ombra
di un annoso castano segnivo 1 giochi di aleuni bimbi, tragnar-
dando di tanto in tanto attraverso il mirino e )reudcndo distanze
col telemetro, ecco venirmi incontro, sul prdto in pt.ndlo questo
rubiconde marmoechio. gid mio ottimo amico; lo seguo, scher-
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zando con lui, attraverso il telemetra, improvvisamente le suole
delle scarpe lucidate dall’erha sottile di mentagna, gli fanno fare
un magnifico capitombolo, ¢d ceeovelo qui mentre con laria
della persona pienamente soddisfatta =i sta soffregando le mani
sia in segno di contentezza per Ta bella sorpresa del capitombolo,
sia per pulirsele dal terriccio. Non ci sono gli effetti dell’altra
fotografia, ma & colla al volo con tutta naturalezza una viva
espressione. Per gli amici dilettanti ecco 1 dati: apparecchio
l.cica ancora con obbieltivo Elmar ¢ centimefri a tolta aper-
tura, 120 Ji sccondo, senza schermo, pellicola Agfa Tsepan F.
Gli amici dilettanti avranne notato che ho citato per le due foto
qui riprodotte Pobbiettivo di g centimetri. Questo risponde al
fatto che tale obbictlivo, oltre ai suoi pregi di morbidezza ed
alla armoniosa prospettiva che permette di ottencre, offre la pos-
sibilitd i tenerst ad una distanza doppia della normale dai sog-
getti, B infatti cosa cssenziale nella fotografia dei bambini poter
rimanere ad una conveniente distanza dai piceoli, sia perchs,
nel caso delle fotografie con una certa preparazione, & sempre ed
in ogni modo cpportuno che il bambino non abbia il fotografo
troppo vicino, cosa che, anche ad amicizia ben stabilita, lo Ji-
sturba sempre un poco ¢ contribuisce a fargl perdere natura-
lezza ¢ spontaneila; sia perché un obbiettivo di junga focale
permette, nel caso di fotografie colte di sorpresa, di riuscire
talvolta a pnon farsi notare da questo genere di soggetti sempre
pronti ad inalberare la lora aperta ritrosia per 1'obbiettivo.
Potendo, dunque, vsate obbiettivi di lunga focale, o quantn me-
no allonianatevi dal soggetto un pe’ pi di quanto sarebbe ne-
cessario per sfruttare interamente il vosiro formato ed ingran-
dite poi parzialmente il vostro negativo,

La stagione che si avanza & propizia per questo genere di foto-
grafla, gencre ricco di infinite possibilith e di non indifferenti
soddisfazioni per il dilettante artista, poiché egh & spesso, oltre
che it creatore del capolavorn fotografico, anche il creatore del
suo soggetto vivente e che egli sa ritrarre col doppio amaore di

padre ¢ di ot fo.
padre ¢ di fotograto A, PABQUALINI
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