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LA “POLIZZA DEL RURALE”
per DELL'ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

hd Ulstitute Nazionale delle Assicurazioni, anche net campo detla
a s s l c u r a r e assistenza agli agricoltori ha volute fiancheggiare opera poderosa
del Governo Fascista, creando §a o« POLIZZA DEL RURALE », che
corliene |le seguenti clausule eccozionalissime a tavore degli agre-

i l c o n t i n u o coltor stuss::

11 sospensione per un annc al massimo del pagamento del pre-
mio, purche la polizza sia in vigore da almens diciabio mesi, qualer,

e r e g o l a r e per calamitd o avversita atmosferiche, fo quantitd di uro des prodotn

piv importanti dell’Azienda agriccla, alla quale assicurato appar-
tiene, risuiti, per dichiarazione del Cape del R, lspettorate Provin-

. miale Agranis, ridota almeno del 50 rispetto olla quantitd media

fu n z I o n a m e n t o normale. Tale concessiaone & rinnovabile
21 liquidazione immediata di un quarvto del capitale, purché la
] - a L] polizza w13 in vigore da almeno tre aecni, fermmi restande tetti ghi
d e g l l l m p l a n t l obklighi contrattuali per la parte di capitale che rimane in vigore,
qualora per calamita o avversitd atmosferiche, Il complesse globale
di tutte | prodetti pid important) dell’Aziends agricola, alla quale

c ine m ato g rafic i I"assicurato appartiene, risubti per dichiarazione del Capo del Regin

Ispettorato Provinciale Agrario, ridotte almeno del 607 rispetto
afla media corseguita nella zona nell'witimo quinguenrio. Tale faci-
litazione pud essere concessa una sola volta per ciascun conlratto.

31 esonero definitivo dall'obblige del pagamento del premio,
fermi restando per 'lstituio tutti ghi impegni derivanti dalla polizza,
purche gquesta sia in vigore da almeno tre anni, qualora 1"Azienda
agricola, alla quale Iassicurato appartiene, abbia oftenuto il prime

premio nel Concorso annuale provinciale del grano ¢ dell’Azienda
Agraria o in quello def granoturco oppure in quello della Fondaziane

Mazionale dei Fedeli alla Terra « Arnalde Mussolini ».
Tutti i LAVORATOR! AGRICOLI devono possedere la « Polizza
del Burale &, per il bene loro e delie proprie farmighe.

L’ ORGANIZZAZIONE DELL’ ISTITHTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI & SEMPRE
PRONTA A DARE, A CHIUNQUE NE FACCIA RICHIESTA, CHIARIMENT] E CONSIGLI
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E UN ALIMENTO
FISIOLOGICO D' ECCELLENZA

Su tutti gli altri alimenti il saccarosio
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INDO LATUOE
PIU RAPIDA DELLA
CIVILTA D1 ROMA
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rapidamente e facilmente assorbilo. Ecco
perché 'epoca presente, dove occorre

attuazione pronta di pensiero e di
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energia, dovrebbe essere |'epoca dello

ZUCCHERO
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LIDO DI CAMAIORE
MARINA D! PIETRASANTA
FORTE DEI MARMI

20 km. di spisggis balneare
200 alperghi e pensioni. Stagio-
ne Maggio-Ottobre. Ottimo sog-
giorno primaverile ed autunnale

Informazioni:
Ente di Cura - VYiereggio

Tutti possono ora cinematografare

Ay/a
MOVEX 8

la piccola macchina da presa
8 m m di grande capacits

con la

Questa meravigliosa mac-
china da presa é senza
dubbic la pid piccola che
si possa trovare per questo

: formato. Appena pil gran-
de di un apparecchio folografico 6 £9 trova posto in ogni luogo.
incredibile & il rendimenta di questo piccolo giciello; persine con
ingrandimenti di alcune centinaia di volie le immagini sullo schermo
sono nitide e ricche di dettagli. La particolsrita pill importante con-
siste perd nella semplicitd d'impiego e nella prontezza per la presa.

Richiedete opuscolo gralis alla

“af 7

SOC. AN. PRODOTTI FOTOGRAFICI
MILANO (8/31} Piazza Vesuvio, 19
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Dorothes Wieck (foto Tobis)

CINEMA GIRA

A PROPOSITO DEL FILM
S$UL GIRO D'ITALIA...
opropuatn s Friovesco Pasioend
s gueste colonne, ancorie nel st
rembire seorsa, oosuloguade ha e
Logrichca, -

lido Lo slayoges cinein
premdeadn Uidea i Pasinentis sdul
e Ambirosiano o al e FHestoo ol
Carding o, dal o Pupele o Trali -
alln o Gaseetta debto Sparg s, e oal
Lroancor; un awoticds giooge
questi giorsi calla Francin, da
Francia si girerh uo him osul give i
Froncie, intitolans PERE LA MAGLEA
GlabLa, terprett Athort Préjean o
Meg Toemomuivr. Mot vogliami pon-
cart: ohie 1 fruncesi abiblano segullo
e liscpssiont o le proposte sul gio:
nidi atalinni, i Kmilio Cerelti, En-
rico Bomanaelli, B, Ferdinandn Pal
nmierl, T Faleoni, Bruno Roghi
eoaltris proposte ¢ discozssiond obe
mdravans ad un solo scopo: guello
G orealizeare wa Blm sul give o Tra-
lia: tilin che potesva essere dori-
Priculsri 0o soroel o, 0 uesto

quello. Intavte Jean Toeaillet he
seridto an soggetto per o didom sod
giro di Francia o questo filne veera
v liemita, Nes=on presiutiore -

Thaes Tl aazebie aneete vl o b
Dalian sul give d Makia potesic es-
serg s Ielonn affare, gessuwes ha

prensialo i interpellare ol oaveva
sugeeriie Piden e cbil e aveyi e
Ascussn comowgue o produt Lore
Al hueta voluntd sarebbe ancora o

Te s,

KATHRRINE HEPBURN...

st pooduceidost sul palooesoeunio
Progdway nella comamedn fe-
fudelplon History i Philip Barey,
presentata per la prima volia ol
Guild Theatre. Hegista Robert B
Sinclair. scome <l Robert Edmand
Jones. Katharine Hepbuaen ha ac-
quisiaty 1aliritdl di traduszione sullo
schesmo della commislia 1 Barry.

3

L'ACCANEMIA FRAN-
CESE DEL FILM...

Cosordae sul nnadellor della Academny
ot Mot Piloture Arn and Scien-
s di Hollvwiood, o3 recentse Jsti-
tuita, L assegnato per e prima
volta 1 suol preml iuiestali o per-
sonaditic seemparse o important
el monde del el togralo. Sono

Viarisio, Vivi Gisi o Porelli duraute le prese i f Biondy solto chliave”
cthe si svolgono o Cinecitta

slati assegnati alomm premi per 16
framcesi, altrr per (lm straoer. il
prewio Gearges Mélios per il -
glior  Qdm ¢ ANSCETELLY ek
wegue W LA BENTIS UMaNA b Fe
Hedr ¢ LE QUAL PES BRUMES O
né. [ premio Jean Vigo ol fitm L
MginT  coraggio:  LEs DiSrARUs
OE sAaINT aci. Prewin Perre Bat-
cheli o Michel Simon per Uinter-
pretazione di LES DIsrarETs DI sAIN0
AGEL P LE QUAL DF5 nrudbE=. Proe
inio Janic Marese o Artelly per da
interpretaxions i HOTHL DU sk,
; lilm  stranieri st

stider

11 SO pre-
miatl  soltanto Gl americand:
nEAND END {premin Chapling, iy

NLGHT MUSD raie (preindo Siler)
voRt cax'l O TAKE T WULH YOU [pro-
ot delln commaeding, Jeenns - Bet-
[premie I Hessler),  Tue
Srantoreust o eald o Robert Monl.
somery (proeeis Oaand).

[ERE RERGPS

6. W. FABST...

b termrinalo La Lol oA el
ha mudiater titolo:D JEUNES  $10L0ES
LN pErrEssE, 11 0hm e interpretaio
o Lowive Carletti o Michehue Prosle
el sl dice sary o rivelazione Jdel
hlm, In qualche punto di guesin
ltm arlegeia Vatmosicra dl RaGasZe
IN UNIUORME,




BANCO
SICILIA

ISTITUTO DI DIRITTO PUBBLICO

I pla antico orga-
nismo banecario della
Stedlia e uno der pra

antichi del mondo

118 SEDI

E AGENZIE

FONDI PATRIMONIALIL:

477 milioniy

RISPARMI, CONTI CORRENTI,
VAGLIA E FEDI D1 CREDITO:

oltre 2 mihiard:

SEDE DI ROMA

CORSO UMBERTO I, 271.
Agenzia dicittin. 1: via V. Colonna, 8-10

Agenzia di citti n. 2: Piazza Barberini, 1
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ALEXANDRE ARNOUX...

~ohacomposto 1 dinloghi per il Alm
I CARRETTO FANTASMA  dirctto da
Julienr Duvivier, IL CARRETTO FAN-
TAsMA £ tTatto da un romanezg di
Sehma Lagerlof che ba dato gl ori-
gine ad uno del pio suggestivi ohn
sveclest, dirello di Victor Sjdstronm,

DUE NUOVI FILM ITALIANI...

cosona o annenciati dal prodaitore
Camillo {ziannuzzi; AssENZa INGID-
STIFICATA trallo «da un soggetio
Bekefty che ha date origine anche
a un blm ledesco, per la interpre-
tazioue i Maria Denis, regista Mu-
rive Soldaty; I DOCUBMENTG S s0g-
getto di Guglielroe Zoved, per la
interpretazions i Ruggero Rugge-
ri e Alida Valll, pogista Mario Ca-
merini. Todiho saraone distrbnin
dalla T.C L

UN FILM S5V SALVATOR ROSK...

Cof aununciato daouna nuova so.
cieth, di praduzione: Siella Film,
per la regia i Alessandro Blasetti,

ANTONID LOPES RIBEIROC...

couno el pin attivi registi porto-
ghesi ha terminato i1 film vRITIGO
Dér IR IR L.

PRINCIPESSR SISEY..

ofstado presentato in questi giorni
w Beelino in prma visione, T film
& inferpretalo nel ruslo defla pic-
cola. prolagonista da Traucdl Stark,

“diretio per la parle teenica da Frits

Thicry che un lempo cra tecnico
del suono, ¢ da Pant Horhiger che
vi sostiene anche uno del rooli prio
cipali, per i dialoghi. Altri inter-
proti sono Gerda Mawrus, Hans
Knoteck, Emil Stihr. Lo scenario
# i Fricdrich Forster Burggraf e
Rudolf Dreltschneider, Ta musica
£ odi Willi Schmidt Gentaer.

JACGUES FEYDER...

& recale i Swezia per tealize
zare gl esterni del Glm 1A LEGGE
ne1. worp, con Michéle Morgan,
Pierre Richard Willm, Charles Va-
nel, J. Teranne,

PIPE CHIEN...

~.dal romanzo Ji Francis Janmes
sara realizzato prossimamente  da
Jean Lebonpard negl stabilimenti
dela Scalera, Protagonista i que-
sto film & un canc.

SANBUE E LUECI...

& il titolo i un Alm francese che
si dovreblie realizzare in Spagna.
Tine Rossi dovrebbe sostenere il
ruclo del protagonista: un torea-
dor. 1 soggetio & di Joseph Peyre,
che serisse i romanzo dal quale &
state Lratto LO SQT7JADRONE BTANUO.

1L BOSCO SACRO...

~commedia di Robert de Flers o
A. de Caillalet, adattata per lo
schermo da Carlo Rim, sarh tra-
sportata in film da Léon Mathot,
Inicrpreti: Victor Boucher, Gaby
Morlay, Elvire Poprsco, André Le-
fapr, Jran Tessier.

RORERT SIDDMAN...

...ha quasi terminato, neghi stabili
menti di Joinville, di realizzare il
fitlm riEces, da uno scenario di
Companecz e Neoville, interpreti
Ernc von Stroheim, Maurice Cheva-
licr, Pierre Renoir, Marie Iéa, Ma-
deleine Geoilroy.

Prola Barbara nel film Scalera fFol-
lie del secolo’ (foto ** Cinema ')

Gabriella Bilvestri, una delle inter-
pret: del il Catalucei fLospite di
una notte’ (foto Emanuel)



JO mighion apparecchiv di riprodwzone

da scarso rendimento guando la salla manta di una raszionals sistemassione atustica

POPULIT GAMMA
POPULIT ONDA

correttori acuslici di forte potere assorbente del suono, eliminano

echi, code sonore e tutti i disturbi acustici nei cinema, tealri, sale
di ripresa sonora, ecc. Di [acile e rapida posa in opera, non sono
infiammabili e concorrono alla creazicne di molivi decoralivi.

CHIEDETE CHIARIMENTI
PREVENTIV!] E REFERENZE

S.A.F.F.A.

SOC. AN. FABBRICHE
FIAMMIFERI ED AFFINI

Capitale L, 125.000.000 inter. versalo

SEDE CENTRALE

MILANO
VIA MCOSCOVA, 18

UFFICI COMMERCIALI:
ANCONA - BARI
BOLOGNA - BOLZANO
FIRENZE- GENOVA - NA-
POLI - PALERMO -ROMA
TORINO - YENEZIA




H. E. il Prefetto &1 Milano ha visitato gli Stabilimenti delia 8. A F. A ., assistenco & vari esperimenti di civema

FUOCO D] PAGLIA...
sl Ltolo del nuovs il i Jean
Béuoit Lévy: interpreny Lucien Ba-
roux o Crabyy Dasset.

DGr0 LABORIOSE TRATTATIVE...

Slacenrdo AT Grandi Film Sto-
riclt ot la Bavarma Filmlounst,
Gemibodf, i Monaco & stato defini-

tivamente ratificate, In wirth di

a formmato ridotto

questa accordn Ja S.AT Gramll
il Sroricl pecd realizznre questo
anng due (ilm di importansa inter-
mpzienale di un costo complessivo i
altre 11 miliont di lice. T primo dei
due film, che =ard iniziato entro la
prima quindicing di maggio, in dop-
pia versione italiana e tedesca, sara
I S0GANG DI BUTTERFLY {in tedesco:
DIE PREMIERE DER WUTVERFLY}) Con
guesto [ilm, eminentemente lirico e

Coomgnee Coallenne waol
cuntingare faosna sertie di Rl muasic
call, Iniziata con CASTA DIVA v GIL-
sEPEE VERDL 11 grande successo di
questi due film in Ttalia ed all’estero
gistifica la predilezions del nostro
regista, Interpretl principali di que-
sty film saraono: Marin Cehotard,
Fosco Gilachetti, Germana Paolieri,
oltre  maltissimi importanti attori
aliani. T Alm & in costume 1go0;

privssbonile,

redmrior ki
Mit-
rischka, sopgettistic di vALZER D ab-
v di Chapin,

Il secomde iy, che sarl girato
AEUNNO, ¢ sam proate per essee
lanciato prita della fine dell’annn,
¢ tratto doa un episodio della vita
3 Mozart od avra per titolo mreio-
bIE ETERNE. Anche guesto soggetto
¢oseritte da enst Manschka, ol
eatramle o scenegglatuce  ialione
saranng dt Carmine Gallone,

La S A LI Grandi Film Storici,
negli ultimi tre mesi, sotto la dire-
zione i Fritz Curioni, ha gid alle-
stita tulla la preparazione tecnicn-
finanziario-commerciale i cutranilid
i film e pud ora mettersi al lavoro.
Il SoGNO DL BUTTERFLY sard lancii-
tor in Tlala dalla Soc, T.CL, in
Germania dalla Bavaria-Filinkunst
G b Il Monaco, T prime gire i
manovella di questo B avra o
go tra il (o ¢ 13 maggio poov.

B ikl o Al

celebre auiore vienmese rnst

LA ZONK CINEMATO-
GRAFICA ROMANA...

Lo ostata definita sel recenre Con-
sigho dei Ministri. La relazione sui-
I'argomento accenna al fatro che
netta stessa Iocalith sulla Via Tu-
seolana, dove era sorto Vimponenic
complessa 1 Cinecittd, furone di-
chinrate di pubblica utilith o operc
di costruzione doi wuovi editici del
Flstttuto Luce ¢ del Centro Spe-
rimentale. Ma pur col compimento
di tali opere non s'era raggiunta
una soluzione integrale delle esi-
genze sorte dalla crescenle atrivita
industriale net campo della cinen-
tografia, vssendosi anzitutto manic

Interpreli:

Regista:
Produzione: ASTRA FILM

MARIA GLORY . ANTONIO CENTA
CARLO LOMBARDI - LAURA SOLARI
GUGLIELMO BARNABO
SANDRA RAVEL - AFRA ARRIGONI

MASSIMO NEUFELD

Il P

UNA MOGLIA

RICOLD




Mine Doro e la nuova atlrice Bisncs Daria in ‘FPiceolo Hétel® dell Aty
Fiim {loto Vaselli)

fostata o necessiti ohie i fale zona
ieurati la possibility W0
creare osvilappare gli ulrertord im-
prastti o le nuowve costruetoul che
sorendessero indispeasabili o nna
continuativa  afermazione  dell'in.
sbustTin cinemstograflon, ¢ occorren-
do confemporancami-ate rvitare, in
wistie el tuiued sviluppi dell’indu-
shria cinematogralica, che accanto
agll attuall stabilimenti sorgesseco
costruziont o opficl che, per il Joro
carattere, risultassero incornpatibili

JewisE AMEIE

acomungine pregoddizievel w tadi
syiluppd,

11 provvellimento anprovatg il
Consiglio dei 3imstri letorminman-
da g limid perimercadi dellacen oo-
sthtuita wond dwdusitviele clocnate
grafica, perseguae pertanto 1 dupli-
v scopo Jdi assicurane loo possibilith
Jisviluppo nella derra zona o tat -
e le costrugiood indbispensabilit gl
tigagni Ji el centro inslusiciale e
di impedire che inotale area sorga-
N, COTIE SL 0 ACernnitbey, Cnsbrazi-

CONCORSO PER UN SOGGETTO
IL “PREMIO RICCIONE~”

AVVERTENIA

L1 Presidenza dell’Azienda Autonoma Scggiorna o Ricoone. ¢ na incancati
di bandire il contorse = Premio Riccione » per un soggetta cinematografico,
pregandaci inoltre di sistermare definitivamente le modolita del bando stesso,
che 'Aziends Autoroma Seggiorno di Riccione ¢ aveva trasmesse in forma

di bozza.

Senonché, un seftimanale cirematoerafice di Roma ha creduto o puohlicare
la bozza del bando senza curarsi dell'opportunita o meno della propria ini-
ziativa, Stamo aquindi autorizzadi a smentire H regelamento del « Fremio
Riccione » pubblizato da fale settimanaie e ad avvertire ¢he b regolamento
valide & soitanto quello che « Cingma » pubblica gur Ji seguito.

REGOLAMENTO

|+ L*Azienda Autonoma Soggorno di
Riccione istituisce un premio annuo
per un sogeetto cinermnatografico.

7t L'Azienda delega al Comitate Ma-
nifestarioni l'incarico di nrganizzare
it Concorso per la stagione 1939 e
stabilisce fin d'wra di denominarlo
v premio Ricciong #.

3t La sceita del soggetto & libera
per | concorrenti. Unica condizione &
auella che l'azione, o parte di essa,
tnteresst la vita balneare estiva di
Riccione.

41 It Concorso & libero a tuili.

5% b laveri per essere ammess:  al
Concorso dovranho pervenire in fri
plice copia at Comitate Manifesia-
zioni di Riccione (Palazzo del Turi-
smo} non oitre le ore 12 det 30
fFiugne 19149, ed essere contenuti in
una busta sigillata con ta chiara in-
dicazipne: Concorrente al « Premio
Riccione »,

61 | laveri saranno esaminati da una
commissione cosi composta;

Wittors Mussolind, Presidents hMem-
bri: Luciang De Feo; Giacomeo Ran-
cati, in rappresentanza della Oire-
zione Cenerale della Cinematogratiag
Frangiotte  Pullé,  Presidente  della
fAzienda 4 Soggiorno di Rigcione.
Rosario Leons, Segretario.

7} Dopo wuna prima seleziong verra
tormata una termna dalla quale sara
scelto il wvincitore.

81 11 lavoro vincents verrd premiato
con L. 3000 teinquemila) e la pro-
clamazione del vincitore avverrd in
Riccione la sera del 22 luglio, in
nccasione del raduna delle Stelle. Gl
ultimi ire soggettisti rimasti in gara
saranng invitati a Riccione a presen-
ziare alla manifestazione.

9y 11 sopgetto restera di proprietd
dell’autore. La Podesteria di Riccions
e la Rivista « Cinema « si interasse-
ranng oresso le maggiori Case pro
duttrici ttaliane per la zua realizza-
zione.

10} 1l premio sard comungue asse-
gnato e sard indivisibile.

]
EGLI DISSE D'AMARMI...
Quante dolci parole Egli mi ha sus-
aurrate ... Mai non ha visto una pelle
fine, dolce. fresca. vellutata come la
mia, equale ai petali d'una resa ap-
pena sbocciata.

Queste ed alire care parole debbo alla
Cipria di bellezza FLORODOR, che
mi procuri guesta carnagicone che
tutte arinvidiano.,

Se mettete sul palme dells mano un po’ di ci-

pria comune & la sirofingie essq sparisce ra-

pidamente, FLORODOR invece rimarrda lino

alla sera ; la sua impcalpahilita le permeierd

di peneirore nell'epidermide pur lasciandola
respirare liberamente.

MEDICEA

PISA

287
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MHEATIRE

VILL HAYS, PRESIDENTE DELLASSOQCIAZIONE PRODUTTORI E DISTRIBUTORI
DELLA CINEMATOGRAFIA AMERICANA, TRACCIA [INA SPECIE DI BILANCIO
DELLA STAGIONE 1938 E ACCENNA ALLE APPRENSIONI CHE COMINCIANG
A SORGERE INTORNO ALL'INDUSTRIA FILMISTICA D'OLTRE GCEANO

IL 1938 ¢ stato un anno noteyole per la
crescetite marea delle diseussioni sulle fun-
zioni seciali dello schermo. In un pericdo
di molta tensione nel mondo degli affan, il
conflitto di opinioni, fra queili che vorreb-
bero mantenere il cinematografo nell’ambito
del divertimento popolare, e quelli che in-
vece vorrebbero applicarvi su larga scala
I'apporto dell’arte, & pi spesso apparente
che reale. 11 crescente numero di film proe-
dotti dall'industria cinematografica ¢ che
trattano onestamente soggetti a successo,
preva che in realtd non vi & vera incompa-
tibilita fra gli interessi della « cassetta » ¢
un genere di spettacolo che migliori il livelio
delPapprezzamento del pubblice, qualunque
siano 1 soggetti trattati.

Nondimeno, la discussione che & sempre in
corso, & il miglior tributo possibile al pro-
gresso dello schermo. L’arte dello « spetta-
cole per mitioni di persone », il cinema, ha
raggiunto un cosi alto livello, che la produ-
zione migliore che il teatro d’oggi abbia po-
tuto creare & richiesta per i film.

Nel considerare il problema del migliora-
mento delle spettacolo (problema che deve
essere sempre fronteggiato dallo schermo) va
dato il merito all’industria organizzata, che
ha cooperato fin dall'inizic dell’Associazio-
ne Produttori e Distributori con i suoi capi
e con l'aiuto di importanti gruppi di citta-
dini, per creare nel pubblico quel desiderio
di spettacoli di livello superiore che giusti-
ficasse il lancio sul mercato di film di piu
alto respiro. A questo fine 1'industria stessa
invitd a gara produttort, scrittori, registi ed
artisti, e come risultato oggi 1'industria deve
soddisfare con la pitt grande varieta di pro-
duzione le innumerevoli domande del pub-
blico di tutti i paesi.

La supremazia del cinema americano su-
gli schermi del mondo, non & data dalla
produzione eccasionale di un film ben riu-
scito. Noi non abbiamo un monopolio arti-

stico. La preminente posizione della noestra
industria sul mercato morndiale & dovita alla
forza dclia sua struttura economica, alla sua
abilith nel rispondere immediatamente ai
cambiamenti del gusto del pubblico, alla sua
premura nel tentare nuove forme in anti-
cipazione alla domanda degli uffici ammini-
strativi ¢ ai cospicui investimenti deliberati
per la produzione di film di alto livello.
Uno dei fattori sfavorevali allo sviluppo del-
la nostra esportazione, nell’anno scorso, ¢
stato il monopolio della distribuzione, deli-
berato dal governe italiano. Le compagnie
americane che detenevano la distribuzione
per il mercato italiane si sono trovate nel-
I'impossibilita di fronteggiare le conseguenza
di questa legge. Per di pil, bisogna notare
che oggi il sistema di quota per I'importa-
zione di film stranieri & stato applicato negh
stati del New South Wales ¢ Victoria, dal
Commeonwealth d’Australia, dalla Nuova
Zelanda, Germania, Inghilterra, Trinidad e
Portogalio, mentre la Francia restringe il
numero dei film d’importazione ed il Giap-
pone ne ha preibito completamente 1'in-
gresso. In molti altri paesi del mondo, dove
vi & anche un limite di quota per gl eser-
centi, la nostra distribuzione & definitiva-
mente COMPromessa.

Queste perdite, perd, nell’anno scorso, sono
state in parte compensate dall'avmento di
pitt di 3.700 sale in gb pacsi in confronto
di quelle gia esistenti- nel 937, e da alcuni
accordi commerciali di scambi stipulati dal
nostro governo che hanno dato notevoli gra-
dagni alla nostra indupstria.

Non ¢ facile prevedere fin d'ora cosa potri
essere fatto per mezzo dell'industria cine-
matografica a favore del progresso dell’arte,
dell’incremento della richiesta del film, e del
mezzi per soddisfarla.

L’elemento vitale di questo formidabile mez-

zo di distrazione non pud essere facilmente -

distrutio. Quali potranno essere, perd, i

cambiamenti hella « forma » di questa strut-
tura & un’alira questione. I1 cinematografo
non ha il monopolio nel campo dello spel-
tacolo. Quclla che potrebbe essere colpita
da eventuali cambiamenti & un’industria che
dal punto di vista « pubblico » ha fornitu
un vasto £ sempre migliore servizio di spet-
tacolo ad una mottitedine di 80.000.000 di
persone alla settimana solamente negli Stati
Uniti; che ha fatto dello schermo, di anno
in anno, il pidt importante mezzo di infor-
mazioni ¢ di educazione; che man mano che
I'industria si ingrandiva ha prodotto spet-
tacoli sempre piti costosi, elaborati e apprez-
zati, ¢ che, nonostante cid, ha mantenuto i
prezzi d’ingresso ad an livello che fosse alla
portata di tutti, anche dei pitt poverl. Quel-
la che potrebbe essere colpita & un’industria
che impiega normalmente pit di 280.000
persone con stipendi e cendizioni di lavero
del piti alto standard, che tiene in efficienza
17.500 teatri in pit di 9.000 fra cittd e centri
soltanto americani; che suscita annuaimente
in Amcrica un giro di affari per un mitiardo
di dollari; che paga 100.000.000 di dollari
di tasse al solo Governo Federale e che ha
dato all’ America la supremazia mondiale in
questa grande e significativa industria.

£ molto problematico ¢he una produzione,
che dovesse essere rcalizzata contando sola-
mente sull’apporto del nostro mercato na-
zionale, possa continuare a progetiare e rea-
lizzare film per i quali vengono impiegate
le « stelle » pin famose, i pil abili sogget-
tisti e 1 migliori registi; ed & molto proble-
matico che in tali condizioni la nostra indu-
stria possa, non dico prosperare finanziaria-
mente, ma addirittura sopravvivere. 11 60%,
degli introiti di molti dei nostri film ci viene
assicurato dal mercato straniero.

In un’industria composta da tre fronti: pro-
duzione-distribuzione-esercizio, soltanto gen-
te di corta vista pud pensare che sia sufti-
ciente che uno sole di questi fattori debba
bencficiate permanentemente a spese degli
altri due. L'industria deve prosperare o fal-
lire per la cooperazione o la mancanza di
tutti e tre questi interessi, ma non deve di-
viderst in tre separati grappi ognunc dei
quali cerchi di prosperare a svantaggio deglh
altri. E attraverso un equo intendimento del
dare € avere, e con lausilio di una onesta
e fedele cooperazione che Pindustria potrd
prosperare. WILL HAYS
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PIER PINOCCENIO

CHE AVVERRA DI PINOCCHIO
NEI CARTONI DI WALT DISNEY?

NOTIZIE da Hollywood informana che
Walt Disney e il suo stato maggiore hanno
trovate di loro massimo gradimento la tra-
ma ¢ le vicende di Pinocchio. 11 burattine
di Collodi si sta dunque preparando a fare,
come Biancaneve, il suo ingresso nel mondo
cinemalografico.

Quando qualcuno ti ripete in un orecchio un
nome a te caro, fa sempre cosa grata; cosi
la notizia della promozione di Pinocchio a
dive dello schermo non pué essere accolta
che, con soddisfazione. Accanto a questa
soddisfazione v'é una gioia istintiva, un
certo male nostalgico comune a tutti gli no-
mini, guando venga loro richiamata a mente
la migliore infanzia, quella delle favole, dei
racconti fantastici e delle meravigliose av-
venture. E fu proprio questo, a mio avvise,
il primo motive che dopo aver richiamato
tanta gente a veder sullo schermo la notisst-
ma fiaba dei fratelli Grimm, ne decretd 1l
trionfo unanime e incondizionato.
Tuttavia, quando gualcune si provd, dopo
il primo momento d'entusiasmo, a far pas-
sare }a fiaba narrata nel linguaggic cinema-
tografico dal potere del sentimento a quello
della riflessione, dovette notar con una certa
amarezza che Biancaneve indossava per
I'occasione vesti non troppo sue, non del
tatto nuove, non troppo geniali.

Se Biancaneve fu un personaggio caro alla
nostra infanzia, Pinocchio per tantissime e
ben definite ragioni, tienc il prime posto nel
novero di questi affetti. Troppe cose ¢i le-
gano a lui: una familiare intimita; una ca-
meratesca compagnia nei banchi delia scuo-
la; un fondo di nmana natura che, pur chiu-
sa nel corpo di legno, fa I'animo di Pinoc-
chio simile a quello di ogni ragazzo; e infine
un comune paese d’origine.

Tutti questl motivi mi sembrano suﬁﬁment:
a destarc in noi il pilt vive interesse per
quella che sard la sorte del burattiro di Col-
lodi, gia prima che venga lanciato dai troppo
incauti americani in un’avventura cinema-
tografica. E prima d’ogni alira cosa vorrent.
mo renderci conto dei criteri che guidano
Walt Disney nella scelta dei temi da affron-
tare, se, a un esame anche sommario, lo
spirito della favola dei Grimm, la prima
opera di grande impegno tentata dal crea-
tore di Topolino, & cosi strano, direi all’al-
tro polo, rispetto a quello de Pinocchio.
1a questa incomnprensibile disparita di fonti
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guasi siamo indotti a pensare che ai comumn
criteri d’'ispirazione che informano il lavoro
di ogni artista, Disney preferisca ragioni di
opportunita, derivanti sopratutto dalla vasta
notorietd dei racconti ch'egli si pone a nar-
rare nel lingeaggio cinematografico. E quel-
lo dell’americano come ur sicuro partire da

una cosa ghl passata attraverso il gencrale
consenso, per presentarla nelle sue colarste
invenzioni, anch’esse i sicure e provain
successo. Ma questa volta, ripeto, la cosa
interessa troppo da vicino per applaudire
con lo stesso slancio sentimentale ¢ istintivo
con cul gridamme « evviva » al primo ap-
parire di Biancaneve,

La vecchia abitudine americana a travisare
lo spirilo delle cose, 1'avventatezza per cui
{esempio Cecil de Mille) 1 nestri costumi,
Ie nostre virld, e la nostra stessa storia su-
hiscomo le pitt caparbie ¢ insensate trasfor-
mazieni, ora ci pongono in sospettoso timore
per la sorie riservata a Pinocchio. Per questo
mativo, uno studio del libro di Collodi ai
fini di un adattamento cinematogralico, noi
to varremmo inteso, da coloro che sempre
hanno dimostrato di darsene poca cura, co-
me ricerca di valori morali ¢ psicologivi,
prima che di quegli altri i quali rigoardana
la forma, 'architettura, il fantasioso e ge-
niale svolgersi dei fatti che tanto impressio-
nano la sensibilitd dei fancinlli. E da tener
presentv che la storia del burattine di Col-
lodi &, oltre che la divertente e bizzarra
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avventnrg d'un pezeo 4l legno vivente, an-
tatto o storia Ji tulit 1 bimld del meondo,
agitati tra e lusinghe della poltroneria o
dei wodimento inoperoso ¢ infruitooso, © te
sontine promesse & an’infanzia obbediente,
assennala e proficaa,

£ la debolezza dello spirito di {ronte alle
tentazioni, ¢ la vibellione dedlo spirito stes-
s0 che ricsee a frovare negh ammaestrament]
Jdella vita L forza di reagire e di farsi buono.
In altri termind in Pinocchio & rappresentata
nel modo pilt semplice, nob suo primoe stadio,
la hmmane lotta che per {ntla Pintera vita
dell’uwommo si agiterd nel suo cnore: la lotta
tra il bene ¢ 1l mate, Ma il dramma cotlodia-
ae, i quanto si svelge per intero nell’ani-
ma del burattine, pur essendo quello comu-
ne o lutla Minmanitd dubbiosa e incostante,
¢ rappresentato sotto Paspetto di dramma
intime o soggettivo.

Pinocchio, piccelo csplatore dedle debolez-
ze i ognl ragazzo, commeite delle colpe,
paga l¢ sue mancanze, ricade pin volte,
cspla ancora, ¢ infine, n prezzo dei suoi
molli sucrifizi, si conquista it premio di di-
ventare un fanciullo di carne e ossa. E in
questo suo graduale perfeszionarsi & una
continua coscienza di s¢ e delle sue azioni,
anche quande egli fosse indotto ad agire per
difetto di volonta.

Ora, espressi in forma visiva quale & quella
del cinematogralo, 1 valori essenziali del Pi-
nocehio souo di difficile rappresentazione se
non addirittura impossibili a rendersi. Ab-
biamo altre volte accennato alla necessita
della maschera umana, la sola capace di
esprimere moti di animo, dubblesi pensieri,
intime giole ¢ segrele sofferenze. Crediamo
per nostra personale veduta che tall fatti
siano altresi csprimibili In un miracolo di
pittura o di disegno il quale sostitnisca 1'cle-
mentare iHustrative disegno  degli attuali
cartoni animati. Ma & nel mezzi figurativi
del Disney, intendo dire in quelli che tut-
t'oggi vengono da lui usati, una forza espres-
siva assolutamente inadatta a significare
passioni vive e frementi, e particolani stati
¢ anime che quasi nessuna possibilith hanno
di esprimersi in modo fisico.

Ora sc nella fiaba di Biancancve, coi suoi
pursonaggl schza nessun carattere preciso,
inconsci strumenti dj segrete forze, non esi-
steva la necessita di un lavoro di natura psi-
cologica e direl infrospettiva, per il nostro
Pinocchio la cosa muta aspetto.

Nella storia dei fratelli Grimm abbiamo ve-
dute come la vicenda si determina intera-
mente per il concorse d'un soprannatorale
potere che punisce la Regina cattiva e salva
miracolosamente Biancaneve dal di lei ma-
leficio. (uindi nessuna attiva partecipazione
dei personaggi a determinarsi degli avveni-
menti. 11 senso & tutto nell’azione; la stessa
morate, che & quella di una vittoria del bhene
sul male, si ricava in conseguenza dello
svolgersi fatale delle cose, indipendentemen-
te da qualungue umana volonta,

Ma che avviene d’un Pinocchio cui si neghi
tutta Uimportanza della sua volonta nel suzo
cramma, per farne un burattine inconscio
che vive soltanto le sue strabilianti avven-
fure, come un auntoma? Basterd upa sem-
plice catena Jdi farti a dire toito quanto &
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netlo spitito di quci capolavore della nostra
letteratura infantile? X che sard allora delle
ansie di Geppetto? E della subdola falsita
deli’omino o untuose come una palla di bur-
ro » che porterd i fancinlli al Paese dei Ba-
tucchi?

(Gl episodi pid belli, come quello in cui Pi-
nocchio vende UV Abbecedario, ¢ Valtro in cui
prende la purga, e il dramma delta meta-
morfosi in asine, non si svaoteranno inevi-
tubilmente di senso, se non saranno addirit-
{ura omessi? La storia di Pinocchio col grillo
parlante « dove si vede come i ragazzi cal-
tivi hanno a noia di sentirsi correggere da
chi ne sa pit di loro », non avrd ragion
d’essere; cosl tante altre cose belle e cssen-
viali alla comprensione dello spirito collo-
diano dovranno lasciare il campo alla fan-
tasia di Disney, persa in solluechere dietro
i grossi Picchi, gli uceelli che mangeranno
il lungo naso del burattino, e dictro 'av-
ventura della balema, presa non nella sua
cssenza di profonda nmanitk, ma nella pia-

cevolezza della sva esteriore genialitd, £ a
quante bizzarrie non pud prestarsi, pur eon
digressioni che nulla abbiano a vedere col
racconte, Uavventura del Pacse dei Ba-
locehi?

In questo 1a maestria di Walt Disney sard
cosa scenza dubbio eccellente; ognuno di noi
gli accorda fiducia, e ¢’¢ da aspettarsi di
veder superato in estrositd lo stesso Collodi;
ma alla resa dei conli chi sa che non risulti
per noi un notevole disavanzo,

L.z notizia giunta da Hollywood che la tra-
ma & stata frovata ollima i fa pensare che
Funica cosa a interessare glt americani sia-
no gli spunti delle estrose avventure capaci
di suggerire 1 pid impensati voli alla lore
fantasia. La nostra attesa st fa piena di an-
sie, nel timore che dal suo viaggio trans-
oceanico ci venga restituito un Pinocchio
burattine, solo burattino, senza il suo ani-
ma, che ne & la cosa pifl preziosa.

DOMENICO PURIFICATO
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Ballo campestre nel film *Noslre pane guotidiana’ di Vidor

IL CINEMA PFPOPOLARE

MENTRE si davano la « prime » di PICCOLI
RAUFRAGHT di Calzavara, tornd sugli scher-
‘mi di quint’ordine it film di Borzage 1 ra-
GAZZI DELLA via raaL, il pubblico appariva
soddisfatto, e della pellicala si tornava a
ragionare quasi si fogse trattato di una pri-
ma visienc. Il film di Molnar ¢ Borzage,
vh’ebbe a suo tempo recensioni ¢ osanna,
o1 giova per un discorso sulla cinematografia
popolare; ¢ ci piace riallacciare, per ginn-
gere dalle premesse alla eventuale soluzione,
il ilm Borzage ad alcune produzioni ita-
lane recenti, quali LUCIANG SERRA PILOTA e
10 SUQ PADRE, ¢ pin indietro nel tempo,
CAMICIA NERA, ACCIAIO ¢ IT. GRANDE APPELLO
(pellicole queste ultime soverchiate da mo-
tivi troppe volenferesamente propagandi-
stici ¢ nen immuni da rettorica che oggi
ripudiamo, nemmeno servendo, a richiama
d'epoca, i utile csperienza).

Quanto necessario e atile, un cinema po-
polare, & stato avvertilo pil volte; nessuno
si & curato di indagare a fondo il problema,
s¢ problema vogliamo far divenire quella
necessith. I nostro cincema, o piottosto il
nostro « ambiente » & ancora treppe raffi-
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nato per poter esscere quello vero; e se scade
frequentemente alle formule pi convenzio-
nali lo st deve a un difetto di esperienza
e artistica .

Sul piano in cui lottamoe per mighiorarci (la
buona cinematografin — discorse di tulti,
almeno — appare in ltalia come episodica)
a suo tempo {19209-1933-1934) 9 trovd pure
la Francia. Ma in ¥Francia I'industria non
aveva danneggiato le fonti pilt sane del
cinema. Mentre in Italia si era giunti ad
alto grado di produzicne e di tecnica —
tutto fondendost per ragginngere U'industria.
listno e anche « la grande industria » .- -, i
francesi con gli apporti tecnici pidt progre-
diti e ingegnosi avevano cercato e rivelato
al cinema possibiliti di sviluppo artistiche
profonde {narrazione cinematografica: 1A
ROUE, LA CHOTE DE LA MAISON USHER, LA
FILLE DE L'EAY etc.).

Dipendeva forse, tutfo questo, dal non avere
la industria di allora mercati ¢ piazze a
richiedere prodotti, ma 'esperienza espres-
sionista dell'immediate dopoguerra, e la
ripresa conclusiva dal 1925 al 1930 davevan
condurre a formare, definire nomini Iec cu

nuove prove cinematografiche sarebbero
stale battaglic di viltoria {guesta nernmeno
& lu storia, & la cronaca, appena, di giomni
poco tonlani). C'¢ voluto Llempo ¢ pazicnza,
Non vantava grandi allori la Francia, pochi
crano 1 nomi da imporre; discretamente
suist 3 mezzi nispetto alle altre nazioni pro-
duttrici. Il periode « avanguardia » doveva
aver naturale csilo e confluire {(forse neces-
siti?) nel cinema popolare di René Clair,
nel cinema di masse i Abel Gange e Mar-
cel L'Herbicr, nel cinema dntimista-crepu-
scolare di Duvivier,

Ma ci interessa, pie degli aliri, René Clair;
il regista, esaminali 1 problemi del tempo,
aceortosi dei difetti della produzione fran-
cese, della mancanza i attori educati pol
cinerna, suppliva alle proprie esigenze lo-
gliendo di peso (in prestito, dapprima), dal-
la folla, personaggi ed episodi,

Al tempo del soUS LES 10I1TS DE PARIS, il
cinema d'oltralpe non era nato ancora, esi-
steva qualche grande, falsa quanto decora-
tiva, produzione, ¢ una bella serie di stahi-
limenti americani a Joinville, ¢ in nuce gli
elementi per dare lustro all’attivity artistica



A RBora-Hora mentre si prepars unn scena del fim *Tabi’ di Murena

che sarebbe stato possibile presumere (espe-
rienza precedente} e che svestita dagli im-
prgni commerciali ® era. mostrata capace i
realizzarst 1 arte.

Ne vennero fuori problemi che anche tra
nni ebbero ripercussione; dal guali spesso
pigliame spunto, quande cerchiamo di rici-
pitolare la storia del cinema, Ho citato
sopra due tre quattre film italiani; trala-
sciande la vecchia zavorra vengo subito alle
recenti pellicole: LUCIANG SERRA PILOTA €
10 $UQ PADRE. '

Film essenzialmente popolare il primo a cui
ha giovato molte Poriginalitiy di una narra-
zione adatta a noi. E' film popolare in
quanto giccato sulle masse, e perché ha tolti
vivi aneddoti dalla nostra pilt recente sto-
ria d"Africa. Il « divismo », in Luciano
Serra, non era sentite, sicche gli attori, fusi,
non mescolati, con la massa, poco pesavano
sull'ambiente dello scenarin. Ii seconde,
film di Bonnard, impastato di numerosi
difetti (il regista, gid attore di un cinema
fatto di gesti forzati, violenti, impone agli
attori che gli sono subordinati, i medesimi
ertori c¢he gli erano propri: vedi JEANNE

DORE, tipico eserapio) ha {uttavia qualche
parziale pregio che couviene sottolinears:

1) l'aver portato sulle schermo elementi
come Spalla ¢ Venturi: affermazione i
spontancith cinematografica di « persotag-
gl ot quali si sono mostrati, per quello che
era in loto, € uvelle loro possibilith, pin o
posto degli attor: « professionisti ».

z) Paver ricercato fattori davvero popo-
lari come lo sport ed 31 monde sportivo,
dinanzi ai quali lo speltatore pud ricona-
scersi (documentario, si, ma superato).

3) Yaver tentato sia pure inconsciamen-

te una posizione polemica rignardoe alla pro-
duzione italiana.
Altri esempi non peregrini di cinema popo-
lare sono ALLELUJA e NOSTRO PANE QUOTL-
pianNo di King Vidor, TaBU di Murnau, sim-
paTICA cANAGLIA di Wan Dyke, SEI ORE A
TERRA di Pommier, ¢ tutto 'ultimo Charlot.
1! discorso lo spostiame dall’esempio al ra-
gionamento € mi sembrano safficienti 1 Alm
citati, a dimostrare i fattori positivi del
cincma popolare. La posizione negativa,
passiva, ’abbiamo osservande che:

1) pur abolende i1 divismo, il cinema
popolare nel preserdare al pubblico gente
che con la macchina da presa manca di
confidenza ¢ necessita di una scnola, torna
in ogni modo all’attore.

2) il cinema popolare maschera spesse uaa
propaganda la quale, se troppo evidenti,
riesce dannosa al fini della praduzione (la
propaganda, dicevo alira volta su queste
pagine, deve essere indiretta). L'attore vero,
il protagonista, necessita di un adito cui il
dramma si affidi; I'atiore & oggettivo e stu-
diato, complesso. I« personaggio » — "uo-
mo raccolto ... Vimprovvisato si richia-
merd maggiormente (supplita Vintelligenza
a molte doti assenti} alle imposizioni esterne,
al valori che lo presentano ¢ consegnano al
cinema.

Fra Pattore ¢ il personaggio c'¢ la diver-
sitda precisa che intercorre tra lo scritto
per la pubblicazione e la lettera privata; da
una parte loculatezza e Paccorgimento;
dall’altra listinto e le scnsazioni riflettenti-
il carattere e le vicende. Cosi il discorso sul
cinema popolare tornerebbe discorso sul-
I’« arte del cinema ». RENATO GTANI
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LE OMBRE CINESI

-

I PRIMI TENTATIV] DEL CINEMATOGRAFO
RISALIREBBERO A 5000 ANNI AVANTI CRISTGO

TRA i vari e complessi tentativi per gium-
gere al cinema odierno, un posto a parte
meritano le « ombre cinesl ». Benché sem-
plici & rozze, queste rappresentazioni erano,
“nella loro ecssenza, siranamente vicine all’at-
tuale cinema meccanico: gli spettaior] sede-
vano ed osservavano sullo schermo le ombre
anmimate di avvenimenti o di folklore, che
avevano la capacitd di dare emozioni vive.
Vi sono notevoli dissensi sull’origine delle
ombre cinesi; mentre aleuni ritengono che
lossero anzitutto conpsciute in India ¢ a
Giava, altrd affermano che esse provengano
dalla Cina. Comungue, una disputa del ge-
nere esorbita da questo articole giacché qui
interessa sopra tutto la patura delle ombre
cinesi, quale indice dell’umano bisogno di
una forma pittorica di dramma. Basterd
dunque far cenno dei punti sui quali la mag-
gioranza degh studiosi sono concordi.

Le ombre cinesi risalgono, probabilmente,
ad almeno 5.000 anni a. C. ma in quell’epo-
ca primitiva debbono essere state rovze e in
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forza di ombre proiettate dal foecolure sulle
pareti della casa. Queste rappresentazioni
primitive si svilupparone con I'intaglio di
profili di eroi o di animali ¢ quindi, con
I'andar del lempo, con 'aggiungere all’im-
magine un contenuto drammatico narrative.
Prevalsero, in svariate forme, in Giava e nei
pacsi mediterranei, prima e durante l'era
cristiana. A Giava, dove erano conosciute
sotto il nome di Wavang, avevano un carat-
tere prevalentemente cenmoniale e religioso,
e facevano parte di ogni manifestazione fe-
stiva. L’operatore o gamelong, commentava
la rappresentazione, o per meglio dire la
cerimenia, con unp monologo narrative, men-
tre gli assistenti suonmavanc zampogue ¢
gongs. 11 pubblico, all'aperto, accoccolato
davanti allo schermo, assisteva a riti di ca-
rattere {radizionale,

Anche in Cina ¢ probabile che queste rap-
presentazioni di ombre abbiano avute un
inizio spontanec nella remota antichiti, e
ciod durante la dinastia Han (140-87 a, C.).

Nel 127 a. C. lartefice di figure Schao
Wong disegnd 'effigie della defunta consor-
te dell'Ilmperatore W, ¢ quindi la proicttd
come vmbra animata, undtumente afle om-
bre degh dei. L'Imperatore Wu fortemente
impressionato da tale visione, volle colmare
Schao Wong i doni ¢ conferirgli i1 titolo di
o Marcsciallo della pienezza del =apere .
Un'attra tradizione, che pud o non pudé cor
rispondere al vero, narra che Schao Wong
fn punito quandoe "imperatore si rese conto
che Vombra proveniva da una effigic ¢ non
dalla persona stessa della consorte.

In quell’epoca, coloro che organizzavano in
Cina le rappresentazioni di ombre, maghi e
ciarlatani, erano considerati indovini; essi
sapevano che i contumporane] rimanevano
impressionati e soddisfatti qualora si mo-
strassero loro 1 trapassati in contatto con ghi
dei. Le rappresentazioni, dunque, tenute
principalmente nelle case, erano 1'espressio-
ve della superstizione ¢ del sentimento re-
ligioso. Con I'andare degli anni, inveee, fu-
rono dedicate in modo particolare all'evo.
cazione delle tradizioni ¢ delle leggende del
Pacse,

Nel periodo che va dal goo al 1200, sulle
piazze del mercato si rappresentavano rac-
conti di fate e narrazioni epiche 1radizionali
dell’epoca dei « Tre Regni »: Shun, Wei e
Wu. Nel 1102 furono rappresentati 15 Bun-



den Cspettacoll artisticn o letterari] 6 det
qalt erano rappresentazioni di ombre,
Selo wesal pin tardi §oo glochi d'ombre o ap-
pirvere in luropa: sotto il nome di Schat-
teasprele s'introdussero prima nella Germa-
nin, dove divennero popolarissime, pol ap-
parvero in Francia nel 1707,

Omalche anno i tardi, ) Séraphin orga-
nizzeva speftacoli del genere nel suo prime
teatro i Versaglia, nella casa altualmente
situata al N. 25 della Rue de Satory. Nel
1780 Uassistere alle « ombre 1 scene mute-
voll » era uno del diverlimenti pin ricercatt
della classe arisfocratica.

Nel o178 1] Séraphin trasferi il suo teatro
uelle gallerie, allora appena ultimate, del
Palais Royal, dove continud il suo esercizio
fine alla motte, avvenuta nel 1800, epoci
in cud fu sestituito dal nipote.

Nel 1844 o sede degli spettacoli fu trasferita
in un locale del Boulevard Montmartre, do
ve coutinuarono con successo. Ano alla chiu-
sura del teatro, avvenula il 15 agosto 1870.
Infine, rivissero per breve tempo nel 18go
al Cabaret du Chat Noir, di Montmartre.
Intanto te ombre cinesj avevano subito una
trasformazione. Accanio al racconti di fate,
erano cnirati a far parte del loro repertorio
farse, dialoghi, poemi lirici drammatizzati.
Henri Riviere si prodigd molte per miglio-
rate la tecnica dello speitacolo: alle figure
di cartone o di cuoio ne sostitui altre di zinco
di cui colori ke parti intagliate; cred uno sfon-
do, ed intensificd il senso drammatico della
narrazione, Fino a dodici assistenti cotlabo-
ravano con lui nella ricerca degli effetti.
L’illuminazione era fornita dall’ossidrogeno.
Nel xviiz secolo furone principalmente gli
taliani ed 1 francesi a dilfondere questo ge-
nere Ji rappresentazioni, recandosi di paese
in pacse. Nel secolo xvi nascevano anche i
pochi esempi di ginochi d’ombra diventati
famosi, ¢ clo®; IL PARADISO RITROVATO d)
Achim von Arnim, 11 FRANCESE SFORTUNATO
¢ L'ASSUNZIONE AL CIELO DELLA LIBERTA TE-
pEsCA di Christian Brentano. Seno da ricor-
darsi ancora i giuochi d’ombra di Schwabing
introdotti nel xix secolo a Monaco <i Ba-
viera da Alexander von Berneis. Monaco &,
fine ad ogei, Vunica citth dove sia esistito
un vivo culto per Uarte delle ombre.

La dproduzione cinematografica pura e
sempilee delle ombre cinesi non ottenne il
suvcesso desiderato. Siopensd allora di ri-
prendere 1 movinenti delle figure, fase per
fase -— metodo simile a quelio adoperate per
i cartoni animali — fotografando ognuna
delie fasi su di un fologramma mediante il
cosidetto pusso a uno.

{1l primo notevole film ottenoto con que-
sto sistema s’intitola LA BELLA ADDORMEN-
TATA NEL BOSCO ed & dovuto al disegnatore
americano G, Lutz. Ma una rinomanza mon-
diale propriamente detla doveva essere ri-
serbata ai film di Lotte Reiniger. Essa
inizid la produzione subito dope la guerra.
1 suol primi film s chiamarono: L7ORNA-
MENTO DEL CUORE INNAMORATO, CUPIDO E LA

TENACE COPPTA AMOROSA, T.A VALIGIA VOLAN.
FE, LA STELLA DBl BETLEMME, LA BELLEZZA
DORMIENTE ¢ CENERENTOLA, Nel 1924, von fa
colinborazione i Walter Ruatmann, Derdhold
Bartosch, Carl Koch, Alexander Korda e dul
maestro di musica Wolfang  Zeller, Lotte
Reiniger inizid it suo primo grande fitm fa-
hesco, intitolalo 11, PRINCTPE ACHMET tratlo
da una novella delle « Mille ¢ una notte .

Tale flm, portato a termine 1l 2 maggio 1926,

dopo tre anni di lavore, venne proiettato
per la prima volta nella « Berliner Volks-
Lithne w. Nello stesso anno fu dato a Parigi
e ned 1929 a Tokio. Nel 1g28 Lotte Reinyger
cred il film: L'AVVENTURA DBEL DOTY, BOLIT-
1LE, ricavato dall’omonine libre per fan-
ciuli di Hugh Lotting. Nel medesimo anno
inizid, in collaborazione con Jean Renoir e
Catherine Hessling, un film nel quale a sce-
ne con ombre cinesi si aggiungevano scene
interpretate da veri attori, e lo intitold A cac-
€IA DI FORTUNA. La prima visicne ebbe luo-
go al Cinema Marmorhaus di Berlino nel
giugno del 1930. Gl ultimi 600 metri, quelli
appunta delle ombre cinesi, vennero poi esi-
brti alla « Londen Film Society ».

Uno degli sitimi film di Lotte Reiniger piEcl
MINUT1 DI MOZART va ricordato per il fatto
che i disegni sono stati eseguiti dopo la re-
gistrazione musicale ed in fonziene di essa.
In altri termini non & stata la musica che
5'¢ adattata alle immagini ma queste & quel-
la. Il movimente i danza dei disegni degiva
¢ si adatta alla musica di Mozart. Ricordia-
mo nfine il filen parodistico CARMEN.

Eric Walter White ha osservato che nei film
di Lotte Reiniger il sole non & diverso da
quello che appare sulle bandiere giapponesi.
5i tratta sempre di una « luna errante », che
sl sposta trasversalmente sut fonda, 1 corpi
celesti qui finiscono di essere sorgenii e dif-
fusori di luci per ridursi in dischi chiari, dal
contormo nettamente disegnato. Tuttavia €
a dire che Lotte Reiniger non tralagseia -l

tentare talvolta le sfumature grigie, fra i
bianco od 1l nere, per le guali si serve
graduate sovrapposizionj di carta traspa.
tenle, ma, affidsndost al suo istinto, non si
lasein mal indurre nelia tentazione di creare.
we Fante un tale procedimento, 1Hiusion
i nna vera e propria dimensione in profon-
ditd, steura che quesla contrasterebbe (or-
temente col carattere delle ombre che sono
prettamente i superficie. Cosl anche negli
sfondi, che nei suol bim sono sempre costi-
it dalla sovrappos‘zione di superfici chia-
re, essa non viaesl mettere una ilusione i
spazio, bensi un simbolo di csso.
K. W. White ha osservato pure con ragione
che tali ambre cinesi debbono ta graziosa di.
namica dei lero contornn al fatto che questi
non vengono ritagliati sopra un disegno pre-
meditato, ma inventati di getto dalle forbici
e sviluppati dalla cnrva matematicamente
esatta della picenta lunetta d’acciaio. Lo
stesso fatto confersce inoltre agilith ¢ pla-
oformita a tali minnziosi labinoti di curve
arnamentali mentre pone le premesse per
quello stile di capriccio ¢ di danza, caratte-
ristice di totti 1 film di Lotte Reiniger, nel-
fa el armonia sono sceltl 1 osoggetti tratti
dal rocoed o dalla fiaba.
Conclidendo: le possibilitd  drammaltiche
delle ombre cinesi crano limitate, ma gh
sforzi continui per migliorarne la tecnica,
indicane, in up certo senso, la lotta per giun-
gere al vero e proprio cinematografo. In
effetti, fra l'essenza delle ombre cinest o
quelia delle proiezioni edierne sullo schermo,
c'e una certa qual somiglianza, ¢ lo sforzo
artistico compiuto dall’operatore o dal pro-
dultore delle ombre cinesi, & lontanamente
paragenabile al’attivitd dei modemni indu-
striali del cinema. ¥ non importa 'enorme
differenza fra i due mezzi; quel che interessa
sono certe Torme e certl tentativi, uniti nel
tempo da una precisa linea ideale,

G. V. MARINI

‘Papageno’ di Loite Reiniger
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GURLS

1L TEATRO DI VARIETA ispird pit
d’un capolavoro al cinema, né vale ci-
tarne gli autori per rendersi conto che
la maggior parte di essi sono europei.
‘Ma coloro che fecero del teatro di va-
rietd un vero e proprio genere cinema-
tografico furono gli americani. Questo
nuovo genere di film non nacque a ca-
so, cosl come non sono dovati al caso i
film sui «gangster»; gui come 1a si trat-
ta di costumi sociali ben precisi e tali
da accendere subito l'immaginazione.
Broadway & un nome che da solo ba-
sta a evocare efficacemente ambienti
e abitudini americani, in cui le schiere
abbaglianti delle « girls » rappresenta-
no il fasto esteriore e pilt attraente. Ma
il cinema ci ha anche mostrato con
crudezza d’immagini quale umanita si
agiti dietro quei bagliori.







“ATTRAVERSO IL CINEMA DI ROLLYWOGD
LO SPETTATORE EURGPED £ PORTATO 4
CONSIDERARE L'AMERICA COME UNA TERRA
PROMESSA NELLA QUALE E POSSIBILE
CONSEGUIRE L LUSSO SENZA FATICA™

INFLUENZA DI HOLLYWOOD

IN EUROPA il cinema ha saputo staccars
molte meno che in America dal concetto del
processo- creativo individnale, opera di un
uomo singolo, sia esso artista o no, il quale,
spinto dall'ispirazione, lavora con mezzl ¢
criterii del tatto personali. Questa aderenza
ad una tradizione di artigianato dipende
specialmente, in certi casi, dalla ristrettezza
del mercato ¢ quindi dalle possibilita finan-
zlarie, oppure dalla convinzione che il film
sia opera ’arte ¢ percié al di la di ogni
metodo industriale. Hollywood invece dispo-
neva fin dal principio di un grande mercato,
che, in seguito, st allarge rapidamente data
la complela mancanza di guel preconcetti
propri alla natura degli europei ¢ che impe-
discono di piegarsi al posto delle masse dj
oggigiorno. Sccondo 'esempio delle altre
grandi industrie americane, si formd, in que-
sto modo, una industria cinematografica la
cui organizzazione produttiva rappresenta
il non plus witra di meecanizzazione e razio-
nalizzazione di un lavoro creativo.

£’ assal difficile valutare in breve influen-
za della produzione cinematografica di Hol-
lywood sul resto del mondo. Anzitutto, ben-
che cidé non sia generalmente riconosciuto,
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& nccessario premettere che la cullura ame-
ricana & sostanzialmente diversa dalla cal-
tura europea. L'Europa & costituita da tanti
paesi, ognuno dei quali ha date origine,
altraverso seeoli di evoluzione o di tentativi,
ad un'arte naxionate, K queste forme arti-
stiche del varil paesi, essendosi sviluppate
con un medesimo processo, sono dotate di
caratteri similari che consentono, ad es., ad
un artista italiane, di rapire un artista sve-
dese, anche se le loro creazioni divergono ne
dettagli © nella tecnica. L'arte europea s’ini-
zia con pumerosi tentativi individuali fusi,
in seguito, in un tutto unico. In America,
viceversa, si ha il problema di diverse cul-
ture ivi trapiantate che non possonce pro-
gredire fin tante che non s sone ambicntate
sul suolo americano. Per prima cosa € neces-
sario che diventine americane, ma dato che
gli Stati Unith sono popolati da varie razze,
ne consugue che csse debbano trovare una
formula-lipo di espressione; su questa base
avranno lJibertd di svilupparsi particolar-
mente. Non ¢, dungue, mera esigenza com-
merciale guella chie ha reso i film di Holly-
wood conformi a un dato tipo, benché I'esa-
gerazione in questo sense sia dovuta indub-

blunente alle proprie necessith del comme: -
cio. Se ne potrebbe conchidere che Teoesi-
genze cconomiche  hanmo,  per cost dire,
ureizo b cinema wmericann, Linfluenza del
consigh datl alle organizzazioni produttrici
¢ fa conseguente reazione delle masse, ha
avuto effetti cosl perniciosi che si tende ora,
a svahitare completamente la cluematogratia
amerieana.

Cosi il cinema, oeghi Stati Umitd, ha suscr-
tato vielente ostilita ¢ non méno violent
entusiasmi, ¢ soltanto raramente una cri-
tica positiva. Nel periodo iniziale, benche
i inventori della cinematografia fossero
principalmente curopo, fu in America che
la teenien cbbe un notevole sviluppo. E la
tecnica rimane ancor aggl il gran dono
offerto al mondo  dall’industria  cinemalo-
grafica amencana. Una noova indostria s
& creata. Anche in tempi di crisl, impiega
migliaia d’ingegneri, i scienziati, oltre il
personale tecnico e artistico normale dei
teatri di posa. Le prese acree ¢ mediche, ora
cosl usate o richieste, prese che hanno am-
pliato il patrimonio scientifico mondiale,
sono state possibili solo per il perfeziona-
mento della tecnica. S pud dunque affer-
mare che Hollywood, qualunque sieno 1 suoi
crrori, ha reso, con llincoraggiamento daio
alle ricerche tecniche, un incaleolablle con-
tribule alla civilti.



Il secondo punto in sne favore, che cloé
ad Hollvwood indabbiamente st deve la
richiesta, da parte di vasti strati della popo-
luzione americana, di un pio alte livello
di vita, pud prestar adito alla critica. Si

pno obbicttare che il einema Hlustra una

forma di vita non comunc ¢ spesso falsa.
(10 & vers, ma & anche vero che la colpa
bisogna attribuirla al realizzatore e al diret-
tore artistico, anziché al principio su cuoi
poggia questa affermazione.

I livello di educazione e i metodi di vita
di un dato numero di persone possons non
prestarsi all'imitazione delle masse. 51 tra-
planti per es., una famiglia svedese nel
Middle West: si troverd in mezzo a genie

di diversa origine, spagnuoli da un lato della

strada, ¢ esquimesi dall’altro. Per una gene-
razione, le abitudini nazionali prevarranno,
ma spesso la condizione della famiglia si
modificherd, nonostante che vi slenc pochi
principii applicabili egualmente in occidente
¢ in oriente. Tl cinema ha modificato questo
stato di cose. Quante & stato visto costan-
temente per an anno sullo schermo diventa
famighare ; si evita cosi, allo straniero appe-
na ginnte, di trovarsi in un ambiente del
tutto estraneo. Il cinema, nel ripetere quei
dati motivi, diventa una guida inconscia ¢,
percid stesso, un Jegame fra nazioni ¢ fa-
miglie di origini diversissime. H lato nega-
tivo pud esserc quindi rimosse dal fatto
che Hollywood ba largamente contribuito
alla fusione in un tutto omogeneo delle di-
verse culture stabilitesi.

Uueste fatte, che negli Stati Uniti ha un
valore positivo, pud avernc uno negativo
nei paesi curopei. L'Inghilterra per es., ha
sviluppato attraverse i secoli un sisiema di
vita sun proprio, che, comungue lo si consi-
deri, rimane tuttavia come it prodotto 4'una
evoluzione dovuta all’atmosfera del paese
ed alle sue condizioni economiche e poli-
tiche. Tale sisterna di vita pud subire modi-
fiche, cssere alterato o abolito, ma non ¢
certo opportuno sestitnirlo con una gerar-
chia di wvalorl importata da Hollywood e
ispirata da condizieni economiche del tulto
diverse. Basterd un esempio: molti operai
degli Stati Uniti si recano al lavoro gui-
dando la propria automobile. Avere una
macchina, negli Stati Uniti, nop & un lusse.
Lt macchine costano poco, 1 ragazzi impa-
rano a guidare fin da bambini, e, d’alira
parte, in melte regioni, csse rappresentano
il nimedio logico all’isolamento ed alla man-
canza di altri contatti con i grandi centri.
Ne consegue che per i personagg: di un film
il possedere una macchina rientra nell’or-
dine naturale delle cose. Senonché, la situa-
zione muta negli stati europei, dove 1'auto-
mobile non & ancora tanto popolare. Ed @
qui precisamente che lo spettatore rischia
‘interpretazioni incsatte, perché, in luogo di
rendersi conto che fa macchina di un perso-
naggie cinematografico americano  corri-
sponde approssimativamente alla propria
bicicletta, & portato a considerare 1" Annerica
come una terra promessa nella quale & pos-
sibile conseguire il lusso senza fatica.

W. BEYHER

-emesss dagli altoparianti,

NOTIZEIE TECNICHTE

UN NUOVO SCHERMO

LA NECESSITA i creare wuo schweimeo ctieniad. -

grafico che rendesse del tullo  trascarabile 1a
perdita i luce per filtrazione, pur essendo del
tutte  permeabile al fascio delle onde  sonore
sistemnati posterior.
mente allo schermo, ha indotto Pideatore a stu-
diarc la realizzazione di aoo schermo  rgido
rispondente alle esigenze anzidette,

st suluzione del problemns & stata raggiunta, me-
diantr la connessione fra loro di o lamelle metal-
fiche » avontli forma appropriata e costiteenli
nell’assieme  elementare, degli o elementi tabu-
fart » gemelli che dsultann  facilmente  accop-
piabili.
Lo scopo primo dello studie condette, {u queils
di poter dotare le nostre sale cinematografiche,
di uno schermo che nei confronti i quelli in tela
imporiati dall’ Estero fosse: .

1) - it economico all'atto dell’acquisto

2) - pilt ccopomico in faito di manutenzione

3) - prescutasse <durala pressoché infinita

4) - [osse costruibile con materiale nazionale,

T risuyltati tecnici che st ottengono com Yado-
ziome  delio o« schermo  lamellare  Pressanto »
BOTIO

a) - assoluta permeabilith al snono

b) - assoluta fedeltd dei soont Jiffusi

¢) - diffusione  assolutamente uwniforme  per
maggioramento dell'angolo al vertice del fascio
SOBOTO.

Infatti lo schermo o Pressanto » non dd Vovat-
tammento della voce e dei soont a medie vibra-

s, che st niscontrano nelle sale o schermo di
rela normale o cerata.

12" dmportante inoltre rilevare che nello o scher-
o Pressante o le lamolle costituent:, non danno
assofulamente vibraziont, qualunque sia il ge-
nere di suono, 11 suo timbro ¢ B sua intensity.
la particolare comformazions delle lamelle poria
il una distribuzione sonora assolutamoente uni
torme per tutta ta sala. La direzione delle onde
sonore per Pampliamento delPangolo del cono
sonoro di protezione degli altoparlanti & pres-
soch patalleln alle pareti laterali della sala,
percid vengono sostanzialmente eliminate e code
SGNOre.

La somma i gueste due risultanze, determina
in definitiva. anche  per le sale normalmente
wsorde », v con pareti riflettenti, un mighiora-
mento assoluto agli effetth acustici, elimivando
cosl Ja nccessith di rivestire con pannelli assor-
Lerti le pareti stesse della sala. Tn quanto alla
riflessione ottica:

A} - La nflessione della proiczione luminosa,
avviene in misura pressochg totale, per la guan.
tith del materale riflctiente e per la maggiore
arca riffettente a paritd della superficie di scher.
mo.

B} - I hianchi acquistano hrillaniezza ¢ tra-
sparcnza

) -1

nitidi.

nert 51 approfondiscons ¢ diventano
1 - Le mezze tinte ottengona un impasto
perfetto.

Por tali ragioni le figure ¢d 1 pacsaggi nisultano
con rilieve netto ¢ sono morbidi nel  passaggt
dai bianchi ai neri, Cid porta a parith di inten-
sitd defla sorgente di proiezione, ad una mag-
giore luminositd delle figure in confronto agli
schermi in tela, in quanic noloriamente guesti
ultimi danno scarsissimo rendimento per la forte
yuantith i tnce che Y altraversa. &
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FILOSOFIA DEL

RGACH

I CRITICT pit colti del cinema, particolar-
mente quelli europei, si mostrano contrari
al gag. E, In un certo senso, hanno ragione.
Specialmente se il gag vien preso nel signi-
ficato letterario e superficiale che ad esso, co-
munemente, dinno cerii tecnici: tampone
cel quale si tappa un vuote. Vuoto larga-
mente metaforice.

La linea narrativa di un film comico & tutta
disseminata di gags sapientemente dispesti,
dosati con straordinaria abilita. Si direbbe,
quasi, che 1 tecnici misurine U'intensitd della
risata ¢ Ta sua durata. E la pausa puramente
narrativa dura givsto quel tanto che & ne-
cessario per preparare lo spirite dello spet-
tatore allo scoppio della nuova comicita.

Negli studi americani il gagsman & un tec-

nico di primaria importanza: esso non ha §

altrc compito che di preparare un assorti-
mento di situazioni grotiesche, di capriole,
di scivolate, di fantasie comiche pronte nd
ogni domanda. Nen & un mestiere da nulla.
“Qualche nozione della psicologia delle mas-
se, ncl bagaglio intellcttuale del gagsman,
& indispensabile: bisogna sapere, per esem-
pio, che in certe situazioni il pubblico ¢ in-
corregibilmente infantile, e che it pin vigo-
roso scatto di comicitd parte sempre da una
caduta, da una torta che si spiaccica su di
una faccia austera, da due individui che si
scontrano all’angolo di una strada. Esistono
situazioni fondamentali, immobili, diremmao
quasi cterne, delle quali il gag non & che

un’astuta variazione. Ricordate nel NOSTRI

PARENTI, la trovata di Laurel ¢ Hardy nei
bacili di cemento? Confrontatela con quella
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di Charlot, in TEMPI MODERWI, declla mac-
china per mangiare.

Benché diversissime, e due trovate st fon-
dane sulla medesima conoscenza della ge-
nerale scnsibilith al comico della situazione
di un uomo trattato come un oggetto. Al
gagsman munito di queste nozioni, il me-
sliere non riesce gran che difficile. Per csem-
pio, se esso suggerisse, per un film eomico,
una sitwazione nella quale un womo o sve-
nuto o dormiente, o colpito da una mazzata,
viene scambiato per un manichine carico Ji
sabbia c rimoesso, trasportato, lasciato cade-
re, adagiato in pose ridicole, da due facchi-
ni, non avrebbe fatto altro che applicare 'a
medesima formula usata nei NOSTRI PARENTI
e in TEMPI MODERNI. 1l gag, dunque, appare
un congeglio puramente meccanico, un sot-
terfugio strettamente spettacolare. C'¢ biso-
gno di un talento della tempra di Charlot,

Bopra: ¢ Bartolomea cuciniers’ di Mack Sennett - Sotto: 8tan Laurel e Oliver Hardy nel film
‘I noutri parenti’



Una scena del film “ Charlot usurnio’

prrché esso assuma, come nel caso citato,
urta {unzione che stavolta & di satira sociale
¢ non di poesia.

Foco, danque, i@ motivi, talvolta non privi
di londamento, per 1 quali alcuni elaboratori
dell'estetica cinematografica trattano il gag
vome uno degli aspetti deteriori dell’arte ci-
nematografica. Guardiamoci, perd, dall'in-
seghare. Vogliamo specialmente alludere alla
cinematografia italiana nella quale il gag e
il gagsman sono quasi totalmente ignoti. I
critici che del cinema fanno oggetto di stu-
dio superiore, non tengono conto, natural-
mente, che dei suoi aspetti stretlamente ar-
tistici. Su questo elevato piano & verissimo
che la poesia dell’uomo DI ARAN scorre pura,
senza la brutale interruzione di wna trovata
meccanicy; che la FEEBRE DELL'ORO & ricca
di una comicitd scaturita non dai « tam-
poni » conficcati nelle « falle », ma dal sen-
timento del poeta; che la KERMESSE ErOica
si svolge satirica ed esilarante senza aver
bisogno di ricorrere a droghe estranee; ma
& anche vero che il cinema & soprattutto
industria ¢ che la realizzazione delle pare
opere di poesia diventera pilt facile, quando
potranno elevarsi su un vasto piano di ope-
re siciramente commerciali. Per molti e
molti anni la comicity meccanica di un Ha-
rold Lloyd, costruita dai gegsmens, & stata
una vena d'oro per gli studi di Hollywood.
Ed oggi, benché al tramonto, sono ancora
Laurel ¢ Hardy o 1 Marx che consentono a
un Vidor o a un Wyler di condurre qualche
volta il cinema verso strade, anzi che com-
merciali, poetiche.

Del resto, affermare recisamente che il gag
& un elemente deteriore del film d’arie, non

A

& del tutto esatto. Spesso il gag & una pausa

necessaria in un lungo discorso, & una ma-
teria certamentc estranca ma usata consa-
pevolmente dal regista per impedire chz
I'attenzione dello spettatore si disperda »
che efficacia comunicativa della sua opera
ne sotfra. E allora il gag ¢ assorbito dall’ope-
ra, ne diventa parte integranie, assume una
funzione necessaria, strutturale.

In conclusione, & necessario preoceuparsi del .

fatto che 1'Italia manca non solo di gags-
mans, ma. persino di film comici. T tentativi
compiutl in questo campo {a parte le com-
medie comico-sentimentali), sono di gran
funga inferiori alle nostre possibilith. L Ita-
lia & {ornita, specialmente nel teatro dialet-
tale, di ottimi attori comici. Ma le poche
volte in cui qualche produttore ha tentato
di trasferirli sulle schermo, i risultati non
hanno picnamente persuaso. Anche quande,
come nel caso di Musco, il successo commer-
ciale @ stato notevole, il critico ha dovuto
concludere che il trionfo rimaneva del teatro,
senza segnare I'invenzione di un film comico
italiano. Infatti nessuno oserebbe chicdere
a un Musco, a un D¢ Filippo vna comicitd
diversa da quella che ha fatto la loro for-
tuna teatrale,

Qui, proprio, interviene il parere dell’esper-
to, del gagsman. La comicitd di un attore
teatrale & fatta essenzialmente di argunzie,
di battute, al massimo di smorfie, mentre
la comicita del cinema & tutta estrinseca,
fatta di situazioni, di trovate, di purc mo-
vimento, Insomma, comicitd di fantasia.
Non diteci ora che questo ¢ un aspetto pe-
cutiare del cinema americano. Guardate i
giornali umoristici italiani: che cosa sono i
lore collaboratori se non altrettanti gags-

mans: AMEDEC ACRIL

Py

SEGRETI DELL'0CCHIO

QUANDOG siamw in una sala da proiezione od
il ftlm corre lutninosamente sullo schermo, la
visione che abliame & perfelta in modo assoluto?
Principalmente & uniforme per tulti gh spetta-
tor, auche se gli stessi per ipolesi si trovine
sedlutt in un punto ideale della sala nei confronii
della schermo? Evidentemente wo; la perfezione
& solo relativa perché connessa alla facolth visiva
del singolo, al potere di accomodamento dell oo
chio. Siccome, pert, nella vita ciascune di noi
osserva tutto quel che ci circonda con il sisterna
ottico che possiede, ecco che anche la visioue
cinematografica viene seguila con la identica fa-
coltd ¢ non incontrando in consepuciza diversiti
fra vita reale o vila rappresentata sullo schermo
siamo tutti cgnalmente soddisfatti.

Questa {facolta «di adallamento dell’occhio ¢ un
tema oltremodo interessante nel mondo defla fo-
tografia ¢ della cinematografia: & dalla facolth
di accomodamento dell’occhio che dipenda di po-
ler scorgere distintamente pli oggetti vicini o
lontaul. Esaminiamo, brevemente, di che cnsa
si tratta.

5S¢ Vocchio fosse rigido ] immutabile, dal mo-
mento che per vedere nitidamente uo oggetu e
necessario che la sua inmagine {data dal sistema
oitico dell’'occhio stesso) si formi a fuoco sulla
rétina, sarebbe possibile vedere nilidamente solo
gli oggetti posti ad una data distanza dall’occhio,
st pure, come scmpre, con una cerfa tolleranza,
ossia con una coerta profondita di campo. Invece
una parte del sistema ottico dell’occhio (il cri-
stallinn) & variabile <1 forme ¢ quindi di potenza,
in modo che automaticamente, ossia indipenden-
temente dalla volontd dell’osservatore, si deforma
di quanto ¢ accessario perché Pimmagine del-
L'oggetto su cui & concentrala l'attenzione venga
Bene @ fooco sulla rétina e di conseguenza 1 og-
gritio stesso si veda mitidamente, Con questo 'oc-
chio giovanissimo resce a vedere oggetti posti
fne a7 o 8 cme. dall'apice corneale; 'ncehio
deltuomo maturo arriva Guo a 25 o 30 contime.
tri. Tooltrandusi U'eta il punto pid vicino all’apice
corncale, punto che si chiatng punto prossimo,
si allontana sempre pit dall’ocehio, Gnehé verse
145 auni comincia ad casere troppo lontane per
gli usi covrenti della persona civile o & necessario
I'impiego i occhiali per sopperire alla dimina-
zione i accomodamente. Verso 1 05 anni Uac-
comdamento & aneullato, in generale, Linsnif.
cienza dell'accomodanento @ guella che a0 ori-
gine alla preshiopia od & normalnmente, data dal-
Uetd ¢ provocata dalt'induriimento o quindi dalla
mdeformabilith del cristalline,

Mo non sempre & TUetdh in lunzione & questo
fenomeno. Anche Vefachismo ¢ cied la pendita
totale del cristatiino, a sepguito di un’operazions
chirurgica {cataratia) o la miopia cccessiva che
atrofizza il cristalling stesso, possonn creare dei
preskiti.

L'accomodamento delfocehio si misura con gl
optometri ¢ Ta preshbiopia s corregge con lenti
positive che servono wl aggiungere all’occhio,
esternamaente, e diotieie i accormodamento che
nem b pit, per sua natura, e pio atili ¢ pra-
tiche sone te lenti bifucali, composte Ji due parti,
atbraverse una delle quali Docehio pud vedere Ie
come vicine mentre, con Valira, ha la visione ot
Lida deile cose lontaoes, evitando la oecessith di
togliere {a lente ogni gual volla varii fa distanen
dell'oggetto osservalo. +*
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EETEieY 1L CINEMA
ALLA FIERA DI MILANG

OGNI anno nol siamo fra 1 primi a visitare la
Fiera oi Milano; ¢ clascun anno le scopriamo un
viso nuove, put rimancpdo inalterata la sua {isic-
nomia di mereato ¢ Jdi rassegna ad on tempo,
dave ogni conquista della teenica ¢ della sclenza
teova la sua consacrazione,

Anche nel campo cinetecnico, sorprendenti sono
state le realizzaziond Jdel nostri industriali, e
tali da poterci conslderare con orgoglio afiran-
cati interamente dalla produzione estora, Basta,
per convincersene, visitare 1ampio  padighione
della Fiera dove trovansi installati gli impianti
cine-sonori, di pitt recente ideaxione, che costi-
tuiscono iudubbiamente uua convincente prova
defla maturnith tecnlea o
ziune delle Case 1taliane.
(3l archi intensivi a grande speechio {di ben 350
mu. «di diametro) e ad eiletto beck, predominano
ormal ncontrastati; che le esigenze della cine.
mialograia in faite di lominostii del quadro sono
sempee crescentl, 51 hanno quindi lagterne spa-
rinse e razionali, mumte, fra Valtro, 1 safbatori
magnetict della fiamma del cratere, aonché di
avvicinatori antomatici det carboni,

della solida organizza-

In esse troviamo tutti gli sccorgimenti che 1'arco
mtensivo ba imposto: aspirazione del gas della
combustione; protezione delle specchio durante
Innesto dell’arco; illwmnazione avtomatica del-
I'interno della lanterna ccc.) con che sioviene a
congeguire nolevoli vantaggl, {ra coi; maggiore
durata degli speechi; utilizzarzione massima dei
carbomi; cconomia nel consano i encrgia elet-
Lrica; costanza del Russo luminoso; illuminazione
uniferme del gquadre ed infine, massima intensita
di luce sullo schermo, Lanterae nelle gquali Ja
distribuzioue delle varic parti forma un tuito
omogenes ¢ la cul linea armonicsa, non soltanto
costituisce un requisito estetico, ma risponde alla
razionale {unzionalita detr diversi organi.

Lo macchine di projezione sono ogei veri gicielli
meccanicl come strnltora o come [unxionamento.
Dail"esaine, anche superliciale, di esse, s'indo-
vinano 1 nuovi sistemi di lavorazione, veramente
rivoluzionan, adottat] dai nostn prodaottorl. Nal-
la hanno pin di comune con le vecehic macchine
del muto {ad cccezione della croce i malta, che
pure & oggl intercambiabidle, anche col proiettore
in marcia).

Tutte le varie parti del proiettore, crace di malta
compresa, che per effetto delle maggion velocita
impaoste dal sonoro, subisccoo notevoli solleci-
tazioni, lavorano in hagno d'olie. In alcuni
profettori la lubrificazione: & Ananco forzata e
munita di Jiltri di depurazione.

L'antiguato od irrazionale sistema i raffredda-
micnto, chiamate o o bacioella », & slalo abban-
donato. I raffreddaments del proicttore o parti-
cotarmente della finestra del fotogramma e della
camera dell’ olturatore, sottoposte oggl ad inten-
sitd caloritiche mai raggiunte in passato, ha luoge
ormai, anche nei moedelli italiant, con circolazio-
ne i acqua oppure con un getto d'aria previa-
mente fltrata. Opportune nervature sona stawe
Tieavate, internamente od esternamente alla ca-
ruera dellotturatore, per rendere pil eilicaci am-
Ledue tosistemi i ralfreddamento dianzi citati

Il motore che aziona 1 varii congegni della mac-
china di proieziooe & stato dehinitivamente incor-
porato al projettore con la interpesizione di gianti
clastics, i witi senza ftine, di frizionn o di aleri
dispositivi miranti ad evitare strappi, o moti
peudolari, all'avviamento.

Motore, ingranaggi, rocchelti, croce i malta,
trasmissioni, rulli, congegii per Ia Jobrificazione
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...trovano posto i dispositivi per I'avansamento

dei earboni {antomatici cd a mano)

formann Yan tutte insancdibile, an insieme
armwiitco el organico, cost che Ta marcia dioun
modereo proletlore & silenziosa,  precisa,  micTo-

metrica,

[ Sy

Dispositivi ad azione ceadrifuga, oppure mossi
dallo stesso Glm, intercettano 1l fascio luminoso
se il proicitore si arresta o rallenta la marcia al
chi sotto del limite diosicdewzea, ¢ neflo stesso
rempe accendono la luce in sala e spengono la
lampadda i cecitazione, Altr dispositivi inter-

Hotte
mn culdd

fa fian

Vimmagine del cratere
i controilo

vengono pec seonguirare eventuall principii o'in-
cenddio in casa i determinate disattenziont del-
l'opisatiore,

1 obbiettive {usciti lusted da ollicine italianc
affermatesi brillantements anche ncl campo del-
T'ortica) sonoe i grande diametro, exira-luminos,
a mimma dispersione e a minime assorbimento
di luce, privi di apprezzalili aberraziont; tali,
insomma, da darel una voiforme ¢ wiida lami-
nazioune el quadro.



Pan e desla sonora s coniinmn ad essere ogpetio

A partleciari studt e di geniali inonovieond [i-
fathi mueve accorgimendt sonn statl adtuatl pec
conpentive wna perfetta regotazions Jol segmento
lettore, da unw parte, ad carare, dall’altes,
o scorrimento del film semea vitwariond proprie
osenzic varinaioni o velocitie ol e i evilare
Le Lenchd mintuas alterazione della riproduzione
dit swoni. e qualche tipo & Gt sonora i film
¢ otrascina o dallo stesso rambairo sonome. To alied
Lipt 1 ha finansco due roochettl di tradno indi-
pendentic T altrd tipt ancora il volano di come-
pensazion: & lmrnerso nell olio. ottneadosi in
Lab maniera wo sisterno stabiliszatore a sroore-
mento istantaneo. opaltind pressort strisciand,
lonte B ancrostaziond, Jdi rigature ¢ dioalied in-
contvenientd, sono stat climimdd del tatio. I1
tlue vieore o maotenalo alerente ol tainbumo
SO per mezag i rocchetti, oioralliet Giotin-

vio o dioaltrl orgaui totanti, aleuni del guali
hateo anche TTuflicws G smcoczarne e vartaziond
it velocitid. 1 dlametre abel tamburo socors 6
stitto pelevelmente ridotts per assiourare ade-
venen anche Jei Gdmoaccartoceiadi dall’alta tem-
Prrrtura degli archi intensivi.

Gl impianti bifonict conservano ancora e otti-
me pusiziont taggiunie. Abblame quindi abto-
purlanti con radiatori eoellular che assicurano la
distribusione anche delle nolte alte in tutti i
purti detl saly; altopartanti con diffosore £ERY-
nenziabe o grande apertura, capact d produr
fi B node pid hasse della scala musicale, Genialf
dispusitivi suno stati presentati per dare medo
alt'operatore di cabina i conrollare a1 volunts
Ia resa acustica della sala ed al diretions di sala
di regolare o distanza il volume e il tono della
riproduzione  indipendentemtente dable  manovre
di cabina.

2 noto che Je caralteristiche acustiche delle sale
cinernatografiche  non dipendono  soltanto  da
quelle architettoniche, ma  sono  tunziose  del
grado i affollamento dedle sale stesse. L opera-
fove di caliina, isolato com's, non pudr ceria-
mente seguire Uaflollamento  per domare caso
pur caso o riproduzione sonora. Tale operazione
Pud essere escguita dal direttore di sala per mezzo
del v felecoruando o, ossia per meezo di un dispo-
sitive che ghi consente di agire direttaunente salle
valvole ampiiticatricl. Uno di tali dispositivi si
stacca da quelli similad perche agiser, non sulla
grigha, ma sul catodo di una defle valvole ampli-
Deairici a lassa impedenza, evitande in tal modo
rumort i fondo, distorsioni ed alrl inconve.
nientt.

La resa acustica della sala pud essere controllata
dall’opecatore modianti: un altro dispsilive,
chiamato da talune Case « fonoconteol », il quale
& costituito cssenzialmente da un microfono ac-
coppiato ad un ampliicatore {tanto 'ono che
Valtro di appropriate caratteristiche). 11 micro-
fouo va ulicato jn posizione tade da poter racco-
glicre 1o onde sonore dirette ¢ 1 opde sonore
riflesse, come farcbbe orecchio di un ascolia-
tore piazzalo al suo posto. Le segnalazioni del
microfono, opportunamente amplificate, fanno
capn, per mezzo di un commutatore, wlialtopar-
lante pilota di cabina, oppur: ad un altopatlante
separato. 1Yaltro canlo Mapparecchio mette in
grado Yoperatore di udire cid che avvicne in
sala (allarmi; proteste del pubblico, ece.) e di
correre ai ripar.

Quando tre annl or sono venne inaugurato i
padiglione cinematografico, 1'Ufficio stampa del-
la Fiera di Milano tenne a chiarire che gli scopi
che avevano suggerila Piniziativa erano stati di
valorizzazione concreta di un'attivith industriale
o commerciale che muove una massa di interessi
fra 1 pit notevoli, e che non poteva quindi con-
siclerarsi marginale nel quadro delle forze pro-
duttive del Paese. Le brillanti posizioni rag-
glunte dalla produzione nazionale anche in detto
cumpo dimostrano che i1 problema di dare all'in-
dustria e al commercio del cinema  adeguato
rilievy non poteva essere diversamente risollo.

GAETANO MANNINQ-PATANE

Bloceo della croce di malta ricambiabile anche
¢al proietiore in marcia

Le scatole patatiocu s tenite sl Ti-
doio di sicur in ' impe-
disce ognt infiliz

Testa sonora di gualéhe anno fa, con pattino stri-
seisnte e tamburo sonoro di grande drametro

Llalufe per
lo lettore

it oal
digtribuis

HEU TR |
toma bifonigo
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presenta un eccezionale gruppo di film di

PRODUZIONE NAZIONALE
per la stagione 1939-1940

/

GRANDI MAGAZZINI] itra Fitm) con Assia Noris e

Vittorio De Sica - Regia di MARIO CAMERINI

C A s TE I- I- I I N A R I A (ASTRA - UFA) con Lilian Harvey

e Viltorio De Sica - Regia di AUGUSTO GENINA

M o N T E V E R G I N E DIANA FiLM} con Amedeo Naz-

zari e Leda Gloria - Regia di CARLO CAMPOGALLIANI

TRAVERSATA NERA (sovRaNA FiLM) con Cemillo

Pilotto, Mario Ferrari, Germana Paolieri, Dria Paols,
Primo Carnera - Regia di DOMENICO GAMBINO

ABUNA MESSIAS ReF) con Comillo Pilotto e

Maric Ferrari - Regis di GOFFREDO ALESSANDRINI

BION DA SOTTO CHlAVE [FARO FILM! con Enrico Viarisio,

Giuseppe Porelli, Vivi Gioi- ReqiadiC. MASTROCINQUE

D ] C K Y (OCEANO FILM) con Giuseppe Porelli,
Paolo Stoppa, Carla Candiani

Regisa d: RAFFAELE MATARAZZIO

VILLA PARADIS O sovrana FiLm)

Regia di DOMENICO GAMBINO
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HiNCTIE tipenr clel
AIMETICA RS NON riservl senrad pii per messano adein
sl FOLLIE D TTOLLYWOOR appinrne eoniligar
un Glm abverwate o in alewm prntd meenificn.
st & sempre b guadith peendionee JGed cineman
arnericang, instemwe oo alleweia oo wne fanitaesn
che destane subite simpatia o as-
Incaattevodi 1 ballerii el aceompagnino
ikl Ao,

[II]I'HIH " gi'll!'l" " RIS

stngalarissane,
RNITEN
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¥ X TRE VALZER

TRE vALZER ¢ L storia d'una bLallerina e «i un
galante marchese, & ocu figli, ¢ 1 higli Jder figly,
san portatr dal caso troppo compiacente ad in-
contrarsi ¢ ad amarsi. Si tratta insomma Jdi un
pretesto per gicare an Glm in cosrume, comineian-
dn dal periodo del secando impero fino ai aosie
glorni, I teatro d'operetta & Vambicote dell’azio-
ne, che perd & troppo esile e spesso nolosa,

¥ LADRO DI DONNE

SOLO nella produrione francese si possono con-
stalare opere tristernente infime come questo La-
bro 1 RONNE, dove { furti appaiono tutt'alive che
galanti. Ma per i furli, poco male. Sui ladri si
potrebbera fare ottimi Llm d'ogoi specie, purché
negli autori non mancassero gusto e intelligenza;
altnmenti accadrebbe quelle che un film come
LADRG DI DONNE dimostra nella maniera pin so-
fenne ¢ precisa.

PN O 3 SUONO

Ny MEDIOCRE

] S!AGL[ATO

X X X CONFLITTD

B SUCCESSD (el blm interpretati o €Corinne
Luchiire, la neova o singolare avirice trancese,
offre anenra uns prova che gli attord haono sul
pubblicn un putere assai pin Jireito ¢ persuasivo
del fdm do s stesso. Nooo & doaupse 1] dilm che
deve pracere allo spetiatore, ma Vingerpeete, Chi

vuol Jare un buan fidm, traseurando goesta esi-
genza, sTuccomodi; ma non sk facein osioni circa

il snecesan.

¥ ¥ IL SEGRETO DEL TIBET

LOVORSE 1 Glhn pio o« giallo » del o« giallo o
Warner Oland, Una trama tante intricata ¢ picna
d'orrori, gli aflezionati di quesle strano artore
forse non avevano mai vista sugli schermi. 11
o brivifto o ha una soa pacte nell'esperienza psi-
calogica, ¢ qui =i (ratta d'un « brivido » mesco-
Wato a suggestiont esotiche, Ma i risultati del fitm
rmangono come sempre al Ji fuer dlogni pii
clementare emozione dell’animo.

X LA MINIERA MISTERIOSA

QUANDO si shaglia, in America si sbaglia con
umore allegro. La patara degli americani porta

ad essere allegri pur nelle sitnarzioni pericolose o

tristi. Infatti, vedendo i Alm sui gangsiers, lo
sputtalore pud provare a volta a volta spavento
¢ orrore, mai tristezza. Solo che nella mMiniera
MISTERIOSA tutto cid che accade & troppo allegra-
mente ingenuo.

- cinema,

X %X ¥ VOGLIAMO LA CELEBRITA

GUANDOG. due anni fa. apparve sngl schermi
walivni 1L FANTASMA GALANTE, quasi generali {a-
rane e vaci che dicevano conee Rend Clair s'era

dito anche i al cinema commerciale. A denti
stretti, sorridencdo ipocritamente. corti Jiletianti,
el sl eredetters offesi o traditl in ana loro soli-
taria dedv, dovellers ammettere che Vopera, no-
nestinte fosse prodotia con scopi anche commer
clahi, vra eceelbente. A differenza i (atti i pro-
celenti film i Rend Cladr, IL rANTASMA GALANTT
ehin successu, Ma era proprio questo sacoessa di
pubblico cid che pi dava fastidio ai «ilettanti
voagli estetd,

che in Clair vedevane ormai conta.
minata lu superstite purczza del chnema o arti-
stica »o Ed ora, ccco un altro Glm, vocLiaMo 1a
CELEBRITA, & confermar: i} tradimento del regisa,
Senonché, non s tratla affatto di trmbonento. Lo
stile di Clair non & mutato in nulla: risente forse
i ama certa stanchezza, mostrandosi sazio dei
propri estri. Natursle stancherza, del resto, os-
scndo il cinema un'arte che presto csaurisce le
proprie tisorse, 10 silenzio, o il breve saltuario
interloquire Ai registi eome Chaplin, Stroheim,
Clair, Stereberg od altri minori, pud esserne wno
dei segui pitr convincenti sc nou addirittura una
inconfutabile riprova.

Quel che & certo, & che 1o possibilith massime e}
nelle sue attuali condizioni e attreaza-
tire, sono gld state raggivnte con varic opere,
fra cui non mancano i capolaver di Clair ma
sembra diflicile, per coloro che hanno portato il
cimema alla maturity d’oggi. wovare le coodi-
gioni favorevoll per superarc i punti conqui-
stali ai ferapi ch'esso appariva come una terra
incsplorata ¢ misteriosa, dove ciascuna poteva
fare le propric scoperte, Perche @ € praprig sul ter-
reno della o scoperta o, dell’s inedito u, che nace-
quero le mighori opere di René Clair. Girare un
(hn & come costruire un edificio, Mentre altr
artisti possono coneretare la loro opera sulla tela
o sulle carta, Vopera i un architetto uon pun
csistere soltanto sulla carta. Cosi Popera di un
regisia. La quale spesso & anche condizionata dal
capitale del produttore, dai suoi disegni e inte-
ressl commerciali. S'intende che un film come
A WOUS LA LIBERTE non nasce dai preventivi di
un produttore, salve che guest’ultimo non abbia
interesse a perdere molto denaro. E d'altra parte
un lale film & come la giustificazione di un certo
momenta o di certe speciali condizioni del cine-
ma, che pil non si ripeteranno se non sotto aspetii
diversi, cui si dovranno adegnare fini diversi.
Oggi 1 mezzi cincmatografici non permettono nuo-
ve espericnze artistiche se non in up terreno an-
COTQ VeTRIne ¢ misterioso com’e quelle del colore.
Ed veeo perché Clair ha dichiarato i aver fretta
di girare un film a colori. E probabile che allora
ritroveremo il regista di ENTR ACTE.

Intanto, Valtimo fdm di Clair & tuti’altro che
an’opera medioere, L'andamento del racconto, il
ritma delle iinmagini appaiono sempre sorretti
dal vigore d'una straordinaria precisione ¢ da
un puste inconfondibile, ececllente. Basterebhe
lo spassoso episodio del colpo i stato, tipica in.
venzione di Clair, a darne la misura pin atwuale,

GINCG VISENTINI
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VOI FOTOGRAFATE
PUBBLICHIAMO

NOI

FOTOGRAFARE 1 hwimbani: 3l tema
2 oasempre alguane suggestive, 1 bam .
h]nl) L LI !TII_'lJI'I'-_-l[TL‘\'.'J](' e ()”F'(:
infnit spunii. Bawa che 30 fotoarafn
L AT Copront, MO sCrRVe nm '
reoane puisa 8 lgambanee O lienlane
Vi l!e ‘L Il' L Frrrsat, wCTIAY BLNITED I'i-
MLl s, e sl sponianes, e
Pkl AGLeNi (wse.

Sioguard. o questo poopasito L foa-
ardia < Mawn Breewa (San Mipeefio
Hicteaesey (03 11 bambing ¢ 1o
evdea, ali sl nellinterno i wna
st vicinn aouna foestra dable gua-
e entra an rogrgie b Tuce nella starie.
I tluminato Ja quesio raggio di Juoe,
sofliciente al fotepsefo, Latteggiamen-
1 del bunbo & coampun e patlessive.
I leterrrafo non aveva a0 sua disposi-
Zlone uni  macching  amponaate,  mg
uni semplice macching  da diletanie
albe v prane prove. Eppure la for.
grale nnn preseita evidenn difetti, an-
che se a ingquadeanirs st vicaliva che
stuchata o ricercata. I folrrada nen
T nsae i aloun accoepitenng toemice,
e b peesto dinanzd all’obbiestive aloun
nltro. L Tuee & aquella et soie, Vaper-
wra: 1:%, la pellicals usata o Forrania s,
Hotempu ol pesa 1z,

La bambina fowogralaia da Tavrrn Va-
Lisga (Marsada) (2). con aperture 1:4,3,
a gt diosecondo, in piena lace, @
[orse menw spontanea, Forse  sarebbe
stato pie apportano  solare la figura,
lascianda solo gqualche elemento wcces-
some, ovitando e due piante in primoe
pana, naa delle quall eopre ung pare
del seggetto. 11 forografn pol avrehbw
potute chiudere un po’ Jdi pin il dia-
tramma dato che aveva a sua disposi-
zione Ta piena loer, perchée cosi la fo-
tograhia nselta lievemente sovragsposta,
Unahry bwnbing & quelta fowgralata
da Paono e Luea (Bary (1) 4 quale
ha addirittura posie il sogpetto su un
mobile, volendo dare ably harnbina goa-
sioun atteggiamenta di bambola, Gl
elementi che compoengone il quadro s
na discren, ma la Juce ditfusa da piat-
tezza alla foografa, Sarcbbe stato up-
portune studiare meglio la inquadratu-
rit che cosiorisuliz plunosto armifciosa.
La bambina poi risnlta un poce miossa.
Cit dipende dal tempo i posa che &
o guarto di sccondo: troppo per unha
bambina. La fotografia & stata eseguina
in anterno, usando pellicola paneroma-
ficie,

La fuoprala <el bambino di Luicr
Anastast (Palermo) (1) che il fowogrado
ha intitolata « Un gioco interessante o,
risulta pid movimentata, © in questo
sensa s pud paragenare al oo 1. Se-
noncte il fotograte ha voluto dare uno
sfoncds omogenee  all’ngpetto,  facendo

ao11-

trare vna woda diero al hambing. Ma
ney i seelte bene §inguad atera, cheé
wni parte el maoco end ¢ oantentn
Bambing ¢ esclusa aails ool
stussa. Comnunaue Pespressiune ded -
bine ol improvvisamente ¢ sponia -
neas Anche per questa Totogradia come
per squelia ne e 11 fomeraio ha oappro
Nt delbs he nawaraie deb anle, Ma
il cicke vawendo prigio. non ¢ osone
mnbre. Dhalramma s r:4,5.0 Tenpe
nosa il seconde,

Untalor fotopratia delln stesss Asas
st (30 anostra loo stessa bambing in
esterna, ab sile, « Vittowin vide » ha in-
tnulis U Anastisi questa fotngreatin. Ma,
s la posa el bambe e spony Ta
ipad g ¢ troppo spontanca. addi-

Tem

messa 2 Fooco. Piabramme: 16,
po bl posas 50
I”[{_‘I’(_‘:\'.N:lﬂtL‘ {t‘! i11h|1f.. |&‘. Cf][lip‘_‘\'i?.lrl'l'l‘_'
noesterno, e Moo Oy (Chreee
w1y (H) eseguda a Porwling. 11 panna.
ma <della cittd lumina dal sole &
silber sfonda, ¢ di o gqua dalla wona dras
gua licvemente mossa & un grappo di
albert scurt, La partc a sonistia i base
so & roppn i ombra, mentre sGaing
bene nella nquadratura 1o te smbar-
camom el angolo i destra. Ta foro
grafia ¢ sata eseguita al pomerigsio,
con tempeo di posa 1fso ¢ diafrantma
FiUT. Pil convenzionale & dells stesao
Canmpon, o fotograha cseguita o Ner-
vi (7} con diaframma 10350 empo d
posa 1)50, al pomerniggio,

rittura ohhgua, s & wmittnags la M. O
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[T L T R TR I REITITE R Pl e v wetle e
Poanmrerr e paicntes 00 e 1) Hfufrr..ura fe devrsiond dedlc (.-m.-u i i pii
nie tative o et Compnissione @i appello. [l aegrate i asierfsa, son
cedtenpeie o et Pore i gla pabhineand nclie o Oremachie o e menond woni,
R B
ITALIA terpreti princip. s Frigedse Rosay, 1l
les Melba, Approwpato (1.
ANIMALL PARALL Prewboy, ol inns [T o . ;
ANIMALL DAZZL - Produs, - Tamis e 500 FORNAIO (F foos
Fihim, Distribaee, o Odie. Repistas Carln . ) ) ]
i Wil Spopetto: A hille (0 ey Reofareper) o Prodiy o Moo
N g, aougpetto: Al o Papool. Begistn s Marcel Paonol. Souerer-
pranile. lukrplcti princip. ;. Ty, Fuisa AR Mglali ML THRAN. KT
Ferida, Lilia Dale. 1and ]"iin::'l Srie e i ona wevelio i Jean Guones, e
ano Beltincont,  Raffaelle Gianchine, _[_T‘_PE{“ }Il‘:'”??]p“ R‘#rnu_, h“]";{;“* l“[
Lo Perhellini, dpprocate (1), e, dssac, - Lnatrpin. - Dedmat,
Clharles Moohin, Robert Vattier. Fie-

1’\1’\ LEBONMNARL. Provlve.
fere i, Reaistns Jean de Iunur RITN
cettes datlu commedia  Alcard, Ope.
vatare - Ubaddo Arnua. Seenepplatura;
Mani, Scenograto: Avonio Valeari.
Interpreti prinedp. : Rugyrero Rugpers,
lean Murar, M eeleine Soloune. Jennne
Provost, Viern: Brasscur, Flena Fusco,
Nrcola Muldaeea, Héléne Peedricre, Adp-
praesite (1)

LE o SORPRESE YL
Produz. . Scalera Film. Regista: Guido
Mrignone. Aiufu regista: Giosoppe Fa-
tmtt, Soggetta: AL Bisson, Operatore
Massimo Temmma, Teenico del suono:
Chuseppe Caracciolo. Scenograhe: Abel,
Interpreti princip. ;. Arsandn Faleoni,
sergw Totano, Pilippe Scelzo, Carlo
Romune, Guglicnne Barnabd, Bice Pa-
vist, Tiziang Calvl, Olga Peseatori, dp-
prarate (1.

L

IIVORZL).

TEREA [ NESSUNG,
nke Fitnn, Ihstribaz, o Generalcine, Re-
wisti: Mario Baflico. Soppetta: Luigi
Pirandello, Scenegpiatira: Corrado Al
vite ¢ Stefanu Landi, Interpren prin-
cipabi:  Muario Fercark,  Laarn Solari,
Nelty Corradi, Maurizio [ Ancors, I'm.i
Pica, Lamberto Ticasso, Fneo Biliotd,
Umberto  Sacripante. ,‘Ipprmmo (1}

FRANCIA

SPOUSIAMOCT 1IN 0170 (Hui Aube’y -
Prodiz, o Gray  Film,  Distribusione .
LN.IGC, Repwista: Adexandre  Faway,
Interprett princip.: Fernandel, DPaulerte
Nubost, Claude Mav, Marguerite Mo-
reng, Gormaing C}mrlt‘,, Charles De.
Lhamp\ Autorizeate, v massima, il
dopptiggie (.

CONFLIT IO (Contiit)
pra, Isaibuz, -
re di pmduz
sta: Léonide
]\Lquu Rémy.
Thc.

- Produe. o Bao-

Produz. ;. (-
Grandil Filiv, Diretto.
Michel Koustolf. Regi-
Muguy.,  Aluto  regista:
Operatari: Ted Puhle ¢
Tecnico del suono: Ponson, Inter-
preti princip.: Corinne Luchaire, An-
nie  [Dcaux, Rower Duchesne, Hay-
mond Rouleau, Arpand Bernand, Ap.
provaroe (1),

KATIA (Katd) - Praduz,
stribuzione: Minerva Film, Dircteore i
produz, . Bernstein,  Regista; Maurice
‘Fourneur. Aiut regista: Lepage ¢ Svo-
boda, Operatore. Robert Le Fevre, ‘Tec-
nico  del suono:  Lagarde.  Costurui:
Bilinsky. Musiche: Valberg ¢ Vincent
Scotto. Interpred principali:  Duonielle
Darricux, john Loder, Charlote Ly-
ses, Jeanne Pravest, Carpentier, Aime
Claviond.  Aetorizzato, in massima, §f

doppiapgio (1)

QPO CANL IN CERCA DI PADRO-
NA (Mademoiselle Mozurs) - Produzio-
e Ivan Mo & €. Distribue, : ENIC.
Regista: Tvan No¢. Interpred principali:
Danicile Darrieux, Pierre Mingaud, P.
Cuarton, Plerrctte "Caitlot. fIaron::;rato,
in masstma, 11 doppiaggio (1).

MATERNITA (Maternitd) - Produzie.
ne: SyneroCine Film.  Distribuzione:
Perla Film, Registu: Joan Choux. In-

Algazy. Di-

310

fato i doppiapgio (1.

RAGAXLE SOV (fius de Fomme
Produoz. . SELF. Distcibue s TE AL
Regista: Jacques Devall Interpreti prin-
cipabti s Ddelle Trreieas, Berty Stk
Celd, Josetie Ly, Valentine  Tessier,
Eve Frneis, Flse Acgal, Junie Asrer.
Mpprerate (1)

UMANITA (Hlumanitey
Paris-Cine Filo, Distrilae,
Regista: Rend Guissart, fnwrpreti prin-
cipali: Slgnoret, Largques Bever, Joset
e Phay, T]l(,TC‘“_ Ty, \'\tlf_ntmc Tes-
sice, Bernard Landret. datorfzoate. in
sasant, A doppuizioioe {10

Iroluzionue
EoNGLC

WERTHER - Produz.: Nevo bilm, T
stribzietie s Soc, (ren, L Cikentalo-
graficu, Direttore di powdoz.: Sevmoor

Nebenzahl, Regista: Max ()phu].‘;, Sug-
petto dad romanzo B Goethe, Tnlerpre-
neopringip. s Pierre Richard Wilm, Ane
e Vernay, Jean Galland, dwrorizsaie,
i omasitine, 0 doppiaggio (1)

L CASO DEL GIUINCE MORESTAN

{Gribailfe] - Procduz. 0 Anded Thven.
Diseribur. 0 ENIC. Reaista: Marc Al
deyret. Interpreti princip.: Raimu, Mi-

chéle Morgan, Gilbere Git) Jean War-
ma. Anterezzato, in massima, d dop-
pluggio (1).

“ TRE VALZER (Trods Valies) - Pro-

dusione: Sofror. DHstribuzione ;s {ene-
raleine, Approsito (1.

Il MISTEROQ DELLE PERLE (Neeer
Teo Latey. - [-’mdur. : Reliable Pictures.

Sam-

Tat-

Instcibuz.: . B, Sevta,
rev. Inte rprn,n princip.
mage. Approvatn (1),

Remistu
Richard

RAUGAZZA PURO SANGUE (The Gard
Suid No). - Produz.: Grund Nuvenal.
Distribuz.: Tirrenln Film. Regista ¢
SOpTUL., Andrew L. Stonc, Dirctr, di
produz, ;. Betty Latdbaw. Sceneppiatura:
Robert Lively, Indcrpred princp.: Ro.
bere Armstronyg, Irene Hervey, Edward
Bropiiy, Richard Tucker, \|u|.1 Stone.
Auctrizzuto, i sassima, i doppiag-
v {1,

. SEGRETO DEL NBEY (W ercrenif
of Leadon). - Produg.; New Universal.
Distribuz. : LCAL Regista: 5. Walcker.
Interpreti princip. @ Henry Elull, Warner
Gland, Valerie Hobson. Approsate (1),

. TESORO DELLCISOLA (The Five
Wirey, - Produz, : Reliable Pictures. i
stribuzione: GG, B, Seyrs. Regista: Har-
ry S, Webb, [nterpreti princip.: Ri-
chard Talmage, Alberta Vaughn. Ap-
prozafe (1),

DAGLI ADDOSSG (Step on ), - Pro-
duzione: Rellable -Picrares. Distribuz. :
G. B, Ceyta, Regista: Tenry 8. Webb.
Interpreti princip. : Rlch.lrd Talmage,
Tmf)r.‘zzam, n rmrs_s:ma [ a’uppwg
e ()0,

PNV RGY AL OYS AR e
e e Gream ). Proadie .o R
Pictures. Lrstrthivs s Sec. fien, L Ul-
neovatovralics. Ropistos Toacph Santdew,

Sopactto: Indd Garth, Sceneagture:
S0k dawren. Domthy Yoor ¢ Huarndd
Kussell, Binerpreti poncipe s Burgess
SMercdith, A Sorlenn, Cisdow S
sense Mav Boban, Adeorrssore, inoteay
sivna, il wdapping i (1)

PARST W SNOVUTURNA Yow wee o
Soewreethearsy, Poothis o New Unpversal,
Pnstribuy, o LU dpprocas (1.

GERMANIA

(Rasticked s Prodiesione
B Regiag
Interpaen ping-

CALICCOILT :
LA Dastrbiesione
baluaed wen Borsoady

pali: Rend Dwitpen, Gustay Diessl, ey
Tt H0lmer, Voo %0 Danpen, Waleer
Pranch.  lidericadtu. in wusiinig, M

dopmetg i (8.
PATTERE T asMORE DI
iFie duchesbreefe ol Dem Engading -

Prochoy. o Teern Filin, Diseedwrsione ;
SENICD Regista: Luls Trenker. Ineer
preti prineipa Lals Urenker, Carla

Erika V.

Kust. Tlhelloiumn,  Charlon
Paanclerr, Paul Hewdemann, Urabwerie
SUCFIPIEL, deterirsale. (2 Andsstd, H

duppragain (1),
CLARA PATERNA (Heowarn Moo
s LE A Thstribogionge s 8100 dp-
Mot (1)
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