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'CINEMA GIRA

o

{larlo Ninchi coms Masaniello nel film 'La faneiulls di Portici® (Artisti
Associsti - Foio Gneme)

ITALIA

LA FIGURA DI CARAVAGGIOD...

..¥eIra per la prima volta {sc non
sndlamo erratly portata sullo scher-
mo, B il primoe film i una nuova
¢asa, la Elica Film, e sembrerebbe
dostinato a vita non provvisoria,
Per meglio dire, troviamo, nell’an.
vancio ditamato alla stampa, punti
molte promettenti, e altri che lo
sono meng, Ci sembra doveroso Jire
subito che la scelte dell'interprete

uon & troppo persuasiva: Amedec
Mazzari, per bravo che sia, non ha
troppo in comune col personaggio
affidatogli. Tenebroso, gran mascal-
zone gentale, scuro in volto come i
suoi colon, il Caravaggio ci sugge-
rirebbe la figura d'un attore piu te-
tro, pib contrastato, pift « catlivo ».
Ma on punte attive & date dal
nuowvo incontro Narzari-Alessandri.
m che s verifichetd o guesta oo-
casione: ritrovercmo dunque pro-
habilmente quelln stile sobrio - e

consapevole i CcavallExia e di
LUCIAND SERRA PILOTA., Molto cu-
rati sembrano tutti 1 lati del film,
dal soggetto (del pittore Verga e
41 Brane Valeri}) alle scenografie
di D’ Angelo.

NUOYE INIZIATIVE. .,

...dell’ Atesia Film i uan film roman-
tico-sentimientale, TEMPO B AMORL,
in . ambiente 1gir {moltc, troppo
caro al cinematografo), interpre-

tate da Giana Cellini, nota ed gle-
gante attrice di teatro, che — ci
par di ricordare — prese parte -anni
fa a un film della Merlini, ma =i
pud dire faccin in guesta occasione
il suo vero debutto.

GERMANIA

DALL' TKIZI0.:,

...dell'attuale conflitto ad oggi la
cinematografia germanica, invece

Bianca della Coxte e Carlo Minelle, rispettiveaments BEmma & Carlo in
fAddio giovinerza’' i F. M. Poggloli, durante un provino per il film {Toi-Safic)

I’ esito del Concorso Ginematografico di Riccione.-

1 gioro 21 agosto rg40-XVIEH in Riccione, nella sede del Palazzo
del Turismo, si & riunita la Commissione per decidere sul o Primo
Concorse Cloematografico Riccione » cosi compnsta: )

Iott. Frangiotto Pulle, Presidente el C.M.R. reggente la Presi-
denza della Commissione in assenza del dott. Viitorie Mussoliai;
dott, Franco Riganti per 1"Anonima Cinematografica Ttaliana; dott.
Rosaric Leone per la Stampa Tecnica Cinematografica; Federico
Pulle, Scgretario della Commissione; avv. Gactano Bagali, Segre-
tario del C.M.R.

Prese in esame le fotografie dei 386 candidati al Concorso, la Com-
missione delibera di invitare a Roma per il provioo cinematografico:

Per le donne, lg signovine: Pey gff wowmini, § signori:

1. Bucchetti Laura di Roma.
2. Zanotti Minnie di Bologna. ]
3. De Vecchis Ginetta df Roma. 5 ganey Villy di Milano,
4. Monari Sara, Casalecchio (Bo- :

logna).

1. Monzeglio Eré.ldn, Roma,

3. Tanmsani Arnaldo di Riccione. '

Dato quindi I'ottimo successo conseguito in questo primo concorsy
ia Commissione fa voti che i} Concomso 1941 abbia inizio con no-
tevole anticipo rispetto alla data di questo anno. Cid perch® poessa
aversi una scmpre pin larga partecipazione di concerrenti.
La proclamazionc dei prescelti avverrd in Riccione durante il
mese di agosto e le norme del concorso saranno rese note per la
stampa e sulla rivista Cinema.
o8 s
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*G0TR PROUINCIALE PER 1L TURISIIO DI ROMIA

Sede: Vio Newo. 4 - Tel. 481094 - 481053
 LHE. inf, turist.- Via Reg. Elena, 70 - Tel. 4876839
Ufficio Stazione Tarmini: Telefono 487-190 .

*

R ASSOCIAZIONE PRO-LOCO DIPENDERTI:

ALBANQ - ANZIO - ARICCIA - CASTELGAN-
DOLFO - CAVE - CIVITAVECCHIA - FREGENE

“ GENZANG - GROTTAFERRATA - LAD'ISPOLI_
LIDO DI ROMA - MARING - MONTECOMPATR|
NEML - PALESTRINA - PALOMBARA - ROCCA
DF PAPA - ROCCA PRIGRA - SUBIACO
TIVOLI - VELLETRI - ZAGAROLO

vrorons or vix areia AnTrca T ATIENDA AUTONOMA D FRASCAT

FATE ANNUNCIARE LE PROGRAMMAZIONI
DEI VOSTR! FILMI PER MEZZO DELLA

Per informazioni rivolgelevi al

PALAZZO DELL"EAR DI ROMA-Via Martello 5-Tel 34883-34884
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sol prodotto.

predettivo che forma ona hase
ideale per la cipria. Ottenete
cosi un triplice effetto con un

Vi rimelto questo tagliande el.1,- in france-
! bolli, per le epese d’invie, affinché mi spediate
] un campiane di Lera : I

Solo una_pélle peifettamente ]
7 puo essere bellq!

Provate una voltz anche voi. Versate qualche goccia di Lara su un batuffelo di ovatta
e massaggiate leggermente il viso. La pelle immediatamente vivificata vi dird che Lara
penetra profondamente nei pori; la migliore dimestrazione della sua efficacia vi sard .
data dal batuffolo di ovatta diventato tutto nero. Lara scioglie i punti neri e tutie le
impuritd; in {al modo pulisce Ja pelle in profondita. Lara rende la carnagione bella,
delicata, liscia. 1 pori sono liberi e la pelle, che pud nuovamente Tespirate, riacquista
la primitiva freschezsa ¢ pro- ' ' '
lunga la gioventa della vostra
carpagione, Lara lascia inoltre
sulla pelle un leggerissimo velo

lozione

P e e T W N P Y U e e o g e o Y

. Sicherk Societh Anonima .
Italiana, Mitano, Via Luigi Mancinelli, 7.

Cognome

Nome __ . _

Citta

Via
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di ‘trovarsi « alle porte del falli-
merrto », comne era stato precomiz-
zato dai soliti pessirnist] interés-
sati o meno, ha registrato un in-
eremento che mon trova riscontro
in nessun alitro Pacse del mende.
Si calcola infatfi che nel mese di
gingno 1940 la cifra delle entrate
computate nelle sale di proexione
tedesche & salita nei confronti del-
lo stesso periodo dell’'anne prece
dente del 9o per cento, Questo
svilnppoe di cose wva ascritto nom
soltanto alle pellicole spettacole di
volta in volta proiettate, ma prin-
cipalmente al cinegiornale unico
germanico che in tempo di guerra
& assnrio a forme versmente spet-
tacolose. La durata ¢i ana tale pel-

licola raggiunge attwalmente ana
media di 45 fino a 6o minuti. Non
meno di iboo cople dello stesso
giornale cinematografico  passano

. in Germania attraverse le sale na-

zionali con una durata di proje-
zione di non pig di on mese. Olire
a cidé i1 glormale cinematografico
fabbricato per Pestero raggiunge
una tiratura di non meno di Ioco
copie. Per disposizione superiore il
film di attualith si alterna nei pro-
grammi delle sale di projezione Ji
settimana in scliimana.

IN TEMPO D! GUERRK...

...Ja cinematografia tcdesca non &
rimasta inattiva, Dal . di settem-
bre 193g al 31 lmpglio rg4e somo

Heidemsrie Hatheyer e Sepp Rist in ‘Wally del¥avvoltoio’, diretto da
Bteinhoff, che sard presentato per la prima volta a Venezia (Tobis-Cinema)

Vn provine di Alida Valli e del nucvo attore Segato per il film 'Picecloe
mondo antics® diretfo da Marie Boldati (Atr-Xeoi)

stati prodotti 83 film. Tra quesli
ricordiamo perché degndl & parti-
colare ‘attenzione: LAUTER L1EBE,
HOUSE ERSTER EHE, DER OPERNBALL,
DER POSTMEISTER, DAS HERZ DER
KONIGIN, KORA TERRY, DIE ROT-
SCHILDS, :

LA SCELTA DELL'APPRRECLHIV...
.. fotografco per la produzione del
w corredo » di fotogrammi destina-
to ad accompagnare una pellicola
presenta . ancora oggl delle difficol-
th, nonostante le infinite possibi-

" lith che si presentano con i diversi

apparecchi grandi e piccoli posti
in commercio. E fuori di dobbio
che i fotografi addetti alla cinema-

tutti

tograha hawno ormai abbandonato
quasi totalmente 1 wecchi ordigni
ingombranti & che in molti casi la
lastra emulsionata & stats soppian-
tata dalla pellicola, tuitavia non
sanno.  decidersi  definitiva-
menie per i piecoli formatl. In Ger-
maniag molissind sonce 1 fotograd
addeiti alla cinematografia che si
servone degli apparecchi del tipo
Contax, ciod a dire di macchine fo-
tografiche che richiedono un in-
grandimento enorme: s1 & 0sserva-
to che gh obbietbivi di cui somo.
muniti questi apparecchi e lo svi-
luppo della tecnica delle emulsio-
i impressionabili fanno ragginn-
gerce risultati pari se non addirit-
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ta la

"G xG lla avaio un

Mano profuso un po’

mra superiori a quelli di prima.
Per colorp che’ preferiscono 1 for-
nrati maggioni, il tipo di apparec-
chio « Ikonta » ha dato finora ot-
timi risultati. Con un Jormate di
6 & con un obbiettive fino a
1:4,5, guesta macching richiede
ingrandimenti non eccessivi ed evi-
w grana » anche in casi di
non perferta esposizione, La diffe-
renza di obbiettivo fra i piccoll {or-
mati e guesto modelle medio mnon
% eccessiva, tanto pid che negli stu-
di cinematografici si dispone di sui-
ficient] sorgenti luminoge & s pud
lavorare anche con otturatore ad
1{3 di secondo. Per i dilettanti il
tipo @ . apparccchio o Ikomta »
suceesso  lasin.
ghiern il .che ne giustifica U'impiego
ormai universale, )

U. 8. A.

PRIME VISIONI,

{(New Vork, agosto 1940 - E. Ver-
gandy. - Tra i film presentati in
questi ultini terepi a New York
i) prima assoluta si dletacuano fra,
tutti EPI30N THE MAN, FLORIAN, MY
FavoriTE WwIFE. I primo presen-
tato al Capitol Theatre, avrd cer-
tamente una fortuna immensa, T
critici  cinematografici  Iocali 1o
hanno detinito perfeito o accurado
in ogni particplare. II titolo stes-
sy che potrebimsi traduere La i
ta di Tommasoe Edisan, rappresen-
ta un tema soggestiva per gli ame-
ricani. Comungue ogni spettthore

di qualsiasi nazionalith trovera in .

questo film totti gli  elementi del
capolavoro. Scrive Vara'z'ty « Ben-
che il soggettiste e i1 regista ab-
di « orgoglio

nazionale » b{sogna. riconoscere che
Iz produgzione ¢ Jdi prim’ordine ». T
fitm ha ottenuto quattro stelle di

' premio. -
rLoRiaN  interpretato  da  Robert
Young, da Helen Gibert e Irina

Baronova & statd addirittura di-

“ chiarato ottimo flm. Ta. sua deli-

cata storia d'amore si svolge dn-
rante la grande guerra del 1914,
I film ha ottenubo tre stelle di
premio, MY FAVORTIE WIFE & in-
vece una guostosissima  commedia
dal dialogo svelto e piccante inter-
pretata  da Gary Grant, Irene
Dunne ¢ Randolph Scott,

Ma i1 successo di guesti ultimi
tempi, saccesso di folla e di cri-
tica, & stoto fenuto dal cortome-
traggio di Frank Capra interpre-

tato da tutti i pii-grandi divi di
Hollywaod .

Jutfa Freyhe, della Tta, si riposa

inveco con una partita di tennis

IN TUTTE LE STAGIONI

IIISITII'I'E LA

ISOLA DEL SOLE
E DELL’_ETERNA PRIMAVERA

RIDUWZILONI
FERROVIARIE-MARITTIME-AEREE
DURANTE TUTTO L'ANNO

MANIFESTAZIONT
ARTISTICHE - CULTURALI
SPORTIVE - ETNOGRAFICHE
'D'INTERESSE MONDIALE

Informazioni e prospetli:

ENTE PRIMAVERA SICILIANA - PALERMO

¥ia CAVOUR, 102-104-106 - TELEF. 13.389 - TELEGRAMMI:
“PRIMASICILY E PRESSO TUTTI GLI UFFICI D1 YIAGGI E TURISMO

Ripogo gull’ erba: Luisa Forida, Doris Iirursnti, Welly Corradie Iss Werner
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PROSSIMAMENTE
Tra i film di prossimo lnizio
vanno segnalati:

A Cinesifld: sa¥TA MARLA che,
a cura dell’Eia ¢ della Fonoro-
ma, andrd in cantierc ai primi
di settembre; i1 film & traito
dal romanzo di Guido Milanes
e Alessandro De Stefani lo ha
ridotto per lo scherma.

Alle Safe: caravascio, del-
I'Elca Film; tegia di Goffredo
Alessandrini; soggetto ispirato
alla wvita del Caravaggio; sce-
nografia, di Salvo d Angelo:
protagonistal Amedeo Nazzari.

A Tirréniu: cEsare, di Giovac-
chine Forzang; regla di Gustaf
CGriindgens e Forzano, distribu-
“rione Cine-Tirrenia,

Ala Fert: SAN GLOVANNI DE-
coLiare; prodoziems Capilany
protagonista: Totd., PICCOLO
MONDD ANTICO; prod.: ATA-
ICT; tegia di Mario Soldath
soggeito tratto«dal romanzo di
Antomo Fogazzaro, protagoni-
sta: Alida Valli.

Atte Scalera: Tosca, che sard
miziata alla fine di agosto; re-
gia di Carl Kech; interpreti:

lmperio Asgentina, Rossano
Brazzi. LUCREZIA BORGIA; re-
gia di Hans Hinrich; soggetto:

Luigi Bonelli; inferpreti: Isa .
Pola, Cartle Ninchi,  Mariella
Lotti, Friedrich Benfer, Nerio
Bernardi e Luoigi Almirapte.

ciNECITTA |

ADDIO GIOVINEZZA - Prod.:
ICI-SAFIC; regia di F. M., Pog-
gioli; soggetto tratto dalla com-
media ¢ Sandro Camasio e Nino
Oxilia; riduzione, scencggiatura e
dialoghi 4i Salvator Gotta ¢ F. M.
Poggioli; scenografiz di~ Gastone
Medin: costumi di Gino C. Sensa-
ni; operatore: Carlo Moutuori, mu-
siche su motivi originali dell’epo-
ca del Maestro Giuseppe Blanc,; .
interpreti: Maria Denis, Clara Ca-
lamai, Bella Starace Sainati, Carlo
Campanini, Rimoldi, Bianca della
Corte, Alde Fiorelli, Mario Gian-
unini, Carlo Minello, Mario Casaleg-
gio, Naccia Robella, Umberto Bon-
signore, Franca Volpini, Vera Car-
mi, . Piera Romati, Iniziato il zo
agosio.

MELODIE ETERNE -
ne: Amato; distr. Enic; regia di
Carmine Gallone; soggetto:  film
musicale ispirato aila vita di W. A,
Mozart; interpreti: Conchita Mon-
tenegro, Gino Cervi, Luilsella Be-
ghi, Silvana Jachine, Paclo Stop-
p2 ed altri: Iniziata l'incisione del-
fa colonna sonora il 22 agosto.

Produzio-

LA FORZA BRUTA {titolo provvi-
sorio) - Prod.: Luox; regia: Carlo L.
Bragaglia; ~ aiuto-regista: Maria
Ricei Barioloni, soggetto  tralto
dalla commedia dello scrittore spa-
gnolo Giacinio Benavente; scepcg-
giatura: Jvo Perilli, Talnay e Car-
lo L. Bragaglia; scenografia: Ga-
stume Medin; operatore;  Artaro
Gallea; costumi: (vno €. Sensani;
uiterpreti: Germana Paclieri, Juan

. LA DEA BIANCA

de Landa, Maria Mercader, Rossa-
no Brazzi, Olnio Cristina ¢ Ugo
Basso. Inizate 11 20 agosto.

LA ZIA PICCHIATELLA (Passag-
gio a livello) - Prod.: « Sul film »;
distr.: Coilossenm; direz. ged.: An.

* drea di Robilant; dirett. di proed.:

Michele Sciulghin, riduz. cinemat. .

. Cesare Meano; scencgg.: Cesare
Meano, Vaypda, Emanuel Gogliel-
mo, Andrea di Robillant; regia:

Lazlas. Vayda; scenografia: Gasto-
ne Medin; operatore: Fusi, miusi-
che: T3 Tazare; interpr.: Dina
Galli, Nelly Cormadi, Alsnova,
Oswaldo Valendl, Carlo Campanin,

- Umberto Sacripanti. Al montaggio.

MANGVRE D'AMORE - Prod.:

LCL; dist.: L.CY. orzanizzazio-
ne gen.: Angelo Besozzi; dirett. di
produz.: Luciane Muso; soggette

tratto dalla commedia Guerra in
termppo di pace di Moser e Schon-
term; seenegg.: Zampa ¢ Giannini;
regia: Caserinl; scenograha: Jac-
chia; operatore: Henato Del Frate
costumi: Gino C. Sensani; must-
che: Allegra, interpr.: Jole Voleri,
Clara Calamai, Vera Bergmann;
Jone Morino, Autonio Candusio,
Antonio Centa, Renato Cialente,
Sibaldi, Ernesto Almirante, Maro
Pisu. Lavorazione 52 settimana.

(Senza clelo) -
Procduz, : Continentalcine - Artigti
Associatl; dirett. di prod.: Attilie
Fattori; soggetto: Alfredo Guaninid,
Mine Tholetti; scenegg.: Autori As-
sociati; regia: Alfredo Guarini; di-

rozione tecnica: Giorgio Stmonelil
architetturs, arredamento,
mi; Boris Bilinsky, operatore:
Vaclav Vich; imterpreti: Isa Mi-
randa, Fosco Giachetti, Gustavo
Diessl, Carle Romano, Andrea
Checcli, Primo Carnera. Lavora-
zigpe G0 settimana,

MNON ME LO DIRE! - Pred.: Ca-
pitani; distr. E.N.1.C.; regia: Ma-
rio Mattoli; amto-regista: Marche-
si ¢ Steno; soggettn: Melz, Marche-

51 o Stemo; sceneggiatora : Matioli,

Metz, Marchest o Sicno; prolago-
niska Macario. Iniziato il 20 agosto,

LCOMINI sUT, FONDO - Produz.:
« Scalera »;  soggetto: film che
tratta la vita erofca del sommergi-
hili; regia di Franceseo De Rober-
tis. Al montaggio.

MISERIA E NOBILTA' - Produ.
ziome « Svalera o, soggetto: Edoar-
do Scarpetta; ridoz. cinematografi-
ca: Gaetang Campantle Mancini;
regia: Corrado d'Errico; assistente
regia: Cino Betrome; dirett, di pro-
duzione: Martelli; interpr.: Virgi-
Lo Riento, Vingcenzo Scarpetta, IH-
na Sassoli, Elli Parve, Mada De-
nati, Nicola Maldacea. Al mon-
taggio.

Tna scena del film ‘La gia picchistella™ di Vaidas, con Alanove, Gavaldo
Talenti @ Sacripante (Prod. ‘fol Film® - Dietr. Colosseum - ¥Foto Pesoe)

costu-

. soldatl

‘tevra &' Albania: Coi

GIORNALI LUCE

- N, 61, — Ricchezze di frutie-

tiy In un pescheto mentre le

_aperale atlendong alla maccolta

{Luce) - Teenicg wroderna: Un
corso teorico pratico sulle ap- .
plicazioni della hammsa ossizce- .

- tilenica (Luce) - Tn terrg ' AL

banta: Esercitazioni di campa-
gna di un reggimento di caval-
leria su terreno fortemente ac-
cidentato {Luce) - Fronte ger-
mmanico: L'incontro delle Com-
missiom d’ Armistizio Francese
¢ Tedesca, I Taheer tra i snol
al ifronte occidentals
{Ufa) - Marira ifoliana: Epi-
sodi det-rientro di un nostro

- sommergibile alla base, dopo

una lunga. fortunats crociera
{Eucel.

N. 62 — dftivitd sportiva del
Duece: A Villa Torlomia, ncl
parce dove Mussolini s allena
a cavallo sul campo ostacoli ¢
al tennis (Luec) - Miwistsd yo-
meni o Roma: L'arrivo . Jeglh
illusted ospiti & Vomaggio al
Milite Ignoto (Luce) - Eslate
suf wrave: A Napoll una biil-
laitte dunione di canottaggio
nella incantevole bala di Posil-
hpo. A Viareggio s disputa il
o Criterium Nagzionale » di pat-
tinaggio artistico (Lace) - Ha-
novre di gemieri: Esercitazioni
i un reparte di genleri alla
presenza della Missione tedesca
di studio (Luce) « Waring ger-
regenica ;. Sommergibili pedeschi
in erociera al largo della Ma-
nica {Lifa) - Bowmbardieri ita-
ftant. In volo coi nosirt hom-

- Vardicei suolla frontiera Cirenai-

ca per il bombardamenio di
Marsa Matruh (Luce).

‘N. 63. — Assistenza aif infan-
gia ;. Visita in Valganna ad un
asilo per I'infanzia povera della
Consociaxione Turistica Italia-
na {Luce) - Atletica femminile
Parma, Sywadre rappresentati-
ve di Italia e Germania si in-
contrano nello Stadio Comana-
le (Lace) - Cuviosité aviatorie:.
Un nuovo tipo di clicotiero
che Vinventore sperimenta nel
campe di aviazione di Spring-

* field (Paramount) - Pofisia co-
Adonsale: Qualche minuto nella

nostra Scacla Allievi del Re.
giv Corpe di Polizia Coloniale
{Luce) - Giornate berlinesi: lo
storico discorso al Reichstag
(Ufay. )

N. 64. — Per i kostri soldali:
A Roma il Ministero della Cul-
tura Popelare ha promosso,
d'accordo con le Auntorith mili-
tari, nno spettacolo di arte va-
via per i soldabi (Luce) - Iu
nostri
hersaglieri in Albania durante
una seric di brillanti esercita-
zioni s terreno varie (luce) -
Ali itafiene : Importanti azioni
dei nostri bombardieri nel Me-
diterranes {Luce}.
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CENTO NUMERI DI ‘CINENA

IN QCCASIONE del nostro cinguaniesimo
numero, o permettemmo df tracciave un ra-
pido bilancio di due anni della vile di que-
sta rivisla. Rileggendo ora quell’ articolo, vi
st iPova un tono esatlo e conclusivo, e a pri-
ma visla parrebbe non si possa dire, dopo
due awnni, gran che di.differente.

I primi due anni (1936-38), a viguardarli

indietro dal mumero 50 al numero 1, hanno
in reaifid wna fisionomia Pits affascinante,
Pit vicca, Py tumulinosa dei due successivi,
Linteresse del redattor) ¢ dei collaboratori
per la novita dell’impresa (farve una vivista
apile ma seria, al disopra della mischia in
" ogni- senso, e culturalmenie mollo solida,
ung rivista che continnamente fondesse in
sé tecnica ed estefica, si rifacesss' alle altre
esperienze della cultura, tenesse dietro a
lulti i problemi e le cavalieristiche del cine-
watografo}, un inferesse avvertibile in ogni
pagina’ le formule che st swccedono Unna
ali’altra e poi si abbandonanoe o, al contra-
vio, divengono colopne dei numeri a seconda

che risultano accetie ai lettori o meno, Uavo-’

luztone delle materie e del modo di 1mpagi-
narle, tutto. questo comunica, di una tal vi-
sione vetrospeltiva, wrlimpressione.di -moto
e di dinturno accrescimento, divenive. Dal-
Pansieta sperimentale des primi nuineri si
passa alla guiete precisa degl ultimi, nei

guali la coscienza & aver vinvenulo il lono

piusto si arcompagna a wna sempre vigile at-
tenzione nella scella e nella disposizione de-
gli articoli. Una fondameniale unitd di ve-
dute & alla base della riuscita &i Cinema.

Per not che of fumimo via via presenti, la
vicvocazione ha un suwe late toccanie (ma
non sard guesto che adesso vorremo svela-
re al fettore - non sarebbe davvero il caso! ).

I due anng successivi sembrano, a rignardare

la nostra collezione, come i brevi. Infalti
non U°é slacce sensibile tra numero ¢ nume-
ro, che ai nostri memori occh venga a se-
gnare passaggl di tempo non vaghi, ogni di-
screpanza 5'¢ rvisolta, le differentt fendenze
che facevano del primo Cinema un’ organi-
swo picno di vitalitd ma ancora non perfet-
tamente cosciente di sé i ogni sua parie,
sone eramai compiutamente fuse,

Tulto quesio avrebbe un interesse Hmitalo,
-$i fermerebbe a noi che assistemmo alle di-
verse fasi della vita di Cinemna, se { gualivo
anmi di questa vite now fossero dipesi, assai
bii che dalla nostra opera, dall adesione fe-

dele di un pubblico, e non fossero stati susci-
tati ognora daght avvenimenti e dai passaggi
- dei cinematografo. Cinema, con pacateza

tutl affuito disintercssata, & stato sempre sen-
sthile ad essi; partendo dal doveroso presup-
pusto che'il cinematografo & una parie note-
vole ¢ pinttosto responsabile della nostra
vila, e del cammino di una civiltd. Cinema
5 attenne a guesto compito, di fiancheggia-
tore e di indicatore dei rapporii tra il cinema
¢ il tempo, senza cadeve mai nel vieto, nel-
Vovuie, nel relorico. E anche per questo che
i permettiamo ogpi — tivando le somsme &
gually’ anwi — di parlare di quesia nostra vi-
vista, i un momento tanto pieno & alire
cose, prendendola, per cosi dire, sul serio,
perché sappiamo ch’essa ha svolio un com-
pito seveno e che va onestamenle considevaio,
Pis di tutto, ricovdiamo chiaramente la usco-
perta» d'un pubblico, del nostro pubblico,
la quale facemmo lentamente ¢ con grande
givta, come la circostanza Pl confortanic e
stimolante ad accompagnare il nostro lavoro.
Tenendo Uocchio alle vendite, ma ancor
pik basandoci sulle numerasissime lettere che
‘of giHRGOND SenLa pom arvivammo poco alla
woita a conoscere now solo 1 gusti di-questi
letioni specializzati ed entusiash, ma a farci
guidare da lovo per mutare cerfi motivy, per
sentirei ncorhggiali a soslenere cerie post-
ziowt polemiche o estetiche, per parlare di
cevte cose mon @ oCohi chiust, wma guasi in
difesa d un nucleo di gente che non conosce-
vamo di vista, ma di cui sapevamo le Heces-
sitd ¢ le pioie essenziali. Ci parve, lalvolia,
comie d'esser presi per mano dai lettori, o
come s¢ essi stesst ¢i togliessero bende daghi
occhi o scrupoli mal riposti dal cuore. Cosi il
mesticre 5 nobilila _ sewtirsi accompagnati,
vermmente ¢ cesa la quale corrobora, frusta
il sangue.
Scoprimmo cosi che v’ una parte decisiva,
imponenie, iva coloro che vanno al cinema-
lografo, la quale vede giusto nei fathi dello
spetiacolo preferito, che considera 1l cinema
came qualcosa d’altro che mero divertimen-
i, e vicerca in esso wn quid capace di elevare
la sua giornaia, o di farla termunave in una
maniera tulla spivituale.
Ma del resto: non &, il nostro, un pubblico
speciale di pochi fanatici; ¢ la rappresentan-
za wutrita, quella che forse da sola detta
legge, di guel pubblico il quale governa ghi
incassd {e vedemmo tusieme — « A stagione

conchiuse n, n. 97 — che film non comuni,
statistica alle mano, riscossero quest’ anno
Papprovazione calorosa degli spetiatori ano-
#imt di Roma e Milano), d&i quel pubblice
in nome del quale 1 produtiori compiono tan-
i gravi ervori di gusto. Da questa constata-
zione si potrebbe partive per negare una volta
di i agli womini della produzione quella
gualifica di « conoscitori del pubblico » che
essi si aftribuiscono. I lettori di Cinema van-
no al cinema, lo amano, ma non sono degh
esemplart da museo. Tuiti | giormi i incon-
trate per la strada. Hanno una sete segreta
¢ disprezzata ¢ mal servita {sovente da esst
wmedestmi mal compresa) di cose sevie ¢ belle.
Avendo fiducia nel love giudizio, tuita wna
sorpassata metodologia dell'industria  po-
trebbe facilmente e gmsramenie rivoluzio-
narsi in un momenio. V' assicuro che allora,

tnvece di tandt film sioriel fecco un fenowme-
1o che va facendosi preoceupante ¢ 0ssessio-
naule; non rischieremo un giorno di affogare
tra le vesti sudaticce dei Nevoni e dei Borgia
di maniera, tra le macerie di Roma aniica ¢

di Firenze cingueceniesca, tra sboffi, ala-

mari, solennita, voci in severo falsetlo, e vig
dicendo? ), quremmo ung nuwova, ricreanie
floritura di film moderni; auremmo insomma
il cinema italianc, come prodotio di una sen-
sibilitd e di una terra - al posto di un ibrido
senza patria o, almeno, senza stile.
Basandosi su quesie accertate premesse, Ci-
nema ha volufo sopratiuiic combaiiere una
battagha tra le altve, Quella del cinema ita-
Lane, che lalvolta ha preso il iono di batta-
glia contro il cinema ilaliano. Ma sard se wmai
proprio accentuando gquesio towo, che la
lotta potrq forse valere a qualche cosa, solo
cost, varrd la pena di non abbandonaria mai.
Tuttauia & doveroso dir subito che si lrafla
di tuit"aliro che d'uwa battagha vinta. Ci-
nema invere $'¢ servito di tutie le-armi, po-
lemizzandae, pubblicando articoli straordina-
riamente aulovevoli, promovendo inchieste,
procurando esempi, shmolando a confronti;
dungue non é colpa sua se, dopo quatlro
anni di sua vita, la situazione del cinema ita-
hano presenta un progresso solo guantita-
t@'vo Dall alte, ig questi quaity’ anni, non
& fatto che vendersi sempre meglio conto

ds tutti © problemi del cinema ma qi ma_l-
vezzi privati non & focile, davvero non ¢ fa-
cile, mettere promtamente viparo. Forse &
queetmm di particolari, di malanni che non
erompono ancora a dar lwogo a corpi sani,
a intenti pin coraggiosi. Ma detto questo,
sappiamo pure che esiste pis d'un partico-
lare prometiente, sperare dungue non é
vana, sacrosanic & continuare a lener durvo -
sulle nostre posizioni. . *
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METTIAMO che un regista vogla fare ope-
ra originale : per esempic, determinare bene
I'ambiente, 'in modo che’sia’ quello; creare
e definire i personaggt, in modo che siano
guelli, e inediti. Per ragioni che dlpendono
dall’organizzazione industriale della cinema-
tografia, e daghi scopi commerciali di essa,
egli assegna e parti ad attori noti, talvolta
addirittura famosi. E allora, finite i film,
accade che il pubblico che lo vede assiste ad

un ritorno di tipi che, anche se ingaggiati in

una vicenda nuova e diversa, gh sono fami-
ghari da tempo per averli visti in altri film
non sole, ma anche per il fatte di trovarseli
sotto gli occhi ad ogni gire di pagina nelle
riviste e nei giornali illustrati, o.ingranditi

_sino all’ abus.o nei cartelloni che tappezzano
‘i muri.

Per quanto un regista sia capace di dirigere
1 suoi attori, per quante si mostri tirannico
nell'impor loro il pitt grande sforzo di adat-
tamento, rimane il fatto che l'attore non &
una maecchina da far muovere come si vaole,
e tanto meno una figura astratta da poter
riempire ora con questa, ora con quella per-
sonality. Egli &, in primo luogo, una persona
vivente; ha la sua statura, la sua fisionomia,
il suo temperamento, il suo modo di muo-
versi, certi gesti suoi inconfondibili, una sua
caratteristica e perscnale forza e forma di
sugeestione. Tuttc cid egli non pud far a
meno di imporre ai personaggi da Iui inter-
pretati. E massimamente in an’arte come il
cinematografe, tutto affidato al tratto preci-
50 ;'all’apparenza reale come materia espres-
siva. Inoltre, I'attore — ed & spiegabile —
ha una sua ambizione personale, un proprio
ideale: egli intende e vuole interpretare, so-
pratutto, sé stesso. )
Quindi, il regista puod fare quanto pud per
adattare Vattore-divo al personaggio: per il
pubblico & i personaggio quello che viene
adattato all'attore-dive. Questo, per # pub-
blico, esisteva gia. E cid vucl dire che av-
viene unc spostamento automatico dell'in-
teresse, dal personaggic all'attore; e un po’
anche dalla stessa vicenda del film a quella
extra-film della costellazione cinemato-
grafica,

Questo, non tutti i cinematografisti lo accet-
tano; ma tutli lo hanno capilo. Anzi, ne
hanno tratto addirittura un loro sistema.
Scoprire, formare 'attore, e specializzarlo,

© & tatt'uno; gli sf di un tipo e un’esistenza;
- pol lo si pud ripetere: & un elemento che il
_pubblico conosce, accetta € segue per un cer-

to ternpo. E cosl, a ponderare bene il feno-
meno, si potrebbe concludere che il cinema-
tografo - — per la sua organizzazione —— ci
abbia condotti ¢ un rsultato che sarebbe
proprio il contrario di quello che invece
comporterebbe a sua vera natura artistica,



orientandosi quasi tatto verso Paffermazione
dell’atiore come tipo; del’attore che, sotto
la veste che volta per volta gli prestano i
personaggi che si affidano alla sua interpre-

tazione, Interpreta sempre, principalmente,

s& stesso; e, sinfende, un s stesso non spon-
taneo, ma costruito e convenzionale; insom-
ma, un s stesso cinematografico. E chi co-
posce un po’ di chimica clematografica ci
intende, .
Da cid deriva il fatto che, al di sopra della
storia dei personaggi di ogni film, il cinema-
tografo fa e innalza la storia degli attori nel-
la loro esistenza cinematografica. Ed & que-
sta che, in definitiva, pil colpisce il pubbli-
co, perch? @ una storia fantastica e arieggia,
attraverso 1 mezzi della pubblicith e la sug-
- gestione dello schermo, il leggendario. Ecco
- ¢he cos'e il divismo, che resta il pill impor-
‘tante dei fenomeni creati dal cinematografo.
Ora, il divismo & una deviazione, & a voler
esser rigorosi, si pud dire che esso toglie
cinematografo dalla sua . vera strada e ne
sacrifica le migliori e pitt proprie espressioni
artistiche. Infatti, per esempio, Pabst diceva
che un regista ha il dovere di cercare conti-
nuamente degli attori nuovi, perché solo a
‘questa condizione il cinernatografo pud esse-
re un’atte vivente; ed aggiungeva: « vi sono
dei film nei quali T pubblico rischierebbe di
non lasciarsi prenderc dall’azione se nella
loro interpretazione figurassero troppi attori
noti ». Molti, t migliori, condividono questo
ragionamento, che dal punte di vista degh
interessi dell’arte non fa una grinza.
Cercare attori sempre nuovi: cicd, fare in
ogni film una creaziope di personaggi vera-
mente necessari e propri, e gquindi inconfon-
dibili, inediti, Sarebbe Fideale dei cinema-
tografo; ma per i produttori sarebbe anche
la strada pitt difficile e pin incerta. Perche,
" se per P'artista ogni opera & un problema, un
mondoe a s&, per il produttore cinematografi-
<0 ogni film pon pud essere un problema,
né una cosa assolutamente unica; per lui,
tutt’al pilt, pud essere un problema un dato
genere di film; ma se si pone questo proble-
ma e cerca di risolverlo, & per produrre una
serie di film di quel dato genere. Il produt-
tore & up industriale; produce cose che van-
no; e tutti 1 mezzi di cui si vale devono con-
corzere a questo fine. Tra questi mezzi, la
diva e il dive sono quelli piu sicuri e di mag-
giori effetti, ¢ garantiscono una certa conti-
miita di opere e di successo. _
Ma adesso nori voghamo fare una critica;
vogliame solo notare un fenomens. Se si
esaminano i film isolatamente e con un cri-
terio rigoresamente artistico, di buoni se ne
trovano pochi, € il divismo mostra subito il
vizio di convenzionalith da cui nasce. Ma il
divismo mette in seconde piano il film sin-
gole, clot la compiutezza e incon‘ondibilita
dell’opera -per sé stante; e invece suggerisce
I'idea del cinematografo come d'un mondo
vasto, composto di tutt i film messi insie-
me, che ha come caratteristica |’essere in-
gravido ed estremamente logico, con tutta
Vapparenza della realth, ma fatta d’uno spa-
Zio visto sempre dal punto focale dell’atten-

Non serd forse la macching steasa 1s prima respon- -

eabile dells formazions d*nn divismo industrisie?

Iattore Tamircff, spito una gra per carrelli,

sembrs guasi preso da un sortilegic sovrumsano

zione, e dello spettacolo- di cid che accade,
Tna Ticomposto sempre su un ritmo commi-
surato aila pazienza e al piacere dello spet-
tatore, per cui si ingigantiscono athimi e si
accorciano ore che sarebbero noiose, o addi-
rittnra si sorvolano anmi e secoli.

Ora, se si considera questo mondo del cine-
matografc in blocco, bisogna riconoscere che
il divismo lo ha popolato di eroi eminente-
mente popolari e veramente rappresentativi,
pur neffa’ loro frequente convenzionalita.
Tanto per intenderei, ¢i troviamo di fronte
a qualche cosa che sta tra la commedia del-
I'arte e la letteratura cavalleresca. La com-
media dell’arte imbastiva vicende teatrali in
cui si vedevano alle prese sempre le stesse
maschere, ognuna delle quali era un tipo
ben definito, ed ognuna aveva una esistenza
ed una stotia ben pil vaste che non Vintree-
¢io o la parte di una data rappresentazicne.
Orlando, Ruggero, Astolfo e gli altri pala-
dini erano sempre quelli, da un poema al-
P'altro. Greta Garbo, Carole Lombard, Dou-
glas Fairbanks, Jean Gabin e gl altri divi
sono, nel cinematografo, le maschere e i pa-
ladini, Per quanté mutinio di nome e di con-
dizione da un film all’altro, la loro perscna-
litd rimane sempre la stessa, Essi, i grandi
attori, i divi, sone, per il pubblico, i veri
personaggi del cinematografo. E lo sono an-
che per totti coloro che fanno del cinemato-
grafe non per vera vocazione artistica, ma
per speculazione, per industria, per mestiere.

- ATTTLIO DABINI

1 miglie-i wemini del cinemn cereanc sempre sttori nuovi,. e 1i *oreann? con aufentico amere. Eeco
Ren Hecht, durantela realizzasione di ‘Deliits senza passione’, mentre dirige I'allora debuttante Margo

2T



E il cinema in Trancia?

La guerra. ¢ la zconfitta mifitare della Fran-
cia hanno veramente gettate a terra Uindustria
cinewratografica parigina e quella di tutte le altre
citth della repubblica. A gqueste s aggiunga che
1 teatri di posa di Joinville furomo distrtti
nel febbraio di questo stesso anno da. tn vio-
Ientissimo incendio le cul cause sono ancora cggl
seonogeiitle, malgrade le nnmercse inchieste ed i
molteplici interrogatori. In circa quaranta mi-
nuti di tempo 4 completi impianti di uno dei
pitl importanti centri cingmatografici della Fran-
cia furono ridotti in cenere, ¢ da allord ad oggi
nessuno si & ncaricato & studiare la possibilith
¢ una ricostruzione almene parnale, alrieno taje
da permeftere una ripresa sia .pul hmltdta. del
lavaro un tempo Iniziato, )

« 11 guardiano ¢ la sua sposa che sono cittadini
del Lussembargo » cost racconta Kar]l Heinz Res-
sing, in una lettera al Film-Kurier, « ci goidano
fra i resti degli stabilimenti che anche in piena
eficienza non sono neppure da paragonare per
amplezza e per modernith di impianto a quell di
Berlino & di Monaco. Andiame cost attraverso gli
spogliatol degli attori, per le salette di montag-
gio, Fra le costruzioni scoperchiate del rigtorante,
T grandi specchi sono accecati da una . patina
gialla, 1 mobili coperti da wveechia polvere, da-
pertutto oltre all'odore di legneo bruciato & av-
wvertibile Valtro delle cose abbandonate e dimen-
ticate. Allo scoppio dell’incendic tuttavia nessun
mobile e nessuna decorazione si trovava nel gran-
de teatro di posa che & stato quelle maggiormente
colpite dal fuoco, « tutti i pezzi di stile orginale
di ogni secolo, gli abiti, i lampadari, gli oggetti
di decorazione trovarono cosi uno scampo alla
[uria devastairice, anche per Vopera veramente
valorosa dei pompieri di Joinville & di Parigi »,
In totale, salvato il materiale pift presioso, viene

naturale al:visitatore, malgrado le eccezionali cir- -
costanze atinali, di chiederc se ¢ quando attivith

di lavorazione sarhd almeno in parte ripresa.
« Alla domanda perd — continua il Ressing —
il vecchio guardiano risponds’

speranza di poter veramente mufare tutto cid

e di risalire se & possibile ad ana piu limpida

superficie. E ora il tempo di oaprire 1 teatri di
posa, di riprendere il lavoro, che a cansa degli
ultimi avvenimenti eora stako arreslato. Ma oc-
covre perd tener presente, che se si vuole vera-
mente avere una genuina produzione francesc, che
serva nel suo campo ad una reostruzione mo-

‘rale della Francia, bisogna mutare completamen-

te, metodi, concezioni e womin .

T autore continua rticordando gli incovvenienti
e le mancanze della produzione francese fino ad
oggi; prende posizione contro tutic le forme pa-
ragsitarie che vivevano all’'ombra di quel lavoro
e che indirettamente ne altcravano limprosta
per finl diversi da quelli del puro. intergsse cine-
matografice; particolarmente egll sl scaglia con-
tro tuttl queégli emigrati che per una naturale
disposizione ‘d'animo non potevano che ispirare
opere disfattiste e pericolose, T nuovo film deve
seconda i1 Cuvelier essere I'espressione delle mas.

‘se popolar, educare le stesse ad ona sanild mo-

rale ¢ ad ana visione giciosa della vita,

Dastersima le parole a rimaovere la polvere dai
. vecchi mobili di Jeinville? Non tutti gli womini

sono uoming di buona volookh.

Certo occorrerd ancora del fempo ¢ molto tempo

prima che la Francia possa di nuovo 110d1ﬂca.r(‘ Ta
propria produzione cinematografica.

La Francia deve lavorare, deve lavorare sodo se
vuele rialzarsi auche nel settore del cinema dallo
stato di assoluta prostrazione in cui Ja guurra
perduta 'ha gettata, deve lavorare ma su un
piano diverso ‘da guello che ha {inora sosienuto
la sua produzione, altrimenti 1 battenti dei vec-

<hi stabilimenti saranno riaperti invano.

Intanto in tutto il ferritodo {rancese accante ai

_puovi documentari germanici dati in lingea del

posto si susseguono anche vecchi filtm di produ-
zione tedesca. & Lalla & stato ridato in guesti

giorni FARRENDES VOLK & L'UOMOQ THE FU SHER-

Lock HOLMES con i dialoghi in francese. Il sé-
conde ha come interpreti Hans Albers e Heinz

TRithmann, mentre il primo & la copia {rancese

Batfico »,

realizzata da Jaques Feyder di un anmo origi-
nale germanico.
I1 30 luglio poi a Vichy ha avuto Inogo la prima

di un documentario girato in quelly stesso mese. )

in Francia ¢ diretlo al popolo francese, In esso

compaiono tra 'altro scene del bombardamento
inglese della base di Orang, ed altre sullo stato

delle regioni francesi abbandomate dai soldati

britannici.

Forse pitt che.i discotst e gh articoli di giornale

questi bruciantl documentari. indicheranne alla

Francia i1 camming da percofrerc por o suo

film a wenire. G I

Leiters aperta

Leggiamo su Ovigini, ¢i divertiamo, ¢ pubblichia-
mo senza commenti: « Lettera aperta a Mario

« Sino dalle prime giornate, fra i_nnufnere_voli ce-
Tottl ed aloune bpem di robusta levatura, la nuo-
va clugmatograha jtaliana ha gid prodotio an
capolavore. Voglio parlare di TekRA D1 NESsUND
di Luigi Pirdndelle con Ja regia di Marlo Baifico.
Vicenda drammatica, proletaria, soviale. Realie-
zazione osannante, nettamente fascists, )

Questa peliicola non ha perd ipcountrate i1 suc-
cesso che meritava, non ha ricevuto il premio
che e gpettava i diddito perely nela mentalith
borghesisstina i moltl giovani italiani & ancora
radicato profondamente quel sentimento hastar-

“do che vuole che lo spettatore goda intimameute

davanti alle produzieni freudiane di Tondra, di
Parigi, di Hollywood.
Bisogna estirpare ¢om violenza dalle nostre sale

‘queste gnanismo infettivo, a costo di pestar Lot

tc, ‘a costo di macellare certi grugni prepotenti.
Marinettl sveva ragione guando dichizmss che

_per fofmare. Uitaliano. nuovo cra nccessario, in-

nanzi tutte, bandire |'esterofilia.

-Ho visto i lavoro di Bafiico in un ciuematografo

secondario di Como, fra gli zittil di un pubblico
rado e Uontosiasmo burrascoso del pittori astrat-
ti. TERRA b1 NEssuno di Mario Baffico sta alla
pa.rl con TEMPESTA SULL'asia i Poudwkine, g

AVVENTURE DEL PRINCIPE AHMED

stringendosi nelle spalle & la-
sciando “battere i1 mazzo delle
chiavi sulla coscia w,

Se glt stabilimenti giacciono nel-
'abbandono e nella miserta, le.
idee e gli incitamenti anche in
questo campe riccminciano a
comparire sui primi fogli del do-
poguerra francese.” Jean Cuvelier |
in La France aw travail (& sem-’
pre ormai il Film-Kursier che in-
forma), scrive tra 'altra: « Noi
siame nrmai iniziati e & perfetia
conoscenza | dei  piccoli. mister
della nostra produozione di ieri e
possiame  senz’'zltro pensare al

noovo flm di domani. Questo
non sarh gemplicemente  « il
film» ma picttosto « 1 film

francese della nucva Francia ».
Da tempo i film che vengono
projettati nei cinematograf pa-
rigini sono terribilmente mono-
toni e di un costante clima de.
primente: essi sono vecchi di

81 riduee sempre in guesto state quando veds un. film della. Beite Davis
[Filoe Weekiy)

di Loitte Reiniger, LA MARCIa
DELLE MACCHINE di Eugine De-
slaw, TL CAFPELLO DI PAGLIA di
René Clair o con i due Alm cinesi
LA ROSA DI PU-CHUI & LA ROSA
CHE MUGRE (tanto per citars al-
cune fra le pilt significative pelli-
- cole del cinematografo d'avan-
guardial.
Io ammirc Mario Bal’ﬁco esalto
la creazione deve eghi ha conden-
sato, magnificato in’ modo vera-
mente magistrale la nostra ideg
fascista del riscatto delia terra,
della terra feconda d'ltalia. Ma
ho peura. Ho paura che anche
guesto grande regista non faccia
affidamento sulla nostra comune
fede ¢ si lasci pure lai soffocare
in quella spelonca di smistamen-
to duve i compromessi attuano
tutte le mancvre pestilenziali che
rovinano la nostra cinematogra-
fia, il nostro concetto del bello,
del lavore, dell'eroico e del
nuovo n. Autore di guesto incre-

spiritd. Noi abbiamo ancora la

dibile pezzo & un ‘A, Sartoris.



L INTELLIGENTE e coraggioso articole
di Carlo jubanico, comparse su Cinema del
10 agosto (w Fare sul serio »} offre lo spun-
to per un chiarimento sui rapporti tra cine-
" ma e teatro, che & forse non inutile eseguire
in vista di un successivo avvio della discus-
slone.
Dice lo Jubanico: « Nella scencggiatura gli
elementi basilavi del cinema non possomo
sussistere: inquadratura, monlaggio, espres-
sione di un -attore, nimo, effetto di luce,
preciso movimento della macching da pre-
sa, 6 alcun cffetio tecnico, la macching da
presa mon pud descrivere che approssima-
Huamente. 1. autore di un quadro é 1l pit-

tore, [autore del flm & il vegista. Mentre

il regisig teatrale & autore dello spetiacolo

che allestisce ¢ U'opera leatvale ¢ gig com-
piuta nella sua forma letteraria. Now con-
linwiamo &« confondere cinesma con ieatro.
Sono due arii ben diverse »,

La posizione delle Jubanico agh eﬁetb del-
I'opera teatrale & — come si vede — duoa-
listica, tendente cioé ad altribuire valore
parallelo al testo e allo spettacolo, che il re-
gista organizzerebbe articolando in termini
visivi od acustici la stesura letteraria del-
l'opera. La quale stesura — presa a s¢ —
sarebbe gid compiuiq, prima dell’interven-
to euristico del teatrante.

Cid posto, la polemica & da muoversi contro
questa pretesa di finitezza, sulla base di
una importante questione di estetica gene-
rale, Se si considera in assoluto, ciod come
capacita d’espressione definita in lnguag-
gio, non v'é¢ dubbio che il testo letterario
tale compiutezza possiede, ma non.si com-

prende allora- éome —. - per- analoga consi-—

derazione — anche la sceneggiatura, con-
siderata su un piano di espressione lettera-
mia, non si debba ritenere ‘compiuta. Ogni
specifico linguaggio artistico (quello della
pittura, della scultura, della musica, del
teatro o dcl cinema) non ammette — per
definiziorie — altro che le autonome capa-
citd d’espressione — e non consente alcuna
integrazione st coordinate che non gh sia-
ne intrinseche,

In altrl termini, non si pud — su un piano
d’estetica assoluta — dire di un racconto o
di un quadro che essi siano meno espressivi
deli’avvenimento da cui sone stati tratti,
in quanto essi appartengono a sistemi di
espressione eterogenei, teciprocamente im-
mensurabili, che (ognuno pell'ambito della
propria validitd) tendono a una compintez-
Za pil o meno raggiunta; compiutezza la
quale — lungi dal derivare da ipotetiche
subordinazioni al fatio — si origina da tuna
varia coerenza a quella che qualcuno ha
definjta I'unica realtd possibile per i'arti-
sta, ¢ cloé la sua tecnica espressiva.
Sarebbe per es. come volere, in un gior-
nale, da un cronista giudiziario non la tra-
duzione in simboli grafici dell’avvenimento
osservato, ma 'uso & centinaia di fotogra-

“fie, l'impiego di dischi che riproducanc

esattamente il colpo di rivoliella, o di un

profumo che si identifichi con quelio ado-

perato dalla vittima, ecc,, in alttl termini
una ricestruzione reale o non stmbolica del-
la realty.
(Cuando lo Jubanico dxce che alla sceneg-
giatura mancane inquadratura, montaggio,
mimica dell’attore, ritmo, effetto di luce,
ecc., commette 'errore di pretendere da un
sistema. .semantico, 1 simboli cile sono ine-
renti a un sistema eterogenee — ¢ che quin-
di sarebbe assurde rcercare (nella lore ul-
tima, insostituibile {orma) sul testo lette-
rario.
Anche per il teatro la posizione del testo &
perfettamente analoga, mancando esso di
ogni indicazione inerente per es. al’espres-
sione dell'attore, al ritmo, agh effetti di u-
ce, ecc.; tutti elementi che non & possibile
chlf‘dergll dato che una stesura letteraria
non ammetie nessun intervento semantico
fuor di quello dei termini grafici che lo
COMPONEONG. :

ok ook
Lo spettacolo realizzato alla ribalta, e il
film nella sua stesura definitiva si esprimo-
no con mezzi espressivi proprii del cinema-
tografo o del teatro; cioé con 'autonomo
universo i segni, che costitniscono il lin-
guaggio di queste due arti le quali, pur di-
verse tra lore nella lore fenomenclogia,
hanne in comune, & con esse tutte le altre

arti, wna peculiarita di espressione che non
deviva da nessun alfro sistema, altro che
per parallelismi di valoye allusivo, e quindi
fuor da ogny relafivismo geravchico.

* ¥ ¥k

La storia dell’estetica vede un alternarsi di
teoric che postulano una autonomia dei
varil linguaggi, '
dinano a determinazioni trascendenti. Sono
ancor oggi mokti gli studiosi in Italia, di on-
gine idealistica che — sulla base dell’esteti-
ca schellinghiana cd hegeliana — ritengono
ogni attivitd artistica espressione sensibile
dell'ldea, coscienza immediata della sua
esistenza esteriore.

Quindi, chiesto alle attivitd estetiche di
« manifestare la veritd sotto forma di rap-
presenfazione sensibile », la letteratura, in
quanto intuizione verbale, starebbe — per
la sua ineffability .—. al limite, schierandosi
le altre artl in gerarchia progressivamente
decrescente,

A ruesto sistema concentrico si contrappon_

gono alcune moderne teerie estetiche, che

riprendendo alcune posizioni del secondo
romanticisme postulano un valore assoluto
della espressione, e Vindipendenza delle Ar-
t1, sul fondamento egnuna del proprio tes-
suto antonomo, del linguaggio specifico.

Per tornare all’argomento del teatro, capita

ancor oggl nel novanta per cento dei casi,

{per esempio in un articolo di Silvio d'Ami-

¢ teorie che quesd subor--
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" co nell'ultimo. numerc di Scerario) di sentir

ripetere che afla base dello Spettacolo sta
il Poeta; ma non si pud fare a meno di pen-
sare che i pit grandi poeti del teatro, uno
Shakespeare, un Moligre, un Calderon, an
Goldoni, un Pirandello, ecc. sono stati an-
zitutio grandissimi teatranéi, i quali hanno
lasciate nel testo un documento ledterario
della loro vera grande arte che nella sua
determinazione assoluta non & letteraria ma
teatrale, Per definire questa posizione equi-
voca del poeta agli effetti delle arti figura-
tive, Leonardo dice: « ... .4l poeta resta,
in quanio alla figurazione delle cose cor-
poree, molto indictro al pittore, ¢ delle cose
nvisibili vimane indietro al musico. Ma
s'esso poeta foghie in prestito Uaiuto dalle
altre scienze, potrd comparive alle fiere co-
me gh altri mercanti portatori di diverse

- cose fatte da fite tmveniori... Adungue que-

sto & wn semsale che giunge insieme a di-
verse Persome @ fare una conclusione di un
mercaio. E se fuw vorral frovave il profrio

-ufficto del poeta, tn troverai non essere al-
‘tro che un adunagiore & cose rubaie a di-

verse scienze, colle quali egh fa un compo-
sto bugiardo, o meglic, un composto finio »,
Quando lo Jubanico dice che l'opera tea-
trale & gid compinta nella sua forma lette-

_rarfa, si riferisce appunto al composto finte

citato da Leonardo, :
Finto e guindi non risoltc in espressione.

ENRICO FULCHIGNONI




letieo c’& soritto che la diva sa 1l francese

avaleare, condurre awtocarri, andare in fandem, che sa cucinare

alla manicra turca, che sa & memoria molti cantl del Pars
33 pattinar

— il e

iso, ma alla
domands: 6 — anzi & stato
Cipitﬂ:

se la

« Dorina », il suo
alla scena
lungo; — Qui, disse, ci
jone: e io non E0 pattinaré ¢ tn imparti

il contratto di aonio

pgiatura hattete di
naggio. Ma gquande nella lettura si giuns

gio, Maria Denis £

del pattinag-
4 hisegno di una
controfigura ». (Viva

pud anc

] essere ma non mi va, ecce-
stz 'ha avuta vinta: Mana I

) s impa
a patfinare.
Bl fotografo della 1.C.IL I’ha. colta in alcuni atteggiamenti su una pista
romana, mentre da sola 0 con Bianca Della Corte (che in abbio Gio-
vINEZZA sostorrh il ruolo di Emma), tenta per la prima wvolta di andare
su rotelle. '
mustrano una « Dorina »
psibizione
di danza sn e leggero

& vago da

ini Denis-Della Corte, un duo cosi grazic
ja ai pil ‘celebri pattipatori del mondo,
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SE si pensa alle [unzioni che il treno assume
nelle schermo ¢ al particolare uso che ne ha fat-
to, ne fa ¢ ne fach il cinema, affiora natarale alla
mente fa lorn affinith meccanica: di velocitd e di

ritmo. E tale sembrerebbe il perno Jdi siffatte;

argomentio. Parlare a lungo ¢ in particolare del-
l'essenza del cinema come fotografia del smowr-
mento, come arte del dettaglio e della rapidith,
ecs., € poi passare, con serrata logicith, a consi-
derare il treno come mezzo & pathos cinemalo-
- grafec, di accelerazione patetica, ecc.: sembre-
rebbe lu pura € spontenea Introduzione ad un te-
ma che si limiti ai termini « cinema ¢ treno ».
Ma qui invece si & costretti a contraddire quella
che sembrerebbc la logica, il filo naturale det
ragionamento.
C'E un fattore sentimentale (& guindi pm oceulto)
per cui il cinema @ andato o tuttora va in cerca
del treno. Pensate un moments a guel nobile
mezzo di locomozione, astraendovi da cis che in
€550 & MECCANiSMO ¢ CONGegna, per scoprirne ¢id
che vi & di vivo, quast d'umanc. Ricordatevi del-
la sua generosia ospitalith, della sua cortesia {ci
aspetts ogni gioTno alla stazione, ¢ all'ora pre-
ciza}, dei suei aspetti visivi e (diciamole, via)
cinematografici, & deila locomotiva a vapore. In-
fatti anche se o caratteristiche » reali del ireno
vi hanno mal predisposto verso questo bravo ed
cocsto veicolo durante un viaggio su di esso (mi
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riferisco ai granelli di carbone che vengono den-
tro gli occhi se uno ha la pacifica intenzione

di « godersi il pacsaggio » oppure ai lunghi viag-

gi tediosi al monolono ritmo di un « tun-tun »
sempre uguale} tette le nuvole di antipatia e i
ostilith scompaiono dal nostro cuore se alla sta-
zieme di arrve of vien fatto di passare davanti
alla locuinotiva e dl vedere fuochista @ macchi-
tista. Quela macchinoma che sospira metodica-
mente clispirerd una certa riconascenza, la guar-
dersmo come si guarda una persvna sportiva e
franca nelle azioni e nello stesso tempo’ plena di
dignitd, cosi compresa e fiera della sua frozione
essa cl appare.sempre; e scorgeremo uel volto dei
suol conducenti un ultimo soffio di ebbrezza per
I'aria che ha sferzato le loro facce, menire i loro
occhi guardano ancora lontano e davanti a sé,
Lenehé il lore sguarde ora non incontri che volti
di persone affaccendate e magari qualshe volta
sollante la tettoia della staziome,

E a me piace immaginare e raffigurarmi nella
mente anche un Griffith, un -Cha,plin, un Keaton,
un Lon Chaney, soli e fermi dinpanzi ad una
locomotiva, commassi da guell’onda di vita e di
forza che ne emana; & una macchina che & loro
di fronte, cppure dalla sna mitica mole, dal suono
ritmico della sfiatatoio, che sembra # regpiro &
un hnon dperaio, dalla segretezza medievale dei
suoi congegni, nefla cuceetts lasst del macchini-

sta (dove ci sono insieme e la famigliaritd di un
luogo di gquotidianc lavoro, ¢ Venfasi di un poste’
di comando e']'azzard_o di una responsabilith e la
gicia di un'indipendenza, & il gusto di un ritme

wveloce): da tutta la macchina si direbbe che ven-
‘ga Tispetto e soggezione. E quegli iHustri perso-
maggi hanno pensaio con iatima soddlsfazmnp ad

una trasposizione.artistica dél treno nel cinema.

Cosi io immagine sia avvenuta-il prime oontatto

tra questi due elementi. :
C'¢ un fatto perd: che se guardw.mo n lungo ed
in largo la storia del ¢inema, ci accorgiamo che.
o schermo ha accolto nei suoi samghi il tremo
A pari merito con un noto attore, Al cinema &
diventato via via sempre pit simpat:m questo
clemento, porché ha avuto mode di apprezzarlo

ed’ amarlo, di conoscerne la petsonalith, varia e
mutevole.

E non {__hco per ischerzo: il treno, nel cinema, &

finito per diventare un vero o proprio caratte-

Hsta, atto ad interpretare ruol tra lote diver-

sigsimi e persine opposti. Un complemento & di-

vennto, benche aderente all’azione e allo spmtD
dell’azione. .

Ed & stato appunto il cinema americanc il pri-

mo che si ¢ affezionato a questo elemento: data

dal 1go3 il film dove il treno per la prima volta

& impiegato su larga scala nello schermo, dico

i THE GREAT TRAIN ROBEERY (L'assaltc al tremo

espresso) di BEdwin S, Porter. Da allora vicino
alle indiavolate corse a cavallo ¢ delle diligenze,

appaiono le non meno indiavolate corse di treni

nelle prateric. Ricorde, per csempio, un film L4
DIGA DELLA MORTE [che non risale a tempi lonta-
nissimi} interpretato da William Boyd e dalla
prima Ginger Rogers — che i cartelloni chiama--
vano Singer Rogers, forsc per un’att_ﬁazior_ié Ange
lngica com la celehre macchina da cadire . dove
si vedeva un treno, che, wsseudosi rotti i freni;
cra lanciato a corsa pazza gli per una discesa
interminabile, che mozzava il respire d'emozions
fino al momento henefico di cui saltava fuori i)
« nostro erog’», il quale fermava it treno e si
sposava Ginger ‘con i capelli neri.

Se riguardo la serietd ingenuwa che incorniciava
quells vicenda, la quale in gran parte si svolgeva
2 borde di un treno che caricava legname, e lo
portava 2 valle, compicndo cost 4n lavoro ana-
logo a4 gquello fatto dalla comente del fimme, e se
la metto a confronto con ko malizicsa ironia con
cui viene presentato nel pecUMENTO di Camerind,
une dei primi treni cost come dovette essere (tut-
to fregiato ¢ imbellettato, pieno zeppo di angio-
ietti, i sternmi, di corone di fieri e di allegbrie
stile rococd, di un colore chiaro da salotto vene-

“ziano), mi vien fatto di pensare al cammino fatia

dal cinema e dal suc fedele clemento: il treno.
LA un treno merci di tipo americano, una hella
locomotiva, degli azzardatissimi primi piant e
scene sulla cuccetta del macchlnista {mi sembra
anche di ricordare una svazzottatnra nello stretto
ambiente mentre il treno corre alla deriva), qua
ug trene ridicolo, che passeggia a passo d'uomo
sculettando vanitoso in mezzo ad una folla plau-
dente di elegantoni del tempo, con molti buffi sa-
luti con fazzoletto di merletto a coloro che re-
stand a terra ¢ che sono gpasi lambit] dalle sven-
tolio vivace, tanto il tremo cammina adagio o
bassi risultano i finestrini, Tra la DIGA DELLA
MGRTE ¢ il POCUMENTO sono passati molti anni
molte esperienze, il cinema ha percorse nna lunga
strada: dal film w western » al film Jamidente
borghese. Ma il treno & restato sempre quel ca-
ratterista di cui sopra: capace cioé di interpre-
tare diversissimi ruoli. Basta che volglamo la
mente ad un caratterista di came ed ossa, per-



derne, & rimaste a noi caro quanto il ricordo dei
¢ostumi daz bagoo a righc che vedemmo in quei
film: ¢'ispitavano ¢ c’ispirano tuttora mn dolee’
. senso i famigliarita, &i melanconice conforto.
- 11 quele & rimasto di quasi wgnale intensitd, se
pur di diversa natura, nei film americani mo-
derni. Certo & che g in queile che io considero la.
Prima Etk del cinema amevicano vedemmo due
fillt — IL GENERALE i Buster Keaton, dove ii
nostro attore faceva la parte del macchinista di
una locomotiva, che si chiamava proprio « The
General », e IL FERROVIERE con Lou Chaney, dove
1'amaore 'per la macchina & reso con senso dram-
matico forte ¢ preciso —, dee film i quali rendono
ancora onore al treno con lo stesso affetto mo-
strato in precedenza da altri, ora nella Seconda
Ei il cinematograio di olire-oceano ha mante-
nuto Fimportanza di questo mezzo, ‘che sémbra
futto apposta per la macchina da presa, ma ne
ha accentusto il carattere solo di a confort », di
comodo ambiente, di sfondo a scene con schermo
mobite. E non ‘hrévi scene: ricarde film come
SHANGAY EXPRESS con Clve Brook ¢ Marlenc
Dictrich, dove i tremc ha ancora guel fascimo’

el film comico, una funsione spiccata del trenoc & quella di suscitars picocoli incidensi & scosse.
1 “classico’ del gensre.é per I° appunto giesto famoso trenino di ‘Accidenti ohe oepitalita’

che il comcetto che o fa vedere il treno come,
caratterista cinematografco, resti in piedi’ Pen-
sate ad un Lionel Barrymore, per esempio: ¢'¢
chi lo ricorda in parti di seftivo nei svoi primi
film {IL CONTRABBANDIERE per citarme umo) e che
lo ha visto recentemente in parti assai diverse.
E won si. pud dite nemmeno che sia stato il ci-
nema americano a prendere cosi sul serio il treno;
ché esso anzi piit di ogni altro cinema lo ha con-
siderato come un caratterista, affidandogli anche
parti comiche, per cosi dire, Lo hg visto pit che
altro come wn mezzo di locomeiione famigliare
a tutti gli americani, an simpatico compagno di
molte persone; W motlve insomsma che riszona-
va bonario nelle orecchie di ogni buon « yankee ».
Cosi nel cinema, come nella letteratara che lo ka
preceduto e, vorrei dire, anche formato. Gli umo-
risti americani {Mark Twain, (. Henry, .Bret
Harte, ecc.}, che sono i descrittori pin vicini
dells vita vissuta, ¢ quelli che rrassumone meglio
ub ambhients e 4n mode di pensare (che rappré-
sentano anche lo spirito informatofe della prima ; . )

etd del cinema americano), vedono con senso ¢i Il treno hs seguite il einems anche nel)’ azpetto esterne, che appartiene sopratutto alla storia del

ricouoscenza tutti gli oggetti che offrone conforto sostume. ui un ireno del 1919 oi fa un effetto quasi d’altra epocs e d’altra atoris (cosl il fitm -
. . . ) . i no &i piscere’ ocon Alberto Colle - aé lo vedessimo)
© figico e spirituale alla travagliata e pur bella Tre s Co- )

vita degli uomini del nuove mondo, che debbono
lavorare ed esser shallottati qua e 1a nella loro

terra per conquistarsi una posizionc. (A questo
proposito leggete le vite di questi tre scrittori e
osservate guante ésperienze hanno avuto, quale
esistenza. avventurosa e varia hanno percorse).
Tra gli oggetti €he circondano 'uomo ¢ Fajutano
a lirare avanti, ¢’& anche un posticino per il tre-
no, ritenuto da quello un previcse compagno.
Cosl 1a letteratura ha raccolto ¢ descritto la vita:
con senso bonario od ottimistico, velato da ana
certz lristezza, e eosi il cinema ha continuata la
tradiziene, Ne riconosciamo sebite gli addentel-
lati rispetto all’elemento treno: chi ricorda i va-
gabondi che viaggiano nei vagoni merci quali co
I descrive un ©. Henry, per esempio (ved: la
sua opera Roads of Desting e in particolare i
racconto intitolato « La scomparsa di Aqaila Ne-
ra »), ne rivede una fedele trasposizione nei film
« western », in quelli di Buster Keaton, di Cha-
phin, di George O'Brien, di Harold Lloyd, di
Lon Chaney, ecc. Tanto che il ricordo del treno-

Tm'rc' 'amc.rwano, del treno l_mr v1agglatm"f CONl  gntenato su un ponts, un vagons ve verso la digtrusione (dal flm ‘T mistero det vagone letto?,
inseevienti negri ¢ scalette di legno per discen- Fmoszione, folle moto e ritmo di ferraglie, sonc elemsnti straordinariamente cinematograficl
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fin sotto le rotaie, troni che annebbiano con il
Jore [ame Pintera estensione delle schermo - per
_attenuare A0 passaggio troppo brasce, troppa
violento, ed altri simili effenti di fotografia e di
. .SL)B(.)ITCI abbondanu in film francesi, tedeschi, ita--
lizni, ecc.). Pol. dope guesto primo contatio, i
registi earopei sl sono avvicinati sempre pin a
questo mezzo, interpretandone soltanto il senso
drammatico, forse con maggior forza di guanta
_Don ce ne avessero gia messa gh americand, Cito
gotale di Camerini e FucaiascHl, film dell'Ufa
con Hans Albers o Kate von Nagy, dove il treno
a.veva.un o Tuolo » esclusivamente draminatico,
e cosi g gih Ano ad attuali film come SMARRL-
MENTO, dove la strada ferrata interrotta da bom-
be di aeroplani, immobilizza un conveglio piéno
di soldati, fino al reovimentatissimo ritorne in
corsa affannosa del protagonista che ha vissuto |
un’intensissima giornata al suo pacse.
%i surebbe indotti a credere che le due evoluzioni
presenting earailert pe'rfettamcnti opposti, dopo
aver visto che nella PETE HUMAWNE (1934) di

Mentre nel cinema americsnno il trenc diventa guasi yn personaggic, nei film enropei, sovente, ssso Jean Reneir, i primi 1o minuti civea di ripresa
si svolgono a- bordo di una locoraotiva’ guidita

sta a segnarei zentimenti dai personaggi, 11 domina. Ia Nagy ¢ D’ Ancora fugg_iaschi, {eccezionale inter-
pretuzions), aspettane con ansid alla stazione (‘Roiaie?)

dell'imprevisto, ma anche comode scene J'in-
terno che si riavvicinano .pil‘l a film posteriori
i%x sEcoro cou Carole Lombard & John Barcy-
more, ai svolgeva in gran parte in un lussuoso
trene amercanc, e tanti altri ancora), fine ad
t ArmivaTa LA FELICITA dove & una festosa sce-
na che rappresenta la partenza di Mr. Deeds
nella pisttaforma aperta in fondo al trenmo, con
m bocca 1} {fedele trombone, e guella hellissima
fotografia del treno che percorre sulla ferrovia
sopraclevata le vie di New York. Quel toceco
_drammatico che scorgevano i primi perscnaggl
del cinema nella velocith e, vorrei dire, nell’epi-
cita del tremo, si & dilaita e confusa in nna scrie
di film gialli di poco conio. )
Cesta 1'evoluzicne del treno come elemento pu-
rarnente cinematografico, in America. '
THversa la sna evoluzione in' Europa, dove il
treno, menire it America ormal veniva usato
persine come indicatore di distanze, fungeva da

vera ¢ propria dissolvenza, cominciava ad appas-
slonare la gente del cinema atlraverso una prima : 3 -
fase di ricerche e compiacenze fotografiche {treni Gran signore straccione, Chaplin, col hastoni da gelf e tutto, ha il sue posto riservate in gquel ripow

: . . igli - ila. mera’ di O. Henr
che sembrano travolgere la macchina da presa stiglio che vedete {come 'Aquila nere 7

da Jean Gahbin, riprendendo cosi guel semso di
fascinante intimitd che trovammo solo uei primi
film, in quelli ciog della Prima Eti, della cine-
matoprafia amencana (con fotografia originale e
senza achermo mobile: woa scena in tutto e per
tutto girata dal vers). Ma non vogliame csage-
rare e troppo schematizzare 1'arfomento, di per
" se stesso cosi scmplice e piano.

Vorrei infine affermare che fra cinema ¢ treno
ci sono sempre stati legami quasi di afletto: un
senso d'intesa che non si & werificato neppure
con 'adtomobile (che & restato invece il tipico
mezzo di locomozione del filn di « gangsters »).
Il cinema ha saputo cogliere, fin da principio
== & per questo forte & restato sempre Vattacca-
mento tra i due mezzi — gquel non-so-che di in-
timo, di profumato, di dolce conforto, di caldo
¢ di famigliare ritmo musicale che & in potenza
ﬂe]..tfell(). ¢ che basta un po' di sentimento,
forse di melanconia, per scopritlo. E mi viene
ancora in mente un film che futtl guesti spiriti
nascosti ¢ mostalgici ha ancora una volta fatio
niafiiorare: quel plecolo delizioso RITORNG  AL-

Bole i negri potevano servirsi (some in *‘Allelnja’y del treno guale mitice simbole del visggio finale . Dani ; .
Bul trenc c*d seritto: ‘Pentiamoci tutii, o psocatori’ L'aLBA con Danielle Dartieux. DARIO CINI



11 nostro corrispondents e amico erve.
Sappicme ove

scomporso da due mesi
che eve statn prigioniero in Frowecig, ove
subi trattamentt crudeliy I giorno del-
I Armitstizio fu preso di mira dalle guar-
die imbestialite . che speravano, coljen-
- dalo, di cabmare i-lovo vancori,

NON POSSEGGO una sola nota del miei
viaggi di quest’anno. Il contatto con la bat-
taglia di Danzica, con gli esercii che s
affrontavano in Finlandia, con 1 corpi d’ar-
mata che si guardavano in cagnesco in Ger-
mania e in Francia, con i reggimenti che
imparavano luso del fucile dalla Siria al-

I'Iraq e all'lran, mi ha dato qualche iro-
pressionie. La mia avventura di prigionia’

mi ha fornite schemi pitt precisi che ripor-
tano ancora la creazione artistica al proble-
ma essenziale: la conoscenza o edperienza,
il penctrare nel mondo che si vool espri-
mere,
Il giorno stesso del mio arresto [« Gitr le
armil »; ma io avevo perduto il mio solo
temperino in acciaio inossidabile| Cinewma
pubblicd un mio colloquio con John Ford;
vi st parlava d'un gran film: STAGE-COACH.
« La storia-@ d’'una scoraggianie semplicita
dicevo; — una diligenza che va . dal-
I'Arizona. alle frontiere del Messico ». Su
questo schema ho visto il mio film attra-
verso la Francia: dalla Senna alle frontiere
di Spagna.
Fummo gettati in mille,” nomini e doune,

quasi tutti italiani, su un treno merci che.

ci attendeva wicino Montparnasse. Hom-
mes: 40 - Chevaux: 8. Indicazioni estranee
ai ‘nostri vageni, ove ci pigiavamo in 60 e
80. Parigi era coperta da una caligine stra-
na: si mermorava che fosse un supremo
attificio bellico. G1i ultimi treni dei sobbor-
ghi, profilati in durallominio come la

« Freccia d’Argento » d’eltratlantico, pas-

savano dinanzi a noi. Sotfo i ponti avan-
-zava come una piena la massa lenta e si-
lenziosa dei cittadini in fuga. Migliaia e mi-
gliaia di carrozzine da bimbi a fianco dei
soliti materassi 4’ ogm esodo. Voli bassi di
aereoplam la D.C.A. non tira pilt. Queste
visioni si fondeno nel crepuscolo, identiche,
e scompa10110 nélla notte. Nei nostri vagoni
c’® silenzio. Ancora non siamo sifficiente-
mente stanchi per sentire la mancanza di
spazio. Anche le guardie mobili tacciono;
come noi han dovate lasciare le loro case
all’improvviso; chissa per quanto. '

La stanchezza ha poi vinte. Pian piano
Tidea d'essere ancora vestiti per bene ci ab-
bandona e cf gettiamo netla polvere, 1'uno
contro I'alito. Qualche occhio sbarrato se-
gue la sagoma dell'orizzonte che scivola nel
rettangolo della porfa come il tracciato di
una colonna soneora; ma i pit dormono.
Un’imprevista personalitd dei presenti si Ti-
vela, secondo il tono del russare. Nel va-
gone vicino una bellissima prigioniera bru-
na ha un russare quasi melodico, d'un gat-

tine che minacciasse un cane da pastore.

Si & addormentata da poco; aveva prima
imbastito un idillio ad altissima voce, tra
vagone € vagene, con un aviatore della Ii-
nea Parigi-Roma. In un angolo, un meri-
dionale pittoresco, di zoo chili, mormorava

-z un vicino dormente il sno terrore di mo-

rir di fame. La notte non fu interrotta pit
che da- stazioncine buie e vuote. L'alba «i
sorprese su un viadotio, su una campagna
opulenta, dalle mucche bianche chiazzate
di nero. Chartres si stagliava sn un’aurora
piena di pace. Chi di noi era cristiano gnar-
dava commosse quelle mura sature di cat-
tolicit:, Dopo Chartres ricevemmo il bat-
tesime del fuoco. .

Quattro. bombardieri avanzavanoe da gual-
che minuto paralleli al treno,; grigi piombo.
A un tratto vedemmo dei confetti neri stac-
carsi dagli apparecchi e subito dopo s'in-
nalzarono verse il cielo quattro mirabili
getti dorati: era la terra delle viscerl di
Normandia. Gl scoppi erane attutiti dal no-
stro stupore. Il treno si fermd e udimmo
Fallarme d'un pacsing adagiatc sulla spon-
da d’un canale. Scendemmo di corsa. Gli
aeroplani venivano su di noi, Degli nomini

grossi, forti e serf erane lividi di pianto; un’

vecchio musicista ottantenne sorrideva tran-
quille seduto suila sua valigia, Tuttl gli al-
tri &l sono gettati nella fanghiglia d'un ri-
gagnolo che segne il terrapieno, tra i eespu-
gii di ortiche. Un sosia di Gandhi, sparuto

¢ quasi,orbo, si & adagiato su un formicaio

gigante ¢ cerca di vedere il cielo; ma mon
sente che ¥ motori e gli scoppi irmitati delle
mitraghatrici. Le nostre guardie tirano roi
loro moschetti, allo scoperto: Hausse 200,
ha gridato un capitano. Le donne sono al-

langate per terra, e contemplano ke loro cal-
ze sfilate. "Gl aeroplani passano e Tipas-
sane. Qualche grido. Qualche zolla di terra
rimossa dal loro piombo. Un imprudente
attraversa di corsa, in diagonale, un campo
di grano, Gl apparecchi si allontanano. Mi
avvicino al treno. Un nomo giace nel mio
vagone; ¢ un mercante veneziano, C'e¢ un
vescove al suo fianco e un medico; monsi-
giore di Iassoluzione. Faccio il segno della
croce. _ -
Al silenzio segue un parlottare da ricrea-
zione, Qgnuno enumera le zollette di terra
sollevatesi vicine z loi e 1 cadaveri che ha
contato. A propesito di morti, il mercante
veneziane -si atza. Nonostante i sintomi,
non era morto affatto. Mi sembra quasi di
portargli rancore, per il segno di croce spre-
cato snila sua anima. 11 treno & quasi alle-
gro. Durante il bombardamento la bella pri-
gioniera e il pilota s sono rifugiatl nello
stesso cespuglio. Monsignore dice una pre-
ghiera. Tutto va bene. Pare che si vada a
Rennes, in uno dei campi pitt belli di Fran-
cia. La goerra finird presto ¢ saremo Hberi,
Rennes non fu che una sosta. Nella sta-
zione dai marciapiedi letteralmente coperti
di carrozzine da bimbi, un camerata diven-
fato pazzo sotte il fuoce trovd mode di sui-
cidarsi, dietro un lungo treno della croce-
rossa cesellato dalle mitraghatirici aeree.’
L'avanzata germanica incalzava. Due ore
dope la nostra partenza, esservati dai se-
gnali rossi della stazione, Rennes aveva
4500 morti sotto il bombardamento,

1l viaggio prese un ritmo nuove. Le pa-
gnotte e le latte di carne in conserva [che
i francesi chiamano « scimmia »] scompat-
vero e furomo sostituite. Eravamo sempre

Carro bestiame pienc di Itelani diretti al campo (disegno di & Antoniazsi)
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Lwettng 2, 2,

Adunata per ordine alfabatice il giorno delia liberssione (disegno 4i L, Prina)

in collera e la bella prigioniera faceva scene
di -gelosia all’aviatore. Col pretesto & 100
mila franchi rabati, un finanziere prese a
pugni un agente consclare, nonostante i
loro rispettivi 150 chili che avrebbero do-
“vuto renderli solidali. Solo I'ex-morto stava
bene. Le notti divennero impossibili; ai ru-
mori si sommavano ora odori Innominabili.
A Nantes il puzzo del pesce ci naused; si
ebbe paura d’cssere imbarcati per I'Inghil-
terra; ma Nantes ci respinse dopo averci
messo per sel ore su un ponte minato del
fizme caro a Leonardo. Andammo a La Ro-
chelle: non ¢i vollere. Prendemnmo la strada
~di Bordeaux, tra i vigneti infiniti e i pml
ansteri,

Due womini si confondevano in dimostra-
zioni ¢’amicizia® un olandese, fisicloge e
fabbricante d’armi, e un bolognese, vago
segretario d'una legazione del Siam. 11 loro
sguardo era perd molto particolare: sfug-
gente quello del segretario, insistente. quello
del fisiologo. Sapemmo poi che il bolognese
era un mercante di fucili, indicatore polizie-
sco a tempo perso. Su una falsa accusa ave-
va fatto imprigionare 'olandese, per tenerlo
lontano da vn affare. Questi, trionfalmente
assolto, avevea sfogliato il suo incartameénto
per favore del giudice e aveva scoperto cost
l'origine della cabala. Ma il belognese non
sapeva che 'clandese sapesse. Preparavano
insteme un nuovo affare che si concluse con
un assassinio.

Un'alba rugiadosa ci colse prima di ‘Bor-
deaux, a treno fermo. Una scena alia Brue-
gel si offriva ai nostri occhi: centinaia di
vomini del nostro treno — e quaiche donna
che si dava l'illusione d’essere appartata —
erano accovacciati tra le vighe basse e 1
margini delle siepi. Altri preparavane in
fretta un piccolo bucate. All'improvvisa

partenza del treno vi fo una corsa d’uomini

col calzoni in mano.
In una stazione coperta da mighaia di lo-
comotive belghe, la gendarmeria intervenne
per una breve inchiesta. Avevamo visi da
spettri, con le nostre barbe, il sadiciume e
la stanchezza. Tra di noi si mostrd un tra-
ditrre, un operaio dal viso rosso e dal naso
d'aquila. Le mouchard, disse una gnardia
. indignata. Il delatore era un uomo che
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aveva lasciato a Parigi nove figli, una mo-
glie ammalata e una madre cieca che —
com’egh mi disse -~ «aveva paura del
buio », .

Una settimana era passata. Era gii dome—
mica. I} vescove passd di vagonre in vagone
e disse ad alta voce qualche preghiera,
C’era gente che non aveva pi pregato da
vent'anni. L'aviatore ¢ Ia bella furonc an-
torizzati a restare ipsieme. Avevamo un po-
meriggio per noi. Si organizzarono giochi:
avevamo sul treno un campione d'Italia di
pugilato, pesi massimi, e un campione di
lotta. 1! primo solevava tre uomini a brac-
eio teso; 'aliro si gingiflava con rotaie. Dai
vigneti vicini o offiirono del vino. Le ra-
gazzine staccarono per nol tutte le  fragole
esistenti in un raggio di dae chilometri. 1l
vino serpeggid -nel nostro corpo indebolito
come un fiume di lava. Due ore dopo il riso
cadde e ritornammo alle nostre tristezze.
Una guardia pianse pensande al bimbo che
sua moglie aspettava e che forse era gik
nato. Altre corsero in paese per farci dei.
telegrammi, inatili telegrammi su il ormai
tagliati; eravamo amici e non credo che cf
siano uomini normali che non lo diventino
in sette giorni di prove comuni,

Anche a Bordeéaux ci respinsero. Non ve-
demmo che visi assonnati da una notte pas-
sata tra quatiro bombardamenti; due gressi
aeroplani, tipp « Canopo », passavano -in
alto, sospettosi e lenti, Partimmo di nuove -
al tramonto. La campagna cambiave e

‘prendeva guasi un sapore mediterraneo. A

Tolosa attraversammeo una marea di pro-
fughi atoni, Anche i bambini non ridevano
pii. Nelle ultime luci della sera giungem-
mo in un paesello orlato da un cielo aran-
cie carico. Prima sorpresa: una trenting di
territoriali ¢i guardavanc con occhi feroci e
montavano la guardia con baionetie lucidis-
gime sui loro fucili Gras, ricordo d’Abissi-
nia. Le nostre guardie ridevano di quel se-
gno di zelo.

Era la nostra ultima notte. All'alba I'avia-

" fore e la bella dovettero separarsi. Una vec-

chia donna promise di vegliare sulla gio- -
vane; questa donna era francese, aveva cin-
que figli al fronte ma, essendo stata spo-
sata a un Sarrois, andava al campo come
« nemica ».

Entrammo dietro le siepi di ﬁl di ferro del
campo di concentramento del Vernet. Un
altro film cominciava, completamente di-
verso. Chi mai velesse trarme uno scenario,
eviti la veritd; ad esempio, al nostro arrivo
un gigantesco arcobaleno si mostrd nel cie-
lo, dai Pirenei all’Arigge. Solo un Cecil de
Mille potrebbe finire un film su un arceba-
leno. E la critica parlerebbe certo d’ mfetta
letteratura..

Anche durante il viaggio pensai varie volte
a" STAGE-COACH, pensavo a questa Daniera
fatta d’allusioni intime e precise, a questo
accennare sufficiente all'intelligibilith -e pre-
ziczo all'arte. Pensavo soprattutto ai nuovi
valori — ricordi, intuizioni, rivelazioni —
che questa guerra che combattiamo porterd
all'elaborazione del nuovo periodo cinema-
tografico che ci attende. Soprattutto non la-
sciamo agli Americani il mezzo di paglarci
della guerra, come successe l'altra volta,
per colpa di nostre sdolcinatezze crepusco-
lari. Gettiamo a mmare | mimi e le fatali e
ragioniamo con esseri che abbiano sempli-
cemente un’anima d’uomo. 7.0 DUCA

oo

La rmessa al campo dei prigionieri (disegno di L. Prina)
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agosto (dal nostre imvialo speciale}

Berlino,
‘GLI UFFICI del dott. Opitz sono al terzo
piano. del grande edificio della Universum
Film Gesellschaft e ci si arriva dopo un rego-
lare annuncio scritte ali’'ingresso e una bre-
ve sosta nella spaziesa anticamera che pre-
cede le numerosissime stanze da lavero. Alle
- pareti, incorniciate in un legno grezzo e chia-
ro, pendono le fotografie degli artisti pitt ce-
lebri nei pitt celebri film, L’ usciere che siede
dietro al lungo tavelo d&’angolo manovra
ininterrottamente microfoni ¢ spine di una
sua centrale telefonica interna che si accende
e si spegne ad intermittenze in piccole lam-
padine rosse e verdi. Guarda ogni fanto a
nei che attendiamo seduti nelle soffici pol-
trone all’altre capo della sala, e segue la no-
stra mano che scuote la cenere della siga-
refta nel grande posacenere del tavolo cen-
trale. Se questa cenere cadesse distrattamen-
te per terra egli muterebbe immediatamente
opinione di noi, di noi giornalisti italiani,
americani e rumeni che per caso ¢i troviame
riuniti nella medesima attesa in guesta calda
giornata d’agosto berlinese.
Muterebbe opinione, e sarebbe per tutto il
giorno preoccupato seriamente della violata
maculatezza del linoleum lucido e splenden-
te, per il quale ogni mattina egli entra un’ora
prima degli altri in ufficio e che per lui, e
non per lui sclo, rappresenta gid nn elemen-
to vitale pella ordinata éd organizzatissima
vita dell'ufficio. Sulla porta di irigresso del
piano, sotto un erclogio elettrico nssessio-
nante nello scatto continuo e silenzioso della
lancetta dei minuti a grandi caratteri gotici,
& la scritta « Pressestelle » seguita da altre
due pit piceole che indicano le due grandi
sezioni degli uffici del dott. Opitz, « Anus-
" landspressestelle » (Ufficio stampa per 1'este-
10) e « Inlandspressestelle » (Ufﬁcm stampa
" per l'interno).
% la divisione che pitt tardi lo stesso Opitz
mi indica, toccando con una bacchetta di
quella del tipo dei conferenzieri i nomi e le
sezioni di una grande tavola appesa aila
parete del suo studio dove & riassunta in una

precisa geometria tutta attivitd dell’ufficio,

coi nomi degli impiegati preposti ai vari
servizi e con frecce e linee di unione che in-
dicano Vinterdipendenza di un ufficio con
un altro.

In venti anni e plu di contmuo metodico,
intelligente lavoro, 1'uomo che sta ora di-
- nanzi a me ha ideato, creato, e messo in
efficienza il pid moderno ed organizzato uf-
ficio stampa di una casa cinematografica che
esista in tutto il continente.

PIANO

STAMPA

« Parle pochissimoe italianc », egh mi dice,
« ma conosco molto bene il vostro paese do-
ve vado per goalche termpo ogni anno, e co-
nosco anche per quello che mi & possibile
il vostro cinematografo ». _

La sua stanza & semplice, con le pareti ric-
che dei gnadri della produzione, e sul suo
tavolo si ammucchiano annuari di totte le
linguie e .grandi indirizzari glornalistici. ¢
A me Interessa sapere U'impianto di questo
ufficio, il suo funzionamento, e pit ancora
il sistema che Jega quella rete perfetta di in-

formazione ¢ di distribuzione de! materiale

di propaganda per lz quale la Ufa si & resa
celebre in tutto il mondo. Opitz me ne parla
per cirea un'ora. In futto questo tempo la
bacchetta corre da una parte ali’altra del
grande quadre, gli sportelli dei grandi scaf-
fali che circondano le pareti della stanza si
aprono e mostrano file lunghe e ordinate di
pubblicazioni, indici di titoli di film, elenchi
suddivisi per materia e per paese, collezioni
di giornali, di opuscoli pubblicitari, bollet-
tini; le fotografie che una piccola segretaria
bionda reca a fascio ¢i ammucchiano sul ta-
volo di lavoro del direttore. E -l direttore,
finita per cosl dire la parte teorica.della sua
ilinstrazione, mi accompagna per le varie
stange dei suoi uffici.

L'ufficio stampa cosi mi si rivela lentamente
nel suo esatto funzionamento, e cid che a
prima vista mi era apparso come una com-

plicata costruzione burocratica, si apre ora
alls mia mente con tutta la perfetta agilitd
e precisione del suo organismo.

« La mia principale preoccupazione », dice

~ Opitz, « & quella di raggiungere iI maggior

numero di pubblicazioni quotidiane e perio-
diche con le nostre fotografie, con le nostre
notizié, con i nostri articoli. E i compito,
credetemi, non & facile, se pensate che nella
sola Germania esistono 2300 quotidiani e
centinaia di riviste che hanno interesse per .
il cinematografo, senza contare il lavoro di-

retto con miglinia di esercent! e con tutte le

case di noleggio tedesche e straniere ».

Ma Pufficio stampa, questo ufficio stampa,

provvede a tutto, e guasi settimapalmente

la valanga dei mezzi pubblicitari'si spande
dal terzo piano di questo edificio per tutta

I'Europa e ripete instancabibmente nomi di

film, di aftori, Tacconti di trame, ‘critiche,

successi alle folle del continente.

Tutto I'impiante dell’ufficio assolve a due

compiti principali: uno per cosi dire intétno

della casa, e I'altro esterno di vera e propria

-pubblicit: e propaganda. Il primo consiste

nella raccolta di tutte le informazioni sulla
preduzione straniera o delle case concorren-
ti, nella catalogazione dei dati relativi alla
finanza, all’industda, al commercio, alla
vita stessa del cinematografo in tutti i paesi
del mondo, nelle notizie sul mercato nazio-
nale ed internazionale, che vengono regolar- -
mente trasmesse mediante un bollettino set-
timanale accuratissime e perfettamente al
corrente a tutte le altre sezioni interessate
della Efa, da quelle amministrative a quelle
tecniche a quelle artistiche a'quelle commer-
cizli a quelle della vera e propria produ-
zigne, Tutte le modifiche, gli spostamenti,
le oscillazioni, le novitd che si producono

Tificio Stampes <sll*Ufa: questa & la parete dedicata ai manifest.l dei film oulturali (da guelli
deli* saploratore svedese Bengt Berg ai film sull asercito tedesco)
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nella vita del cinema sono cosi immediata-
mente alla portata del direttamente interes-

sati. Questi bollettini, raccolti a_fine mese,

vengono pol rielaborafi; la materia informa-
tiva in essi contenuta viene raccolta sotto di-

verse voel a loro volta ordinate per ciascun
paese, cosicché ogni trenta giorni circa si

_pud conoscere con tutta esattezza quanto
e avvenuto nel ‘campo cinematografico ¢
in tutti i rami di questa industria e.di que-
sta arte nel principali paesi produttori del
mondo, : -
11 secondo cdmpite invece &, come si & detto,
quello della vera ¢ propria propagands
" esterna sul film. Per esso P'ufficio & diviso
in due grandi gruppi: quello ‘della propa-
ganda interna e quello della propaganda per
I'estero. Per la prima il dett. Opitz, in vista
dell'encrme namere di giomah e di riviste
da raggiungere, ha organizzato un servizio
‘di corrispondenti in tutto il Reich, Diviso il
territorio nazionale in dieci o dodici circo-
scrizioni, per cost dire filmistiche, vi ha po-
sto a capo una persona di sha fiducia la
quale & in continuo contatto con le redazion
del suo territorio, con gli esercenti e con i
noleggiatori. Attraverso questi corrisporn-
denti, i dott. Opitz sa periodicamente ie va-
tie situazioni Jocali, conosce i desidérata dei
fogli locali ai quali egli fa pervenire diretta-
mente fotugrafie, cliché gid pronti e una
grandissima varietd di matedale articolistico
adattato gid alle esigenze dI quel particolare
pubblico e;di quel particolare giornale. Su
una carta geografica delia Germania egli mi
mostra le zone di residenza dei suoi corri-
spondenti e 1 viaggi da loro compiuti men-
silmente nella circoscrizione: una crocetta
rossa indica le cittd visitate, un numere ac-
canto ad esse nmanda all'ordine protocollare
delle relazioni inviate alla direzione dell’uf-
ficio.
« Ci sono giornali », spiega Opitz, « per i
quali noi stampiamo pagine intere riguar-
danti i nostri film, pagine dello stesso for-
mato del foglie nel quale saranno inserite,
pubblicate nella tiratura adaita, corredate
di fotografie, di notizie e perfino di argo-
menti di varietd che rompono la monotonia
di un unico argomento. I giornali non spen-
dono tn soldo ed hanno una pagina in pig,
noi guadagname in wna pubblicith efficacis-
sina e che di i suoi frutti, statistiche alla
manao »,
« E per estero? » dico Io. « Per Vestero la
cosa npn & cosl complessa, Pit che altro
ci serviamo delle sette filiali dell’ufficio stam-
pa che abbiamo rispettivamente a Parigi, a
Brusselle, = Varsavia, a Praga, a Budapest,
a Amsterdam ¢ a Zurigo. Queste fiYiali lavo-
rano in lingua locale, ricevono il nostro ma-
. terfale, lo traducono e lo trasmettonc alla
stampa del Inoge ed agli esercenti del Paese.
Nello stesso tempo ¢i segnalano tutte le im-
pressioni che i nostri film determinane in
fuella particolare nazione, e ¢i forniscono
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Museo dsll Tia: sotto vetro g ai muri appaiono i manifesti o ie fotografie delle prime proiesioni
einematografiohs {dal ‘Biossop? di Bkiadsnowsky presentato al Tivoli 4i Copenaghen nel 1896,
in poi) :

regolarmente tutti i giornali locali e tutti i
dati sulla produzione cinematografica del
paese in cui msiedono. A capo di queste -
Bali abbiamo non elementi tedeschi ma per-
sone del Inogo che gid conoscona perfettat
mente 'ambiente cinematografico in cui si
IMUOVONs, '

Qui a Berlino il nostro ufficio si vale di spe-
cialisti che parlano e scrivono le diverse lin-
gue di molti paesi del mondo, che si incari-
cano di dirigere edizioni diverse di nostri
specialt bollettini diretti ai giornali, alle ri-
viste, agli esercenti e ai noleggiatori che cl
interessano. A questi si inviano regolarmen.-
te fotografie ¢ articoli critici gia compilati su
queste o quel film e perfing, per certi paesi
balcanici, dei cliché gid pronti per la stampa

e prodotti su un materiale leggerissimo ed

€CoOnOmico n. .
Mentre parliamo si passa per lunghi corri-

doi che hanno ai lati scaffali ordinatssimi

di fotografie divise per film e per soggetto.
Tutta la produzione di anni ed annj di cine-
matografo & qui pazientemente catalogata,
suddivisa, numerata. Attraverse le porte
chiuse odo il rumere continuo delle macchi-
ne da scrivere in funzione. Ed Opitz conti-
nua: « Con noi lavorano circa ottantacin-
que collaboratori esterni, fotografi, pittori,
cartellonisti, giornalisti, traduttori, scrittori:
essi sono un po’ 1’anima dell’ufficio ».

11 tempo intanto & velato. La stessa Ufa mi
sembra essersi trasformata d’un tratto in un
immenso ufficio stampa, e dimentico guasi
per un attimo che gli altri cinque piani del-
I'edificio hanno anch’essi in altri settori una
vita ancora pill complessa ¢ ordinata. Siamo
di nuovo nella grande anticamera quando
Opitz mi salata cordialmente. Lo sguardo va
di nuovo al banco dell’usciere e poi a quel
lucido linoleum senza macchie, hrllante, e
capisco come in fondo tutto dipenda proprio
da quella cenere che non bisogna gettare sul

pavimento. GIUSEPPE ISANI

CORSI DI OPERATORI
T IDI GUERRA

GIA NEL 1938, in seguito ad wn accordo
intevvenuio tra la Divexione Generale per
ln Cinematografia ¢ la Federazione del
FUrbe, fu indetto wm corso speciale per
operatori di guerra fra. giovam specialisti
della C.I.L. Non sappiamo quale esito ab-
bia dato a suo lempo lale corse, ma & in-
dubbiamente nel filone di guesia vecchia
idea che ¢ nala Piniziativa del nuovo corso
per operatori cinematografici del fromte, #-
servato agh wniversitari {scritti af Cine-Gujf
¢ che 1l Blinistevo dells Cultura Popolare,
d’intesa con la Segreteria dei Guf, ha por-
tato sul piano di una concrela realizzazione
nei glorni scorsi. Circa sessamia giovani
cosi, di quasi tutte le-pwincipali cittd-d*Ila-
lia, sono siati riuniti @ Roma ed hawno pay-
tecipato a Jezioni teoriche e principalmente
ad esevcizi pratici di presa, sotto la guida di
tecnics € di specialisti che hanno poluto con-
statare la generale buona prepavarione dei
#uovi elementi, che saranmo domani chig-

“mati ad assoluere i mon. facili compiti della

costruzione di film-documentari sulle nostre

aztom di guerra.

Sulla paternita di tale iniziativg ¢ sul me-
todo di tali lezioni sono nale, come @i solito
accade atlorno alle buone idee, divergenze
¢ piccole polemiche, che tuitavia non toc-
cano per nulla il significato e piti ancora il
buon andamenio dei corsi. Su di esse non
¢ 3l caso di entrare in merito. Siano piutto-
sto felici | giovani dei Cine-Guf del vicono- .
scimento e della fiducia che la maggiore
autoriia cinematografica italiana dimosira
di dave al loro nascente lavoro, e ricordino
che prima di diventare ottimi soldati ¢ ne-
cessario un periodo di scuola e di istruzione,
Prima di « girare n avmi ed armatt &i lerra,
di cielo e di mare, sacrosante ¢ whilissime
song le prese a significalo tecwico che essi
hanno fatto ¢ stanno ancora facendo a Ro-
ma di sceme normali e di pace della vita
cttlading.



CRONACHE DI 30 ANNI FA

(agaato 1911)

* Soggetio di MONDANA, BANDITO k& CAVALIERE
{Vesuvio Film, Napoli): #f barone Corvado, bello
¢ ricco cuvalievs solfo Luigt XITT si & perduta-
ments innanorste della seducentissima Leona,.
Pelegante mondang di Parvigi. Qriesta pert amante
di Carlo # bandito, stebilisce con costui di fingere
di wocettare [ wmore del bavone onde i possessarsi
deile sue grondi viccheaze, Infalti in una passey-
giaty a cavallo, Leona con wille seduzioni spinge
Corrado sino alla forssta, dove Cavlo, aiutato dai
suni segpuaci, affronia i cavaliere ¢ gl pone i
ditenma: O la demna o la tua fortuna. Corrado
reso mmpolente contro la forza, impossibiliteto
reagive, da perfetto cavaliere abbraccia Leona @
cede le sué ricchezse,

Pocn dope Feona lo abbandona per gettarsi nalle
Lraccia i Carlo, ormai ricco, ed unptgmente a

st ultimo sperpevanc nel lusso le vicchezse di -

Corvado. ¥ barone dapprima in preda al pitt in-
tenso dolove, sente ancora imperiosa la passions
per Leona e decide vendicarsi. 4 Ial fine profitia
del malcontento dei banditi di Carlo per offrivsi
fora capo e fur love ottenere guella parte di dena-
vo che # primoe non aveva voluto cedere. Mentre
Carly ¢ Leong in wna berling altraversano il
bosco per vecarst ol estero, vengono assalité dalla
bande capitanate da Corvado, il quale a sua volta
richiede: O la donna o la mia fortuna., Carle -
gliaccamente cede la domma pur di conservarg le
vicchezze, Leona, colpita da fale aflo, i un mo-
mento di somomg disprerzo foglie fuwlmineamaents
i pugnale dally cintura dello stesso Corvado e
uccide Carlo, poi sicura della vendetia del barone
si offre a lui come vitﬁma,_ Ma guesti generosg-
mente la rends Lbera. Leonn finisce cosi pov inng-
movarsi della grandesze 4 animo di guest’uomo,
da lei a torto ingannelo, & dopo una malattia, do-
po lunghs lotie s sinceve lagrime di pentimenio
vigsce a ripossederns I"amore, diwvidendo felice lu
povertd da lei cagionata.

+ NOTIZIE ROMANE. — H caldo tropicale di
quesii giorni non fratéione i pubblico romanc
dal [requentare alcuni cinematografi, dove, per le
sale bene ariegginte, si tvascorre wn ova di refri-
gerio, Infatti dove trovare una sala pin fresca,
pulila del Regina, ininlervotisments affollata dul-
la pin fine aristocrazia vomana? Ed il pubblico
diveostra la massima soddisfazione per la homid
dei prograsnms, ¢ la perfetla esecusione, Il Ber-
wind, anch’esso sul Corso Uwherto, sichiama pure
un pubblico fine ad elegante, ¢ Uesperto proprie-
tario impingua le tasche, [l Lumidre sa aecapay-
rarsi subito le novitd e proietta filme dv grande
abtrattiva per il pubblico, che si ferma estasiato
@ contemplare le grandi planches affisse per la
cittd. Iw questi giorni, graw vichiamno han jatio le
felin LA TRATTA DELLE BIANCHE ¢ LE VITTIME DEL-
L'ALCoOLISMO, Vade un plause alla divezione, che
nulla tralascia per il buon anddamenio di uno fra
¥ mighiors nostei locali. Amwtivata inoltre in gquesti
giorni al Mefisto la pellicola del RASLES che, per
messa N scend, ,fotogmﬁa ¢ viragg & esentabile
da critica. :

* MAX LINLER, Iinsuperabile crealore ed ese-
cutore delle films comiche, che divertono tulto i
wmondo, dopo una lunga e grave wmalattia che lo
aveva allonlonato dalla scena, vi ritorma guarito
perfettamente & riprende il suo posio.

F* PICK-NICK. — [i comico dell « Agmla Film »
i omaritas)..

Stcuro! Dopoe tante hhns ﬁmorwstwka, il nastro
minuscolo amico vuol farne una... serial B giac-
ché la corbellevia — chiaviiamoly cosi — ormai

¢ fatta, non ci resla che fargli un wmondo di
angure.

w ORESTE COVINT, &i Feramo, ha invenlfaio
un processo chimico col gquale si possono rendeve
impermeabili f& flms impressionate. Con questo
ritrovato anche le films wsaie (purche senza mac-
chic e striature) st rendono inpermeahiti pur con-
servando la loro flessibilite, Ia loro traspareniza
e la lore clasticitd, Le hlms, cosi prepavate, pos-
Sona essere Pmpuneviente mmmerse nell' acqua, an-
che wrrotolale, senza alcuw pericolo, pérché le
flms, dopo bagnate, si possono far asciugare, sem-
s che la folografie subisca alcung alterazions,
Ogmmo vede guanio cid siq wtile. specialments
in caso d incendio. Quando le fitms, dope wn daln
tempo di wso, siano sporche v n gualsivogiia ww-
nieva wmacchiate, st lavano o con Ialcool o con I
benzing, o con Facqua e sapone fregandole poi

bene con pelie di daino, La prepavazione chinticg

del Covini difende completamente la gelatina fo-
tografica dall’ ativito che deve subire nell’appa-
recehio di projezione.

+ T.A PAROLA DEL CRITTCO, — 1 RINTOCCHL
DELL'AVE MaARLA ([fale Filwt): ecco wie delle films
di soggetto woralissimo,; degnre di essere wmenzio-
nate non fosse allro che per lo salutarve influcnza
che possonc esevcitave sugli anini deboli ¢ ‘tra-
viali, additando lovo le funesie conseguenze delle

cattive azioni ¢ la via di selvezza per chi anela

-t sTerano assopiti.

di vitornare o rimancre sul vetio semtievo. Lo
spuniso non ha wulla di wuove e d'snieressante,
wa, se anche ripetulv -« sazietd, & sempre da
fodare. :
Un ragaszo di condotta inesplicabile, — figlio di
wn poverc campanaro — diventa, da glovene,
wno scapato e, coltivando cattive compagnie, sia
per divenive un delingusnte, Per incitamento de-
gli amici si propone di svaligiare, notie tempo,
ung palazzing — nell assenya dei padvoni ~— ¢
smenive compie la delitinosa impresa ginngono al
sup orecchio i vintocchi dell’ Ave Maria che il vec-
chic genitove suona devotamente, dofo essersi -
inginocchiato a pregave il bwon Dio perche phi
faceia sitornare i figlio sully via del dovere, Que-
sti vintoccht hanno la potenze di videstove nel-
Vanimo del griovaneito i pin bei vicordy della fan-
ciullezza, quand'era la felicitd det swoi gewifors,
ed in cuore | sentimenti buoni che per un moven-
Abbandona percid Uimpresa
e, fuggéndo da quelle casa, ritorna rinsaviio ai
suoi poveri vecchi, che vedony finalmente esou-
dite le lovo fevvide preghieve.

11 Bernard, la Vilgliani, Papa, Casaleggio, il Gar-
neri ¢ gli altri, dei quali o sfugge il nome, resero
can sfficacin la loro pavie, conlyvibusndo alls buc-
wa riiscite della Rlm, la cuws messa in scema
& stata assan accurata ¢ belle davvero in gualche
quadrg,

(da ‘Lia rita oinematografica”) ¥ My
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[

L'IDEA del movimento raffigurato, che & il nuovo, il sensaziomale, il

meraviglicse apporto della cinematografia, won & mai stata estranea alla

pittura. Anzi abbiamo veduto come fin dai tempi preistorici, fin dal fa-
mogn disegno della caverna di Altamira {ventimila anni a. C.) il tentativo
i rappresentare il movimento sia stato presspte nella mente dell'ignoto
disegnatore. N& mai pud considerarsi lontuna da tali propositi di dinamica

Yattivith dej. pittori nei vari secoll. Se gli scopi puramente artistici co-

minciarono in un secondo tempo, soppiantandosi alla semplice rappresen-
lazione grafica di animali, ¢ womini, e <i fattt da ricordare, la ricerca
del movimeato non abbandona mai la mente dell’uomo, ¢ Io zegue anche
quando si porrd a dipingere con intenzioni pitt belle, con scopi e ideali
pift vasti.. ) .

Jan Kaucéra nella nota citata afferma: « 1 pittori e gli scultori non fog-
giano soltanto 'la forma, il colore, Jo spazic, ma anche il tempe. Vi fu-
rong e vl sono anche oggi sceole che temtane di esprimere il movimento,
¢ioé la forma che muta nel tempo, a mezzo di immagini statiche o,
Paghi Egizi, ai Greei, all'Era Cristiana, al Gotico. a3l Rinascimento, al
Barocco, ece, tale problema, lale agpirazione alla dinamica ¢ al moto fu
presente nell'artista, foo a che si credé trovare la sua massima SHEPTES-
sione e attuazione nel Foturismo,

Vero & che, pur mettende da parte taluni reqnisiti, per la cui assenza si
rende inappagabile quesic nostro desiderio di hello assolute dell’arte, solo
il cinematogralo & rinscito a darci nella maniera pia perfetta o fedele la
rappresentazione del movimendo.

Ma cid non toglie che proprio in quei tentativi che nella pittura hanno
origini antichissime, sia gia quakhe positivo risultato, qualche conquista,
che, anticipando le ricerchie utili al cinematografo, ne rischiara la strada
& ne.agevola il passo,

Ci pare infatti di potere senz'aliro afermare che lo leggi delta pittnra
di cui abbiame gia fatto parola nel cousiderare i singoli fotogrammi, op-
portunamente traslate ¢ ampliate possono soccorrere il regista nel swo
lavoro, )

" Nell'inguadratura cinematografica, come nel gquadro dipinto, esistono in
potenza invisibili lnee, seguendo le guali un corpo in moto non ioter-

Quando il cinems sl iapira alla pittura: da ‘En rade* di Cavaleanti
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‘rompe D'eguilibrio compositivo, ma fa che esso continui a sussistere o

che si avvii a un logico sviluppo, capace di creare altri motivi d’equilibrio.
Seno ju sostanza queste le stesse leggl metafisiche di cui ci siamo prece-
dentemente occupati, che, mostrandosi suscettibili di ulteriori sviluppi e
adattament], si prestano man mano a puove a.pphcafmm senza mai venir
meno alla lore funzione d¢i equilibrio e di armonia.

* Sicché ognj movimento dovid, avvenire in upa data dtrezmne, in un par-

ticolare modo dettaio e voluto da esigenze compositive che i quadsi stessi
creane volta a volta. . .

Per rendersi conte con maggiore coscienza della fondatezza di queste no-
stre affermazioni, cominciamo col considerare lo spazio dello schermo che
s, presenta al nostri.occhi durante una proiezione cinematografica.
Abblamo dunque un’area rettangolare entro cui si anifieranno o agiranno
nomini, animali, macchine ¢ plante. ) .

E chiaro che le masse le quali lroveranue posio nellisguadratura divi-
deranng jl rettaugolo dello schermo in diverse piceole zone legate tea loro
da clementi o nessi- naturalmente csistenti, o che il criterio del regista,
vorra introdurre a tale scopo. : )

Supponiazmo allora di inquadrare un paesaggio in cui far 1auovere delle
persune, Partiamo a ragion veduta dal cosiddetto « campo lungo » nella
ripresa di « esterni » perché & qui che la figursa wmana, ridotts in piccole
properzioni, ha meno jmportanea sul difficilc gioco di vooli e pieni, di
masse, semplificando in tal modo la nostra dimosirazione.

In questi casi, dungoe (muovendosi i personaggi in funzione del parsag-
gio, inguadrato con le sue leggi, il sno ordine & la swa armouia conipo-.
sitiva}, sara i pacsaggio stewso, ripreso da un punto di vista opportuna-
mente scelto, & determinare il gioco spaziale e geometrico che comparird
sulle schermo, e & indicare.}e mighioni direzioni da seguite da parte di un
qualungue corpo in movimento.

5i pensi, per esempio, a un sentiero H quale traversi diagonalmente una
veduta di campagna, partcndo da une degli angoh inferiori del qua-
dro. {Fig. 1).

Se una, figura o unaz macchina o altro si mooverd nel quadro, seguendo
In linea segnata dal sentiero, l'ordine e l'equilibdo della composizione
non satanno per nulla turbati, qualongue sia il punto nel quale il corpo
in moto venga a trovarsi nelle successive fasi del suo movimenlo. Se
d’aliro cauto 1'azione imporrd che il corpo si muova non sulla linea trac-
ciata dal sentiero ma attraverso la campagna, non vediamo altre migliori
risoluzioni che dirigere il movimento secondo una linea diagonale che
fncroci quella del seatiero nel centro del quadre {(linea A BY, o secondo
una linca orizzontale che ugualmente incroci nel centro del quadro (-
nea D) il sentiero stesso, ”

Didta la vasta e varia possﬂ)i]i.ta di ingquadrature, le risoluzioni per ghi
spostament? sorio molteplici, ed & solo la volonty e it criterio del regista
a decidere volta a volta della maggiore opportuniti d'ona risuluzione
rispetto a un’altra, pure possibile.

In ognuno dei casi perd & necessario tener presente che la resultante delle

linee fisse, segnate, esistenti nella geometria delle inquadrature, e di quelle

altre invisibili create da wno spostamento di figure sia conforme alla se-
greta armonia che abbiamo detto preposta all’ordinamento stesso dPlla
natura.

Sempre restando nel « campo tungo » il problema del movimento secondo
un ritmo e un'armonia pittorici & semplificato anche pel caso in cui
Yazione si svolga in un interno. Onde, ad esempio, una volta inquadrato
bene un interno d'un palazzo con uno scalone, non. sary dithicile far muo-
vere un personaggio, facendogli salire i gradini dello scalone stesso, o
spostandolo seconde linee che misultine armoniche con il senso della linea
segnata dalla gradinata, )
Fit difficile invece & stabilire queste linee di spostamento man mano che
lz figure © le cose animate si avvicineranno all obbiettivo della macchina
daz presa, senza peraltro accostarsi tanto da assumere proporzioni tali da
occupare col valore di vera e propria « massa » nn'adeguata parte di
schermo. _ '

A guesto punto il preblema diventa d'una tale soitigliezza che occorre-
ranno a risolverlo le pin acute qualitdh di armonia visiva ¢he uomo

" posse averc.




QOccorrerd. guardare l'inguadraiura pella sua pilt minuta -intessitura di
linge compositive, - studiarne 1 possibili sviluppi In bage alla coinplicata
geometria del nesst che legano le varie parti della composizione, armoniz-
zare gli spostament] con Lutte le altre Hnec gid esistenti nel quadro.

Tl pittore ha, o meglic dovrebbe avere, nella mente it segreto di questa

soltile armonia che ba tentato di scoprire con tutti i suoi mezzi per’

risolvere i problemi dello spazio nel suo qua.dru, e col pittore anche il
buon regista & in dovere di saperio, :

Non a caso, infatti, o per puro ca.pnccio il gesso di questo ultimo scotre
talvolta a- d_lsegnd.re sul pavimento sirane geometrie di linee che lattorr’_
duvrd attentamente seguire pei suol spustd,mentl

Allora la macchipa ‘registrerh ogmi moto def personaggio, avvenuio in

armonia con V'ordine ¢ lo svilappo compositive dell’ambiente, in cni ogni

clemento, sia esso fondamentale ¢ indispensabile o soltanto decorativo,
avrdy il suo iesopprimibile valore nc-lla. definizione di equ].ilbno ¢ di ordine
nei qua.drt cnematografict.
Qu:mdm infine la figura umana o sagoma d'un’ qualanque corpo in
movimento' sarA tantc presso ‘all'chbiettive {mezzo primo piane o addi-
rittara primo pluno) da poter occipare notevole- parte dello apazio co-
stituito dallo schermo, allora basterd creare nello sfondo, dietro la figura,
una linea di fuga verso I’angolo o 11 late in direzione del guale avverra
1o gpostamento. . '
Si ablia, per escmpm, una figura centrata in una ingquadratura cinema-
tografica (¥ig. 2). Basterd creare dietro tale figura delle linee orizzontali
‘(AR CD E. F] ¢om ung sfondo che & sviluppi in tale direzione,’ perché
{a figura stessa possa spostarsi indifferentemcente verso Fane o laltro Jato
del quadro.
e invece 1o stesso personéggio, inquadrato alle stesso modo dovrd spo-
starsi ad csempio secondo una dirczione che si-sviluppi diagonalmente
verso une degli angoli seperiori det gquadro - mettiamo per salire delle’
“scale (Fig. 3) — allora occorterd creare nello sfondo delle linee diagonali
innalzantisi nel sensoin cui avviene lo spostamento del personaggio stesso

verse Valto.

Talvolta pud accadere di dover mrucvere delle hgure fn modo che entrande

da tno qualungue dei quattro lati del rettangolo costituito dallo schermo
debbano venire ad vecupare il centro dell'inquadratura, dove si arresterd
Pagziome per alcun fempo. ] .
Una riscluzione possibile in guesto caso pub essere quella 1llusira.ta 11el]d.
Fig. 4, in cui, ammesso che la ﬁgura entri e a.va.nm dall'angolo A in
direzione delta linea AE, _secondo come ¢ indicato ‘nelle sm.(‘esswe fasi
delle sagome tratteggiaté, si avrd, al momento in cui lazlonp verh arrc-
stata, la figura al centre ¢ le linee BF, CG, DH convergenti, in armo-
niz con goella AE verso la figura centrata, creando in tal modo i pit
perfetto equilibrio camposilivo. Cost le leggi della composizione verreb-
bero a ridursi a quelle stesse gid considerate nel caso dei quadri presi
a'sé, uno per umo. )

Nel caso pol che il movimento d'un personaggio debba avvenite f)er
sempli{:e spostamento del corpo fucti dell’asse creato dalla figura dell'nome
in piedi, oppure in un ristretto spazio, comprensibile pell’inquadratura,
allora si pud creare intorne al personaggio stesso una zoma vuota di-quehe
linee compusitive di cui abbiamo gia parlate. Si pud, ad csempio, disporze
la figura diranzi a una parete perfettamente liscia e priva di qualsiasi

ornamrnto capace di creare in essa linee di forza, ¢ in essa far muovere

in qualungue modo a suo agio Vattore.

Ma e risoluzioni, come i possibili casi da risolvere somo mille, & ¢ nosiro
intento preparars una catalogazione o un prontuario per il buon regista.
Percid ¢credo siano sufficienti al nestro scopo Ie osservazioni gid fatte che
chiaramente possono indicare quanto giovino al cinema certe csperienze
o conguiste della pittura.

A mo' di conclusions, dunque, possiamo affermare che per fare del bion
cinema non bastane arbitrari, disarmonicl, confusi e confusionari sposta-
menti, ma occorrono gradeali, sarei per dire musicali passaggi da un
motive di composizione 2 un altro, e trapasso per riferimenti e indica-
zioni precise da elementi ad altri nei vari quadri cinematografici.

Molto giova aila contipuitd e alla organicith di un film il creare, anche.

nei passaggl broschi da scena a scena, motivi cbmpositivi_ non troppe di-
scordanti tra loro, che diano anche qui un sensy di poetica.continuith.
(uesto senso di sottile precisione, di perfetta misura, ‘di naturale e SpOn-
tanea armonia vengono all’'uomo proprie e esclusivamente dalla pittura.

{continua) - VII puntata DOMERICO PURIFICATO

Pig. 1
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L'ardimentoso pioniers dei battelli » vapore, scivolando tra la nebbia del

. porto, va perseguende i suoi nobili fini

FIERA DELLE NOVITA

TLE OLD NEW YORK

L QUESTO film appa.r'ticne 2 un sotio-genere, se ci & permessa Vintrodu-

ziome di un tal termine,. del cinema americano: quello dei film suil’ Ame-
rica del secolo scorsn, che annovera opere tuite d'un medeslmo tono,
perine fotograficamente (pebbie sul porti, contrasti fortl di hianchi e neri

" carichi & avveniurosi, macchie pallide di vist femminili, scurssime ah-

bronzature dei maschili), SPAVALDERIA, per es., L'INCENDIO DI CHICAGO,
SAN FRANCISCO, LA COSTA DBl BaRBakl, ¢ via dicendo. Cataclismi o singo-.
lari destini individuali, sotto la stells d'vua. fortuns stupefacents, sone
al centro di questo gruppo di film, nati da leggi inderogabili ™, per
quanto ripeinte Io mille volte, sempre attraenti e fortunate.

Esse, per flistes che siano, nom escludone nn apporto vitale di tensione
¢ di movimeuto, ma a lunge andare legano i’lspffa.zione, Vedemmao un
artista di talento cecezionale, Ben Hecht, non riuscire a superaze i lmiti
e 1 ricorsi i quelle pastoie (nella sceneggiatura de La 'COSTA DEI BARBARI).
E necessario che tn questi film si abbiano, essenzinkmente, certe dosi di
certi pigmenti. La Twutalith degli vomini si trovera comtrapposta alla
gentilezza anemica di donne capitate per vicende misteriose tra. bische
e avventurieri: l'estrema ricchezza dei fattl giunga purs, come nei libe
di Fenimore Cooper {uno del padr, indubbiamente, del nostrs sotto-ge-
nere}, all’s inverogimiglianza » pidt romanzesca; il genio di quei pionieri’
self-imade, venuti dal nulla, esploda d'un colpo, con la prodigiosa av-
ventatezza degli- improvvisatori di fortune o di nuove wttivith ch’essi, in
un mado tuito « yankec », somo invariabilmente; nasea dai loro sforzi,
come inventato dal vuoto o dal cavs, ui nuove e appagsionante ciclo
di storla amedcana,; si r)i:;ponga., wvolentier], la cleca natura, sotto forma
di allyvioni o di terremoti, afla buona volonts di questi uomini sopran-
naturali, .

LITTLE OLD NEW YORK,: hasato su un dramma di Rita Johnson Youuog
[s¢ me fece un fitm nel 1923, con Marion Davies), diretto dalla vecchia
volpe Henry Wing, racconta la storia di Robert Fulton (l'attore Richard
Greene), un ardimentose marinaio che per primo 11111’0(1!1%3&: in America,
nel 1807, i battelli & vapore.

Gli amiei dell’innovatore, capitanati dall’snimosa & teuara ostessa del quartiere, Atice Faye, e dal sue fido Andy Devime, preparanc in seprete i meszi
@ il meieriale
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Richard G:aen‘é, nel ruele di Robert Fulton, ha la prima grande pairte Vicine alla coppis elegante Gresne-Ioyes, nel film appare una seconda
della sua carriera ascanto all’ingenua Brenda Ioyce ) eoppis, ruvida e schietts, che per efficacia d’interpretazione si fa nrotago-
. nizta (Faye-Mac Murray)

Alice Faye, eroina modesta ma incroliabile, convince il suo rezzo fdansato,
abilissimro marinaio, ad aintare il pioniere .

Sembra Vinizie di una 4i quells famase burrssche a sucn di pugni: me
" Greene s Mac Murray, uniti da Alice, si comprenderanno subito

Contrasti e buraffe non possono manocare nei fim di guesta

Bongs 1 giuto di donne semplici ed energiche come quests, Neesun uOMO i
pure logico che una donna li appiani

#& mai conquistats gloria in Aweriea ,
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GALLERIA

G- OSVALDO® VALENTI

(v. tavola B fianco)

Csvalde Valenti & nato a Costantinopoli
iy Febbraio 190, Suo padre ¢ iraliane
e suz madre tarca, di Beirut. Vit con-
tnuamente varia ¢ movimentata: egli
ricorda con nostalyia i passagl da una
cittd alb'akra, ¢ sempre nuovi mondi e
nuove conoscenze; imprevisen, i1 nhon
comune cra sempre @ portata i mane,
vicing ¢ focile. Sembrerebbe che 1 g
nitery gli abbiane facilitato — incon-
scimente — la difficile  preparazione
alla carriers di atwore, 1t ragazzo tutta-
viz non dette segni manifestd di assi-
milazione, tanm che ad Un ceTlo ToO-
menke sombrava avviate per sitra strada,
Frequentd il liceo classico. e o Milano,
#Al'Universith Cavolica, §i laured in gio-
risprudenza. Fu dunque questo periodo

Csobtanto una parenws:, o una deviazio-

ne ootastonaic? Cerm & che, appena fi-
nitr I'Universitd, Valenti riprende a gi-
rare bFuropa, soopre o ocersa di qual-
cosa che non sapevs precisamente dove
lir conducesse, ma che il suo spirita era
portate istintvaments a raggiungere od
affermure. 1 gemitori partavane sempre
di diplomazia, Ma Osvalde Valeénn con-
Tk, 4 viagridre, segucndo i Alo na-
scostyy’ del destine, che i stesso nem-
meny sospettava yuale Fosse, Avventure
¢ disgrazie. conoscerze tra le pit dispa-
Fate ¢ Intercssantic oopni cosa confluiva
m fondo ad altontanarle ogni gioreo di

-

pite dagli studi e dalla carriera stabili- -

tagli dai genitori. La sua  plovineses
aveva bisopno & moto, dostranrdinaria
attivith: e nlente valeva a ricondurln
subla strada normale,

Quandecen che un giorno il flo sottile
che lo eonduceva, si spezzd, e i dest-
no $'ifluming « gl'indich nagicamente
il cammino. Era il 1928 e Valenti si tro-
vava a Doaves, quande inconerd il re-
wista Rosp ed i) famoso Erich Pommer.
I due cineasti notarono qualicd di attore
in lut e ghi consiglarons i tencare, E
per dimostrare che le ko parcle uon
ciana aceasionali, lo invitarono a Ber-
fino perché negh stabilimenti defl"U. F.
A, pivasse guaiche provino, 11 ragiona-
mento di Valenti deve essere stato sem-
plice ¢ chisro: poiché nan aveva mm
trovawr modo 4 entusiasmarsi o di cre-
dere fermarnente in cié che aveva pre-
cedentemente  tenkato, ed era ormat
giunte i momenis i pensare a4 fare
quaiche cosa seriamente, quests doveva
essere occasione propizia. [ cinema
Aot rancava o, anche per bui, del
Lascine necessatio, e pareva largo di pro-
messe, Certo Ja decisione venne pronga.
Ma, una volta giunto a Berlino, e var
cate le porte degli stabilimenti della pit
prande casz cinematograhea della Ger-
manid, Ja via comincia a farsi ortuess

le avversitd ¢ 1 contrattempi fugarono

ben presto opni facile illusione di eon-
guista immuediat, ¢ il seconds esamc
di coscienza deve essere stato pit lungo

¢ faticaws. Ma la decisione di resistore

aveva ormal un impegne od un signifi-
carer sicuri, Willy Fritsch lo incontrd
Ul giure mentre aspettava 1o una delie
unke anticamere, e lo Prese come com-
parsa per un hlm che stava girando.
Por, pit wardi, gh affidd delle piccole
parti, fino 2 portarlo in ruoli di wn
ccerto rilicvo,  Valentd impard cosi, in
pratica, quello che uvrebbe dovute fare
prirna di entrare negli stabilimenti. « Fu
un, pericde duro ¢ non [acle — ricorda
orn attore =~ ma non  dimeoticherd
mul guelbo che Friseh mi ha insegna-
ts . All'esters ha preso parte a ravso-
ma’ veoukkesk (o Berling} e 2 qualche
Alm accanto ad Anna May Wong (a
Londra), Certo fino ad ora la carriera
di Osvaldo Valemti cra stata piutlosto
wrigia, ¢ purc poteva prometicre, grazie
sl esperienza ch'egll aveva acquistato,
un avvenirc meng oscurd. Come ot
altrl attori, sopratufto americani, non

“junior

faceva che scontare il suo novimato, In
iabia, poi, non ebbe una carriers fa-
cife. Tun gli aprirono le porte, que-
st & vero, ma s cbbe i1 wre db comsi-
derarle un atrore mid belb'e faro: epli
cra stato all'estero, quale magliore ga-
raneiz piteva chiedersi? T risultato fu
quello che ngni persona asscnnata si do-
veva attenidere: Osvaldo Valenti, vome
disinvolts ¢ anpimoso, ma npon ancora
perfettamente: maturs per 11 suo mestie-
re, vene adoprato molto sovents 3 spro-
posito. Fu lanclaw immedistsmente co-
me progonista di un il medioere
(CINQUE A ZERG), 10 un rucle convenzio-
nafc. Non bastd quella pallida interpre-
nzione & metiere 1 produttori sull’av-
viso; £ lo stesso Valenti, desidercso &
fare, nun cbbe la forza di Afiutare quan-
do sarehbe  state necessario. B solo per
queste che dovrisnnoe passarc alcuni anng,
prima ch'egli venga « scoperto » sul se-
rin, ¢ 51 rivell come un W tipo v piut-
tosto singolare, Nel fratvemnpo, fari ap-
perizioni peco felic, sard sempre un
rOfo SCONTERED, 3¥rd periodi non brevi
i attivitd; dopo i oquali, se riprende
a lavorare, & per Decessitd, nom per con-
vingioae. Basta, Venncro giorni miglio-
1. Alessandro Blasetti fu colui che sep-
pe vedere nel nostro attore il buono che
pareva nascostn. Dopo averlo usate con
acume nebls covvessn o1 varua, Blaseni
weoves per bul il roole perfetn, ideale.
In eTroRe FIERamosca, nella parte def
duey francese, Osvaldo Valenti # straor-
dinario: la maggiore nvelazione, indab-
bizmente, dell’znnata. Trové un piglic
saporuso: o furono  fotoprame.  che
ol rummentarono 1'eccezionale Douglas
detla chaspr  caterma. Non
siamn, naturalmente, a un tanto livel-
lo: ci pare +i siano strane disugua-
glianze, incertezze e pause in una rg-
citazione cosi brillante {penstamo 3 sac-
VATOR Rosa, al FORNARETTO In VENEZIA,
ad altri rueli nad dal primey, ma forse
pili istintiva che sotto il segno delis
snle, .

Ma, perfetmmente in sé compivta o me.
no, o in Valentl una forzs; le suec ca-
Fatferizzacioni sowtill e sofisticate, su un
piane di satira ¢ un poco, anche, & auto
presa in giro (ecco forse la via delo
siilel), nc fanno, come $¢ accennato,
une dei due o e oo fipi v sutentici del
cinema nosteo (o meho arcora?), per-
sonaggi che rientrano, con le carte jn
regola, nelle tradizioni det « divismo »,
Valenti. adesso, 8'¢ capito e si vigila
{tant’é vero che giorni f2 lo vedemame
girare con la foto di un quadre raffiga-
rante Cesare Borgia sotto il braccio: vuok
dire cliepli studia 1 personaggi che la

produzione gl offre, con una cura co-

sclenxiosa). Nel hmiti del divismo indu-
strigle. messuno, da o, & probabilmente
meglio definita di Jui. Porse la sua for-
mula rischia di deteriorarsi — dal poats
d visea di wna bella novith ¢ diosers
presa = i per Uindustria sard sompre
valida. Tuttavia a questo eghi dovrebbe
pretisare: per non perdere di mira la sua
giustamente todata cosclenza d'attore.

FILM PRINCIPALL: civovk 4 zrwe (G.
Ao 1 1932), macazeo (Cines 1932), va
FORTUNA Db zanzk (Caesar 1932), LA
baxza DELLE tavcerre (B, M. 1936),
CONTESSA I varsea (LC.L 1937), La 510
GNUMA D1 MONTECARLO (Continentaleine
1938}, Mlx MOGIIE §I DIVERTE (Itala
1938),  BTTORE  FIERamosca  (Nembo
1638), MiLLe r1eE AL MESE (Sacr 1938),
La vebova {Scalera 1938), UraganD ar
ropicr {(Elettra 193g), U’ avVENTURA
DU sacvatoR Rosi (Stella 1y3g), ovire
t'amore (Grandi Film Stonicl 1940},
aupanpose  (Sangraf  1ga), camTax
Fracasss (Vi-Va Film 1o40), La zia
viccHIATELLs (S0l Film 19403

PUCK.







AGLI ASSICURATI DELL ISTITUTO NAZIONALE
DELLE ASSICURAZIONI COME PARTECIPAZIONE
AGLI UTILI DELL'ESERCIZIO 1939

i bilancio dell'esercizic 1939 testé approvato dal Consiglio di
Amministrazione dell'lstituto Nazionale si riassume nella gran-
diosa cifra di L. 76,727.070,97 di utili netti, di ben L. 9 milioni
906.004,24 superiori a quelli del 1938,

La quota parte di tali ufili speitante, per il 1939, agli assicu-
rati deli’lstitiito, in misura eguale a quella gid versata al Tesoro
dello Stato, ascende a L. 31.540.958,75.

La tipartizione & stata eseguita nel modo seguente: Al Sui capi-

{a partecipazione continua ad andare in aumento dei capitali

Bl Sut capitaii assicurati dopo il 1. lughio 1938 in forma ordi-
naria ¢ & premio annug: IL 6 PER CENTO DEL PREMIO AN-
NUALE con effetto immediato, mediante corrispondente ridu-
zione all’atto del pagamento del premio delPanne successivo.
Cosi dal primo annro di ripartizione {1930} alla chivsura del-
Vesercizio 1939, 'Istitufo ha assegnato complessivamente .ai suoi
assicurati oitre LIRE 223 MILIONI a titolo di partecipazione
agli urili, :

| 31 MILIONIE MEZZO DI LIRE

tali assicurati anteriormente al 1. luglio 1936 & 'su quelli rife- .
- rentist a contratti collettivi, ‘popolari o a premio unico, pei quali’

stessit IL 5 PER MILLE deffe SENGOLE SOMME ASSICURATE. -

Il negozio di fiducia |

tessuti novitd per l'ab-
bigliamento elegante

SETERIE * LANERIE

TESSUTI SPECIALI PER SERA

ORIGINALISSIME CREAZIONI
DELLA MODA NUOCVA

Negori di vendita: MILANQO - FIRENZE - TRIESTE
o CATANIA - BRESCIA - TORINO

per
-assidurar-e
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici

ACCUMULATORI
HENSEMBERGER




PIORETEA L PRATO (Firenzey. - S
nemdimi puge le e feteprale; vanno
Lene To dstantunee, purché tios weda
Pwste s oomoes un pletioe sedle splapgn.
aogonfust in mwzza L oun groppo 0
nmiche, it pod, non doveebbero
: ¢ Fitocetl,

CARLO MEZZADRD (Purma), - 10 ve-
gists di weukes & Marg Allegrer, de
LrsoLy . pEL corannt & Mauorice Gleize,
<iowperee La facolata sono Yees Mi-
rumrde & Goeorgos Lacembe, o suaoxe
A Clair & del ryar, clovaswa oiaroe
di Ucicky & del 1 935. REW UM & rea
lizaat do Fred Niblo, prodotto nel
1925, )

LUIGT VARIND (Keppie Bmudia), - Ve-
da che sicwe un rcenglitore diootizie,
Pensa che i miglior mode per como-
scere guantg desiderate, sia di chiederlo
AP UlfAeio Censurn della Direzione (e
nerale per 1 Cinemategrafin. Una vol-
Jt, ned e alud perodicn, pubblicavame
Veleneo et Alm che venivano proet
tati, in basé alle notizie ehe e veni-
no formice dalta 1.6, Ufficio Cen-
st 1o seguite rall notizie non ¢l sona
pill peovenute, Nonosu quindt se vol
putrere wrtencrle. Alero modo credo non
clostu, ne non guclle Jiboracengliere §od-
wli ¢ le notiric da rivisie, giornadi guo-
tdiani ¢ periodici. o fare per to pro-
prien gt cleschi, '

LN FRA LA TOLLA (Hergunn), -

It rosea ¢ seaw riprese con la regia®

di Carl Kech, ciog Dassivlente di Jean
Benesir. T film aswasnoso & pronm per
L programmacione, Nella prossima sta-
wione verrinne projenatt 1t americo-
nidepli Unitedd Arddsts ¢ dells New
Universul, Gl Ayt Associate non pre-
septang T pradugione Unieed  Artises n
quunto la casy italiona nen dipende dis
rettamiente didla casa americana: ne di-
pendeva in corte senso unrn volta, quan-
dootm bocas. aliane o guedls amieri-
cana v sttn stipulatn un contratyy che
gl & osgadote,

CAPO DI BUONA SPERANZA

Corrispordenza cul letrars)

Nt

TMANLIO FONTANA (Trapani), - Nun

canoscer il ik di Jean Harlow: o NERL
FORT Diaraxuin. B onemmweno ool
veueke L viveRe & diretto da George
Cukor ¢ teartn da una commedia di Cle-
mence Dane, che, in questi ahdmi tem-
pi ha dato origine ad un aliro flm, Ol
e ulla Hepburn ¢l sone, net primo
Wm: John Barevinore o Rililc Burke.
In pRANZO WLLE OTTO syiscone maoll at-
tori di prime pianc. tre 1 oguali joho
Bareymore, Liouel Harcvmaore, Wallace
Beery. Casy produlirice & % Metro Gald-
wyn Maver. tegista Goooge Cukor, Jean
Harlow era nata ncl wie Enrd nel
cinema nel 1936,

CONTE 1M MONTEORISTUY (fergu-
mel. - Mon ho visto b Rim eseoios
Puds darsi ehe e abbia raghone, Chicdi
il bolleecing del Monopolio (che da twm-
po o vedkey al Movopoles, anovin Ca
rissimd, Roma. Non ho notizic & Geoege

Kbt Beco §onomi diare delle attred e
tril parentesi, i loro vero nome: Abda
Valli {Alida Maria Alwenburger), Aasia

Noris (Asstn ven Gerzleld), Elenu Za.

CREDITO ALBERGHIERO 3

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

CAPITALE E RISERVE L. 412.000.000

TUTTE LE
OPERAZIONI
DI BANCA

Sede Centrale: ROMA
125 DIPENDENZE IN ITALIA, IN ALBANIA E IN A, Q. L

SEZIONI AUTONOME:
CREDITC FONDIARIO: capitale e riserve . .

CREDITO CINEMATOGRAFICO: capit. eriserve

capitalea. . . . . ,
fondo di garanzia .

L. 89.000.000
96.000.000

50,000,000
125,500,000

LT

resehi (Elma Lozzareschi), Mirerta Mauri
(Mirelta Bnl\m) Oretts Fiume {Oretta
Serabogna; na Altien {Elena Capue-
ciy, bibia Bilvi (Liliana Musitelliy, Isa
Polu (Mari Lu a Bettiy, i Paola
(Btra Pitwen), Litiz Idale {Lulv Hland),
Rubi EPxalma (Giusta Manca di Villaher-

cmmoesad, Elsa D Glorpd (Rlsy Giorgt Al

burtiy, Maria Denis (Ester Buoemoote),
Vivi Giot (Vivien Trampii}. Leda Glaria
fLeda Wicolenly, Vanpa Vasni (Vunna
Pegnd, Hanno mantenuto i lore woeme s
Luisella Beahi, Mariella Lotri.

DELTA (Remay - Gid da quando OF-
nema pibblict la sua [owgraliu assicie
a quelle di alire allieve del Ceners, mi
picve di vedere in Cola del Popgie un
g minlee dotiee. SiiF cimema aliunn
B bisogiue di gpiovan arcrel che pron-

datie sub serio iF cinuma e Ta propiia
vilal. ’
CARLO MEZZADRL (Purma) . - Del

Al elencati da Cinema, pense che la
pi-!l'[t; VLTTannd prni::tlut] 1111
lukia, entro 1 stagione 1u4o-41.

GIUSEPPE PASSONI {Miang), - Cine-
s nom ha mai pubblicits sceneapria-
tare complete per him, La rubrica « sog-
wettl in guindied righe » & stata sospesa
matte tempo fa, Posso leggere, se vole-
e, i vostro soggrewte e darve i1 mw
parere.

RENATO GRECO {Rome), - INen w
Puck che desideri le patlerie di Elis
Cepani e di Dria Pacla. Nen ricords
bene Wanda Gloria, Quanto al doppia
glo, gl & stata fatte un Aomern
wiornate-filme, che ne maostrava i retro-
scema. lo non sano. del purere che §
dopplate possa mighiorare it Glm, Qual
cuno degli attorl del doppiate & appaiso
soi o nestri schermi, o Gifl a1 straRoe
avral viste Giulie Panicali, cului che ha
doppiste Robere Taylor. ¢ altri arwi
QImeTicanl.

ETTORE ZOCARO (Revcaraso, Ague-
fay. - Non conosca Gianni Costantini.
Hla butto 3] tan invito ai produttori, Nan
creddere che 1 praduttwori non penasing a
realivzare dei grosst Alm come modesi-
deri, Un po’ alla volta, vedral, si rag-
giungerd uno stile nel nostro cinema,

ED. ANT. {Perngia). - Il mio consiglio
¢ appunto quelle di cantinvare gli studi,
tino al conseguimento della laurea. Ot
nut questa, t troverai in uta situazione
uona per poter intraprendere i
cinematografica nel campe delka
urganizzazione {%&lh produzione {puai,
intanto, leggere i} volume di Nino Otta-
vl su yuesto argomento edive da Buers
¢ Nerg), Nun ao guall possatn essere
i Fartl estrangl chg tf costringano 2 mo-
dificare - le e intenzioni, Se wod but.
tassi adesso al cinema, soprattutto nel
ramo della produzione, ti troveresti spo-
stato. Serivi ancora s¢ vand,

g

ity

G, CATENALCCL {Palomébard). - Vuom
una fotografia di Faola Barbara a gavy)-
lo « montata sul suo magnifico puro
sangue arabo ». Non sapevd che Paola
Barbara avesse un purvsangue arabo.

PRUETL I

P e questi [isters
vece 1 convenia

Suresti disposto &
kr‘]f!.l Credo che
chiederla alls ~us~.1 signoring Harbara,
indirizzande I1Ch]t_ G presso F
teatrk di o :]L] Clentro Sp:nmcmﬂe
di elnematograba, Alla Cimdiuni invece
sorivi presso I'Ufficio s o i Charecit-
ta, Vorresi infine vedere spesso sa Cf-
nena futopratle di ateeiel ¢ cavalll, Passo
i1 tua desigdeeio o chi i competenza,

ERMINIA MEMNANDING ¢ Bavenoy -
Grazie dell'amidziz, che noambio. Tro-
vo che, in parte., voi abblate ragione.
Senonché i tati lo dimostrana soltanto
m parte, Circa Uesiter dei fhn di gouerra
potete considerare la tabella pubblicata
sull ubtine fascicolo di Cirema (0. gy
Vedrete che guesti docamentart hatno
aAvULo un successo magpiore di guedlo
attenuty dai film o sogwette, Certo che
pudr fare un cifetta sgradevole vedore in
S0 programma un serio decu-
mentario di guerra con una stipita com-
mediola, Siceome gli spetiacoli cinema-
torrulicl sono regolati daun weario, &
possibile, creda, enteare al punte giu-
st cioé inizin del llm, o vedere
sltanee il filny ehe inewressy, dei due
o tre the compongeno il programma.

UN ABORATORE NELLA SETTIMA
ARTE [Traponsy, - Creda che la morte
di Jean Haris e obbin procurat un
picculo doiore, data Uarantirszione per
questi altrice, La siee blograha ¢ stata

) publ}]i..lt] nelby Gd!l(‘.]i\ del noo25. 1

v Brown,

registy dell wiasve & (L:r
dl o$Ur MaRi DELLA @na U Crarnett,
di ¢ & OBldney Franklin, & oives
FEN AT Clarence Brovwn, di roruarsT
G Clarenee Brown, de wa poNsa DU oeta-
tivo U Frank Coprea, de e sarmo & oL
vioLive & William K. Hloward, prat-
gomata feanetee Mue Doauld: de wa e
vORLIY DI eakie 1 & Herbero Wileox,

prevgoistn Anna Neagle: i reapm
rows o W S0 Van Dvke, protagonista

Buotis. (tre ai Rl da te ti-
cordari, Jean Crowford b2 interpretato
VDREANA LECULVRELR, GRAND VWOTEL ¢ altri
e INpeTLnt.

Voo R, (Mifane), - eniie aMoxe con Dean-
ni [hirbin avrd probabilmente 31 ttolo
CEIMO Bacl), pl_‘l‘ 10t ﬂ(lﬂfﬂ]ndcrlo con
el altrd tre hlm dal titolo esivo 3aMoRE
presentat: in ltalin (3 guali inveee, nel-
I'originale non cruno  fIRST L0VE, ma
avevano aleri dtoliy. Katharine Hepburn
INtErpretd PHULADELEHLA HISTORY.

ENRICO CASTRACANFE (Voo -
Clire olle riviste da woricordate, non ve
ne sona alire che o informunn e inses
gnane « Mem lw bere Inteso di che cosa
tratit 4]« corsa i letteratura cinemato-
prafica » i cui parli, I Centro Speri-
mentalc di cinematografin stabilisee an.
"o per anno Ui prograrma det corsi,

Edwina

F. Vo (Rowe) - 80, Gustad Grindgens
ha preso parle a AbBBID GIORNI FELICH
{dal ol sogwene & sfato tratto il Alm
americano, pEsipekiay; nonché a cipvas-
wa 1laren di Ucicky ¢ ad asant soLLl
(Liebeleiy di Max Ophiils,

LUCIANO BASCHIERD (Lids of Ro-
mat), - Nomosa se verrd in Dtalia i im
GoNe wirH T winn, Gl interpreti ma-
schili principali sono Clark Gable ¢

‘Leslic Howard.

GIUSEPPE PORTOGHESE (Calatafimi),
- Clurk Gable hu interpretate PERO sa-
g direten da Charles Brabin, D8 qui
il o indirizzo affinché qualche cine-
amatere, cotre tn desiderd, possa corri-
spomdere con te: Vin Notwbu Vite Pel-
legring 1y, Calatsfimi (Trapani).

VELA AZZURRA (Triestes. - &, diciot-
o annd sono pochi per entrare 3l Centro,
A ventidie puot avere ottenuto una lau-
rea, Naturalmente il licen sclentifico
pregiudicn un po' la possbilitd di una
seelta, Comungue potresti avviarth verso
una facoltd che o permcita studi di peri-
ci, in medo da raggiungers una certa
campetenya in fato di fotogreafia ¢ iscri-
vertie quindi vl Centro come uilievo ope-

Fatre. 1L, NOBTROMO




Regista
L MAX NEUFELD
2 G, ANTAMORO
3 RAOQUL WALSK
4. ALESSANDRO BLASETTI
5 C. L. BRAGAGLIA
6. GEZA VON BOLVARY
7

8

9

ALESSANDRO BLASETTI -

LAMBERT H{LLYER
MARIO FRANCHIN|

JOSEPH SANTLEY
CLAUDE HEYMANN

TIM WHELAN

Ve N & L E oW

= o

12.

ALLA RICERCA DEL TITOLO

Attore principale

ALIDA VALLI

CARLO PINZAUT!

L1LY PO NS

ELSA DE GIORG!

SERGIQ TOFANO

MARTA EGGERTH

GINO CERVI

MARCELLA ALBAN)I
MERLE OBERON

ANNA SOTHERN

‘MARCELLE CHANTAL

- - 12.

Serivere il fitolo del film di cui soro dati il nome del regista e dellinterprete principsle. A sofuzicne ultimsta nella prima
cofonna & bordo ingrossato si leggerd il nome e cognome di un noto atiore ilaliano. {N. B, - Il titolo viene scritto senza

l'articafo che lo precede)

LUMBERTC BRAFA (Mitanoc}

IMENNAGL CARLO

Gubp vide e rise

G}

Ansgrammando il nome
dell'sutore ed il titolo del
libro si otterrd il titolo ed

il registo di un fitm italiano

LED PEMNA [Lago Maggiore}

Hobili da campo

Tendle olonpral

REGISTI ITALIANI

CINEMA E GENIO

FRIADR AR - LIAISIE[TIT|!
RiRIVIBIAI Gl jAININ] N ]
WAMDIRICI0NA L W/ IE]R]/ FIA[T[ [GAlT]/
BOOERIRN EAGEER IMAITITIO|L]/
AL/ (2 1 [Eimaly (£ RRloIM 1 IRIGIHIEILIL]!
S\viali i LEEBIC|Hml/ [T]z 18l AIN[ClolL] i}
el lols|7|E | vER GlulaiziZ[oN]7
PRV N ] B|R|! {GIN|OINE
Flowlelop] 7 [CHEVTT]Y] - B|OININIAIRID
MOlLIFIGIAIMG L |7 1BIEMEL IMEIRY |GIALL]L TOIN

SOLUTORE DEL GIUOCO N. 98
REMATO GRECO - Rema, Borgo Villario, 39

Eil'rarfore : VIT TOF.UO MUSSOUNI

MOVISSMA - Via Ramenslla de Forlt, @ - Tef 760205 - Roma

© Propriets lattersris riservata per § lesti a per e Husirazioni. A narma dell’ arlicale 4 del.
la lagge vigante sui dirith d'autare & tassetivamente faito divisto di riprodurre sriicoli &
iMustiraziani defls rivista CINEMA quando nan se ne ¢iti Ja fonte

BORIS KARLOFF .

-



" AL SERVIZIO DELLA PATRIA IN ARMI




“Premio del Duce”

GIORNATA DELLA TECNICA

\

i
i

Proieltore cinemétograﬁco a passo ridotto - SAFAR P.V.S. 40

I COMUNI RURALI AVRANNO QUANTO PRIMA UN APPARECCHIO PERFETTO CHE
PERMETTERA LA TANTO AUSPICATA DIFFUSIONE “UTILITARIA" DEL CINEMATOGRAFO
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