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SUPERPRODUZIQNE BASSOLI

INTERPRETI:
Mireille Balin
Fosco Giachetti
Maria Denis
Rafeel Calvo
Andrea Checchi
Aldo Fiorelli
Silvio Bagolini'
Carlo Tamberlani
Guido Notari
Guglielmo Sinaz
Carlos Munoz
Giovanni Dal Cortivo
Carlo Duse
Adele Garavaglia
I Oreste Fares
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ICESPANSIONE DI OGNI ATTIVITA ITALIANA NEL
MONDO E FERVIDAMENTE APPOGGIATA DALLA
{BANCA D' AMERICA £ D' ITALIA CON INDISCUSSA
QAUTORITA E RAZIONALE IMPIEGO DI VASTI MEZ1)
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JOLE VOLERI

protagonista di

_ . s
MANOVRE DAMORE
con ANTONIO GANDUSIO + ANTONIO CENTA + CLARA CALAMAI

VERA BERGMAN +« RENATO CIALENTE « MARIO PISU « STEFANQO SIBALDI
Regia: GENNARO RIGHELLI Produzione: 1. C. 1.
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 PRIMO GRUPPO |
| PRODUZIONE [
1 Lucrezia Borgia

1940-1941F

| La commedia della felicita
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% ARMANDO LEONIE
| concessionario esclusivo §
per il noleggio della ¥

-Tost:é

Regia: Carle Koch Produzione: Era-Scalera

Imperic  Argentina Miche!  Simon
Rossano Brazzi - Adriane Rirmoldi

Ragia: Hans Hinrich Produzione: Scalera Film

isa Pala - Pina De Angelis. - Federica
Benfer - Carlo Ninchi - Luigi Almirante
Neric Bermardi

tprovv.! Regia: M. L'Merbier  Prod.: Scalera Film

Michel Simon Ramon Novarro

Jacqueline Delubac - Micheline Presle | :

Renato Chiantoni - Alerme

' Ritorno

Regia: Geza Von Bolvari Prod.: Scalera-!tala Film

Bentamino Gigli - Marta Harell - Rossano ]
Brazzi - Maurizia D'Ancora £

Boccaccio

Regia: Marcellc Albani  Prod.: Scalera-Venus Film

Clara Calarmai - Bice Parisi - Qsvaldo
Valenti - Luigi Almirante

Kean

Regia: Cuido Brignone Produziorme: Scalera Film

Ruossano Brazzi Carmana  Paolieri
Mariella Lotti - Filippo Scelzo

_Capitan Fufia

Miseria e nOhil‘a fﬁrovvisor?o]

‘Regia: Corrado D’Errico Produzione: Scalera Film

Virgilieo Riento - lLuigi Almirante
: Vincenzo Scarpetta

ArriVidmo nOi! tprovvisariol

Regia: Amleto Palermi Produzione: Scalera Film

Virgilioc Riento - Erminio Spalla - Laura
Mucci - Luigi Almirante - Carlo Romano

: ‘1a taverna della Jamaica

Produrione: Laughton Distribuz,: Am, Paramount

Elsa

Charles Laughton - Lanchester

Regia: Hal Roach Produzicne: United Artists

Brian Aherne - Victor Me. Laglen - June |

tang - Paul Lukas

Produzione Laughton Distr.: Am. Paramount

Charles  Laughton - Elsa Lanchesier

| 1 carro fantasma

Regia: julien Duvivier Distribuz.: Am. Columbia

Marie Bell - Micheline Francey - Louis |
Jouvet - Pierre Fresnay

R .  Zenobia

‘L'angelo del focolare

s [
Crociera d’'amore
Regia: Walter Wanger Produzione: Unitgd Axtists

Fradric March - Joan Bennett - Ralph
Beilamy - Ann Sothern

Regia: Hal Roach Produzione: United Artists

Olive;‘ Hardy - Jean Parker - Harry
Langdon - Billie Burke - Alice Brady

Regia: Léon Mathot Produzione: S.N. C.

Lucien Baroux - Betty Stockfield |
Yiviane Romance - Roger Duchesne

_. ll rigagnnln {provvisoriol

Regia: Maurice Lebmann Produzione: Agiman

Frangoise Rosay - Miche! Simen

Sherlock Holmes

Regia: Karl Hartl Produzione: U.F. A.

Hans Albers - Marielovise Claudius

Heinz Ruhmann

Un voilb di donna

Regia: G. Molander Produzione: Svenk F. 1,

I. Bergman - A. Henrikson - K. Karlson
E. Berglund




I pia moderni

mmpianti

CINESONORI

CINEMA GIRA

SOC. ANONIMA
CINEMECCANICA

MITILANO

ALLOCCHIO
BACCIIINI & C.

MILANO

O STEMPTONE. 93

€ :

Irene Dunne e Charles Boyer in “When Tomorrow Comes' (Vigilia
d'smore)

Barbara Stanwyck, Adeolphs Menjou, William Holden in “‘Golden Boy’
{Un ragazzo d'oro)

Ro#alind Ruseell, Norma Bhearer, Joan Fontaing in “Wormen®' (Donne)

HOLLYWOOD

Tutto lascia eredere che nslia stagione sinematografioa 1940-41 -
sard prodotta, riegll stabilimenti americani; la stessa quantita
di pelleols gia prodotia nella .st.ag"ione 1839-40, Le singole
societh hanno confermato Iinterzione di gira.re per la nuova
stagione le seguenti pellicole: 'Pwentieth Cent. Fox, 52: M. .M.
52; Columbia, 58; Warner Bros,, 48; Paramount, 52; United
Avrtists, 40; Universsal, 52; R.K.0Q., 48; Republic, 485; Monogram, 48
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- La

presenta:

ATIORE DI USSARO

Produz. SOVRANIA FILM CONSORZIO 1CAR

con -

CONCHITA MONTENEGRO
LILY VINCENTI
ANNA MARISCAL
L. SAGI VELA
GIULIO DONADIO

Regisra:"LUI-s MARQUINA

R eronTieRn

Prod. BAVARIA FILM KUNST

B ATTILA HORBIGER

M GERDA MAURUS |
| H. A. SCHLETTOW |
GEORGIA HOLL.

Regista:

A. J. LIPPL

_/




pubblimoni

PRODOTTI

per fotografia

CHINONE

COLLODIO
FOTOGRAFICO

IDROCHINONE

MONTECATINI

S0OC. GEN. PER 1/ INDUSTRIA MINERARIA E CHIMICA

.MILANO ,.VI.& PRINCIFE UMBERTO N. 1s-20

Due gi.ornate ai lavoro a Cinemtt& dol fime ‘Addio giovinma g
dj pmdnzione IGI BAFIC, diretto da ¥, M. Poggioli ad int.er-

pmta‘bo da Marm Denis, Glm Calamai

.&dmma Rimoldi.

(fot.n Bmsaslis)

UNGHERIA

‘PRIMAVERA MORTALE’

81 segnala dall’Ungheria il grande
suconsso <l PRAMAVERA MORTATE, un
film tratto dal famose romanzo di

Lajos Zilahy, Toterpreti principali

di quesio passionale film sone Pal

(- Javor ¢ la Karady, Di questa nlti-

ma Ja stampa tutta riconosce 1 me-

“Fiki Cstravcdinart o acclama eome

un’astentica rivelazione dello scher-
mo. 5i parla della Kamdy come
della Watharine Hepburn caropea.
Pal Javor dal canto suo & linter-
prete di GUL BARA ¢ Ji DANKO P15TA,
i odue film ungheresi presentati a
YVenczia (vedi articolo a pag. 174).
PRIMAYERA MORTALE, che aoltre al
valore degli interpreti pud vantare
una tecnica &l una regia di prim’or-
ddine, sark prcsvnta.tu in Tialia dalla

Cuw-Colossetm n. -0 o
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- Come apparird Alanova in una danszs nel film *Le zia picchiatella’ (8ol

Film - distribuzione Colosseum - fote Peace)

e MILANO-FORO BUONAPARTE/ 12

IL 5 AGO5TO...
...5i ebbe a Budapest la prima di

PAZZA DI GIOTA. o Dy Slca & diven-

tato il Leniamino del.pobblico un-
gherese » 'serive la stampa locale.
Tuttt i glornali affermano  che
PAXZA DI GIOTA € stato da dieci anni
a yuesta parte il pin grande suc-
cesso di Budapest, Quali le ragio-
ni? « Noi ungheresi amiamo i1 ge-
nio italiano, il popolo italiano, la
lingua italiana e tutto cio che ha
2n colore italiamo ». « TI sogreto
del soccesso ungherese del Alm ita-
liano ¢ la lingea italiupa, tanto
musicale;, gli italiani debbone com-
prendere che il pin grande tesoro
dei loro film & la Tingua ». « La
passicne e il tempo dinamico dei
gesti italiani & proprio quelle che

wol wvogliamo  vedere. L'eruzions
colorita 'del sentimenti e delle pas-
sioni & quelio che non abbiamo ve-
dutn ner fAlm i nessun'altra na-
zione. Ta voce dei film italiani che
abidamo veduto & come wna mosi-
ca di Verdi ».

INDIA

{Madyas), - T giadice britannico di
Nellore, della glurisdizione di Ma-
dras, ha proibito recentemente la
programnazione  Jdel film  NELLA
GERMANIA NaZI5Ta affermandc che
non sl tratta di un notiziario ma
o di unz pellicola di propaganda che
mostra una gran quantity di trup-
pe armate che potrebbero inlime-
rire le personc timide ». Senza
commenti...

MARIO CAMCRIN]

" Interpreti: ASSIA NORIS - GINO
CERVI - LEONARDO CORTESE

1 Produzione: E.N.L C.
\G . AMATO

B Esclusivita: E N.1C.
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Solo una pelle perfettamente
wlita
7 puo essere bella!

Provate una volta anche voi. Versate qualche goccia di Lara su un bateffolo di ovaita
« massaggiate leggermente i} viso, La pelle immediatamente vivificata vi dird che Lara
penetra profondamente nei pori; la migliore dimostrazione della sua efficacia vi sard
data dal batufiolo di ovatta diventato tutto nero. Lara scioglie i punti neri e tutte lo
impuriti; io 1al modo pulisce la pelle in profondita. Lara rende la carnagione bella,
delicata, liscia, I pori sono liberi e la pelle, che pud nuovamente respirare, riacquista
la primitiva freschezza e pro-
lunga la gioventi della vostra
carnagione. Lara lascia inoltre -
sulta pellc un leggerissimo velo
protettive che forma upa base
ideale per la cipria. Ottenete
cosi un triplice effetto con un
sol prodotto.
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Scherk Secietd Anoninm Nome . H
Yalinna, Milano, Via Luigi Mancinelli, 7. | Cognome. . o 1
s '

Vi rimeito queste taghendo e L, 1,- in franco- Citta _ J— H
bolli, per le spese d’invio, affinché mi spediate Fia _ :
un campione di Lare Provineia ___ - AP 1

¥

e e o 8 W ) o o o -

Alids Valli e Olindo Cristina in una zcena di ‘Una donns che pasea?
{(produrione Ialeine - foto Ciolfi)

Ai primi del mese di agosto s é iniziala mﬂe Liolomiti e prectsameme_
alle Torvi del Vgiolel, la lavorazione del nuovo fim TERRA BASSA per .
" gonto della Tobis, dalle rwttssmm fegts:a Lem R:efsmmk! arsr;imﬁ
del film oLYMPIA.

Il tema & toliv dal dmmma spagnolo omoning di. Guimera, ma esso'
" sard, perd, svolto liberaments

Leni Riefenstahl, autrice delle sceneggiatura & reg;sta del ﬁim, interpre-
tera puvé la parie principale di Marta, singorg-balleving. La pavie di
Pedro & sostenuta da Franz Eichberger, un giovane della Marca Ovien-
tale, dal viso marcalo, scoperio dalla stessa Riefensighl, =
Comsulents artistico & if nolg attore Mathins Wiewiann, Divettori di pro-’
duzione sono Max Hueske ¢ Walter Traut. La fotogmﬁm del bmmss:mo
Benitz, fedele collaboratore di Luigi Trenker,

Nonostante che lu lavorarione-si svolge in zoma impervia e psﬂcofesﬁ
ad wn'altezza di 2.500 metri, tulte le scené vengono girate anche-col
sonore, ¢ Cinecitid ha wiesso q. disposizione i HUOUESSIMO tmck poxtaﬂ'_
bafe c’w cosi, ha avulo aE suo wmighare ao!laudo .

Edwige ¥euillere nel film *Lfadorabile sconosciuta’ {distribuzione Lux) ST e
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. presenta il

SO DUOVOo

film

ALIDA VALLT

CARLO LOMBARDI - NINI GORDINI CERVI
Giuseppe Rinaldi - Lisa Varna - Achille Majeroni
Giuseppe Pierozz - Guglielmo Barnabs - Olinto
Cristina - Renato Malavasi - Augusto Mareacct

Distribuzione @
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DUE GRANDI FILMI ITALIANI
DI PRODUZIONE LUX

TRE GRANDI FILMI DI
PRODUZIONE @STERA

COSTITUISCONO IL PRIMOC GRUPPO 1940-41 DELLA

LUX FILM - ROMA |

PFfOﬂTO PER LA PROGRAMMAZIONE ALL'INIZIO DELLA sTacione |




10 SETTEMBRE

1 9 4 0
XVIII

1L MINISTRO GOEBBELS

PER LA MANIFESTAZIONE DI VENEZIA

Le attivita mnematogmﬁcke tedescu e tlaliana anche
nell’ anno di guerra 1940 St uniscono di nuocvo in
una comune Mostra, che deve dare testimomianza
delle creazioni artistiche della produzione filmustica
di questo wltimo anno. Nessun'altra cosa pise di que-

sto fatto potrebbe documentare in maniera evidente -

la volonta nel campo culturale e la forza creatrice
dei due giovant popoli. Mentre la produzione cine-
matografica dei nostri memict si trova in uno stalo
di disorganizzazione, ¢ addivittura di completo di-
sfacimento, la produzione cinematografica tedesca e
italiana, malgrado tutte le esterne difficolia, poriaia
innanzi dall'impulso spivituale di due grandi rivo-
Iuziont, va indirizzandosi verso sempre pius murabilt
e migliori opere. Durante la settimana cinemato-
grafica a Venezia, in questo ormai tradizionale luogo
di pacifico concorso cullurale, 1 lavoratori cinema-
tografici der due Paesi st stringeranno cameratesca-
mente la mano e cercheranno di riportare dalle veci-
proche creazioni e aspivazioni nuove impressiont €
suggeriments per il fuluro lavoro.

In questo semso auguro alla settimana cmemato—
grafica tedesco-italiana un armonico svolgimento e
un Premoc SUccesso.

Das deutsche und das italienische Filmschaffen ve-
reinen sich mitten im Kriegsjahr 1940 wiederum zu
einer gemeinsamen Schau, die Zeugnis ablegen soll
von den kiinstlerischen Leistungen der letztjdhrigen
Filmproduktion. Nichis vermag den Kulturwillen
und die schopferische Kraft der beiden jungen Vél-
ker deutlicher zu dokumentieren als diese Tatsache.
Wihrend sich die Filmproduktion unserer Feinde
in einem Zustand der Desorganisation, -ja der véll-
gen Auflosung befindet, entfalten sich das deutsche
und das italienische Filmschaffen allen &usseren .
Schwierigkeiten zum Trotz, getragen von den wel-
tanschaulichen Impulsen zweier grosser Revolutio-
nen, zu immer eindrucksvolleren und reiferen Lei-
stungen. Wahrend der Filmwoche in Venedig, dieser
traditionellen Stitte friedlichen kulturellen Wett-
streites, werden sich die Filmschaffenden der zwei
Linder kameradschaftlich die Hand reichen und
aus dem beiderseitigen Schaffen und Streben fiir die.
kiinftige Arbeit neue Eindriicke und Anregungen zu

.gewinnen suchen.

In diesem Sinne wiinsche ich der deutsch-italieni-
schen Filmwoche harmonischen Verlauf und vollen
Erfolg. JOSEPH GOEBBELS

- Dne seans del pitt atteso filin germanico:

'Il mastro di posta’ (Ufa)
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1L MINISTRO PAV()LINI

PER LA MAN IFESTAZION E DI VENEZIA

NON esito a prevedere ché la manifestazione di que-
st’anno sard la pia tmporiante fra quelle che Venezia
ha fin qui dedicato al cinema. Questa affermazione
potra stupive coloro 3 quali st hmitino al fatio che il
numero degli Stati europei partecipanti & ridotto, che
mancano rappresentanze di altri continenti; o, addi-
vittura, che si & rinunziato alla cornice mondana del
Lido. Ma a chi vive la vita del cinema e guarda lon-
tano, Ueccezionale imporianza della Settimana Cine-
matografica di quest’anno non pud sfuggive. Essa &
determinata da un triplice ordine di motivi. Primeo,
questa mostra di guerra — in cui la produzione ita-
hana ¢ germanica appare in crescente vigogho — di-
mostra definitivamente la vitalita del nostro cinema.
Su cui nemmeno un evento quale la guerra incide:
si pud dire, anzi, che agisce da stimolo. Secondo,
guest'anno a Venezia si consacra la posizione fonda-
mentale assunta dal cinema, specie attraverso il do-
cumentario, nella vita dei popoli e in quello che di
tale vita & Uatto pist alto e probativo, la guerra. Le
documentazioni cinematografiche delle vittorie tede-
sche ¢ italiane hanno conferviato il gindizio del Duce
sull'« arma piis forte ». Terzo, il livello raggiunto dalle
cinematografie italiana ¢ tedesca nel campo speita-
colare ¢ la loro presentazione solidale in perfetto ca-
meratismo di lavore e -di intenti — con la collabora-

. zione di altri minors complessi produttivi europet, e
con indipendenza piena rispetio all'tnflusso della ci-
nematografia di altri continenti — anticipano quella
che saré I Ewropa cinematografica di domani, dopo
la defimtiva vitioria dell’ Asse.

Due immagini del film italiano «capotila:

162

_ICH stehe nicht an zu behaupten, dass die Kundge-
bung dieses Jahres die bedeutendste sein wird unter
all denen die Venedig bis jetzt dem Film gewidmet
hat. Diese Feststellung mag diejemigen verbliiffen,
die sich auf die Tatsachen beschrinken, dass die
Anzahl der teilnehmenden europiischen Staaten re-
duziert ist, dass die Vertretungen der andern Konti-
nente fehlen, oder selbst, dass man auf den mondi-
nen Rahmen des Lido verzichtet hat. Aber dem, der
in der Filmwelt lebt und weiter voraussieht, kann
die aussergewOhnliche Wichtigkeit der Settimana Ci-

nematografica dieses Jahres nicht entgehen. Diese 1st

durch eine dreifache Reihe von Griinden bestimmt.
Erstens : diese Schau im Kiriege, in der die italie-
nische und die deutsche Produktion in aufblithender
Entwicklung erscheinen, beweist endgiiltig die Vita-
litit unseres Filmlebens, dem sogar ein Ereignis wie
der Krieg keinen Abbruch tut, sondern im Gegenteil
einen Auftrieb gibt. Zweitens : in diesern Jahr widmet

‘man sich in Venedig der neuen Grundhaltung, die der

Film, speziell durch den Bildbericht, im Leben der
Volker und in dem hdéchsten und wichtigsten Akt in
diesem Leben, dem Kriege, eingenommen hat. Die
Filmbildberichte der deutschen und italienischen
Siege haben die Definition des Duce iiber den Film
als « die stirkste Waffe » bestitigt. Drittens : das vom
italienischen und deutschen Film auf dem Gebiete
des Spielfilms erreichte Niveau und ihr solidarisches
Auftreten in vollstindiger Kameradschaft der Arbeit
und der Absichten — zusammen mit der Mitarbeit .
anderer . kleinerer europiischer Filmproduktionen
und mit der volkommenen Unabhingkeit von dem

_ filmischen Einfluss der anderen Kontinente -— lassen

vorraussehen, was das filmische Europa von morgen
sein wird, nach dem endgiiltigen Sieg der Achse.
ALESSANDRO PAVOILINI

‘I asgedic deli* Al

' {fotey Ci ETPERY




[GNIFICATO DI VENEZIA

CHE Veneria abbia maperto § suoi dorati battenti al cinema, an-
che in guesto duro anno di guerva, & cosa che conforta gmsta—
mente amatori ¢ professionisti. E, nell’ opevositd tuttora viva ed
" energica delle industrie di due Paesi gravemente e allrimenti im-
pegnati, una nuova patenie di nobilla e di pesata impovianza

offeria al cinematografo: che vede ancora una volia allamenie

riconoscinti § suwoi caratteri di atfivild wmana dalla poriaia va-
stissima. (Peccato soltanto ch’esso non ripaghi futlo questo con
un wuso pite puro della parola arle, e dungue delle sue esigenze).
Quest’industria & diventata ovamai wna parte inscindibile della
vita della societd moderna; la diavoleria sospeitata ¢ disprezzata
dei primordi ha progredito talmente da wmeritarsi riconoscimenti
defimitivi coll' andar del tempo. Ogni Paese civile §°¢ manifestato
ed espresso, 0 ne ha avuia e ne ha I'ambizione, mediante il ci-
newma, tdnt'é vere che il cammine ariistico del film, come ‘quello
industriale, vede, quasi per Ualiernarsi d'un diagramma, oscillare
sul vivo del mercato € della fama. cicli nazionak che talvolla ser-
vone addiritiure @ divulgare Uintima natura e le necessitd e la
vita di popoli interi. La Danimarca, ad esempio, prolagonista d'un
breve ciclo di caratteve tutto « commerciale » (a pavie Asia Niel-
sen ¢ quaiche film di Benjamin Christensen), pué dive d’esserss
fatta conoscere da walioni di persone che ne ignoravanc usi e

costumi (sembra paradosso, ma non &} in grazia della diffusione .

mondiale che il cinema detle alla sua vila e a personaggl fittiz
che ben valevano come prototipi di tuito un popolo. E piu ancora
la Svezia, che si fece cinematograficamente celebre per opere in-
finitamente pitk approfondite delle danesi, leniativi di scoperfa di
nuove espressioni, 1" America stessa, infine, senza i suoi cow-boys
€ § suoi gangsters, le sue rievocazioni HPo SPAVALDERIA, i Suoi
fibm moderni attentissimi al costume, non ¢ savebbe cosi chiara
" fanche se piutfosio romanzescamente).

La propaganda pud esser dungue non solo polmca ma umang
“innanz tutlo. Per quesio — dello tra pareniesi — vorremmo che
il cinema italiano ¢i desse con pitt corapgio opere moderne, -
trathi ¢ rappresentazioni di vita nostrana. Crande inleresse v'é
nel mondo di conoscerci megho — quale mezzo, per farlo, mi-
gliore del cmema? Film moderni, film realistici, con ww’ambien-
tazione al vive: é guesto che chiediamo.

JIntanto — per ritornare semza indugf in lema — & gid somma-

wente significativo che Uindustria nostra non solo prosperi, ma
si sia potuta permeiiere di preseniare a Venezia un lotto di film
che non ha Ueguale nelle precedenti pariecipazioni staliane al Fe-
1sitval. La sléssa cosa va detta per i tedeschi; menire s'ha da se-
gwive con simpatia 'impegno delln Svezia, dell Unghevia, della
Svizzera ¢ della Boemia.

‘Cosi guest’ anne Venezia, questa frettolosa ma scintillante wni-
versitd del film, che diede nel passato, tra Ualtre, tre o gualiro
lauree di un certo peso, mulerd un poco caratlere, non parri pit
quella. Lontani sembrano gl anni delle discussioni e dei contrasti
tra il pubblico: se nown la si divebbe uw'epoca di pionier adole-
.scenis e scervellati! Verc 2 che non sempre il rigoveso cardttere
di scelta & arte ch'essa doveva avere, poté venir mantenuto dalla
Mostra. Sappiamo tulti che { puvi fiovi del cinema-arie non fiori-
scomo tutlh gl anni, FEd & per gquesia vagione che troppo sovenie
s son vist su quello schermo film di poriata esclusivamente com-
merciale, Ma fecco un carailiere futlo sperimentale, di esibizione
paragonabile a guelle figuralive, che senta le contingenze del fem-
po) accadde sovente che film artistici mascherati da opere com-
merciali non li sapemmo svelare a Venezia: un esempio mivabo-
lante & gquello di venTESIMO SECOLO. {1 film (che oggi, quando lo

rivediame, ¢i par sempre di pitc una schietla opera &'arie}] fu -

presentato di pomeriggio. nessuno ci fece gran caso. Nella sala
non y'erano profeti. Lo stesso — non & vero? — capila facil-
menle, per I'appunto, nelle mostre di pittura o & scullura. Ve-

dete dunque, per finire la notazione, che ung volte fanio la patina
del tempo ha giovato alla comprensione d'un film eccezionale.

Si acceniud invece, negh wltimi anni, guel caratiere di « borsa
del film » (come diceva bene giorni fa UEccellenza Orani) che
fece di Venezia logo & importanti convegni per la gente dell'in-
dustria. Questo cavattere sussiste,

Ma va da sé che il massimo sense di guesta mamfestamone tfalo-
germanica & dato dall affermazione di vitalie offerta da due in-
dustrie cosi importanii, che le esigenze d'un passato nobile [in
differente grado per Uuna e per Ualira) e di un futuro responsa-
bile chiamano a fatiche non mai esauribili, a veglie pazienti. Que-
sto senso ¢ pienamente rispettato. E alcuni di questi film {ALCAZAR,
BALLO ALL'OPERA, La PECCATRICE, IL MASTRO DI POSTA) conferi-
SCORE, B una ceria wmisura, anche dignsta ariistica all esibizione,"
e defimiscono 1l sensibile ;brogfesso gualitative di due pmdemom
gﬂastitatwameute cosi bene gitrezzate, *

Prola Barbn.ra sl rivela imierprete straordinaria in un ooraggioso fikm

mod.erno ‘Le poccatrice’ (foto Vaaelh)
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TUTTE le attivith umane progrediscono o
si mutane nel-tempo, il costume le influen-
za, gli avvenimenti e le circostanze le se-
gnano, i passaggi dello spirito vi si riflet-
tono; la storia degli nomini & un continuo
flusso e riflusso, d'una marea che non si
ritrag mai fino all’orizzonte (se I'immagine
& pensabile} né sommerge, per un tratto
opposto altrettanto incommensurabile, ter-
re e paesi. Un mote, giunto ch'é al limite
d’'un estremo, va a ripercorrere a ritroso la
precedente trajettoria. E questa, o no?,
una legge che domina l'ordine del cosmo
da nof comprensibile. Per essa, a una mor-
te si sostituisce wna vita, alla fine di una
esperienza il cominciamento d'un’altra.
Passando dall’astrazione a un concreto a
queste pagine conseguente, vedtamo subito
- che gli ultimi otto anni, entro i quali si
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racchiude I'intensa storia della Mostra ve-
neziana, dal punto di vista del cinemato-
grafo rappresentano il racconto di tentativi
e di cadate, come in ogni altro camming
percorso dagli womini, Ma pure, nel cine-
ma, attivitd dunque anche per questo lato
singolare e non trascurabile, ¢’é questa dif-
ferenza, che un annc vale sovente un de-
cennio. Misurande la storia di tutte.il cine-
ma, si scopre, ovviamente, un fatto me-

_raviglioso. Quarant’anni, ali'incirca, i ven-

gono a parere quattrocento.” Vedete che il
tempo delle-invenzioni vale bene un seco-
lo, che un altro mezzo secolo & preso dal
« plonierismo » dell'indastria nascente, un
secondo cinguantennio spetterebbe ai primi
artisti (Sennett ‘e Griffith), un terzo secolo
ad altri affermatori dei mezzi espressivi del
film (da Stroheim, Chaplin, Ghione, Sjb-
strém, Wegener, Linder, Keaton, a Pabst,
Murnau, Vidor), ¢ un quarto puod essere
quello del sonoro. In guest’ultima éra spic-
ca il coraggio di uwomini quali Clair, Capra,
Renoir, i quali si fanno largo in un periodo
di netta decadenza dell’espressione.

In questi.otto anni veneziani, mentre 1'ui-
timo cinema procede ora stanco ora « pom-
piere », e rari artisti tentano nuove vie,

BILANCIO DEL CINEMA ITA-
 LIANO E DEL CINEMA TEDESCO
IN OTTG MOSTRE DI VENEZIA

differente e intenso &, alle specchio det Fe-
stival lagunari, il cammine del film italiano
< del tedesco,

La Germania presenta nella prima Mostra
{rg32) gli ultimi capolavori del suo grande

"cinema pre-hitledano {IL CONGRESSO SI DI-

VERTE, RAGAZZE IN UNIFORME, LA BELLA
MALEDETTA). Gli anni successivi vedono il
tenace e ambizicsn e difficoltoso sforzo ger-
manico di liberarsi dalle vecchie e condan-
nate formule, e di trovarne di nuove, in
una ricerca che ha le sue leggi fisse, una
linea non tutfa agevole, necessitdh impre--
scindibili. E un cammino interessante a se-
guirsi, fatto d’alti e bassi. Possiamo dire
che solo quest’anno s’& raggiunta una fe-
lice unitd di risultati: il gruppo veneziano -
1940 & la sintesi, veramente, lo spaccato di
una industria che ha trovato il suo stile, la
sua chiarezza, un equilibric tra intenti e
forma; manca tuttora il sorprendente grido
‘della fantasia, ma alta fantasia era intanto
sommarmente uiilé di offrire basi e conforto
organizzativi. : '

in questo, i due cinema procedono affian-
cati: nella ricerca d'una strada. Forse ne-
gli ultimi film italiani, nei migliori, si pud
scorgere o presentire un pit versatile slan-
cio che in quelli tedeschi (ma pud essere



ancora una vaga impressione, sulla quale

si dovrebbe ritorpare, a chiarirla).

Risalendo via via: la seconda M
porta film tedeschi interessanti {a parte al-
cuni documentari). Lo sforzo. & appena ini-
ziato. Nel 1935 v'& 1L FIGLIUOL PRODIGO,
film che fece tolte patlare di sé. Due
non potemmo di-

»s1 dicasi per il d

stahl o TRION-

TORE

' ma si

trattava di un’opera i inferiore al ri-

GLIUOL PRODIGO. TRAUMULUS ¢ un solido

ma {roppo ma: semplare dell’indu-

‘stria. Nel 137 va segnalito PATRIGTEN di

Ritter. Un anne pid tardi, ecco 1 primi sin-

tomi della ¢ attezza ritrovata d'una pro-

duzione che si va maturando: CASA PATER-
NA, NOowmapI, il bell

T 1p0rt4nu il film
E

 di qur—.stl
ritatamente la. Coppa, degna. cornice & datd
da film come UN'INEBRIANTIE NOTTE DI BAL-
TERITE (La sqiadrigha degli
ato ¢he ogni anno i tedeschi
vinsero il premic per il miglior documen-
tario. | :

Werner Krauss ne ‘La vita del dottor Koch® (Tobia) - A deatra: Lizelano
Beorra pilota’




Do Sics 8 Lya Franca: *Gli nomini, che masoalzonil’
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Il cinema italiano presenta nelle Mostre ogni anno le sue cose
migliori, da peco dopo la « rinascita » in poi. E un cammino
senza scosse, dove ogni dedici mesi si attende la parola nuova,
e, relativamente parlando, tutti ghi anni, in fonde, due o tre film
appaiono dotati d'una loro nobilth e freschezza,

Nel primo Festival, quello che rappresentd il frutto dell’ entusia-
stica iniziativa di Luciano De Feo, I'Ifalia presentd GLI UOMINI,
CHE MASCALZONI! e assisi, un bel documentario di Blasetd, 11 film
di“Camerini & tuttora ricordato tra i migliori di quel regista, e
dunque del cinema nostro. Due anni pill tardi, il mediocre TERESA
CONFALONIERT vince la Coppa; ma il migliore dei film presentati
¢ di gran lunga SECONPA B, mentre LA SIGNORA DI TUTTI, che ha
pezzi nofevoli, serve a lanciare Isa Miranda (e resterd probabil-

mente come la pilt « giusta » interpretazione di lei). Ne! 1935, a

CASTA DivA & assegnata la Coppa:.un film tutto e banalmenie com-

~merciale. Assai pill meritevoli sembravano DARG UN MILIONE €

SCARPE AL SOLE. PASSAPORTO ROSSO & V'altro film presentato. Nel
1936, sQUADRONE BIaNCo {Coppa) e CAVALLERIA rappresentano in
modo eccezionale un’annata piuttosto mediocre. Nel 1937, scI-
PONE ha la Coppa, ma & pacifico che, tanto meglio conchiuso -
nei suoi limiti, IL SIGNOR MaX vale di pil {pensando alla neces-
sitd dell’esportazione, ci pare evidente ché it genere di Camerini
potrebb’essere un genere mondiale, mentre gli SCIPIONE non sfon-
dano nemmeno nel nostro mercato). SENTINELLE DI BRONZO, pel

-1a medesima ragione, & migliore di conporzIERI. Nel 1938 LUCIANO

SERRA PILOTA vince ginstarmente la Coppa, su ETTORE FIERAMOSCA
{degno competitore), sul VERDI, HANNO RAPITO UN UOMO, LA CROCE
pEL sUD. Il 1939 & un anno migliore:  MONTEVERGINE, PICGOLO
HOTEL, GRANDI MAGAZZINE sono 1 film che fanmo, per 'appunto,
presentire e sperare il nuovo. ABUNA MESSIAS ha la Coppa. ca-
STELLI IN ARIA € IL SOGNO DI BUTTERFLY completano il lotto. E
facile e consolante dire che il gruppo 1940 supera di gran lunga,
per una nobile media, 1 precedenti. Che questo serva di sprone, -

come si snol dire. AMERIGO CENCI




IL CORTOMETRAGGIO non ha mai avo-
to, da noi, uno sviluppo proporzicnato
agli incoraggiamenti. Un lavoro preparato-
rio -abbastanza ampio svolte dai Cine-Gni,
specialmente col 16 mm., la possibilia di
premi e riconoscimenii lusinghieri non scno
serviti ad indurre la produzione a realiz-
zaTe dei cortometraggi con criteri d’arte.
Dall estero abbiamo visto venire dei docu-
mentari notevolissimi, I'Istituto LUCE, che
forzatamente deve limitare la spma attivita
al giomale ed alle cronache di atiualitd,
nei rari casi in cul ha prodotio dei veri e

propri cortometraggi a terna, ha potuto di-
mostrare che c’erano in Italia giovani ci-
neasti. capaci di concludere qualche cosa
gradito al pubblico ¢ contemporzneamente
di inequivocabile valore cinematografico.

I motivi di questa indifferenza della pro-
duzione devono ricercarsi nelle scarse pos-
‘sibilita di sfruttamento che hanno sempre
avuto in Italia i complementi dello spet-
tacolo cinematografico. L'esercizio ifaliano
ha ridotte la durata dello spettacolo al mi-
nimo integrandole con it solo giornale L.U.
C.E., e questo allo scopo di poter realiz-
zare quattro e talora cinque spetiacoli fra
pomeriggio e sera. Ne era risultato che i
film di disegni animati, i documentari, ed
ogni altro tipo di complemento erano quo-
tati a bassissime prezzo, tale da consentire,
nel migliore dei casi, Ja reintegrazione del
capitale in un paio di anni. Cosl documen-
tari stranieri di grande valore sono stati
importati soltanto per essere visionati du-
rante spettacoli di eccezione o in qualche
cinematografo specializzato. Naturalmente
la produzione italiana si & guardatz bene
dall’elargire denaro in una impresa 2 sca-
denza cosi funga.

Un segno di ripresa ¢’¢ stato. Lo scorso an-

ng¢ vedemmo a Venezia CRINIERE AL VENTO
di Giorgio Ferroni, che ottenne, ci sembra,
una medaglia d’argento. Era un fuido do-
cumentaric sngli allevamenti di cavalli a
Pelsann, concepito su uno schema ortodos-
samento artistico e per_féttamente realizza-
to narrativamente e fotograficamente. Qne-
st'anno Jla stessa casa: la « Incom », pre-

‘senia a Venezia due cortometraggi di qua-
. litA notevole, ARMONIE DI PRIMAVERA e AU-

RORA DELLA VITA. 3}
ARMONIE DI PRIMAVERA -(visionato il I° set-
tembre} & stato realizzato da Pietro Fran-
cisci, di cni ricordiamo qualche altro saggio-
affatto trascorabile. 11 cortometraggio & stato
tdeato come celebrazione del Maggio Musi-
cale Fiorentino ma, naturalmente, lo-spetta- -

colo non si & fermato alla rievocazione delie

esecuzioni fiorentine. Francisci ha preso a
tema del suo racconto la citéd, 1 suoi aspetti
e ha tentato — dovremmo dire & riuscito — -
di fare una sinfonia fiorentina, da-vedere e
sentire, C’'& un enorme valore nella tesi svol-
ta da Francisei, soprattutto nell’intenzione
di rendere I'evidenza del rapporto fra la mu-
sica e la cornice in cui viene eseguita. Spe-
clalmente nel finale, in cui i capolavori della
scultura passano in taghi rapidissimi perfet-
tamente sincronizzati con il tempo della sin: -
fonia che lo accompagna, qunesto rapporto
non & pitt solianto intuite, ma risolto.
AURORA DELLA VITA & di Domenico Paolella,

un altro giovane che viene da una appro-

fondita preparazioné a questo genere cine-

-matografico. T} cortometraggio & stato rea-

lizzato per - documentare ['attivitd defla
scuola materna italiana, ma Paolella ha
{racciato Sopratutto nno spettacolo sul bam-
bino, sul predigio di tenerezza che & sem-
pre lo spettacolo del’infanzia intenta alle

Hopra: ‘Aurors dells vita* di Pa'olella -'Sotto: ‘Armonie di primavers’ di Franoisei
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sue minute occupazioni. Quello che poteya
correre il rischio di risultare stucchevol-
mente retorico & riuscito invece un vero
e propric tema d’arte completamente svi-
luppato, ed esaurientemente descrittivo, A
parte la fotografia, di qualith superiore,
quel ehe maggiormente ci & piaciato nella
fatica di Paolella & stata 1'inclusione nella
colonna sonora di alcunj dialoghi e di can-
zoni cantate dagli' stessi bambini. Impresa
questa che, per le difficolth che presentava,
merita un completo elogio.

‘Questi due cortometraggi non sono che
i capolista della produzione della stessa
casa che ha realizzato quest’anno anche
diversi docurnentari di propaganda di no-
tevole valore. Siamo di fronte, insomma, a
una Casa che si @ specializzata nella pro-
duzione de! cortometraggio e intende svi-
lnpparla in ogni suo aspetto. '

Noi vorremmo, naturalmente, che I'atiivita
che abbiamo segnalata non fosse un caso
sporadico, e che sorgessero altre inisative
in concorrenza; mon sappiamo se questo
sard dono di un prossimo o di un lontano
futuro. C'¢ ancora molto materiale interes-
sante, in Italia, per il cinema documenta-
rio; assai pitt interessante di tanti soggetti
che circolano a piede libero. Ma nen vo-
gliamo, almeno per questa volta, ricadere
in un discorso che ha assai pilt di uma

barba. UMBERTQ DE FRANCISCIS

‘Bopra: *Armonie di primavera’ - Sotto: ‘Anrors dolla -vﬁm.’




BenLvG, seftembre (dal nostre fnvigto speciale)

L'ULTIMA volta che ci eravamo recati a
Neu Babelsberg, agli stabilimenti dell’Ufa,
era state due anni fa, anche allora in estate.
Ricordavamo il breve viaggio in ferrovia
sopraelevata, le piccole villette fiorite che
correvano niel quadro fuggente del finestrino,
Ora ci arriviamo di primo pomeriggio in
una giornata assolata che illumina in mo-
do quasi acciecante gli edifici dell’Accade-

mia del film, nel viale d’ingresso a questa

cittd del cinematografo. E un’ora di sosta.
Usciti dagli stabilimenti, attori e registi,
tecnici e maestranze affollano gli ampi spazi
e le strade fra un teatro e l'altio, siedono
all’aperto ai tavoli del ristorante e del caffe,
ascoltano con attenzione la voce della radio
installata suoll’ingresse del locale che dif-
fonde le ultime notizie della guerra, gli ulti-
"mi comunicati, Seduti anche noi a un tavolo
in compagnia dei nostri accompagnatori, al-
cuni nélla divisa militare delle « Propagan-
da-Kompanie », per un attimo dimenti-
chiamo ’ambiente che i circonda e le per-
sone pill 0 meno celebri che of stanno d’in-
torne. Sembra davverc di essere in una alle-
gra comitiva domenicale fra gente semplice
e cordiale, senza affettazioni di sorta o vo-
lute stravaganze. Guardiamo questi attori e
queste attrici: il segno che ce li rende pint

simpatici & appunto questa loro semplicita.
Alla Ufa il clima che regna é quello dell’as-
soluto lavoro e dell’assoluto rispetto per il
lavoro dei compagni. Non v'¢ alcuna osten-
tazione di popolarita e di superiorita sugli
altri. Tutti sono consci della operositd e del
la indispensabilita del lavoro altrui e si pon-
gono entro questi recinti su un piano di asso-
huta eguaglianza. .

Ma la sosta & breve. Pian piano ciascuno ha
riprese la strada del proprio teatro o del

proprio laboratorio o della propria cabina.’

Anche noi ci mouoviame e iniziame il nostro
giro. :

Quasi vicino all'ingresso un basso edificio
bianco & guello che per primo ci schinde i
battenti. £ questo il laboratorio per micro-
fotografie e per microfilm e consta in com-
plesso di due o tre locali relativamente pic-

‘coli ma pieni zeppi di macchine, di ‘micro-

scopi, di vasi con acque dense e verdastre,
di animaletti, di pianticine, di fiori. Una
donna in camice bianco ci va spiegando
minvtamente i segreti del suo regno. Qui si
ferfnano su brevi nastri di pellicola 1 len-
tissimi movimenti di vita dei pid minunscoli
esser], si studiano in proporzioni gigantesche
le nascite, le esistenze e le mort{ di invigibili
corpuscoli ai margini del regni vegetale e
animale, si filmano i tessutl dei pit lontani

(Foto Ua)}

insetti, delle pili minuscole felci. Guardia-
mo all’occhio "del grandissimo, lumineso
microscopio ¢ vediamo agitarsi in lentis-
sitne vibrazioni gli abitanti di-un’ala di far-
falla, e di una zampetta di mosca. Poco
dopo, nastri di pellicola svolgone dinanzi
ai nostri occhi, ingrandite smisuratamente,
le stesse forme di vita.

Ma il regno pit meravighoso ¢l apparird un
po’ pil tardi nei teatri di posa dei Kultur-
Film. Quando vi giungiamo una apparente
calma ci colpisce, Pochi uomini si muovone
silenziosamente attorno a grandi macchine
da presa puntate su piccoli modelli di scene.
Contemporaneamente si stanno girando
quatiro o cinque film. L’accompagnatore ci
spiega che la durata di ripresa di queste
peilicole pud durare periedi lunghissimi, me-
si, anmi interi. Qui si girano i fihm sulla na-
scita delle piante, dei fiori, delie foglie, su-
gli sviluppi dei germogli, sugli impercettibili
movimenti dei vegetali. Si girano i film sulla
vita dei-pesci e dei molluschi, sulle meta-
morfosi degli insetti, sogli sviluppi delle
nova degli animali, sulle reazioni di tutti

-questi esseri alla luce, alle diverse tempera-

ture, ai diversi climi, ai diversi trattamenti,
Una grande semra, che sta accanto al piccolo
edificio, ¢i mostra i soggetti, i protagonisti

-di questi film. Mantenuti alle temperature
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natural di origine, collezion intere di piante
tropicali, di piante nostrane, di licheni nor-
dici, creavo una fantastica scenografia, ai
variopintl abitatori di piccoli acquari o &
linde gabbictte che corrono intorno alle
grandi pareti di cristalio.

“Filin che durano anni e che esauriranno in-

dieci o quindi minuti & visione la fatica
fanghissima di quesi_:l uomifi, pazienti, pre-

cigi, animati da un immense amore e da un-

-grandissimo credo nel proprio lavoro, Uscia-
mo per i lunghi viali parlande -ancora con
qualcune di loro che ci spiega minuziosa-
mente Ja difficoltd di ripresa del’aprirsi di
“un fiore o dello schindersi notturno di ana
gemma. I} linguaggio scientifico si anima,

esce dalla fredda meticolositd del laborato-

rio, diventa nel loro accento guasi poetico,
scopre -nuovi mondi -di infinita delicatezza
e fantasia,

Lentamente ¢i avviamo verso i grandi teatri

@li obbiettivi per {1 Knliur-Film: con essi, 8i possono fotografare & formato normale oggetti flno a
© 2000 metri di distanua (foto TUfa)

per i film a spettacolo normale. Nel primo

c'é grande movimento. Karl Ritter sta gi- -

rando una scena di UEBER ALLES IN DER

WELT, film che mostrerd gli aspetti dei vari

paesi di Europa durante I'attuale contlitto.
La scena cui assistiamo si svolge sui gradini
di una scala di una casa popolare. Gli attori
sono Bertha Drews e Hannes Stelzer. Ac-
canto a Ritter vediamo il suo giovane figliuo-
lo che gli fa da assistente e che gia dimostra
una perizia non comune nella correzione di
alcuni tagli di scena € di alcuni dettagli,
Sard questo, ci spiega Ritter, uno dei pit
" importanti film della prossima stagione, e
mostrerd al mondo attraverso elementi spic-
.cioli della vita civile molte delle grosse ra-
gioni e delle veritad della gnerra.

Attorno a noi operai in tuta muovono accie-
canti riflettori, le maschere degh attori e dei
generici varianp di minuto in minufo col
variar della luce, i ceroni si induriscono o
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Hm-atorl, decoratori, fabbri e pcltt-ori allavore per una nHova scena di un fiim 4 campagna, costraite
in teatro (fotc Lif iy

si ammorbldlscono al minimeo variare delle
distanze.

Siame in pieno lavoro. Ognuno deghi altri-
teatri & invaso dalle scenografie, dalle mas-

se, dagli attori. _

Pochi passi pill in 14 ecco in un angolo del
teatre N. 2, su un ampio tavolaio in riaizo

sul pavimento, una scena che ci porta miglia
e miglia lontano di qui. Siamo in un interno
di una villetta equatoriale, in una casa di
Haiti, nel film che appunto ha titolo zwi-

SCHEN HAMBURG UND HAITI! e che if regista

Erich Waschneck sta ultimando. in questi
glorni, La scena & lunga e piena di perso-
naggi. Da lontano vediamo muoversi le per-
sone tra mobili chiari e in un arredamento
ricco di palme e di motivi cotoniali. La mac-
china da presa presso cui siede l'operatore

.Robert Baberske si muove in lente carrel-

late verso if campo di azione, poi di colpe
si arresta. Si ricomineia cosi varie volte; va-
rie volte gli attori ripetono movimenti e pa-
role, finché non viene raggiunto quel limite
di perfezione che fa sorridere di soddisfazio-

. ne Waschneck, .

Usciti dal teatro di posa, attraversiamo ora
larghi spiazzi erbosi. Sul fondo si innalzance

Una acena di ‘Teber alles in der "‘Welt?, diretto da Xarl Ritter (foto TJ fa)



strane costruzioni in stile orientale.. Esse fu-
rono le scene esterne del vecchio film FUG-
GIASCHI Y} cui storia si svolgeva appanto
in Cina, Vicino ad esse ecco apparire le
nuove costruzioni del film 1 ROTSCHILD fini-
to di girare pochi mesi fa e che gid abbia-
mo avuto occasione di ammirare in un
grande cinema di Berlino.
Ma gid siamo sulla soglia di un nuove tea-
tro. Qui si lavora alle ultime scene di vER-
KanNnTE, film diretto da Josef von Baky, e
nel quale, tra gli alti, compaione Paul
Kemp, Edith Oss, Hilde Schneider, Hilde
_Hildebrand, Georg Alexander e Franz
Weber. ' '
Vediamo una piceolissima scena che ci con-
vince sempre pitt della grande seretd di
recitazione e di lavoro dei nostri amici.
Pii oltre altri film vengono girati: AUF
- TAUCHSTATIONEN € DIE KEUSCHE GELIBTE. .
Quando ¢ dirigiamo verso l'nscita & gik
.sera, bencheé il chiaro cielo estivo di Berlino
dia 1'ilusione di una perpetna giornata,
Questa visione rapida ma esauriente di un
giorno di lavoro agli stabilimenti di Neu
Babelsberg ¢i ha convinto ancora una volta
di pitt della grande operositd dei nostri al-
leati anche nel settore cinematografico,
Anche nel cinema si combatte una guerra di
indipendenza e di nuovi valori spirituali e
estetici, E per questo che abbiamo veduto
un piccolo ma ferrato. esercito di artisti, che
& in piena lotta, in una lotta condotta con © ‘ el
grande intelligenza, con passione, con ope- - 4 g-u &+ if
rositi. Anche ad essi non mancherh la vit- & '

tona. o GIUSEPPE ISANI

L’ Opera di I’Zr-.':_g'i ricogtruiis in un tesatro di Neu Babelaherg (foto Ufs).

™



INAUCURAZIONE

VENEzia, £ settembre (dal noitro inviato)

NON v'erano giacche bianche al Cinema San
Marco la sera dell’inaugurazione, né -scollatore
femminili. La Mostra s & inaugurats - ufficial-
mente nelle ore d'oscuramento; nella sala s"avver-
. tiva un'atmostera del tutto differente da qu.ella_
consneta {aftri eranc i giorni del Lido, sotto heci
sfarzose che ci paiono memoria d’un temps pre-
natale addirittura) degli anni passati. In tempo
di guerra, la guerra anche A dentro faceva sen-
tire la sua presenza imponente; in assenza della
" mondanitA vencziana, tutto appariva pif rac-
colto, anstero. Semza lusso era la rappresenta-
zione, -sebbene nen mancasse la gente elegante
(mai vista, perd, pif seria ¢ pift silenziosa), tra
eni 8l muovevano attrici, registi, personalica.
-Dappertutto =i vedevano rose; ¢ con esse si com-
. poneva un colpe d'occhio piené di colors & i
vita; la sala, cosi, pareva arredata per un allegro
veglione, mancavanc solo i lomi cinesi. II pub-
blico era numerosissimo. )
Affcllato fu anche il cinema Rossini, dove, nel
pomeriggio, il Miuistro Pavolini tenne rapporte.
In un intellgente discorso, cgh volle chiagire la
importanza, della Mostra odiema. B inmapzi
tutto sigmficativo — disse — ch’essa sia conti-
ouata;, slamo cosl indotti a credere che questa
continuits e intangibilitd della Venezia cinemato-
grafica finiranno per fissare il guo prestigio nel
mondo. Lahemcrgcnza..chc s sta traversando —
ba aficrmato il Ministro — non.incide sulla vita
del naostro cinema. Egli, al contrazio, ha dimo-
strato che la gunerra ba incrementato la produe-
" zigne cinematografica del Pacsi heneliclati da un
solido ordine economice. In un breve parlare pre-
cedente, Volpi rilevd, e Pavolini venne a ribadire
le sue frasi, come 'importanza della Mostra sia
accresciuta, per differenti ¢ validi motivi. Essa
— prosegai Pavolinl ~- sta. a consacrare ‘tangitil-
mente un fatto: if cinema italiano-e il cinema
germanico, avvalendosi di una saniti morale o
di unma robustezza spirituale come di fattori dect-
sivi, progrediscono di anno in anno, Fare a meno
invece di quel motivi — sanith e rohusiezza -
obliarli, & fatto che porta a gravi CONSCEUELTE
come in Francia, il cul cinema sfatto,. corrosive
agiva negativamente sull'animo ricettive delle
folle. E le folle francesi smarrirono ogni inge-
nuith, ogni freschezza.
La manifestazione odierna — conclude il Mini-
stro — decreta 'bmoportanza del doecumentario,
specie -di quello bellica. Essa infine prelude al-
I'Eurcpa cinematografica futura, uc dd un'’anti-
clpazione eloquente.-E la medesima Europa, nel-
Ja sostanza e pegli intenti, a cui queste giornaic
i stanno conducendo. I fimpide e vivo discorse
fu applauditissimo, Pavolini parla dondolandosi
leggermente; parla bene, con quel sue buon lin-
goaggio toscano, E dicendo, fissa gli occhi scu-
rissimi sul pubblico, che attento ascolta, deoane
COMPresc.
Alla sera dell'inavgnrazione, cranc presentl il
Duca di Genova, Pavolini, Volpi, Cini, Orazi,

Freddi, personalita tedesche, registi, attrici ed at- - . s ; a ra 1

i 1ealiani tFa i L1 ; Composizione raffinata par ‘Opernball’: v'4 uns perfetta e armoaiosissima sorriapondenzsé tre la
tori italiani tra i quali notamino Paola Barbara, flgura femminile, i1 suo abito, le tuci, i dissgni della tappeszeria. I attrice & Marte Hurell, ia quale,
Elli Parvo, Amleto Palermi e altri. ) evidentements, porta sl film un vive contributo
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Prima del film & lungo metraggio ch'era, della
serata, 11 numero Ppit importante (i1 tedesco
OPERNBALL, produzione « Terra », regista Geza
von Bolvary, interpreti Heli Finkenzeller, Marte
Tlarell, Paul Hérbiger, Fita Benkhoff, Hans Mao-
ser}, [u projettato ['interessante documentario
ARMORIE D1 PRIMAVERA della « Tncom ». Lodevole
& lo gpunto del film: dal Maggio Fiorentino si
passa a una sinfonia wvisiva di fontane, giardini,
statme, palazzl fiorentini accarezzati dalla mac-
china sapicate di Francisci. Tecnicamente abilis-
simo, il regista sermmai ha difettato un poco nella
scelta del materiale poetico mediante il guale
tradurre in immagini quelle sensitili armonie, Un
glornalista tedesco che mi sedeva accanio era en-
tusiasta del film: forse esagerava, ma spontanea-
mente, & chiaro.

Opernball & il titolo di wn'operetta di Richard
Heuberger, dalla quale & siato tratte il ilm omo-
nimo. Cosi sono evident: ¢ 1 pregi e 1 difetti de-
rivanti dall’'originale teatrale, I1 film non pre-
tende di elevarsi a commedia, ¢ nemmeno a do-
cumento della spensieratezza viennese fin di se-
colo; s’acgontenta di caricaturarla brillantemente.
E, divertendo francamente, vi riesce in pie.nb.
V’: una hiama intessuta dj intrighi, di Anti tra-
dimenti, &i equivaci & di episddi piccanti, tutto
gnanto imperniate sul ballo all'Opera. Due cop-
pie di sposi che possiedono tutti i numeni per
essere felici — 'una di marito e maoglie giovani,
l'altra Jdi anziani -— passana, nel film, dalla gioia

alla disperazione., Invece di abhandonarsi alla
loro schietta felicitd; e quatiro persone.soffrono
di maledette gelosie. Le mogli stavolta hanno ra-
gione: decidono di mettere alla prova i rispettivi

mariti, invitandoli con lettere anonime al ballo

all’Opera. Ognuno s'immagini i pasticci che ne
mascono, Ma tuito infine, ¢ dopo  innumerevaoli
scambi di persona (tutti basati sul vecchio assur-
do che una maschering sugli occhi basti a na-
scondere la fistonomia, assurdo di vastissima ap-
plicazione teatrale ¢ anche cinematograkhca), si
risolve nel migliore dei modi. Perfine la minac-
cia d'un doello & amenamente sventats, a causa
della paura dei rivali.

II Alm fila via rapide grazie alla scorrsvole »
arguta sceneggiatura {dovnta a Ernst Marischka),
cfficacemente ¢ spiritosamente interprefata dal
fin troppo versatile Tegista Von Bolvary., oPERN-
marr ha il pregio tutto operettistico di rinnovare
trovate ¢ sitnazioni séabrose con guella candida
sfacciataggine che salva ogni rischio di cadere

‘el tone vizzo della « pochades, In alcuni punti
la preoccupazione di rappresentare la Vienna del.

I'Oitocento siz pur ridicolizzata, scompare: cosi
gl arfiva fino alla prescnza di alcune corcografie
madernissime, le guali pajone stonatwure; mentre

sarehbe stato bello trovare, in mezzo g tanto sca-

pricciato brio, un Heve proflume di Vienna dei
templ romantici (2 non sl chiedeva, con questo,
un approfondimento stroheindano: sarebbe stato

impossibile ¢ fuor ¢i luogo). Ma evidentemente,

insommina, questa non cra l'intenzione degli au-
lori, i guali volevano sclo redlizzare una farsa
Spassosa. .

‘Tecnicamente, OPERNEALL & eccellente:
della bella fotografia di Willy Winterstein, del
sonoro curato da Walter Rithland, Molto belle ¢

merito

appropriate le costruzioni di Robert Herith., Da

esse, ¢ da un arredamento raffinato, si sprigiona
un’eleganza squisita, cui molto aiutanc i magni-
fici costumi, disegnati da Herbert Ploberger,
Molto fusa Uinterpretazions, dove le belle donne
mettono in opera una calda morbidezza tutta
viennese (bravissima Marte Harell}), ¢ gli womini
uno spirito acuto e insieme addomesticato. No-
tato il .comicu Theo Lingen.

A mezzanoctte tutto era finito. Auntority, cinema-
togrd{ari ¢ pubblico uscirons fuori in silenzio (il
buip ammutolisce, elementatmente, gli uomini,
cui, invece, la Tuce artificiale donava cecitaxione
e voluhilita di parcla). Mutato scenario e tomo.
il film continvava all’esterno. Vcne;_cia appariva
veramiente irreale, cost buia; scivolavano lumi sui
canali invisibili, ¢ parevano cadute silenziose di
stelle vicinissime: rari lampioni creavano prospeti-
tive strane: potevano uscir _l)crzissimo, dagli an-
goli delle calli, le vecchie maschere, e nessunn
se ne sarebbe stupito. '
Piazza San Marco sembrava una morhidissima
tadura circondata da altissime siepi. To fondo i
campanils, un enorme cipresso nero.

MICHELANGELO ANTONIONI

pienaments la gualith del lavore

‘Opernbell’ & un film ricco e affettuosrmente eurato: bastersbbe guesta immagine, di Heli Finkenzeller abbaglists e teners al bslle, per naserire
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DUE film portano gh ungheresi a Venezia,
due film di notevole impegno: DANKO PISTA
e UL BaBA; son quelli, indubbiamente, che
meglio rappresentano la produzione ma-
giara. Gli eroi che dinno il titolo ai due
film sono di carattere tipicamente unghe-
rese. Cosl anche I'Ungheria, seguendo l'e-
sempio italiano specialmente, incomincia a
predurre film in costume, Fino a feri, la
maggior parte dei film erano commedie mu-
sicali leggere o drammi seciali, secondo tut-
ta una tradizione letteraria locale.

Con GUL BABA 8’2 realizzato per la prima
volts ur ‘vero e serio film musicalé in co-
stume. La storia si svolge durante I'occu-
pazione turca a Buda, nel secolo xvi. Un
gruppe di giovani ungheresi arditi e senza
paura ordiscono una congiura contro gh
usurpatori, per salvare il Paese dai suoi ne-
mici. Alla loro testa 2 il fiero studente Ga-
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bor, questa suadente incarnazione dell’ani.
ma nazionale. Giil Baba, il nobile turce,
che si comporta molt§ umanamente € ami-
chevolmente verso gli ungheresi, vive riti-
rato nel sno giardino, tra le sue « rose san-
te », insieme con sua figlia Leila, Ja quale
& straordinariamente bella e capricciosa. Le
Tose somo sacre, e colui i quale ne rubi
ana @ punito con la morte. GH ungheres
cercano un cotridoio sotterraneo segreto per
trovare un ingente tesoro perduto, che li
aiuterebbe a salvare la patria. Gabor. corre
il rischio di rubare un fiore, \é in grazia i
questo incidente imcontra Leila, e i due, lo-
gicamente, si innametane l'unc deli’altra.
Dope mille peripezie, la ragazza turca spo-
sa il giovane ungherese cristanc. .

E interessante ricordare che Giil Baba 2
stato talmente onorato dagli ungheresi, che
anche oggi la sua tomba & coperta estate
e mverno. di rose colte sulle « colline di
rose » di Budapest, oosi. chiamate in sua
memoria, .

Il film & commentato da una musica squi-
sita, le scene di massa sono perfette e gran-
diose, ¢ la fotografia eccellente. Una delle
scene pill belle & quella della morte delio
zigano che segue Gabor come un’ombra fe-
defe. Egli lascia in eredith, morendo, la sua

Sopra: Pal J s{ror in ‘Gal Baba' - HSotio: Sandor Edmitves come Gl Baba'n_el film omonimo



musgica; i suol canti, i suoi sogni, a sua

-moglie e ai suoi numerosi figlioli.

Danko Pista era il « re della canzone ». La
sua vita movimentata alla fme del seco-
lo xv1 & diventata una leggenda popolare,

Aita Ssaleciky {Ledla) in ‘Giil Baba®

e gli ungheresi, i quali professano un vero
culto per la loro musica nazionale, lo fe-
steggiano ancora oggl ogni volta che e sue
note amorose si fanno sentire. Pal ja;w'or_,
eccellente, interpreta i due ruoli, quello di

Gabor e quello del « re deilla canzone ».
Grazie alla sua recitazione perspicua, ap-
pare concretamente sulle schermo quelto
spirite ungherese nobile, guernero e pa-

triottico. CARLOTTA JUHASE
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MENTRE ancora condinuano su queste pa-
giﬁe i nostri ragionamenti swi rapperti tra
pittura e cinema, apprendiamo che una
" Casa romana sta preparando per la regia di
Alessandrini sientemeno che un filin su Ca-
ravaggio. Per tutic il mondo di ricords, per
le vive sensazioni, per il guasi siupore, in
1ot improvvisamente suscitali, possiamo be-
He éﬂermare che la notizia, di cwi som gid
partecipi | nosiri letfori, ci sembra di quelle
che non capitano tuthi { giorsi.
Michelangelo Merisi, vivoluzionatore genia-

le della pittura, primo pittore moderno, vio-

lento e magnifico artisia dalla vita tempe-
stosa e tragica, aurd il suo film come I'eb-
bero Rembrandt ¢ Brueghel, Cellini ¢ Sal-
vator Rosa. ' .

Ogni accenno ai rischi dell'impresa, alle in-
numeri difficolld che essa presenta, come

ogni anticipato commenio o previsione an-

drebbe oltve i limiti del nostro assunio.
La critica, Iopinione del pubblico, o che si
vogha, diranno, a lavore ultimaio, la lore

parola, e nella classificazione dei valori 4l

film avrd il posto che st sard merilato.

Ma, poiché & gran merito avere il coraggio
di gettarsi in imprese vischiose, consideran-
do sopratutio che dalle nolizie a noi perve-
nule alcunché di serio e di impegnativo é
potuto trapelare, noi gqui vogliamo di gue-
sta serietd ¢ di questo impegno rendere me-
vito @ chi di dovere.

Cid non esclude che resieremo in attesa del-

la conclusione dell’ opera per dire allora, se
sard i case, uwna nosira Piss precisa e con-
sapevole parola.

Scopo & qu'e-sm breve nota viol essere per-
tanto quello di segnalare ai nostri letiori ¢io

.¢he di buomno e di notevole & venuto in lu-

ce. anzi si' 8. concluso, nella fase prepara-
toria del film: intendiomo dire della sce-
nografia di Salvo D’Angelo, giovanissimo
architelto che ha tuita Paria &i chi prenda
le cose sul serio. .

Anche di questa scenpgrafia noi non dave-
mo qui un gindizio definitivo, mancando
degh elementi indispensabili, ¢ primo fra
tutti quella convinzione che viene dall ana-
lisi dei risuliati ultimi, oflenwti in seno al-
Fopera cinsmaibgmﬁca, cioé a dive dalla
coroscenza di tutla lopera conclusa, e

fopra: ‘Tn convito’ (Beuola del Botticelli), Sotto: Lfambisnts di un losals notturno per it * Cara-
vaggio’ cestruito, togliendo elementi del *Convite’, da 5. D*Angelo,
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‘guindi de; vantagpi che a essa sono deriva-

i da siffalia scenografia.

Ma non jaremo misiero delle nosive simpa-
tic e della nostra approvazione per il me-
tedo seguite da -qaesté giovane nella rea-
hizzazione delle sue scene, melodo gia da
#ot auspicato su guesie pagine, e pure spon-
taneamente ¢ conlemporaneamente  dal
D’ Angelo messo in pratica.

T wnosiri lettor ricovderanno come altve vol-
te, studiando 1 rapporti esistenti fra la pit-
tura ¢ il cinema, abbiamo indicato su gue-
ste colonne § :vczmaggi.d’una scenografia che
S'ispirasse, nei motivi e nelle scelta di ele-

menti, @ quelli esistenti nei quadri dei gran-.

dt maesin d aliri tempi.

Abbiamo poi veduio tadi vantaggi diveniare
guasi una necessitd nei casi di film storici,
nei quali pits evidente si palesa Vemorme
smportanza del vicorso a tele di pittori dei
tem})i cui la vicenda si viferisce. '

Abbiamo altresi indicato nella KERMESSE
EROICA il pin felice di questilentativi, e ci-

o (F'oto Alinari)

talo esempi in cui volta a volta st erano
raggiunti risultali degni di nota.

E owvio che, presentandosi ora anche in
Italia la possibilita di parlave d'una sceno-

grafia intesa nel senso da noi auspicato, ci

sentiamo in dovere di segnalare la cosa con
vivissima soddisfazione,

Salvo D'Angelo, per quanto o risulla, ¢é il
primo qui da noi a concepire Vorganizza-
zione e Uallestimento delle sue sceme con
elementi presi in pieno dai Ppiss noti quadri
esistents nelle varie pinacoteche del mondo.
Cosa degna di nota e molto imporiante per
il suo lavoro futuro & I'aver compreso che
non troppo facilmente, per ragioni che sa-
rebbe lungo enumerare, I artisia di oggi puo
raggiungere un gusio e un vigore degmi dei
grandi dell’ antichita.



le sue promesse, tanto pin che won sono
davuero privi di ingegno e di buoni effetti
gl esperimenti fin qui teniati.

% % K

Questo caso, venulo a proposito a giuskifi-
care il nostro interessamenio e la mosirva
preocewpazione per i problemi di cui perio-’
dicamente ragioniamo su queste colonne, ¢f
COnUInCe ancor pin gieiﬁ‘importam}a dei rap-

porti tra pittwra ¢ cinema, ¢ dei benéfici

mflussi che a guest ultimo possono derivare

dall’arte del dipingere.

Non possiamo, pertanto, temere che vada,—

no completamente deluse le nostre speran-

ze, quelle stesse che ci spinsero allo studio

a&i detti problemi, se in pratica qualcuna

gid si informa nel proprio lavore a idee e

metodt simili a quelli che animano e hanno
fin gui animato il mostro pariare,

DOMENICO PURIFICATO

TUna scensa di “Beandalo per bene’ realizzata da
Balvo D*Angelo, ispirata 8 metivi del Carpsceic
(foto Bragaglia - Cinecitta)

Ha capito che a wn’avchifettura, a un mo-
tive di decorazione, a un wmobile & it che
sufficiente I'avallo di Giotto, di Beato An-
gelico, di Pierc dells Francesca, di Benoz-
‘20 Gozzoli, di Veronese, ecc., a garanzia
del suo valore d'avie ¢ della sun preziosita.
Seguendo tale criterio, egli ha instaurato nel
suo lavore il metods del vicorso all’eletia
schiera di grandi pittori per tutti gl spunii

che volla a volta gli poiessero occorrere,
Sperimentato il metodo con visuliati degmi
di nota in una scena di SCANDALG PER BENE,
ispirata a motivi del Carpaccio, il nostro
architetfo ha preparato con fale sistema la-
scenografia del CARAVAGGCIO. [ risuliahi sono
in parte riscontrabili nei disegni che pub-
blichiamo insieme con aleune folografie del-
le relative fonii d’ispivazione.

Gl elementi presi in prestito dat grandi si
scoprone con fasslita: lo scaffale, la micchia,
i torciewi in ferro batiuio, sono ricavati dal
noto « 5. Girolamo nel suo studio », di Vii-
tore Carpaccio, mentre quella specie di cap-
pelletia dalle linee gentili é wun auteniico
wmobive raffeellesco.

Noi, per la veritd, avremmo desideralo una
wmaggiore unitd stilistica; una pide viva assi-
milazione, che disperdesse ogni senso pa-
lese di ecletlismo; una fresca rielaborazione
~degll elementi devivati dai grands; auremtmo
amato un pif severo rigore, e una pitc per-
sonale emozione; né possiamo dire fino a
che punto provasse it al racconto una sce-
nografia che prendesse a modello Uopera
stessa del Caravaggio. Ma il D’ Angelo é un

. sopra- ‘S Glrolsmo nal suo nttn:ho’ di Vittors Carpmio - Sott.o Lo st.ud:o di Caravaggio, ideato
govane dotato, che ci fa molto sperare per | dal D’Angsic in bose a motivi del quadro carpaccesco
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Il nuove apparacchio a bloeco di 50 obbiettivi, idesto da L. Bull, per prese rg'spiniigsime

0OGGI tutti sanno cos'¢ 1o stroboseopio:
Vapparecchio cinematografico che invece
del 16.24 fotogrammi ordinari, permetie
oltre i 300 fotogramumi al seconde. YJuesto
minimo & stato sorpassatc da lungi: nella
pratica comune abbiamo gia la possibilita
" d’ottenere 6.ooo fotogrammi al secondo.

[ Parallelemente la fotografia, con Io stro-
borama capace di istantanee a meno di
1,’10 000 di secondo, & giunta al milione-
simo di secondo.}

Pensando che la natura tiene in serbo ve-
locity immensamente superiori, o che un
proietto pud toccare i goo m. al secondo,
sl ammetterd la.., mediocrith dei risuitati.
I¥altronde, l'uliracinema non & che una
combinazione del vecchio apparecchio del
-belga Plateau destinaio a osservare i mo-
vimenti rotatort rapidi — lo stroboscopw
dei fisici — con V'illuminazione per scarica
attraverso tubi conienenti gas rari {neon,
cripton, vapore di mercurio), Tale scarica
¢ sincronizzata con un congegno che fa gi-
rare la pellicola: "obbiettivo resta aperto
e le rapidissime illuminazicni [una volta
tanto un superlativo & al sno posto] im-
" pressionano i film a 5/6.000 fotegrammi al
secondo, Queste pellicole, proiettate con un
normale apparecchio, presentans poi gli
oggetti a un esiremo rallentamento.

Tra Valtro, 'apparecchio serve a misurare
le velocith in natura; conoscendo infatti lo
intervallo di tempo fya le scariche succes-
sive ¢ misurando lo spostamentoe dell’og-
getio nello spazio nel segnito dei fotogram-
mi, & sufficiente dividere lo spazio per il
tempo per caleolare la velocitd dell’oggetto.
Fra le applicazioni tecniche piil interessanti
per il pubblico, citiamo lo studio dei mo-
vimenti sportivi, nei loro minimi -partico-
lari; senza contare le applicazioni abituali
che riguardano il controlio degli errori di
costruzione, dalia balistica all’aerodinami-
ca. Molti se ne sone servii per raggiun-
gere la perfezione nel disegno animato.
Risultati eccezionali sono stati dati da un
nuovo apparecchio a blocco di obbiettivi,
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con  questo

ideato dal Bull é'custmi.to dal Kelsen. Que-

sto apparecchio & in contrasto con i ciclopi:
ha 50 occhi di 25 mm. di lunghezza focale,
luminosi {F. 3,5); su uba lastra sensibilis-
sima (13 x 18) di fotogrammi circolari di

16 mm. di diametro. Gl obbiettivi sono

posti ad archi di cerchio concentrici. Din-
nanzi alla batteria di obbiettivi gira un di-
sco-otturatore, la cui velocitd & regolabile;
in esso sono tagliate feritoie che aprono suc-
cessivamente gli obbiettivi che si trovano
nello stesso arco. Con una rotazione di 6o
giri al secondo, 1 50 obbiettivi sono esposfi
1/60 di seconde, cioé: frequenza 3000 im-
magini al secondo. Lo stesso apparecchio
potrebbe essere costruito con un numero
doppio o triplo di ob-

hiettivi, aumentando
cosi il nomero delle im-
magini. 'E° possibile

proiettare dircttamente |
i risultato ottenuto, fa- - ¥
cendo girare I'apparec-
chio in senso inver-
so, natpralmente illu-
minando il bloceo di
obbiettivi dalla parie
posteriore, Un campo
nuevo, e forse una
fauova maniera, si apre
sisterna;
con Papparecchio at-
tuale si tocca it massi-
o di 15.006 immagini
al secondo.

H. E. Edgerton [Stro-
bascopic Moving Pic-
tures, 1931), C. Crane,
Auag, Séguin {Sirebo-
rama, 1934), Herriott
[High Speed Motion
Picture Pholography,  §
1638],. A. Magnan,
Toyotaro Suhara [4
new Ullrg-Speed Ki-
nematographic Camera
(40.000 ifs}) Tokio,
1930], O. L. Railshack-

RACINEMA

[Chromatic Stroboscopes, 1937] e Lucien
Bull sono 1 pi: noti e pilt puri ricercatori di
questa branca del cinema. Daope I'lstitute
Marey, invecchiate per forza di- cose, il pri-

" mato assoluto delle ricerche, per novita e va-

lore estetico, appartiene al Massachussetts
Institute of Fechnology. Il suo famoso dottor
Edgerton — di ¢ni segnaliamo i recemtis-
simo volume Flash! Seeing the unseen by
uitra High-Speed, scritto i collaborazione
con J. R. Killian jr., Boston {Hale, Cush-
man ¢ Flint, 193g) — .¢ un giovane riser-
vato dai capelli biondi ondulati, e dagli
occhi chiari; questa semplicitd esteriore
contribuisce a confonderle coi suoi inge-
gnost apparecchi; nel cinema americano.egli
ha una personalith a parte, da compararsi

toa quella, d’un Ford, d’un Capra; secondo’

noi, egli tenta di andare al di 12 delle leggi
della materia, o almeno di quelle leggi che
sono al di 14 del nostro mondo plastico. Ma
queste lo pone immediatamente all’avan-
guardia. Quel che egli trova supera in in-
tensith altri mondi plastici artificiali, esplo-
rati a tentoni dai futuristi, dai cubisti e dai
surrealisti. Da queste ricerche, non pud non
uscire qualche elemento d'una estetica nuo-
va, d’una sintesi inattesa, o intuita di tanto
in tanto dall’arte. Certe ricostruzioni stro-
boscopiche —— non & case nen parliamo di
scomposizioni — banno il valere d’un bal-
letto, del pit grande balletio di Broadway.
Y.a scienza porta spesso a gnesti mondi biz-
zarri ove mon si sa pitt quando & comin-

ciata 1'arte. 1.0 DUGA

ILlinventore L. Bull dinangi 4 un apparecchio aperto per cinems stereo-
. acopino & seintilla ’
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Ultracinems: un ‘gag” dai gizoso delie carte (di Stephen G, Bimpson)} Fotogrammi del volo di un colombo (P. Nugues)




Le prime asomposisioni del movimento nelle registrazioni di Marey (immagine originale)

E ACCADUTO di vado, nells letievalurg narva-
live (e non pariiamo delln poesia), che al cine-
matografo ste state affidata una parléd che non
fosse quella del’ comune riempitive ma o impe-
grasse cowe dalo di une realld viva ed operante;
¢ credo che non sarebbe faticoso — tanto son po-
ché — slencave guelle prexiose esemplificarioni
ftra cui ¢ nostri Pivandello] conm Quaderni di Se-
rafino Gubbio operatore, ¢ Ada Negri, con un
racconto in Sorelle).

Meno agevole ¢ scovarne il motive, Vervebbe d'in-
colpare la giovand etd di questo bemedeiio cine-
mie, non ancora penetrato nella cospienza degli
scritiom, o alweno con quella baldanza e signifi-
cazione con cui ha investito Vantmo delle folle

wm od & in parie vero. Ma ¢ @ dell’altvo: ¢ una

viluflanza tutta specinle che nasce da wna conce-
gione puva dell’arle ¢ si fa di questa pavavenio
per disconoscere aflo schermo  quelle nobiltd,
quella serietd anche, che si chiede a un ¢lemento
ispiralove, come se i cinematogvafo non fosse
quello che oggigiorny & nella wite yuotidiona. E
cosl, mentve Pitlor, musicisli, architetfi, poeti
sone comunemente ghi oeroi i rowmonzi anche
pregevali, 1 poveri vegisti nessuno I prende in
considerazione se now come genle cocenirica &
saloltiers. -

Eppure guasi mezzo secolo & fassato, e non si
puds dive che nel complesso dei valori spiriluals
che nel frattempo st somo egilati, o cinema sig
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rimasto in softordine, specie nell witimo venten-
#iv ln swa risonanze & venuta sempre crescendo,
al punio ché sarebbe waturo ormai wno studio
rivolte g determinare la sua posizione (le respon-
sabifita ed i meriti) nell’dmbito non solo del co-
stume, s anche dellp spivito, dove forse pis
interessanti risultérebbero le conclusioni.

* ¥ ¥

« Ma Rosa ed Edoardo, essendo figh della lovo
epoca, si decisero per un grande cinematografo,
non wmolte lomtano... In guella penombra vasla,
soffice, ovatiaie, seduli molto vicing, essi 5 Sen-
tirono comodamente soli. Sedevane accosio, guasi
nella stessa poltrona, ¢ dinonzi a loro stave i
giganiesca wagica velring dello schermo, In un
teatro, 0 ad wn concerte, essi savebbero diven-
lati parie del pubblica, sarvebbero stati costrelld
@ rinwnciare o 5& stessi, wma nom ¢ ung coerci-
zione di guesto gemeve — ce w'é solo uno scam-
pole — nei cinema, che, se 4 troveno sdle, K
lasciane solo; ma se, cowme accade spesso, i tro-
vano wnitd di una coppis in estasi, non disturba-
no Io tua estasi. B forse § per questa vagione che
wna sevata al cinemalografo & di rade ura roving
& una couse di maluniove, proprip come & di vado,

forse mat, uno spetigeolo gloviose ».

Forse mai, capite? Come s¢ TaBl5, A4 NOI LA LI-
BERTA, TRAGEDIA NELLA WMINIERS, SINFONIA NU-
ZIALE, éc¢., won esistessero e nown fossero tutiora
vistbili. Ma J. B. Priestley (Essi camminano per
la citth) prosegue: i

« Rosa ed Edoeardo... godevano della rvapide wma
piang assurditd del fitm, che era indubbiqments
un trionfo di abilitd ¢ di organizzazsione, di womi-
ni intelligenli che lavoravano insieme per wno

scopo, wosint che avevane tutto sulla punita delle
dita franne Uarle vera, i desiderio di vivelare la
visione della wvita, Ponesto aprirsi della wenie,
i prido del cuove, tulie cose che nor avevano
wmai conosciuto o -alle quali avevano detio addio
da gran tempo, sul vapido fra Chicage ¢ Los
Angeles », .
Ed ¢ davnerg strang che un uowmo come Priestley
parli cosi. Sopratutlo stupisce il fatle che egli
vicerchi nei fibw o lg visione dellg vita », « Uome-
sia aprirsi della menie n, Priestley, autove di come
medie metafisiche come Time and Conways e
I Have Been Mere Before, nelle guali si enunciano
teorie malematico-filosofiche talmente oscuve da
superare, appunto in oscuritd, gli stossi fénomeni
che pretendeveiherc inlerpretare; il che won si di-
rebbe visiony chiors della vite e onesto aprirsi
della mente. .

¥ *
Queste che seguonc, potrebbero essere parcle di
wh regisia — & in veritd vorremno che lo fossero,
wagart di wn regista itelisno. Sentite:
« Perché do ho bisogno d'iwmmaging, nelle quali
wmd cereo con aliretlanta atésvitd che nelle parole
dei poeti. E anche in senso pik largo: somo un
povero feticisia, wi'dludo di vivere in un mondo
governaln da figure. Tanie volle avrvei volulo fave
come 58 una rreaturd mon esisissse; o megave,
distruggere una cosa. K le ritrovave, dentro di
me, in wna forma, in wn coniorno che bisognava
vispetiassi come un lmile infrangibde; il limite
che wmi conteneva nell’ ordine, & al di la del quale
era I'arbitrio, In morie »,
Cost fnvece Emilio Cecchi in Osteria del cattivo

tempo. AMMONIO SACCA



“LA VIDA ES SUENO"

I’:I'}.R. N \ EINTERPRETAZIONE CINEMATOGRAFICA
PLEE CAPOLAYORO Bl CALDERON DE LA BARCA

DA che Griffith rinscl a creare una tecnica

di cinematografo che si liberasse per sempre

dai contralli del teatro, ¢ le mani della don-
na in INTOLLERANCE parlarono la loro uma-
na espressione d’angoscia, come il sno volto,
innalzate a un primo piano, il cinema cam-
mind per cosl proprio itinerario, che il tea-
tro risolio in flm {ecnicamente, non offri
¢he problemi di carattere estetico coinci-
denti per lo pit con una fedeltt, con un
gusto lelterario: e cio. sopratiutio quando
si trasporto nel cinema il grande teatro del
‘500 e del "Ho0 enropeo. _ :

le rare esperienze chbero per ovggetic co-
stantemente Shakespeare, come quello che
offriva maggior dovizia di narrazione o cle-
menti di una miracolosa coreografia. Atla
BISHETICA DOMATA segue il S0GNO DI UNA
NOTTE DI MEZZA ESTATE, dove la favola fu
raggiunta ¢ conclusa in arte con le espe-
. rienze registiche americane di Reinhardt, e
le danze e i voli notturni ¢ le trasfigura-
zioni e i pittorici costumi alla Veronese sen-
" titi in wn'immediata urgenza di rappresen-
taziotie, ne dettero forsc la pin realizzata
prova. GIULIEITA E ROMEO, poco pill che
mediocre, si voleva reggere sulle stesse pre-
messe, ma non fu capace di offrirci che
un’ottima’ interptetazione e, menzione a
parte, un’edizione di Mercuzio per uno dei

piti grandi attori d’ogni tempo, John Bar-.

rymore,
Ma in tutti e tre prevalse una fedelissima
aderenza al testo, la cui apparente audacia
era per di pit poggiata sulla popolaritd

delic opere. Qualora perd si volesse levate

I’occhio dal teatro shakespeariano e fissario
sugli altri del suo tempo, la scelta cadrebbe
su quelio spagnolo e la preferenza la pren-
derebbe tutta La vida es sueito di Calderon
de la Barca.

E Calderon darebbe la possibilita di un al-
tro metodo. La sna astratta fissitd, la sua
cristajlina contemplazione ¢ una rinuncia
alla coreografia. Il suo aride e casistico
gusto dialettico (« ires cosas con gue res-
ponde — A las otras ires que he dicho —
es la primera... — es la secunda... — es
la tercera... »), il dubbioso ondeggiamento
tra una simbologia panteistica e un allego-
rismo platonico-agostiniano (4 Maria el
corazon, El diable wundo, El dia mayor
de los dias etc.), non indufgono alla nar-
razione,

In guesto modo, oltre afla difficeltd per il

regista d’una risoluzione. artistica, s’aggiun-
ge ancora, negativa cinematograficamente,
la scarsa sua commercialita. Eppure in luo-
go d’una gratuita coreografia & in Calderon
il gusto at paesaggio. Lo scenario dell’'uni-
verso trepide d'un cosmico afflato passa

da un dramma all'altro, vive d'una mede-
sima atmosfera, ¢ Uarchitettuia afidata agli
elementi naturali s’alza nella spa imponen-
za biblica sull’azionc che vi aderisce anche

-nel swo linguaggio (Ff ifbro di Giobbe, Il
“cantico dei cantici, Tl libro della sapienza
di Salomone), mentre un sénse teologico’

della Provvidenza imprime una incluttabile
fatality alle opere ¢ ai giorni dei personaggi.
1 concitati passaggi metafisici scendono e
salgono in simboli ¢ allegorie, e tutto si
dissolve in un sussegnirsi d'immagini di
nna violenza rappresentativa.

Questo il motivo principale d'una mnlerpre-
tazione cinematografica che trova il terreno
pilt adatto fra le opere di Calderon nc La
vida es suefio.

S’apre lo scenario sopra i monti della Fo-
lonia. Le mirabolanti avventure della po-
polare Hisioria moscovita di Enrique Sua-
rez de Mendoza, l'esperimente di Lope de
Vega con El granduca de Moscouia che sug-
geri a Calderon anche i risonanti pomi di
Basilio e Sigismondo, poriavano 13 la sua
fantasia che aveva migrato liberamente per
buona parte dei paési della terra.

Ma qui la Polonia non ¢’entra, I monti che
aprone la prima scena sono simili a quelli
con cui esordisce se non aliri EI gran featro
del mundo, e se il regista avesse voglia di

Suonano i tamburi della rivolta, corrono i goldati cantro I esercito dal re Basilio {dimegna dt Carlo

rappresenlare, per omaggio alla veritd, la

prigione di Sigismonde presso i dirupi ta-

gliati sul Mar Baltico del riplane morenico,

o le sélve incantate di Stanilakowski, o 1

monti Tatra, o i bianchi crinali dei Carpazi,

falsificherebbe di gid la realtd poetica di

Calderon, che, come & noto, dové subire

dalla crilica posterita il rimprovero della

sua ageografica descrizione e dei suoi ana-

cronismi. .

La Polonia non c'entra. Il paesaggio & bi-

blico'e impersonale come la maggior parte

di quelli dei suoi « antos n. « Sale en lo

alto de un nmonte Rosaura vestida de hom-

bre en traje de camino y en diciendo. Jos

primeros versos, baja ». La didascalia ini-

ziale prepara il saluto di Rosaura al suo
cavallo veloce (« Hipogrifo de viento... w)

menire discende al piano. Per il teatro del-

I’elemento cavallo nessuno se m'¢ servito.

Il peets Gatciz Lorea nelle sue celebr rap-

presentazioni de La vida es swefo, era fe-

delissimo alia didascalia calderoniana, Ep-

pure nessuno impediva che la mano salu-

tante di Rosaura si velgesse all’ombra del

suo cavallo tagliata di colfcilo sul derso
d’'un pendio. Ma cinematograficamente ci
si lascérebbe prendere, certo con buon sen-
5o, da una cavalcata tra 1 monti lontani e
dispersi che accompagnano. veloci il galop-
po ondeggiante del cavallo, senza perd che
questa corsa stravinca, per facile gusto,
quella del paesaggio sorretto magari da una
incisa sinfonja di Monteverdi.

Nel Don Quijote, i desolati paesagei della
Mancha furono ginstamente sfrttati da
Pabst perche costitnivane it clima poetico
dell'inizio dell’opera di Cervantes.

La ‘prigione dov’é sepolto ignorato e igno-
rante il principe Sigismdndo, a cui Rosavra
si-avvicina con [l'ineffabile serve Clarino,
& un problema che per la scenografia del

e

Bocrate)
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iEgee dallPalto d*un monte Rosaura vestite ds uomo, in ebito rl& viaggio o dicendo i primi versi, discende’. I weompuéna Clarino, sao’ 8ECVQ; 8s8si
wanno, senza saperlo, verso ls nascosts prigione di Slgmmondo (dmegno di C. Bocrate} .

teatro 5i pud risolvere con una abitabile
caverna visibile alinterno perche tagliata
in sezione, con- gusto tutto letterario, a si-
_ miglianza delle varie scene in‘un umico qua-
“dro degii antichi « mistert », Ma al regista
‘d’'un film & offerta la possibilitd di un ori-
* ginale ginoco di lnci e d’ombre agitato dalia
mobile lanterna della prigione che accoglie
il lamento di Sigismondo,

Da ora m pot i due motivi del dramma,
I'esperienza del prigioniero principe affida-
tagli- dal padre, e I'avventura di Rosaura:
alla ricerca del principe Astolfo che le ha
_tolto l'onore, cosi ben delineati e fusi nel
dramma, devono sostituirsi se non con la
-medesima  tecnica, cinematograﬁcamente
con la stessa misnra. '

Gli spazi di silenzio, i rari. mutamenti di
scéna, vanno- riempiti dai cieli astrologici
che re Basilio mira e insegne dai balconi e
dalle terrazze della sua reggia, cieli cost
comuni in quella letteratura spagnota (Cer-
vantes, Quevedo, Lope de Vega), e che re-
stano proprio nella necessith poetica de La
vida es suefio. '
L'azione si svoige poi nella reggia, che si
pud costruire per i libri cortigianeschi del
Seicente spagnolo, ma che di poco si dif-
ferenziano dai palazzi del classico Rinasci-
mento che dinno V'architettura alle opére

186

_sul suo sogno dell’agnila regina,

di Shakespeare. La concitazione rappresen-
tativa si smorza di delicatezza nel limpido
gioco dello scambic di medaglie-ricordo fra
Rosaura, Estrella e Astolfo, mentre le varie

psicologie di Resanra donma di calcolo e cer-

vello, di Estrella volenterosa nella sua pri-

ma e incerta esperienza d’amore, di Astolfo’
galante e ambizioso, si contrappongono in -

un crescendo insospettato, a quella primi-
tiva e prepotente di Sigismondo, a quella
dubbigsamente paterna e severa di Basilio,
.e a Clolaldo padre e servitore fedele, e a

Clarmo galo giocator di parole la cui morie-
si disperde in un sentimento &i risibile do- -

lore. Percid uno degli elementi principali
sta nel conservare )'abbondante e sonoro
linguaggio di Calderon, perché & proprio
quel recitativo, meno la dov'é d’ingombro,
a creare artisticamente il mito di questa

" umanissima storia.

Ma il racconto di Clotaldo, e Slglsmondo
gul . suo
immediato cangiamento d'ambiente e di
spirito, & lasciato alla docilitd che la regia
cinernatografica pud avere nell’obbedire ai
pitt magici e inaspettati trapassi metafisici.
Dal sogno al breve regno di prova, dal se-
condo sogno al ritorno nella prigione di Si-
gismondo, v'& un crescendo di azione e
poesia che si spegne potentemente col ce-

lebre monologe del prm(:lpe Sigismondo
ravvedito:

« Que es la vida? un frenesi:

Que es la vida? un illusion,

Una sombra, sna ficcion,

Y el mayor bien es pequefio:

que toda la vida es suefio’

¥ los suefigs ‘suefio son. »
Ma il racconto ancora ron perde il suo av-

“venturoso incedere.. Ché sucmano di gid i

tamburi della rivolta: i soldati hanno sa-
puto dell’esistenza del principe ereditario e
vogtiono il regno per lni, anziché per lo
straniero Astolfo. La fuga di Basilio, di
Clotaldo, di Asteifo, la morte di Clarine,
stendono Vazione fino all'ultima pagina. Ed
& sollievo e ripose la generosa comprensio-
ne di Sigismondo, nomo che senza umane
esperienze, . futte le ha sofferte, netlo SCOT-
rere di qualche giorno, di qualche giorno
fra la realti e il sogno. Cosl la rivoluzione,

la fuga del re, la generale conciliazione,
presi nella loro esatta misura di rappresen-
tazione, sono quanto di meglio si pud of-
frire per un regista. Tutto sta a won sban-
darsi fra il recitativo e la coreografia, a ca-
pire insomma Calderon e in una parola a
reggere il tono lirico e narrativo della gran-

de poesia de La vida es suesio. :

MARIO SOCRATE



HQ U'Onore di presentare la mia ulttna fotogra-
fie, come la presentai per la. Stampa, chiestant
da wn Egreg. ¢ somal:sm def Giotnale d'lfalia,
ieri.

fo, layorators dell’ Arie Scultorica da diciasette
anni in poi, ed ore lavoratove del Pensiero ¢ —
Attore.

‘Lascinta Milano dus anni fa, dopo d’avere col-
Iocata la wia witima Opera d' Arte Scultorice alla
Gallevia d' Arte Moderna di quella Citéd, incorni-
ciata da cornice pure da we scolpite skile jou,
e dovata ad ore zecchino, ed i twilo in ung
custodia con wvetve, alla Ga,]leria dell’Arte Mo-
derna.

Soltanto da Gingno XVII potei enlrare nelia Gine
Citia.

Nelle prima battuia, nel « Forngretio di Vene-
#ig », Il Mago chiromanie, subito vedetiero, Re-
gista e {utti — [ Attore Italiano. (51 voleva dire
che nom erq possibile che fosse il primo wmo-
wento, & che io evo stato in Holivood, MA CIOY
NON E').

Soltento quatlro posé pariate.

Nell' Imputato Alzatevi, (un (Giwrato brillanie)
quailry’ pose mote. .
Nel Pigeolo Re, una sola batiute parlata. Bril-

lantissima (molti elogi dal Regista), un Poeta:

fra i ginocattoli, e Ui declama,

Nel Torma Care. Ideale, uma batiuta wmuia;
ur musicisia-compositore, che ascolta in Estast
una cangone del Tosti contate dafla Paolieri.
Nel Tutto Fenisce Cost, una battutn smula, uwn
musicisia-ungherese.

Net non vedi chi sei, tre battuie mutie, wn Notaio
— Regista avv. M. Matiok.

E guindi seriftwralo dalle Faung Film, per il
ﬁlm 1000 Km. aE Minuio. 16 pose com lunghe

2 CICCIONI

ALLEGRI

Filwe.
Quasi sewpre lasciato libero dal Regista Avv.to

Maitoli; che trovava nelle sole due o tre prove,

— tre Getti.

Si disse Aitovs. Estemporanco dalla Regia; ¢ da
tutti gli altri attori pure in coro.

Massimi Elogi — non esistendo la critica.

Lo Scultura in Scena Viva, . i
Protagonisia a bruciapelo. Come vedasi dai do-
cumenti Fotografici Uff.li della Cime Citld, che

© qui 0 presento, e dai Bollettini Uff.li Uff. Stompe

Cing Citta, Ottobre N. 73 - N. 74.

Pel Film Alcazar, il Regista fu wmolto leig del-
Fincontro artistico.

Gid mel Cine fN.to una scena con Clara Calamm
nel Fornaretto di Venezia e nel Film una scena
con Vivs Gios ed A, Gandusio nei 1000 km. al
minuto.,

Da parecchio tempo sono al lavore in un copione,
Un FILM NUOVO

Tutto In Ung Mascheva
da un wio Romanzo Enciclopedico
Essentia Arcadicus

L’ obbiettivitd Fisiomatica swil’ invisibile della Ma

teria dei tve Régnt, e dei quatiro Elements, i selle
cardinall, con i sette Spiviti delle Sette Arii, pey
dipingere Ia comparsa dello Spirito in Solide sul-
fo Scherino

Di tale Fibm ho scﬂtr,o pure wna Relazione Bra-
chilogica e sintetica, ed ko anche alcune fotogra-
fie di Maschere in ceréi punti del Film, ed una

 breve Critica &' Arte.

Per tanto vingrazio per questa attenzione.
Prof. MARIO BERSANILLI

battate parlate saerie-é-brillanti, Promgomsm dst.

|

NEL film comico, un'antica tradizione ¢ un’ele-
mentare necessith dei mezzi pel riso, hanno con-
sigliato ¢ consigliano 1'uso abbondante di petso-
naggi e di macchiette fisicamente, in un modo o
néll'altro, straordinarie. Guardate un po': Cha-
plin ha i piedi piatti, Ben Turpin era strabico,
Fatty obeso, Hardy pure, Laurel magrissimo’ (per
l'appunto 1 si accoppiava wvolentieri, per creare
un facile ma buffo contrasto fisiologico, cost come
a Fatty s’accompagnd, per un certo periodo di
tempo, il secco Baster Keaton), Harold Lloyd
miope, Fernandel ha i denti da cececodrillo, Du-
rante il naso da formichiere, Totd la faccia asim-
metricd, & cost via seguitando.

La bella ciccia tremolante e paciosa, ch l::he ama-
hile sorgente di riso, un riso felice, al futto privo
di perturbamenti ¢ deformazioni! I realizzatori
dei film di Macario se ne rendono conto: scco gaa
due sclie pance e gargantuesche ganasce, quelle
di Agnese Dubbini e d'un cueco generico, scelte
Per Ii, PIRATA SONO 10,

1By



Sopra: Laura Buchetti - Botto: Bara Monari di Casa.

lecchio {Concorse di Riccione) - A destra: Minnis

Janotti 4i Bologna (Conecorso di Riccions) - Servisio
fotografics Guerrini - A.C.I.

ra: Laura Buchetii di Roma (Concorso

ematografico di Riccione) - Botto: G-

a De Veochis di Roma (Concorse di
Riccione)
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fice Ceochi
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Paola Barbara - Botbo: Carla
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Beging, ja fanciulla bisnce eresciuta presso gli indii del Maito grosso, e
quasi da exsi deificata, riceve gli esploratori bianchi. mompagnsta dalPex
medico Martin, il rejetio

FIERA DELLE NOVITA

sNZA CIBLO

S1 PUO" dire facilmente che questo film (soggetto di Mino Doletti
e Alfredo Guarini, sceneggiatura degli Autori Associati, regia: di

Guarini) rappresenta une sforzo notevele, mentre inserisce mn

genere differente, mai tentato da noi per l'innanzi con tanto im-
pegno e ricchezza, nel filone piutiosto arido — a dire il vero -
del cinema italiano. Si tratta del genere dell’avventura, fantastico,

iperbolico, inverosimile, cuore in gola; in uno sfonde selvatico,
con al centro un personaggio di donna bianca cresciuta presso gl

indii. A questo schema fanne capo film americani famosi, come
. QUATTRO PERSONE SPAVENTATE -di De Mille (¢ ci sembra,
‘Mille di quel film, i pif vicino ispiratore di SENZA CIELD), INFERNO

il De

VERDE, TRADER HORN, la serfe Tarzan, cccetera. E una formnla

attraente, degna di venir tentata. Ed essa non esclude davvero

ta possibilité. di grossi effetti forniti d'una loro bella logica stra-
vagante, di immaginosa bellezza. Effetti narrativi come formali

{ambientazione picna e ingegnosa, fotografia comtrastata, ritmo-
aggressivo). D’altronde con Guarini collaborano 1'operatore Vaclav

Vich, il famoso scendgraic-arredatore-costumista Boris Bilinsky,

attori di classe: l'animose regista s'¢ scelto elementi di primo

ordine, a garanzia di serieta e d’ambizione — egli fard del tutto,

insomma, per portare il film al massimo livello Taggiongibile. Fi-
ducicsamente, staremo a vedere.

{sa Miranda, la nostra « stella » mondiale, raffigura un promet-

tente e riccamente composto personaggio; Fosce Giachetti, Diessl,

Checchi, Romano, Amedeo Trilli, Carnera, Luigi Garrope, la ac-

compagnano dando vita a figure robuste e vive. '

Al campo di Desperacion, un nome che & un programma, italiani e indii uspettanc di partive. Prime¢ Carnera W eal;itana
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- Gustav Diessl &, con Fosoo (Hiachetti, il_ protagonista meschile del film. Regina, ingenna o maliviosa, una selvaggia raffinate, non potevia trovare
Forte e caratierizeata interpretazions . un’ inmterprete pin intelligente e pitt oolorita di Iss Mirands

Tavano il truce Martin tents di trattenere “Lia dea bianoca’: oses gli'prefe-' ‘Irambientazions t.ropioale del film reggiuoge una convenzionale ma effi-
rigoe il sano e nobile esploratore Riccardi (Fosco Gischetti) caco espraagivith in sceme comse queata

'I'ut,t.1 riumm in scone d.1 grande smotivitdy, i peraonaggi maschili ei seru- B_.egina., candide $ra gli indii, ca.mpaggia'con Ia sua figuras toners e ptatua-
_tamo - tre amici contrs un nemico insidioso o viclento : ria, & Appare un perscnaggio felicements intuito ¢ costruite (_fot.o Peace)
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OLTRE MeZz0 MILIARDO

DI FONDI PATRIMONIALI |

L'ISTITUTO RACCOGLIE DEPOSIT!
A RISPARMIO € IN CONTO COR.
RENTE FRUTTIFERD € COMPIe
TUTTE Le OPeRAZIONI Dt BANCA
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GALLERI

Cl-QUSTAY DIESSL

(v. tavola & fianco)

-MOLTE volte la persenalitd di wn at-
tore  appare complessa, poliedrica, «
ciod formata ¢ composta da wn pumero
pid o mene grande di varh clomenti,
che insieme ne famno un ikto unico,
il guale rappresenta in definitiva il ca-
rattere sostatueiale  dell’atwore cinemito-
prafico. Abbiamo detto elementi o na-
tura diversa: ¢ possono purcit eisere
esperienze di vita, passagyi, mutamen-

. ti subitanei, che praticamente sono dif-

Acoltd guotidiate, o moment di par-
deolare estro o fortune.

Uno degli artori su cui moltephd cspe-
rienze ‘hanno significate soprattuttc la
costrugione minuta di un carattere, &

Gustav Diess], attare todesco di chiara -
¢ sicura fama, che & ermal givato. ab-

I'ctd maturz, essendo nato 2 Vienna il
30 dicembre 1855 Conoscenza  attenta
della wita € degli uomini, tentativi fati.
catt ma seriemente studiath, hanno fat-
w si che la sua personalith sia venuta
fuori predsa ¢ origipale, Questo el ap-
parc ancora pill chiaramente se si guar-
da per un mormento il suo volto glabro,
saleats da rughe diritte, mebile, quasi
bronzeo. fa sua fronte alta, In bowcw
amary tagliata con due linee nette, i
suot oechi profondi sone segni inconfon-

©dibili. dell'urmo e defl'atiore. Hd una

caratteristica si rivela subito a guardare
indictre nclla sua lunga carvera: Gu-
stuv Diesst & un attore che pud inter-

~pretare tiplh molto divessi, sicché quasi

infinitt sono i limiti della sua arte. Lo
ricordiame in part & nome semplice e
vignroso, indurite alle fatiche pid aspre
come nella rRagERIA DEL P y_g\_{.fr:
altre volie marite un poce sfortunato,
perché mon compreso (almenn non su-
bito) dalla giovane ¢ irrequicts moglie
Brigitte Helm in crist; in un ruclo pa-
tetice di o buono o nel Alm sawwa ua-
DRE, Sefmpre accanio i Brigitte Heln.
E cosi in mold alri flm, riuscendo
sempre @ mantenere alto il suo nome,
non cadendo .mai ael banale, ovando
ogni volta accenti ¢ toni ghasti, appto-
fondende i personmaggi con  impegno,
amere ¢ talento ammairevoli. Cosicehé
lo ritroviamio ogni volta diverss, ma
sempre efficace © presente 3 s stesso:
da LA SCATOLA 1¥ PANDORA i FRONTE OC-
cvrane gl {2 Pabst)y, dul corTror
MABGSE 4 SEPMLCRO INDIANO, hno al ve-

3T

SORO MET THOPICI € UNA DONNA TRA DUE

MONDI accanto a lsa Mirandy, con la
quale sta ora lavorando in sENza CIELO,
dircete da Guarini, nella parte di un
vecchin eotoniale che da molth anni vi-
ve in uno del luoghi pit sperduti del
Matto Grosso, dove ¢ diventato armico
¢ cape degli « indios », pur non per-
dendo i contatti con i brasiliani ¢ le aba-
tudini ¢ 1 modi europei.

Gustay Diessl, prima che attore cine-
matografice, & stato pittore, esponendo
tra gli intcrvalli della sua carriera cine-
matografica ¢ teatrale, a Derlino ¢ ad
Amburge. Figlio di un professore di
ginnasio, fin da bambing si Tegd in

" stretta amicizia con il consigliere Thi-

g, nella cni abjtaxione — © precisa-
mente in soffitta — cred con Hans Thi-
mig un piccolo ma completo tealyo per
ragazzi, Tuttavia la sua passionc crano
i disegni, & aveva ferma intcnziene di
divenire scenografo. i lserisse perrid
nel tg14 all"Accademia vienmese di arti
decorative: ‘Durante b guerrn comnbattd
at fropte italiano in un regginento di
cacciatori tirolesi ¢ poco prima delbar-
mistizio venne fatto prigioniero. Ritor-
pate in patria, segul Uesempio del suo
antico amico Hans Thimig e si diede
alla carriera teatrale, dcbuttando  al
« Nuove teatro Vienncse », dove si fo
ce notare da Carl Froelich, che stava
yirande ncHa capitale austriaca 1ea GLY
armslr. Negli anni successivi divise la
sua awivity ra Vienna e Herline, in-
traprendendo anche dei piri in alre
cicth, 1ra cui Budspest e Strasburgo.
Con Fayvents def fibm somoto — ab-
hiamao gia ricordato che i suot maggin-
o successt ner film mutl furono o vaso
D1 PANDOEA € CRISL — 13 sua aetivitd
aumentd il Ao, A Hollywood inter-
pretd EDMINI DEETRO LE SBARAL ed abt
fibn minori. Nel 1934 partesipd alla fa-
mosa  spodizione  internazionale  del-
I'Himalaya nel Piccolo Tibet ¢ nell’In-
dia, con delle riprese ad oltre Gooo me-
i, La spedizione eras capitanata  dal
prot. Dyhrenfurth, e il film s chia-
AV L DREMONE DHLUHIMALAYA.
Con una vite ed esperienze tanto ricche
dietro, Diessl non & un altore det so-
liti, prima di tutte & un uomo. Il vi-
gore della sua esistenza, insieme (tal-
volt) con una schiva omiderza dlarti-
sa e di solitarin, egll lo poita intats
net flm. Interprete studiesa ¢ raffina-
t, che dalla potentissima « mutevole
maschera sa trarre effetti tane sicuri
guante profondi
Non sard facile che nol dimentichere-
mo il pilt celebre del swel personaggi:
guaelle del matite di cetst. Era compo-
sth ¢ rappresentato con und finceea
semplice, ¢ con la matura misura de-
rivata da una conoscenza non vaga de-
gh uomini, Per guel passe esitante,
guelle tristi mani, tocchio vigoroso o
pensose, non v'era momento di un'esi-
stenza d’uomao che non trovasse, nella
sititesi, tapprcseTbazione  concreta,
FILM PRINCIPALI: crist (Ufa, lgzﬁ)J
LA SGATGLA DI FANDORA (1937); LA TRAA|
GEDIA DEL Pizzo ALl (Die  eweissel
Holle vom Piz Pule, 1g929% _wxas"—"I
rrowt 1g1h AU, 1g30); 6 TESTAMEN-
Y0 BEL DOTTOR MABUSE {Mero Film,
1p32d; 5.0 8, wEBERe  {Universal,
1G33); SENZA MADKE (1034); Lo MaksTA
manca (Die weftse Majestaz, 10347 10
SEFOLCRO  INDLsHO  {(fder  Tiger »an
Eschuaprer, Tobis, 1936). U%a DONNA
FRa nue sana {Astra, 19360 B -
sokn nE1 Teower (Kawtschuk, Uta,
143g); STELLa Bi R0 (Stern von Rio,
Tobis, 1940); svakkr HERzEN (Ufa,
1940); SEN#s aiELo {Cominentalcine-
Artisti Associat, 19400
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Per la via piu |
ardita, lassu, nella
gloria del Sole! |
Perfettamente equi-
paggiati par lieve la
fatica e piu sicuro
e il cammino.

Dal costume alla
tenda, dai ramponi
~ alla piccozza, nel no-
stro Reparto Sport
tutto il materiale per
qualunque speciali-
ta ai migliori prezzi.

VISITATECI




App. Leica ~ Obb, Elmar F-50 mm. 1:3,6 - Peil. Agfs Fsopan F. - Dicembre ore 12 - B, 3,6 - 1100
Diffusors Duta N. 1 (Fote &. Tessare - Padowa)

£ RELATIVAMENTE facile, per un fotografo
diligente ¢ sensibile, di ottenere risultati soddi-
sfacenti nel ritratto. Intendiamo qui riferirci al
« ritratto-istantanea », non al tifratto di studio,
che richiede particolari dotazioni e tecniche spe-
ciali nom alla portata di tuttl.

Un discreto apparecchio, che ci consenta la mes-
sa a fuoco su m, 1,500 due, & de] materiale sensi-
bile che abbia una buena resa dei colom, sono
sufficienti al nostro scopo. Anche se non posse-
diamo lo speciale obbiettivo a fuoco lungo nella
serie degli « intercambiabili » i un modernissimo
e costoso apparcechio, potremo modestamente
ottencre qualcosa di amalogo alle belle o teste »
c¢he ammirammo in qualche esposizione ‘o nelle
riviste del genere.

Ammettiamo dunque di possedere un normale ap-
parecchic fotografico ad obbiettivo unico, con
messa a fuoco variabile da « infinito » a m. 1.
A tutti noi sard certamente avvenuto in un pri-
mo tempa di avvicinare istintivamente al sogget-
{o alla minima distanza segnata sulla scala del

nostro apparecchio, al fine di ottenere una bella
« testa » della persona da fotografarc. E il prin-
cipio seguitc sarebbe stato guelle piil giosto
giacche di massima l'inguadrainra di un volto
o il cosi detbto « mezzo busto »n caratterizzano la
persona molto meglio che la fotografia per intero.
Ma it visultato di questa presa ci avrd parecchio
delusi sulle possibilith della nostra macchiva e
forse neppure avremo mostrato alla persona fo-
tografata la misera prova, adducendo... miste-
riose ginstificazioni teconiche! Eppure il negativo
sarebbe stato oftimo, sia per illuminaziene, che
per messa a fuoco; ma l'espressione di guel volto
& risultata sgraziata ¢ deformata. Se avremo insi-
stito su prese di tal genmere, risultati sempre ana-
loghi ci avranuo convinti che Ja nostra macchina
porta abusivamente l'indicazione della minima
distanza sul temibile « m. I » ¢ che in effetti non
& diversa da quelle di minor costo che 3l accon-
tentanc del « m. 2,50 ». Ma tra le varie fotogra-
fie da vicino, per le quali avremo accuratamente
misurata la distanza con la cordella metrica o

attraverss unm precise telemetro, molte ci saranno
nuscite bene & sonza alcuna deformazione. Esa-
miniamone 1 soggetil & ci accorgeremo di aver
ottenuto buoni visultati solamentc nei casi che
presentano scarsissimo sviluppo in profondith.
Dunque i « difetto » lamentato nella nostra mae-
china non & che una caratteristica di totti gli
obbicttivi universali, anche i miglion; & che ciod
la resa prospettica, guando la messa a fuocd
tende ai valori di minima distanza, diminuisce
rapidamente 1l suo grado di perfezione, fing a
darci guelle accentuate deformazioni che pia fa-
cilmente si manifestano nel riTatto. In- generale
quindt Vinconveniente sarh pitt sensibile quanto
minore & la distanza di presa e quanto maggiore
& la profonditiy del soggetto.

Ed ora il rimedio: !'ingrandimento parziale, che
tanto facilifa la composizione artistica dell’'ingua-
dfatura, dsclve in picnc il problema del ritratto,
quando non si disponga, come abbiamo detto, di -
specialt obbdettivi a fuoco lungo. E per I'escca-
zione del taglio fimandiamo al N. 7o di questa
rivigta, ’
Nell’apprestarci dunque a far scattare il nostro
otturators per wn ritratto, ¢t Hmiteremo a una
distanza di parscchio superiore a quella minima:
per csempic m. 1,50 o due invece di m. 1, in
modo da garantirci un’ottima resa prospettica.
Nel nostro mirine dovremo gid immaginare 1'av-
vicinamento che otterremo poi coll’ingrandimento
parziale e regolarci opportunamente,

Ci precccupiamo quindi di oftenere dalla persoma
da fotografate una espressione di naturalesza,

-evitando in genere che il soggetto « si metta in

ordine », per coghierlo invece nel suo carattere;
e qui dovremo applicare tutta la nostra abilita
di « registi delVimmagine », che dev’essere gual-
cosa di meglio del classico « Sorridete! » dei si-
goori dalle grandi macchine col pannoe nero. Giae-
ché nel caso del ritratto & difficile parlare di
« Istantanee a sorpresa »; questo & semza dubbio
‘il metodo migliore che consente di ottensre asso-
luta naturalezza; ma & applicabile sssai raramente
per le minori distanze.

Opereremo generalmente a grande apertura (la
massima che ci consente il nostro apparecchio o
guella prossima) al fine di avere degli sfondi ben
sfuocati, dai quali si staccherd nettamente il pri-
mo piano, contribuendo ad aumentare la vivacita
dell'immagine,

Nefla scefta degli sfondi dovremo tendere ad ar-
monizzarli coi valori del primo pianeo, evitando
elementi che, anche sfuocati, potrebbero distrarre
dall'vsservazione del soggetto principale.
Operando in controluce o mozzo controluce biso-
gnerd rischiarare il soggetto; all’wopo potremo
riflettere la luce fondamentale con cartoni o pan-
ni bianchi; meglic ancora e pin semplicemente
potremo farlo se le candizioni di presa ¢i consen-
tiranno di sfruttare il rifiesso della neve o quello
d'un muro chiaro o simili. .

E anche qui sono in gioco il buon gusto e l'abi-
lith del fotografo, non meno che nell’accurata pre-
parazione di un ritratto di studio. Ma tutto il
nostro lavore di presa dovra svolgersi in pochi
gecondi e senza, « tormentare » troppoe il soggetta;
in case contraro, tutto andrebbe a scapito della
naturalezza, pregio fondamentale di un buen Ti-
tratio,

Abituiamoci inoltre a considerare la copia a con-
tatto come una prima fase del nostro lavoro; il
testo si compird nell’eseguire 1'ingrandimento par-
ziale. Solo V'opera compiuta presenteremo a quel-
la persona, che diffidando si sarh sncora prestata
per il ritratto; e questa volta riacguisteremo la

sua fiducia. GIOVANNI TESSARC
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ASSICURAZIONI GENERALI “forrania,
DI TRIESTE E VENEZIA

Societd Anonima istituita nel 1831

NTEEAM. VERSATO L. 120.000.000
CAPITALE SOCLATLE : PELLICOLE CINEMATOGRAFICHE

POSITIVA PER LA S5TAMPA

LE " ASSICURAZIONI GENERALI" . e

esercitano i RAMI VITA, INCENDI, FURTL, e - | LRIl FER 1L SUONO TIPO S.AV
- TRASPORTI ¢, in unione alle affiliate ANONIMA i /I 1 | PER IL SUONO TIPO S.D.V

INFORTUNI e ANONIMA GRANDINE, -

i RAMI INFORTUNI ¢ GRANDINE

NEGATIVA PER CONTROTIPO

NMEGATIVA EXTRA RAPIDA
Capitale sociale inter. versato L. 120 milioni :, -
Fondi di garanzia . . . . » 3 miliardi e 105 milioni R PANGCROMA
Capitali vita in vigore . . » 9 miliardi e oltre 267 milioni :
Pagamenti per danni dal 1831 » 11 miliardi e oltre 573 milioni

FANNO PARTE DEL GRUPFPO DELLE

" ASSICURAZIONI GENERALI
59 COMPAGNIE AFFILIATE

AGENZIE IN TUTTI I COMUNI D'ITALI1X
Rappresentanti ¢ Commissari d'avaria in tutto il mendo

illuminazione.
di sicurezza
Hensembenrger

per abitazioni, ricoveri anti-
aerel, cinema, teatri, luo-
ghi di riunione, alberghi,
ristoranti, banche, stabili-
menti, centrali elettriche,
miniere, ospedali, cliniche,
o comungue per tuiti gli
ambienti pubblici e pri-
vati ove occorra la sicu-
rezza assoluta di avere
sempre la luce in caso di
guasti e di interruzioni
della pubblica illuminazione

. Affrettatevi a fare impianto per
essere sicuri di arrivare in tempo!

Chiedere informazioni e listini alla

FABBRICA ACCUMULATORI -
-HENSEHBEHGER' - MONZA.
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OFFICINA EETTRO-MECCANICA
‘ROMA
VICOLO DELLA FARNESINA, 12-14

" Amministrazione : VIA ORTl DELLA
FARNESINA, 20 - TELEFONO 391004

La predetta Ditta Dante Rispoli, notissima presso I'in-
dustria cinematografica italiana da oltre un ventennio,
ha assurnito la réppresentanza esclusiva della Compagnia
Mole-Richardson di Hollywood (California) , per la fab-
bricazione in Italia e Colonie-di tutti gli apparecchi a
proiezione luminosa nonché dei proiettori ad arco e ad
incandescenza di brevetto della citata Compagnia ame-
ricana.

l.a specializzazione industriale della Ditta Rispoli si &
altresi largamente affermata nella fabbric_:ézione di tutti
gli apparecchi ed accessori connessi ail'.industria cine-
matografica e fdtografica ed in particolar modo dei car-
relli per macchina da ripresa, Ji giraffe, colonne, spec-

chi, lenti di Fresue!, ecc.

L’affermazione conseguita dalla Ditta Dante Rispoli

preséo i maggiori stabilimenti cinematografici italiani
fra i quali & titolo di anore della Ditta stessa, compren-
dere 1a Cinecitta, lstituto Nazionale Luce ed il Centro
Sperimentale di Cinematografia, i-quali tutti hanno lar-
gamente attinto alla cémplessa produzione del Rispoli

per l'atfrezzatura dei loro Stabilimenti, ha creato a

questa officina un vero titolo di esclusivitd produttiva -

cinematografica basata sulla assoluta bonta tecnica dei
suoi apparecchi. _ '

La Ditta Dante Rispoli, in rapporto alla sua attrezzatura
" ed organizzazione industriale & attualmente in grado di
fronteggiare ql'..l'.a_FsEasi richiesta per forniture complete

di parchi lampade-ed accessori garan‘rendone la perfetta

costruzione tecnica e funzionale.
La Diitta Rispoli si riterra ben lieta di essere interpellata

e visitata onde sottoporre alfa sua Spett. Clientela tutta

{a sua produzione e si tiene a disposizione per fornire,

sepza impegno, dati, elementi tecnici e preventivi.
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ACCIAIERIE E FERRIERE LOMBARDE FALCK
OGNI PRODOTTO METALLURGICO PEA LA FARBRICAZIONE
DELLA €BEISA E FERBO-LEGHE :
STABILIMERTO VULCANO - PEIMD IMPIAKTD IN ITALIA
DI FOENI ELETTHIC! PER LA PAODDUZIONE AUTARCHICA
DELLA GHISA DALLE CENER1 D1 PIRITE _
CAPALITA PRODUTTIVA ANNUALE: PIJ DI LODD.ODD DI Q. U1 €HISA
PANTENDD DA MATENIE PRIME KAZIOMALL
CONSUMO D) ENEAGIA 1DAOELETTRILA 260.000.000 Ewh. CON UN
RISPARMID DI 60O.800 (.i D CAEBONE
RICUPERO DI 6AS 50.000.600 DI MC. CON GN RISPAEMID
ml 2.900.080 9.i5 D] CARBONE
~ TOTALE D] MINORE IMPORTAZIGNE
800.¢00 QUINTALI I COMBUSTIBILE E 1.800.000 QUIKTALY NI MIXERALE



CAPO DI BUONA SPERANZA

(Carrispondenza coi leteord)

BRUNG CARTAPATTI (Milana), - Fac-
cic molto volentieri una conversaziong
cpistolare con te. Mi pare sia inudile

che 1w b osvedl il mio nome. Alwi me lo -

hanne chiesto; ma soddisfatta la prima
curiositd, si accorgerebbern ioaver rTot-
to un incanto. Colore che corrispondano
con me soue parecchi e procure di -
spondere a tutti cnere il numers succes-
siva. Comunque utti ricovons dz me
risposta. Naturalmente le domande seno
le pid disparate. Davvero non capisco
nemmen:s e, talvolta, fa apione di cer-
te domande. E strano che qualche let-
tore continui 2 domandare cose alle qua-
li pué trovare risposta in libri spesso ri-
cordati in questa rubrica. Credo che
qualche regista nuovo avichbe certamen.
e delle cose da dire. Accade prrd che
il ouove registz voglia realizzare Alm
con elements poca dotati. Poi, il nuave
rcgista & costretto magari a fare i suo
film in condiziont di inferioritd, ¢ pon
3 sfruttare la situazione in cui s trova
a suo vantaggio: il che, del resto, &
moldto difficite.

LA VEDETTA ({Chiuvars). - Per Corin-
ne Luchaire rivolgiti alla 8, An. Gre, F.
via 3an Nicola da Telentino 1-B, Roma.
Per Tanictle Darrieux non so, al mo-
menta, dove indiriezarti. :
VIVAITALCINEMA (Eoma). - E un po’

strano che i cinema assorba turk 1 el

pensieri & che quindi tw non possa pen-
sare od una facoldd universitaria. Studia
lettere, per esempie, o giurisprudenza, o
mediciza. In tart 1 casi, 'universitd
sard utilissima. Troppi sono colaro che
fanno domanda di scrizione al Centro,
giovanissimi, senza aver raggiunto una
maturitd, scnza una adeguata esperien-
za, Circa altro arpomente della tua

lettera, hai in parre ragione. Mi parc.

che non sia da scartare la collaborazione
tra un ztlore o un'ztirice, e i sopgettist,
nella fase preparmoria; ncl scnso che
questi kavoring pensando afla interpre-
tuzione di quel dato attore o di quellz
data aterice. Se si [z wp soggettn senza
sensare all’attore o all'attrice che deve
interpretatlo, put accadere che il sog-
getro stesso non sia adateabile per un
film, e che il Gim non venga mai rea-
lizzaro.

NG DEI TANTI (Catania). - Grazie
per le parcle che rivolgi a Cinema. Per
queilo che chiedi ti rimande al volumc
di Umberto Barbaro: Fibm: sopgetto ¢
scencgpiatara, cdizioni di Biames e Ne-
ro, Roma, via Tuscolana km;_ g
PICCOLA LIU’. - Non credo che per
ora potrai tivedere il o « amate » Errol
Flynn. Non sono annpunciati in Italia
fim da lui intcrpretati, Quant  anni

hai? Devi essere molto giovine. 5ei in

B CUCIRE MACCHINE PER CUCIRE.-MACCHINE PERCUCIRE MACCHINE.PER.CUCIRE MACCHINE PER.CUCIRE MACCHINE FER-CUCIRE-MACCHINE PER

tempo per diventare artrice di cinema,
nonché interpretare fitm 4 fanco di
Errol Flynn. Non eredo che abbia di-
vorziato da Lily Darmita.

UN  AFFEZIONATO LETITORE DM
CINEMA (Romd). - Puoi rivolgerti ad
Antonie Schizvinowe, via Domodossola
24/17, Roma.

ALDO FONTANESI (Reggio Emiliay. -
MNon posso farc altre che rimandard a
quarte ho gid scritto sul sogpetd a me
inviati perch fo dessi un parere: il mio
arere ciod, Hai un bel dire: i1 soggetra
€ poca cosa, i produttori pui abbelli-
scono (questo press’a poco il concettn
espresso nclla wa lettera), [ produttore
purtroppo, non prende in considerazione
soggetti chie gh pervengono da ignodi.
M1 dispiace i toghert delle dllusiond,
ma mi sembra proprio che i sogge
sietio convenzionali e non privi di e
torica, Comunque, non perderti d'ani-

mo. Le tuc intenzioni erano pill che lo-
devali. 8¢ hai abtri lavor], manda pure,

ROSSC E NER(G (Genowa), - o Vi sa-

rei inhinitaments grato se mi  pokeste
fare un gran favore, ciod se mi poteste
inpicgare in quaiche Ente o Casa cine-
matografica come fattorine od impie-
gato o qualsiasi altro lavere, avendo
passione per il Cinema ». Purtroppo io
non dirige un wificio di collocamento.
Credo d’altra parte che sia pilt conve-
niente per Voi rivolgervi a qualche rap-
presentanza di Casa  cinematografica
nella stessa Genova, dove risiede anche
la Vostra famiglia.

ALFREDO DIERICO (Legmago, Vero-
nay. - Ecco gli indirizzi: Alida Vallj,
via Eustachio Manfredi g, Roma {ma
quante volte ormai I'ho scritto su que-
sta paginaly; Vivi Gioi, viale Parioli
103-A, Roma; Faola Barbara, wia No-
mentana 78, Romra; Luisa Ferida, Lun-
gotevere Flaminio 26, Roma; Assia Na-
ris, villa Salva, viz G. De Notaris,
Roima,

ANWNTONIO NEDIANT {Facpza). - Car-
lo Jubanico, al quale avew scritto, mi
prege di rispondere alla Vostra gentile
lettera, ¢ Vi saluta. GH esempi che
avete presentato, di quadrei cinematogra-
fici, sone senza dubbin snggestivi. Non
so come sl possa realizzare i terzo;
'effetto delle parcti illuminate di rosso
si pud rendere soltanto col film a co-
lori. Il secondo esempio (i 6iori abban-
donati dalla mano della sposa) ha ri-
scontro in una certa forma di cinema
sviluppatasi sopratutto negli anni 1933
e 1934. Anguri per la Vestra attivitd.

LUISA SORICE (Latirana, Udine). -
Fcee i titoli dei Glm e tra parentesi i

BANCA
COMMERCIALE
ITALIANA

BANCA DI INTERESSE NAZIONALE

CAPITALE L. 700.000.000 INT. VERS.

RISERVA LIRE 160.060.000
AL 18 MARZO 1940-XVIII

nomi dei registi: viva winLa! (Jack Con-
way), L4 FORESTA FiETmIFICATA (Archie
Mayoy, uissacoio storeto (George Mar-
shall), riviLazioNe (Henry Hathaway),
cavovane (Erik  Charell), e guaTtRo
eekLe (Sam Wood), TorsenTo (Clarence
Brown), 1o ¥ivo La Mia_ vita (W.
5. Van Dvke), NcaTENATA ﬁClarencc
Brown), ra erovincisre (William A,
Wellmany, vow pid sievore (Edward A.
Griffich), sorto pue sanpiEre (Frank
Lloyd). Gli interpreti principali di ca-
vaLcaTa sono Dhiana Weayard, Clive
Brook, Una O Connor, Hetbert Mun-
din. : .

MANLIO FONTANA (Trapeni). - Mi
sembra strano che in un cnema della

tia cittd to abbia visto delle fotografie’

di un flm M.G.M. comc sc si trattasse
dell'annuncio di un film & prossima
pragrammazione. Ma it flm, & stato
poi proicttatoi Informati pressa la di-
rezione del locale. Non vi sono tratta-
tive nuove con le Case americanc. Per
i nomi delle attrici, vedi risposta data
ncl numero precedente 3 un altre et
tore.

M. M. {Mogliano, Macerata). - Non ho
ben capito sc sicte al termine dei Vo-
stri studi universitari, oppure all’inizio,
dato che, ad un certe punto della Vo-
stra lcteera dite di potervi iscrivere alla
facoltd di lewtere. Comunque sia, jo

consiglio a mutd di conseguire unx Jau- -

rea prima di un’activiti cicematografi-
ca, Se possibile, per uno studentc in let-

tere, non escluderci, per esempio, una
tesi di laurea sul cinema {come gia &
avvenuto) o, durante gli studi univer-
sitari, una -preparazione cincmatografi-
cz culturale sui testi migliori del cipe-
ma, nonché qualche prova di sceneggia-
turz o flm sperimentali in formato -
dotta. Poi, la cosa migliore ¢ di fare
la domanda di iserizigne al Centro, Va
bene! Scriveterni ancora, se volete, €
Vi dard tutte le notizic possibili.
FRANZ (Roma}. - Esporrd alla Reda-
zione la tsa proposta, Comunque, se
hai delle idee per brevi acticoli, peaso
che w possa scriverli addirittura.
ETTORE ZOCARO (Peyeara). - 5i, &
interessante quanto dici. Credo che i
mostri productori — poiché & nel loro
interesse — studieranno la possibilita,
come gii & stato fata, di servissi defla
radio come mezzo di propaganda. Cer-
to che mi sembra pid utile una bene
organizzata pubbliciti radiofonica, piue-
tosto che la pubblicidd in calee alle pa-
gine dei quotidiani come vien fatta per
il film su Caravaggio, quando del film
non ¢ ancora incominciata la- lavora-
zigne: pubblicitd questa costosa € me-
no redditizia di quellr radiofonica.
ELLA MARI (Bars). - Ecco gli indiriz-
zi: Paola Bar' ara, via Nomentana 78,
Roema; Fosco Giachetti, Albergo Moder-
ho,-Roma; Evi Maltagliati, via Anglo-
na 3, Boma; Benlamino Gigli: via Ser-
chio 2, Roma.
. L NOBTROMO
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OGN Sl'ﬂll.ﬂlll ELEPNAGE ORI

II. ?IU_ POTENTE _lSTITlITO DEL GENERE IN EUROPA

TL POTENZIAMENTO DELL'ECONOMIA AGRICOLA E L'AUSILIO ALLE ATTIVITA INDU
STRIALI LA DIFESA DELLA FAMIGLIA, L'ASSISTENZA SOCIALE NELLE PID VARIE
‘ED ESTESE FORME. LA TUTELA DEL RISPARMIO. BASI FONDAMENTALI
DELLA CIVILTA FASCISTA, SONO OGGETTO DELLA SECOLARE, GIGANTESCA
* ATTIVITA DELLA “CASSA DI RISPARMIO DELLE PROVINCIE LOMBARDE"
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Locomotive elettriche e a
vapore - Elettrotreni -
Automotrici con motori o
nafta ed elettriche - Car-
roxze e carri lerroviari e
tramviari - Carrozze filo-
. -viarie - Aeroploni - Ar.
mi - Bombe e proietti -
Frattrici militlari_ - Auto-
carri campali pesanti .
Mucchine'f':lettriche, agri-
cole e industricti - Mac-
chine pel trattomento dei
minerali. - Compressori
stradali - Coldaie - Ser-
batol - Carpenterie metal-
liche - Acciai - Getti di
aceciaio - Pezzi stainpati e
forgiati - Costruzioni na-
vali - Ricerche minerarie
e coltivazione di miniere.
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AL SERVIZIO DELLA PATRIA IN ARMI

ALTI FORNI ACCIAIERIE D’ITALIA
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o, INTENSIFICATE LA COLTURA
‘DELLA BIETOLA
\ Al FINI AUTARCHICI
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MU'TO.E

PRIMO SCHEMA

Y. I Miserabili

2. lo slu'denle di Praga
3. Terakanove

4. Cuori incaienati

5.1 fu Mattia Pascal
6. Ramona

7. Atfantide

8. Resurrezione

S ONOTZRDO

>
SECONDG SCHEMA®

Mettere ad ogni riga dei due schemi, nel primo. il nome dell'interprete del film muto e flanco scritto, nel

secondo il nome dell'interprete delle riedizione parlata dello ‘stesso film. Se ls soluzione sard esalfo, nells

colonna centrale in neretto del primo schems si polrd leggere il nome di un celebre regista itsliano del

muto, & nel secondo schema quello di un regista itslisno oggi molte noto. MARIO QUARGNOLO {Udine)

BANCA POPOLARE
COOP. ANON. DI NOUARA

A CAPITALE TLLIMITATO

Al 31 dicembre 1939-XVIl

Capitale L. 73.507.050
Riserve L. 83.658.054,70

Depositi e conli correnti

L. 2.373.572.963,73

Cambiali e Buoni del Te-
soro L. 1.330.043.693,42

BANCA AGENTE PER 1L COMMERCIO DEI CAMBI

206

/[staPlelia BONGERELE
(Hurialv ci] 1Al E R [ slalvMAlrlcTe)
alsts| /AR ] s ¢ 1alchalslaloielz Pelclelallo
FDAGILOR| A £ AGRIAMo kL |AcE
clalal/ @ sviEMA owlolol7 |71 12lels
NZa8E8A 55970 Sidalvlplale lolole elsleivie
RROEEEAS lalz e ol [els ol a
A AlAlplals s oA Alai0]/ el
CATIER| MABo AT (7 1A7 6l lolel AR EDSIE [VICTERIA
AlVialviv/ FvoicolRlng [Flilelrio
/sl dalvipla O£ L |E|FImGILLY £
1 olahvde il MalMeIM S [clalT

Paola Barbara - ‘La peccalrice’

SOLUTORE DEL GIUGCO W, 9%
LOMBARDI ALBO - Mileno, Yis Solari, 20

Direttare: VITTORIO MUSSOLING

NGVISSIMA - Vis Romanello da Fork, @ - Tel, 760205 - Roma

Proprietd letteraria riservala per i testi e per le jllystrazioni. A narms, dell’ articolo 4 dal-
la legge vigente sui diritti d'avtore & lasselivements fetto divielo di riprodurre arlicel e
ilfusira zioni dells rivista CINEMA guando non se ne citl ia fonte



AL SERVIZIO DELLA PATRIA IN ARMI

207



s

NSAIRAR

208

 DELLA GRANDE ITALIA IMPERIALE

~ STRUMENTO PREZIOSO Bi VITTORIA

PER LESERCITO, SUPERBA CREA

ZIONE SPORTIVA PER I PID AMBITI
 PRIMATI MONBIALL LA MOTO 6UZZ1
BA L oﬁsdﬁud DI SAPERE CONTRI
 BUIRE CON TECNICA SAPIENTE l:__n:ij
. VORE APPASSIONATO ALLA GLORIA




FORZEDEL LAVORO ITALIAND
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ZI1ONE ALLE PERFETTE CARROZ

DAl GLORIOSI MOTORI D'AYIA
ZE FERROVIARIE DI PROPRIA
SPECIALE COSTRUZIONE LA

PIAGGIO E UN MODELLO
DI TECNICA GENIALISSIMA
AL SERVIZIO DELLA PATRIA




RADIO-FONO INCISORE 844
SUPERETERODINA A 8 VALVOLE
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