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Cinque ore dopo esservi-incipriafe, prendele lo specchio e
giudicate. £ in quel preciso momenio che voi potete veramente
apprezzare la Cipria Coly. Essa & rimasfa infatta sulla vostra
epidermide.
Cid & dovuto oltre che agli speciali finissimi ingredienti che
la compongone, alla sua inimitsbile finezza ottenuts col fa-
moso “ciclone d’aria” che spinge la cipria affraverso un fitto
tessuto di seta. Ed & soltanto la polvere impalpabile trapassats
che finisce nella vostra scatola.
la Cipria Coly “permane” per ore intere sul vosiro viso,
senza sllargare | pori, perché non contiene adesivi artificiali
tentc dannosi alla pelle.
Per essere tranquilla, scegliete quindi la Cipria Coly nel
profumo che preferite, in una delle sue 12 fumincse sfu-

iprh
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In copertina:

Doris Duranii, corsara tra T carsari. L'abbigliamento e
gli ornamenti sono bpici, come la gapighatura & la...

scollstura, F pare che la belia Doris si trovi a suo
agio, in quest panni. La sua figura non evoca f[orse
vecchie storie di abbordaggi e sceramuccie, coronahi
da festini durante i quall il boltine & ripsrrito? Ma si

veds bane, ¢iéd malgrado, che codesta figlia del Cor-

saro Yerde é'una brava ragazza, come sono gentiluo-
mini fuli | corsari salgarieni {fola Gneme)

Per rilegore

i fascicoli di 'Cinema’ del-
VI volume & in wendita
la copertina in mezza pelle
e tola e con incisioni a sec-
co in oro. Le richieste, del
{"importo di L. 10, possono
venir fatte con pagamento
anticipato 8 mezzo vaglia o
mediante versamento nsl
cic postale n, 1;23277, e indi-
rizzate all’Amministrazione
di ‘Cinema’', Piazza della
Pilotta, 3 - Roma

PER CAMBI DI INDIRILZO INVIARE
LIRE UNA IN FRANCOBOLLI]

DIREZIOMNE, AMMINISTRAZIONE e REDAZIONE: Roma,
Piazza delie Pilatia, 3 - Telefona 66470 - Gli abbo-
nemanti si ricevono direttamente dall'Amministrazia-
ne del periodico, o medianie versamento ol comly
corrente postale 1/23277 oepure pressa le Librerie

Hoepli in Milana (vis Berchet] e Roma {largo Chigib |

ABBONAMENTI: hatia, lmpero = Colonie. anna L 50
semastre L. 28, Estero, anno b 70, semestre L. 40
PUABLIGITA . rivelgersi Unione Pubblicita fatiana Soc.

Anonima - Roma, via Dossolaiti . & sue Succuersali
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VITTORIO MUS?OLINI

Dlrettore

Organo liclla Fedcraanonr Nsaxnnalc Fasclata degll [ndus ia fl ée[]o Spe(tac
Caliaharasione tec,.n!c& dell’ Isntuw Namonale per le Re]asmm f:u,ltnrlla Zon !Estorn

A_DDO V Volume II - Fascxco]o 105 - 10 novembre 19&0‘X_IX

Questo fasc1c010 contlene-

‘AMMONIO SA( CA

Due 6&:1(2’{3:3 S '._' e .' pag 327
MICHELANGELG ANTONIONE © .0 .. '

Vita zmpo.s.s’zbz]e clel szgnor' Clark S
Costa . . . o .. . . . > 32W
R M. DE ANGELIS = L —_— .
Ritratiino segreto i Cfmrles Laugkton_- » 331 0
" DOMENICO PURFFICATO . L I
X Prttura e cznema el L » 332

. PAGINONE : : : ' CERA
Fanta.sza corn . [e jorbzcz P S X %

: No,-cz-ope;sc e e o 336,
MARCHEST E STENG ~ - ) B
Qae”z c{e{ cznematogr‘afo . TR 337

GV MARINE LI

_.La guestzone del rnatei'ta[e plast:co Sy 339 00

FLAMINIO PRATI : B
Discorso ,ﬂtl cmema europea R

NOTPLZIE TECNICHE L L .
Uecelli al rallentatore - Lampade a’
tace rapida - Nuovo appareccfuo per

. dissolvenze . . . .. L. o» _
FIERA DELLE NOVITA - : R P R
‘Wally dell Avvoltozo e e 344

GIUSEPPE 1SANT

F zlm dz gue;gtz gwmu

" RUBRICHE: ..
: _. . Cznem*a gzra .

'-Gallerza.: Carlo ch?u R
B Cronache di 30 anni'fa . .
'._'Capo i Buwm Speranza
.".quocfus e concorsz s

Manqscnttx e fotograﬁe, amche non n.

319



LA GENERA ICINE PRESENTA.
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CINEMA GIRA [

ITALIA

Si & riunita presso la Direzione
Generale per la cinematogratia
la Commissione per assegnare
i premi, & suo tempo istitniti,
dal Ministero della Cultura Pao-
polare, ai giornalistt cinemato-
grafici in hase alla valutazione
del contributo da loro dato al
miglicramento, alla diffusione,
allo sviluppo dells produzicne
cincmatografica nazionale.
Preso atto delle segnalazioni
della Commissione, 11 Ministro
per la Cultura Popalare ha di-
sposto che 7 due premi rispet-
tivamente di I.. 10000 € L. 5
mila vengano asscgnall a Ma-
rin Gromo della Stampa e a
Eugenio Ferdinande Palmieri
del Resto del Carling,

SYIZZIERA

LEON PONCET...

onel Cowrriey de Genéve, in uno
della serie i importanii articoll
seriftl dal Tuglio scorso, csamina il
prablema del cinermma in Francia.
Egli cila una « cronaca cinemato-
grafcan di Marsiglia che 1 & espres-
s in questi termaini: « I pili rumo-
rosi dei nostd industriali del film,
venuti in gran partc dai confini
delVEuropa & magnificamente sta-
biliti in Franeia da molti anai, non
hanno esitato un minuto a varcare

‘proprio  genwa  rimpianti,

la frontiera, al solp annunzio- della
disfatta. Sono parliti quatti quatti,
abbandonande senza rimorst, se non
un inde-
stria dalla guale. avevano saputo
trarre grossl utilic

« Por gquanly grande sia la nostea

soddisfazione alla notizia di gueste
partenze, non ci sembra completa,
Certo, aleuni ucmind son  partili,
ma le Joto opere restano: toste ere-
dith troppo sposso in contrasto con
I nostra volonta nazionale di rina-
sciba, che esige per questo ans se-

vera comita, se non sioviole che’

ghi elemmenti &'infezione di prima
continping ad avvelenare I giovi-
1EZEL.

« 5t osserverdh forse che il lavoro
sarad considetevole. Bisogna proprio
INVocars, 4 NOsira vergogoa, 1 esem-
pio delle autorith  d'occupazione?
In qualchc scttimana, non hanno
forse vistato o autorizzato circa 300
film & aliretlanti corti metraggi?
Si cumincl dapprima con le opere

principall, la robelta aveh il sud

turno,

« Un colpo i scopa, e presto. B’
necessario che la casa sia pulita al
pia presto o,

Il Cowurrier de Genéve annuncia che
queslo lavoro dfigienc morale & co-
minciats. Nol nen gindicheremo tin
quanto si possano misarare i diritei
della. morale sull'arte; pio seria ci
pare Iesigenza d'una moralith ne
produttor, nei distributori ¢ negli
womini inssmma che si occupano di
cinema,

Osvaldo Valenti e Leonardo Cortese ne ‘La congiure dei pazzi’ (foto Gneme)

.S, A.
"Mew-York ottchre (E. Vergani)

PRATME VISTON]
Dapo i1 completo assolato ¢ foomi-

dabile fiasco del Alm antinazista THE -

RAMPARTS WE WalICk, il pubblico
del massimo teatro americane s &
ribellato contro la dircuione del Ra-
dio City — troppo cortese wverso
pellicole che incitang all'odio —
protestando contro il Alm THE Ho-
WARDS  OF VIRGINIG, dove (Gary
Grant fa del suo meglio per ren-
derlo  interessante. Lo sconcertan
meito del pubblice fu completato
dal fatto che la « ginliva » critica
giorpalistica ebbe l'audacia Jdi elar-

girc hen 4 stelle al film antifascista

= prodotte & Londrs — un giorno
prima che la pecllicola venisse smon-

tata dalla disapprovazione generale,
Ta direzione del Radie Clty deve
ringraxziare Charles Laughton che
ha tesso 1o cose a posto con la
prima del suo pliimo poderoso film
THEV ENEW WIAT WaNTED [Sapeva-
no quel ehe volevano) prodotto dalla
R.K.Q, 3Boggetto colossale, uana
grande interpretazione, una  foto-
grafia  ammirabile, una direzionc
accurata. La trama ci rivela mani-
festazioni varie ¢ profunde di una
passione che domina il cuore buo-
0o e semplice di un contading ita-
liano {C. Laughton) che pur inu-
manamente tradito trove la ven-
detta nel perdone. 11 celebfe attore
per essere all’altesza della parte af-
fidata, per ben quindici sellimane
ha vissuto nelle campagne della Ca-
lifornia in compagnia <i un pro-

Una eoena carstteristica del film di Totd *San Giovenni Decollato’ (foto
Vaselli)
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. Lillian Hermann & Roberto Triodeh nel film sviszero * Margherita e t soldati’
(produrione Buropa-Burigo)

fessore i Jingua jtaliana, in mezzo
aj contadini toscani! Infatti ha ap-
preso diserctamente il nostro idio-
ma € nel il sfogeia spesse vaolte
1a lingua di Dante com visibile di-
vertimente del nemercso pubblico
americano. Anche Caral Tombard s
& meravighosamenic imposta nella
sua interpretarione.

Il Alm ha ricevaio tre colonne di
critica plaudente, ottenendo quat-
tro stelle di premio, La messa in
scena & moediocre: i film von & co-
stato molto, ma & svolto ed inter-
pretato superbamente tanto da oon
agcorgerst delle  ristrettesze  della
pruduzione, Sulla scena un vero
trionfo ha suscitato il balletto « La
danza delle ore » di Ponchielli.

COLPI I'GEBIETTIVD
Oggl, undici ottohre 1940, alle
ore 16, mi trovave in Broad-
way (New York) ferme in at-
tese Jdi un amico dinanzi al
palazzo della Radic Stazione
WYAC
Ecee che a due oetrt di distan-
za st ferma wan taxi, scende
una bellissima donna... natu-
ralmaente Fosservo, questa sem-
bra compiscinta dell’ammira-
ziome, 1l taxi & ancora fermao,
un giovane biondo colla mano
stesa aspetia Horesto.
I.a belta signora attende sul
marciapiede che il compagno
1a ragginnga, } hel giovane in-
siste mnell’attesa del  resto...
che, per quellinveterata abi-
tudine internarzionale, semhra
non possa uscire dalle tasche
dell’autista... alhne data 1'in-
sistenza. . il resto viene conse-
gnato con apparente soddisia-
zione del bel giovane, 25 soldi!
Osserve 'elegantons Liondino
che ha lasciato una cosi bella
signora aghi sguardi indiscreti
pur di non perdere 25 cents...
con mia meraviglia constato
che costui & pientemeno che il
“super divo Douglas Fairbaoks
junior. Ironie della ricchezza. .,
un artista che wvale 250.000
dollari all'anno, con on con-
torne di altri sette milioni di
dollari ereditati dal padrel
In Arnerica 23 soldi di mancia
al taxi-drive rappresentava il
modesto obole di chisaque! 11
.divo ha preferito intascarselit
Evviva gli scialonil

(E. Vergani).
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LK HEFBUEN...

-.in persona, con la sua compa-
gnia drammatica, in « The Phila-
delphiz », ha superato tutti { mas-
simi di incasso al Forrest Theatre.
Si & incassato con uma media di
Gooo dellar al giorno e pil di mil-
le persone seralmenic sono state co-
strette a rivunciare allo spettacolo.

GERMANIA

L'ATTORE B REGISTA...
.- geTmanico
che come & :iato annunziato girery
in Italia wuna pellicola su Gialio
Cesare. ha iniziato in questi giornj
la produzicoe di-una pellicola gulla
vita de] compaesitore Friedemann
Bach, figlio del grande Giovanni
Sebastiano. La produzione si basa
sulla  scemeggiatura di  Helmuth
Brandis ¢ Eckart von Naso, tratta
dalla novella di Metzger. Gustavo
Grindgens, che si & assunto la su-
pervisione artistica della pellicola e
la parte principale, ha afhdate la
regia a Traugott Miller, uno dei
pitt noti direttori artistici dei teatri
i Btato germanici. Nelia lista degli
interpreti - figurano  inoltre  Anna
Damman, Jobhannes Riemann, Ca-
mills Horn, Eugen Kiopfer ed Her-
mine Kérner. La parte musicale,
che in quella pellicola avrd un ruo-

Gustavo  Griindgens

COOP. ANON.
DI NOVARR

CAPITALE L. 73.507.050.00
RISERVE L. 83.658.054,70

AL 31 DICEMBRE 1939

DEPOSITI E CONTI CORRENTI |. 1.373.572.963,13
CAMBIALI E BUONI DEL TESORG L. 1.330.043.693,42 .

H

lo di primaria importanza, & sta-
ta affidata al compositore Mark
Lothar. :

POCHI BONO...

.1 registi che nello spazio di ap-

pena alcuni mesi possoné annove-
rare al loro attive un'opera simile
a quella di Hans Steinhoff. Dal 1939

ad oggi, il direttore artistico ger-

manico pud vantarsi di essere stato
incaricatu di tre lavori cinemato-
grafici che ginstamente possono rap-

SUPERPRODUZIONE 1940-41

“CARAVAGGIO"

"IL PITTORE MALEDETTO"

La piu grande interpretazione di

- AMEDEO NAZZARI

CLARA CALAMAI - NINO CRISMAN - BEATRICE MANCIN]
LAURO GAZZOLO - LAMBERTO PICASSO - OLINTO CRISTINA

Regia: ALESSANDRINI - Comm. mus.: ZANDONAI
Edizione Musicale COLONNE FILM (Gia Fides)

ELICA FILM

Vanda Osiri alla sua prima fatica

presentare il sno Paese in tutta
I'Europas ¢ al di la dell'Occana.
Non appena laoreato alla Mostra
Internazionale d'Arte cinemato-
grafica i Venczia con la pellicola
sulla vita di Roberto Kech, Rlm
che com’# noto si aggindicd la Cop-
pa Mussolini 143y, Steinhoff passd
alla messa in scena di WALLY DEL-
L'avvoLTom e dopo il suaccesso in-
sondizionato di questa produzione

* si accinse all'immane lavoro di pre-

parazione e di realizzazione di oxm
ERr{lGER, una pellicola che proprio

B

~einematografica (foto Vasellhi)




oggi assume an particolars signifi-
-«cato artistico, politico.-e- propagan-

distico, La vita del Presidente del-

la Repubblica Sud-africana si -

coflega infatti alla storia delle guer-

re coloniali inglesi e contiene nelle
stte vicende drammatiche da un la-
to le pagine pit eroiche del popole
boero & dall’altro la pia cloguente
testimonianza delis brutalith di Al-
bione, Dal lato purzmente- tecnico
it film di Hans Steinhof non trova
esempi nella storia della cinemato-
grafia europes, poiche nessun alfro
lavore prodotto nel loro continente
& stato montato con tale grandes:-
za di -mezzi ¢ con tale cara meti-
calusa. Basferebbe dire che oltre al
regista Steinhoff che ha la dirczio-
ne generale della pellicola vi colla-
borano due altri direttort arbistici
molto quotatj, Herbert- Maisch, di
cui si ricorda 1'ultima prodazione

Una zcena del Alm di Masarie ‘Non me lo dire?® {foto Vasalli)

p i 88, ¢ Karl Anton, Atinalmen-
te, olre ul lavore di preparazione
negli studi cinernatografici della
Tobis, si stanno girande nej din-
torni della capitale del Reich le -

prese degli esterni, In tre punti di- |88

versi e con tre Jdifferentl registi
migliaia di persone, attori, com-
parse e tecnici stanno producendo
contemporaneamente le scene trion-
fali del ritorno vittoriose di Ohm
Kritger a Pretoria, quelle dei cam-
i di concentramente inglesi ¢ i
sanguincsi - combattimenti fra boeci
¢- britapnici, A parte tutti questi
futtori citati, va ricordatos che la
parte principale  della -pellicola,
quslla ciod del Presidente Kriger

¢ affidata allo stesso collaboritore.
cui Steinhoff deve in gran parte il

trionfe di Venezia: Emilio Jan-
nings. A fianco a guesto grande ar-

tista della cinemmtografia muta e .

illuminazione
di sicurezza
Hensembergenr

per abitazioni, ricoveri anti-
aerei, cinema, teatri, luo-
ghi di riunione, alberghi,
ristoranti, banche, stabili-
menti, centrali elettriche,
miniere, ospedali, cliniche,
o comunque per tutt gli
ambienti pubblici e pri-
vati ove occorra la sicu-
rezza assoluta di avere
sempre la Iuce in caso di
guasti e di interruzioni
della pubblica illuminazione

Affrettatevi @ fare I'impiantc per
essere sicuri di arrivare in tempno!

Chiedere informazioni e listini alla ~

.| _FRBBRICA KCCUMULATORI .
HENSEMBERGER - MONZA

Lattrice Katalin Karidy nel film ungherese ‘Regina Elisabetta d°Tn-
gheria’ (prodnzions Imago Fiim)

sonora, hgurano inolre Ferdinan-
do Marian, il protagonista di siiss
L'eerec nella parte di Cecil Rho-
des, Lucie Hétlich in guella di Sa-
na Krigger e Gisela Uhlen.

LAYRA SOLARI...

s trova attumalmcnte a Berlino
per aleuni riprese di prova, La sua
perfetta conoscenza della lingua te-
desca la rendono oltremodo alta ad
interpretare anche dei Alm editi in
Germania. Il pubblico tedesco ha
seguito con interesse i successi da
lei riportati & Venezia in pow pa-
SQUALE ¢ ne attende con impazien-
za 1l debutto sugli schermi della
capitale del Reich. :

LA DIFU...

...{Unione Cinetmatografica Italo-
Tedesca) presenterd nella nyova sta-
pione ora inizfatasi, una serie di §

fra le mighori pellicole italianc.
f lavori“in programma di projezio-
ne 5000 i seguenti: AMAMT, ALyREDO!,
CAVALLEREA RURTICANY, UN AVVEN-
TURA DI SALVATCR ROSA, SET HAM-
RINE E IL PERSEDQ, SCANDALD PER BE-
NE, II. PONTE DEI &0SPIRI, HO VISTO
BRILLARE LE SIELLE ¢ I1. TECCATO
DI ROGEET4 SANCHEZ.

RUBUSTO GENINA...

...ha iniziato in guesti giorni a Ber-
lino le riprese di una uuova pelli-
cola germanica sulla vita di Paga-
nini intitolata IL VIOLINISTA DIABO-
Lico.  Secondo guanto  infdrma
I'Agenzia Centraleuropa, la nuova
produzione sul grande genio italia-
n¢ si distaccherd dalle solite ed in-
numerevoli produzioni sullo stesso

“tema, tanto pitt che Genina st &

assunto anche il compite di com-
pilare la sceneggiatura. )

Titina de Filippo e Totd assieme al ragista Palermi ai rifociliano durante
une pausa del loro lavors (fote Vaselli)
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vostra bellezza.

I cosmetici, in gran parte, danno una
bellezza ingannatrice; essi chiudono i
pori togliendo alla vostra pelle it neces-
sario respiro, diminuendone la vitalitd e
provecando. cosi il rapide declino della

Solo una pelle perfetmmente'
pulita puo esser bella.

Provate una volta anche voi. Versale
qualche gocria di Lara su un batuffolo
di ovatfa e massaggiate leggermente il
viso. La pelle immediatamente vivificata vi
dird che Lara penetra profondamente nei
pori; la migliore dimostrazione della sua
efficacia vi sard data dal batuffelo di
-ovatta diventato futto nero. Lara scioglie
1 punti neri ¢ tutte le impurita;
pulisce la pelle in mode radicale.
sono liberati, Ia vostra pelle pud nuova-

uindi
pori

mente respirare
freschezza giovanile di molti anni. Lara
rende la carnagione bella, vellutata e
liscia. Lara lascia inoltre uu leggerissimo
velo protettivo che forma una base ideale
-per la eipria. Ottenete cosl un triplice
effetto risparmiando tempo & danaro,

rolungando la vostra

lozione per il viso

P e L R I L T L Y

:' ) Scherk Societd Anonimna Nome .

t [Italiana, Miluno, Via Luigi Mancinelli, 7. Cognome

P ¥icimetto questa taghiando e L. 1,~ in franco- Cited .. .. ...
: bolli, per le spese d’invio, affinché mi spediate Via .

1‘ un cempione di Lara Provineiu .

_5hbk
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GIORNALI LUCE

N. 712, — Industrie italione: S. M.
il Re Imperatore inaugura i nuovo
lanificio Marzotto a Pisa (Luce) -
Aularchia tessife: Lavorazione defla
canapa {Luce) - Per le nosive Fovae
Armate: Fabbricazione egnipaggia-
menti militari {Luce) - Fulure mas-
s@ie: Una moderna scuola di econo-
mia domestica (Luce) - Per da nuo-
va Buropa:. 1l Ministro degli Esteri,
conte (Galeazzo Clano, a Vienna per
l'arbitrato nngaro-romenc (Luce).

N. 73. — Ii cinema a Venezia; La
inangurazione defla Settimana Ci-
nematografica (Luce) - Spiaggie ita-
Hane: Colpi d'obiettive sulle spiag-
gie adriatiche (Lucel - Cerimonie
sulle Alpi: Il Principe di Piemonte
visita a Sacile d'Ulzio la colonia
estiva della mutua operai Fiat e
passa in rassegna il battaglione Val
Fassa (Luce) - Per i nosiri soldati:
Uno spettacelo sul Fronte occiden-
tale (Luce) « Armi germaniche: La-
vori d'assediv contro 1l'Inghilterra
(Uta) - Ali itafiene: Coi nostri bom-
bardieri verso le basi nemiche del
Litorale Marmarico (Luce).

N. 74. — Volontanri defla . 1.L.: 1]
Duce passa in rivista i hattaglioni
di volontad della G.I11L. (Luce) -
Attivitd sportiva: L'incontro velico
a Trieste tra Germania-Ttalia-tin-
ghetia. 1 Campiopati nazionali del
rema per I'Anno XVIII a Verbania:
la disputa della Coppa del Re Im-
peratore (Luce} - Opifici militari:
Lavorazione conymestibili in scatola
in ung stabilimento militare (Luce)

- Per i nostri soldati: Spettacolo
per 1 iferiti ricoverati nell'ospedale
militare def Celio di Roma (Loce) -

" Genigri d'Italia: Ricostruzione pon-

ti mella zona de] Fronte cccidentale
{L.uce].

N. 75. — Per la nostra infanzia:
Una visita alla Scuola di Puericol-

tura « Principessa di Plemonte » a-

Firenze (Luce) - Istantanee veneria-
ne: Protezione di monumenti con-
tro eventuali offese aeree; I Duca
di Genova inaugura il 1V Congresso
delle Arti e delle tradizioni popo-
lari; Momenti del Palio remiero (Lu-
ce) - Studiy del volo: Concorso mo-
deli wvolanti all’Aercporto  della
Marcigliana presso Roma (Lue¢) -
ltalia ¢ Germania: Colpl d'obictti-
vo alia Fiera di Lipsia (Ufa) - fn
terra d'Aibania: 11 Campo Dux di
Durazzeo (Luce) - Al fasciste: Azio-
ni di nostri bombardieri su Marsa
Matruh (Luce),

N. 6. — Attivitd della G.1.L.:
Colpi d'ohiettive fra le allieve capi
centuria ogpiti del Collegio della .
I. L. alla Camilluccia {Luce)} - Ac-
gue ftaliene: Sorgenti radioattive
nella Conca di Merano {Luce) - Spor-
tivg di Pragu: Gare di canottaggio
{Aktualitd) - Tstanianee americane :
Ippopotami al hagno; Incendio alla
Fiera del Goldon Gate a §. Franci-
sco (Mutrotone) - Rappresagha ger-
inanica: Effett] dei bombardamenti
inglesi ¢ tedeschi (Ufa) - Fronte ci-
renaico. Con le nostre truppe in A,
0.; Sulla frontiera Sudanese (Tuce),

N. 77. — A Costanzo Clano: la
Speria: Inaugurazione del monu-

mento all’Erce di Cortellazzo e i
Buccari (Luce) - Corsi premilitgri:
Roma: Inaugurazione dei corsi pre-
militari {Luce) - Attivitd ginnica:
Incontre atletico Italin-Germania a
Torino (Luce) - Passatempi gigppo-
nesit Tokio: 11 parco del diverti-
mentl méta preferita dei himbi della
Capitale (Luce) - [stantanee ameri-
cane: Corse antomobilistiche a pe-
dale per i glovanissimi coucorrenti;
Gara i capitomboli (Metrotone) -
Transiluvania ungherese: Le {ruppe
magiare entrano nella Transilvania
(Magyar) - Fronts cirenaico: Avan-
zata delle nostre truppe sul litorale
e lungo il confine egizianc (Luce).

N. 78. — Halia ¢ Germania: 1} sog-
giorns del Ministro degli Esteri del
Reich von Ribbentrop a Roma (Tu-
ce) - Per la nuova Roma: 1 grandio-
si lavori edilizi per il rinnovamento
e l'abbellimento dell'Urbe {Luce) -
Giarnata del soldato: Riunioni spor-
tive organizzate per i nostri feriti
(Luce] - Fronte africgne: In wolo
sulla ridetta Capuzzn durante 1'epi-
ca marcia dei soldati d'Ttalia werso
5idi Barrani (Luce),

N. 79. — ltalin & Germania: L'ac
rive a Roma del Ministro dell’ Edu-
cazione WNazionale del Reich, Ber-
nardo Rust (Luce} - Infanzia libica:
I bimbi della Tripolitania ospiti del-
la colonia v Maria di.Savoia » a Ri-
mini (Luce) - fncontri sportiv a Mi-
lano: Incountro atletico fra campio-
ni italiani, germanici ¢ svedesi (Lu-
cey - Istantanee americane: Gare e
acrobazie di acquaplani; Un incen-
dio in una fahbrica di prodotti ehi-
mici (Metrotone) - Frontfe africann:

Con i nostri soldati -alla pﬂ-.szi di
{Cassala (Luce}.

N. 8o. — liatia ¢ Geymania: 11 Mi-
nigtro tedesco dell’Educazione Na-
zionale visita gif scavi di Pomped ¢

T'Agra Pontino {Luce) - Istantanes

fioventine: La fera degli uccelli; T
campionati femminili della Gioven-
th Italiana de] Littorlo (Luce} - Re-
denzione del latifondo: La consegna
da parte del Ministro dell” Agricoltu-
ra detle prime case coloniche ai con-
tadini (Luce) - Fronte africano: Co-
me si svolge 'organizzazione logi-
stica e tattica del nnovo fronte di
hattaghia depo la conguista i Sidi
El Barrani {T.uce),

N. 81. — ltalia ¢ Spagna: L'arrive
a Roma di Serrano Suder (Luce) -
Un rito di fede: Commemorazions a
Modena dej Caduti {ascisti del 102
(Luce) - Carristi italiani: A Cesena:
Il Principe di Piemonte presenzia la
festa d'armi del primo Reggimento
carrigti reduci dal Froote occlden-
tale {Luce) - Mamenti giappunest:
Incontri di lotta giapponess; Tokio:
Gli allevi della Scuole Militare si
esibiscono in upn nwove genere ot
sport (Nippon Niga Sha) - Made in
U.5.4,: Gare di atletica femminile
a New Orleans; Esplosione di vna
grande fabbrica i munizioni (Me-
trotene} - Ricchesze di vigneti: Ro-
ma: Celebrazione della Testa del-
U'Tiva alla Basilica di Massenzio
{Luce} - Notizie della guerra. Qua-
dri geo-politici eaposti al popolo per
illugtrare lo svolgiments delle ope-
razioni di guerra (Luce) - AK fasci-
ste: Aftivitd d-lla nostra aviazione
nel Mediterraneo crientale (Luce},
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E BANDIERE

Da ogri buona opera d'wrte si cava sempre wna buona morale.

{HEsEL: I parte dell’Estetica).

PRENDERE la penna in mano e scrivere intorne al noestro cine-
matografo, ¢ ormai diventata un’umiliazione; il lettore pensa a
risentimenti personali, a disillusioni; chi scrive & quasi sempre
patte interessata, e questo ispira diffidenza.

Consapevoli di ¢id, dichiariameg subito che nessuna amarezza spe-
cifica sta al fondo del nostro discorso, e nessun fatto personale,
quindi ristretto, detta queste righe; soltanto una profonda, sincera
malinconia che il frequentare certi ambienti cinematografici ha
fatto nascere in noi.

Codesti ambieati sono noti e accessibili a tutti, vi si da convegno
molta gente del cinema; si pud dire anzi che per la gente del
cinema & doveroso frequentarli, Riftutarsi, equivarrebbe a disprez-
zarli, ¢ cid non conviene a chi intraprende l'aspra strada della
seftima arte. Cosi non c’é atiore o regista o produttore o altro
che non si assoggetti, pilt o meno volentieri, a un simile dovere:
tanto che, il visitatore che giunge a Roma col desiderio di vedere
Alida Valli forte almeno quanto quello di vedere il Colosseo, in
‘mancanza di amici in grade di procurargli un lasciapassare per
Cinecittd {anche le comitive turistiche e i grandi personagg: di
passaggio per la Capitale avrebbero rimorso a non includere Ci-
necitth nel loro programma), & qui che viene, la sera, a pran-
zate: da A., da T., da N. e via dicendo, che sono appunto i
locali di cui si parla.

Ora, tutto questo pud apparire trascurabile rispetto alla vastita
e all'importanza degli altri problemi che investono il nostro cine-
matografe; ed & invece inequivocabilmente sintomatico, in quanto
riflette la mentalitd di una categoria di persone che hanno costruito
la loro esistenza e il loro lavoro su principl non certe comsoni a
quella che & considerata la morale comune, e che in definitiva
sono i responsabili del mancato raggiungimento di determinati
risnltati.

1! cinerna non & come i1 teatro, che obbliga a un -continuo gire-
vagare, che impoene alla 'sua gente, molto spesso di non aver casa,
sempre di trascurarla e vivere un po’ alla ventura, negli alberght,
shalzata da una citta all’altra, da un paese all'altro. (Ma oramai
gli uomini di teatro si sono sistémati anche in tale esistenza,
al punto che, allo stato attuale delle cose, ¢i appare molto pil
seria questa che non gquella del cinema). Il cinema, per quanto
alimentato da persone provenienti da ogni parte, non capovolge
Y'esistenza a nessuno, € lascia comungque il tempo e la possibilith

&i organizzarsene una nuova, essendo in fondo un’occupazione.

come tante altre. Invece chi voglia oggi fare del cinematografo,
deve saper rinunciare a certe sane consuetudini, tra le quali non
ultima quella di far colazione o pranzare a casa propria, di rin-
casare ad ore ragionevoli, di condurre insomma un'esisienza nor-
male, diciamo pure: banale, per recarsi in codesti ristoranti, come
se ogni sera fosse festa, dove le intimita non piill rattenute, causa
I'abitudine, vengono a nndo e stonano, infastidiscono, fanno male
1a dentro, in quei tuoghi non fatti per 1'intimita.

Malinconia di famigtiole (padre-attore, madre-attrice, piccina-aspi-
rante attnce) in trattoria! Entrano i tre come a casa loro, salutano
a destra € a manca; parlano forte attraverso i tavoli, erdinano
« capellini in brodo » e « mozzarella », mentre la piccing, ormai
in confidenza col locale, gironzola da un tavole all’altro tirando
1a giacca al signori, le vesti alle signore, e questi, volenti o nolenti,

son costretti a elargire sorrisi e carezze e complimenti; talvolta,

per vendetfa, azzardano un pizzicotto, e allora la piccina esce in
strilli acutissimi che fanno sobbalzare Vintiero locale; e il padre-

attore compiaciuto: « Che voce, eh? ». Quindi rivolto alla bam-

bina, per scrupolo di coscienza: « Se non la smetti H porto a

casa », Una volta si diceva: « Ti porto nella grotta oscura », o

qualche cosa del genere. Tutto il contrario.

Qualcosa, dunque, si & capovolto. Oggi I'anormaliti & che un

uome & cinema si occupi della propria casa, non abbia amanti,

o addirittura non conviva con qualche attrice, la quale & atirice

forse solo per questo. Oggi 'anormalitd & che un film sia deciso

e didcusso in un ufficio anziché in trattoria o da Aragno, che gli-
appuntamenti siano rispettati, che le somme dovute siano pagate

senza ricorso ai Tribunali. E nel dir cid, s'intende, alludiamo ad

upa tendenza generica, la quale peraltro non esclude le eccezioni,

che ci sone, se Dio vuole.

"Ma & chiaro che stando cosi le cose, nessuna meraviglia debba ve-

nirci da certi risultati. Come esigere una moraliti artistica (senza
di che non potrd maj esservi eccellenza artistica) da persone cui
nessun rigore spirituale preme (ed &, si badi, molto spesso que-
stione d’intelligenza)? Come pretendere in costoro un tormento
qualunque, attimi d’illnminazione, se mai capita ad essi di tro-

-varsi « soli », a colloquio con se stessi, né forse lo cercang? Pen-
sare un momento futto ¢id significa non fare pint domande intorno

aj casi del nostro cinematografo. I quali tanto maggiormente cf
addolorano in quanto una quantitd di giovani elementi, in pos-
sesso di una robustezza intellettuale e morfale senza paragoni, sta
battendo alle porte — ben chiuse — dello schermo italiano. E'
chiaro, Tl veechio mondo, che ha gid detto cid che aveva da dire,
sta appoggiato a codeste porte & si oppone all’ingresso di chicches-
gla; sa troppo bene che per lni sarebbe finita. Non bada a mezzi,
pur di restare ancora sul piedestallo di cartapesta in cui partico-
lari contingenze I'hanno poste e di dove sventola una bandiera
fatta di biglietti di banca cuciti insieme. Ma lo sforzo & improbo, le
spalle gid gli dolgono per la fatica, cerca aiuti in ogni dove, e li
trova — chi sa perché — ma sono gli ultimi sprazzi. Coloro che
stanno ancora al di qua e premono, sventolando un’altra ban-
diera, ‘poverissima, quella dell'intelligenza e della sanitd morale,
lo sentono gid ansare, e sorrddono fiduciosi in un domani imman-
cabile.

Costoro saranno un giorno padrl di famiglia come tanti altri, non
porteranno giacche a scacchi o giubbett di cuoio, né stivali mar-
rone e fazzoletti a pallini; avranno i vestiti che tutti i cristiani di
buon sense e di gusto hanno, e se talvolta frequenteranno gli
ambienti di cui sopra non sard cerfo una regola per loro, che a
sera, nol sappiamo, preferiranno tornare a casa e riposare, pen-
sando alle riprese dell’indomani,

Quel giorno, ne siamo certi, nasceranno in Italia i bei film

ANMMONIO BACCA
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QUALCUNO tra i lettori conosce il signor
Clark Costa? Probabilmente no, nessuno lo
ha mai sentito nominare. Eppure, frequen-
tando, come fanno, i cinematografi, lo avran-
" ne visto chissa quante volte sullo schermo,
E’ un tipo alto, atticciato, il volto maschio,
somiglia stranamente a Clark Gable; ed ha
voce pastosa, un po’ rude, profonda, che
stranamente ricorda guella di Romolo Co-
sta. Ma non & Clark Gable né Romolo Co-
sta. E' mn individuo ibride, nato da una
_combinazione chimica, che deve avere
molta simpatia per il nostro paese, dal mo-
mento che solo qui lo incontriamo, Mezzo
-Clark, mezzo Costa: non sard per case il
mito di Aristofane avverato? Comumgue

Conterapls
nale di Ilze Werner

Heatiun-
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sia, verso ¢i lui noi non proviamo alcun
trasporto.

Ma a questo punto i lettori avranno gid
mangiato la foglia, metamo dungue le

carte in tavola e diciamo chlaro e tondo ll_

nostro pensiero.
Chi ha risollevato sulla stampa it problema

del doppiaggio? Falconi, con il suc articolo-

del 3 ottobwe sul Popole d'Fielia? Forse,
non sappiamo bene, ringraziamo tuttavia
di cuore quello sconoscinto iniziatore, e vo-
glia il cieio che le sue parcle e le molte
altre cui hanno dato origine (abbiamo gui
sott’occhio sei, sette articoli sull’argomento),
comprese le nostre, valgono finalmente a
qualche cosa. Perché questa faccenda del

T WPISTBLE L SR LK 5T

doppiaggio costituisce uno dei lati negalivi
della nostra industria cinematografica-e po-
ne immeritatamente il pubblico italiano, -
spetto a quelli stranieri, nella identica con-
dizione di un bambine o di un ammalate,
che per mangiare devono essere imboccati.
Abbiamo dunque qui sul tavolo sei, sette
articoli, pilt ¢ meno acuti, pil 0 meno au-
torevoli, intorno al doppiaggio, ma tutti
in linea di massima confrari, tranne due:
quello di Diego Calcagno apparso nel nu-
mero precedente della nostra rivista, e una

lettera aperta alla Tribuma di Maria Cor-

tini Viviani {della medesima si Jegga « I se-

greti del doppiaggio » Cinema n. 6) im
difesa, pit che del doppiaggio, dei dop- -

piateri. L'articolo di Calcagno & senz’altro
« divertente » per chi si sia posto i pro-
biema in tutt’alri termini e con tutt’altra
serieth; ma anche sullo stesso piano del Cal-
cagno lo scritto sorprende. Non si capisce
infatti come il madrigalista delle dive, che
tanta devozione mostra settimanalmente,
@ quasi, verso le medesime, possa consen-
tire a quel tradimento nei loro confronti
che ¢ il doppiaggio. O forse le dive per Cal-
cagno fanne un’eccezione? Deve essere co-
si. Purtroppo noi non possediamo la col-
lezione dei smoi madrigali, abbiamo perd
* softomane una sua presentazione di Simo-
ne Simon, anzi di Simona Simon, dove &
scritto: « ...s'asciugd una lacrima di ghi-

cerina e si staccb dallo scherme. Un urlo.

di raccapriccie percorse la sala tenebrosa.
Come un fantasma lattescente Simona mi
venne incoritre con le braceia tese e in
« argot » mi sussurrd d’alzarmi e d’andar-
mene con lei ». Basta cosl, Calcagno; ora

" sappiamo bene che, nonostante 'articolo, i

- vostri colloqui con le dive si svolgone in
«argol », in «slang », in « cochney »: &

- guanto basta per riconeiliarci con voi.

" Tutto’ sommato perd ci sembra che il pro-
blema meriti un discorse pilt impegnativo.
E giova anzitutto fissare con precisione il
punto di partenza, che non & dato, come
appare nello scritto di Falconi, dai dop-
piatori ma dal dopplaggxo in sé, sistema di
cui vogliamo qui, appunio, esaminare la
estetica, la portata pratica e infine ia pos-
sibilita di sostituzione,

" Sul ferreno estetice non & difficile dimo.
strarne Yassurdith. Valgano le seguenti nen
nuove osservazioni.

1. - 11 processo formative dell’opera d’arte
& univoco, it doppiaggio lo sdoppia dando
vita ad una unitd artificiale, ciod immagi-
nana, artisticamente nulla. Difatti la reci-
tazione, mimica e linguaggio, nasce neli'at-
tore da una sola e contemporanea ispira-

-—zione. N& si pud trovare giustificazione nel

fatto che il cinema & — almeno secondo
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alcune teorie — arte di collaborazione e
che pertanto anche il doppiaggic pud es-
sere considerato uno dei molti elementi che
servono a produrlo, Perché & chiaro che,
anche ammettendo la collaborazione, que-
sta dovrd tendere g frigri verso l'unita,
non & posteriori, cioé ad opera compiuta,
come avviene nel caso di nn film doppiato.

2. - Il doppiaggio. per quanto accurato,

ha in sé& gualche cosa di talmente elastico '

e soggettivo, di cui sempre sfuggird la pa-
dronanza, che una perfezione anche ideale
non & nemmeno pensabile. Sconcordanze,
magari leggere, non mancheranno rdai,
troppa essendo la differenza tra i movi-
menti labiali della nostra lingma nei con-
fronti di certe alire. Che se si parla di cor-
reggere i dialogo in conformity, si cade
difilato nell’adattamento, il quale ha valore
estetico negativa.

L’essenza del doppiaggio sta-tutta nella
frase di Luigi Salvini, uno del nostri mi-
gliori divettori di doppiaggio, che leggiamo
in un articolo di Briareo su Cinema n. 29:
« Datemi delle parole da riempir quelle fac-
cel », in cui le facce danno magnificamente
I'idea di sacchi vuoti e le parole di patate.

3. - Il doppiaggio rimane in ogni case un
semplice surrogato acustico. L’attenzione
del doppiatore & incatenata ai pin svariati
elementi tecnici: alla durata dei dialoghi,
alla tempestivita dell’inserimento, al tono
della voce, ecc., si capisce quindi come,
con siffatti limiti, ai quali & da aggiungere
I’abitudine recentemente invalsa pei sincro-
nizzatori di vedere solo la scena da dop-

© piare anziché futto i film, si capisce bene.

come l'anima vada perduota e come il dop-
piatore non possa assolutamente risentire

una sofferenza o una g101a con la stessa.

coscienza dell’attore, e che resterd pur sem-
pre un ferite senza cicatrici,

Fu detto, & vero, che a volte l'espressione
fortissima di un viso non & abbastanza sor-
retta da una voce corrispondente. O vice-
versa, E allora =i integra la manchevolez-
za con il doppiaggio: voce dell'uno, volto
dell’altro: maggiore perfezione espressiva,
essendo gli elementi scelti con la massima
cura, con maggior senso di veritd. Come se
per raggiungere la verith occorresse proprio
fare uso della menzogna pid piena. '
Qualcuno, sottilizzando, ha considerato in-

vece tale fatto come un insperato arricchi-

" mento delle conoscenze del propric io, in
quanto il doppiaggio alire non sarebbe che
un acquisto di esperienza senza esperienza.
Ma quester sono eleganti divagazioni che
lasciano il tempo che trovano e che diver-
rebbero buone semmai in un discorso sulla
recitazione in generale, se un tale esame
‘nion esulasse dal nostro odierno compito,

4. - Risultando di applicazione impossibile
in talune opere, pena la perdita di motivi
caratteristici ed essenziali di esse {KAME-
RADSCHAFT, HALLO PARIS-HIER BERLIN, PYG-
MALION, LA GRANDE ILLUSION, ecc,), forzan-
do a tagli di scene, primi piani special-

Carla del Poggic ¢ Irma Carslli in ‘Maddelens,
gero in condotta’ (fotc Bragagiia - Cinecitta)

mente, costringendo a rinunciare a talune
sfumature. praticamente inimitabili, i dop-
piaggio conferma la sua assoluta mfonda~
tezza estetiea.

Bisogna dire allora -che giustifichine il suo

uso solo necessitd di ordine pratice, eco--

nemico ¢ politico. Economico, per la pos-

-sibilita che esso offre di occupare una quan-

tita di persone mediante un lavero supple-
tivo ¢ sopratutio di rendere le sale di proie-
zione frequentabili a larghe masse di pub-
blico {ma di cid riparleremo); politico, per
la facilith con cui & possibile variare o ad-
dirittura capovolgere i significato di vn di-
scorse, perfine Uassunto di un film che non
g’adeguino in pieno a quelle che sono le
regote ufficiali di casa nostra,

Abbiamo detto: rendere le sale di proie-
zione frequentabili a larghe masse di pub-
blice. Il che & vero, ma lo & solo da noi,
poiché all'estero, al contrario, certe classi

.spettatrici, quelle pit intelligenti ¢ ciog me-

glio - paganti; evitano i film doppiati, i
quali hanno cosi successo solo net cinema
di provincia dove si paga un prezzo mini-
mo d'ingresso. Ed & chiaro. Lo spettatore
un po’ intelligente non pud dimenticare di
avere dinnanzi un film originariamente par-
lato in altra lingua; costantemente egli sard
stimolate a conirollare la perfezione del
procedimento, nscende con ci¢ dal «<li-
ma » del lavoro, vale a dire distraendosi
dalla percezione dell’operz d’arte. Inatile
aggiungere che se poi la voce doppiante
appartiene a persona conosciuta, illudersi
diventa davvero un’utopia. C’¢ bensi da
parte dello spettatore un massimo di tolle-
rantza, ma codesta tolleranza noi preferi-

re nmo usaria anziché verso il doppiaggio,.

verso un altro sistema meno arbitrario.

D’altrende, fosse anche vere che un film

in lingua originale richiama meno pubbli-
co, tale mancato profitto sarebbe compen-
sato dall’evitata spesa del doppiaggio, ta-

lora rilevantissima Ma i costi evidente-

merntte non preoccupano tanto i noskri pro-
duttori se questi sono arrivati al punto di
doppiare perimo film nazionali. In TORNA,
CARO IDEAL... eta doppiata la voce di un
attore la cui normale professione &... dop-
piare: bella e virile voce. Cose da non cre-

derci, Leggiamo quanto scrive Carlo Koch,
regista di Tosca, su Film intorno a guesta
riprovevole abitudine: « A mio avviso la
ripresa fotografica & curata in Italia come
m nessun’altra parte d’Europa, ma il sono-
1o lascia talvolta a desiderare: il doppiag-
gio vi riesce troppo bene, ve ne siete inna-
morati. In Tosca nen una scla voce sara
doppiata, non un suono sard sincronizzato.
Tutto il film sara in presa diretta. Dovremo '
purtroppo rinunciare a riprendere a cansa
dei rumori modemi, alcuni esterni che ave-
vame scelto, ma i sonoro sard impecca-
hile ».

E poi altri motivi d’ordine pitt elevate pe-
sano a nostro favore: primo-il fatto, oltre-
tutto indecoroso, di mantenere il pubblico
italiano in una condizione di inferioriti,
come s'& detto, quando invece si potrebbe
usare il cinema per educarlo in modo da
fargli distinguere almeno, dalla lingua, un
tedesco da un inglese, da un francese, da
un ungherese o da un greco. E cid per
quanto rigearda il grosso pubblico, senza
parlare delle class: medie, studenti, impie-
gati, ecc., la cui cultura linguistica &, do-
po gl studi regolari, quasi sempre trascu-
rata; essi potrebbern in tale modo tenersi,
sla pure sommariamente, in esercizio.
Insomma, crediamic che non metta conto
aggiungere altro circa l'inopportunity del’
doppiaggio. Resta a, vedere come sostituirlo
per facilitare la comprensione, senza dub-
bio scabresa, dei film parlati in lingua di
origine.

Neanche peasare a un ritorno alle antiche
didascalie intercalate alle scene. Rimane
allora la sovrimpressione sul fotogramma a
lettere luminose -delle battute pids impor-
tanti di un dialogo, o addirittura di sunti
che lascing. intendere i significato di un
intere discorso, in alire parole il sistema i
uso negli aitri paesi e alla Mostra di Ve-
nezia.

Intendiamoci, anche questo sisterna ha i
suoi difetti, tra i quali in primo piano
quello di richiedere un’immagine almeno
nella parte interiore buia, senza di che I’
scritta rimarrebbe ilfleggibile, Taluni registi
hanno potuto felicemente assimilare code-
sta esigenza facendola rientrare in certo
modo nel loro stile, per esempio Sternberg,
che sovente concentra la luce nel centro
del fotogramma lasciando il margine basso
oscuro, si da permettere una perfetta lumi-
nositd della soprascritta. Ma & pacifico che
si tratta di un limite. Converrebbe quasi
introdurre nella macchina da presa un ma-
scherino che accorciasse il quadro, sulla ti-
sultante striscia nera andrebbe impressa la
didascalia. 1l sistema non & una novitd, lo
adottane gid in America. Ma on modo o
Ialtro & da preferirsi al doppiaggic. Dap-
principio forse la cesa disturberebbe, ma
poi si farebbe I'abitudine anche a tale ritro-.
vato, il quale presenta tra gh altri l'inne-
gabile vantaggio di lasciare intatta 1'opera
d’arte nella sostanza e di scalfirne semmai -
la sola esteriorita.
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Ma se proprio, i noleggiatori non volessero
rinunciare al doppiaggio, not proporemmo
un compromesso: si doppino pure i film
di minor conto, pei quali nessun rimpianto
& possibile, ma si conservi a wn George, a
un Cooper, a una Lombard, a una Krahi,
a una Horney la loro voce, perché & quella
€ non altra che noi vogliamo sentire, che
noi abbiamo il diritte di sentire, Falconi
racconta nel suo articolo di aver wudito
« beccare » dal pubblico della « Quirinet-
ta » una battuta pronunciata in maniera
balorda da Myma Loy, battuta che nella
edizione italiana, naturalmente doppiata,
risultava impeccabile. Ma tutto cid non
significa nulla. Esprimendo il nostro desi-
derio di wudire le voci originali, teniamo
conto anche delle battute balorde: ma non
si provi Falconi a fare un bilancio inclu-
dendo i nostri doppiatori, pur bravi: si pen-
tirebbe di aver scritte guelle due tre righe
(sclo guelle per fortuna, ché le conclusioni
sono simili alle nostre) in favore del.daop-
plaggio.

Senonché, qui giunti, un altro fatto cf
preme stabilire: che, ciog, il giorno in cui
il film avesse ritrovato la perduta interna-
zionalité, anche questo stratagemma delle
didascalie sovrimpresse cadrebbe lasciando
finalmente libera la proiezione da gqualsiasi
disturbo, il pit lieve. E non si rivolge con
questo nessuna accusa al sonoro; magari
al parlato, poiché in realta il Teciproco rap-
porto fra immagine e parola appare so-
vente sproporzionato. Ma occorrerebbe un
interc trattato di estetica per dimostrarle;
né d’altronde si vuol negare la piena le-
gittimith artistica di alcune opere abbon-

- dantemente parlate (vedi buona parte del-

I'ultimo cinema francese, dove peré la pa-
rola aveva una sua precisa realistica fun-
zione). Si vuole semplicernente indicare I'es-
senza del cinematografo im un equilibrio
ottico-acustico nel quale I'immagine ha
una posizione preminente rispetfo alla pa-
rola, questa rappresentando une, ¢ uno so-
lo, degli elementi che vanno compresi nel
termine « seono », Gridi, risa, sospiri, temn-
porali, gorgoglii, ramorj di oggeti, di mac-
chine e via dicende, rientrano con la mu-
sica in quel termine: ed & tutto materiale
internazionalmente comprensibile, che ha
il solo torto d’cssere di uso delicato ¢ diffi-
cile, Taddove la parola appare di una straor-
dinaria comodita,

Il giorno che il dialogo avesse una funzio-
ne di v componente » emotive, in modo da
non alterare I'autenticitd del cinematogra-
fo, che & e rimane prettamente visiva e
ritmica, quel giemo il doppiaggio e ogni
altro ritrovato soccomberebbero automati-
camente di fronte alla. raggiunta universa-
litd dell'arte dello schermo,

MICHELANGELO ANTONIONI




NON tanto per il volto gonfio, quanto per
la voce stridente e senza pietd, il « moga-
co » protestante Chartles Lavghton mi spa-

venta: non vi accorgete che & un mostro?
Lento, implacabile, con le sue mani grasse
da borghese in vacanza, & lui che commer-
cia in carne umana — schiavi negri e tratta
delle bianche — & lui cbe sevizia, uccide,
strangola; la sua stessa morte & una raffi-
nata vendetta: { suol nemici non troveran-
no niente, né la sua vita, né il tesore o il
segreto che sempre nasconde.

Dalle sue mani nasceno grovigli di crotah
con i quali fustiga le
ragazze abbandonate
al suo malefico potere;
dove lui passa i coc- _
codrilli spatancano bocche fangose, le belve
accendono i cespugli con i lore occhi pazzi
di ferocta, i fiumi ribollone di intricate la-
scivie. Soltanto la natura indovira in que-
st’nomo obeso una stretta parentela col di-
monio. La sua bocca ha il turgore gessoso
delle maschere, i snoi acchi senza sguardo
vedone oltre la carne. Nell'amaca legata a
‘due alberi verdastri, il suo breve sopno &
carico di veleno come la vescica di un ser-
. pente.

Il suo mestiere, in seguito a_lla scomunica,
¢ quello dell’aguzzino, del boia: egli sor-

veglia i lazzaretti cinesi, le cloache ameri- -

cane, i prigionieri dellsa Gujana, o le fra-
_gili spose degli amici partiti per un viag-
gio senza ritorno. Le sue parole incidono
dentro, egli governa gli indigeni delle terre
ignote con la magia del terrore, Chi sa
meditare pil a lungo una vendetta, ese-
guirla ad un tratto, godersi lo spettacolo
della morte con pid gelida grazia? La mor-
te lo segue come lo scheletrico cavallo che
ha sempre fame e non pud pascolare l'erba
della terra: senza mai nitrire lo segue, cer-
ta dell’osceno pasto, o almeno dell’odor del
sangue. Gli esorcismi con lui non valgeno,
poiché anch’egli ha pauara del diavolo. An-
zi, egli ha paura di ogni potenza segreta,
ha bisogno di spazio libero, deride le alire
magie, ¢ prepara l'agguato agli stregoni,
poiché nessuno gli deve essere rivale in
quel luogo prescelto per I'ultima avventu-
rosa vacanza.

VERIIRS LADCHTON

Forse egli specala con le droghe, fa’ con-
trabbando d’oppio, coltiva papaveri bian-

chi: all'alba beve un bicchiere ribollente
di sangue del toro appena s:crificato. Poi
si insinua tra gli alberi a spiate i voli de-
gli uccelli, i disegni delle nuvele, ad assi-
stere ai duelli delle belve in riva al figme. ..
Il cinema gli offre tutte le armi di cui ba
bisogno, e tutte le vittime:
il clima col respiro, persuade 1'operatore a

egli avvelena

frugare tra il fango e le ritorte liane, ab- -

bandona I'ingenna protagonista in un labi-
rinto che ha per sola uscita il pantano dei
coccodrilli, traverso paludi che puzzano di
zolfo, caverne popolate di vampiri.

1l fondo de]l sno bicchiere d’alcool & uno
specchio magico: egli segue Pinfrigata fu-
ga, indovina i riposi della vittima, le tap-
pe, il viscido orrore dell'umido che trasuda
in gocciole calde e pesanti, i tonfi del cuo-
re; e un sorriso di beatitudine gli illumina
appena il labbro e gli occhi socchiusi come
quelli della pantera in agguato,

La sua collera cova a lungo, nel profondo,
e scappia a tradimento come un temporale
infernale; ma la sua calma & pil densa e
tremenda, impastata di sapiente ferocia, di
lubrica attesa, di una tragica e sciagurata
bonomia: come un cobra, nel letargo -

produce il veleno mortale ¢i cuni si & scari-
cate nell'ultimo morse.

1l suo sadismo ¢ di natura logica: gli espe-
rimenti.debbono sempre coincidere con una
elaborata preparazione mentale. Se il caso
interviene, 'aguzzino & perduto. Ed eghi &
sempre perduto, alla fine, poiché, meno di
ogni altro, Yaguzzino si rassegnerd a vi-
interviene la morte, inat-
tesa ma necessaria, a liberarle violente-

vere di rimorsi:

mente da ogni peccato e da ogni male, La
sua maschera non cambia: gid calco ges-
s0s0, acquista la macabra resistenza della
pietra e il colore antico e polveroso delle

murminie, .
PR

Con un simile personaggio non conviene
troppo uscir di metafora; la sua arte & solo
per azzardo o per calcolo uwna « seconda
natura »; ma nessuno ignora che in arte la
cosa pii difficile & appunto « apparir natu-
rale »: il massimo risultato della pazienza,
del trucco e dell’ipocrisia.

Nell’esempio di Charles Laughton forse la
finzione & pit che naturalezza: metamor-
fosi involontaria ed arcana, simile a quella
del upo mannaro o della donna-{ramp'iro.

R. M. DE ANGELIS
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- IZAVVENTURA DEL COLORE

L - DA QUALCHE tempo il cinema & sembrato non contentarsi di tutto
quanto la pittura gli ba dato, e &'& messo a segmrla anche sulla strada che
le & pit cara e particolare: il colore.

Io direi che U'inatteso successo, la strabocchevole folla di ammiratori, il
" favore sempre crescente del pubblico di tutt i paesi ha fatto che il cinema-
tografo perdesse & un certo punto ogoi controllo di se stesso e si gettasse
nelle avventure pif rischiose che talvolta gli possono diventare tra le mani
fin ridicole. Tale V'avventura della parola, acquistata come per innaturale
praodigic, che ancora lascia insoddisfatti e perplessi gli uomini di buon senso;
tale quella dello stereoscopio; fale forse quella del colore su cui & oppor-
tuno qui aggiungere gualche pardla.

Non & da stopirsi che al leogo di plandire a guesto tentativo io mi senta
portate a esprimermi in termini tuit’altre che entusiasticl, poiché proprio
il mezzo che sembrere'hbc definitivamente sancire i legami tra pittura ¢
cinema, & quelle che meno punti di contatto stabilisce tra le due forme
d'arte di cui ci ocenpiamo in queste note,

Qui si vuole pertanto dimostrare come quasi nessun rapporto, se non quelli
di cui ci siame precedenternente occupati, sia possibile nscontrare tra pit-
turz e cinema a colorl. ) .

I} motivo essenziale di guesta discrépanza si deve ricercaré in qeella certa
limitatezza della riproduzione meccanica che toglle al colore le pid mlporA
tanti funzioni riservategli nella pittura.

L’apparizione del film 2 colori destd, come & facile imma;gina.re, appens
trascorso il primo attimo di stupore e di meravigliz, nn mar - 1i discussioni,
di interessamenti, di falsi problemi, nei guali a tntta prrma. era facile tro-
vare molta confiesicne,

Come pritha cosa ¢i vien fatto di dire che fu quasi en inatile aﬂanna.rsi
queflu_ di tanta gente di buona volontd, specialmente per coloro cke non
ancora rimessi dalla prima sensaziome di stupore, afiermarono essere il
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n. 4) si poteva leggere che o

¢inema a colori qualche cosa ugualmente pregevole ¢ Importante .quanto Ia
stessa pitiura, cui i cinema ora si legava pi che mai col _mascere in seno
ad esso di muovi. prohleml di evidente matunra pittorica.

Ci ritorna a mente 'inchiesta promossa ai ternpi della presentazione” vene-
ziana di BECKY SHaRp, dalla ragsegna mensile Lo Schermo tra le persona-
Hith pid emimenti de] mondo artistico, letterario e cinematografico per
chiedere impressioni sl cinema a coleri e sullfavvenire di esso.

Nel consuntive apparso col titolo: « 5i chiude » (Lo Schermo, anno 11,
"i coloristi* cioe i sostenitori per amore o per
forza del ilm a colofi, superano e battono Ji gran lunga i * bianconeristi ».
Mz qualche voce tra « i coloristt » si levava addirittura osanmante per affer-
marc con Ma,rghenta Sarfatti che « fra pochi anni il cinema nero sary un
arcaismo pill ridicolo, come & adesso il cinema muto ». Ta chiara scrittrice,
proprio convinta, arciconvinta, di quanto aveva afermato, continuava poi
il suo dire esprimendosi in questi termuini: « Potra sopravvivere (il cinema
nera), o mageri risuscitare ad opera di-qualche raffinato »

« Alcunche come un disegno del Tiepolo o un’acquaforte de! Rembrandt,
bocconcing prelibate da buongustaio, rivelazione capricciosa del tempera-
mento, non comparabile a un dipinto dello stesso maestro: intimits, non
spettacolo per il grande pubblice ». (Lo Scherme, anno 11, 1. 1),

Invece Sironi, e con lui tutta la gente di mestiere la quale poteva portare
Rella discussione « il peso di una cultura, di un gusto e d’una esperienza
esercitata e personale » s} schierava decisamente contro tale nuova avves-
tura del cinema.

Not, dal canto nostrn, pure nella nostra dichiarata incredulita, la quale
ci porta ben lungi dal comsiderarc H cinema a colori come il sorgere <
naovi punti di contatte con la pittera, siamo disposti ad ammettere che non

'si possa il cinerna proporre un problema del colore senza nutrirsi deila spe

ranza di ricorrere agli insegnamenti della pittura.

Ecco perché volta a volta non ci siamo stupiti di seri discorsi sull'impicgo
pittorico dei colori nel cinema. solla mecessith di ricorrere all'aiute 4 au-
_ tentici pittori per. realizzare un film policromo;
| sulia utilit di creare equilibri ¢ armonie nei co-
lori cinematogratici.

E ben vero che l¢ persone pit familiari ai colori
sono colors che conoscono l'arte di dominach,
distribairli ¢ armonizzarli, ciet a dire i pittori;
ma sarei curicso di vedere come se la caverebbe
un gualunque artista del pennelle messo a con-
tatto con gli indocili, freddi, gelatinesi colori
del cinema, Si troverebbe il pittore dimanzi al
solito tradimento della macchina, che non si la-
scia commuovere, che registra e accoglie ogni cosa
con obbiettivitd meccanica, da essere senz’anima.
Ecco percht se mi vien dato pensare agli allievi
delle scuole americane che banno il compito di
creare i nuovi direttori artistici, i cosiddetti « co-
Jor directors », ho tome la sensazione di pensare
a gente distornata dalla retta via, per seguire
ideali fallaci. )

Quali mai — mi vien dato prnsary — SAranno
le materie dell’insegnamento impartito a questi
giovani, oltre le nozioni tecniche per Ia registra-
zione meccanica dei colori?

Non mi stupirei se il « credo » di questi « color
directors » divenisse quello enunciato da Mamou-
lian in un’intervista {Lo Schersmo, anno 1, n, 4}
concesta prima’ della proiezione veneziana di
BECKY SHARP. Il regista cosi ebbe a esprivoersi:
« Nelle prime scene io tento di abituare il pob-
blico al colore attraverse una lenta progressione
di tinte. Gli spettatori cosl non si meraviglieran-
no delle colorazioni violente delle scene dram-
matiche. Ecco il segreto del film a colori; biso-
gna che i} colore segua il senso dell’azione. Ecco
perche ho wsato il hianco per la purezza, il nero




per la trstezza, il rosso per la passione, I verde
" per la speranza e talvolta per.la gelosia, il gialle
per le cosiddette scene morbnse e di folla. L'azio-
ne psicologica e fisica di questi colori & adatta a
svegliate e a muovere lo emozioni degli spetta-
tori ».
Forse queste ingenue teorie, questa facile psico-
logia sperimentale d"an Lombrozo in sedicesimb,
‘queste invenzioni infantili, potranno con altre si-
mil dar lnogo o tutta una nuova estetica del co-
lore nel cinematograic, ma Veffettivo valore, 1ea-
- senza, le pogsibilith, i segreti, gl incantesind del
colore in pittura resteranno estranei alla settima

arte, almeno finch2 i mezzi meccanici di registra-

rzione non diverranno estremamente docili sotto la
mano dell’romo, e it colore non si potrd ottcnerc
nei suoi piti delicati impasti ¢ nella sua densiti
costruttiva,

Pertanto tutto ¢id che si pud dire su questa .

nueva trovata del cinematografo,” tutte le appro-
vazioni, i plausi, gli entusiasmi, possono trovare
giustificazione in ogni altro motive che non sia
guello & un passo decisive del cinema verso 1a
pittura. .

Gid nel millenovecenfoveniotto 5. A, Luciani
{opera citata) si esprimeva in questi termini:

« S¢ anche si riuscisse ad avere la fotografia co-
lorata, il colore toglierebbe la bellezza cspressiva

del chiaroscuro, per cul solianto @ possibile ottenere al cinematogralo

cffctti caratteristici di prospettive ¢ di rilievo'n,

Forse colui che aveva scritto le parole citate era fatto accorto dalla misera
prova che il colore forniva ogni gualvolta veniva adottato nelle fotografie,
e dalla lezione aveva giustainente appreso.

Da che cosa sarebbe venuto il rilievo nei film a colori?

Dl chiaroscuro della fotografia che poi incupifd il colore nelle zone poste
in ombra, ovvero dal colore stesso capace, come neba pittura, di costruife?
Lasciando da ‘parte ogai discorso tecnico, non interessande a noi assodare
né la superiorith del metodo « fisko », nd guella del metodo « chimico »
di coloritura, una sola cosa ci preme gui stabilire ¢ affermare: che mentre
in pittura i1 colore deve costruire, senza peraltro circoscriversi e limitarsi
in spazi definiii dal disegno, sicch® pud essere esso stesso a definire il di-
segno; nel cinema, invece, qualunque sia il procedimento adottato, il colare
meccanicamente determinate si costringe in sagome delineate dalla foto-
grafia e riesce a dare Uidea della terza dimensione unicamente per via del
valori di chiaroscuro della fotografia siessa, ¢ non gid per una differenzia-
zione o approfondimento tonale, atto a definire e precisare la posizione dei
vari punati nello spazia.

Per pittura noi intendiamo precisamente queila che trova la sua pia po-
tente espressione in Masaccio, Paolo Uccello, Piero dells Francesca, ecc.,
guella ciod che ciea la terza dimensione con risultati p‘xasfici eccellentissimi,
non soltanto per via d'un gloco di prospettiva geometrica, ma in grazia

del diverso valore che il colore assume volta u volta nello spazio ¢ del va-
tiare d'un colere medesimo a secondo defla sua distanza dall’ecchio dil-
I'artista. Cid indicherd, credo, chiaramente, quanto lontani dal nostro modo
d’intendere la pittura siano i risultati raggiunti dal colore nel cinema.,
Piacevolezza pud esservi, tutt’al pit decorativismo, givia di colori infan-
tili, come il migliore dei risultati possibili, ma H pit delle valte quel gusto
discutibilissimo, paesano, delle cartoline lucide delle oleografic « detle foto-
gtafie colorate.

Possiamo forse, con un po’ di boona volonti, riconoscere nel cinema a co-
lori qualche affinitd con le vetrate « dato che — come dice Attilio Crespi —
(Lo Schermo, anno 1, 0. 2z) ambedue (pellicole ¢ vetrate) sono esposte alle
stesse leggi della luce e della trasparenza ». Ma, gia ta vetrata & qualche cosa
di molto diverso dalla pittura.

Questi dunque i motivi che ci porteranno a parlare di discrepanza fino a
quando Vnbiettivo della macchina da presa non avra raggiunto il risultato
di poter assumere ¢ tradurre in « tone » cid che sullo schermo appare, ©
forse apparird sempre, sotto forma di cromatismi e di valori che si possono
definire chiaroscurali e illustrativi. - :

1l valore costruttive che si stabilisce per « toni » ¢i sembra, almeno per
ora, qualith particolare « inalienabile della pittura. .

{continua) - X puniata DOMENICO PURIFICAT
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fa dignifnsa composiezza di Roszana, Bd oo, soito s dastes, Mal,
qrataria di produzions dake beie gambe, P in 14 & Toucs, cicé |
i Argenties che s riloocs i visn, Yician & led é Segepla, clog M 2
Simon, cui s camerisia Ernesta attacce un botione. In elio, i
sanoro: Pingegner Cavazsul, enche fil Yiormidabile”, teduln 4 o
# oontrolfare te voui. = Page the le raccoglie aliguanio acrobativen: o
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La situazione giapponese
la wvita cinematografica in.Giappone, anche du-
rante il lungo periodo délla gnerra in Estremo
Qriente, non ha subito goste, come del vesto negli
altri due -Paesi dell’ Asse. Nel periode dal 1»
gemnaio fino al 3o giugno; le case di prodnzione
giapponesi hanno altimato complessivamente la
lavorazione di duccentosettanta flm a soggetto.
Tali film sono cosl ripartit] fra e principali case
produttrici: « Daito », 31 flm; « Shochiky n, 46
flm; « Shinko », 45 film; « Nikkatsu », 3¢ Blm;
« Toho », 33; « Nan-O », 3; « Tokic-Hassei », 1;
« Zensha », 20; « Takarazuka-Eiga », 1.

Recentemente un provvedimente goversatoriale -

ha reso obbligatoria nelle sale glapponesi la proie-
zione di documentar; a carattere culturale. Da
quell’epoca, e cice dal lugho di quest’anno, nelic
sei principali cittd giapponesi V'interesse del pub-
blico per questo genere di film & andato sempre
aamentando, interesse che promette un impulso
straordinario della produzione anche in questo

senso. Per questo anzi il Ministero degli Interni-

ha concesso e va concedendo continuamente per-
messi a diverse case per la lavorazione di film
culturali. . :

Inoltre il Governo, che ha compreso perfetta-
mente la grandissima importanza del cinemato-
grafo nella vita culturale del Paese, ha pubbli-
cato varie ordinanze con le quali sono stabiliti
dei ribassi per i prezai di ingresse nelle sale cine-
matografiche, cosi come & stato. fatto per altri
prodotti essenziali della vita nazionale, Ad esem-
pic nei cinema di Tokio, dove il prezzo pia basso
dei costi era di 0,80 ¢ 0,70 yen, si @ scesi a 0,50,
e perfing a o,45. i
Hecentemente & stato atche bandito un concorso
nazionale fra le case produttrici dei film, ¢ il
Primo premio & state guadagnato dal film rExISHT
della « Nikkatsfilm », che tratta di un argo-
mento storico. Come secondo premic ha seguito
il film KAGUN BAKUGEKITAI, della « Toho-film n,
come terzo il film TATHEIVU-KOSHAINKYOKY ¢ come
guarto il film soxoxU della « Daijto-Eiga ».

E da notare intanto una grande ripress ne}
Giappone di importa-
zioni di film dalla Ger-

materiale arericano. A convalidare le buone Pos-
sibilitd della cinematografia locale, annotiamo con
piacere che proprio in questi ultimi giorni. somo
stati consegnati ad eminenti personalita del Giap-

pone, i premi otteunti dalle pellicole grapponesi-

presentate con successo alla Manifestazione Cineo
matografica di Venezia, 1040-XVIIL

La situazione belga

Leggiamo sul giornale Brixeler Zejtung un inte-
ressante articolo ¢he dspecchia Vattuale situa-
zione della vita cinematografica helga dopo 'oc-
cupazione tedesca di quel Paese.

« La sitvazione filmistica belga ba ricevuto una
vera nuova sistetnazione dope il grave colpo in-
flittogly dall'attuale guerra. :

« Prima della guerra non vi erano in Belgio, per
quanto riguardava i cinematografi, nessun con-
tingentamento, nessuna proteziome statale, nes-
Suna censura, e nessun servizio di speciali com-
missioni ¢ d’ainti pubblici. Ta pura e semplice
lotta di concorrenza era quella che imperava con
conseguenti lotte tra i gruppi di prodottori e fra
gli interessi di tutte quelle casc straniere che tro-
vavano nel Belgio un ampio mercato di sfrutta-
mento. Naturalmente tuito cid si rifletteva ai
danni del pubblico. Non era assolutamernte pos-
sibile parlare o polemizzare intorno al valore

altamente culturale del cinematografo; il fle

veniva semplicemente considerato come nra mer-
canzia da scambiare ¢ da vendere in terreno pu-
raments commerciale,

« Dopo l'occupazione tedesca le cose sono molto
mutate. 5i & cercato di condurre i pubblico al
vero significato artistico del film ed oggi le sale
di proiezione dove vengono dati per lo piit film
tedeschi, sono veramente straripanti di pubblico
€ la richiesta di posti sbpera giornalmente di mol-
to le possibilita delle varie sale. Naturalmente lo
stesso avviene anche nei territori non cccupati,
¢ in maniera ancora maggiore, in quelii dove esi-
stono dei cinematografi speciali per le truppe.

« Sotto la guida tedesca sono state riordinate
completamente le Societdh helghe la cui vita era

legata al cinematografo, ed & importante notare
che questa riorganizzazione ha avuto lezogo con
le pure ¢ sempliei forze iceali che hanno perfet-
tamente risposto all'iniziativa del Paese oscupan-
te, 1 Presidente dell Associazione cinematografi-
ca del Belgio (Association des Directewrs Cine-
watographiques de Belgigue) & il signor Ridelle
e il direttorio di questa Sccietd dipende dal signor
van Puykon di Bruxelles e dal signor Tyck.
u La funzione di quest’Associazione & oggi riser-
vata a stabilire quali delle gale di proiezione del
Belgio sianc oggl necessarie nel complesso euo-
nomico e sociale del Pacse, In questo lavoro di
rrordinamento si & potuto cosi, per la prima vol-
ta, avere un censimento, completo sul nomero
delle sale esistenti nel Belgio. .
« Dal primo ottobre scorso sono state riaperte
ne! Belgio gzy sale di proiezione, mentre 250 ve-
nivano riattivate nel nord della Francia. 1a
Bruxelles vi sono ora 166 szle che funzionano
perfettamente mentre in Amtwerten ne sonp state
npristinate 6z.
« Anche "attivith delle agenzie di noleggio & stata
rimessa in ordine ne! Belgio. B stato rivisto tutto
il lavoro della Camera Sindacale Belga de! cine-
matografo ¢ a presidente di essa & state posto il
sig. van der Heyden. Tutto il lavoro delle agenaie
di noleggio che prima non veniva affatto control-
lato si muove oggi in strelio rapporto con guesta
Camera ¢ i vari « istituti » di noleggio ricevono
appunto da quest’ultima le direttive per la lorn
attivita. .
« Dal prime oftobre scorso sono stati rimessi in
attivita 74 di questi cosiddetti « Istituti ». Essi
curano il movimento di circa g45 filin che per il
passato erano cost ripartiti: Germania 344, Fran-
cia 504, Belgio 32, Italia od altri Paesi 35.
« Naturalmente anche nel Belgio Vinteresse mag-
giore del pubblico & diretto al documentari di
guerra e le due pit grandi case di produzione te-
desche, I'v Ufa » € la « Tobis 4, hanno gis invia-
to sul mercate circa 7e film tra opere di lango
e di corto metraggio:
« Poiché nel Belgic non esisteva una vera e pro-
pria tradizione nzzionale di film, per il momento
almeno, non vi & stata

mania. Il film deila
Leni Riefenstah! FEsT
DER VvOLRKER ha rice-
vuto oo successo we-
ramente strepitogso o
ha mantenute per
grandissimo tempo il
cartellonc nel « Tokio-
Grekij », uno dei tnag-
giori cinematograf
della capitale giappo-
nese. Negli stesst gior-
ni‘ il Alm ha girato in
sei cinematografi nel-
le citty di Osaka, Na-
gogya, Kyoto e Kohe.
Oltre il Alm sulle O-
limpiadi, girano at-
tualmente per i cine-
matografi del Giappo-
ne molte pellicole del-
la « Terra film », del.
la «Ufan, e princi-
palmente i documen-
tari di guerra che so-
Do natueraltmente trg
gli spettacoli pin pre-
feriti da! pubblico,
giapponese.

La situaziope percid
del mercato Almistico

ancoera negsuna inizia-
tiva, ¢ nessun aiuto di-
retti in questo senso.
Soltanto it produttore
fiammingo Jan Van-
derheyden di Antwer-
ten aveva prodotto al-
cune pellicole riprodu-
centi caratteri popola-
ri fiamininghi; esso ha
ricevute appoggio dei
tedeschi e ha potuto
riprendere in pieno la
sua attivitd ».

Per quanto 1articolo
del giornale tedeseo di
Broxelles non si dif-
fonda nel maggiori
particolari, non si pud
non apprezzare o
sforzo dJdi ricostruzio-
ne che anche nel set-
tore  cluematografico
sta avvenendo nel
Belgio. Naturalmente
VOTIEMING  augurarci
anche in questo caso
una partecipazione ita-
lizana per quelle pelli-
cole di importazione

giapponese  dimostra
I'assoluta indipenden-
za di questo paese dal
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- Voi piete artista comicof - Bi, eavaliere,
- H fate molto ridera? - 8i, cavaliere.
- Bape. ¥ allora fatemi ridor_e...

{da "La vitﬁ cinsmatograflon - Anno 1915)

che saranpme proietta-
te in quel territorio.
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I CARI VISITATORY”

A QUINDICI chilometri dalla citth sorge lo
Stabilimento cinematografice. Gli scrittori
affermano che questa distanza- & necessaria
per stabilire una netta divisione tra Finzione
e Realtd, Vita vera e Vita inventata, Uomi-
ni e Ombre.

Ancora per costoro lo Stabilimento cinema-
tografico ¢ il Paese di sogno che si rivela
&’un subito agli ccchi det visitatore nello stu-
pore di una mattina di estate stagliandosi
contro un cielo di cobalto con le sagome dei
suel caratteristici capanneni,

Che bravit Che cari! I tecnici invece sosten-
gono che 1a distanza tra lo Stabilimento ¢ la
Citth si impone per eliminare i mille rumori
cittadini che potvebbero disturbare la lavo-
razione dei film, tanto & vero che i teatri di
posa sono accuratamente imbottiti.

‘A tal fine gh stabilimenti sorgono di solito
vicino ad un campe di aviaziene che si sta-
glia contro un cielo di cobalto con le sagome
dei suoi caratteristici capannoni ¢ i cui rom-
banti aeroplani interrompono la lavoraziene
jacendo tremare la macchina cinematografi-
ca, vibrare ii regista e dondolare le lampade.
Tutti gh abitanti della lontana Citta desi-
derano visitare lo Stabilimento cinemato-
grafico.

Dal Banchiere al Ciclista, dalla Dattilografa
al Pezzo Grosso, dal Produttore al Consu-
matore, dagli Appennini alle Ande.

Ma gli abitanti dello Stabilimento sono gelosi
del loro Regno ¢ mettono a guardia di esso
un feroce custode che i suddetii scrittori
chiamerebbero Cerbero o anche Minosse ¢
che invece noi, audacemente, chiameremo
« Portiere » (Sicl).

1t Portiere non deve fare cntrare nessuno
tranne quei pochi eletti muniti di un lascia-
pussare che viene avaramente rilasciato solo
a chi contribuisce fattivamente alla operosa
vita dello Stabilimento.

Muoniti di lasciapassare sono: Yamica di
quelto che batte il ciak (in italiano cizko,
filmo, ecc.), la controfgura della controfi-
gura di Viarisio, i1 Dopolavore della Cassa
di Risparmio & un signore a cui i} Portiere
deve trenta lire,

Si intende che il regista, per entrare, non ha

bisogne di lasciapassare e con lai 1'Opera-
tore, il Fonico, il Produttore, eccetera.

Ed 2 per questo che il Portiere ha qualche
difficoltd nel farli entrare e, se & veramente
energico & ha veramente visto molti film, li
fascia fuori.

Tuttavia il lasciapassare migliore per entra-

re in une Stabilimento & wna lussaosa auto-

mobile. Arrivando a bordo di essa i pesanti
cancelli si apreno come d’incanto e it Por-
tiere, caduto in ginocchio, adora Allah con
la faccia rivolta ad Oriente mentre la Fucina
dell’usione si rivela in tutta la sua fasci-
nosa e, perché no?, crudele bellezza ai no-
stri occhi incantati. Volo lirico.

Ma unz volta entrati, dove dirigersi?

C'% pericolo di entrare nel Reparto del Mon-
taggio credendo di entrare nel Teatro nu-
mero cingue, di entrare nel Reparto Minia-
ture credendo di entrare nel Reparto Ope-
ratori e di entrare al Ristorante credendo di
entrare in un luoge dove si mangia bene.
Gii, perché uno Stabilimento & una piccola
Citta, con i suoi Operai, con i suoi Cantieri,

. Indietro! 8i gira... non noiete entrare!
- Ma io sono il regiasta del film!1
- Appunto,

con il suo Barbiere, i swoi Démoni, le sue
Vittime, -

Perduti in questa 1gnota Citth, non si s2 a
tutta prima a chi rivolgersi: i viali sono de-
Non & dunque vero che, come st pud leggere
su certi periodici cinematografici, questi viali
sono popolati da una strana pittoresca mol-
titudine nella quale tu puci scorgere Lucre-
2ia Borgia a braccetto di Ginlio Cesare, Mar-
co Polo in hicicletta e i Trecento delle Ter-
mopili che discutono con i Mille di Marsala™.
E con le lacrime agli occhi che vi risp
diamo: no.

I viali sono veramente deserti, Solo qmw..h
raro passante correttamente vestito di giigh:
Fermiamolo, chiediamogli in quale Tea ro
stanno « girando ».

Perche noi, perché tuthi i visitatori vengono
solo per questo: per vedere, sempre vedere,
fortissimamente vedere « girare n, cogliere
T'attimo fuggente in cui la Vita diventa Ci-
nema, sorprendere gli attori nell’istante detlo
sposalizio col personaggio, scoprire il trucco,




perdere il vizio di andare al cinematografo.
Ecco, il Teatro in cui si gira & quello.
Vedete quella porticina su cui & seritto « B
severamente vietato, con pene corporali, pe-
cuiiarie e aspre rampogne, I'ingresso agh
estranei »?

Ebbene, enirate.

No, un momento, guardate in su,

Si & accesa una dicitura rossa che avverte
« Silenzio! Si gira! Alt! » (alf, in italiano
allo, ciako, filmo).

Non si pud entrare: proprio in questo mo-
mente la macchina gira, 1'attore posa, il film
vive, il produttere paga.

Tace tatto all'intorno: i -pesci del laghetto,
1 sagst del viali, i fiori, le nuvole solcate da
rombanti aeroplani.

Appena la lampadina si spegnerd, potrete
entrare, rintanarvi in un angoletto e spiare
il mistero.

Ecco. Si & spenta.

Potete entrare,

La porta si apre.

Una folla numerosa e vociante ne esce,
Seno le dodici. 11 regista ha dato la paysa.
Tra un’ora di nuovo tutti in Teatro ad aspet-
tare la pausa successiva.

Ruit hora. MARCHESI E 8TENO

Il celsbre regmta dei film i masae {al caro visitatore) - Per favors, commandatore, uscxt.edalt.eatro

perché altrimenti mi vergogno.,,

LETTERE AGLI AUTORI

LETTERATURA SUL CINEMA

Egregio signor Awamonic Sacca,

lettrice assidua di Civema, ho apprezzato il vo-
stro articolo « Divagazioni » (Cinema n. 1071).
Esatto quanto dite. Ma anche in Ttalia non man-
cano ormai le esaltazioni letteraric indiretfe dejla
settima arte, oltre goelle da voi citate. Per esem-
-pio, il romanzo postume dell’ Accademico D' Am-
bra: II carro di fuoce (Mondadot) e "altro ro-
manzo: Imswagini per § sogni di Enrico Roma
(Quaderni di poesia), che anche alcani dei mag-
giori critici hanoo giudicato « la pia bella sintest
e interpretazione del cinema ». Dovreste leggere
I'uno ¢ laltro e, se cradete,
antorevole seéuala.zicnc.

completar la vostoa

Vaostra Fernanda Carugati (Milano)

[Risposta di Ammonio Sdcca: — Mollo bene: fa
placere constalare st vivo intevessamento ¢ sevia
preparazione da pavte dei nostri letiovi. (Quanto
alle pubblicazioni suggerite, conuvsco la prima,
now la seconda. Tengo perd a precisare che il tra-
fletto apparso nel n, 101 della vivista non voleva
portave una elencazione delle opeve narvative {spi-
rate dal cinema, wma brattare lo questione da un
punto di viste pid gemerals. Quelle cibazioni fu-
roro incluse perché — ripeto: non conoscendo #
tibro del Rowa — wii parvero le uniche che ro-
gliessere nel cinematografo, in gquanty arle, wn
wotive di tumulto mileriore, di dramma. 11 che
tnvece rnon st pud dire del romanzo T carmo di
tuoco, dove il cinema Sta pist altorno ai perso-
Per
quesio non ko citato IV Ambva, come non ko of-

napgi, cowme ambiente, che dentro di esst.
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tato Jarro (Ginlio Piceint, che nel 1grr pubblics
Le novelle del cinematografo), ¢ lo stasso Enrico
Rome di La repubblica del silenzio, romanze ci-
rematografico (me non serd per caso lo slesso
bbro di prima?), e i pochi witsi].

DISEGNI ANIMATI ITALIANI

Caro Massimo Mida,

iessi nel pumero gg di Cinesa, del guale sono un
assiduo lettore, il tuo articolo intitolato « La pa-
zienza di Giobbe ». Trovai ginste tutte lc osser-
vazioni, soprattutte quella riguardante le possi-
hilita di spunti ofierti dalla letteratura fialesca:
& In questo senso mi permetto di additare le fiabe
umoristiche ¢ parodistiche dovate a Mario Car-
melindo Giusti & riunite nel Lbro Le pis Buffe
flabe del wmondo odito dalla Casa Editrice Pro
¥Yamilia, di Milano. Sono parodie gustosissime del-
le pia veechie fiabe, ¢ sl presterebhbero benissimo
per essere portate suflo schermo.

Molti saluti Luciano Lampanii (Firenze)

Caro Mida,

ho letto con interesse il tuo articolo comparso syl
n. 69. Giuste mi sono sembrate le affermazioni
rignarde alla pignoleria dei produttor, al possi-
bile campo di mercato delle produzioni, e alla
scelta dei suggetti. Ma vorrei discutere sul dubhio
da te avanzato se i nostri disegnatori messi alla
prova sarchbere all’altezza del compito lore affi-
dato. Certo, la prima condizione cssenziale per
fare _disegni animati veramente italiani sarelbe
quella di non seguire Norbita di Disaey, anzi com-
batterla, poiché in Italia egli ha gid troppi imita-

tori. Nessuno ormai riesce a liberarsi dallo sche-
ma del personaggio dal corpicciolo nero, con le
scarpr, i guanti, e nessuno pud concepire una ca-
ricatura che non sia animale ¢ che non abbia la
sua palletta nera sal naso. Bisogna rifarsi ad altd
schemni: ma se nc possonw trovare facilmente.
Immaginate che festa per gli occhi un fikm di di-
segni animati di Tofano, di Risi, di Mauzi, ognu-
no dei guali ha la sna nota personalita. Special-

- mente Sto mi sembra degno di considerazione

perche al disegno originalissimo ¢ all'invenzion:
di .corposi personaggl unisce un senso cromatico
notevole (guardate le sue Avveniure di Bonaven-
tira); ¢ Manzi non saprebbe farci divertire con
cortimetraggi di vits borghese? Nom ci darebhe
un umorismo pill nostro con i su0i « commen-
datori »?

saluti da Mino Orzalesi (Volterra)

Caro Mida,

mi compiaccio con te per il tuo coraggioso arti-
colo del 0. g9, Ta credo che ormai, dopo gl sforzi
di Giokbe, ma soprattutto dopo le straordinaria-
mente promettenti notizie ¢ immagini contenute
nel 0. Tog sul filin di Spand BARUDDA ¥ rUGGITO,
5i sia vicini alla risoluzione defl’annoso problema,
di una produzione italiana di fitm dj disegni ani-
mati, soprattutto adesso che quelli di Disney non .
arriveranno pili. Si sappia ¢he 1 film di digegni
animati hanno un lore pubblico vastissimo ¢ af-
fezionato: basterebbe pensare a tutti i hambini
d'Iialia. Ma credo che bisognerebbe incoraggiare
in ogni modo questi pionied nostri. La Direzione
Generale della Cinematografia, la prodozione e
gli esercenti, tutti dovrebbero agevolasli, dar loto
appoggt morali ¢ facilitazioni finanziaric. Basta,
in tempo fascista, ¢ol o Nemo propheta in Pa-
trial w.

Saluti da Marco G. Rosellini (Roma}



LA QUESTIONE

DEL MATERIALE PLASTICO

IL PUDBBLICO del cinematografo, & note, ha ghi
oochl acnti, sicde vicino alle cose, non ghi sfugge
nessun particolare, Ma piutiosto che uno svantag-
glo, guesto & un vantaggio, ¢ non picenlo. Ne de-
riva infatti al film la possibilith di mostrare it ca-
ratten: della cosa singola, la piccola forma e il
winuscolo movimento. I¥alira parte i} flm non
oprra con le cose stesse ma soltanto con Ja ripro-
duzione della love unmagine, e queste riprodo-
zjoni #ss0 le pone 'una cccanto all’altra in qoan-
tita arbiiraria. I vantaggi sono evidenti soprat-
tutto nei documentari, per i goali la macchina da
presa fissa la foggia &1 wostire, di tenere 1 capelli
o gli utensili di popoli stranieri, i dettagli delle
loro abituzion:, gualungue cosa a qualungue di-
stanza si trovi dai frequentatord del cinernato-
gralo. ’

Le caratteristiche di un date loogo o 4 an date
popole s'imprimone tanto nella cosa pih grande
gquantoe nells pit piccola: che gquesto valga anche
per la camtterizzaziooe i un date luogo o di un
dato popola s'impritnone tanto nella cosa pin
grande quanto nella pid piceols : che questn valga
anche per la caratterizzazione di wn processo
drammatico i cineazbi lo banno imparaio Jentae
mente, 11 mezzo d'espressione era troppo nuove
¢ troppe specifico. T1 dramma vuole presentare le

vicende dell'animo umano: a ¢he ghi givvano il

portaceners & i fiori, le trombe delle antomobili
e le taxee da calfe?
I verl artisti del cinematografo ci hanno, invece,

dimostrato che gueste cose esprimono il senti-

mento, la volortd, Panimoe umano spesso in ma-
nifra assail pid viva che non un volto mosso con
violenta mimica. T wmozziconi di venti sigarette
fumate solo a metd, un fiore sgualcito, Ia tromba
d automobile premuta convulsamenie, uua tazza
rovesciatal pud lo stato d’anime di un individuo
esscre pill chiaramente espresse da guesii elemen-

Le tendine di *Madermaciselle Doctenr’ serviro-
no a Pabat per indicare ’ssasperata agitarion.
della spia .

Il rimorse del ‘Traditore’ a'identifics, nel Alm
di Pord, col ritratto della vittima su un partellone

ti? 11 volto umano & capace soltanto di pochi mu-
tamenti, anche se i grandi attori rescano a rin-
novarli. Ma in confrento ai modesti mezzi mimici
degli attori cormuni, quale ineszuribile ricchezza
4i cose ha il mondo! E con queste che il cinema
deve sipnificare in pieno l'opera e i sentimenti
dell’'nomo,

Come si verde, all’attore viene qui sottratta, per
mezzo di una comunc suppellettile scenica, una
buona parte del compito, trasferita al regista &
all’autore, i qnali regolano gli elementi che deb-
Lono comparnre con un certo ordine psicelogico.
Cosi Tattore perde 1z sua funzione Jdi dominatore.

Nel film di Mamoulian ‘I ¢antico deil cantici’, la
ragazzs mands in fraptumi la statas come il sime
bolo di un tempo paszato che vuole dimenticare

L ¢it & tmportante anche per on altro motive:
I esigemze del fln in fatto di verith naturale sono
talmente cresciute, che i mezzi mnimici det teatro
¢ dei veechi film, | grandi gesti, il roteare degli
occhi, I'ansare del petto non sono pin sopporta-
hili. GH ableri si vedong costretti a imparare il
lingusggio della realth, pia sommesso ¢ menc mar-
cato, Rendere vigibili 1 toti interni & sempre pil
difficile. Qui vienc in ainto il materiale plastico:
per mezzo di certt maceostamenti, di valore sim-
bolico o semplicements ‘egpressivo, intorno ad nn
caratteristico oggette, il significato delle siato
d’animo viene chiarito in tal modo da rendere
inutile, si potrebbe dire, che 1'attore abbia il viso.
11 il sonoro ha affermato i migliore strumento
di manifestazione degli stati d'animo: la parola
parlata. Ma cio non ha mutfato per nulla il fatto
che, oggl come prima, il film parla anzitutio il
lingnaggio dell'immagine. Nei huoni film senori
si trovane csempi di figuraziomi simboliche per
mezzo di un qualukgoee oggetto, come nei vecchi
film, anche se & accadute ehe nel film sonore co-
mune il dialogo, che tottavia pud venir traitato
con mohta arte, ha fugato il linguaggio ottico as-
saj pit scabroso.

11 film sonore Mazrocco di Sternberg contiens un
istruttivo esempio di genuine monologe ottico, 1
giovane dellta Legione straniera figurato da Gary
Cooper, gi trova, solo, nel camerino della cantante
del varietd {Marlene Dictrich}). Egli si aggira per la
stanza, neta un preziose giciello che il suo tivale,
I'somo ricco, [Adclphe Menjou), ha regalatc al-
I'amata, & emette un leggero fischio di ammira-
zione e di stupore. Va poi davanti allo specchio

per contemplarsi, si toglie il cheppi militare e =1 -

prova invece il cilindro di cuwi la ballerina ha bi-
spgne per une del suoi numeri: prende una ma-
tita per le labbra ¢ con questa scrive sulio spec-
chio qualche parola di congedo. Questa scena,
cseguita dail’attore in silenzio, col viso quasi im-
moto ¢ con la noncuranza di wn uomo che per la

N femoso mutilsto di ‘Femmine folli’ & un sim-
bolo sempre presente, magazi soito sltro aspetio,
nei film di Stroheim

noda tambureggia con l¢ dita sugli oggetti, illu-
stra eccellentemente tutta vna serie i statl d'ani-
mo! 3] ncopmscinento del vantaggio che 1'amata
potrebbie brarre da un marite rfeco, il tentativo.
di staccarsi dalla professione di soldato e dj pren-
dere it cilindro del borghese, infine la decisione ¢
il congedo. :

Nella prima scena di LE Loer pelra cavTh, Char-

La sve'glia di “Alba tragica’ che suvna agcanto al
cadavere mentre il gicrno nagoe, & la vita che
continua indifferente ai drammi degli uomini

lie Chaplin ottiene un profondo effetto mediante
Ja lotta con wn oggetto. F1 monumenio, simbolo
Ji solenunita, di ordine, di forza delle armi non
ha tuttavia i mezzi per soddisfare ai bisogni di
un piceolo vagabondo che voole soltanto nn letto
comodo, Anzi, con la punta della sclabola, ghi
strappa perfing i pantaloni. Gna cosa cosi astrat-
ta, quale il rappoerto tra il povero s lo Stato, viene
qui dunguoe chiammente soncretizzata con 1'intro-
durjone di materiale plastico.

Mel filin di Mamoulian 10 caANTICD BE1 caNTICL, la
ragazxa manda in frantumi la statua come il sim-
bolo di un tempo passato. Cosi un oggetto viene
ad esprimere un qualche cosa che 3 & perdoto e
che si vuole dimenticare. C'& gui nna sostituzione
simbolica, come del resto nella rappresentazione,
assai comune, dell’amata lontana per mezzo della

sua fotografia. G. V. MARINI
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LA PRIMA esatta consapevolezza della superio-
rith del cinema europeo sulla massa generale deile
opere cinematografiche 'ebbi in maniera pit di
istinto che razionale durante la visione d‘nn sem-
plicissiroo lavoro cecoslovacco in un modesto lo-
cale della Friederichstrasse a Berlino. La sala
quasi deserta, nella prima ora pomeridiana, le
polirone ftte e scomode, la macchina da proie-
zions che tormentava con un sao cicalante frig-
gere lo svolgersi del commento sonoro, Vada umi-
da che sa.pevé. di scgatura hagnata e di gomma,
la limitatezza misera dell’ambiente, tutte ricor-
dava I'atmosfera di aleuni pomeriggi, quande an-
cora ragazsl, raggrapellati 1 pochi céntesimi oc-
correntt, ci si tuffava con un inconscin desiderin
di evasione nelle oscure ¢ mal artangiate salette
della periferiz a goderci metri e metri di pellicola
per noi allora anonima e soltanto viva nel suo
dramma, nel sooi fattl, nei suoi paredossi. Am-
. biente in tutto simile a quells, nel piccota cine
della Friederichstrasse. La sola diversithd nasceva
14, sul breve rettangolo dello schermo, illuminato
pit da una chiarezza di espressione che non dalia
Tuce del riflettore. ]
Mentre an tcmpo avevamo sognato e si era usciti
senza una cosciente intuizione di spazio e di tem-
po dalla realtdy abituale dei marciapiedi e della
with di cittd, dietro alle cavalcate aperte det « we-
sterns » col cuore sospese o In tumulto per lin-
cetto desting di Wiliam Hart, di Wiliam e Dustin
Farnum, di Tom Mix ¢ di Douglas, ora la lenta
vicenda di due sconoscinti ragazzi in quel b
JUNGE LIEBE oltrc ad appassionare la nostra na-
turale e viva curivsitd, faceva pemsare e godere.
Una modesta e calma storia che nasceva pid dai
laoghi che dalle cose che da avventure di perso-
naggi, dal ritmo incostante che talvolta s'arre-
stava su una foglia, su uno scorrer d'acqua, su
un particolare, con lo stesso processo costruttivo
della disposizione delle parcle e dei periodi in un
racconto, dove la poesia procede con sne mecessita
irrazionali e di efficacia; opera tranguilla e forse
uon strettamente perfetta nella fuidith esteriore
della narrazione, ma in cui costante appariva il
prevalere di un motivo schiettamente poctico, di
una comprensione del linguaggio fotografico nelle
sue possibilith di espressione deflo spirito pit che
in quello pratico del divertire raccontande.
In totale le reazioni che il film andava producen-
do su-di me, spettatore occasionale, erano di un
valore intellettivo superiore, ciod rivelavane die-
tro 'opera una personalitd informatrice, non sol-
tanto egregiamente preparata a saper fare uso
della materiza per gl scopi espositivi della narra-
zione, e quindi facilissima a definirsi al semplice
e primo esame di chi osserva, ma preoceupata pin
da una certa rivelazione di motivi interiori di as-
soluta quality superiore che guidavano i fatti e
i movimenti e spesso erano la sola giustificazione
di aleune scene. Cosicehe talvolta accadeva che
¢id che non avrei potuto giustificare in una di
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quelle storie che normalmente siamo usi osser-
vare sulla schermo, lo accettavo e lo sentivo pro-
prio e necessario per questa « voce » poetica o
meglio spiritual, che mi era dato pit che di log-
geve, di sentire, Percid probabilmente godetti’ per
ragioni diverse dal solito, di\un'opera che, valu-
tata alla stregua dei canoni prmai considerati ne-
cessari all’accettabilita del pubblico, di velocita,
di tempo, di sviluppo pidt o menc dosato degli
avvenimenti, sarebbe stata seaza dubbio reputata
shaghiata o per 1o meno non spettacolare.

1l godimento in una matematica valutazione era

Una soens di ‘Amor giovane’ di Rovensky

il medesimo per intensith e spontaneita di guello
provaio nell'infanzia di. fronte alle comiche di
Mack Sennett o ai gia citati flm di cow-Loys, ma
diversa era in nna critica analisi di valori Ta fon-
damentale ragione dell'uno e guelle degli aliri. E
tale analisi lasciava wvedere vn godimento spiti-

tuale per i primo, un semplice divertimentn per

gli aliri; e nel primo appariva uo motive che na-
sceva dall'opera, che informava l'opera, che era
espresso da quel filo poetico che l'artista aveva
voluto far « sentire » nel suo lavoro, negli aktd
ta ragione di interesse nato pid dalla fantasia di
noi raga,z.zi, prodettosi pit naturalmente in noi
per una ial scapiglata visione di fanciclli, che
non dalla cosa cinematografica, Cosl, mentre nel
caso specifico IE JUNGE LIEBE mi apparve un ten-
tativoe artisti_éamente valutabile, questa antica
produzione americana che wmi tornava alla me-

. moria restd come semplice materia, come cosa

pii 0 meno esteticamente apprezzabile, ma solo
coda. In sostanza non era che ic mi trovassi di-
nanzi ad un capolavoro; ma il fatto che quella
sequenza di fetografie in movimento portassc con
s¢ ¢ rinscisse a comunicarmi qualeosa di pit di




e seene de ‘Linerceiatore FPotemkin® di Bi-
senstein

una semplice atirazione di spicciola e piacevole

curiosith, mi costrinse pecessariamente ad una va- -

latazione spirituale di cid che in essa era chiam-
mente espresso e detto. ’
Tra oella medesima posizione che gualsiasi opera
d’arte, pit o meno rinscita, determina, guando
appunto con intenti d'arte & mata, o soltanto
" guando essendo lantore artisticamente forinato
pel suo mondo interiore, necessariamente il sno
prodotto, questn mondo nvela, E appunto in
questa miz posizione di osservatore fo mi sentivo
vicino, o per 1o meno sentivo chiare in me, av-
vertibili, guelle sensazioni profondissime ¢ ormai
matarali in noi europei, per tradizione, proprie
dellc mostre siteazioni spirituall. i
Ma in sostanza non eranc queste guelle medesime
‘sensazioni che avevo sempre sentito di fronte ad
alcune deile opere dello schermo che aveve ve-
duter E queste opere di qualsiasi genere esse fos-
sero avevano sempre parlato in maniera molto
diversa e molto pit alta da gnasi tutte le dltre
che formavanc poi la massa, la maggior parte

della produzione. E se riandave con la memoria, |

quelle, numericamente le piit scarse, quelle che
si vodono di tanto in tanto, eranc tutte di registi
e di mano curopea,

(ea era stato un film cecoslovacco, lerl uno o pil
tedeschi, o alcumi italiani, ¢ lavori [rancesi, o
svedesi, o russi. Fondamentalmente eranc stati
gli europei che avevano parlato pil profondo, o
per o meno che cercavane di mauntenersi ad up
linguaggio ¢ ad uno spirito artisticamente consoni
alla nostra mentalita di womini ricchi per tradi-
zjone ¢ per nascita di un alto e profondo senso
dell’ espressicne. )

Gli americani c¢i hanno assai divertito, e conti-
nuano a divertirci, ma attraverso quelle che co-
munemente s ritiene il loro mezzo di cspressione
per eccellenza, non ¢i bhanno detto ancora nulla
di nuovo.

Indubbiamente vi & nella produzicne degli Stati
Ugiti un tecnicismo non solo & mezzi, ma di
espressione del tutto perfetto nelle sue possibilith
di accessione al pubblico, v'd un’esterna padro-
nanza di cose, di fatti e di fignre notevolissima
ed apprezzabile, ma ¢ poi tutto qui e soltanto qui
questo « senso del cinema » che G. Charensol nel
suo Panorama du Cinems negava agli earopei?
Sarebbe in verita un hen misero senso e del tutto
esterno e vuoto e proprio contrastante alla base,
semprechd & considerine possibilith di arfe al Gi-
nema, con il concetto di « senso deli’arte » che
noi tuttl concepiamo,

Infatti ancora oggi, posti, come ci
accade giornalmente, di fronte ad
una infinitd di film di oltre vceano
che vengono nel nostri mercati, a
null’alire siame portat se non al
medesimo, pure divertimento spet-
tacolare del primi « Westerns »,
che nati dalla scoperta del « mo-
vimento », gid palese unelle comi-
che di Fatty, i Ridolini e del
prime Charlot, si perpetuanc nel-
la forma pit spontanea della pro-
duzione americana: 1 film. i
gangsters. Ciod, per meghlio chia-
mre, si & restati, pur pertezioman-

dosi, nei pil salienti caratteri di esteriorita, che
nulla hanno a ¢he vedere con l'arte ma che nefla

lore facilitd di accezione per i pubblici sono 1 pid
adatti a mandare in visibilio le folle, con con-
seguente fortuna economica per i produttori. Co-
me ¢'& tanta arte ne La BANDERA di Duvivier, al-
trettanto c'2 vuote spiritnale, pomiamo, ne 1
LANCFERL DEL BENGALA 035t come ad esempio, pro-
fondissimo il livello & V'aspirazione della produ-
zione, poniamo di un Erch von Stroheim, come
altrettante superficiale ¢ misero & quello degli
astri amencani da Frederich March agli altri

assi. : -

Ma poiché valessi di due soli nomi, e per di pitt
di persone che hanno avuto ruoli e signifieat] di-
wers) nella vita del film, pud sembrare una LIoppo
facile giustificazions ad avvalorare la nostra tesi,
vorremmo conoscere quali personalith artistiche.
di uguale valore possono opporre g americani
ad nna schicra {oﬁnata da un Wienre, da un Pabst,
da un Lang. da un Dupont, da un Czinner, da un
Lupu Pick, da un Griine, da un Epstein, da un
Feyder, da un Chenal, da un Clair, da un 5is-
strom, da un Stiller, da un Dreyer, da un Dov-

cenko, da an Eisenstein, da un Ekk, da un Pu-

dovkin, per nou citare che 1 piit importanti ¢
quelli di comune conoscenza, E ancora, nella stes-
$a produzione americana quelli fra i registi che
artisticamente contano non sono tuttl europet?
{Streheim, Josef von Sternberc, Federico Murnau,
Robert Flaherii, Ernst Lubitsca, Frank Copra})
H caso che mi aveva condotto alla visions di DI
JUNGE LIERE mi aveva cost indotto a guardare nn
po’' pit lontano e a guesto film s0nQ sempre re-
state grato perché oltre al piacere che mi avevi
dato cot sue svolgimento, mi aveva portatb Con
la sua efficacia & riconmosgere in via pilt generale
quel tono e quelle qualitd superori che, essenda
connaturate in ogni forma artistica ewropea, esi-
stono negessariamente nel nostro cinematografo.
La facilith scorrevole, la piacevolezza immediata
del cinema americano somo dati di fatto che illu-
dono mohtissie: 1o spettacola corre, ad ogni at-
timo « gags » ed impensate, improvvise situa-
zioni tengono viva la cuariosita e T tttenzione; la
natnratezza del muoversi dell’azione prende com-
pletamente sicché un interesse immediato e spet-

tacolare, lega talmente alla vicenda da non la-

sciar tempo ad un immediato accorgimento. Po-
tremmo & questo passo digerrei uno o pikt « su-
percolossi » al giorno, con la massima indifferenza.
Virtih massima del cinema americano: non fare
minimamente pensare Jo spetlatore {¢ con la pa-
rola pensare s intende tatto il processe superiors
di comunicazione di un'opera d'arte] porlo di-

nanzi a ap racconto di facilissina accezione, ap-

Pragedis nella miniera” di Pabst
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punto perché intessuio soltanto di tecuica perfe-
zionatissitna per tale cccexione,
Melti hanne volato vedere, propric in questo Ani-
do, divertente scorrere, una particolute caratteri-
stica della vita americaga: Vottimismo. Noi ere.
diamo invece che si tratti pinttosto di ana insuf-
ficienza, di una ingeﬁua puerilitd di fronte al pro-
blema artistico che tradiscono poi una concezione
_ agsai misera della vita. Proprio lo schermo fa
chiara una mentalita tutte paga di forme este-
riori e puramente saperficiali. Come non accor-
gersi che questa apparente limpidezza, gquesta
esttema chiurezea di cose, questa spigliatezsa di
gesti ¢ di movimenti, questa facilita piatta di -
soluzione di casi & degli avvenimenti, formano
Vesatto specchio di un ginoco, di una mancanza
di intaizione artistica, per lo meno come la inten-
diamo noi? Occorre far molta attenzione a non
confondere l'ottimismo, che in sede intelligente
presuppone sempre una cosciente e precedento in-
dagine e consapevelszza dei valori, anche in cam-
po artistico, ¢ la misera vacnitz di chi non ha
oulla da dire. Tanto pit che chi non ha nulla da
dire, non & 1 popolo americano, ma, a quanto
sembra, chi fa in America del cirematografo, per-
ché tutto questo ottimismo d’oggi vorrel sapere
dove va a finire sfogliando una letteratura con-
temporzuea fatta di Dreiser, di Bromfield, i
Anderson, di Hemingway, di Faulkner, scrittori
che, in salientissime forme d'arte, vedono assai
chiaro ¢ parlano ancora pitt chiaramente. Non
stiamo correndo il rischio, noi enropei dal gusto
sottile e dal Luon senso critico, di accettar pat
buone, monete di stagno dal suono fesso ¢ vuoto?
Ci fu un tempo in eni la produzione italianz dette
esempi notevolissimi di grandi possibilith d’arte
rells nuova forma espeessiva del sinema. Da una
giusta ¢ nobile rivalutazions del nostro contributo
zlla cinematograiia s'e o1a Passati ad wna specie
di moda di questa rivalufszione stessa, ma una
©0sa & cerla, senza esagerare a far passare pef ec-
cezionale amche Io scadente, che a riveder oggi
a distanza d'anni apere come 1L corsaro con No-
velll, come capmia di Fosco, come guo vaprs? di
Guazzoni, s resia colpiti dagli intent{ di profon-
da espressione d'arte sui quali sono impostati i
laveri. Al fondo & sempre riconoscibile una eleva-
tezza di spirito che'se pur in forma di tentativo
" rivela Eid un sentimento di arte che cerca la sua
estrinsecazione, II recente libro di Ferdinando
Palinieri rivela proprio del cinema italiano guesto
costante senso dell’arte che dalla nascita del fim
fino ad oggi si & sempre perpetuato da noi.
Cosl nacquero in questa ricerca tutti quei motivi
di ordine diremo di seconds piano, di tecnica, che
a tale sentimento dovevano servive da mezzo, da
meccanismo per tradurlo iu atto, per portarlo
evidente e chiaro al pubblico, per rivelarlo, Fra
i primi apponte il movimento con I sue conse-
guenze di ritmo e di tempo, conseguenze che por-
_tarono poi alla carrellata, alla pancramica, ecc.
Gli americani dalla nostra espericnza, che 1 ave-
va preceduti nella lore produzione, colsero con
unz attenzione, che se fa onore al loro semso in-
dustriale e pratico, per i risultati che sepperc
trarne, nomn lo fa certo al loro senso eritico e alla
loto sensibilitk, questi soli motivi tecnici, e fe-
cero, soprattutto del mevimento, la base, il mo-
tivo centrale dei loro fitm. Cosicch? su di un ele-
mento puramente materiale ed esteriore, su un
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‘La gloriosa avventura’ di Henry Hathaway

elemento puramente spettacolare si andé via via
5+ 'gendo la massima parte del loro lavore di
costruzione. come elemento di
massima efficacia per una repentina impressio-
ne visuale sullo spettatore, essi asservirono tutto
¢id che un film pud contenere, dalla vicenda agh
attori, dai gesti alle reazioni pit intime di re-
citazione, dalla musica alle parole messe in
hocca agli attori. Per questo, ad ¢sempie, il
movimento in aleune opere di Clair & tatt’altm
cosa che non quello dei normali film d'America.
Non crediamo che 1'Europa, abbagliata dalla fa-
cile esterioritd delle pellicole « a serie » voglia

Al movimento,

anch’essa correre in quel senso e gettare alle or-
tiche il gran dono delle sue antiche virth poetiche.
Siamo certi in ogni caso che non sia possibile
cosi d'un tratto ripudiare tutto <id che si ha
nel sangue ¢ cid che una vera tradizione cinema-
tografica earopea ha ormai lasciato a noi come
eredita, Eredith che data I'enorme diffusione def
cinematogralo, se abbandonata, produrrebie ne-
cessariamente effetti disastrosi in tutto il campo
della cuitura e specie in quella coltura che ap-
punto. per essere del popole credo stia . oggi a
cuore ad ognune pit di qualsiasi altra,

FLAMINIO PRATI



UCCELLI AL RALLENTATORE

Tt vole delle anitre, il loro buttarsi nei gorghi
d'aria, strepilando come aeroplani, queste ed al-
tre peculiaritd risconteate nel volo di questi e di
altri uceclli, sono descritti in nn articole del noto
vacciatore Richard E. Bishop apparso in uno de-
gh ultimi numeri della rivista americana Fimo
Topics. Richard Bishop & ritenuto in America
uue dei pit famosi cacclatori di uceelli, Nel suo
articoln, dal titolo « Voli di uccelli selvatici al
ratleutatore », egli ci rivela che la presa al ral-
Tentarore gli & stata di grande ainte per dimo-
strargli e forme acquistate daghi uceelli durante
il vole, ¢ specie nella partenza, Egli gira con una
macching da vipresa alla velocitid di z28 fotogram-
mi per seeondo, otto volte la wvelocitd normal-
rmente usata. Cosicehé di consegaenza, sullo scher-
me, 1o soggetti sono rallentati di un ottavo della
loro natarale velocith, Cosi scrive i sig. Bishop:

« La cinematografia di un’anitra cle vola alla.

velocith fiormale di 30 0 40 miglia all’ora appare
quasi una macchia quando viene ripresa a velo-
cith normale, ma guando si fa uso della saper-
velogita, l'anitra appare volare quasi come un
gablane a volo lento o

Egli f2 an largo uso di teleobbiettivi, quantun-

que cssiogli diano wn campo piuttosto Hmitate.

vl & ddifficile n un raggio stretto di riprendere il
rapidisimo volo degli uecelli: basta un niente per-
chi: gli animali sfuggano, ¢ ¢ finisca col Intogra-
fare il cielo nudo. In pid. la swa macchina altra-
rapida passa’circa 15 pledi di pellicola entro cin-
que secondi circa, ¢i vuole quindi una straordi-
naria aveltezza di decisione nell’ssecuzione della
prosi. :

Hishop ha potuto conf_mllart tutti i p'lrtmolan
ded volo. « To non ho mat trovato uoe strada mi-
ghiore «db questa per studiare con esattezza la ra-
piditd dell’azione ¢ la naturalezza dei movimenti.
Melti fadti di non comuee interesse si sono rive-
lati con Jo mile viprese s,

Poiché 1gli & vsattamente 4 conoscenza di quanto
i singoli fotogramimi siane esposti in un secondn
dalia suva macchina oltrarapida, non ha che da
comtare il numern del fotogrammi dati da nna
soenn i volo per caloolare i1 numero di colpi
Fala por secondo. o Quelle anitre selvatiche —
rivels Toperatore -— che avete visto volare al
principiv della primavera latkevano Y loro ali
tda 7 a 10 volle per secondo s,

L prose del signor B3ishop hanno anche rivelato
che e aaite non hanno scmpee un perletio e co-
modne aiterraggio. Una volta si vede un uecelio
perdere Poqoilibre per un riseechio d'arla o ca-
dere o capofitto nell’zeqow; an'altra, un animale
preso in pieno da un colpo i vento 1o sl scorge
rovesgiarsi a terra sl dorso.

w L maggior parte delle anitre zcquatiche — ri-
yedo it Bishop — o=anoe le ali e i piedi per par-
tiee in volo, Hsse volano sull’acqua per pin di
dieei metri, gunadagnande ahbastanza slancio per
innadzarsi maggiorioeat, Alcune anitre possono
discenders velocemente sull’acgoa con un sol col-
po dala e elevarsi aell'acgua guasi vertical-
e w,

LAMPADE A LUCE RAPIDA

E oun tipn di lampada provvisto d'un raggio ju-
‘minose qaattee volte pid veloce della luce solare,
che ha la rapidith d'un centomillesime di secondo.
Cirazic 'ad essa, 81 possono lluminare von perfetta
chiarcasa gh ogrett in moto, Per ora, la si utl-
lizza in fotografia; ma non 2 detto non se ne
pussa averd u uwso curioso anche in cinemato-
grafo, dove, in verith, le cose essendo riprese mo-
hili, non se ne intaiscono ancora le possibilith
precise. 8i tratta, per V'aspetto, d'una lampada

pressoché comune (foie ). La scatola sotio il ri-
flettore dal lmibo Jargo contiene gli accumunlatori,
che provvedono durante Uazione del raggio nna
corrente alteroata -di 1o volt, Ecco un esempio
del lavore Jelle Jampade o luce rapida: un’autw
a oo allora sipresa {fite 2) con Valuteo di Qoe-
sta illaminazione, viene come fermata nel sao
meto. Tutti 1 particelad della careozeeria s'im-
primong unitidi nella foro, come e la macchina
fosse immobile: sipud perling leggers la marca
delle gommme! .

NUQVO APPARECCHIO PER DISSOLVENZE

S tratta J'un dispositive i pieeola mole, fagil-
mente matwgginldale v trasportabile, che pernwelte
at dilettandd di ottenere gl stessi cffettd der pros
{essionisti, Uoa delle sue pin juleressanti caral-
teristiche & rlata ca un lmcbicalore o freccia ag-
giustabile, visibile oel mirvino della maceling du
presa, che mosira guanda o dissolvenge sono
compliate, B'uso i gquestoe nuove o Filme Pader o
¢ possibile sia tenendo la macching a mano, sia
quand’essa & posata sul treppiede. TE o Fader » &
auntnmatico, s oadatta alle macehine a presa per
& ¢ 4b mm., ¢ pud senire montato in gqualunguoe
direzione,. ciod a dive de Jssolvenze in apertura ¢
in chiusura possano venir fatte in qualsiasi an-
golo <1 presa,

T.e dissolvenze si ottengono mediante la rotazione
d’un disco girevole graduace dul nero opaco a un
settore chiaro e viceversa, Linso & molto seimn-
plice: basta muovere 1a {reccia nel senso deside
rato: un tocco leggero sulla freccia fa rotare il
disco dal uero al bianco, ¢ cosl via. L'operatore
controlla dal mirine il movimento dell’ indicatore,
che comincia a scomparire alla swa vista quande

it tracen siosia unz.mudn. ¢ ritarna visibile quan-
i T dissolvenza @ cnmplet.it.l

0 mnava o Filme Fader » & di produzione Bell
e Foweel?,
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ERA DELLE NOWVIL,

1L AVVOLTOID

H.J'CIN EMA tedesco vauta una tra.dizion(e inarri.
vabile nel campo del Alm montanare. I nucleo
Cpid wvasto di essa.- & fornito, quantitativamente,
dalle operc di Arneld Fanck e da guelle, meno
« puare », di Luis Trenker, tra le quali L FIGLIOL
PRODIGO &ppare COMe Una TATA € Lmpeasata ecce-
ziane, Qualitativamente, accanio 4 TEMPESTE SUL
MoNTE B1aNCo e a gualche altro flm di Fanck,
splecana, oltre TL FIGLIOL PRODIGO, La TRAGEDIA
oRL Przzo raLy A1 Pabst e Fauck e La BELLA Ma-
LERETTS di T.emi Riefensiahl e Bela Belasz., L'ul-
timo anello d’una catena certo non conchiuvsa {in
un genere che bha la sua « retorica » ma anche,
intatte all'ccchio del wero artista, le sue nobil
possibilitd i aria libers e i movimento), & biE
GRIER-WALLY, WALLY DHLL AvvoLTOTR, del vegchio
regista Hans Stetnhoff, che dopo una lunghissima
carriers mediocre proprio negli nltimi anni, con
.4 VITA DEL DOTTOR KOCH & qUestd GETER-WALLY,
# sta, facendo notare come uR vero creatore, WaL-
L% DELL'AWVOLTOIO si swvolge in un paese monta-
naro, del guale finjamo col connscere a perfezione
i rudi costumi, 'ubicazivne, Tarvia ¢ gli vomini. E
tratto da una leggenda delle montagne tirolesi,
ruvida e schiva cume i suoi personaggl tutti d'un
pezzo. Offesa nell'orgoglio, difatti, la chiusa ¢
immaginosa Wally st decide a far morire, per
mano dell'nome da lei rifintato, il sue amatis-
simo Joseph, Essa ¢

& selvaggla come il suo avvol-
Ctoio. E i sentimenti e 1 motl di tott ghi altri
esprimono alla stessa mauniera primordisle e jere-
fessiva: cosi che se ne formano aleune sagome
precise e curlose, indimenticabili.
[In racconto di ritmo ampio e sinfonice, una com-
prensione sottile ¢ profonda della realtd partico-
lare gqui narrata, il mezzo espressivo sfruttato con
un acume geniale, una fusa interpretazione che
_non cade mai uella « maniera », ¢ che nella Hat-
hever raggivuge un vigore e un'efficacta assolati.
£ uno dei maggiori film tedeschi degli ultimi
tempi: degno di venir citato accanto al PoST-
MEISTER, 2 MUTTERLIEBE ¢ a BEFREITE HANDE, Non
solamente una tecnica maturata, di un’industria
fattasi compatta; ma On vivo Senso di costluzw-
ne rigorosa ¢ senxa COmMPromessi.

N

Neal o;im& aspro della mont.a.gna, Wally & presay da un amore slemsntars che il pa.dre le contrasta
erocemente. Vani sone i consigli degli estraneai, e lei vorra piuitosto fuggire che cedere (Foto Tobia-Cinsma}

Fuggita da cass, esss vive presso ups coppia di ensiani contadini che le 11 norai N i

" s d : ignalo ‘dell’ avvoltoic’ le & stato dato do

si affezionanc tenerar]llqntf.; al punto da bisticciarsi fra loro per cauea di o un nide di avvoltoi. Dopo una lotta dura con llz\onl:.:d:: siivt:lgas}:i :::::
ei, . uome & H. A, Behiettow un piezole avvoltoic che la seguira semp’re
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Ogni film 4di montagns & di neve che si rigpetti portn la presenza di Sepp
attrice, Basn rende con una freschesza miracolosa i moti, gli stteggiamenti  Ript: do ‘Tempests sul Monte Bianco’ a 8. 0.8, Iceberg” dal ‘Pizzo Paln’
e le ogcure reasioni d*un ouere Ingenuo sd elementare - a “Die Geier~Waliy’, il suo viso schistto o1 & ben noio

Wally zoffre per amore, nella cass dei confadini dove a’® rifugiata. La  Mals tragedia & vicine a scoppiare, Vinzens {L. Esterle) 11 rivale di Joseph
buons Marianna cerca di calmarla (2. Rint) & incaricate da Wally offess di andarlo.a nceiders

My alla fine I’smore prevale gull’edio: Wally scorge da lontance l'inse-  In guesta cornice veridica e sernplice, dove non eole i colori a le coee, ma
guitore e & precipita & galvars il suo nomo anche gli nomini sone & ‘posto’, Wally e Foseph finalmente fanno pace
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CORS0O SEMFIONE, 93

GALLERI

SV-CARLO NINGCE

{v. tavoia a figneo)’

MATURATO e crescime alla scuola e a
contatte della corrente classiea degli ul-
tini -attori della passata  generazione,
alla quale appartienc it fratello Anni-
bale, Carlo Ninchi ha sciolto 2 poco 2
pOtO, PUr jenzA FHMOLE, € COh LN $Ca-

Vo paziente ¢ naseosto, i legami che lo
<o BEMEVANG. 2000TA. U0ib0 Al suol iniziatori.
La sua fama si & ora irrobustita grazic

al cinematografo, ma gid da molto tem-
po ¢°cra in hi delineata ¢ rafforzaia la
nova jdea, che si proocoupd sempre
modestamente di  pascondere, perché
‘questa ad un certo -momente non ces-
sasse «fL produrre i suoi efferti. Con una
. esperienzy ventennale di tcatio, Carlo
Ninchi & glovanc di mestiere e di me-
" todo, di cultura e di possibilitd sceni-
che: recentemente, nella Dodfcesima
notle di Shakespeare, trovd, come dice

g permise di far vivere sulla scena un
Malvolio indimentcabile, Eghi era riu-
scito a superare s¢ in quanto uomo che
vive con i propri attributi fisici e mo-
rali, (rasportandosi magicamente nel-
I'uomo ¢ nel personaggio di Shakespea-
re. 5i gridd subito al miracolo, ¢ per lo
meno siparks molte intorno 2 quest’ai-
tore. Carlo Ninchi non sapravvalmd le
parole che gli avevano rivolto, ¢, come
nel passate, lascid parlare il tempo.

ed erano gli amici che lo seguivano da
- vicino o deghi spettatori nascosti che ve-
devano pid lontane degli alti — che
‘questo non era un fenomeno passeggero,
che la suz interpretazione derivava da
un travaglio di molti anni, Aveva of-
ferto alfre prove positive delia sua arte:
basterd citare Ia sus interpretazione nel-
" Aminta del Tasso, sotio la regia di $i-
‘moni, a Firenzg., .
Poco dopo La dodicesimea motte, venne-
1o i successi cinematografici: cavaALLERta
" RUSTICANA € DORA NELsoN, Compiuta
raggiunta la forma wuanitaria dei svoi
mezzi, Carlo Ninchi veniva finaimente
a. trovarsi & fu per. td-con.il pubblico,
Abbiamo demo finalmente, perché ricor-
dizmo 1 einque film in cuj ha prese par-
te dal 1930 (GOKTE D'ASSISE, TERRA MADRE,
SCALA, SOLITAKIC DELLA MONTAGNA, VALLY)
che per molte ragioni non potwvano an-
cora darci — era Ir tecnica o la sostan-
zal — nessupa indicazione. IN& tanto
meno era valso ad avvicinarlo al pub-
blico — parliam¢ de) pubblico che fre-
quentz le sale cinematografiche subur-
bane o provindali — un film isolato,
non privo di una forma piacevole, del
: ;:%ista Mateoli: auo TE soLa, del ry3s;
nel quale fpuravano anche Vitorio De
Sica e Milly. Carlo Ninehi restava un
attore che, per guanto avesse ormai -
velato qualith di grana fnissima, non
lasciava intravvedere capacitd tali da con-
durlo alla popolarit, scrroNE L aERica-
wo fu un passapgio diremmeo quasi oc-
casicnale: Carle Ninchi era un Lelia,
erale romano, che comd personaggio
si perdette tra i particolari i un Glm
fon orgabice, Ma. CAVALLERIA RUSTICANA
bastd o ché un eritico (Ugn Ojett) affer.
masse che Ninchi era « un prande ae-
tore 1} e questo film, unitamente all'in-
terpretazione — che piglio sicurs, quale
giocco maestro — di pomra NmEuson, gli
valsero il quarte peste nel referendum
di Cinema, che stupl pil di tuei, lui
stesso. Ed allora st accorse che la sua
- « cssenza-» aveva ormai acquistato con-
torni ben definiti: il pubblico comineia-
¥ a riconoscere la compiutczza e ta ge-
nialith della suz sostanza, ¢ tlod essen-
za, di attore,
Nato a Bologna il 31 maggio 1897 da
famiglis..anconetana di lontana educa-
zlone militare, rovd subito ostacoli nel-
fa carriera militare che aveva intrapresa
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un pogo meccanicamente, sicchd presto

-« Pudoxchin, 'uniti. organica formale che- . ..

C’era semnpre, dopotarto, chi sapeva —

ragion: d'indele non soltanto sentimen-
tale o persuaserg a dedicarsi al teatro,
dave gid il fratello aveva acquistate una
fama ed un nome rispettabili. La sua
terra gli aveva imperioszmente indicato,
ad un certo momento, U'insegnamento
non vano della sua stabile, positiva, nu-
tritiva realtd, che egli aveva succhiato
€ bevuto respirando Paria € passeggian.
do tra il mare ¢ le colline brupe e on-
dulate. La terra marchigiana che aveva
sempre trovate il mezzo di aflermarc
sulie sue creature # vincolo che ad essa
le legava stabilmente, aveva aclio stesso
modo ricondotto nella strada giusea il
nostro Carlo. Dosi misurate al - milli-
pramnmo di capacitd creative, di amore
per il vero e per il giusto, il senso spie- -
cato detla natura delle cose, unz mode.
stia che non era ighotanza, ma al con-
traria-concscenza: profonda delle cosc e
degli uomini, avevano formato quella
mescolanza che un giorno putri Rossing,
Leopardl e wittr la gente marchigiana,
compresi i contadini, che del Tore campo
canoscono la ragione profonda, e gli ar-
tigiani che in tutta frabia rivelavano il
loro genin ¢ le loro capacitd fattive,

Carlo Ninchi ci sembra dunque si ri-
colleghi ad una tradizione che & espres-
sione di nobilth & di lavoro. Anche per
la sua natura piuttosto aspra e nodesa
{grande cavaliere dai tratd rudi e dalia
scorza salda e dal naso aguiline), «o
sembra- facile predire -una sua afferma-
ziohe sempre pid chiszra e convincente,
In teatro egli saprd darei personagpi con

. Un sens0 compinto, [ructe di matura-

zione ¢ di studio non improvvisati, Men-
tre nello schermo, lr sua figura opni
giorno ¢i apparitd pitt definita ¢ nello
stesso tempo pil facilmepte utilizzabile
vella coscienza dei produttori e fiei de-
sideri del pubblico. In quest ultimi mesi
ha lavorate a Alm storici, quali Lucerzia
BORGIA, LA FANCIULLA DI PORTICI, MARCO
vISCONTI: ma Carlo Ninchi ¢i appare de-
stinato, — la cinematografia italiana
avrd un grande merito se saprd valoriz-
Zare iQ QUESID SENS0 1 Suoi eNOrmi mez-
zi, — ad impersonare fgure di croi mi-
tici che lottano contro il male a favore
del popolo, eroi penerosi ¢ disinteres-
sati, capaci ded sentiment pil purd, ¢
perd, activi e fattivi nelly vita. La let-
teratura jtaliapa & pienn di personaggi
che si rizllecciano alla maschia fgura ﬁ:
Carla Ninchi in virtd di un immaginoso
ma reale legame di nascita, di sangue,
di materia, Carlo Ninchi potrd domani
trovare nel suo cammino di atrore, temi
pill semplici (non potrebbe, per esem-
pio, essere un perferte guardizcaceia in
un film tratto dalla Trappola di Delfing
Cineli?), ma dovrd un giorno, presto o
tardi, e sard la terra e la stirpe avita che
Io aiuterd a trovarlo, incontrare il per-
sonaggio che potrd fare di lui non sol-
tanto l'eccezionale interprete che sap-
piame, ma una « figura » che rest clas-
sica nella « tipologta v e nella « dram-
fnaturgia » del cinematografo. Che si
possa dire: « un Ninchi » come & dice
w un Barrymore » o « un Tracy », non
pilt uomini ma caratteri fantastici,

FILM PRINCIPALI: conte p’assisE (Ci-
nes, 1930); TeRRA MADRE (Cines, 1930);
scapd (Cines, 1930); SOLITARD DELLA
MoNTacNa (Cines, 1930); varLy (Cines,
1930); amo TE-soLa {Tiberia, 1935);
sCIetoNE  L'aFricavo (Cons. Scipione;
1937); CAVALLERIA xUsTIcaNa (Scalera,
1938); nowa nNeLson (Urbe-Ic, 193g);
scaNpALG BRR BENE (Prod. Ass., 1040);
Arcibfavone  {Fides, Igdo); LUCREZa
sorGla {Scalera, 1g4a)}; La FancIULLA
BI JORTICL (AT, ASS., 1040); MARCO
visconrt (Cif, 1g40). " PUCK
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¥ X X% L'ASSEDIO DELL ALCAZAR

Nhalia - Premiato aila 8« Mostra di Venesia - Produz.:
Bussoli - Distribnr.: 1LCA. - Dir. di prod.: Buldassure
Negront - Regia: Auwgrusto Gening - Soggetto. A, Ge-
arna, 4. de Stefund, Metre Copordit - Seenegg 2 4. Gee
aing, A De Stefani - Scenografra: Gastone Medin -
Operatori. Jean Staltch, Francesco Tezarellr - Musicu:
Antonio Veretti - I'omro Giacome Mitzorno - Moatsy-
gro: Fernando Tropea - Ainti vegisti: Primo Zeglio,
Atberte lzzarelli - Interpr.: Fosco Gruchelti, Mireille
Balin, Rafuel Calvo, Maria Dents, Andrea Cheeohi,
Aido Fiorellt, Silvie Hagolini, Nino Crisman. Anita
. Farra, Carlo Dusa Ugo Sasso, Meurcello Barci, Vasco
Creti, Crido Notart, Gugliciimo Sinag, Carlo Tumber-
lunt, Adele ermwg;ra, Oreste Fares, Charfes Musioz,
Grovanni Dal Cortive.

Abbiamo gid detio che questa nuova stagione del
cinems italiane sembrava essersi determinata sol-
to 1 migliori auspict. La produzione che gidh cir-
cola nelle nostre sale di piema conferma alla no-
stra. affermazione, specie so cssa, relativamente
si intende al wvariare del motivi e dei soggetti,
surd sempre dell’aléerza de L'AssSE510 DELL'AL-
CAZAR,

Di guesto film presentato recentemente a Vene-
zla in oocasions della o settimana » italo-tedesca
del cinematogralo & gid stato seritto su questa
rivista ju modo esauriente ¢ chiarissimo. A noi,
che non avemmo quest’anno la fortuna di assi-
stere alla mamfestazione veneziana, resia ben po-
co da dire. Pin che ritorpare ad una analisi cri-
tica del lavoro, che ha riscosso ormai ¢ giusta-
meite 1o lodi del pubblico, delta stampa, dei com-
petenti, ¢ di tutti gquegli stranieri che hanno gia
avuto occasione di vederlo, ¢l sembra opportuno
fare alcune bBrevi considerazioni sul cinema ita-
liang, che L'ASSEDIO DELL'ALCAZAR ¢i ha fatio ve-
nire in mente.

Innenzt tutto questo Olm ba dimostralo che il
problema degli attori & tutto riposto in una que-
stione ¢ mode ¢ non di numero come qualcuns
ancora sostione. il complesso recitativo di n'as-
SEDIO DELL'ALCAZAR ha posto in Juce Je cnormi
possibilitd di attori italiani gih neti guando cssl
vengano scoperti e valorizzati nelle loro latenti
capacitd, che cortl cliché ¢ certa abitudine ave-
vano fatto perdere di vista, Maria Denis, Fosco
Giachetti, Checchi, Bagolini e tuttl gli altd in-
somma ci hanne dimostrato di avere doti ampia-
mente sufficienti per lavori della pil vasta respon-
sabilith ¢ del pin difficile respiro.

Ancora, la regia italiana, ha dimestrate di non
aver nulla da invidiare alla migliore tecnica stra-
nicra, affrontando un tema che per essere legato
alla storia vera ¢ recentissima di avvenimenti che
noi tutti ¢ con noi il moudo intero ha vissuta,
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presentava difficolta ¢ pericoli salientissimi e

evidenti. {ening ha tdlmente « sentito » il suo
compite ¢ il sno lavoro da darcl wn’opera che &
un vere capolavors di cpica, i manita o di
farte puesia,

La cura, poi, la meticolosita, che sono stale po-
ste nella ricostruzione” dellambiente, non solo
materiale, ma morale, nel quale ai sv::slge la gesta
ponguno in primo piano l'ingegneria italians del
cinematografo e l'operosith ¢ Uintelligenza deilc
nostre macstranze.

C'¢ insomma dictro a questo L' assEMO DELL aL-
Cazar tufto il cinema italiano in primissima linea,
il cinema italiano che rivendica # suo primato.
Sia questo film di esempio a tutli eoloro che
tanno in Italia del cinematografo, sia di esempio
a chi ha avuto finora del dulsbi, ¢ sopratotto
faccia pensare al nostro pubblico con quanta se-
rieth, ¢on guanto impegne s1 lavori nel teatei
di posa italiani, per il cinéma italiano.

X X IL PIRATA SONO IO

Italia - Prod, . Capitani - Diar.; ENIC. - Regin:

Marie Mattoli - (4. i prod. . Eugemo Foptana - Sag- -

getta: Mardo AMattolr - Sccnegg M, Manoli, Metz,
Muarchesi, Steno - Scenografiu: Fiero Fritppone - Apre-
damenta: Mario Rappini - Costumi: Casa d Arfe di
Romg - Masica: €. A, Bixio - Oper.: Aldo Touti .
Montaggro: Marto Scrandvef - Interpr.: Macario, Dorg
Bind, Jeraw Do Londe, Kotfuseia Odizova, Carmen Na.
PHS(HL’.?’, Agnese D.'.rf)f'?mx, Carfo Rizse, Enso Brioli,
Mario Siferts.

Digiamo subito che questo ultinto filin i Macarie
ci ha alquanio deluso.. Montato con ricchezza sce-
nografica veramente d'eccezione, curato, fin nei
pit nascosti dettagli sulla traccia di una indica-
zione storica’ che anche trattandosi di un o buai-
fo » non sfugge a nessuno, questo Nlm fatto per
tar ridere non raggiunge, diclamo la veritd, i suoi
assunfi,

B difficile poter ricercarc la. ragione: di tutto

.gueato, poter individuare Terrore che ha dan-

neggiato il lavoro nella sua cssenza stesss, & dif-
ficile perché tutto, attori, scenografia, regia, mon-
taggio, inlessitura stessa del film sono della mi-
gliore qualitd e dellan migliore mano. Macario ba
dalo tuito se stesso. In ogni suo movimento, in
ogui suo gesto & chinramente leggibile UVimpegnn
con il guale #gli ha lavorato ed & appunto percid

“¢he appare strano il fatte che questo porsonag-

gio che fanto ¢l ha divertito ¢ ci diverte sulle
scene, non fa presa affatio in questa storia che

anche come vera e proprio racconvto non manca

invero i una certa originalith ¢ che ha io s ot
i numeri necessari del [lm comica.

N (Unexpected Father)

Forse il difetto sta in una falsa misurazione del
« fato » comice del protagonista. Macario ba
creato (& la parcla che merita) un genere di co-
micita che nasce e s esatrisce in pochi scconei
di « boutade »; la sua vis comica & fatts Jdi fram-
menti, &-ine a e stessa, appartiene, con tutte
le naturali limitazioni, alla Lrevissima vita del
varield. E per guesto che un personaggio, nel
senso narrativo della parola, non pud reggersi in
questi unici panni, ed & per questo che il e pi-
rata » di guesto ultimo film risalta episodico di
minuto in minuto senza mai condurre-lo spetta-
tore in un completo clima di comicita, Non vi é
in altre parole upa continnitd che Ieghi tutto 21
complesse del lavoro ¢ gli dia una maglone al
di sopra ed oltre le hirevi farsctie ¢ la Lrevissima
mimica i pochl momenti.

Ad ogni modo questo lavoro resta SCINQe Ula
documentaziune; ¢ una espericnza che accanto a
quelle pinn positive dei precedenti fitm di guosto
altore, giovera- inddl:hismente ai pmb&.mu favari
di Macario.
Juan e Lamda,
ed esteriore,

forse eccessivaments romboante

X X UN BIMBO IN PERICOLO

LN AL - Produzione:, New Uni-

versul - Distribresione: 1.C 4. Regta: Georges Lamont -

Saggero: Leonard Spigefguss - Scenegp.: Charles Gruy-

son, Leonard Spiyelgass - Upertore: George Robinion -

-‘Mc'rlmr_ft H‘Nc‘fx Aner, Haby Sandy. Sﬂ'n'i‘k'y Kass,
Dennis O Keefe.

Abbiamie detto recentemente che il posto esalio
di Mischa Awver & nei primi plani di carattorista,
uelle figure i contorns, che la sua ottima capa-
cith perd sa rendere subito lu ragione stessa del
film. 1l complesso poi Mischa Aucr-Baby Sandy
rappresenta sempre ana fortunata occasione per
qualungue flm, Tn gquesto UN RIMBO 1N PERICOLO
st narra la storia di un fancinllinn restato senza
genitorl ¢ che viene allevato ¢ curato da Mischa
¢ da un suo amico hdanzato con una corista di
un gratde teatro di riviste americano. ) tre gio-
vani sono affezionatissimi al plecolo o {1 sogno
dei due fidanzati, che hanng perd tra loro com-
tinui contrasti, & quello di adottarle in pirna
regola, Per adottare tuttavia il piccolo Sandy
& necessario esscre sposati, ed & proprio al matri-
monio che inconsciamente il bambino i porterd
concludendo mella migliore ¢ pid logica roaniera
il raceonto stesso del film.

Mischa Auer & cusi per ennesima volta 'amo-
revole halia del fanciullino ¢ in questa suz stra-
na posiziene trova naluralmente il modo di di-
vertire il pubblico per una buona ora ¢ mezea.

II film & certamente ricco di incongruenze, di
una estrema facilith e di vari assurdi che perd in
quante veugono dati proprio cosl coroe sono o
senza tema di distarbare finiscono per venire di-
menticati e per fate accetiabile il flm,

"X ¥ X CAPITAN FURIA

(Captain Frry) - U8 A - Produgione: United Artists -
Draribusione . Scoleva-Leons - Regiu: Hal Rouch - Sog-
getto: Grorer Jones - Seenografia: W. L. Stevens - Ope.
rutore: Norbert Brodine - Fomico: Marvin Hatley - In.
terprei; Brian Aherne, Vietor Me Laglen, June Lang,

Paud Lugas, John Corvadsne.

Capitan Fuaria &-uon giovane signore irlandesc,
deportato agli inizi dello scorso secolo in Austra-
lia perche ribelle al governo inglese. Fuggito daila
prigionia in cui ora state costretto ¢ nelle guale
viveva como schiavo di un crudele pacdrone -
rieea, capitan Furia =i J3 alla macchia e con al-
cuni compagei imizia una lotta comntro i grandi
proprietari di Lerrend i favore dei misert colond
che vengono sfruttati ¢ vilipesi costantemente du
ruestl oltimi.

1l film, che conduce paturalments alla wittoriy
dei giusti ed alla punizione del malvagi, ¢ tutta
una iessttura di cavaleate, di sparatorie, di beffe
¢ di crolsmi degni della migliore tradizione - del
West. Egso ¢ un po’ un miscuglio di an Douglas

“alla mane ¢ di un movimentato Tom Mix ¢ natu-

ralmente, grazic sopratutio ad un agilissimo mon-
taggio, riesce a dwvertire el a prendere lo spet--

tatore. GIUSEPPE ISANI




CRONACHE DI 30 ANNI FA

{ottobre 1811}

* Stralciamo da un avlicolo di fomdo de La vita
cinematografica scritto nell'otlobre del 1911 @
conclusione del viuscitissimo « Concorso Interha-
zionale del Cinemui‘ngmj‘o di Torimo »n, aleuni
passé di nrofevole dimportansa aventi fuwltore wun
cevio sapove di altualité: « Chiamiamolo... con-
corso — aveva sfampato una nostra consorellal. .
83, diclamo noi, chinmiamolo coticorse, anzi gran-
de concorse cinematografico, ¢ diciemolo ben for-
te, semza relicenze, semfa pawrs, a fronte alta:
grande concorse cinemaiografico, che non solo
wmise in willevo i coneetli elevati, gh studi amo-
vosi, le cure assidue, indefesse, dedicali dalle ca-
se produttrici ifaliane, a guesta nuova industria,
ma che ha fatio preconizzare, non lonlana, la fine
della dannosa ed ormai stucchevole importazione.
E, opgi, grazie al grande concorso, possiamo af-
Jermare che lg scuole italiana, cinematugrafica,
esiste ¢ impone. Al pniscugliv & francesi ¢ di
flaliani che formava fine a poco tempo fa il per-
sonale delle nostre fabbricke cinematografiche, oi-
tre ogni dive dunnoso per le diversita di intenii
e i concelti artistic fra ghi elementi che le com-
ponevanc, & stato sostituito, i guasi lulte, un
persongle complelamente italiano: proprictari, di-
rettori, tecmici, artisti, tutii itelfani che frater-
nizzane e lottane con wnitdé &'intenti, con intenso
amore, per quesin arte giovane o forte. mossi con
ardore passionale da un unico desiderio; creare
la cinematografia italiapa, fer sostre quest avie
Jeghia d'olivalpe & vere, ma che in meszo a nof ha
trovato il suo tempio.

Crandy, sciolli i freni, abbiomo comincialo a
carovere § pebme passi da soli, all'esters si & viso
di compassione, come & use innonzi o qualingue
tmpresa italiana: fortunatomente non ce ne cu-
rammo, fidenti nelle prime opere nostre che, ben-
ché incerte, fanciullesche guasi, lascigvano intra-
veders uno slancio ed wna esubevanza mal repres-
s, che i era arvg sicura per Vavvenive: era wnd
bella alby nascente! Con Vandar del tempo cam-
smingmwio con maggior franchesza — gli altri, di-
venuli Seri, cowtinciorono o sovvegliered; 1 sole
git faceva sentire § swoi reggl infuceati, Fingl-
wmente # grande Concorso intevnazipnals di Tovire
chiamava tutti i forti dell’arte nostra a batteglia
— ¢ stranier] od italiani visposero in massa: Ver-
remo ¢ ¢l batteremo... W i nosivo sols eva allo
zendt, davdeggiaua, e i pih avutone sentore, pev
non cadeve. colpiti da une insolazions prefevivo-
#o... non wicire di casa. Eoco la prima viltorvia
italians: la fuga dei coneorrenti stranier, che pro-
vocatori guando cradevano avere di fronte un fan-
ciulio, scappavonc nell’accorgersi che il vagazzo
eva diventale womo dalle forms evoulze ».

Net ehiudere Uarticolo, I'axtore inviave al pro-
duitore Ambrosio che aveva ottenuto i massimo
tremio del Concorso il seguente fervido augurio:
« Sia glorioso sempre, anche nell avte wosbra, il
noms d'Italia, e. come oggi avelk fatio, spetis
sempre a voi il merilo di aggiungeve nuove foghe
al lawrg vitiovioso che, per merito vostra, gid re-
cinge la sug fronte ».

% A proposito di una nuova invenzione desti-
nata al pitt grande successo: « Finalmente dopo
pazienti ricerche e Iunghi stwdi 5i @ riusciti a co-
struire wn nuovo appavecchio denowinglo Opera.
phone che permetie di rappresentare avtomatica-
mente delle scene cinematograliche, parlate ed an-
che opere complele di qualsiasi lungheiza e senza
intervuzione, Il sistema di aulosingronizzasione @
completamente nuovo ¢ da dei risalieti sorpren-
denii che finp ad ore non furono mai uguagliati;
Vimpianto & il pite semplice possibile, ed un scio
interruttore fa funzionars il cinesmatografo.

TUns scena pinttoste emotiva de ‘I’uragens’ di produzione Pasquali & €., Tozrine. - ‘L uragano’ di

metri 800 cirea & un dramma impressionante, pieno di interesse e di passione che mi seatena con

violemza nel cuore di una donna che non pud pilt dirsi giovane ¢ che vede l'amore allontanarsi

inescrabilments dalla sua vita. In una sfluts di guadri dove ) interesse & sempre crosconte, noi

agsistiamo ad una lotta accanita fra due donne, o per meghic dire, tra due anime che difendons il
proprio diritto alla vita, all’amore-

E i projetiore stesso — che nessuna wodificerio-
neg deve subive — che da Fattecco eletirico, per
mezzo della pellicola, guando si voglia far Fazio-
ne parlata ¢ cantafu, cosi si ottiene i vanfaggio
di iltustrave, intercalando, Vopera con delle scene
mute, per lo pin comiche, ¢ gquando artisie deve
cantare, Lo fa improvvisamente, senza che i pab-
blico se lv aspetli. Questi effeili in una pellicola
di seftecenlo wielri si vipelong pit volte, riuscen-
do nel complessy veramente sorprendenti, L azio-
ne si svodge awlomaticamente. La voge vieng v
prodotin da speciali wmicrofoni che la wmandano
allo schermo pev werio di speciali vicevitors witva-
polenti, che si possono collocave in Pt numero,
a seconda delle vastita della sola. :
Nui che abbiamoe assistite a degh esperivienti da
yuesto apparecchio destinelo ad apporiare wna ri-
volnzione nel geneve di spetiacol cinematografici,
possinmo invery assicurare che Veffetio ch'esso
produrvd sullo spettatore sard grande: dd Uilin-
sione di trovarsi in lealro ¢ di sentire § wigliori
& celebrati artisti lvici nelle opere pit note ed
apprezzate. A prove di cid e delle sevietd della
cose, la Case Ricordi ha gid concessa Vantorizza-
zione di viprodurve fn cinematografo, con tale si-
stgma, delle opere complede n.

+ La parala del critico: 1L cALvaRlo | produziohs
Pasgual: & C.) -— Il lungo martivio di wna gio-
wrane donna, costretta doll gmbivione paterne o
rinunciare o sup sogno dumore per sposare wn

titolato wizinsn, crapulone, dedito solo af pii vols

guri piaceri mondani, & viprodotic in guesta film
con scene di sinpolave inleresse, di wna drammia-
ticitg intewsa, evvincenie. La De Hoherti, nelle
vesti della protagoniste, ha sapulo trovare atteg-
giavgnti, gesti, espressioni del volto, che dicono
futto v strazio di wn'anima angosciata sino allo
spastmo. Efficace # Del Colle in quelle” del ma-
vite cinico, brudele. Tuili gl aliv; coofmmﬂo_ 7]

rendeve palpitante di veritd questa imporvtantissi-

wma film che tanlo successoiollenne in guesti gior-
wi al mostro avistoecratico, Cinemua dells Bovsa
Splendida, di una severa elegonza, la niessa in see-
ne. Rellissimi § punti i vists, eccellente lu fo-
togvafia. ’

* Ed eccovi-un esemipio di come i eritico d’al-
lora swmonlava com poche wma sentite parole una
produzions completamente shaghinta: NaAT PINKER-
ToN (produzione Eclipse): v ossia: la maschera
di cera; oppwre; il fantoccio che dorme; gvvere:
il balle di San Vite di Madamigetle... i compa-
gnia, cum accompagramento di molli whirigoht
con ¢ senza tuba. Lno zibaldune indiscutibile,
senid seRso comane, privo di guelsdest fnleresse,
butiato gia alle cavlona, iudé’gﬂu delliu it Infima
casa produtivice di fims cinematografiche. 12 hun-
no proietialo com wolle infewia ¢ semzu lode al
Cinema Romano o,

% Lo Svcietd Awmbrosio ko acquistaf i divitfe
esctusivo di viprodurre in cinewmalografia fe opore
det L¥ Annunzio ed inirierd la sevie intevessantis-
sima con Lo Aglia di Jorio. L oltima Casa fa le
cove a dovere, nully risparwandy perché il suo
buon nome si espanda in ogni remaote angolo delle
ferra, come segnocolo dell arie italiov.

* Edison, intervisiato o Berlino sulla sua nuove
invenzione del cinematografo parlonte, dichiord
che fara passare d tempo alle gente guando, in
grazi oi progressi della weccanica, mom i serd
pite da favarere che due ore af giorno. Edison
disse che prima di partire dall’ America fece e
wiltine lastre che presemtavang gravi difficoltd,
trattandosi df afferrave Ja wvoce all wuperio, Ora
duecento guadri parlanti sono gig pronti. Questa
combinazione di cinematogrefo e grammofono,
secondo Bdison, vuoterd i tealri,

da ‘La vita cinematografiea’ A Xy
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MASSIMO CARRA {Suzzord), - Que-
sta volta, caro ¢ glovane amico, tua
cugina ha avuto ragione di ¢ non voler
cedere =, testardamente; essa, ¢ mi di-
splacé: per te mentre mi fa cavallere-
searpknte placere per lel, ha vine la
scominessa, Frangoise Rosay era, nel
film ra cRawpe PROVA (Ramomntcho),
Ja rigida e aspre madre di Graziella
. {Madeleing Ozeray). Line Noro inter-
pretava invece il ruole dells madre di
Ramountche (P, Cambaol.

LA CURIOSA NUMERO UNO (Roma),
- Credo che Seven Sinners sia della Uni-
versal, Degh altri non ho notizie, 1! fai-

to che filn delia RE.O. e della Co-..

lumbir ginngano i Italia non dipende
dz una decisione di gueste due case, ma
dai rapporti commerciali fra le case stes-
e ilpMonobolia.

D. G. P. {Milano). - La Durbin & stata
diretta da Henty Koster e da Norman
Tavrog. Vi sono diversi periodici cine-
matografici 1 quali sostengono di poter
recapitare direttamente le lettere dei-let-
tori ad attori ¢ attrici nonchd altre per-
sonalith del cinema. Se davvero avesse-
ro questa possibilitd, dichiarerchbero gli
indirizzi degli attori ecc. Invece in tutio
zé];n:sm €& in parte un trucce, nel senso

e nessun periodico possiede gli indi-
rizzi di tutre le personality del cinema.
Pereidy io 4 dieo sinceramente di non
avere l'indirizzo di Gary Cooper; una
volta siamo stati un po’ insieme sulla
spiaggia del Lido di Venezia, ed allora
lavorava alla Paramount. Adecssa lavora
di solita con la « United Artists ». Puni
provare 4 scrivergli presso questa Casa,
a Hollywood. Per via acrea. Non mi
pare che, almeno per il momento, il
film su Pinocchio verrd in [talia.

ABBONATA (Roma). - Si, Carla del
Poggio non ha ancora compiute quin-
dict anni. La buona riuscita dipende in
gran parte dalle studio ¢ dalla prepa-
razione.

CENTOUNDICI (Rosma). - Non credo

_ the Danielle Darreuwx sia stata a Roma
in questi ultimi termpi. Penso che si tro-
¥i in Francia o in America assieme al
marito Henry Decgin. Comunicherd a
Puck che ti interessa ia Gallesia di Ro-
molo Costa, ’

CINEMOGRAFO (Rimind), - Mon ho
" visto il filth GLI ANGELI DELLA STRADA fma,
non so porche, mi sembra che venga
dalla Francia. Cosi pensa che La prINc-
pEssA DEL cavias venga dalla Germania,
Cirea il camyionato i carcio dovresti
dirmi cas'é: nn docomentario? Penso di
si. Pensn che se ta hai visto questi flm

UCIRE-MAGCHINE PER.CUCIRE MACCHINE.FPER.CUCIRE-M

e ne hal favo o critcs, now d dovreb-
be essere difficile capire, dagli ateori,
dalla atmosferz, dal nome del repista

da guzale paese provengono, )
‘TER (Toring), - Nao, non sono chi
pensi, : :

ACEHLLE CARENA (Cambarandg). -
PaPRICA ¢ diretto da E. W. Emo, rawi
LegoNNakp da Jean De Limur, cOME U
M1 vuol da Clarence Brown. Ed ecco gli
attori: in viLLAFRANGA Annibale Betro-
ne, Enzo Biliot, Corrado Racca, in
L'ULTIMG scteNizzo Raffaele Viviani, In
soLa MER TE Benlamine Giglhi, in inveN-
T1aMo Lamore Evi Maltagliati, Gino Cer-

vi, Sergio Tofano, in Al VOSTRL ORDINT .

s1eNorA Elsa Merling, in LA cAss DEL PEC-
cate Assia Noris, Amedeo Nazzar, Ali-
da Valli, Unberta Melnari, Giolio Stival,
in JL sup nssTivo Luisa Ferida, Enrico
Glort, in coMe TU w1 vuen Greta Garbo,

Melwyn Douglas, Erich von Stroheim. -

Se stai commlando va libro con i dati
di tuti i Alm imliani ¢ mondiali dal
1030 & ogyl, come dick nella tua lettera,

‘mi sembra che tu-stia ancora wn po’

indictro.

CURIOSOG 1. (Tarants). - Non ho pre-
sente quell’attore. i Basil Rathbone ce

nc & ung solo.

TINO RANIERI (Triesie), - I regista
de 1A poNxa pEL crorwe & Jack Conway.

SOANDETOROQNICO (Torino). - Non so
chi & il regista del voxTE pEr sosmRt Alm

muto, Come aveai natato, sono state ri-

prese le eritiche.

ALBERTO TESTA (Toriro). - Piazza
della Pilotta, dove ha sede Ta redazione
di Cinema & poco distante da Paxza dei
§5. Aposwoli e dal Palazzo Colonna, Pi-
intta vuale dire palla mezzana e ricorda
il luogo dove si giocava con detta palia,
1l giunca & stato tmportate 3 Roma dai
Fiorenuni ¢ la nobilth ha giuccato alla
pilotta (detta pelota dagli spagnoli) nei
secoli xvr & v,

GIOVANNI ZILLI (Udine}, - U corse
di recitazione del Centro Sperimentale
dura due anai, ma il concorse si & chiv-
so il 15 ottobre. Mariella Lot abita in
via Ruggero Fauro 54, Roma, Alida
Valli ¢ nata il 31 maggio 1621; nen &
Rdanzata. « Jo sono un appassionato let-
tore di Cinermiu e leggo questa rivistz
come fosse una lettera d’amore che mi
giunge dalia fidanzata lontana ». Grazie.

FIORDALISI D’ORO (Livornoy. - II nu-
mero 3% di Cinewna costa quattro dire.
Non conoseo il Jibra di cui mi parli,
Credi davvero che se nc porrebbe trarre
un buon soggetto per film?

U. BLAS {Genora). - « Presentando un
soggette ad una Casz di produzione oc-
corre presentarle corredato dal dialogo
e dalle azioni particolaveggiate? ». Co-
wic ho ripetutamente detto, alle Case di

-produzione non conviene presentare sog-

petti. 8i evita cosi fa spesa della copia-
tura e dell’affrancatura del pacco. In-
farti, come & stato ampiamente dimo-

-strato, nessun diretore di produziene ha

mai pensato di realizzare un film valen-
dosi: del sopgetio presentatogli da uno
sconosciuto, Credo che il sistema miglio-

‘re per poter riuscire a qualcosa sia quel-

lo di stendere Iz materia del soggette in
doe o tre pagine, di fissarlo beae nella
propria mente, €i afferrare un direitore
di produzione;.un produttore, uno che,

insomma fa dei film, e di raccontargli.

la wama. Puei leggere, comunque:
Film, soggetio € scenegpiature di Um-
berto Barbaro (Edizieni di Bianco e Ne-
to, via Tuscolana k. g, Roma). Circa

I ta calligrafia, dird che in essa st ma-

nifestano alcuni lati del ‘tuo carattere.
Infatti tu vorresti presentare alle Case di
produzione dei soggeiti dialogati di

molte pagine,-mentre, secondo me, bi- -

sogna sepuire altra e pill semplice stra-

da. Allo siesso modo la ta scrittura i
qualche lettera (specie le maivscole) &

complicatz e talora arruffata. 5i pud sem-
plibcare, '

ATI (Torino). - Ecca 1 titoli ariginali:.

LA CARICA .DEl SECENTO: The charge of

LCCHINE PER.CUCIAE-MACCHINE-FE R.CUCIRE MACCHINE PER.CUCIRE MACCHINE PER.CUCIRE-M

rhe Light Brigade - | LANCIERI DEL BEN-
GaLA: Lives of a Bengal Lancer - cavric-
cio spacnonn: The Devil is @ Woman -
ERO UNA $#1a: | war a Spy - IL CANTIFD
BLi caNTICL: -Semg of Somgs - LE VIR DEL-
LA CITTA: Cify Sirects - AMAMI STANOTTE:
Lowe me Tonight - MARGHERITA GAUTIER:
Cumille: La Stovia del Cinema dalle ori-
im ad oggp di Francesco Pasineti pub-
lica i nitoli originali e i dat di centi-
naxia di Rlm. Per le forografie di Leshe
Hosvard, rivolgiti ad una Concessiona-
ria di Alm cui questo attore partecipa.

‘ Paola Barbara abita 2 Roma, via No-

mentana 8. Si, ta peccarick & il mi-
glior Alm sup; & una delle poche volie
ne! cinema italiano in cui wna attrice ha
cresto un personaggio jmpegnativo. II
regista della FORESTA PIETRIMCATA & Ar-
chie, Maye. Di solito Shirley Temple &
stata dopriata da Miranda Bonamsea Ga-
ravaglia. Di zEnoela i) regista non € Hal
Roach che & soltanto i produttare. In-
teressanti le tue osservazioni sul finale di
zENOBIA, con la conclusione, forse sfug-
gita o molti che da questo finale si de-
duce: Paffetto & legato ali’egoismo, Giu-

sta la Wiz mom su_Spencer Tracy. I -

tole originale de L'UOMO BI ARAN & Mun
of Aran.

C. R. (Milano). - Il Concorso per il Cen-
tro Sperimentale si & chivso il 15 otto-
bre. L'esume aghl aspiranti registi con-
siste in cl_ug prove: orale e scritta.

IL NOSTROMO

NECCHII

CHINE PER-CUCIIE MACCHINE PER.CUCIRE MACCHINE.#ER CUCIRE-MACCHINE PER.CUCIRE MACCHINE FER.CUCIRE-MACCHINE.PER.CUCIRE MACCHINE PER-CUCIRE-MACCHINE PER.C
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SUE GIU CINEMATOGRAFICO

12. Regisio dei film

Disparre at pumero re- N — — r—-\' ST TN TN TNy, Ty
lativo le parofe come T 1 1 I1~T1. 1o Ve _ -1, N su ‘il Cigno di Bus-
Sa d;ﬁnr'zioni, mgven.— i § ¥4 (‘(\ L E'g i i Y :) [ A o= seto’ - 13. H nome
o dallalte in basso " . . T . . o
! T 1.-B. e ER v W & Il B celts dive del n, 0
e dal basso in alio se- b o IR B 85,1' g g W i v/ 6 ) %a ﬁ' L i e wf—’ ¢ n
PP, s e : 14, Colui che disse:
guende fa direzione = -1 5E B B ~1- 121 1l 10 . e
delle freccie. Ogni pa- i e :_,"-‘! o B i S S E G LY s Y Il Cinems & |'arma
rola ha inizio nefla ca- '. . . —— , pit forte” » 15. Co-
E] Fol - o~ o, £ i -~ & i f i H [
sefla col numero refs- é “ N }'\f R S e iy _?_f\j L (O AT I I - gnome di tre divi di
tivo e fine nella casells Y - : N AL VT xt YR Hollywood tuno in
precedente il numero <1 HEN RN RN L o ol LN ‘la via dell'impossi-
svccessivo. A solvzione 0 . " 7] - - - B B P e N bile! I'altra in ‘Coffe
_ 1ol |, | et nl X b a el L ite’ I'altra in “Caffe
quLma;a, f"a”e carseHe_ : ;* o RIS J& a ad J{ ik . - —~ e - Metropale’, il terzo
g borde ingrossato, si : N I ; \ N B M ERE : T ) )
leggera il Htolo di.un - . :’\J N jC (:: [\J 16 d I g/ i = zb - 11né F;araflljso [fe;'ol‘lr?e\}
ilm italiano, nome e Ay B2 | ~ 1. YR E S 11z 1: . Per ‘loro -
{:ognome del svo re- . L “) ~ {q T{o 'q L " ! S : - :) !‘\} un nuovo film italia-
gista e di unainterprete. —— N N X e T N A e A AT no - .17. Persanag-

Definizione: 1. Regista di ‘Scarpe al sole’ ~ 2. Attrice italiana {'L'albergo
degli assenti’) - 3. Film tedesco UFA con Lil Dagover - 4. Ls diva dai
grandi occhi - 4. H maggiore Morelli di “Luciano Serra pilots’ - 6. |
pid grande comico del cinems - 7, It 'Cardinsle Lambertini’ - 8. la
stella adolescente - 9. Edward Everert.. - 10. Stella italiana esportats
tl. Da un suc romanzo fu tratte il fiim. ‘0 corriere dello Zar*

“ferrania,,

PELLICOLE CINEMATOGRAFICHE
POSITIVA PER LA STAMPA
PER IL SUONO TIPO S.A.V,

PER IL SUONO TIPO S.D.

NEGATIVA PER CONTROTIPO

NEGATIVA EXTRA RAPIDA

L OM AT I CA

FOrramia sooun anomns CAMFALE SOCLAE LAOMBI00 INT, VEES. SEDI, MUMED - GORSG DAL WHORO, 12 . -

gic  storico  filmata

da Carmine Gollone - 18. |l regista di un ‘Un mondo che sorge

(sutore di un arlicolo pubblicata nel n. 38 di Cinema) - 19. Trenker

lo fu della Coalifornia = 20. Film di Alessandrini - 21. Fu ‘Teresa

Confalonieri’ 22, Uno dei maggiori registi francesi - 23. Musicista
che in "Caste Diva' fu impersonificato da Achille Maieroni.

BRUNQ CARTAPATTI (Milano)

 SOLUTIONE DEL G1U0CO DEL. N.103 {10 OTTOBRE 1940-XYI1)

CASELLARIO CINEMATOGRAFICO
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SOLUTORE DEL GIUGGCO N, 103 -
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