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UN* AVUGNTURA DI
SALUATOR ROSA

con la regia di

ALESSANDRO BLASETTI

FARA SEGUIRE

" NASCITA DISALOME

un film di JEAN CHOUX

con CONCHITA MONTENEGRO
e ARMANDO FALCONI

IL FILM DEI MILIONI E DELLA FELICITA

con CESERI, MARIA DENIS, TONY
D'ALGY e JONE SALINAS

| Regla di MAX NEUFELD
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CINEMA GIRA

Fred Mc Murray in

ITALIA
DUVIVIER...

.5l & incontrato i 16 corr. a Ge-

nova con Laura Adani, che infer-
praterd con Jean Gabin il prossimo
‘suo film. Questa pellicola, su sog-
getto di up noto antore italang,
ha il titolo provvisoric La SCHIAvA
BIaNCA g viene in questi glorpi ni-
toccata dal regista francese. Duvi-
vier & tornato nuovamente a Nizza

fLittle old Wew ¥irk’

dove lavora ancora attorno al flm
della  « Transcontinental » UNTEL
FERE ET FILE.

SE NOK ANDIAMO ERRATI...

. molti sono gli attori del cinema
ed in particclar modo quelli in
gamba che disertano 1 teatzi di
posa per calcare quelli di prosa.
Non rinsclamo a capire se ¢ nna
posa per la prosa ovverosia un ri-

I.ICH nu-:
DEMW DOALG

CAMBELA
e @

LE FILIALI DEL BENCE D ROME IE]L
SERYIZIO DELL IMPERE

u.uuuu
AEMARA

GONDAR .

nm nlu vy BATA
RAR

torne sentito ai wvecchi amori, Ec-
co la lista probabile: Pllotto, Po-
relli, Tdfano, De Sica, Melnati,
Ferrari, ecc. E sitano che questi
w grandi ritorni » - coincidano con
altrettantt « grandi ritorni » di ce-
lebri attori hollywoodiani sulle sce-
ne. Citlameo il caso di John Bar-
rymore, della Hepbora, di Paul
Muyni. Ed & anche nna coincidenza
che la compagnia che formerd Ma-
ric Ferrari ha gid in ropertorio
Uomini ¢ topi (wof Mice and Men »)
di Steimbek che Hal Roach e Lewis
Milezsione hanno realizzato in cine-
matografia & che gli United Artists
hanno in distribuzione.

DUE IMMORYALL...

.. capolavori di Erhilio Salgari sa-
ranno realizzatl nel prossital moesi
dalla Contincntalcine. Entrambi i
lavori saranmo diretii da Domenico
Gambine. Le sceneggiature sono
gtate affidate a Sergio Amidei, Al-
berto Consiglio e Umberto De Fran-
ciscis. Non sono ancora noti gli in-
terpreti.

FILM IN CANTIERE...

.8 Cinecittd: PassioNe iniziato 1l
20 corr, sotto la direzione di Car-
mine Gallone per conto della 5. A
Grandit Film Storici ed interpretato
da Alida Valli, Amedeps Nazzari,
Gurmana Aussey, Camille Pilotto;
il soggetto & stato tratto dalla no-
vella « Vaping Vanini » di Sthen-
dzl. IL MaGO DI CLIFTON {ovverosia
Antonio Meucei, ovverosia 'inven-
tore del telefono) della Sabandia,
diretto da Enrico Guazzoni od in-
terpretato da Lnigi Pavese, Leda
Gloria, Osvaldo Valenti, Greta Gon-
da, Rubi Dalma, MNeric Bernardi,
Armando Migliari, Nino Pavese, Gi-
no Bianchi, Olinto Cristina. mus-
ca DI s0GNo dell'Itala, diretto da
Geza von Bolvary in collaborazio-
ne con Julius von Barany ed inter-
pretato da Marta Harell, Kirsten
Heibery, Maurizic D'Ancora. 1L
DUABRANWIE DELLA  rFortUNa  della
LCT, direito da Camillo Mastro-
cingue, ed interpretate da Nino Be-
spzzi, Enzo Biliotti, Carle Campa-
nini Jole Voleri, Miretta Mauri,
Armandoe Migliari, L'assEDIo peL-
L'arcazar della Bassoli ha termina-
to gli interni ¢ la compagnia & in
procinto di partire per la Spagna,
dove per circa uwn mese girerd gli
esternd,

Al montaggio trovasi: aMIsmoct
cosl della Juvenius diretto da Si-
monelli, La NASCITA DI saLoMi della
Stella, dirstto da  Jean Choux,
For1TNA della Stella, In esterni: a
Civitavecchia si stanno girando
guelll di: Lo GERLA DI PAPA MARTIN
delta Lux. Alla Farnesina si & ini-
zial0 INCANTO DI MEZZANOTIE della
DHana su soggetto di Bafheo e No-
varess, regin di Baffico, interpreta-
zione di Germara Paolieri, Guido
Notari, Luigi Almirante, Tina Lat-
tanzi, Lauro Gazzolo, Nero Ber-
nardi, Andrea Checchi, Romolo Cao-
sta, ecc. Alla Scalera trovasi at
montaggic L'AMICO FUBBLICO NU-
MERC UNo, A Tirrenia si lavora at-
torno a: UN DUCA E FORSE UNA DU-
cHESSa della Schermi nel Mondo,
mentre al montaggio sone passati
la GRAWDUCHESSA sSI DIVERTE della
Incine ¢ CUORI NELLA TORMENTA del-
la Atesia. Alla 5 A F.A. continpa
regolarmente la sua realizzawione
poro DivokzieREMO della Excelsior.
Oggi 25 & entrate in lavoraziome in

LUOGEI E GENTI DELL'A, 0. I

{foto Lruce)

ARUSSI: il fiwme Auabi

' "BONGA : donns Moocia

esternd, nella Val d’Aosta i1 film
PICCOLO ALPIND della Mander, trat-
to dal romanz¢ omonimeo di Sal-
vator Gotta, diretto da Oreste Bian-
coli ed interpretato da Maerio Fer-
rar, Filippo Scelzo, Amedeo Trilli,
Cesco Baseggio.

165






UN BRAVQ D! CUORE... .
... & Gino Visentini, gid nostro ti-

tolare della rubrica di critica, per:

i1 sus Bravo! Intendiamo COngra-
tularci con il Visertini, neo diret-
tore di un nuovo settimanale di
totti gl spstiacoli che esce appun-
t0 in questi giorni a Roma. Insom-
ma un hrave al bravoe Gino per il
sno Bravel Questo primo numero
esce con una importante intervista
st Amedeo Nazzari -1 il suo ufficio
soggettl, una corrispondenza  da
" New York sul fotografo defle bal-
ierine di Breadway, un ricorde di
atiori italiani di Alberto Savinio,
vn articole della segretaria di Ca-
role Lombard, un racconto cinema-
tografico, upa cormrispondenza su
Macario in provincia oltre a varia-
tissime rubriche ¢ cromache degli
spettacol. Tnteressante & il fatfo
che Bravo! si apre con una colon-
na dove in ogni mumero il pubbli-
¢ potrd dire lo sue opinioni a ri-

guardo dei problemi di
tutti gli spettacoli in ge-
nere.

" FRRANCIA

MANCAVE,..

. un’alleanza cinemato-
grafica {ranco-inglese per
completare la fusione fra
le diverse attivita nazio-
nali dei doe paesi. Sir
Kenzreil Clark, capo del-
la divisione cinematogra-

delle Informarzioni, & ar-
hvato ultimamente a Pa-
rigl per stabilire Te basi
di @na collaborazione piit
clicace tra il cinema, in ispecie
guello documentario, delle due al-
leate, :

NELLE SFEBE UFFICIALIL..

... della produzione locale, semlira
che nom ci s voglia rendere esatto

FILIALI:

Agenzia A -
Agenzia B -
Agenzia C -

BANCA DAMERICA
E D'ITALIA

SEDE SOCIALE ROMA - DIREZIONE GENERALE MILANG
CAPITALE VERSATO L. 200.000.000 - RISERYA ORDIN. L, .500.000
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Piezza Cola di Rienze - angolo v, Cicerone:
Corso Vittorio Emanuels n. 98-100
Yia Ostiense n. 52

fica del Minjstero Inglese ~

conto della situazione ci-
nematografica  francese,
Nel numero del 2z cor-
rente della Cinemalogry-
fhie Frangaise ecco quan-
to scrive Lucie Deradn in
un articolo di fondo in-
titolato — La produzione
francese sl sosticne da sé
stessa - la produzione ita-
lo-francese non produrra
pin di 1o ilm all’'anne: —
« Semlra gia troppo esa-
gerato il danno cirea 1'¢-
soddn degli artisti frances
in Italia. Noi siamo stati
i primi a dire: attenzio-
ne! Ma non era soltantt
ai produttori italiani che |
avevamo detio baste, ma alla pro-
dnziene francese che perdeva cogni-
zione delle sne possibility, ben lon-
tane da essere annientate. Siamo
conrvinti che la produzione francese
si salverd da s stessa, senza esita-
zione! Lo spawnracchic del cinema
italiano & una esagerazione ed ora,
checchd ne dicance i oestri confra-
telli, spieghiamo, Qape on'inchie-

sta, in cosa consista guesta nostra.

impressions.  In prime luogo noi
non pensiamo che i produttori ita-
liani vogliano ¢ possano girare pil
di 16 grandi film francesi all'anno,
come. massimo.

Per grandi film, noi intendiamo del-
le opere della classe di: guar pEs
BRUMES, CARNET DE BAL, CHARRETTE

. FANTOME. Noi non crediamo nean-
che che gli studi italiani possano

arrivare a guesta cifra perche mal-

grado 1 loro reall progressi tecnici

ed artistici; non ¢l sono che poclie
Zocieth capact di dare ai nostr re-
gisti, ai nostri soggetiisti, alle no-
stre artiste, 'atmosfera di libera e
ricca cresziome artistica semza Ia
gnale, wogliame dire, i1 film fran-
cese di classe internazionale nom
pud nascere. DYaltra parte la pro-
duzione dei film francesi in doppia
versicne non. pud essere presa in
consideraziene a Roma perché non
avrd alcuno sbocco. Allora, senza
parzialith ovverosia igneranza, pos-
siamo dunque affermare che qual-
cunc di guesti film frances] girati
in Italia possa rovinare la produ-
zione dei nostri  stabilimenti? »
Senza commenti,

PARERI CONTRASTANTI. ..
.sembra, ¢l siano nei confronti
di Ramon Novarro amrivato nltima-
mente a Parigi con il « Clipper »
da Hollywood. La Cinematographie
Frangaise del ¢ corr. pubblica;
« Bamon MNovarro & stato scrittu-
rate dalla Societd Lumen Films per
girare sotto la direziene di Marcel

A

Fotografla del recente film smeries-

no ‘Hollywood Cavaleade’ interpre-

tato de Don Amechs, Alice Faye,
Buster Keaton, ste.

L'Herbier la COMEDIE DTy BONHEUR
trajto dal romanzoe di Evréinoff e
Nozitre che fa rappresentato al-
I'Atclier da Charles Dullin. I dia-
loglt del Alm saranno scritti da

_Jean Coctan »,

I Papolo di Roma del 14 corr. re-
e « Ramon Novarro & arrivato in
Italia scritturato dalla Scalera Film
per conto della quale inferpreterd
uno dei prossimi film della Casa.

In gquesto caso abblamo tutta Ia
speranza, che fa Cinematographie
Frangaiste almeno una volta azzec-
chi la verity e che « el sefior Ra-

mon » se fie rimanga in quel di
Parigi: € guesto satebbe un augu-
tie sincero che noi facciamo per la
ottima realizzazione del prossimo
film della Casa romana,

Ci & SEMBRATO STRAND...

... leggere sulla Cinemalographie
Frangaise del 2 marzo la notiza
dell’incendio degli Studi di Join-
ville, awvenuto il 2o febhrato, in
compagnia del comunicato riguar-

. dante lincendic scoppiatc il Ig4

febbraio negli Stodi 3 & 4 di Cine-
citta. Bembra che l'auntorevole fo-
glio francese abbia voluto temporeg-
giare per l'uscita della potizia ita-
liana quasi attendesse di servirsene
per una buona occasione. In una
parola per i francesi vale il proves-
bio: « mal comune mezzo gaudio ».
(Honny soit gui mal y pense).

GEIRMANIA

LOI8] TRENKER...

... ¢ in procinto di partire per 1'Tta-
lia dove dirigerd il suc nuove film
UN PE2Z0 DI TERRA destinato a ma-
gnificare 'opera di redenzione del-
le paludi Pontine. Trenker ha la-
vorato per ben cingue anni intorno
2l manoscritto della pellicols. In
una intervista concessa zlla stampa
egli ha detto: « Sarh il mio capo-
lavoro ¢ vea.cte che non sard tanto
lontanc dalla wverith ». 1 proposit]

167



vestri pori!

pii giovanile.

Grakia riceverefe un cam-
pione di Lorae, lozione
per il viso, scriverdo alle
Scherk Secietd Anonima
Ttaliana, Milene, via L.
Mancinelli, 7-Rep, XVIII

9 lfenerepl.'ﬂff‘* ,
Jert? o bella c zm&/

Versate alcune gocce di Lara sopra un batuflolo di ovatta ¢ massaggiate
leggermente il viso. Seatirete subito una benefica corrente di nuova vita
inondare la vostra pelle. Osservando il batuffole di ovatia, avrete una

grande sorpresa: esso sard diventato tutto zero. Tante impuritd erane nei

Una pulizia radicale della pelle & condizione indispensabile per una bella
carnagione. Lara penetra profondamente nei pori, disselve ed elimina
i punti neri e le impuriti; rende la pelle delicata, liscia e bella. La vo-

stra pelle pud respirare di nuoovo: Lara la rende pit fresca, piQ sana e

lozione per il visg
Scherk

come 3] vede, sono buoni, le basi
gicure e 1 tre milioni di Hre messi
a disposizione dalla combinazione
italo-tedesca per la versione italia-
na fanno riteners che UN PEZZo DI
TERRA sard uma grande produzione.

U. S. A,

UN INTERESSANTE DOCUMENTARIO...
... ormal perd non pin attnales &
quello realizzato da Emerson York,
an veterano del corto metraggio, dal
titole FINLANDIA CoMBATTI! (Finland
fightsf}. Alcune scens descrivone la

Leurel 8 Hardy nel film ' Tne stupidone o Oxford? prodotic ds Hal Roach Forse nel fumo di una aigarette Isa Miranda vede un f‘angolo di cielo™!

168

“di quel paese ed infine alcune scenme

Finlandia in tempo di pace, prima
della fine di novembre, quando la
piceola indnstricsa nazione non im-
maginava neppurc di essere gia nol
vortice di una prossima guerra. Vi
sono poi alcune sequenze che mo-
strano Jan Sibelins, il compositore
di fama mondiale, Paavo Nurmi,
il degno rappresentante della gio-
ventin sportiva finlandese, Herbert
Hoover che st & adoperato in favore

detla puerra mostranti incursioni

degli aeroplani sovietici sul cielo
di Helsinsky.




Due scene di < Un dncn e forse une duchessa’ che la Schermi nel mondo
gira attualmente a Tirrenia. Regla di Anzoldi e Varriale, Intexproti: Germuni-

ne Aussey, Sergio Tofano, Pavaldo Valenti, Fausto G

IL ROMANZO...

<« La tragedia e la conimedia di
Hollywood dal suo nascere sino ad
Oggi » sono trattate nel film Fox
HOLLYWOOD CAVALCADE in Techni-
color. Don Ameche, Alice Faye, so-
he gli interpreti principali accanto
2 J. Edward Bromberg, Alan Cur-
tis, Jed Prouty e Buster Keaton.

UN NGOVO DOCUMENTARIO...

w.della R¥.Q., on ultimissima
della serie THE MARCH OF TIME & de-
dicato al Vaticano e a 8.5. Pio XIL

ns (foto G )

o L’attenzione, scrive Film Daily,
& attratta dai vari aspetti della Cit-
ta del Vaticano, la vita ecclesiastica
come quella civile, Degne di impor-
tanza sonoe alcune scene mostranti
i delegati di tutti i paesi del mondo
che fanno vigita al Vaticano. 11 film

‘mostra i vecchi palazzi, gli ingres-

81, i corridoi, le gallerie. le biblio-
teche, la cappefla Sistina, I'interno
di San Pictro, le cripte a volia do-
ve sono sepolti i Papi e molte alire
scene che mostrano il Vaticano nel-
Ya: sua vita d'ogni giorno ». In una

VIAREGGIO

" MARINADIPIETRASANTA

s giorno primaverile ed autunnale

LIDO DI CAMAIORE

FORTE DEI MARMI

20 km. di spiaggia balneare
200 alberghi e pensioni. Stagio-
ne Maggio-Oltobre, Ollime sog-

Informazioni:
Ente di Cura - Viareggio

parola, come riportiame dal Motion
Picture Herald, & la prima comple-
ta storia cinematografica del Vati-
cang come maj prima d'ora & stata
fatta. T film venne girato da M.
Revitre ¢ Jean Pdges della snccar-
sale parigina del « March of time ».

ECCO COME SONO...
... stati assegnati i premi dell’ Ac-

"cademia per le Arti e Scienze det

Cinematografo per it 1g39: GONE
WITH THE WIND (Fia eol venlo) per

" il miglior film. Roberte Donat in

GOODRYE, MR. CHIPS per il migliore
attore. Vivien Leight in coNg wirtE
¥HE WINp per la inigliore attrice.
Victor Fleming per GONE WITH THE
wiNp per la mighor regia. Louis
R. Foster per il soggetto di m=.
SMITH GOES To WasHINGTON, Her-

bert Stothart per la musica di wi-

zarp OF 0z. 11 premic per il miglior
cortometraggio & stato assegnato a
THE UGLY DPUCELING di Walt Disney.
A David Seiznick, produttore di
GONE WITH THE WIND per il miglior
produttore. A Thomas Mitchell per
I'iaterpretazione di STAGE COACH
per il miglior attore di secondo

piana. :
NORMA SHEARER...

... sposerh Geofge Raft? Questa &
la domanda che appassiona attnal-

.mente i cinematografari di Holly-

wooed. - La diva che ha nitimainente
interpreiato FEMMINE DI LUSSC ha
detto alla stampa: « George Raft
& Ynomo pilt interessante che io
abbia. mai conosciato ».
Raft alla sua volta ha dichiarato:
« In sonc profondamente innamo-
raio di Norma, & la douna pin ele-
gante che abbia mal incontrata ».
« Evidenternente, commenta un
giorpalista americanc, non poteva
finire cbe con un matrimonio! ».
Evidentenentel Naturalmente!

IL TEIOKFO CHE FINOCCHIC...

. sta ottenendo in questi giorni in
tutti i locali diipris’ordine nei 48
stati del Nord America, ha rag-
giunto il massimo a Loz Angeles
dove per una ordipanza del Sinda-
co il giorno della prima visione di
PINORE & stato’ proclamato o Gior-
no di Pinccchio » (Pinocchio Day).
I guotidiani locali hanno riportato
foto di Disney e articoli solla vita
del burattino. Enormi pupazzi -
producenti l'etoe con i suoi com-
pagni di avventure sono stati por-
tati a spasso per le strade della cit-
ta. Persino i taxi hanno inalberato
stendardi con efhgie di Pinocchio.

Getrge

Nino Crieman in *La gerls di papd
. Martin® (Lux) -

- ;
Ligi Pavese e Leda Gloria inter-

proti de ‘11 magoe di Clifton’ della
Babaudis (foto Bragaglia)

Ruggero Ruggeri e Bella Btarace Bainati in 'Tis gerla di pepi Martin:
{Lux - Foto Vasgelli)
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IL cinema era arrivato ad Addis Abeba (parlia-
mo al trapassato remoto) insieme al tabarino:
ne era il parente pilt prossimo. Manifestazione
di una cosiddetta « civilth enropea » comprata
di seconda mano dai rivenduglioli francesi e da-
gli avventurieri d’ogni paese. Era, in un certo
qual mode, il baraccone del prodigi: vi pote-
Vano avere accesso, tra i nativi, i maggiorenti,
i notabili, Le programmazioni di quella sala
cingmatografica. erano vecchie e sdrucite « pis-
2t » con didascalie francesi. La- massa non ne
sapeva niente. Divertimento da pente civiliz-
zata, )
L'apparizione del cinematografo in mezzo alle
Magse etiopiche rimane legata al profonde rival-
gimento che la conquista italiana ha operato
sconvoigendo in quei paesi il feudalesimo schia-
vista che tencva il luogo di una comune forma
di geverno, Si ricorderd che gid nelle tappe
dell'avanzata, ne: centri pid popolosi, il carro
cine-sonoro & arrivato insieme alle salmerie. Le
Projezioni  cinematografiche all'aperte durante
Pavanzata e nel periodo immediatamente suc-
céssivo all'cecupazione hanno fatto parte di quel-

G Al

la rapida — e sia pur sommaria — educazione

dei nativi, che ¢ stata compinta dai legionari.
I'ragazzi etiopici hanno imparafo presto, mecca-
nicamente, sillabando come I sordomuti per il
linguaggio articolato, le canzomi dei legionari.
E il cinematografo & arrivato con intta quella
gran ventata di miracoli che la conquista italia-
na ha portato nell’ultimo paese schiavista del
maondo,

Dinanzi alle schermo issato all'aperto ¢'é¢ ora
quello che io chiamerel « il pubblico pil nnovo »
per il cinematografo; pubblico che si ferma na-
turalmente alla mevaviglia per il fatto mecca-
nico. Questa meraviglia ¢ in massima parte #
su0 divertimento, C’2, subito dopo, un interesse
che io chiamerei « documentario »: & ii mondo
civile che si affacein ai mativi dallo schermo.
La finzione scenica non si rivela a tutta prima
a questo pubblico « nnovo ».

(E la stessa ragiome per cui i 1z mila Galla che
Giacosa aveva reclutate nella piana di Cobbd
perché Alessandrini potesse girare la battaglia
di « Abuna Messias » se¢ le davano di santa ra-

gione).

Da questt accenni parrebbe che mancasse agli
occhi dél pubblico etiopico lo spettacolo .cine-
matografica vero e proprio. Al contraric, esso
¢'é. Alla finzione, ad una certa forma di « mi-
mo » addirittora, gli etiopici danne nna accen-
tuata tendenza, -

Mi & accaduto di sorprendere im abitazioni di
indigeni qualenne che raccontava di una wvisita
fatta io un ambiente italianc [(nell’ambulatoric
medico, in casa di vn italiano, ecc.). Ebbene:
la narrazione del fatto veniva accompagnata da
tutto un rifacimento di gesti ¢ di atteggiamenti:
1a vera e propria vievocazione della scepa. B ri-
sapute del resto come, in alcune o fantasie »
etiopiche, oltre al cantc e alla danza +i sia una
vera e propria finzione scenica. Evidentemente
quella del cinema & la pit distante appunto per-
ché i nativi non si sono ancora familiarizzati
con le immagini & col Hnguaggio dello schermo.
Pare. persine superfluno dire che nella vecchia
Eritrea e in Somalia le cose stanno ben diversa-
mente. I1 pubblice & gid avvezzo al cinema.
Dalle immagini & passato a seguoire il racconto:
vede guindi il personaggic, gindica al di Ja del
fatte meccanico e penetra al di 1a della semplice
aneraviglia wvisiva,

Giacche siamo veputi a parlare di giudizio, af-
frontiamo un discorso che & stato fatto da molti,
Qual’t il gosto del pubblico etiopico? Ormai
l'atteggiamenio del pubblice etiopice, di fronte
al cinematografo, pud essere studiato a pieno
agio Jo dove Ja macchina da proiezione ha preso
una sede stabile: nel centro del guartiere iandi-
geno di Addis Abeba, a Tecle Haimanot.

A chi abbia presente le caratteristiche dei cen-
tri urbani dell’Etiopia riesce facilmente spiegahile

‘come il cinema debba essere legato al mercato.

Le giornate di ‘mercato sono anche le giornate
di affollamento al cinema. In guei giomi la po-
polazicpe affluisce in citth dalla periferia e dalle
camapgne. C'e poi il giorno {estivo, la domenica,
glorno anche questo fi folla al cinematografo,
Prescindiamo, nel discutere dei gustl di questo
pubblico, da un ragionamente normativo. Man-
teniamoci al livello di un'osservazione obiettiva,
Ho assistito nella salz di Tecle Haimanct alla
proiczione del corsaro nEro. I film ha ottenuto
un grande successo. Un baccano &'inferno agli -
episodi corsareschi: un vero e proprio « tifo »,
L’eroe deve essere ai pativi di Etiopia presen-
tato cost: svelto, slanciato, impetunoso, Tipi tar-
chiati, sia pure andaci ¢ possenti, nom sono
T'eroe. Queste pubblico ride della possanza d'un
tipo come Wallace Beery. Alla proiezione di
SPAVALDERIA le simpatie erano per George Raft.
Anche nelle scene di sfda, proprio nel momentt
in cui il nostre pubblico assaporerebbe la gioia
di un pugno assestato dal Beery a George Raft,
gli efiopici non sono dello stesso parere.

I.a domna con la spada al fianco pon la capi-
sconG: e chi pensi alla posizione della denna
nella societd etiopica se ne rende pisnamente
conto. Alla proiezione del corsaro NERe il pub-
blico di Tecle Haimanot rideva alle prodezze
della figlia del corsaro: mon ci credeva.

Ho visto in quel cinematografo un film dedicato
a uma regina. Nella. pompa della corte regale



l'aitrice entusiasmava: era « Mariam » vale a
dire una Madonn# Ma quando la regina ha
indossato un abito guerricro (con tante di pau-
taloni) € 3'& messy a passare in rivista 'esercito,
grasse risate in tutta la sala: «olegud, olegud!ws,
Tutto da midere.

Ricordo la proiezione d'wa certo film di sinistre
avventurs; mi pare fosse inlitolato AL LARGO DI
sHANGai. Mi si chiaritono durante quello spet-
tacolo mumerosi pareri su certs ragioni di « mo-
mlith » del cinema di fronte alla mentalita della
gente etiopica. Quelle due attrici — una delle
quali in vesle discinta di sircna — erano senza
altro « sciarmutta ». Le scene d'amore non han-
no mai avuto fortupa dimanzi al pubblico di
Tecle Haimanot, E di certi camplioni di mascoli-
nitad in code di rondine, non & manco a dire
tutte il ridicolo.

In fatto ¢’amore sullo schermo & inutile fare
una lunga chiacchierata. Me ne son fatta una
cpinione che potra scandalizzare molto; me la
son fatta osscrvando a lungo la pittura etiopica:
da quell’argomento o si prescinde del tutto o si
scantona subito nel culte fallico.

" B da tener presente che tra i mativi d'Etiopia
non ¢'¢ il gusto di narrare con ricchezza di par-
ticolari l"avventura d’'amiore. La comunnoe avven-
tura cinematografica — V'idillio, la rivelazione,
la riuttanza, il bacio appassionato — provoca
tutto un seguito di risate. E se si volesse ba-
dare a guel certo lato v documentanio » che il
cinemsz offre al nativi d'Etiopia, sc ne potreh-
bero trarrc utili ammaestramenti,

Una particolariiz che risalta all'osservazione:
gli indigeni- dinanzi alla rappresentazicne di se
stessi sullo schermo. Il solito pegro che fa da
comparsa {come servo, nei film americani per
esempio, muove il pubblico etiopico al riso: &
buflo per gli stiopici quel negro che fa le stesse
cose che funno i bianchi.

Ma le risate pilt matte le ho sentite echeggiare
durante la proiezione di SENTINELLE DI ERONZO
¢ precisamente allo apparire dei quadri che in
quel film rappresentanc le truppe ‘dell’ex negus...
E facilmente comprensibile come la distinzione
fatta 2 modo nostro, fra drammatico e comico
venga ad essere sottoposta ad nna totale revi-
sione. Per citare un esempio: la figura della
vittima ¢ di un morto in primo plano non suscita
piets né commozione ma solleva sguaiate escla-
mazioni. Un atteggiamento intensamente dram-
matico {ad esempio il primo piane d'un attore
dal volto imperlate di sudore) pud suscitare il
T30,

Ad un'irnpressionc d'assieme avuta nel bmie di
una sala cinematografica d’Etiopia potrebbe es-
sere dedicata tutta una pagina di « colore », Le
apostrofi rivolte ai personaggi dal pubblico sa-
rebhero di una tal pagina la maggior fatica.

E logico poi che a valalare gli effetti di uno
spettaccle cinematografico i questo ambiente
vada tenuta d'occhio soltanto la platea. I no-
tabili che con le loro famiglie sonc nella loggia
rimangono composti & solenni. Ma di tanto in

tanto un degiac 0 la vicina ounizerd porfano di- -

nanzi alla bocca un lembo del mantells, con
gravith: e il loro riso soffccato sembra un goi-
goglio di tosse.

Il documentario interessa maggiorments i nativi
di Etiopia: specialmente quello delle grandi adu-
nate, dei riti solemmi, delle manifestazioni cui
si vede assistere il Duce. Si fa allora un attento
silenzio, quasi di chiesa, nella sala del cinema.
E qguello stesso silenzio riverente della folla in-
digena. che fa corona alle nostre manifestazioni
di piazza nelle terre dell'Impero.

ETTORE G, MATTIA
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Un fiim che vorrei fare: 1L BUONO a colori.

Una specie di Cristo molio terrenc, sulla
gquaranting, che compic miracoli in fecni-
color. Migliova gl womini con V' azzsurro; con
il verde veronese. Tuiti bianchi come laite
un giorro, o rosa a striscie nere. Basta un
po’ i aniling nelln pioggia per vedere la
gente genuflessa lungo la strada.

* R

Un altro filn: 1L MIO PAESE. Un operalore,
un eletiricista, wn operaio, I'ainto regista
ed io. Viviamo al mio pacse quaitro, cingue
mesi, si spende poco, solo la pellicola. E
la trama, lo spettacolo? Nown ne ho, tutlo
wmi sembra polvere rispello all'idea: tre,
quatiro mesi al mio paese, circondaio da
una cinguanting & bambini ai quali posso

-dire in dialetto! ver la boca da peun (apri la

bocca di pisz). Forse con questi ragazzi, po-
tremo impadronivci veramente del paese,
wn paese senza libri, ma con grandi boschi,
argini e il Po, cinquanta o cento ragazzi pa-
droni di wn pacse pienc di peccatori e di
artritics.
* * %

Un terzo film difficile {che cosa vuol dire
difficile? quanti film facili sono fimiti ma-
lissimo). Una famigha costretia per vagioni
divine o wmane a guesto esperiments: il
padre fari la parie del figho, il fighio la parte
del nomno, la serva della zia, la figlia della
cuging. Non groftesco, mollo serio, sempli-
ce. Impostato il lieve intreccio davanti alla
famiglia normale lo si risolve con la famiglia
fittizia tra le poche pareli della casa attra-
verso colloqui ¢ sitwazioni sostenuie con
guella intransigenza che uno scopo edifi-
cante giustifica.

® % %

La cosa pit inaspetiota che accada a chi en-
tra nella vita (del cinema) & di trovarla
quale gli & stata descrilia, e quale la cono-
sce gt e la crede in teovia. L'womo resta
attomito di vedere verificata nel caso pro-
prio la regola generale.

Quesio pensiero non é mio purtroppo, bensi
di Leopardi, To sapevo infatli che avrei in-

contrato wmolia genle furba, e se dovessi di-
chiarare che cosa wi ha colpito maggior-
mente nel primi contalti con guesto mondo

scrivered subite: la furberia. Vi sono i mal-

vagi e gl onesti, come altrove, niente di ro-
manzesco e di corvotto nelln misura di una
naginazione provinciale. Ho visto chi la-
vora 1z ore &l giorno, chi spacca il minuto
agh appuntamenti, chi mantiene la parola
data. Ma quanti furbi, furbi professionali,
espliciti. Capisco, non & facile defurbizzare

un ambienie, Uuomo rvinuncia wmalvolentier:

a gquesta sua qualitd che gli permette di otte-

nere | massimd visultati con il minimo mezzo.
Evrrove. La furberia é la vera causa di tanti
straordinart rallentamenti, di troppe iclefo-
nate inutili,

* % ¥

Mi vanto educatamenle di aver agitato il
problema, si dice cosi, della tessere dopo-
lavoro valide anche ln domenica. Un mio
scrittarelle in Pproposilo risale a parecchi
mest fa. Ora il provvedimento é stalo pre-
s0, le serve, la povera gente, infine, in libera
wsciia solo § glornt festivi potrd cosi godere
i vantagg della giusia lessera.

To penso a un film sulle downe di servizio
nel senso di approfitiare del lovo angole vi-
suale per vedere dentro allg nostra borghe-
sia: non un film crepuscolare o molnariano,
o socialistoide. Solo ovccupandoci del costu-
me con maggior coraggio, not faremo del ci-
nema antirelorico. Esiste une lotta antibor-
ghese nella quale il cimema & il grande as-
sente.

%k %

Sembra uno scherzo, se st pensa che il go
per cento dei cittadini ha un soggetto sollo
Ia giacca, wma in certe ore del giorno verso
il tramonts si cevcano soggelli ansiosamente.
Frasi correnti: « Entro sei glorni mi ci vor-
rebbe un soggetto, non so dove ballere In
testa ».

Questa wrgenza, il cercare a lenlont tn us
caffe, in una strada, non dimosira carenza
di soggetti, ma Pesistenza di non pochi im-

rovTIsaton.
¢ ' CESARE ZAVATTINT






DONNE E FANCIULLE

VISITA ALLA CONTESSA RINA DE LIGUORO

UNA vecchietta accompagnava due suci ne-
potini al cinematografo. Promesso da tem-
po guesto premio, poiche j ragazzi avevano
riportato buoni voti, manteneva. A pochi
passi dal cinematografe incontrarono un
prete, amico di casa, intento alla lettura. del
bieviario. Come accadeva di solitg, 1o salu-
tarono. Il prete chicse dov’erano diretti e
quando ebbe la risposta aggrottd le ciglia
guardande alternativamente il frontale del
cinematografo ¢ la vecchietta. « Proiettanc
MESSALINA », disse. « Ebbene? » rispose la
vecchietta. « E un film su Messalina, 'im-
perattice romana.,. », La vecchietta non
sapeva nulla di Messalina. I ragazzi erano
gid, con gli occhi spalancati dalla meravi-
glia, davanti alle forme procaci di Messa-
lina ¢ alle torme di Teoni che apparivano
nelle fotografie esposte alla porta. Il prete
scosse la testa. Poi tra s& e sé ragiond che
un divieto sarebbe stato peggio perche
avrebbe dato il « gusto del proibito ». Del
resto, nemmeno lui sapeva che cosa si mo-
strasse in quel film ¢ la sua immaginazione
rifuggiva inorridita dagli spettacoli lussu-
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riosi che rievoca di solito il nome di Mes-
salina: Libera me, Dowine. o« Qrmai... -
disse; e s'allontand continuandoe a scuotere

la testa.
* K &

Fu difatti MEssaLINA un film che fece epo-
ca e Rina De Liguoro, alla sna prima inter-
pretazione, stupi per la bravura e la prodi-
gale esuberanza delle forme. Era il 1923 e
la fortuna della formula sex-appeal molto
lontana. Tuttavia c’era allora, e nel tempo
che precedette, un'attrattiva fisica nelle no-
stre attrici; e forse questo alutava a creare
subito tra spettatore e immagine una sim-
patia che preludeva al successo.

Ne parlavo proprio con la contessa Rina
De Liguoro, Tornata pochi mesi fa dal-
I"’America, ha messo casa vicino a S. Agne-
se ¢ li andai a trovarla malamente accolto
da un ringhioso cagnclino ma per fortuna
benissimo da lei,

- Perché — chiedevo io — manca in mol-
te delle nostre attrici Vattrattiva del sesso?
Eppure sonc graziose, talurie molto belle,
Perche?

E intanto guardavoe una grande fotografia
di Jean Harlow con dedica.

— Voi — continuai — vi ricordane quanti
v’han visto in MESSALINA. Faceste colpo.
Rina De Liguoro ascoltando mi guardava,
leggermente " piegata in avanti sulla poltro-
na. E io guardavo lei cercando di ritrovare
Messalina.

— Forse — ella mi disse . queste attrici
sonG treppe giovani, non sono donne. Spes-
s0 non basta essere belle; bisogna esprimere
qualche cosa, una maturiti. All’epoca di
MESSALINA Io erc gia madre, avevo gia ave-
to Regana. Ho sempe considerato questo
come una fortuna.

- E non sentiste danno come madre e
sposa dal lavoro cinematografico?

— CGuardatel — mi disse Rina De Liguoro;
e mi mostrd la mano — Quil

Sul biance palmo della mano si disegna-
vano distinte due linee della vita parallele,
di egnale lunghezza.

— Molto strano — mormorai. — B la pri-
ma volta che mi capita.

— 31; me lo disse anche la contessa Aure-



Ha, la chiremante, quando vi andai molt
anm fa, poco prima di MESSALINA,

Rivedevo Ja scena: Rina De Liguoro en-
frava nel salotto della contessa Aurelia. Si
muoveva lentamente, gl occhi grandi guar-
davano alteri di sotto un cappello riboccan-
te di piume. Sedeva davanti all’indovina
che intanto la fissava. « Togletevi il cap-

pello » le diceva la contessa Aurelia. E poi:

« Vol siete un’artista. Non vi conosco, non
vi ho mai vista, eppure i vostri ccchi mi
dicono che siete un’artista, gnantungue non
sappia di quale arte... ».

— Sucnavo il pianoforte. Anche oma in
America ho tennto dei concerti. La con-
tessa Aurelia vide qualcosa negli occhi...
Si, sone gli occhi che esprimono; ma biso-
gua avere qualcosa da esprimere,
Continnava la scena dalla contessa Aure-
Ha: Rina De Liguoro le porgeva la mano
e avveniva la scoperta della doppia linea
i vita. «Voi avrete una doppia vita — le

diceva la chiromante —, ognuna in se stes-
sa completa e senza che I'una dia fastidio
all’altra: vita d'artista e vita di madre e
di sposa. E come se in voi fossero due
donne »,

— La contessa Anrelia indoving. & stato
cosi, e mi ha aiutato anche il falto che mio
marito stesso & tegista cinematografico.
Intanto da una libreria aveva tratto degli
album che io cominciave a sfoghare: foto-
grafie, ritagli di giornale, notizie. ..
Trascrissi alcuni dati: film interpretati in
Italia dalla De Liguoro: 25 (fra essi: MEs-
SALINA, (UO VADIS?, SAVITRI, MAREMMA, IL
PIU GRANDE AMORE, BUFERA, LE VIE DEL
PECCATO, ASSUNTA SPINA, MESE MARIANOG);
a Hollywood: 5 (ANGELINA, ROMANCE, MA-
DAME SATIN, BACHELOR'S FATHEE, UNDER
COVER wWomaN}; a Parigi: 2 {cAsanova, ca-
GLIOSTRO); a Vienna: I (FEMMINA E MADRE};
a Betlino: 1 (L6 SPECCHIO MISTERIOSO).
— Ci tengo a ché mettiate in rilievo cid che
ho [atto all'estero, soprattutto in America
dove sono stata nove anni. A Hollywood ho
dovuto lottare. Qualche volta.le cose sono
andate di traverso, ma mi seno sempre so-
stenuta., Ho dato molti concerii di piano-

~ forte.

— E frequentavate la « buona society » di
Hollywood?

— Ah! Meglio sola...

Continuai a sfoghare gli album: una foto-
grafia con Wallace Beery; una fotografia di
Marion Davies che ringrazia, nella dedica,
per una magnifica colazione evidentements
appena appena gustata in casa De Liguero;
una fotografia con Jack La Rue.

— La Rue & siciliano — mi spiegd Rina

De Liguoro che mi seguiva stando seduta
sul braccinclo della mia poltrona. — Da
molto tempo, come avrete visto, non fa
parti - principali, da gquando, ciot, hanno
scoperto che & italiano,

Infine, vare fotografic di Regana.



Regana & la figlia di Rina De Lignoro. Una
delle fotografic & stata fatta a Hollywood ¢
mandata a qualcuno — non so a chi, né
lo chiesi — qui in Italia. Porta scritto die-
tro: « Ti mando guesta ultima fotografia
di Regana. E una prova senza ritocco. E
nel tipo che dovrebbe fare nel nuovo filn.
Sembra tanto fatale ed & tanto bimba, buo-
na e semplice ». Data: gennaio 1438.

— Ora vi fard conoscere mia figlia — mi
disse Rina De Liguore,

Poco dopo venne Regana, trascinando un
pechinese senza dubbio invaso da follia
autodistruftrice tanto s mordeva per il
-corpo. E inutile, credo, descriverla: I'avre-
te vista in questi glorni sugh schermi fra
le interpreti di 50 VISTO BRILLARE LE STELLE
nel Tuolo di una sana bellezza montanara.
Mi accorsi subito che madre ¢ figlia anda-
vane molto d’accordo; tnftavia Regana
scuoteva il capo e brontolava guande io mi
soffermavo su qualche cinematografica fo-
tografia, diclamo cosi, sex-appeal della
mamma.

Lessi poi, sempre nel rifagli appiccicati ne-
gh album, notizie su Regana attrice, balle-
rina, musicista.

Continuavo intanto il discorso, traendo lo
spunto da questo o guel fatto, con la con-
tessa Rina De Liguoro la quale, perd, da
che era venuta la figlia portava intelligen-
temente il discorso sempre su di lef in modo
che di lei sapessi e parlassi.

— Pud far molto, Regana — mi disse. —

e Lion Chane;
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Tia conteesina Regans
IDe Ligucro in una
fotografia amevicana

Ha grandi qualitia. Ho studiato e scritto per
lei un soggetto: La dama di cera che sard
realizzato ben presto.

— E wvoi, contessa?

.— lo interpreterd CIRCO MARQUITA, un sog-
getto di Nino Bolla che mio marito realiz-
Zerd.

— E non farete un giorno un film inter-
pretate ¢ realizzato da tutta la famiglia De
Liguoro?

-— Chissd? Ma & probabile — mi rispose
la contessa sorridendo.

% w K

Mi congedai. Nell'ingresso, avviandomi
verso la porta, notai in un armadio a vetn
un costurmne romano.

— & P'abito che indossai in MESSALINA ——
mi spiegd la contessa. — L’ho conservato
Sempre con gran cura, come un talismano,
E quando morird voglio essere rivestifa e
sepolta con quello.,.

Tacque un momento e socchiuse gli occhi.
Pensava forse a Rina De Liguore seppel-
lita come un'imperatrice romana,

— {ruai, se non lo faranno! — aggiunse mi-

THACCIOSA.. DOMENICO MBECCOLI



.ffemm Lageslof o il cinema

IL 16 scorso &, morta a Stoccolma a 81 anmi
d'etd Sclma Lagerlsf, considerata da molti come
la pitl importante scrittrice svedese moderna ¢ in
ogui caso 'ultima rappresentante di qoella cor-
rente fantastico-religiosa di narratori scandinavi
che va dalle lontane saghe dell’Edda fino ai pit
viciui Jonas Lie ¢ Bijérnson ¢ che rappresenta
la. sopravvivenza dei motivi favolosi ¢ ossianici
di cul & composta la pitt caratteristica linfa &
quelle tradizioni letterarie,

Il suo nome accanto ull’altn posto che occupa
nella storia defla letteratura mondiale 2 legato
indissolubilmente anche a guella del’ cinema e
el modo pitt dirctto e pit nobile. Negli anni in-
fatti che vanno dal 'zo al '235, quando cict pib
vasta e di pia elevati intenti era la produzione
cinematografica dei paesi nordici ¢ quando ancora
I'America con la sua penetrazione commerciale
e con i1 miraggio di una generalizzazione at-
traente mma pericoloss non aveva intaccato le
radici stesse dello spirito informatore di quelle
opere, Selma Tagerldf fu la principale sorgente
cui Maurizio Stiller, Victor Sjéstrdm ¢ MoRander
attinsero per i loro film. Era l'cpoca della na-
scita della leggenda nel cinema! I climi di un
naturalismo fantasioso ¢ pittorice delle pagine
della grande scrittrice trovarono perfetta Hspon.
denza nella sensibilita dei grandi registi ed atto-
i del suo paese e nacquero cosi LA FIGLIA DELLA
TORBIERA, appunte del *17, L CARRETTIERE DELLA
MORTE del 1920 ¢ quella LEGGENDA DI GBSTA BER-
LinGg che fece conoscere al mondo, traendela daj
piccoli ol comici da lei fino allora interpretati,
la giovanissima Greta Gustaffson, pit tardi Greta
Garbo, Nel personaggio della Contessa Dohna
la piccola allieva del Teatro Reale di Stoccolma
inizié la sua grande carriera di attrice ed &
quanto mal importante che alla base della sua
formaziene noi troviamo appunto le figure ¢ il
mondo della Lagerldf, figure ¢ mondo che ap-
punte  perche  tradizionali e

gia prima della sua partenza Sjéstrém stesso
aveva iniziato. La storia che & quella di un grap-
po di emigranti dalle terre del nord alle calde
distese della Palestine ebbe come interpreti Con-
rad Veidt, Tars Hanson, Mona Martenson, che
gid aveva lavorato accanto alla Garbo nells rec-
GENDA DI GlsTa BERLING & Ivan Hedgvist.

Fer tatto il periodo di maggiore vitalithd del ci-
nema svedese & dunque la letteratura della Ta-
gerldf quella che sta alla base della produzione
cinematografica ¢ non & prive di significato il
fatte che i registi del suo paese, ormai lontani,
a lei sl rivolgessero ancora nells ricerca dei mo-
tivi pin affini e pit cari alla loro sensibilitd, co-
me parimenti per mezzo della sua opera 8i cer-
casse di rlanimare un ciclo artistico che volgeva
tristemente al decline nella propria terra di ori-
gine, fino alle recenti produzioni del fedele Mol-
lander che nel 1932 diresse quella cHARLOTTE
LOWENSKOLD che & stata l'ultima traduzione ci-
nematografhica di un suo romanzo.

L’omaggio e il ticonoscimento che guests pro-
duzione rappresenta alla poesia di Selma Lager-
16f & la testimonianza di nna comunione spiri-
tuale fra le piw alte foree del cinema SUTOPED €
quelle della grande arte e della grande letteratars.
e vale a4 conforto di chi pilt che mai crede nelle
infinite possibilita del cinematografo,

U primo spettacolo

In uno stranc e penoso silenzio & passato tra la
disattenzione e l'indiffersnza di tutti il secondo
anniversario della morte di Giorgio Mélits cui
tutto il mondo va debitore dell’ideazione del ci-
nema come pubblico spettacolo e al quale sono
dovuti i primissimi film di fantasia che dall'an-
tica sala del teatro Rohert-Houdin si diffusero
in tutti i pacsi della terra. Silenzic ancora pid
triste se si tiene conto che Giorgio Mélés & man-
cato, in stato di estrema poverth ¢ mentre per-
sino il ricordo del sue nome, un tempo sinonimo

quasi di magia, era scomparso dalla mente del
pubblico contemporaneo. Eppure molti di que-
gli stessi che oggl atfollanc le Iussuose sale delle
capitali, guarsnta anni or sono ebbere i primi
fremiti e godetiero le prime giole della nuova
arte proprio in grazia a Mélits. Per merito del
prestigioso studio di Montreuil, regno del trucco
¢ della faniasia essi compirono i viaggi pid
straordinati ¢ pia irreali, mividero in documento
sorprendentemente congegnato la realta esterna di
tutii i giorni, si persern in nuove ed avvincenti
Hlusioni. Era il ternpo di LE vOYAGE pANs La
LUNE, di LE PALAIS DES MILLES BT UNE KUIT, di
LE TUNNEL SQUS L4 MANCHE, di L'ARRIVEE Dty
TSAR A PARIS, di LES GRANDES EAUX DE VERSAIL-
LES, di L'ESCATOMAGE b'UNE DAME CHEZ ROBERT-
moUniN, ¢ta il tempo ciod in cui di frente a
mille diverse strade il cinema aveva due possi-
Bilita di percorrerle, il documento o la fantasia.
Meliés scelse principalmente la scconda, pin dif-
ficile ma pia vasta e ricca e dimostré cosi di
aver immediatamente compreso cid che il cine-
ma avrebbe dovato diventare: regno della crea-
zione, della trasfigurazione, arte. Questo gli era
balenato chiarissimamente dinanzi agli occhi sin
da quella sera del dicembre 1895 in cui Antonio
Lumitre nella sala del Gran Café « Avait reussi
4 ¢pater ceux qui avaient I'habitude d'épater »,
Ed & per gnesto che alcune settimnane pit tardi
egli costrnisce di sua mane upa macchina da
presa con la guale scopre la dissolvenza o
tmechi di sostituzione; & per questo che abban-
donati gli esterni di un sno Alm PATLUS nel 1807,
innalza sotto il capannope di Montreuil scenari
dipinti da lui stesso, accende lampade fortissime,
muove i1 primi attori, per questo pone al setvizio
del nuovo mezzo espressive tatto o straordi-
nario apparato del sup teatro di bambole. Aveva
sentite il cinema come arte di trasformazione o
ne fu la prima vittima. Venuta la guerra, di-
spersi e trafugati per il mondo quasi tutti i suci
film che fornivano ancora fior di quattrini a spe-
culatori di tutti ) puesi, Mélits passa rapida-
mente dalla popolarita nella

wivi nella fantasia dell’intero
popolo scandinavo, sono pur
oggi riconoscibili nell’atieggia-
mente spiriteale della Garbo.
Pin tardi, ¢ precisamente nel
1925, nel periodo cloé amcri-
cano di Sjdstritn & ancora il
noime della Lagerldt che ricor
re fra queld degli antori dei
suoi film. Ls TORRE DELLE MEN-
zoGNE gon Lon Chaney e Nor-
ma Shearcr tratto da un ro-
manzo della scrittrice svedese
& ancora oggi considerato il
suo migliore lavoro di gquel
ternpo, Wello stesso anno, men-
tre anche Stiller lasciava la
patria per aliri paesi e mentre
palesemente sl imiziava il de-
clino dell’eta migliore del cine-
ma svedese, Gustaf Mollander
tentd quello che fu considerato
Yestramo tentative nazionale
di gquella cinematografia; la
tealizzazione ciot del romanzo
della Lagerlsf rEnUsatem che

dimenticanza. Vive facendo
del piccole teatro e recitando
egli stesso con i suoi in ope-
rette e commedie. Intanto at-
torno a lui il cinema andava
cmpienda di nuove wvoci il
mondo, dilagando sempre di
pif, attraendo sempre maggior
pubblico di entusiasti ¢ di sa-
cerdoti. Dalla pubblica casa di
riposo di Orly dove egli tra-
seorse 1 suoi ultimd anni nella
tristezza della solitudine ne
doveva sentire gli echi come
queili di uyna creatura amala
¢ perduta per sempre cui altr
avevano spesso dato un volto
diverse da quello da i so-
gnato, Della sua grande av-
ventura resta tuttavia il frutie
migliore, alcuni dei suol film, ¢
la pratica delle sue esperienze.
Nel perpetuarsi di queste vive
la sua fignra cosi come il suo
neme che sta tra quelli dei pri-
ni eroi del nostro lavoro,

(Film Weekly?
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Il parson io viene presentato con gli oechi
nel vaota, ceme del o ritornano in v

IL. SISTEMA delle « rievocazioni » nel film ebbe un decisivo ini-
zio grazie alla scoperta della dissolvenza che, permettendo una
apparizione o spatizione graduale delle immagini, offerse o spunto
a tale espediente narrative. Scomparso gradatamente il quadre
in cui il personaggic veniva presentato con gli occhi fiss] nel vuoto,
scene del passato pofevano ritornare in vita. Gli esempi hanno
avute inizio fin dal T917, epoca in cul Victor Sjostzfm realizzd In
Svezia 1 prRosCRiTTL. In questo filin gli infelici protagonisti Halla
e Kari dopo un’incalzante fuga si rifugianc in una capanna. Quivi,
durante la notte di nevischio, i due rievocano il loro passato.

In CHAPEAU DE PAILLE D'ITALIE di René Clair, un personaggio rac-
conta ¢io che gli & accaduto durante vna gita. Nella descrizjone, i
particolari, effettivamnente avvenuti e gid visti sullo schermo, ven-
‘gono deformati perché quell'uomo nel racconte di diverso nisalto
alle cose. Il regista ha favorito le burle del personaggio ideando
immagini scherzose con un linguaggio cinematografico originale.
Altri effetti singolari i1 Clair ha realizzato In LES DEUX TIMIDES
nella scena del tribunale in coi un leguleio novellino debutta in
difesa di un energumeno ginstamente accusato di maltrattamenti
verso la proprio moglie. La situazione coniugale gid apparsa sullo
schermo nella sua brutta realthd, viene esposta diversamente dal-
l'avvocato: il cattivo parito riternando a casa non maltratta la
donna, al contrario le fa omaggio di fiori e suona soltanto per lei
il violino, appassionatamente. L'apparizione di un topoline scon-

certa la difesa. L’avvocato perde 1l filo de! discorso, pitt volte =i -

interrompe € ripete quanto ha gid detio. Attraverso lo schermo
assistiamo a divertenti ripetizioni con acceleramenti, marce indietro
e quadrj fissi.

Cid che si racconta di un fatto gik avvennto, o ¢id che si ricorda,
non pud tradursi in immagini precisamente corrispondenti alla
realta avvenuta. Anzi viene naturale un paragone con i modi
propri del sogno: come nei sogni, anche nei ricordi le immagini
subiscono deformazioni nella mente degli womini, E grazie al
mezzi del cinema, le devocazioni e i sogni possono raggiungere
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sullo schermo un’espressione pitt vicing ala
immaginazione fantastica. Eccettuati invece
rarissimi esempi, la vita dei ricordi ritorna
nei film con acnte precisazioni nei partico
lari. Si noti, ad esez_ﬁpio, il realismo narra-
tivo in ALBA TRAGICA di Marcet Camé, 5i os-
servi inoltre come nei film a base di rieve-
cazioni, la visione soggettiva relativa agli
occhi di un personaggio che rivede il pro-
prio passato, dope 1 primi quadri di i
cordo si trasformu nella vera e propria ri-
costruzione di un fatto. In ALBA TRAGICA,
Yoperaio compinto il delitto oppone resi-
stenza alla polizia. Egli non & ossessionato
dal pericolo ma dai ricordi. Si direbbe che
egli senta il bisogno di rivivere nel ricordo
le circostanze che lo hanno reso omicida.
Infatti, egli rivede il suo passato, e noi, per
mezzo di dissolvenze, vediamo rievocazioni

-che hanno wn inizio soggettivo: ma in se-’

guito la narrazione perde tale soggettivitd;
il suo sviluppe non & pit in relazione aglh
occhi del protagonista.

Pare che sia oggi di moda la costruzione
del racconte a rovescio, alla maniera della
letteratura gislla. conNrFrLiTTo di Leonide

Moguy parte appunto dalla scena culmi-

nante di una vicenda drammatica con pro-
tagoniste due sorelle, Corinne Luchaire in-
segue Annie Ducaux e spara contro di lei
ferendola gravemente. Le ragioni del gesto
rimangono sconosciute allo speftatore; solo
affraverso ['istruttoria del processo, me-
diante dissolvenze incrociate, si apprenderd
come gli avvenimenti abbiano determinato




I'aziene disperata. Nei primi quadri di ALEa
TRAGICA,  Jean Gabin uccide Jules Berry:
anche qui, il motivo verrd dimostrato at-
traversc rievocazioni. In questi due film
Ieffetto iniziale & senza dubbio impressio-
nante. Perd, va osservato che il finale di
CONFLITTO non raggiunge nella curva dram-
matica la potenza della prima scena. Nel
film di Camé, invece, il colpo di rivoltella,
il lancio della granata di gas e il suono della
sveglia nella stanzétta dell’ucciso, raggiun-
gono un’emotivith superiore a quella della
scena d'inlzio,

Qualora non. vi siano ragioni speciali, la
natrazione cinematografica a base di rieve-
cazioni non ha motive di valere pit del
regolare svolgimente cronologice. Certt film
che procedono a saltl indieiro e in avanti,
creanc un inginstificate disordine narrative
e costringono lo spettatore ad un inutile
~ sforzo di memoria per riallacciare i fili del
racconto. (Ad esempio: LA BRIGATA SELVAG-
614 di Marcel I'Herbier e L'1SOLA DELLE VE-
Bove di Claude Heymann), Inolre, se i -
cordi mel film non sono inseriti in modo
chizro e funzionale, possonc determinara

disorientamenti ed errate interpretazioni dei -

fatti. Le rievocazioni sono interessanti in
quei racconti cinematografici nei quali i i-
cordo del passato occupi un posto eviden-
temente necessario ai fini dell’economia
narrativa, e in vista d’una cmozione parti-
colare che quell’espediente si proponga
Valgano come esempio le rievocazioni in
LA STRANA REALTA DI PETER STANDISH do-
vato alla regia di Frank Lloyd, ovvero
CREPUSCOLO DI GLORIA di Joseph Stemberg,
deve un vfficiale russo (Emil Jannings) ri-
dotto a lavorare tra le comparse cinemato-
grafiche, mentre si gira una scena di guerra
st esalta rivivendo la vicenda che I'ha por-
tato ad un’esistenza cosl misera. In fun-
zione del racconto scno le dissolvenze nel
deserto di ATLANTIDE di Pabst, come intro-
duzione e fine all’avventura misteriosa del-
!'uﬁieiale Saint-Avis (Pierre Blanchar). E
m questo film nelle scene che rievocano il
dramma, svolto come in un sogno, vi & in-
seritc un altro ricorde, non per dissolvenza
ma per stacco. B la famosa scena in cui lo
strano parigino ospite da tanti anni nel pae-
se di Antinea {Brigitte Helm) ricorda le ori-
gini di questa. donna, e vi & uno stacco dal
primo piano di colui che sta per rivelare
il passato, con attacco al primo piano delle
gambe delle ballerine nel can-can parigino
fine di sccolo. Infine ricorderemo FORTU-
NaLR suria scocLiERa di E. A. Dupont,
Esso ha inizio in un caffé ristorante di un
porto del Pacifico, L’obbiettive con movi-
Mento insolite di carrello descrive 1'am-
biente in cui la ballerina Eileen (Tala Birel)
avende scorto suo marite, il comandante
Kell (Heinrich George), si siede vicino a lui
per confidargli la verita sul loro comune pas-
$ato. Sullo schermo passano allora le im-
Magini della tragedia svoltasi nel faro. Alla
fine I’azione ritorna alla prima scepa ; Fileen
ha finito di raccontare la sua triste storia.
Essa ha Jo sguardo fisso nel vuoto. L'uomo
alla fine del racconto si & silenziosamente
allontanato lasciando la donna coi suoi ri-

cordi, EDMONDO CANCELLIERI

1 TARDI non si sono accorti che la famosa
« macchina », distruttrice di poesia, poteva
diventar poesia nelle mani d'un poeta. ¥
quel che & avvenuto per il disegno animato;
vi sono ancora persone, nei due mondi, che
par riconoscendo dispettosamente il « di-
vertjmento » offerto dal disegno animata,
storcono il naso quando lo si definisce arte;
e non si lasciano convincere dal fatto che
nella storia della poesia nessuno, forse, si
& mal fatto capire universalmente guanto
Disney.

In uno dei primi film di guesto artista si
assisteva alla storia d’un pipistrello che, ter-
rarizzalo dall'ombra apocalittica delle sue
ali, ridiventava topo; questa frovata di la
misura de] suo creatore, detto da certuni
« il Raffaello del cattivo gusto », senza na-
turalmente precisare che cosa sia il « buon
gusto ». Un personaggio pilt celebre come
critico che come pittore, si degnd di rico-
noscere che Disney aveva « reso sublime i
grottesco ». Non & questo il primo caso: lo
si domandi a Bosch, a Breugel, a Griine-
wald e ad Arcimboldi.

Ora che il disegno animato & uscito dalla
sua infanzia, non & inutile interessarsi alla
sua estetica. Le esperienze sono state mol-
te, altre sono prevedibili: si possono dun-
gue approfondire le leggt che le hanno gui-
date, inconsciamente ¢ no.

Mi & suiccesso di scatenare una violenta rea-
zione affermando che « il disegno animato
deve ispirarsi a un concetto cllenico, e mo-
derno nello stesso tempo, della produzione

artistica »; volevo alludere semplicemente
al lavoro collettive particolare al disegno
animato, per cui i cinoni estetici cambiano
di modulo. Avrei voluto aver tforto, ma
purtroppo  possedevo elementi in favore
della mia tesi.

Si ha dell’arte antica un’idea che la cultura
ha livellato con quel gnsto del riassui..c pro-
prio a chi non pud permetterst ozii spir-
tuali. Molti credono fermamente ad
esempio — che i templi greci furone sem-
pre come oggi: pietre nude ¢ commoventi,
mentre in realtd furono colorati, decorati,
con un cromatisme che ricorda i toni cari
agli Egizi. Gli occhi stessi delle sculture gre-
che, senza sguardo, che danno oggl un’emo-
zione simile agli occhi socchinsi di Buddha,
erano dipinti. Per rivenire al lavoro collet-
tivo — moderno per definizione — bisogna
pure ricordare che gli scultori greci, anche
i pitt grandi — Fidia comprese — lavora-
vano st quel che era detto « il cantiere »
{vewsgiov). Esisteva, ciod, uno specialista del-
le mani, un altre delle gambe, un altro an-
cora dei seni, etc. Il totale, dal punto di
vista plastico, non poteva essere lontanc da
quella regola d’Apollo che ci ha serpreso
attraverso i secoli. L’artista componeva,.
ordinava gl element del suo « cantiera »
e ne faceva il capolavoro,

L’idea del lavoro collettivo, anche nei cam-
pi pit dservati dell’individualismo, non &
dunque nuova. Il disegno animato — mu-
tatis mutandis — riprendc questa formivla
che lascia nell’anonime innumerevoli col-
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dalta loro specializzazione.

"1l disegno animato dei primi saggi (rgo8)

fu soprattutto una trovata d'ordine tecni-
co: l'estetica non vi aveva posto, per

" quanto certi disegri d’Emile Coht — 1911
e 9I2 — possono essere paragonati ai mi-
gliori del dopoguerra. 1 disegni schematici
di Cohl venivano dalla necessitd éi ridurre
il lavoro al minimo [Cohl lavorava solo!];
gli artisti che han profittato dell’invenzione
non si sono molto allontanati dalla sua for-
mula, migliorata dal punto di vista sintesi
€ comprensione, ma sempre mediocri ri-
spetto al gusto e ai mezzi di rappresenta-
zione. Fisher, Iwerks, Fleischer, Disney
sono giunti a una specie di grafismo con-
venzionale, che esprime il riso con le curve
delle labbra voltate in alto, I'ironia con 1'as-
simmetria di tali curve, il dolore con le cur-
ve della bocca verso il basso. Questo tipo
di disegno ridotte a ideogramma coincide
senza dubbio con I'idea del dott. Otto Neu-
rath, direttore del Museo di scienze econo-
miche e sociali di Vienna, sugli ésotipi, sim-
boli ottennti dall'immmagine e destinati a
creare una scrittura internazionale; in ogni
caso, lo stile di queste sagome & pid vicino
al disegno animato che alla scrittura ideo-
grafica cinese, sintesi masstma dell'imma-
gine.

Quando la sorpresa della novita del dise-

_gno animafo venne a smussarsi, fu naty-
ralmente ricercato un pih alto livello arti-
stico. Il colore, nuova sorgente di curiositd
¢ d'tllusione, ha immeobilizzato momenta-
neamente questa evoluzione, La grazia dei
colori & della munsica bene scelta, la ricchez-
za dei movimenti portata da 16 a 24 im-
magini al secondo, ham fatto dimenticare
la qualitda del disegno e la sua ragione di
essere. .

Perfezionare i mezzi tecnici senza pensare
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ad altro ¢ lo scope d’ogni meccanismo sano;
ma il significato estetico del lavore appar-
tiene allo scrupolo dell’artista.

11 periodo del disegno animato. che si ve-
deva col piacere del bimbo in possesso d'un
caleidoscopio & passato; questo periodo cor-
tisponde a L'arrosewr arrosé, in parte gin-
stificato dall’esecuzjone di migliaia di dise-
gni [24 immagini al secondo; § minut =
I1.520 immagini] che han colpito per la
loro semplicitd lineare. Questo periodo ha
date il personaggio piil celebre: Topolino
(Mickey Mouse) di Walt Disney; poi Po-
peve di Fleischer (dall’originale di Segar)
che negli Stati Uniti piace molto &i piit di
Topolino, sebbene frutto della pubblicita di
un cartello agricolo; a Popeye si aggiunse
Ia bella « vamp » Belty Boop, che la cen-
sura americana ha proibito recentemente.
Fin qui il « grafismo » ha dominato; biso-
gna ora considerare il disegno animato come
una nuova arte plastica, portarlo a un livel-
lo di bellezza che possa metterlo all’altezza
delle arti maggiori, Bisognerd evitare il fal-

_so moderno che scopre di tanto in tante

Fleischer, come I'assurda oleografia di certi
collaboratori di Disney.



Un cattivo disegno, animato o meno, resta un cattivo disegno,
E da questo punto che bisogna ripartire. £ dunque necessaiio che
la produzione futura dei disegni animati sia ispirata da questo
principio fondamentale: fare opera d’arte, seriza tema che il lato
poetico o finanziatic debba soffrirne  Finalmente Ianimatore po-
trh passare in seconda lnca e non imporrd pill un sedicente « se-
greta » che la tecnica del tempo e del movimento ha afferrato e
messo a punto; non avreme pitt cosi un disegne ammirevole com-
promesso da un animatore idicta, ma si punterd sul primate del
disegno. I TRE PORCELLINI, BIANCANEVE E [ SETTE NANT, Su un piano
molto diverso, posseggono felicemente qualcuno degli elementi de-
siderati; ma a tuttl sl pud rimproverarc la falsitd dei panorami,

la dolcezza nauseabonda delle figure non appena lasciano la. ca- -

ricatura; ma, nou a caso, questi errori dipendone dai collaboratori
secondari, gli elementi infedeli del « cantiere ».

Il pubblico avra fiducia nei realizzatori di prim'ordine, come Uh
Iwerks, l'autore di DON CHISCIOTTE e del CAVALIERE SENZA TESTA;
Ivan Evmenenko, 'autore della clcocxa; Walt Disney e § vecchi

Ton diplomatico {(da ‘I or-
ganetto® della Hoinskino)

Fleischer di Broadway nei loro film mighiov. L. Indelli, Jean Pain-
levé e Alexeieff aviebbero una parola da dire in merito,

Invece di dilettarci sulle opere compiute, dobbiamo prevedere
I'evoluzione di questa nuova arte ¢ magari provocarla. Il disegho
animato minacciz gid di diventare un « genere »; la saturazione
non & dunque lontana. Non ¢’ che un wezzo per riprendere la
buona strada : rinnovare i balbettii o passare in piena lirica o in

piena commedia. LO DUCA
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LA seconda grande fatica i Walt Disney & stata nei giomi scorsi in Ame-
rca coronata dal pib strepitoso del successi al w Center Theatre in Rock-
feller Center »n. Abbiame gid dato in precedenza ume sguardo critico
all’opera del mage del cartonc animaio, opera questa che gl & costata
due anni di lavoro, Diamo ora un accenno alla campagna reclamistica ed
alla, propaganda che ha fatto e fa tuttora segnito a questo secondo cartone
a lungo metraggio. RTANCANEVE & stata due anni or sono sfruttata ovunque
in ogni mmaniera: dai libri alle riviste od ai giornali, dalle cartoline ai
carteiloni pubblicitar, dalle ceramiche ai servizi da tavola, dalla radio
al teatri, tutto ed ogni cosa uscente claborata dalla mano e dal cervello
dell'vomeo si & servita di MI8s sNOW WHITE e del s00i « 7 NARI 7 ».

Ora & la volta di Pincechio. E, quel ¢he & bello, trattasi questa volta di
un Pinocchic ad wswm delphini, riveduto, corretto cd americanizzato,
Pinocehio, da quel burattine che & sempre stato, un bambine dalla testa
i legno, si & lasciato trasportare nella turbinosa vita di lusso e gozzo-
viglia dello Zio Sam e, buttato all'arja l'abbecedario, st & messo su un
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treno di vita non consono alla sna situazione di famiglia. Cosi vediamo
il fighio 'di Geppetto in compagnia di Dorothy Lewis, una stella del patti-
naggio, intessere mirabili ricami sulla pista ghiacciata del « Rockfsller
center ice pond », al « Music Hall » con Mr. Disney ascoltare da buon
scolare motivi classici atti a creare in lui una certa educazione musgicale
od in compagnia di gualche scollacciata « taxi girl » in un locale equi-
voco in Harlem ondeggiare al ritmo di uno « slow ». Im una parola, come
i suoi compagni in carne ed ossa, Pinocchio & stato lanciate. E bens,
anche. Clel che di sano & rimasto di Pinocchic « made in U.5.A. » lo
hanno reclamato a gran voce i bambini. Quei bambini che, ad una certa
cta in tutte le latitudini, sono sempre gh stessi, E cosl Pinocchio & appar-
S0 Fincero (CON NN nasoe troppo norinale percio) sul giornali per fanciulli,
magarli a puntate come il Philadelphia Fngwire di cui riportinmo  qui
alcune vignette, per giungere al loro cuore e convincerli che qualcosa. di
bucno sa pur fare, 1LERO



Si pud discutere il valore decnmentario
delia fotografia intesa come riproduzione
oggettiva, direi « automatica », della real-
ta, e fare su di esso alenne riserve; in quanto
questo mezzo, di per s, non pud andare
oltre la riproduzione meccanica di elementi
puramente esteriori, B tuttavia chiaro che
questi stessi elementi esterni possono spesso
rivelare ben pill profondi valori di quelli
puramente materiali e visibili. Totti ricor-
diatno la potenza espressiva ed evocativa di
alcune fotografie documentarie e di attua-
lith. Sempre, perd, questa espressivitd era
dovuta principalmente alla buona scelta
{sempre di scelfa si fratta anche se operata
dal caso} di un determinato elemento {ra i
molti esistenti. Elemento che magari, ap-
parentemente o da un punto di vista super-
ficiale, poteva sembrare quello di minor va-
lote. Per esempio, tutti, in questi ultimi me-
si, abbiamo viste pubblicate a centinaia, su
vari giormali e riviste, fotografie della guer-
Ta: erano fruppe in marcia, erano artiglie-
tie in azione, autocolonne, eccetera. Eb-
bene, la pill espressiva, o una delle piit
espressive, mi pare sia stata quella che rap-
" presentava una madre francese che ab-
braccia il proprie figlic partente:.un volto
angosciate di popolana semplice che nel-
'aceostare il proprio viso a quello del figho
sembra quasi tentare un sorriso, C'era la
guerra in questa fotografia pin che in mille
fredde immagini di cannont che sparane ¢
di truppe all’assalto.
Tuttavia, comunque si voglia giudicare il
valore documentario della fotografia, una
cosa & certa: che non dovra certamente es-
sere questo valere, ed esclusivamente que-
sto, a formare il valore documentario ed il
mezzo espressivo del film di attualith o
« film-giornale », (Mi pare questa la denc-
minazione migliore, perché « giornale cine-
matografico » pnd dar luoge ad equivoci).
Il cinema & qualcosa di completamente dif-
ferente dalla fotografia e non soltanto un
pill ricco e perfezionato mezzo di riprodu-
zione, & se la fotografia & indubbiamente
alla sua base, tuttavia essa non ne & che
un elemento. E pur essendo |'elemento che
giustifica in fondo il film documentaric —
specialmente come lo si intendeva tempo fa
ed ancor oggi spesso lo si intende — in
quanto il termine documentario si riferisce
precisamente alla riprodazione del wero, io
Penso che ad un certo punte guesto famoso
« dal vero », ricercatissimo ed apprezzatis-
slimo agli inizi del cinema dalle « persone
serie » che disdegnavano come spettacolo
da baraccone le libere fantasie di Mélits o i
diammi « alla francese » prodotti da Pathé,
debba divenire elernento, in un certo sen-
20, quasi secondaric. E mi pare che 'evo-
luzione del film-giornale stia appunto a di-
mostrare questa verjta: il graduale distac-
¢o, ossla, dall’amore per non dire dall’os-

sessione dell’antentico (solo materialmente
autentico in quanto « dal vere ») man mano
che gli elementl pit caratteristicamente ci-
nematografici vengono -impiegati in questa

. modernissima forma di glornalismo. E si

pud parlare veramente di giornalisme ap-
punto da quando questi elementi della
espressione cinematografica cominciano a
venire impiegati, in qnanto il glornalismo
« cinematografico » — vedremo i} perche —
non deve essere solamente cronaca ogget-
tiva, ma deve essere « espressione », guin-
di presa di posizione e giudizio e manife-
stazione di idee ed anche polemica,

Il film-giornale, se & Invenzione piuttosto
recente in quanto chiamato giornale o « no-
tiziario », ha tuttavia le sue origini alle ori-
gini stesse del Cinema, si pud dire dall’« ar-
rivo del treno » e dalla « uscita degli ope-
rai » di Lumiére o, perché no, da « Beb2
mangia la pappa » (895}, Ma c’era, per
questi brevissimi film, la coriosith per il
« mezzo » in &, per la nnova macchinetta
che fotografa i movimeénti e le vere origini
vanne gquindi ricercate piuttosto nelle prime
riprese di avvenimenti che avevano un loro
interesse veramente giornalistico o per I'at-
tualith o per la curiosity che potevanc de-
stare. Iniziatore del genere in Italia &, si
pud dire, Roberto Omegna che gird il suo
primo « dal vero » nel 1904 {12 Corsa auto-
mobilistica Susa-Moncenisic) e che molti ne
produsse con la « distinta casa Ambrosio di
Torine » come si diceva allora. (Ricordo,
tra i pilt poti: BRUZIONE DEL VESUVIO Igob,
TERREMOTO DI CALABRIA E SICILIA 1g08,
SCUOLA CAVALLERIA DI PINEROLO (1908} e Ma-
NOVRE NAVALI 1008, TRAVERSATA DEL CHACO,
USI E COSTUMI DEGLI INDIOS & CACCIA AL
LEOPARDO}. Ma questi erano gia verd e pro-
pri film, qualcuno anche di metraggio con-
sidercvole, mentre non mancavano quelli
che oggi chiamiamo avvenimenti: NAUGU-
RAZIONE ESPOSIZIONE PARIGI 1G00, I FUNE-~
RALI DEL COMPIANTO RE UMBERTO ecc. A vol-
te possono-stupire 1 « soggetti », perché ap-
paiono davvero di scarso interesse: L'UsCI-
Ta DI UNA NAVE DAL PORTO DI MARSIGLIA,
FIRENZE: USCITA DAL DUOMO €, divertentis-
simo, L'ONOREVOLE G. T. NELLA SUA YVILLA.
{Tutti questi avvenimenti, assieme a molti
altri, a volte di grande interesse, si trovano
presso gh archivi dell’Istifute Nazionale
LUCE). Ogni avvenimento era considerato,
da solo, una specie di corto metraggio: si
aggirava sul 1o-20 metri ed era per lo pia
composto di una sola inquadratura di to-
tale, ossia comprendente nel gnadro futto
quanto si doveva vedere. Siamo alla pura
fotografia in movimento. Quando infervie-
ne il montaggio, esso non interviene che co-
me pura attaccatura meccanica di pezzi,
ossia di differenti « fotografie » che messe
insieme possono dare una idea pitt completa
dellavvenimento, ma rimangonc sempre

estranee una all’altra ed assolutamente in-
dipendenti. Altra caratteristica di tutti i
pezzi di attoaliti dell’anteguerra & la asso-
luta mancanza di primi piani e di dettagl.
Queste caratteristiche ¢i dicono come il him
« dal vero » e particolarmente quello di at-
tualith sia sempre stato pinttosto in arre-
trato rispetto alla evoluzione generale del
Cinema. Disprezzato forse dagli nomini del-
I'Arfe cinematografica intenti alle grandi ri-
costrnzioni storiche ed alle storie passionali
e dannunziane, chiuso nell’equivoco dei fo-
tografismo, esso non ¢i ha lasciate che al-
cane riprese intercssanti da un ponto di
vista neppure storico, ma retrospettivo: &
gid qualcosa, ha gid assolto, se si vuole,
una delle sue funzioni, ma sclo in parte,
in guanto la visione di guesti frammenti,
anche se riguardanc argomenti di grande
importanza, ben difficilmente suscita un in-
teresse che vada oltre la semplice curiositi,
per ezempio, del « guarda com’é vestita buf-
fa quella ». Quegli operatori che ancora
oggi girano con criteri di pura e semplice
registrazione fotografica lavorano quindi
esclusivamente per la curicsita dei posteri
e il giovinotto ¢ la signorina che, simulan-
do indifferenza, vanno a porsi al centro dei
quadro non fanno che preparare una facile
risata agli vomini che verranno, ai nostrt
stessi figh, forse,

Il fatto fotografico va quindi considerato
come fatto espressivo ¢ non puramente ri-
produttive, Si capisce come l'aver inven-
tata una macchinetta che pare riprodrrre
la realta (dico pare, perchs la realtd & qual-
cosa di molte diverso dalla pura materia-
lita degli oggetti} possa aver creato I'equi-
voco al quale si & accennato all'inizio: os-
sia di aver creduta la fotografia — e il ri-
nema — un mezzo autornatico per regi-
strare il vero, Bisogna invece pensare che
la macchina da presa non registta e non
documenta assolutamente un bel nulla se
dietro di essa non sta un buon cervello pen-
sante ed operante. L'osservazione fatta al-
I'inizio sulla fotografia sta a dimostrare la
necessita e I'importanza, anche per il film
di attualith, di quella che si chiama « scelta
del materiale plastico ». Ma, si & anche det-
to, il Cinema non & ferma, non si pud o
nion si deve fermare soltanto a questo. Se
& stato innanzi tutto 'equivoco del credere
ciecamente nella fotografia, come se invece
di semplice mezzo tecnico essa fosse quasi
una forza intelligente, ad impedirc una ve-
ra e rapida evoluzione cinematografica Gel
film di attualith, tutiavia, anche dopo su-
perato — almeno parzialmente —— questo
equivoco, si & molto fardato (e sarcbbe for-
se il caso di non riferire tutto ¢id esclusi-
vamente al passato) ad impiegare veramente
queili che sono i mezzi tipici dell'espres-.
sione cinematografica. E, particolarmente,
ad impiegarli a fini davvero di « espres-
sione », '

L’evoluzione in senso cinematografico del
film di attuality & cominciata in tempi re-
centi: anche quando il film documentario
nasceva € si affermava con tutti i suol va-
lori cinematografici Pattualith — oggi tra
le due cose si fa una netta distinzione —
rimaneva sempre sul piano pid banalmente
fotografico. L’attuale evoluzione, a mio pa-
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rere, dovrd portare — e gid 1"ho accennato
— ad una vera e propria forma di giorna-
lisino non solamente cronistico. Si deve ar-
rivare ossia non solamente a « presentare »
e a « far vedere », ma veramente a raccon-
tarc ¢ ad esprimersi. Il Cinema non & solo
—— si potrebbe forse dire « non &é» — un
mezzo di riproduzione del vero, il Cinewa
& un nuove mezzo per « parlare » alle iol-
le, forse il pit immediate ed efficace. Ed &
verso questa forma di cinema giornalistice
che indubbiamente e decisamente ¢i s
avvia.

Una delle moderne tendenze del film-gior-
nale & quella di abolire una netta divisiong
in avvenimenti assolutamente indipendenti.
L’accostamente non casuale di avvenimenti
diversi pud avere infatti un particolare va
lore. Ma si & gid a volte superato — e lo
si dovrd, penso, superarc completamente
— i1 puwro e semplice accostamento, che
corrisponderebbe ad una pura e semplice
trovata di impaginazione, per arrivare al
vero e proprio montaggio simultaneo di av-
venimenti diversi. I metodi di questo mon-
taggio sono logicamente jl contraste ed il
parallelismo — quasi sempre pilt forte il
primo -— & sono procedimenti tipici della
espressione cinematografica, Si potrd cosi
giungere addirittora ad una trasformazione
del film-giornale in un cortometraggio uni-
co, con una sua logica uniti di composi-
zione. Qmalcosa & gid stato fatto in questo
senso anni fa in quei cortimetraggi che an-
darono sotto il nome di film-rivista (ricor-
diamo Yottima rivista LUCE della quale
sono usciti purtroppo solamente sci numeri.
Non s trattava veramente di attualith o
di giornalisme da quotidiano — come dice
d'altronde la stessa denominazione di rivi-
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.sta — ma il modo, lo

Haercitazioni antiseres (Luzes)

stile della composi-
zione ¢ del montaggio si avvicinavano in-
dubbiamente a quello verso il quale «i si
avvia oggi, anche per la vera e propria at-
tualitd). Si pud obbicttare a queste e ad
altre precedenti affermazioni che, con. tali
criteri, si va facilmente fuori della cronaca
e del giornalismo di informazione. E facile
rispondere che la cronaca e la pura infor-
mazione non sono fatti per il Cinema. In-
nanzi tutto per lo scarsissimo valore cine-
matografice — leggi « valore ed interesse
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visivo » — di molti avvenimenti pure im-
portanti ed in secondo luoge perché, pur
lavorando a tempi di primato, il film-gior-

"nale porterd sempre notizie gid note, se non

addirittura dimenticate.

B ancora interessante notare come, evol-
vendosi il film-giornale in senso cinemato-
grafico si stia -anche superando il criterio del
« dal vero n e delPautenticita intesi in ma-
niera puramente esteriore e materiale. Ri-
cordo a titolo di curiositd come documen
tari ricostruiti slano stati girati in America
sin dagli inizi di quella industria cinemato-
grafica e ricordo precisamente due PASSION
DI OBERAMMERGAU, una girata a New York
e Paltra a Filadelfia. Cosi Pathé compose

- det film di attualith su ja guerra russo-giap-

ponese con grandi battaglie e scontri navali
rifatti in laghetti artificiali nei dintorni d:
Parigi {v. E. M, Margadonna: Cinema ler
e Oggi, pagg. 23-24). 51 deve vedere in <i-
mili procedimenti una truffa? Non conosco
i due citati film americani né quelle di Pa-
thé, ma oso senz'altro affermare che se i
realizzatori di questi film sono riusciti a
raccontare gli avvenimenti aderendo a guel-
la che era stata la realtd non solo material-
mente, ma essenzialmente in senso spiri-
tnale, la troffa esiste soltanto pilt o meno,
meglio non esiste affatto quando non si vo-
glia considerare il « trucco » commerciale di
gabbare per riprese autentiche quelle che
non erano tali. Questa affermazione pud
sembrare, specialmente per le conseguenze
che se ne potrebbero trarre, eccessiva ed ha
infatti, riferita al problema del film-gior-
nale, principalmente uno scope indicative
e polemico. In ogni modo non si pud ne-
gare che contenga fondamentalmente una
veriti: & pit vero cid che al vero corri-
sponde nello spiritc che non in modo sola-
mente esteriore, materiale.

Tuttavia dovrd certamente essere setnpre
la ripresa dal vero a caratterizzare il film-
giomale, e non s vuole certo sostenere che
sia mecessario portare tale genere sul piano

Inmaugurasione dell’anno gluridico alla Corte di Cassazione del Regno fLucs)



della pilt elevata espressione artistica. L'in-
teresse di'« curiosith » delle riprese dal ve-
ro & certamente innegabile, come & innega-
bile il valore delta loro documentazione an-
che se pinttosto superficiale. Valore di cu-
riosith sempre, ma anche se la curiosith non
¢ il sentimento umano pit elevato nii pare
non vi sia alcun male nell’accontentaria,
anzi vi sia forse un bene (e sard anche fur-
beria commerciale). Ma credo pure non ci
si debba fermare al puro appagamento di
tale curiositd, ma cercare invece, attraver-
s0 essa, ed usando i tale curigsiti come di
un vero e proprio mezzo, di assolvere fun-
zioni ben pit importanti sul piano umano

e sociale. Anche a costo di piccoli « true--

chi » che mi paiono innocentissimi. Si in-
tende quindi anche che a questi « trucchi »
ci sono dei limiti: i limiti stabiliti dal pos-
sibile e dal plausibile. Ci si dovra per esem-
pio scandilizzare se un pezzo girato dal
vero in una localith e durante un determi-
nato avvenimento viene attribuito in mon-
taggio ad -altro avvenimento e localiti? Po-
co importa mi pare se io faccio passare per
le vie di Parigi un autocarro che in realti
passava per le vie di un’altra citta, o se
faccio sparare in Francia un cannone che ha
sparato in Inghilterra, o se prendo un pez-
zo di manovre per montarlo in un film di
guerra, oppure anche se ricostruisco un pic-
colo dettagho che mi manca: ¢id che im-
porta & quanto ic « dico » con queil’auto-
carro, con quel cannone, con quel pezzo
apocrifo, ticostraito. Solo le « persone se-
rie » di un tempo che andavano a vedere
esclusivamente film « dal vero » si sareb-
bero scandalizzate,

Io penso in conclusione — ¢ mi pare I'evo-
luzione del film-giornale mi dia ragione —
che il cinema giornalistico non debba essere
pill « oggettivo » e « documentario » (tran-
ne sempre che negli aspetti esteriori) del
normale giornalismo letterario, Il mezzo fo-
tografico, & stato detto e si dice, & di una
grande oggettiviti, ma si & gik visto a qua-
le freddezza, inespressivits e quindi man-
canza di vitalitd e di interesse esso porti fa-
talmente quando venga appunto impiegato
in senso puramente oggettivo € di mecca-
nica riproduzione. Se si lascia fare ossia alla
macchina da presa. La macchina da presa
pud avere un occhio miglicre forse dei no-
stri, ma che comunica solamente con una
emulsione chimicamente sensibile alla luce
€ non con un cervello, L'intervento di que-
sto cervello, che sard quello dell’operatore
intelligente, e che si risolve in scelta del ma-
teriale plastico ¢ scelta del punto di vista,
porta gid con sé, automaticamente, elementi
soggettivi. GH elementi propriamente cine-
mategrafici poi, che si dassumono nella pa-
Tola montaggio, costituiscono un vero ¢ pro-
Pprio intervente personale dell’'uomo su quel-
lo che nen é altro, in fondo, che un mate-
riale grezzo. Quando si esclude poi la pura
cronaca perché non adatta, si & visto, tran-
ne casi eccezionali, al cinema, & facile ca-
pire a quali conclusioni si arrivi. D’altron-
de sono appunto i valori di espressione, ti-
picamente personali ¢ soggettivi quelli che
abbiamo invocati. Si pud ancora osservare
. tome queste possibilita di espressione, e
quindi di giudizio e di diffusione di idec,
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in un mezzo che ha, per contro, un aspetto
di cosi veritiera, oggettiva ed inoppugna-
bile documentazione facciane di questo
un’arma ‘di primissimo ordine ai fini deHa
propaganda. E lo stesso grosso pubblico,
credo, vuole il film-giomale che racconti,
che porti in campo dei problemi, che i pre-
senti nei lore termini attuali, che contenga
delle idee, dei giudizi anche, anche della
polemica. Esempi tipici di questo moderno
film-gjornale si trovano, a quanto mi si di-
ce, nella famosa serie americana della
MARCH OF TIME, giornale tendenzioso di
propaganda politica. Su queste piano era
anche qualche recente nomero speciale di
film-gicrnali francesi df propaganda anti-
germanica. Non si vuole invocare citando
questi esempi Pavvento della assoluta ten-
denziositd e delle notizie false o falsate (per-
ché si potrebbe dire che col cinema docu-
mentario il diavolo ha trovato modo di fare
la pentola col coperchio) ma si citano que-
sti esemp! come interessanti e indicativi dal
punto di vista della tecnica realizzativa,
particolarmente del montaggio, )
In Italia un decisivo passc in avanti & se-
gnato dal nuwovo tipo di Giornale LUCE,

uscite in questi giorni: sari facile a tutti
notare come le sue caratteristiche di mag-
giore unita, di accostamento di argomenti
differenti, di montaggio ossia non solamente
interno per ogni singolo avvenimento, ma
totale di tutio il giornale, segnino una evo-
luzione su’quella linea alla quale ho accen-
nate, che parte dal piatto fotografismo del
« dal vero » per giungere all'impiego espres-
sivo di tutte le possibifith del linguaggio ci-
nematografico. Linea di evoluzione che si
Ppusd riassarnere, mi pare, nelle seguenti fasi:

1° Fotografismo. Impiego del puro mezzo
fotografico al quale si di un valore docu-
mentatio in ¢, an valore documentario
che deriva, ossia, automaticamente dalla
qualith del mezzo;

2° Scelta del materiale plastico e montaggio,
prima. con criteri puramente cronistici,
quindi anche con criteri espressivi; ’

3" Montaggio totale, con criteri espressivi,
det film-giornale. Tipe di montaggio che
puo portare ad una abolizione della at-
tuale netta distinzione tra documentaric
e film di attualita.

FERNANDO CERCHIO
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XX L'UOMO SENZA TRAMONTO
{Ceite wvieille conailley - Francia - Prod.: Cipar - Ge-
meralcine - Regia: Mehachiviane, 4. Hobe - Interpreii;
Harry Baur, Pierre Blanchar, Alice Field.

L'U0MO SENZA TRAMONTG {iit. orig. Celte vieille
canaille) é l'esemplare francese dal quale con
una esatiezza matematica, non sappiamo se lo-
- devole o no, Carlo Ludovico Bragaglia nel 1934
trasse 'omonimo filn italiane con Ming Doro,
R. Ruggeri ¢ Carmen Boeni. La vecchiezza del
film che traspare massimamente dagli abbiglia-
menti & da certa scemografia, non tratiandosi di
~un capolavoro, influiscono non poco seila attrat-
tiva spettacolare del lavoro. Harry Baur che

‘regge sulle sne robuste spalle i buoni tre guarti-

di tutto il ilm ci appare in una recitazione piena
di freni ¢ di ¥miti e percid considerevole, a dif-
ferenza di Pierre Blanchar la cni caricata nervo-
sith finisce per annoiare e per fare, del perso-
naggio, contrariamente alle intenzioni, una noio-
sa ¢ pinttosto antipatica figura. Un merito tut-
tavia non va disconosciuto al lavoro e precisa-
mente quello di condurre in porto un soggetto
in s& assurdo, pin da teatro intimista che da ci-
nematografo. )

X% 1 FIGLI DELLA NOTTE

Italis - Prod.: Imperator - EN.I.C. - Repia: Benito
Perojo - Diretr. di prod.: G. Pelageila, Salvio Valenti
- Scenegg.: Pejo, Aldo Vergano - Traito dalla com-
modia 51 Torrade ¢ Navarro - Scemografia: Angelo
Safvo - Qperatore: Hans Scheih - Interpreti: Estrellita
© Castro, Miguel Ligero, Ginlio Peiid, Alberto Romea,
Lily Vincenti, Giovenni Grasse.

11 soggetto di questo film & stato tratto da una

commedia di Torrado e Navazro e racconta in
tono burlesco le gesta di tre giovani che giuoca-
no unc spassosc tiro alla sorella di une di loro
che vive in America e che inconsciamente for-
nisce i mezzi finanziari per la vita dei tre sca-
pestrati e per le loro gesta. .

1 film in verithd risulta pinitosio modesto come
fantasia di piccole risoluzioni e di trovate, che
spesse sono un po’ di seconda mano e quindi
non raggiungeno gli effetti voluti. Molta musica
€ molte canzoni cantate da Estrellita Castro ani-
mano per lo meno fonicamente i1 lavore. Buona
la parte scemografica e la fotografia. Regia al-
quanto incolore di Benito Perojo. (Foto Veaselli).
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¥ X¥ LAILA
Danimarca - Prod.: Nordisk - Ideal Film - Regla:

Gearge Schneevoigt - Interpreti: Adime Taunbe, Ingiald
Haaland, Robert Jonsun, Peter Hoglund.

Le ingenuith tecniche e di racconto di guesto
filin danese per quanto in sede strettamente og-
gettiva siano tutt’altyo che trascurabili, lasciano
tuttavia integro il tentativo di impostazione no-

bile det lavoro ¢ quells sna aria fresca e quasi-

primitiva che raramente in film del genere c’era
stato dato di osservare. Non vogliamo certamen-
te far paragouni assurdi ricordando ad esempic
un EsKIMD, .ma ¢i piace rammentarlo per far

‘notare quanto elementi analoghi di sitnazioni e

di Taoghi narrati possanc in effettc apparire tan-
to diversi qnando nell'nno, come nel caso del ca-
polavoro di Sternberg, pur dietro le leei di una
grande arte, appaiono le levigatezze del mestiere
e della recitazione, nell'sltro una semplicithy del
tutto naturale e per questo poetica € umana-
mente drammatica. Questa edizione di LaLa &
siata tratta da quella prima che lo stesso Schnee-
voigt gird in Norvegia nel 1929 e che fu inter-
pretata da Mona Martenson e Peter Malberg su
soggeito di J. A. Friis.

¥ % ADORAZIONE

{The Woman I Lovey - U.8.4. - Pred.: RK.O. - My-
nerva - Regia: Anatole Litvak - Sogg.: dal romanzo
VEquipage di J. Ressel - Scencggiotura: Ethel Borden
- Musica: A, Honegger, Roy Webb . Operatore: Char-
les Rosher - Imterpreti: Panl Muni, Miriam Hopkins.

Benche il film AporazionEe sia stato programmato
come prima per Roma, esso non rappresenta che
una ripresa dopo la fugace apparizivne del feb-
braio dell’anno scorso, durata se non erriamo
appena due giorni. AporazioNE £ il film al quale
si ispitd quel rifacimento francese giuato da noi
con il titolo L'EQUIPAGGIC € naturalmente Ja. wi-
sione dell’'originale giunto in ritardo viene mno-
tevolmente alterata e direi menomata nella sua
novith di racconto dail’esemplare francese. Si
tratta di un wvecchic film americano e benche
gli attori siano un Panl Muni e una Miriam
Hopkins, la costrozione di guesto drammone a
sfondo psicologico, fa un po’ l'effeite di quelle
costruzioni posticce da esposizione, che rivelano
a lango andare le impaicature e il provvisorio.

X X ¥ PARADISO PERDUTO
(Paradis perdwy - Francia - Prod.: Taris - ELA. -
Regia: Abel Gange - Sogg.: J. Thay - Sceneggivtura:
1. Thau, 8. Pacsenr - Scenografie: Le Mahe - Com-
mente mus.: Hanj May - Operatore: Matras - Inter-
preti:. Fernand Grovey, Micheline Predle, Elvire Po-

pesco, Alerme. ’

Per quanto PARADISC PERPUTO pecchi di upa di-
scontinnith e di difetti tuit’altro che lievi, esso
¢ tuttavia a nosfro avviso il film pil interessante
di questi ultimi giorni che sono stati caratteriz-
zati da una massa in complesso pinttoste sca-
dente di film. Interessante abbiamo detto pia
che altro per i1 nome di Abel Gance che ne &
il regista e per la somma di esperienze e di
ricordi che tale nome nassame.

Dal pericdo di NaroreoNz che & del 1925, se si
esclodono le edizioni pit recentl di quella MATER
PoOLOROSA £ della FINE DEL MONDO che recano una
data di origine ancora pid antica, la regia di
Gance fn sinonimo di wpa particolare maniera
ampollosa e pretensiosa di raccomtare, ie cul ca-
ratteristiche furonc destinate ad una wvecchiezza
precoce forse appuntc a cansa degli element:
puramente esteriorl e di semplice decorazione Qi
cui il regista francese aveva caro servirsi nel
sno lavoro.

PARADIS0O PERDUTO 3l contrario sembra rivelarej
un Gance molto mutate € nella cui opera una
disciplina e una misura nmova si sone indubbia-
mente imposte. Qua e 1A reminiscenze dell’antica
avangaardia, pit che altro circoscriite a debolez-
ze limitatamente fotografiche, mostrano come wna

devozione, ancora latente, per i vecch) amori, ma.

non sono affatto come un termpo il perno centrale
di questa regia, che anzi va diritta per la sua
strada con la sola preoccuparzione di raccontare
& di colorire con ottime tinte.

I primi due terzi del film somo indubbiamente
i_migliori, mentre il complesso finale, in cui il
Gance piega anche lui il ginocchio all” America,
pesa sul resto come una aggiunia inopportuna
e piena di suoni falsi. N& ai fini di una economia
del racconto ¢i si riesce a spiegare i1 perche
questa parte sia nata, dato che la storia poteva
avere la sua logica conclusione assal’ prima e
con mojta maggior dignith. Dignith che in fondo
& semnpre presente appuntoc in quei due terzi del
film .cui si & accennato.

La pittura del mondo dell’anteguerra ¢ data con
tocchi di una delicatezza da maestro, ¢ 11 flm
porta con st la leggerezza di figure a pastello,
retio anche come & sulle note di una indovinata
canzone, )

Ea scenografia di Le Mahé pur con qualche de-
bolezza puramente d’effetto che culmina nel cat-
tive gasto del pasticcione-rivista del finale, & per
1 reste pregevole ed elegantemente in aderenza
con le cose parrate.

La recitazione di Fernand Gravey, dal viso aper-
to e simpatico & cttima da ogni panto di vista,
escluso s'intende nella fine che precipita nel ze-
torico e nel costruito, subendo del resto le sorti
di ogni altro elemento det lavoro in questa parte,
Marcelline Presle, Elvire Popeésco, Alerme, sono
fra ghi altri attori quelli che aderiscono maggior-
mente alla regia dimostrando la Joro intelligenza

- ¢ sensibilith. C'¢ come 1! desiderio di mettersi al

corrente con i tempi ¢ di mettercisi ton tutti

“gli elementi puramente esterioni e di gradevole

facilith. Cosa questa che di il senso di una sto-
catura con il resto. :

R



X X % RAGAZZE IN PERICOLO

gjeurxc: filles en dezress? - Framcia - Prod.: Globe -
{4z - Regla: G, W. Pabsi - Sogg.: Christa Winsloe -
Scenegg.: Bermard Luc, Bewsion, Tristan Bernard -
Comm, mus_; Ralph Ervwin - Inter.: Marcelle Chantal,
Jacqueline Delubac, Micheline Presle, Marguerite Mo-
remo, Lowise Carletti, André Lugoet, Acquistapace.

La firma di G. W, Pabst a questa commedia a
sfondo moraleggiante non deve venir presa co-
me ctichetta di nn tipo e di unc stile che siamo
ormai soliti attribuire al grande regista tedesco.
RAGAZZE IN PERICOLO & indubbiamente una sem-
plice esperienza commerciale, ma anche su que-
sto piano & un film che procede inte]hgenterqente
& proprio in grazia alla regla ed alla costruzione.
Qusllo che balza agli occhi tuttavia & principal-
mente una discontinuith di tratte e Ji illustra-
zighe dovuta al montaggio. A volte una clegan-
te mobilith in aderenza completa con la musica
& una assurditd di fatti piacevolmente descritta
farebbe pensare ai motivi paradossali re, giocosi
poniamo di un Lubitsch; a volte invece il desi-
derio americaneggiante del lindo a tutti i costd
porfano a considerare il lavore come nato sotfo
certi aspetti con up desiderio di znonimitd. Un
film che tuttavia fa pensare alla necessith di
certe Hmitaziuni nei rapportl intercorrenti spesso
tra V'indusiria ¢ Pintelligenza.

X ¥¥ PAZZA DI GIOIA

Utaiia - Prod.: Atlas - 1.C.I. - Regia: €. L. Bragoglia -
Direte, di prod.: Lawrenti - Sogg-. €. L. Bragaghs -
Scenegg.: Aldo D Rencdetii, Bragaglia, M. T. Ricc
- Scepografie: Gestone Medin - Cotm. mus.: Gio-
vanni Fusco - Operatore: Anchise Brizsi - Fomico:
Cinecitt - Montagpio: Serandrei - [aterpreti: Maria
Denis, Vittorio De Sica, Umberto Melnati, Paole Stop-
pa, Enzo Bilioni, Resetiq Tafano.

Per quanto in generc i rifacimenti dalle edizioni
straniere siano sin dall’epoca del concepimento
come segnati da Dio, non si pué non riconoscers
4 . L. Bragaglia una regla gustosa e vivace che
s massimaente sfrottare le possibilith degli
attori in gineco, del paecsaggio, del dialogo, per
leconomia generale del racconto. Il quale rac-
conto & veramente divertente & ha sopratutto il
Terito di non voler apparire di piir i gquello
che esso @ in realia. La Denis ¢ De Sica sono
veramenti pieni i guella vivezza e sincerith ne-
cessaria ai lore ruoli. Piil csagerata e un po’
stucchevolr ci & parsa invece la recitazione di
Mclnati che non pud stare per natura nei panni
che gli si son fatti indessare. Paolo Stoppa un
po’ troppo eletirizzate. ln ogni case una ¢om-
mediola a letissimo fine sentimentale che per
la sua fatturn val la pena di andare a wvedere.

X URAGANO A1 TROPICE
fralta - Prod.. G. . Ponzano - Regia: Gino Talame -
Direrz. df prod.v Giorgio Lastricati - Sogg.: Anton
Ginlio Majano - Scemegy.: Leon Viols, Majano, Do-
smenica Meceoli - Seenografia: Ottavio Scotts - Mon-
taggio: Gino Talamo - Inferpreti: Fosco Giachetii,
Reebt Dalma, Mina Dora, Osvalde Valeasi, Vinicio Softa.

In URAGAND AT TROTICI, sembrerd un assurdo,
cid che manca € addirittura il Alm, Costante-
mente ci si attende che nasca nna situazione,
che qualcosa accada, che da quel po’ po' di ap-
parato st produca una diavoleria qualungue; e
invece niente, nessun fatto si verifica, e l'unico
seppure assurdo, i un provocato disastro avia-
torio, non wvale, perch® il pilota ad un certo
punto torna sano e salve a riaffacciarsi allo scher-
mo agginstando e nello stesso tempo rovinando
ogni cosa. In principio una strana irenia di
Osvalde Valenti in veste da ufficiale coloniale
spagnuale, sulla quale, nom si capisce perche,
la regia insiste perennemente, annuncia grandi
sviluppl; pilt tardi poi ¢l si accorge invece che
anche Valenti non fa assolutamente nula e sta
U, come. i1 commissario, come la moglie del co-
mandante, un po’ come tutti, uragano compre-
50, assolutamente a prestite. 51 & vero, qua € la
si indovinano delle intenzioni, ma purtroppe non
& con le sole intenzioni che si fanno det film.

¥ ¥ HO VISTO BRILLARE LE STELLE

italig - Prad.: Atesie - ENI.C, - Regia: Envico Guas-
zoni - {drett, di prod.. Ferruccio Biancini - Scencg-
piatara: Guazzomt, Luigi Zampa, E. Cerlesi - Scepa-
grafia: Paolo Mangrese, Restelli Brano - Comm, mu-
stcale: Enrico Cagna Cabiati - Canzoni d&i Ledaga -
Operatore: Fernande Bisi - Fomico: Giacomn Pitzor-
no - Montaggio: Giorgio Stmonelli - Interpreti: Maria
Gardens, Ennmto Cerlesi, Sandra Ravel, Luigi Pavese,
Regona De Liguoro, Mine Dore, Olinte Cristina,
Gine Bianchi.

E la storia di giacimenti di ferro in opa localita
dell’Alto Adige che vengono individuati ¢ natuo-
ralimente sfruttati massimamente grazie alla for-
xa dell’amore. II Al che wvoeole alleggerive il
filone centrale con molto colore paesistico & con
qualche immissione di mondanitd del solito stam-
pa cinematografico, vorrebbe in alcuni punti ar-
rivare fino allo scossone drammatico. Scossone
che fa molto rumore e lo fa troppo spesso a
forza di mine, ma che non ha nulla purtroppo
Ji drammatico. La recitazione migliore ci & sem-
brata quella di Maria Gardena, che & chiara-
mente dedita con convinzione e cun impegno alla
sua parte. Nom cosi tutti gli altri. Per il titelo
det flm sarebbe stato pit adatto; He visto bril-
lare le sune, anzicht le stelle. (Foeio Pesce).

¥ FORSE ERI TU L'AMORE

ftalia - Prod.. Mediterranca - Regia: Genmaro Ri-
ghelli - Durett, di prod.: Raffacle Colamontei - Sog-
getta: Gherardo Gherardi - Interpreti: Gemma D Alba,
Loretta Vinci, Sandro Ruffini, Romolo Costa, Franca
Damenics, Enso Gunoi, Renzo Merusi, Giuseppe

Paglinrini, Emilo Peiacei,
Anche se i film devono necessariamcnte raccon-
tare delle storie & indubitato che nelFofferta di
esse allo spettatore, si'tenga conto del fatto che
un perche, una ragione qualsiasi glustificante le
storie stesse deve trasparire dai fatti e venire
fuori. In caso comtraric ¢l si trova di fronte al
non chiaro, alla confusione, ¢ peggio ancora al
vuoto. B questo il caso di FORSE ERI TU L’AMORE
dove ogni avvenimento accade senza una appa-
rente Jogica ¢ non si sa perché, partendo sopra-
tutlo da continui spostamenti di inogo dei per-
sonaggi, affatto richiesti dalle necessitd di sog-
getto. Né il desideric di mostrare turisticamente
il proprie paese, per quanto lodevole €350 #ia; pud
spingere a movimenti di tal genere specie poi,
guando, come nel nostro caso cid che vien falto
vedere non & che lo sfruttatissimo « bell'angolo »
di tutti i giorni. « Bell'angolo » poi che non &
neppure passabile fotograficamcente. i recitazio-
ne nel senso comunements dato .a guesta pa-

rola nor & il caso di patlave. (Foto Vaselli).

X% X IL CARNEVALE DI VENEZIA

ftalia - Prod.. Romulus-Lupa - Regla: Giacomo Gen-
idomo, Ginseppe Adami - Dirett. di prod.:. Carlo
Benepti - Sogpetio: Gluseppe Adami - Scencggiature:
Adant, Gentdoma - S(éﬂog!aﬁa: Geido Fiarine, Piero
Fifippone - Comm. mus.: Awpitabile - Operatore: Re-
nate Del Frate - Fonico: Vittoriv Trentino - Mon-
tagpio: Giacomo Gentilome - Interpretiz Toti Dal
Momte, Junic Astor, Cerco Baseggio, Stefant Sibaldi.

3¢ Questo CARNEVALE DI VENEZIA naufraga come
film neila banalita dialettale di secondo ordine
ha per lo meno 1] merito di farci udire in una
ottima esecuzione la splendids wvoce della Taoti
Dal Monte e di farcela udire a tempo e luogo
oppurtung rispettando cerie regole fondamentali
per la dignith del film musicale e cantato. Per
il resto purtroppo siume ancora alla piccola fi-
lodrammatica ¢ nessuno dei personaggi vive, an-
che per un istante, la parte assegnata in modo
da fare della vicenda qualcosa di giustificabile
o meglio di raccontabile. Siameo all’enncsima Ve
negia, all’ennesima lominaria sul Canale, all’en-
uesimo cotore locale. Non ¢l ¢ spiaciuto tutfavia
I'idea del balletto finale, che perd avrebbe avote
bisogho di altra wvitalith per riuscire nel segno.

{Foto Vaseili). GIUSEPPE ISANI
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CRONACHE DI 30 ANNI FA

(febbraic 1911)

K Colla MORTE CIVILE lg Pathé ¢i ha presenlats
ung grandiosa film d'arte, che svolge con nasso
logico d capolavoro del Giacometti.

Peor necessilq cinematografica e per wmeglio far
capive 'azione, si & giustamente ricostruito 1 omi-
cidio consumato da Covrado ¢ Ia sua fupe dal
carceve, menire twifo ¢id nel drawmma testrale
viene navralo semplicemente al primo atfo.

In gquento alla interpretazione & superflua ogni
tode. perché tamto Ermete Nowvelli [Corradol,
guante la signorae Olga Giannini { Rosalia}, han-
no daio un cqratiere spiccato af singoli pevso-
naggi, con guella noaturalezza del gesto, oh'é
FParte sguisita dei grandi ariisti.

In po’ volgare & la figura del sacerdoie che ac-
coglie Corrado dopo Vevasione; wa trattendoss
df un personagegio secondario, non implice
clamoroso swecesso che ha otienuto quesio bel-
lissime lavore cinematografico.

J Soggetto del film 1L PICCOLC MONTONE E IL
GENERALE della The Vitagraph Co. (lunghezza
. 250} La scena succede al tempo della guer-
ra per Vindipendenza americana. Avendo pro-
messo di festeggiare a casa sua § compleanno
del swo giovang figho, il capitanc fack domanda
ed oitiene tre giprai di congedo. Eccolo fullo
allegro Presso i swo focolare. Ma la data del »i-
torno essendo scadwla, Vufficiale deve tornare
al reggimento.  Lascia con rinerescimento o fa-
miglia ¢ va a caders, disgraziatamente, nell'im-
boscata di wna banda newmica, che Ilo arresia
come spia ¢ lo lraduce al cospetio di una corte
marziagle,
all’alba. Prevenuta da wuna laticra, la wmadrve si
dispera di essere impotenie, allorguando Bebé,
che ha cowmpreso per istinto i pericolo, si slancia
alla ricerca del generale nemice ol guale fa la
strana proposia che segue: v Signor Generale, s
voi voleis liberare papad, io vi regalo il mio pic-
solo montone n. Questo tenfative di corruzions
&i un wufficiale superiore produce i suo effetto.
L’errore 2 viconosciuto, ed i capitano fack, »i-

messo in libertd, pud tormare al suo reggimento..

* Giorni or sone ¢ Parigi, nella sala della societs
francesé di fotografio, sono stabi esepusti inie-
ressantissimi esperimentt di cinematografia fpar-
lante, a wezzo del cronofono, fwventato da M.
Goumont, e col quale si oftiene il sincronismo
assofuto fra il cinematografo ed il fonografo.
Finy ad ora non si sapeva come fotografare la
mimica scenica i wn personaggio e farlo cantare
nello stesso  tempo vicinissimi ali"ismbuto del
fonografo.

1! cronofono risponde a {ele scopo, permetiendo
di vegistrare la voce di un cantante, pur ponsn-
do apparecchio a parecchi metri di distanza.
Cost 5t sone visii ed wdits un oratore pronuncigre
un discorso; un gallo starnazzare le ali mentre
fa salag echeggiava dei ssoi chichirichi; - alound
attori rappresentare una commedio, un musicista
suonare sul suo strumento.

 Siamo informati che nel popolarissimo sob-
borgo di Porta Venezia, a Milano, ¢ pike preci-
samente swl pinzzale Loreto, nei locali e giardino
del pecchio Alberge Loreto, posio tra i visle
Manza ¢ il viale Padovs, sorgerd un grandioso
Cinema-Teaivo, capace di conienere Iopo perso-
ne, wunito di tutte le comoditd moderne ¢ vi-
spondenie plengmente alle esigenze igieniche &
di pubblica sicurezsa.

Appena of sard dato conoscere i progetto di co-
Struzione che 2 stato affidato ad un valente ar-
chitetto, ritorneremo sull'argomento.

Sappiamo intanto che faccinla e decorarions in-
terne saranno in stile Babilonese, di ottimo
gusio,

che lo condanng ad esseve fucilato -

La danza dei seite veli nel Alm ‘La hascita di Baloma® (prod. Stella distrib. 8. C. 8.)

% Soggelto dells comice ROBINET AVIATORE del-
U Ambrosio di Torino flunghesza m. 137). I fra-
telli Wrigth non potrebbaero gia querelare Robinet
di plagio ed impedirgli i confini dei liberi Stati
dell’Uncle Sam. Ls wacching inveniale e co-
strutta dal grande Robinet (Marcello Fabref
won ha nulla a che fare col Hpi pid o meno
conoscindi di gqualsivoglia aeroplanc. Nalg do un

cervello bixzarvo e dalla pit vasta cwltura, rin-

nisce in sé ed amalgama col modo pi invero-
stmile le doti ¢ le virth delle cose pin disparaie.
Nell’ aeroplano di Robinet o' é della balena e del-
Pistrice, delly rondine e del papere, del coleof-
tero e del riccio di mare! vi sono eliche ¢ vi sono
ali, vi sono piume, code, sfialaloi, volanti, e,
ancora, viote prewmatiche, pevché ogni cosa
corra liscia ¢ pigna. Infalti... ma a che vaccon-

tare il viaggio fantasmagorico di Robinet? S5i.

capisce che con una macchina che ha dofi cosi
disparate, ¥ viaggio abbia a viuscir vario ed
interessante. Peccato perd, peccato che la mera-
vigliosa wmacching abbia anche wn po’ dell’acro-
plano! E che quindi sia destinaia a une daia
ora a precipitare al suolo!

¥ La cinematografia, ritenute invenzione fran-
cese, viene vivendicatae tnvece all'inglese Edward
Muybridge, nato a Kingsion on Thawmes, nel
1830, ¢ trasferilosi giovanissimo reghi Stati Unili.

La Fotografia Artistica narre che nel 1872 Ed-
ward Muybridge si trovaua, guale incaricalo del
servizio fotografico, nelle coste del Pacifico, allor-
gquando il signor Lebaud Sandord, governalovs
dells California, e un suwo amice, feceve gua-
stione s¢ un cavallo, correndo, tenesse alzale ad
un tempo le quatiro zampe. I duwe signori di-
sputanti si rivolsero al Muybridge domandando-
gli se fosse possibile ncceriars la cosa per mezzo
delle fotagrafia. Ed ei iosto risolse la guestione
prendendo wna serie di istantanee di un cavallo
al trotto. L'esperimento fece rumore wei circoli
di arle ¢ di scienza dendo motive alls pubblica-
zione di wn libro intitolato Le trottear. ’
Dapo tale esperimento I'Universita di Pensilva-
win eved una cattedra speciale offrendola al Muy-
bridge, con un laboratorio corredato di tutti gh
struments che valessero a perfezionare Io studio
della nuova scoperta.

Muybridge inventd un apparecchio in cui le la-
stre rapidissime potevano essere impressionaie
ad un sesto di millesimo secondo. Ogni sposie-
wmento dell’oggetto venivae nettamente defermi-
nato per mezso di fili sottilissimi che facevano
funzionare gli schermi proisttori delle lastre. In-

venid anche [o Zoopriscope, ritenuto i primo ap-

parecchio che vemisse usato per la proierione di
quasto genere di vedutz. Cid fu mel 1879,

{da ‘La vita oinematografica’) Ak ok
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IN TUTTE LE STAGION

UISITATE LA

S UG

L'ISOLA DEL SOULE
E DELLETERNA PRIMAVERA

RIDUZIONI
FERROVIARIE-MARITTIME-AEREE
DURANTE TUTTO ' ANNO

MmANIFESTAZIONI]
ARTISTICHE - CULTURALI
SPORTIVE - ETNOGRAFICHE
D'INTERESSE MONDIALE

Informazioni e prospeth:

ENTE PRIMAVERA SICILIANA - PALERMO

Via CAVOUR, 102-104-106 - TELEF. 13,38% . TELEGRAMMI:
“PRIMASICEL” E PRESSO TUTTI GLI UFFICI DI YiAGGI E TURISMO

LA COMPAGNIA GENERALE
DI CINEMATOGRAFIA . A.1

presenta sul mercato cinematogra-
fico il miglior complesso per la ri-
produzione cine-sonora: il proiettore

con gpparecchiatira acustica
C.G.E. PHOTOPHONE
{BREVETTI RCA E CGE)

Informazioni e ragguagli gratuiti a

MILANO - VIALE REGINA ELENA, 39

AGENZIE NELLE PRINCIPALI CITTA D'ITALIA

192

GALLERIA

HKE = BRMIINIO MACARIO

{v. tavola & flanco)

(i che rappresenla ed esprire sul pal-
coscénico Ja macchictta creata dal comico
torinese Erminio Macario, credevamo di
averle capito quando Macario era sol-
tanto attore di varietd. Invece, dopo 1
due flin che sono apparsi quest’anna,
IMPUTATO, SLZATEVI! £ LO VEDI COME SE17,
il nasteo gindizio ha subite un fiero col-
po. [ fatto & che Macario & entrato nel
cinematografe da « signore », e la sua
apparizione & stata di gran lunga la pid
fortunata in confronto a quella di ranu
altri attori del « varieth » passati allo
scherma, Successe duraturo con basi as-
sai solide: 1 duc fAlm sopra pnomioad
preparzno  un nuove genere perletta-
mente nostro ¢ che risponde ad una
tradizione che ha ormai una base « cul
turale » in seno alla strana vita del a-
nematografo come tentativo di espres-
sione. Percid Macario pud ben dire di
aver portato nella postra  produzione
un scgno oon facilmente cancellabile,
un’impronta che avrd i suoi riflessi in
ust future non loatano. E bisogna anche
aggiungere che in questi due flm (ed
in questo ha corto cooperats  1'inter-
vento abile degli sceneggiatori, da Metz
a1 Marchesi, da Stenc a Rowit abblama
avuto un Macario quasi sempre attore
puramente cinematografico. Facoltd vive
di comprensione, adatezbilich 3 Ab di
pelle: ma la realth & 2ssai benigna con
il nostre attore.
Al « varietd », lo vedemme meolti anni
fa (in un teatro un po’ decaduto forse
rché situato in un guartiere popo-
are), salicllare ¢ sgranare 1 stoi occhi
grandi sul pubbiico romane, in veritd
un poco fredds e indiferente. Erano in
moto le sue gualith di « mimeo » pid
schiette ¢ sincere: giocava effetti strani
quella swa controparte attivissima, ri-
spondente alle altrui battute a soon di
tamburo. Non lesinava storielle e bal-
buzic a mezza voce, corseite trattenute
sul  palcoscenico. Lo coadiuvava an-
che in quel tempo un valente e infa-
ticabile attore, che tra 1'altro ¢ anche
un diligentissimo dicitore: Rizzo. Ma
il pubblico non lo gustava appieno; for-
se perche le don pid pure e genuine
di Macario restavano oscure per lui. A
volte ¢ un piceolo cenno dello sguardo,
aitre un movimento impercettibite del
volio, 0 una reagiong subitanea, che
creane ¢ che completano una maschera
in apparcnza poco espressiva, twoppe Li-
neare. La trugcatura di Macario & sem-
plice, quasi infantile: pomelli e naso
arrossatl e sorriso sulle labbra, costante.
indubbiamente Macario — e questa era
I'opimione che o eravameo farta di Jui
— & un comico dell’arte, pura e schiet-
ta derivazione di una tradizione  ita-
liana millenaria, Sebbene il suo posto
non fosse in quel tcatro: se per un
momento si prescindeva dalle parole che
vscivano dalle sue lubbra, e che credo
rapprescntassero unico divertimento per
quel pubbhco, Macario portava sul pal-
coscenico le vesti di una maschera che
vive nell’epoca moderna, ottimista in
sostanza, ¢ con le comuni caratteristiche
di Pulcinella o di Portunello: lo stu.
pore, [D'ingepuitd, . l'irrisclutezza. Ma
ecce Il punto, ecco il nocciolo  della
questigne: la crepzione di Macarie &
unica, £ le derivazioni che si riallae-
ciane a lui, non sono dirette, ma iro-
vano scmmail strade lunghe e tortuose
por riallaccizrsi 2 fenoment certi. Si
parlé del « molieriano » Scapine e del
nostro Brighella: e fermo restando il
concelte ¢he restasse piuttesto lontano
dalle maschere dell’Iralia meridionale.
Certo ha influita nella sua arte Ettore
Petralind, 11 macstro di wutd 1 comici
d'oggi in Ttalia; ma senza rema sipud
afermare che Macario ba saputo meglio

nascondere le influenze e gli inscgna- -

tnenti del grande Ettore. Da un punto

di vista oggettive, si pud affermare che
coine « maschera » in se stessa, quella
di Macario prescinde da ogni altra, &,
nelli sua essenza ¢ sostanza, originale,
Vorremme anche aggiungere che por

noi Macario pid che comico popolase,

¢ comico della clusse abbiente; e per
guesto  forse in quel giorno, it un
teatro popolare remano, i suo successo
era medioere. In jui devono aver fer-
mentato. anni od anni di ribalta, non
disgiuntl da una passione mordente e

~da en fermo spinte di sacrificio. Ad

un certo momento nella sua vita, gual
che ostacolo deve essersi poste nella
sua prama carriera di attore di prosa.
Eph scruth, diremo cosi, in fondo alla
sua anita ¢ foce un esame di coscienza
che lo deve nver condotto 2 delle con-
clusioni chiare e incluttabili, $c¢ nella
« Drosa » NOR avova mal Sapute iro-
vare un accente personale, questo deo
rivava ed cra o consegucnza della sua
preparazions somimaria e del suo fsi-
oy pen certn eocezionale. Forse in quet
giorne  famoso si Jascid andare sulla
sedia, nel camcrino, sAduciato ed ab-
bateuto; ¢ sendt profondt mel cuore i

scgni di wpa interpa  ribellione. La -

glovinezza, i glorni, 1 mesi e gli an-
ni trascorsi gli passarono  davand ri-
flessi dalla ‘suz  immaginazione, Fra
SAt0 N ragazze sCioCco, aveva Crascor-
so gli anni pid belli in vn collegio det
salesiani, a2 Torino (dove & nato, circa
trentacingue anni fa), finché un giorno,
stanco i quella vita senza significato,
nella quale tutto, dsi compagui ai su-
periori, pli era rimasto estranec & no-
mico, forse anche nauseato di un men-
do c¢he non riusciva a capirlo e che
continuava ad umiliatle, il piccolo Ma-
cario, che Asicamente era smilzo, pal-
fido, duc grandi occhi espressivi, stra-
naimeate illuminat, prese il coraggic 2
quattre mani ¢ fuggi. Aveva quindic
anni, ed era fuggto per fondare una
filodrammatica. Aoni di vita strana:
attivitd ingenuz ma proficua: poco do-
no, infacti, epli entrava in una com-
sagnia di prosa. 11 repista, il trucca-
tore, il primo actore, colui che con la
volontd aveva fondato e enuto su quel-
l2 modesta [lodramimatica, era ora alle
prese can la yita vera, quella che &
capace di dare la lortuna o di rovinare
un uomc. Dapprincipio, naturalmente,
ebbe parti di poce rilicve, poi gli affi-
darono perssbaggi d'un certa carattcre
nelle compagnie Rossi-Girola-Campi od
in quells Martini. Una delle sue inter-
pretazioni pid degne di nota fu guetla
che ebbe nella compagnia Sterni, nelta
comracdia drzigogelo di Sem Benelli,
Poi gurl suo improvviss mutamenta, ed
eccolo al « varietd ». Inutile sottolinears
le tappe del suo nuovo cammino: baste-
i accennare che fu con mole compa-
gnic, tra le quali guella di Molasso, Ro-
ta ¢ Mazzuccato, con la Bluette (1o2g),
con la Liguoro {133} con una compa-
gnia viennese (1934}, con la Springher
(1935),. prima di fondare la propria
compagnia, che & l'arteabe, lanciata per
fa prima volta sulle scene del Teatro
Valle dove ebbe inizio la sua fortunatz
e meritata ascesa i
La sua pritna cspericnza cinematografi-
ca fu di poce conto, come egli stesso
ci dice, Non voleva pidi saperne di cine-
matografo, dopo la vana fatica di amik
Dt paEsk {1933): ¢ grande fu la sua
riluttznza  ad  accettare le lusinghicre
proposte del produttore Fontana. Sol-
tanto quando fu contento del soggetio,
al quale egli stesso aveva contribuito,
tornd con hducia davanti alla macchina
da presa.

FILM  PRIMCIPALL: sRta DI #AESE
{1933); IMBUTATO, ALZATEVH!; 10 VEPT
coMe sEi? {Alfa, 1930). PUCK
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USATE LE UNEE AEREE DEULA

ALA LITTORIA>

ESSE VI CONDURRANNO IN MONTAGNA
O NELLE CITTA CHE VI INTERESSANO
IN BREVISSIMO TEMPO

RISPARMIANDO
TEMP O
GUADAGNERETE
BUONUMORE
S ALUTE
E ANCHE
DENARDO

PER INFORMAZIONI RIVOLGERS| A TUTTE LE AGENZIE Di VIAGG! ED ALLA
DIREZIONE GENERALE DELLA SOCIETA - ROMA - AEROPORTO DI ROMA

Primavera a Venezia!

La primavera & la stagione delle promesse

Venezia, f
citta del sogno e della realta, & qdella

ed il bisogno di quiete e di silenzio

VENITE A VENEZIA!

AL LIDOQ, CASINQ MUNICIPALE '
‘Aperto {uito I'anno - Musiche, feste, attrazioni

-

Informazioni e prospetti all ENTE PROVINCIALE PER IL.
TURISMO (Ascensione), all' UFFICIO COMUNALE PER IL TU-
RISMO (Municipio} e presso le principeli Agenzie di Viaggi

che appaga il desiderio di bellezza -

alia Fascista .
8 nel mondo .-
pida la fuce
ivilta di Roma
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" LUISA (Lucea). - 1 titolo italiano di
FETER IBEETSON © 50GNO DI PRIGIONIERS.
Nemmeno io ho ricoposcinto Gilds Boc-
i in guel fHim.

RENATO GRECO (Roma), - Anche gli
attort e le attrici di variet vengono im-
piegati, quando ¢ opportuns, nei film
ttaliani. E vero che qualcuno pud con-
venientemente parteqipare & film e darvi,
talvolta, un discreto contributo, Di prs-
MALIONE so soltanto che lo ha in esclu-
sivitd la Scalera che perd non si decide
a metterlo in circolazione. 1 PROMEss
spost & stato rimandsto. Per tosca @
giunte in Italis Jean Keooir. Riporto un
pezzo della tua lettera: o La rivista
‘Screen Romances contiene una dezzina
di romanzi cincmatografici con molte
iliustrazioni. Io penso che anche in Ita-
lta nna rivistz ded peonere incontrerchbe
il favore del pubblico. 5i devrebbero
sceglicre dodiei Blm italiani non ance
ra presentad al pubblico e descrivedh
con Mustrazioni rispettive ». Mi parc
the qualche cosa de.regencrt sostin fa
cendo, in giornali e rviste di cinema,
Dal punto di vista pubblicitario la tus
idez potrebbe dare qualche fruto.

ITHO (Trento). - Leggerd gquanto pri-
mz 1 soggetti ¢ dard una risposta quan-
to pili possibile czauriente.

MARIO DA VARANO. - Al litore di
cinerna dell’anno scorso, Passante Spac-
capietra, puol scrivere presso il Centro
Sperimentale  di  Cincmategrafia  (via
Tuscolapa km. g, Roma) essendeo il Pas-
sante allievo del Centro, corso di pro-
duzione.

UMBERT(Q BRAFA {Siracosay. - Ho
passato aila fedaziene defla Rivista le
Vostre richieste affinchd la  segretaria
provveda a farc le opportome ncerche.

AMMIRATORE DI P. B. (Trapand). -
L’attrice del prgaTs zavcermo si chizmg
Steffi Dura ed ha interpretato i primo
cortametraggio  in  Techmicolor diretta
da Lloyd Corrigan: La cucskacss, non-
ché una piccola parte in avorio WERG.

CAPO DI BUONA SPERANZA

{ Corrispondenza coi lettor)
7ol

MNon sono auwsrizzate o dare pli indi-
rizzi privati di quepli attori. Per la
Duna potresti serivere alla RK.O. a
Hollywood., Gli attori che permettono
si conosca il loro indirizzo, fo hanno
pubblicate sull*Almengeco dol Cinema.

CAPITANO MARITTIMOQ (Genowva). -
Potete  depositare una copia presso la
Sovietd degli Awtori, Via Valadier, Ro-
ma, atlegands lire 25 per tassa; opni pa-
gina del copione deve esserc firmata, Op-
pure presso Utficie della proprictd in-
rellettuale presso il Ministero delfa Cul-
tura Popolare, Via Boncompagni 15,
Direzione Generale del Teatro. Le com-

petetzs T soggetti e sceneggiaturc
veogone liquidate a giudizie del pro-
durtore ¢ d'accordo naturalmente con

il soggettista e gli sceneggiatori. Qual-
che volta il produttore preferisce il sog-
gettn mid sceneggiato, altre volte invece
preferisce 1a trama esposta in poche pa.
gine, I gusti dei produtior e le loro
esigenze variano. Anguri,

MARINAI CRITICE (Massasead). - Infat-
ti, ¥i tono attrici le quali amanc la

BANCA NAZIONALE
- DEL LAVORO

CAPITALE E RISERVE L. 233.000.000

Sede Centrale; ROMA
110 DIPENDENZE IN ITALIA, IN ALBANIA E IN A. O. L

TUTTE LE
OPERAZIONI
DI BANCA

SEZIONI AUTONOME:

CREDITO FONDIARIO: capitale e riserve . . L. 8400.000
CREDITO CINEMATOGRAFICO. capit. e riserve. |, éé.OO0,0GQ

' [ capitale. . . . . . 50,000.000
CREDITO ALBERGHIERC | fondo di garanzia . . 125.000.000

vita riservata, Iz poca pubblicit2, ¢ for-
s¢ banno tortn, D’altra parte i giornali
e le riviste che s'occupano di cinema,
frequentements vanno ad  intervistarle
e cosi accade che numerose fotoprafic
appaiono su codesti periodici.. Vol non
avete ricevuto unz fotografia da uma
attrice alla quale l'avevate richiesta, e
ve nc lagnate. Dove avete indirizzato
la richigsta? Come ho dettn ad aled, le
artrici che desiderano si conosca il loro
indirizzo ptiva, lo hamno pubblicaw
sull Almanacce  del  Cinema, D'altia
parte mi sembra esagerato quanto scri-
vete, in sepuito al disappunta di non
aver ricevuto la fotograba: « Come si
possa dunquc appreZzare 1 nostri arti-
sti, i mostn Alm? o non lo sofll w To
credo che si possa comunque apprez-
zarliy se gli ateori e le atericd recitano
bene e se 1 film sono ben fatti. 1o credo
poi che 'le attrici preferiscano fare dei
film piuteosto che inviare delle foto-
grafie; non totte possono permettersi il
usso di avere un segretario, che prov-
veda alla pubblicidd.

UNQ NELLA FOLLA (Misno). - Si,
haj ragione; il titolo & oF mumax pon-
page. ¢ Non vi parc che qualche casa
editrice dovrebbe stampare delle fato-
grafie di scene di Ailm (non &i attori
perché di queste se ne vedono anche
trappe!), perehe il ricorde di upa pel-
licolz che ha interessato o divertits 1o
spettatore, rimarrd pid vivo se si potrd
avere satf'occhio vna o pidl sccpe di
uel film? ». In genere, fotografc di
Im non vengono richicste dal pubblico
che invece preferisce fotagrafie d'atton ¢
di attrici. Per questa ragione nessuno
ha prese la iniziativa di fare fotografie
di film. Sarebbe tuttuvia pill interes-
sante che gl spettatori pensassero al
film e non agll interpred. Ma evidente-
mente non tutt hanno il e modo di

-vedere. A questo potrebbe  pensare tut-

taviz qualche casa di noleggio di fitm;
farebbe una buona pubblicita, Sulla vitz
di Caterina di Russia ¢'¢ stato un flm
con la Dictrich {in originale THE scarLET
EMPRESS, In italiano L TMPERATRICE raTE-
rina} ed uno con la Bergner (LA cravpE
CATERINA Y.

BRUNG CARTAPATTI (Milano). - Ho
lette attentamente, come mi avete sug-
gerito, il vostro manoscritto: debbo dir-
vi che if mio parerc contrasta un poco
con quello pid entusiasta di alird, fra
i vostri“conoscenti, al quali avete faro
leggere la vostra scencggiatura per un
docuraentario. Immagino, anzitutto, che
la wostra csperienza cinematografica sia
stata fatta t?a solo; mi sembra che ab.
biate voluto dimostrarla un po’ troppo;
dimostrare ciod che vi siete impadronito
dei mezzi del cinema, che sapete che
cosa & un carrello, che & cosa una pa-
noramica. Note, infatti, che ogni qua-
dro, o presse a poco,. della vostra sce.
neggiatura, ¢ in movimento. A parte la
difheolth di tealizzare in come condic
zioni delle carrcliate, non ne vedo Ia
ragione. T materiale che avete scelto &
in complesso buono, perd, a parer mio,
la sceneggriatura & tutt'altro che scrittz
in forma chiara, lo consiglic di solito
di serivere le scenegmature nel modo
il semplice, ciof senza indicazione del-
a posizione di macchine ¢ dei suoi

maoviment; senza ciod alcuna indicazio-
ne tecnica, Se vol dite: v la mano del-
ta statua » € quindi: « a poco a peco
si scopre totta la stama che spicea sul-
lo sfondo delle case e del cielo», &
chiaro quel che volete far vedere; mon
c'é bisogno di scriverc: « P.P. delia
mano detla sratua, carrellata indietro
fino a figura intera fino az ingnadrare
fa statua sullo sfondo delle ease in’
C. L.a: quest'ulima @&, infarg, una
forma di scrittura che io disprezzo wvi-
yamente, in gquatio & con?usionaria;
I'esempio tion ¢ tolie dalla vostra sce-
neggiatura, ma he  inventsto adesso
porospiegarmi. Se propric non volete
rinunciare alle indicazioni tecniche, oti-
li per la reslizzazione, per far sapere
cloe che occorre sistemare il carrelio
in un certo modo, patete metterle, ma
indipendentemente (ﬁﬁ testo, tra paren-
tesi, Vedete a questo propasite i quattro
csempl di scenegpiatura pubblicati in
appendice 2l volume: Film: Sopgetto
e scenepptatre i Barbaro, codito da
« Bianco ¢ Nero ». Ho voluto fare que-
sta lunga disquisizione appunto perchd
oot in vol un vivo entusiasmo ¢ un
interesse per il*einema non comuni,
Auguri, dungne, ¢ consideratemi un
vostro amico, altrettanto amice che i
vostri amimiratori,

SILVINO COLELLI (Trevite). - Al
Centro non esiste una sezione di regia.
Si ritiene infatti che chi diventa regista
debba tonoscere un po' wtte le attivitd
del cinema, e debba, ‘possibilmente, per.
fezionarsi i una in tmodo particolare,
Al Centra le sezion: sono cingue: pro-
duzione, recitazione, ottica, fonica, sce-
notecnica. Dopoche 1"allievo intenziona-
to a diventare regista, ha seguito per un
anne le lezioni teoriche ¢ pratiche di
uma di queste sezioni, manifesta alla
Direzione il suo desiderio di diventare
repista. K la Direzione aflora lo im-
mette in. un cofso speciale, detro di
realizzazione artistica dove appunte i
migliori vanno sperimentande Je loro
attitudini, realizzando brevi scene e in
seguito corimetraggi. Mandatemi pure
le vostre osservazioni su qualche Alm.

G. BOLLIGER {(Mrlero). - 11 vosoo
diploma, specie se confortate da wuna
buona dese di volontd e di entusiasmo,
¢ sufficiente per la carriera che avete
intenzione di intraprendere. Tlel resto,
noto la vostra modestia: « direttore o
segretario di produzione «. 11 tibro c'g,
uscite da poco: Liindustria cinemato-
grafica e lz sua organivzazione, edito
appunto’dal Centro, edizioni di « Bian-
¢o ¢ Nére », Via Tuscolanz km. g, Ro-
ma. Auguri.

FRANCESCO ARGONDIZZA (Roma).
- Lepperd quants prima il soppetto su
La fondazione di Rome. Mi pare che
I'idea di un soggetto su Scanderbeg sta
interessante, Appena lo avete pronto
mandatemelo pure. So che alti si in-
teressava all’argomento; ma poi non se
tie & fatto nulla.

FRANCE LORI (Bari). - Vi rinprazie
delle cortesi parole a proposite di Ci-
nemg e della Vostra assiduitd nella Jet-
tura della rivista, Purtroppe non sono
awtorizzato a dare - gli indirizzi priva
degli attori e delle aterici, come ha gid
detto sopra. Daltra parte altri che han.
no tentate di rmettersi in comunicazione
diretta con essi per ottenere fotografie
hanng perso il ﬁrm tetnpe. Per avere
i due numeri arretrati di Cineme indi-
rizzate vaglia all' Amministrazione del-
la rivista tenendo presente che i pumeri
arretrati costano il doppio. Scrivetemi
pure; satd scmpre ben lieto di dacVi
tutte lc informazioni che richiederete.

EUGENIO MEINARDI. - Anche a te
grazie per U'elogio alla rivista. Per quan-
to riguarda « Pigmalione » vedi quan-
to ho detto pidt su a Renato Greco, Puk
ha pubblicats la biografia della Hep-
burn nel n. 2 di Cimema. La bioprafia
di Ronald Golman ¢ uscita nel n. 34.
Potrai avere le due cople indirizzando
il vaglia all’ Amministrazione della rivi-
sta, tenendo anche tu presentr che i
numcri arretrati costano il doppio,

IL NOATROMO
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cognome e indirizzo. Tubki § lettori g }ib

ia soluzione dei givochi deve pervenire alla Redazione di CI‘NEM'A {Bezicne

*Giucchi & Concorsi’, Piazza della Pilotéa, 3 -

1940 XVIIL 5

& chiayn

RBoma) mon oltre i 15 aprile

PAROLE INCROCIATE

oltze alla xol stessa, anche il proprio nome,

plahorare a questa pagi

' SOLUZIONE DEL. GIUOCO DEL
N. 88 (25 FEBBRAIO 1940-XVIN}

ATTRICI E ATTORI DEL MUTO
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Crizzontali: 1, Film di Pabst - 17. Le inizizli delf'interprete
maschile de “L'uitime beffs di Doa Gipvanni® - 19, Alirice
smericona 8 nome luiss - 20. Dei gangsters erd tale
E. G. Robinson - 21, Triclo sconvelio di “allelujish]™ - 22,

Ente Mazionale Industrie Trasportl - 24, )l lamento di
una hotissime canzone - 25, Ffilm italianc con la Merlini
26, E veramente befla questa deliziosa attricel - 29,
Operalore italisno sssai apprezzaio - 30, Eceo il nome
della Mirands - 31. L'szicne del film quende & detta-
gliata nel minimi parlicolari & pronte per la ripress
33, Due ruote def carro - 34, le consononti del nome
di Clair - 35. Sigia della louise - 37. Precede il ¢o-
gnome det regisfa di “Eskimo® - 38. Il piccolo torinese
39, la seitima sorelia - 40. Due consonandi del neme
del grande interprele dei “Dialoght di Platone™ - 42,
i corpe del bals - 43, Provineis sicula - 44,1l [oslore
con 'idrogenc e I'ossigene i sccompagna - 47, Voce
del goker - 48, Africa Crientale - 49, Congiunzione
inglese -~ 50, le consonanti del doge - 51 Linterprete
del **Filibustieri * decapiteta] - 52, Societa Ferrovie Elet-
triche - 53. E.. la felicitsl « 55. U nome di un no-
stro Ferrari - 59. Film di Pabst - 61, Annvo apparte-
nanle all'anno - 63, Negazione - 64. Attrice italiana (if
spo uttime [ibm & “Invantiamo I'amore) ™ - 7. I} regisla
di “Zola™ e di ¥ FPasteur™ - 69, Attore americano a home
Fobert - 7Q. Accorsero per arrestare || buon Deeds
colpevole di [ilantropia - 72, H nome deliattore Bernardi
73, ..e quella della Massey.

Verlicali: 1. Famoss tragediaz reslizzale snche sullo
schermo - 2. Astl in automobile {ma per il momento a

27, Preposizione articolate -

pledi..y - 3. Il Ducs della Vittoria - 4. Il pome dell*|n-
terprete de la “"Damigella di Bard” - 5. Possessiva
d'oliralpe - & Nelle [avole di Disney & slalo scp-
piantato dal lupo -~ #, Unc dei primi [itm di Jlean Harlow
{y—i} - 8. Nome della arande Interprete di “labbrs
sognanti* - @, Il nome delta Birefl & catafescio - 10,
In quel luoge - 11 Ente Milanese Aziende Seriche
12, Film di Pabsk - 33, If filosofo cinese morto recente-
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SOLUTORE DEL GIVOCO N. 88

CASTCRI AIFRERO - Hotel Moderno  Viareggio

mente - . Strumenti che ¢l ricordsnc || simpatico
miliorario di “Mister Deeds™ - 15. Film dela Metra
con Joan Crawford - 16, Monete italfane snagremmate
17, In mezzo a * Cabiria™ - 18, Film di Pabst - 19. Filin
di Pabs) - 23, Un termine farmeceuiico a gambe all'arla
28. lussemburge ¢ Gueate-
mala - 32. A guelli della Primula Rossa siamo ormai
abityati - 34, Effjcace altrice italiana - 41, Altra buone
interprete cinematograflcs - 44, Quella realizzata In
Americe fu grande davverol - 45, |t femoso quartiere
negro di Mew York - 44, L'italianc Cieni divenuto fa-
maoso ad Hollywood per le sue interpretazioni terrificanti
49, Abitante dell'Assiria - 53, Prendi, ["... li dono - 54,
Torine - 55, Dio spreste - 56, ..Hale, in *Scandalo
al Grand Hotel™ - 87, Atticolo femminile - 58, Mé ieri
né domani - 5%, Mettine due insieme ed olterrai un film
di Shitley Temple - 80, Une cesa cinemstogralics itelians
incompiuts - 62, 1| nome delbaltore Asther - 64,
Anagramma deil’insidfa subacq - 65, l'embl rug-
gente incompiuto dells Melro - &&. Una famoss fu
quelta di Carlo - &8, lega Navele - 9. Mezzo nome
della Pacla - 71. Abbreviszione di motonsve,
GHISEPPE SAVIO (Milano)

Sarivera [a sclozione in inchiosiro e cop scriltuee
multo ritids. Sord ertratio a torle un vincitore tra
i solutori del givoca: Parcle incroclate, Premio:
LAl eco del Ci Itali ta roluzi def
F bblicato nell’ ¢0° f. fo apparird nel 92
fucica!o {25 sprll'e 1940-XvHi) ’

Direftora: VITTORMD MUSSCLINI

MNOVISSMA - V. Romanello da Forli, O . Tal, 760205 - Roma

.

Propriatsd letteraria riservata per [ testi e per fe Wustrazioni
A normg dell’ erticolo 4 dells legge vigente sui dirithi dau-
tore & Iessativamente falto divielo di ripredurre articoli e ilfu-
strazioni della rivista CINEMA guando non se ne cili fe fonde

Y fnnanzitvtly
/i s/uie!

Prendete intempo

le (COMPRESSEJ

Referendum 1939-40

Awvisiamo tutti i nostri lettori risultati
vingcitori di un premio nel sorteggio del
“Referendum 1939-40" che non con-
fermando il loro nominativo, come da
nostra avvertenza apparsa nel n. 87 (10
febbraic 1940-XVIII), entroil 5 aprile p.
v., il loro premio cadrd in prescrizione




CINEASSICURAZIONE

Unico ufficio autorizzato in CINECITTA

per le assicurazioni praticate dal

C.LA.C

{Consorzio Italiano Assicurazioni Cinemetograficha)

copre tutli i rischi connessi alla pro-
duzione FILM ed in particolare.

@ i danui d'interruzione dalla lavorazione per
morte, infortunic o malattie di persone {at-
tori, registi, ecc.) o per danni allo studic,

@ i danni &l negative originale ed alle altre
peiiicoie;

& i danni &! materiale di scena.

@ oltre i notmali rischi degli infortuni del per-
sonale addetto alla produzione del film, deila
responsabilita civile verso terzi tanto per
Lattivita industriale che per Iuso degli aute-
mezzi e di trasporto iferesire, marttirs
ag aeren deile versone e delle cose ine-
renti e connesse aila produztone o €ilmy

[

P COMPAGNIA ITALIANA

“CIGR by GRANDI ALBERGHI

EXCELSIOR

GRAND HOTE!L
D A N I E L1
EUROPA & BRITANNIA
R E G I N A
VITTORIA & BRISTOL

PALAZZO AL MARE

{gida Gd. Hotel des Bainsi

GRANDE ALBERGO LIDO
VIiLLA REGINA

PRINCIPE E SAVOIA

EXCELS I QR
GRAND HOTEL

EXCELSIOR

i oo

GRANDE ALBERGO & A
ALBERGO COLOMBIA

DELLE ISOLE BORROMEE

NELLA VASTITA
DEGLL ASSORTIMENTI
[N

fanlasie
Yelosie
Laneiie

troverete subito le stotfe di vostro
gusto, a prezzl convenientissiml

Tesswueir Modello

ISTA

INDUSTREA DELLA SETAA

NEGOZI T VENDITA
NELLE PRINCIPALI
CITTA D ITALLA

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici

ACCUMULATORI
HENSEMBERGER




CON UN RADIOINCISORE SAFAR, ATTRICI
ED ATTORI DEL CINEMA, POSSONO
PERFEZIONARE LA LORO DIZIONE ED IL
LORO CANTO INCIDENDO DISCHI SAFAR
ED IMMEDIATAMENTE ASCOLTARNE IL
RISULTATO. |

PER ACQUNISTI RIVOLGERS) ALLE DITTE:

Cov. ANTOMIO MARTINATI - ROMA - Via FRATTINA, 82
Comm. ALATE ANGELO - ROMA  Vih TRE CANNELLE, 9 A

5.A R C I.-ROMA  VIA DEl VHLINI, 4-4

RADIO INCISORI A 8 E 9 VALVOLE SAYAR

&:_"ﬁ...w.".. R
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