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ISTITUTO NAZI

DIREZIONE GENERALE: VIA S. SUSANNA, 17 - VIA TUSCOLANA (Quadraro)

AGENZIE IN ITALIA:
BARI - BOLOGNA - FIRENZE - GENOVA - MILANO
PALERMO - ROMA - TORINO - TRIESTE - VENEZIA

¢ sub-agenzie in tutte le altre principalt citta del Regno

AGENZIE E CORRISPONDENTI ALLESTERO:
BERLINO - LONDRA - PARIG] - BARCELLONA
TIRANA - BRUXELLES - TOKIO - MANILA - BOMBAY
BUCAREST - ATENE - COSTANTINOPOLI - SOFIA

REPARTO FOTOCINEMATOGRAFICO IN 4, O, 1.: ADDIS ABEBA

PRODUZIONE CINEMATOGRAFICA - PRODUZIONE FOTOGRAFICA
PRODUZIONTE FILMI A PASSO RIDOTTO 146
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lbects Iabagliati
hé iﬁciso per la c.e;[“.n.

| pit grandi successi internazionali

IT 697 - DOICE SUSANNA (Swee! Sue) cantalo in inglese - PERCHE

M HAI LASCIATO? (After you' ve gone} cantalo in inglese
IF 698 - SOGNO AD OCCHI APERT! (I'm getting senkimental over
vou) cantalo in inglese - MAMMA, C'E LA IUNA (Mama
that moon in "here again} cantato in inglese

IT 687 - VIENNA VIENNA tWien Wien) cantato in tedesco - NOTTE
DI RONDA {Noche de ronds) cantate in spagnolo -

IT 688 - DOLCE GEORGIA (Sweer Georgia Brown) cantato in inglese
"QUALCUNO DI QUESTI GICRNI (Scme aof these days)
“cantato in inglese

IT 691 - AHI GIULETTA. {leepers Creepers) cantsto in inglese - SO-

_ PRA FARCOBALENQ (Qver the rainbow) cantato in inglese

IT 693 - POLVERE DI STELLE (Star dush canlato in inglese - LA FIDAN-
. . ZATA DI NESSUNO (Nobady's sweet hearl) cantato in inglese

© 1T 694 « NON POSSO DARTI CHE AMORE ¢ cen't give you anything

 but love} canlate in inglese - RIFLESSO D) LUNA (Moon glow)
cantato in inglese

|'I' 695 - RUOTE DEL TRENO {Wagon Wheels) cantato In inglese
PERCHE2 cantato in itsliano

 PRODUTTRICE:

S. A, CETRA . VIA ARSENALE, 'I7-'I9 + TORINO



:
3
!

- proprii caratteri,
ggluntl in 32 anni-di lavo

6rsl-in queste peche cifre:a
imenti, mg, 20,000 - 2,500 g
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PRESENTA

RAMON NOVARRO
MICHEL SIMON
e JACQUELINE DELUBAC

ORESTE BILANCIA, DINA
ROMANO, RENATO CHIANTONI

in un film di MARCEL L’HERBIER

Direzione artistica per la versione italiana

MARCELLO ALBANI

N B FLET

Dalls commedia omonima di EVREINOFF
Riduzione per lo schermo di CAMPANILE MANCINI

con JULES BERRY, ALERME
e MICHELINE PRESLE

ANTONIO LUGARO, ROBERTO
CAPPELLA, GIULIO ALFIERI

Direttore di produzione CESARE ZANETTI
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In ¢opertina:

Tutts |a Civibta Hali

s3ra rappt nef- palarza

apposito dell'E. 42 : dall'arte alla scienza, dalla storia

al costume, |l Cinema vi avea | suo posto. Eceo intanke

una inquadratura cinemalogrofics del patazzo in co-

shruzione con I'inketaisturs di quella che sard la stelua
simbolica delta Civiltd Ilaliana

DIREZIONE, AMMINISTRAZIONE & REDAZIONE . Roma,
Fiazza della Pilona, 3 - Telejona 86-470 - BUBBLICITA -
Utficio Pubblicits “Cinema” - Roma, Pissra dellz Fi-
latte, 3 . Gli abbonamenli si ricevonc direMamente
dall'Amministrazione det periodico, o mediante ver-
Hmento ol conte correate postale 1,23277 cppure
Aresss e Librerie Hoepli in Milano {via Berchel| ¢
Roma |Largo Chigi} - ABEONAMENTL talia, Impera & Co-
lenie, anno 1. 40, sem, L. 23, Estero, anno L &0, sam. |. 45

- A’hnf-v‘ér;mrio S

MAKIO MENEGH]NI

.08!1 HIIHERG' 15 lTALL IHPBRI} ."[![lLﬂNIE i}BE LlﬂE NUMER ABRI’.TRA I

_ VITTORID MUSSOLINI

’ ‘MBERTU D mANC:SCIS

-"MCHELANGELO ANTONIGNI k

La' nuovae cofoma

T emi. caraz‘terz mwura .

M AN’I

Un eoatamwca Z

Lo DUCA

Vi mgg: di: G:zflwer: .

GIA NNI PUCCINI

lL "III}I’PIB-‘@

, non 81 restxtmscono .




SOC. AN, IT.

GRANDI FILM
STORICI

presenta:

LE PRODUZION! {TALIANE Di

CARMINE GALLONE

Direz. generaie: F. CURIONI
Dirett. di produz.: N. OTTAVI

S. AL FHLM STORICI - YIA LUCULLO, 11 « ROMA
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CINEMA GIRA

'RA

NUMERGSE SGHO..
C5onime di pmpagfmrl« mr“m o4l

NCIA

wtivalicenee in corso lavma.zw—
nrc pa LENTN a4 au0TLur di G Rony
& srato g programmailo a Parigi

coly enore suecrsso.  lerminar! oo
pronti per la programmazions: an-
sazia, locwmnentario dprese dalla
seziane cloematugratica dell esercito
subito dopo Uinizio della guerrs;
La FRANCTA CONEINUA, documentario
di Michel Servanne (16 mm.] sul
lsvoro di aleuue provincie {raneosi;
[SF 1) FRANCESE, Corto-metrag-
gio  sull’evacuazione dei bambin
da Parigi. T guelli in corse i
laveraslong! HITLER, disegnn am-
teato di Barttosh in bianco o nero;
IL LTFFO B OLTAGNELLG, disegno ani-
winto o colori di Hadju tratts?da
una lavola di Ta Fontaios (apologo
suil’annessione polacca); VENTT ax-
NI DT ARMISTIZIO) YENTICINQUE AN-
NUonpovo,  hbhmo osulle caowse dells
Zuerra attusle; GIOVANI RAGAZZE D1
FRANCLAD PERCHE NOT O RATTIAMG
ANUORA; PRIMO GILANCLO, un dacus
mentaric che confranta i1 primo
trimestre del "14 con guello del * o
MOTORL B aviaziows, documentario
di B. de Kovalenko sull’nse dei
motord; il MISTERG ODELLE ONDE; LE
MATERIE PRIME; LE NAZION] CHE RI-
SUSCITANG, T'UOMG CLE SI DIFEN-
pE, hlm storico tntorme alle tortoz-
#e, alle caserme ¢ alle irinecs lino
“alla limea Maginot, TERRa BT wRAN-
CRA] ARCHMITETTURA I GRUANESIMO;

TIUANT Ko COSE DI FRANCLA, Teuliz-
zufo con FPaiute del overao in-
glese per divulgare 1 costumi e L
gonte di Fruncia, Ed ccco aloune
altre” producioni ativalmente nells
[z prepuraroria: L COBLINIEMG,
che sara montalo con nateriale Jdal
verno  di M, Sowaehére;  aviaziown:
FRANCESE, TL LIBRO DRLLA GILORTA,
documentario a colo:l sully storia
o evolusione della bandicra fran-
cesel GUERRA BI oxDR, sugli usi del-
la. radio in ternpe di guerva; L
SUGRAO  VRANCO-BRITANNICG,  Jdocll-
mendario conu grafic sella coopera-
zioue wocldenials; La Marina Fraw-
cEsk. Ed infine un film i Painleve
sull’ evacuasione ¢ i miiugiaii
Tizratn  dal  Comilate  Americanc
pro-relugiati

“¥I1A DELL'ALLEGRIA-...

.t 4] titolo del prossime film che
Hené Chair realizzerd in Francia e
prr 1 guale sono state scritturati
Raimuw o Michéle Morgan. T film
s datzicri i prime df glugno pros-
sime. 11 soggetio & stalo seritlo da
Charles Spaak ¢ dda Albert Valeatin.

IL VEAD VALORE DEL CINEMA...

cow Uin'arte lating » & il titelo del-
Pediroriale della Civemgtographie
Fvangarie del 3o marzo scorso che
afferma i prineipi asaloght a quetl
che Jean Repoir esponcva ooun re-
datiore di Ciseree. Thopo aver al-
fuso al rappord receutl il no-
stro einema o Quelic francess, 1artt-

LE FIL [EHL @E[L I[«‘\'][E@ Bl RoME 8L

o dl

VIAREGGIO

LIDO DI CAMAIORE
MARINADIPIETRASANTA
FORTE DE! MARMI

20 km. di spieggia balneare
200 zlberghi e pensioni. Stagio-
ne Maggio-Oftobre. Ottimo sog-
giorno primaverile ed avtunnale

Informazioni:
Ente di Cura - Viaregaio

Albert Matterstock della Tobis 4
buon amico dei suoi cegnolind

Anehes Gertrud Meyen dalla Tobia
hg il suct heniamino

La compiania danzatrice La Jang
nel suo ultimo film ‘Stellg di Rio’
{Tatris)

colo sugEiunee: o« Rema ol ing
la nustra potenza, il nostro ori
tanento artistico o 1 vastl mercati
che la comune cultura latinag ha gi
congwistati. Cretamo del dramni
di solida mingnita, delle commedie
gae, Jeggere, incisive, C T

la nnstra moralith 1r13t1c|n< la nu-
stra civiltdy semplice o Lo Tader
attegglamente delle seampa cinerna-
tografica frencesce & i dsnltato della
tecente lachiesta di Colin-Rewval che
fa recentemente 4 Roma dove fra
Paliro wisitd fa nustra rodaziows
conversamlo lungaments con el

R

GERMANIA
ANCHE [N TEMFPO D] GUEHRE...
STindustria cinemabograhon tede-
sea continna o svolgere un’albivith
cche regge degiamentn 1 confronto
con gquella svolta o fempo di pacc,

T consorsin cinaematografico Tobis,
uno dei maggior: della Germania,

Lia comprese ncl programma del-
l'attuale stapione un complesse di

5o pellicele speltacole, olire ad ana’
Iunga seried 1 documentari, di oot
cmetraggl e alle pellicole di varieta,
nots oiinai sotro il neme di « Trich-
ter », Tl queste 50 pellicnle proget-
lalv gid 20 si trovano attnalmente
pronte e seno state in parte protet-
lale ¢ in parte completamente mon-
tate o accertate dolla censure. In
sei mesl guindi, la Tobis ha supe-
rato i uea pellieola 3F praon i
produzione della stagione, I lavori
tnocorse oo oguell do preparaxionc

non ancora avanzads, diomostrano
inglive che fioo al Aremine della
stagione aliuale lulte le pellicole

Progettute saranng poriate a ter-
mine. I'ra 1 lm che nel hilancio
di questa stagione presentano le
maggion attivith vaune anunoverati
LA YITA DF ROBERET KOOI © D e 83,
La prima i queste doe producion
ha fallo scgnare finora incassi da
primato in tutte le sale di proie
zione della Germausia o odel Paesl
in cni & stata proletiata [n secon-
da, sehbene diffesente come conce-
ziome & come svolgimento, ha se-
gnato un sucresso quasi pari a
quello riporlato dulla prima, Va
nodalo infine che se 26 pellicole
spettacolo finora proote, ofio sono
state consideraie di pregio partica-
lars dagli organi cinematograficl te-
deschi: rowBurT ®ocH, D oin 85, 1L
SARTG WILMEL, YALXER TMMORTALE,
RENATA 1 QUIARTRETTD, UK LOMO TN
GANMBA, DANZIAMO 1NTORMO AT, MON-
DG TINA PIOCOLA MUSICA  NOT-
TURNA.
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S. AL LA

SOCIETA ANONIMA FILMI ATTUALITA
STABILIMENTI DI PRODUZIONLE FILMI

Teatro n. 1 m. 32 X 32
Teatro n. 2 m. 16 X 30
Teatro n. 3 m. 10X 26

SITUATI NEL CENTRO DI ROMA

Sistema Tobis—Klangfi']_m ultima serie
N. 2 truk sonori s Trasparente
Sale montaggio e Sale di sincronizzazione

di mixage e Sale di prolezione

Roma - Via Mondovi, 33

TELEFONI 760-315 - 760.046 - 760-804
TRAM N. 17.18 E CASTELLL ROMANI

CONTINUA L'EMISSIONE DELLE POLIZZE

DELL'ISTETUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI
ABBINATE Al BUONI NOVENNALI DEL TESORD 1948

I cospicui premi riservatl agli assicurat

La sottosc}iziqne ai Buoni Novennali del
Tesoro 5%, 1949 si & chiusa, con brillantis-
simi risultati, il 29 febbraio u. s. Mol «it-
tadini non hanno potuto per ragioni varie,
it pit delle volte indipendenti daila loro vo-
lonta, partecipare, nei termini e nelle forme .
stabiliti dalle Legge 4 febbraio 1940-XVIII,
a questa grande e patriottica operazione
finanziaria. Non devono impensierirsi, per
ché le loro adesioni possono essere ancora -
raccolte dall [stituto Nazionale delle Assi-
curazioni col mezzo di dus speciali polizze:

Tuna ORDINARIA e [altrta POPOLARE

TUTTE LE AGENZIE DELL ISTITUTO NAZIONALE
DELLE ASSICURAZIONI FORNISCONO INFORMAZIONI
E CHIARIMENTI A CHIUNQUE NE FACCIA RICHIESTA

VEMEZ]
LIDO

Casino municipale

APERTO TUTTO L'ANNO

Spettacoli d arte varia e fantasia
da Giugno a Ottobre

Gare Internazion. di Tire a Volo
Maggic e Settembre

Tutte le maggiorl attrazioni

(S. A V.1.A.T)
A VENEZIA:

Inaugurazione della xxu Biemlale d'ﬂl‘le

L& PIU WASLA RASSEGMNA INTEEMAZIONALE DARTE COMTEMPORAMEA
Maggio - Ottobre

RIDUZIONI FERROVIARIE

[nformazioni e prospetti all’ ENTE PROVINCIALE FER IL
TURISMO (Ascensione), allUFFICIO COMUMNALE PER IL TU.
RISMO (Municipio} e presso le principali Agenzie di Viaggi

LA COMPAGNIA GENERALE
DI CINEMATOGRAFIA §.A.L

presenta sul mercato cinematogra-
fico il miglior complesso per la ri-
produzione cine-sonora: il proiettore

ERNEMANN V

con apparccchiotura acustico
C.G.E. PHOTOPHONE
(BREVETTI RBCA E CGED

-4

&9

informazioni e ragguagli gratuiti a

MILANG - VIALE REGINA ELENA, 38

AGENZIE NELLE PRINCIPALI CITTA D'ITALIA
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Miriam Hopkins e Anatole Litvak ad una "prima’ cinematografica

NEGLE STUPI O]l JOHANNISTHAL...
. defla Tobis hanno avate inizio
in guesti giorni le tiprese di uona
niova pellicola intitolata 1 TRE Co-
poNas che tratta la vita dei celebri
arligil sud-americani. La direzione

cartistica della produziome & stata

assunta dal regista Habenalt, msn-
tre che nelle parti principali Agu-
ranc gli attorl Klipstcin, Friedrich
Lttel ¢ René Deltgen.,

LA MASGIOR PARTE DELLE STAZIONI..
...radiotrasmittentl della Germania
dedica giz da tempo grande atten-
zione alla cinematografia nazionale,
Durante le riprese della pellicola

PRODOTTO
DI ASSOLUTA
FIDUCIA

MONTANO
"IN SERIE
CANDELE

della, Tobis GEYER WALLY il sog-
getto che ispird il compositore ita-
liano Catalani per la Wally — Ia
stazionc trasmittente di Berline ha
trasmesso delle radiocronache dei
favori di produzione della peliicola.
Com'é note le riprese’ di GrYER
walLly sono state effettuate nelle
Alpi tirolesi sotto la direzione del
regista Hans Steinboff, lo  stesso
che ha prodotto la pellicola sulla
vita di Roberto Koch.

ISPIRANDOSI ALLA NOTA CENZONE..,
.denn wir fohren nach Engelland
[...nof viaggiamo verso 1'Inghilter-
ta) Ta Tobis sta progettando la pro-

OPERA DI
MAESTRANZE
ITALIANE

duzione di una grande pellicola che
garh intitolata CAVATIERI DEL MARE
bDEL WORD ¢ 81 ispircrh alle gesta
della Marina da guerra germanica.
T diritti cinematografici per la po-
pulare cunzone sono statl gld ac-
quistali dallo stesse cunsorzia cine-
matogralice Tobis.

1L HOTO ATTORE...

...Carl Ludwig Diehl, che com's
noto presta regolare servizio foa le
truppe germaniche sul fronte occi-
dentale, s trova attualments in
patria per parieciparc alle riprese
della nuova pelliccla della Tohis
DUR FUCHS VON GLENARVGN (La wol-
pe di Glenarvon). Come & stato gih
apnunziato, la pellicola tratta un
cpisodio delle lotte &i indipendenza
irlandesi.

MILAND-FORD BUONAPARIE 12 /%‘

INGHILTERRA
E USCITD IN QGESTI GIDRNI...
la edizione 1940 (279) del Kine-
malograph Year Book [Almanacco
19q0), edito dalla « Kinematograph
publications Ltd., 83, Loung Acre

. W.CL 2, Lendon »: 660 pagine con-

tenentt complete ed autorevoli in-
formaziont s ogni angole dell’in-
dustria cinematngrafica inglese ¢
mondiale. I1 libre s apre con un

. ipteressante articolo di 5. G. Ray-

ment (redattore capo della rivista
Hinematograph Weekly} dal titalo
« War-time adjustments » sui pro-
blemi dell'judustria del cinema pre-
sentatisi durante 11 1930 e quetli
puovi della guerra cui in Inghil-
terra si & dovnto far fronte da set-
tembre del ‘30 ad oggl.

8, A.R. il Principe di Piemonts a Cervinis insieme a Hlio Sannangele pro-
: tagoniata di * Ficcolo Alpine ' (Mander

241



Versate aleune gocee di Lara sopra un batuflole di ovatta e massaggiafe
leggermente il viso. Sentirete subito una benefica corrente di nuova vita
inondare la vostra pelle. Qsservando il batuffolo di- ovatta, avrete una
grande sorpresa: esso sard diventato 1utto nero. Tante impuritd erano nei
vostri pori! _

Una pulizia zadicale della pelle & condizione indispensabile per una bella
carnagione, Lara penetra profondamente nei pori, dissolve ed climina
i punti neri e le impurita; rende la pelle ‘delicata, liscia e bella. La vo-
stra pelle pud respir‘are di noove: Lara la rende pit fresea, pic sana e

pin giovanile.

Cretis vicevereie un com-
pione di Lara, lozione
per il vise, scrivendo wlla
Seherk Secietd Anonime
Ialiana, Milore, via L.

Manoioli, 7-tiop. X VI lozigne per il viso
g ' Scherk

ool denti risultati Jdi
Sorprer “h metodo se

Y 0 semplice

Mit.'ei]l.e Balin & Fps-:m Ginchett] in una seena del film ‘Iressedio detl’Alsasar’ (produsione Hassoii - foto Broschi)
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L' OGCUPAZIONE DEL-
LA SCANDINAVIA, ..
...preeccupa un poco i cinemato-

graftsti londinesi. Scrive HKinema-

tograpk Weekly dell 11 aprile corr. ;
« Sverzia e Norvegia hanno, duran-
te questl ultimi mesi, comprate
molte nostre pellicole. Spesse volte
le copie sono state mandate per via
" aerea. E siccome queste erano tra-
sportate via Copenhaghen-Malnro-
Oslo, ¢ Copenbaghen-Malmo-Stog-
colina, necessarlaciente avrerno Una
tnlerruzione, 1. interesse degli scan-
dinavi verso if cinemsa britannico si
era esteso ad altn tipi di pellicola
che net primi giorni non era cost
favorita, e di conseguenza lo pro-
duziont tedesche erano man mano
passate in secondo ordine. Conclu-
dendo, i mercati danese e norve-
grse almenc per ora sono comple-
{famente chinsi », . .

il PRIMO FILM M.6.M.... -
soprodotto in Inghilterra 'si & imi-

zlato da poco o Denbarn, TE titolo |

& RUSMAN'S HoOLIDAY con Robert
Montgomery, Constance Cummings,
Seymour  Hicks, Jeslie Danks,
Gwen Francyn Davis, Robort New-
ton e Louise (Tampton. Regista &
Arthur Waonds.

ITALIA

AD UNA INCHIESTA...

Lodet giornale I Mare' Aurelio dal
titole o It opportane portare sullo
schermo 1 grandi contemporanei? »
hanno aderito finera: Mino Doleti-
ti, direttore di Fibw: Dino Falconi,
critico del Popolo d'ftalis, Fabrizio
Sarazani, critico del Gioruale d'1fa-
lig. Reco quanto scrive jl nostro

‘in film personaggl
scomparsi, ma comungue hanno la

Direttore ¢he ha aderito all'invito
di Vito De Bellis:

u Niente & impossibile al cinemato-
grafisti (ve ne satete acvorti anche
voi, spero) ma'in questi casi parti-
colari il loro scetticismo fa pensare
veramente alla impossibilitd di fare
cosa degna dei personagpl illwstrl
che 81 vorrebbero immortalare sulla
cellnloide,

Esiste in noi italiani una viva rilut-
tanza a vedere sullo schermo delle
persome che abbiamo ancora vive
dinanzi agh occhi ¢ fisse nella tnen-
te con dovizia di particolari,
Forse per gli americani questi scru-
polt won sussistereibbern,  benché
anche loro non metiano guasi mai
recenternente

possibilitd i rorpanzare fortemente

la trama o addirittura di cambiar

nome al protagonista pur restando

- forme it riferimento al personaggic

illustre.

Per scendere in qualche dettaglio
dird che giudieo pit facilments rea-
lizzabile i1 film su Marconi che
guello su D'Annunzio ¢ la Duse,
perché 1 Tato scientifico della vi-
cenda avrebbe ruolty presa sul pub-
blico  {vedi IMasteur, Hock, ecc))
mentre pia difficili a ridurre io ter-
mini scientifici sarchhero IV Annan-
zio ¢ la Duse. Tnire questi dug ul-
timi potrebbe essere una-soluzione.
Ma cosa siopud dire? Cosa far we.
dere? Verrebbe voglia di fare come
Cecit B. De Mille e stropicciarsens
di tattoe e di tultl, ma gquale cata-
clisma si scatenerebbe in Italia?
Comuugue jo creda che non csisty
i impossibilith materiale di imba-
stire un bhonen film se Jdi un perso-

I ginoco di parcle dells vignetta gui sopra riportata, apparss nel numers

del 15 marzo seovso di *Hollywood Spectator?, & abbastanza apiritoso. Do-

veote sapere che David ©. Helsnick produttore di ‘Gone with the wind’
(via col vento) & astato abbondantemente premiato dall’Accademis Ameri-
cans por le Arti & Scienze del Cinematografo e, dall’Annuale Bancheito
dall'Accademin, ea na & 1scito portando wis la bellersa di nove premi. He-

.zole dunqgue gui sopra Selenick che sze ne ve * via col vinto’, con guanto

ha gusdsgoato, in inglese * gone with the winned’ invece di ‘via col vento’

in ingless ‘gone with the wind®’. Brunce Ussher commenta su 'Hollywood

$pectator’: ‘¢ chinzro che tale retats di statuine (premi} costituisee un
esempic a s& da guando b siata fondata 1’Accademia’

con Vitlario be Sica~Renée Saint Cyr - Umberts Melnati-viviGioi

REGIA o VITTORID DE SICA
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IL PIU GRANDE SUCCESSG FONOGRAFICO!

DIRETTA DAL MAESTRO

'DINO OLIVIERI

I Ballabili pin suggestivi nell'interpre-
tazione dell’ orchestra pit moderna

CHIEDETE IL LISTINO DELLE NUOVE INCISION!I
$.A. LA VOCE DEL PADRONE - COLUMBIA - MARCONIPHONE - SEDE MILANO

LA VOCE DEL PADRONE

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO
CAPITALE E RISERVE L. 233,000.000

Sede Centrale: ROMA
110 DIPENDENZE IN ITALIA, IN ALBANIA E IN A O. L

TUTTE LE
OPERAZIONI
DI BANCA

SEZIONI AUTONOME: .
L. 84000000

CREDITO FONDIARIO: cepitale o riserve

CREDITO CINEMATOGRAFICO: capit. e tiserve |, 446.000.000
i R [ capitale . . . . . ., 50.300.000

CREDITO ALBERGHIERO | londe di garanzia . ., 125.000.000
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Un bel sorrizo di Barbara Nardi

naggio tlustre da poco scomparso
quanido i rdescane a superare intef
hgontamente b ditficoltd che o po-
che parcle o cercato Ji acconnar
o le alive che mi sono dimentics
Dl resto turti sanao ¢he sano con.

“trario alle chiacehiers inatili ¢ puer

city troso che da miglior seluzinng
al guesito #la raccolta o guusts
neve paragril

1] Ricerea abbastanza aifanoosa
dei miliond che ocearrono per fare
i film,

2) B snrive una seeneggiatura su
un cpindhe o deghio eplaodi delin
vita i Marconi, o i 1D Avnanzin
o delln Buse,

31 81 ottiene Vapprovarione delle’
superiori gerarchic.

4} Bl oserittura, meltivm, Rug-
gero Ruggerd per fare 1 Annunzio,
Giachelll pur fare Marconi, Isa Mi-
Tanda poer Tare o Luase,

51 51 gira At bra il elamore
Ll 5 ooritied e Lenpemwsotd ' lalia,

6 Loosi i in prima visione.

+1 Lapitalisti v
no e sonune,

realigeaton tirs-

&) Critict ¢ spetiator] tirano 1o
HORLTLE

g1 Fine delta discussione  ¢oo
cnorme sellievo di fetti o

STATI UNITIX

HIENTE CAVIALE PER KIGOLK...

AL Aol i unalettanic sko-
riella che crcola o New York a pro-
pewito dioun aflare intercorso {m
Nicholas Schenck, prestdente della
Mo ML o tre Inviati di Sadin,
Chiesti ire personagei, raccontn la

storiclla, andarono da Scheacle per
trattare Ja compera diobre [l tra
guelli che crano statd realizzali wi-
Limamente negli Stati Unitic I pre-
sidente della M. G M, chiese loro
schiaoimentl cirean lo meodalith del
pagamento vl osst dissero che non
avevano denaro ma che crang i
posseso Jb enormi quantith i oca
vinke. Mr. Nicholas prese un po' i
Lempo e decidere o alla fine, do-
pu consaktazioni con i saol esportl,
concluse che i caviale s sweelibe
poLbta comvertire 1n denaro o che
Paffure poteva andace, Tornat |
russi e accordatesi con guesti, M
Schenck disse lore che era gianta
lresca resea wna peliicola da Flol-
lewond ¢ che se Jo desideravano po-
tevann visionarla nell'attigua sals
(i prodezione. GHoinviati i Mosca
THgraztarono © si portarono in del-
tao sala, Ma Nicholas non dovevis
pitt rivederli. Essi opon lormirons
Pl Sioapprese poi che il film Jors
programmato ¢ el Nicholas non
HOCUrL aveva visto, eta SINOTGND-
Ra, fAlm, com’e noto, dowve Stalin
¢ il suo metodo vengonn messt Pl
tosto it ridicoln. ’

UN TEKTAY¥IVO PER

APPROFITTARE ...

~della pubblicita gratuita  data
alla TFinlundia sino o poco tempo
ia, sta facendo attualmente . H.
Hoffberg che ha monopolizzato i
diritti i distribuzione di sei pelli-
cole fnlandesi. Totte quamnto ciod
venne prodotio dalla Suomi Film
Panno precesdente alla goerra finno-
russd, Hoffberg distribaisce atiual-
emte un corto-metragglo intitols-
f0 FINLAND SPEAKS.



N. 7. — Roma: Celebrazione alla presemza deal
Ihice dell’Annuale di fondaziene dell” Aeronan-
tiga {Fucc) - Stais Onitic Allenamcnto atletico
‘degli Allievi dell’ Accademia Navale di Aunapolis
(Metrotoney - Stali Ifnifi: Incontro di lotta li-
bera (Metratons] - fsole Haway: Raccolta 03
narcisi (Nichi Niehi) - Germania: Esame pilob
[Ufa) - Roma: Esercitazione ippica della (v.L.L.
[Luce).

N 8. - Tido di Roma: Ji Duce presenzia gli
ceperimenti per Uestraziome del ferre dalla sal-
bin (Luce) - Siaeti {Umiti: Quattro bimbe gemelle
di Galveston festeggiano il loro primo complean-
no (Metrotone) - Stati Uniti: Esercitazione di-
mostrativa di car armati (Metrolonme) - Ger-
manie: Allarme notturno suila Linea Sigfrido
{Ufa) - Belpio: 5. M. la Regina EHsabetta visita
un accanionamento di soldati (Metro Journal} -
Bruselles: 1 Ambasciatore Paulucei di Calboli
presenta lo credenziali ab Re Leopoldo IT (Metro
Journal) - Romae: Leziomi di trucco all’Accade-
min d’Arte Drarsoatica (Luce] - Ftalic: Fab-
Lrica di aeroplani {Luce).

N. 9. — Milano: La « Vecchia Guardia » fioren-
tina visita lo storico o Cove » (Luce) - Roma:
1 V1 campionato motociclistico della Milizia
della Strada sul circuite di via  dell Impero
[Luce) - Chelienham {Inghilterva): Interessante
vorsa ad ostacoli di pure sangae {Paramonnt} -
Geovgia: Uragano (Metrotone) - Ungheria! Gra-
vissime inondazioni nella {ertile pians ungherese
provocate dal disgelo (Magyar) - Africa: Par-
temza della Legione stranicra per i forti della
Linea Maginot {Paramount) - Romea: Ufhciali cd
allievi ufficiall ad un corse iecmico pratico su

motori & scoppio al Centro  Motorizzazione
(Luce).
M. 1o, — Ftalia: Cerimonie sulla Riviera: la

solenne imangurazione a Bordighera del meonu-
mento alla prima Regina 'Ttalia (Luce) - San
Rewmeo: La prendazione dei 35 vincitori del pre-
mi San Remo 1937-38-39 (Luce) - Forti: La terza
Mostra indetta Jdal Sinducato delle Belle Arti
Emilia-Romagna sotto gli auspicl della Federa-
zieme det Fasel di Combattimento (Tace) - Fuji-
Yama (GClappone): Visloni del Monte pin cele-
bre del Giappone vra méta deghi sciatori {Nichi
Nichi) - Cira: Usa delle ultime aziond acree
gapponest sulle trygppe vibelll (Asabi) - Olanda:

Alenni aspetti delle uftime grandi manovre svol-’

te dalic truppe olandesi alla presenza del Prin-
cipe Ternardo [Polygoon) - Napoli: Regate a

vela  (laoce) - fiebier Fabbreica di acroplani
(Luce).
Nt — Migne: S0 M, il Re Imperatore inun-

gura la VII Tricnpale di Arte decorativa (Luace} -
Mawde; Varie atbivith delle donoe wvolontaric

Polygoon) - Stesi {faid: Vilaggio olandese in

mittiatura (Metrotone) - Howta: Come si gira un

- fitm scientifico sni canariul {Tuce) - Relitts del
Mare del Nord: La raccolta sulle coste inglesi
dei pil svariutd Telittl 4 waofragl (Pathé Ga-
zette) - Germania:  Dabbricazione sottomarini
(Ma) « Orwietn: T Tuce inaungura i anoovi lo
cali del Collegio Magistrale Femminile annesso
all’ Accademia Femminile di Eduwcazione Fisica
{Tuee).

M. 1z, — Nettunia: I Duce visita la scuol
centrale ofi tivo della Mibizia controsered {Laoe) -
fomg: Nel primo annuale dell'unione dell’ Alba-
nia &ll'Ttalia: soldatl albanesi montano la gnar-
din. al Quirinale (Luce) - Germania: Pezai M
artiglicria pesante montati su treno nelle retro-
vig del fronte bedesco (Ula)} - Germania: Gl
apparvecchi tedeschi che hanno hombardatn Séapa
1“!{)\\' rientrano alla basc dopo la loro brillante
azone (Ufa) - Inghifterra: Allarme aereo {Pathé
Uazette) - Findandie: Postumi di guerra, Gli abi-
bnnti del territord ceduti alla Russia si rifugiano
soire bouuovi confini del  territorio nazionals
vaensk) - New York {7547 Kaildzione di
pattinator (Paramount) - Tripoli gaia e guer-

vierg. Un numero Jdi varieth in un pittoresco
caffé ciltadine e laddestramento militare delle
iruppe (Lucc) - Resa: H Segretario del Partito
inangura un nuove Collegio della G.I.L. {Luee).

N. 13, - Carbonia: Aspetti della vita quoti-
dizna dei minaloni (Luce) - Rotterdam: Galle-
ria sotte la Mosa (DPolyvgoon) - MWalte: Monu-
menti megalitiel (Pathé Gazette) - Midano: Vil-
laggio in miniaturs per i bimbi degli operai di
unc Stabilimente {Taice) - Milano: Officina per
la lavorazione del durallominio (Luce).

L. RE N Z1

profumieri,

PISA

Sequite questo esempio
Milioni di donne, dopo averlo proveto, sonoe rimaste fedeli al Rosso
per le labbra Seductio, perché non secco, non inrancidisce, & di
lunga durata e di gusto gradevale. Resiste'una infera giornata, ed é
molto conveniente (costa L. 10}, Permette il ricambio (L. 6).

E un prodotto assolutamente inoffensive, preparato con grassi col-

loidali dalla “Medicea” di Pisa, gia Madelys, secondo gli ultimi
ritrovati della scienzo e della cosmesi moderna. Chiedeteli ai migliori

S. A. MEDICEA - PISA

Date la vostra preferenza anche agli- altri oftimi prodotti della
Medicea: Ciprio Seduclio, Crema Miding ¢ Crema Minaita, Creme
Alimenta per nutrire la pelle. Créma Maxima, per il seno, Cremit
Detergente ¢ Latte di Bellezza per if viso, Cera Toniclglia per lo
_splendore deyli occhi, Crema Toniciglia per rinforzare le dglia, ecc.

M, 14, — Rowma: U Duce visita la nuova sede
delt'Istituto di Alta Matematica (Luce) - Mar-
molada: Gare internaziomal i sci o« La Diret-
tissima delle Alpi » (Luee) - Inghtlterra: DPetro-
Hera avariata ritorna con mezzi propri (Pathé
Gazette) - Roma: Mentre si gira a Cinecitth
L'asSEDIO DELL aLtazag (Luced - Rowma: Mo-
menti del mitwale greco bizovtine ai Pontificio
Collegio Russicum {Luce) - Tokie: Parata mili-
tare alla presenza del Mikado (Asahi) - Sarde-
gna: Una conquista dell’antarchia italiana: sta-
bilimnento per la distillazione del carbone {Luce).
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NOI|
VAN ES .

IL DISNEY
D'OLANDA

IL GIOVANE regista olandese Nol van Es &
l'autore di una serie di disegni animati realizzati
ultimamente in Olanda mediante un nuove pro-
cedimento. Questo cartone animato a lungo me-
traggio & uno dei pid interessanti e riusciti in
Europa. Hannc prestato la loro ra di colla-
borazione Wilma de Kiss e Ruth Constantin.
50 sard prossimamente programmato in Fran-
in Inghilte ¢ in America. Eccone qui
sopra alcnone primizie fotografiche,

(foto Het Weekblad}




CINECITTA

ULTRE [LAMORE  (Pessione)
Prod. : ¢ (rrandi Film Storici »; dir,
di prod.: Nino Otlavi; regia: Car-
mine Gallone; da una povella di
- Stendhal & Vanina Vanind »;
neggiatura: Guido Cantini; sceno-
grafia; Guido Fiorini; costumi: Ti-
tina Rota; comm. mus.: Loigi Ric-
ci; musiche: (Ginseppe Verdi; ope-
tatore: Anchise Brizzi; fonico: Vit
torio Trentino; interpr.: Alida Val-
%, Amedes Nazzarl, Germana Aus-
sey, Camillo Filotio, Osvaldo Va-
lenti, Laurc Gazzolo, Lamberto Pi
cagso, Awmina Pirani Maggi, Carlo
Bressan. Lavorazivne: 54 settimana.

ADRBANDONO - Prod. : oSangrain;
dir. di prod.: Cado Bugiani e Lo-
renzo Pegoraro; regia: Mario Mat-
thli; aluto regista: Steno; opera-
tore: Jean Stallich; scenogra.ﬁaf
Guido Fiorind; costnmi: Mado Bap-
pini & Forzano, musiche: Salvatore
Allegra; interpr.: Corinne Luchai-
re, Georges Rigand, Maria Trenis,
Camillo Pilotio, Osvaldo Valenti,
Enrico Glori, Bandro Ruffini, Lia
Orlandini, Giulietta de Rise. Ini-
ziato: I'11 aprile. Soggetto: Anna
{Corinue Luchaire) & una candida
ragazza, Mite e appasgionata, an-
data sposa al glovane capitano di
mare Stefane Courier {Georges Ri-
gaud). Da quesle nozze si snoda la
romanzesca vicenda del film in us
suggestivo ambiente del 1830. Ester-
wr; Livomo.

ANTONIO MEUCCI {(H mago di
Clifton) - Prod.: o Sabandia »; di-
stribuzione: ENIC; dir. di prod.:
Ferrnceio DBiancini; regia: Endeo
Guazzoni, sogg.: Lacic D'Ambra;
scenegg. . Cuido Cantini, Alberte
Spaini; dialoghi: Guido Cantini;
scenografia: Monastero ¢ Bruscani,
arredam. : Rappini; uperatore: Fer-
nando Risi; musiche: M. Escolar
montaggio:  Benedetti; interpr.:
Tauigl Pavese, Leda Glovia, Osvalido
Valentl, Rubi Tahna, Nerio Ber-
nardi, Greta Gonda, Armande Mi-
ghari, Anma Valpreda, Ruodi 1Al
pra, Franca Velpini, Nino Pavese,
‘Nino ‘Marchesini, Lavorazione; g

SCe-

sehEimaTa.

PICCOLO ALPIND - Prod.: « Man-
derfilm »; die. di prod.: Alfredo
Carpegna; sogg.: Salvator Golla;

scencge. : A, Tolnay, O Bianchi,
T. Monelli, Id. Falconi; regia: Ore-
ste  Bianceh; operatare:  Arluro
Gallea; fonico: Ennio Sensi; arch. .
Ottavio Scotti; arredam.: Cesare
Pavani; interpr.: Elio Sannangelo,
Mario Terrazi, Tilippo Sceleo, Ce-
sco Baseggio, Jone Frigerio, Anmi-
bale Betrons, Amedee Tnlli, Mario
Artege, Vittorio Campi, De Cristo-
faro, Adels Garavaglia. Lavorazio-
ne: 5% settimana. '

AMORE DT USSARQ - Prod. : Pro-
duzione Associala; distr
ralcine »; dir. di prod. ;e organizz.
Cado Civallero, {useppe Pelagal-

« (Geme-

 NEGLI STABILIM)

1 Gl

lo, sogg.: Antonio Do Obregon;
scenegg. . Pler Tuigi Melani: regla:
Lunis Marquina; riduzione ital.:
Giuseppe Pelagallo;  scenografia:
Salve D'Angelo; costumi: Arcan-
geli; operalore: Carle Montuori;
interpr.:  Conchita  Montenegro,
Luis Sagi Vela, Alberto Romeo,
Giulin Donadio, Carla Candiani,
Lily Vincenti, José Calle, Armando
Calve, Anna Madscal, Lavorazione:
52 settimana.

L'ASSEDIO DELL’ALCAZAR
Prod.: Bassoli; distr. per Fitalia:
I.C.I; per la Spagna: « Ulargui
Films »; guesto &lm che si prevede
sara pronto per la fine del prossimo
giugno” ha avuto una lavorazions
effettiva che & durata ro mesi oltre
al periodo preparatorio che & durato
circa O mesi. La compagnia con il
regista Aungusto Genina trovasi at-
tualmente in Spagna, a Toledo,
dove si girano gli esterni.

I PIRATI TYEL GOLFO - Yrod. e
distrib. 0 ENTC; soggetto tratto dal
romanzo  Guavdafui  di Marcello
Orano; scenegg. : Marcello (hano,
Romole Marcellini, Glan Gaspare
Napclitano; dir. di prod.: Piero
Cocco; regin:  Romolo  Marcelling
operatore: Mario Craveri; interpr.:
Giovanni Grasso, Barbara Ferran-
te, Andrea Checchi, Osvaldo Va-
lenti. Laverazione: 2 settimana. Tl
film. si gira attualmente in esternl
a Mogadiscio, Merca,
AOL

i COMMEDTA DELLA FELIL-
TTTA - Prod, « Scalera », disbeibs,
Dhscina e Scalera; dir. i prod.:
Cesare Zaneiti; sogg.: E. Evreinoff
v Noziére; dialoghi: Jean Cocteau;
regia: Marcel L' Herbier; operatore !
Massirno Terzapo; scenografia: De
Bou; musica: Tlenrksanguet; can-
zoni: 1Paul Misraki; interpr.: Ra-
mon Novaoo, Michel Simon, Aler-
me, Jacqueline Delubac, Micheline
Presle, Renato Chiantoni, Jone Ro-
mano, Antonia Lugard, Oreste Bi-
63 settimana.

Cabala in

langia. Lavorazions:

LA DONNA PERDUTA - Prod.:
« Iris »; disirib. ; Generaloine; div
di prod.: €. Cairella; sogg.: tratto
dall operetta i Giuseppe Pieiri; ri-
duzione di (. Zorzi « . Giannini;
scenegg. © Matiant dell'Angaoillara e
;. Ciannini; scenograha: Litl ¢
Tancredi; regia: Demenico Gam-
hino; ainrto reg.: Roberto Bianchi;
musica: Giwseppe Pietel; operatore!

Ubaldo. Arata; fonico: Emanoels
Caracciolo;  interpr.: Elli Parvo,
Luisella Beghi,” Pina * Gallini, Al-
bertd Ca\_.i)dzzi_, Mary Clee Tarlarini,
Carlo Campanini, Osvaldo Genaa-
zani, Pietro Boocl, Tino Scotti,
_Oreste. Bilancia, -

PISORNO- TIRRENIA

ALESSANDRO 5B GRANDE!
Prod.: « Fono Roma »; sogg.: Lui-
gi Bonelll; scenegg.: Tolnay, Fal-
coni, Metz; dir. di prod.: Valenti-
oo Brosio; regia: €. L. Bragaglis;
interpr. . Armandoe Faleont, Vivy
Giol, Dvna Sassoli. Laveorazione:
z# settimana.

RITORNG  (Musica di sogno)

Prod.: « Ttala »; Jir, generale: Al-
berto Giacalone; sogg. ¢ scencgg.:
Guido Cantini; regla: Geza von
Bolvary ¢ Giuseppe Fatigati; aiuta
reg.: Julins von Barany, scenogra-
fia: Giorgio Pinzaull;, operators:
Fried Behn Grund; musica: Ric-
cardo Zandonai; canzont cantate fa
Beniaming Gigli; iutarpr.f: Rossanu
Brazzi, Martha Harell, Kirsten Hei-
berg, Maurizio IVAncora, Lisa
Waldmiiller. Vers.: italo-tedesca.

TNCANTO DI MEZZANOTTE
Prod. '« Dhana »; sogg.: Baffico ¢
Novarese; sccnegg.: Nino Novare-
se, Fttore Margadonna; regia: Ma
vie Baffico; scenografia: Tavazzl o
Raimondi; costumi: Wino MNowvare-
ge; mopsica: Elio Pordng; operato-
re: Vaclaw Vick, interpr.: Gerrma
pa Paolicri, Guide Notari, Luigi
Almirante, Tina Tattanzi, Lauro
Gazeolo, Norio Bernasmli, Remoto
Costa, Carfo Duse, Celeste Almieri,
Adele Garavaglia, Giovanni Delani,
Carle De Cristofaro, Achille Maje-
roni, Oreste Fares.

DO IVORZIEREWMO - Prod.
 Excelsior w; distrib.: Minerva, Il

film trovasl attwaltmente al mon-
taggio.

SCARPE GROSSE - Prad.: « Foo
no Roma » dir. di prod.: Luig

Murtini; sogg.: tratto da una com-
media ungherese; regla € sCencgg. .
Dino Talconi; interpr.: Amedeo
Narzari, Elena Altieri, Lilia Silvi
Iniziato il zo aprile.

IL CAPITANG DEGLI UsSSARE

Prod, : «Nuova, Filno, sogg.: Ales.
‘sandrc Hunyady: scenegg.: Luigl
Zampa; dialoghi: Zampa < Carlo

Veneriani; dir. di prod.: Luigl
Giacosi; "regia: Alcssandro Szlati-
nay; scenografia: Ottavio Scoiti ¢
Tancredi;- comm, mus.: Edoardo
Dda Risi; interpr.: Clara Tabaory,
Enrice Viarisio, Cazlo Romano,
Roberto Villa, Pina Gallini, Lola
Braccint. Iniziato i 15 aprile.

A RADIO E IL CINEMA

La produzione cinematografica
T939-1g40 ha trovato, da parte
dell’E.I,A.R. un affiancamen-
to notevole e particolarments
efficace.

Per il lancio editorfale dej {ilm
italiani, in menc di tre mesi,
{arono effettnate guaranta ira-
siuissiond,  alcune delle quali
innestate ad interessanti com-
corsi a premio.

A questi datl devono essere
aggiunti i comunicati mmdiofo-
nici delle programmazioni dei
film {rubrica spettacell), i gqua-
I mantengono un movimento
di circa duemila annanei al
mese, Infatli, suno guasi 150
it film che, dai distribuior, so-
no stati affidati alla radie, per
la comunicazione dei relativi
spettacoll in tutta Ttala,

FIESTA

Edmond T. Gréville ha nlti-
mate con Alessandro De Ste-
fani e Vittoroe Malpassati la
sceneggiatura del grande {ilm
FIEsTa che avrd a protagounist
Tino Rossi e Mireille alin.

11 prodottore Cesco Colagrosso
sta attivaments lavorando per
Torganizzazione  tecnmica  di
queste  [lm, gindicale dalla
Cinématugraphie Frangaise tra
i pill importanti della prossi-
ma stagione clnematografica.
I film wiEsTa, prodotto dalla
« Schermi nel Mondo », ha sa-
seitato Vinikcresse dei noleggia-
tort di tutto il maondo, ioteres-
s¢ che sl & concretato in una
richiesta da parte detle orga-
nizzazioni estere pil impor-
tanti.

In preparazione

L' ALMANACCO
DEL CINEMA
[TALIANO

EDIZIONE 1940-41

Secondo anno

Biita deJia §. A. Editrice Cinema

—
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Le fantasie delle Mille
e una notte nel film

| \ S A“ cuoux

con: CONCHITA MONTENEGRO,
ARMANDO FALCONI, PRIMO CARNERA




25 APRILE
1% & O

AVl

ANNIVERSARIO

1. zr APRILE 1937 anno XV EF. si
inauguré ufficialmente Cinecitta. 11 Duce as-
sistette alla ripresa di alcuni film. Cinecittd
era quindi un fatto compiute, anche se sol-
tanto alcuni mesi pid tardi fu in grado di
funzionare in pieno in tuiti 1 suoi reparti.

Sono quindi appena passati tre anni da quel
giomo ¢ gli studi del Quadrare hanno ormat
acquistato quella notorieth che compete al
grandi stabilimenti cincmatografici. I suo
ingresse & ormai celebre come quello degli
studi #.G.M. o Fox ad Hollywood o di Pine-
wood in Inghilterra o quelli di Parigi; visi-
tarla & ormal un gran sogne di tutti 1 turisti
che vengono a Roma; a New York ¢’ un
cinematografo che si chiama Cinecitta.
Tutto questo fascino & mato In questi tre
anni e per la verith non tutto il merito & di
Cinecitta, B sorto per merito della nostra
produzione, che, soffocata nclle program-
mazioni e surclassata nella pubblicity dalla
concorrenza americana, si @ in questi pochi
anni aperta a furla di gomitate e di calal
neghi stinchi la via verso le méte pit splen-
denti,

Storia recentissima che si basa su alcune
legel e si abbarbica addiritiura sulla {fonda-

mentale disposizione del Monopolio. 51 pud
dire che dati da I la vera ascesa del nostro
cinema. Nel “3g ¢f sono girali 10¢ film, nel
1040 se ne gireranno Izo circa. E indubi-
tato che queste alte cifre non si sarebbero
mai raggiunte senza la ferrea legge det Mao-
nopolio. E tutlo ¢id senza che il Nivello arti-
stico detla produzionc sia disceso come al-
cuni giustamente temevano, date il gran nu-
mero di pellicole che si producono: abbiame
avuio inveee dei lusinghieri suceessi ¢ delle
tangibili prove che anche questo pericolo &
stato scongiuralo dalle intelligenze dei nostri
cinetnatografisti.  Naturalmente non  tutti
questi 120 film saranno dei capolavori, ma
bisognera distinguere {cosa che 1 criticl st
dimenticano gquasi sempre & farc] le produ-
zioni fatte a scopo csclusivamente commer-
ciale ¢ quindi senza slanci o squarci di no-
bliabile regla pur avendo lutt 1 crismi della
dignitd e del decoro, da quelli invece che
per il loro complesso e la loro spesa indi-
cano una qualche pretesa, D'altronde la fa-
ciloneria con cui s allestivano certl film sta
scomparendo gradalamente. Si ¢ finalmente
capito che il @ meglio n rende ¢ che dopo

tutlo il buon gusto non & una qualith cosl

difficile a trovarsi in noi italiani. Per una cosl
grande produzione i quacdsi generali dell’or-
ganizzazione cinematografica hanno subito
grandi mutamenti. Al cinema si sono acco-
stati ora pil hduciosamente artisti e letterati,
che nsciti da un riserbo & alenni anni, non
mancheranno di portare il loro prezioso con-
tributo alla settima arte, 12 cosi pure negli al-
tri settori st sono devatl creare specializzati.
selezionare tecnici, trovare e provare OTga-
nizzatorl, T quadri sono ancora insufficlent:
e incomplet], comungue in via di assesta-
mentn. Quando cib sard avvenuio, avremo
certamente un miglioramenio sensibile nella
nostra produzione. E cosl per ghi attorl. Ta
meno di un anno ol siame accorti che quels
che ¢ sone non bastano, si fanne quindi
sforgl sovrumani per scovare nuovi elemen-
tl, ¢ gqualche visettn grazioso ¢ qualche bl
giovanotto sono statl trovati e impostt alla
attenzone del pubblico. Ma non basta, che
il cinema & un gran diveratere! Anche Ta
pubblicitd cosi come & fatta in Halia & in-
sufficiente par avendo sotto gli acchi gl
esempl di gquello che facevano le ditte ame-
ricane; ma non s pud certo far tutto mouv
giorno.
Le pretese degli « arrivati v ¢ la mancanra
di sufficienti rincalzi g il teniativo di trovare
fonti di maggior guaElagno all’ estero bamo
fatto si che si realizzassero in Ttalia alcane
doppic versionl.
Anche su questo tanto si & seritto e strifiato,
ma il pericolo non & cosi grande come alcun
vorrebbera fate apparire. Nel 1939 sc ne fe-
rero 13, nel 1940, fine ad oggi, 12, Alla fine
dell'anno saremn sulla ventina, aleune delle
quali sono doppic version per mado di dire
[alle come sono cost in famiglia,
Agli attorl italiani sono riscrvati gli altri roo
filtn ¢ non ditemi che qualcheduno rimarti
senza lavorn. Inollre buoni o cattivi, gli
stranieri ol aprono innegabilmente del mer-
cati chiusi al nostro film. Una volta trovata
ki via, vi penetreremo anche senza il loro
ansilio. L'importante ¢ che la nostra pro-
duzione si faccia corne si suol dire le ossa,
e questo grande ribollire del calderane cie-
matografice Hallano, cost pienn i idee o
iniziative mentre il mondo attorno & i guer-
ma, fa bene sperare per lavvenire,
VITTORIO MUSSOLINT



51 PARTL.ERA' del pubblico assal spesso a
sproposite: che i1 vacabolo viene alle lab-
bra spontance soltanto quande el si trova
a dover difendere qualcosa che non ha po-
sizione elica o estetica. 11 famoso gusto del
pubblico, tante volic chiamato in cansa a
giustificare 1'csistenza di opere che non tro-
vano passaporto per il paese artistico per
cni sarebbero state create, & una frase como-
da, un ibts, redibis che si presta ad inter-
pretazioni assai pitt vaste di quante non ne
avesse i dilemma dell’augure.

Occorrerd intanto dire che il gusto del pub-
blico non giustifica nulla, neppure la pub-
blicazione a dispense di SCACCTATA LA SERA
DELLE N(ZzE. Un apparentec successo cormn-
merciale tivelerd all'indagine che la curio-
sith morbosa non deve essere confusa con
una preferenza determinata da un gusto
particolarc. Quasi sempre & la curiosith a
convogliare la massa verso certe argomen-
tazioni spicciole; sczionando la curiositd cal-
lettiva dovremo semnpre constatare che not
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¢ una preferenza ad animarla. Nessuno in-
clude un incendic nel programma dei diver-
timenti per il pomeriggio domenicale, cio
non toglie che vedendo armivare un carrg di
pompieri tutti faranne circolo ¢ resteranno,
lasciando passar magari l'ora di andare a
teatro, finchg una lingua di fuoco o un filo
di fume slano visibili, Questa curiosith pero
non antorizza nessuuo a dar fuoco al palazz
e a far pagare it biglietto per assistere allu
spettacolo.

T.a curiositd che origina il successo di certe
forme di spettacolo non e giustificata se non
in dipendenza dj un evento fortuito. Un mi-
Hone di copie di un volume di memerie
scandalistiche non creano una vita cstelica
del libro, giustificano soltanto di fronte alla
legge la illecita sottrazione di diect lire dalla
tasca di un milione di individui.
Entrando perd in tema cinematografico, vo-
gliamo fare una concessione; il cinemato-
grafo & anche un fatto industriale e come
tale merita di cssere considerato in una spe-

R

cialissinya sitnazione, L'impiego di ingent]

capitali e la necessitd di rapide deupero del
capitali stessi per dare il sufficfente respiro
alla produzione, obbligano il cinematografo
a particolari riguardi nel confronti della
massa. Le concessioni al gusto del pubblico
sarebbero perd plenamente giustificate. Ab-
biame detto sarebbero perché non siame af.
fatto pemsuasi di quali & gnanle debbane
exgerc tali concessioni, di cume esse colnct-
dano con i criteri che animano la corrente
produziene,

Occorrerd intanto stabilire cosa sia il pub-
blico, quale sia quello che conta, come
venga espressa © come sia interpretata la
sua opinione. Su questi punti si & fermata
la nostra indagine che non vuol trarre con-
clusioni, ma soltante allincare consideraziond
ed esporre j risnltati di un minimo di refe-
rendum che avrd soltanto un valore indica-
tivo poiché non poggia su cifre da poter
essere prese in considerazione da una ana-
lisi stalistica. Lungi percid da voler stabilire



Una.ltggc, la nostra Hmitaty indagine s pre-
figge di disporre il lettore a quei ragiona-
menti che riterra apportyi,

Abbiame preso in esame per Deffeliuazione
di questa indagine due film {taliand di pro-
duzione 193y che presentano carattere e
intendimenti cosi lontani fra loro da poter
essere considerati esempt tipict di due criter
produtiivi,

i rruxesia, commedia brillante, moder-
pissitha, marcatamente americanizzante ¢
nel suo genere perfettarnente riuscita abhbia-
mo assistito alla prima al Cinema Corso. 11
pubblico usel pia o meno soddisfatio, dopo
avere riso ed essersi divertito per un’ora e
mezzo. La commedia, nella situazione nello
sviluppo ¢ nell’ambientazione ha tuth 1 re-
.qu]'sili per soddisfare i pubblico tentato da
una punta di esotismo, Dovemmo perd con-
statare che anche la parte di spettatori
meno accessibile alle sensazioni mondane
sembri soddisfatta dalla escursione in un
mondo arieso quands vide appagata la pro-
pria sensibilitd ad wno stato di cose ordi-
nato dal finale bonario tendente a ristabilire
una morale familiare.

In autobus, avantl a nol, sedeva un stglore
che avevamo gid viste al ctnematografo.
Diceva alla moglie: « Vedi, in fondo non
¢’ bisogno di far dei ragionamenti barbosi
per persuaderce, mi souo divertito e ho sen-
tito che in fondo c’é una morale accessibile
a futtd ». A che la moglie ribatté; o Forse
hai ragione, perd i nostri ragazzi vedendo
un film simile rimangono colpit soltanto
dall’apparenza, quello che rimarrd loro sard
soltanto un sogno di giacche bianche ¢ di
ozl i piscing ». Le duc opinioni non ol semm-
brarono contrastanti: DUuomo, ottimista per
inclinazione, vedeva alla prima ovchiata
soltanto il lato buono. Declsamente la cen-
sura dovrebbe cssere atfidata alle donne.
Prima visione di MONTEVERGENE. 11 dramma
umano e commovente aveva, se non per-
suaso, attratto l'attenzione di tutto il pub-
blico. La persnasiva sequenza del santuario
laseld un’ombra di convinta bontd negli oc-
chi assonnati del commendatori che sfolla-
vano lentamente. Nessuno parlava. Per co-
Noscere ung opinione precisa fummo co-
streti o fermare 11 signor Francesco Ma-
tera, rappresentante di commercio, di pas-
sageio & Roma. « Questi sono 1 flm che si
dovrebbero fare a preferenza: i sentimenti
cthe animano quesll personagal sono facil-
mente comprensibili & tuttl. Qui sl vuole
soltanto Incoraggiare alla bonta; chi pud
Festare indifferente? Per esigenze di la-

vora visito continuamente citth minori do-
ve ¢’'¢ ancora una qualche diffidenza nei
riguardi del cinematografo. Con dieci film
come questo, la battaglia sarebbe facilmente
vinta ».

Fuori del cinematografe incontrammo pei
Rosina Ponte, dattilografa nell'ufficio di un
nostro amice. « E bello ma troppo melan-
conico », ci disse. « Io vengo al cinemato-
grafo per dimenticare upa giornata di la-
voro ¢ per non ricordare che me ne aspetla
un’altra ¢ preferisco percit le commedie bril-
lanti che si svolgono in un ambiente ele-
gante. Nazzari ¢ il mio atlore preferito ¢
amo vederlo come un bel ragazzo riceo de-
slinato a portare I'amore nella vita di una
povera fanciufla »,

11 pubblico delle seconde visioni non ¢i ha
interessato che relativamente. £ un pub-

-blico thrido composto di ritardatari delle

prime e di anticipatori delle visioni rionali.
{1 cinema di medio livello, quello che mag-
giormente, credlamo conti per gli incassi,
segue nella scia del successo @ meno della
prima visione, E in fondo questo pubblico
quello che ha minor carattere, che presenta
Lroppe facce per poter essere analizzato con
una certa sicurezza.

Rivedemmo rreNESIA ad una o prima vi-
sione di zona ». 1! pubblico di questi cine-
matografl & in gencre composto di persone
che non scelgone il film ma vanne al cine-
matografo pitt vicino alla propria abitazio-
ne. 1l successo fu piuttosto limitate, siri-
deva forse pili spesso che alla prima visione
ma coll convinzione minore, Il rag. Pletro
iRinaldi, impiegato privato ol disse quanto
segue: u E una sciocchezza che diverte ma
di anche da pensare. Se jo fossi persnaso
che esiste veramente in Italia della gende
che vive nel modo che ho veduto ne sarei
molto disgustato. La merale arriva troppo
tardi per lasciar veramente credere che i
protagonisti siano convertiti n. Una giovane
signora che non ci volle affidare nome e co-
gnome disse: o Non so se l'amore possa
tanto, ma credo che mio marito mi avrebbe
semplicemente messa fuon di casa se avessi
accennato 4 un flirt, In quanto alle strava-
ganze a cul sl abbandonano [ personaggl
non vedo che scopo abbiano, tanti animali
in casa sarebbero, sopratutto, noiosi ».

In un cinematografo dello stesso quartiere
abbiameo osservate il pubblico di toNvE-
vERGINE. 1 successo di commozione, ap-
pena delincato al cinematografo del centro,
fu assai pin sentito, come fr sentita la per-
suasivitd dell'atmosfera mistica che porta il

protagonista al perdono. Nazzari fu appres-
zatissimo dal pubblico, la sna personalita
di protagonista si-confondeva con quetla di
attore. Un signore ci disse « che era stato
profondamente commosso ». Una Tagazza
affermd che o era una storia winana, tanto
semplice da interessarla, pur avendo una
limitata trama amoresa n. Interrogammo
poi un giovanotte che. era seduto vicino
a noi: Luigi Fortuna, studente universitario
ed impiegaton. o Io trovo » disse « che 1 o-
nematografo dovrebbe sempre riferirsi a
temi simili per riuscire a far presa nel pub-
blico. Certe soltigliczze, certi givochi di so-
cietd, non mi interessano che mediocre-
mente. Probabilmente non potrd mal, nella
mia vita, pagare un whisky venticingne lire -
percid & priva di interesse per me una storiu
ambientata in un mondo che non posso com-
prendere, MONTEVERGINE invece mi com-

muove e penso che commuoverd moltl altri

milioni di persone, sopratutto perché it pub-
blico ama vedere che Varte s occupi del sue
mondo, delle sue storie. Penso che questn
film avrd pill successo quanio pilt girera nei
riont popolani e nel paesi ».

Il giudizio del signor Fortuna si dimostro
esafto. Assistemnmo alla proiezione dello
stesso film in un cinematografo popolaris-
simo: la sala era piena, il pubblico atten-
tissimo e da diverse donnhe sentimmo dire
che erano tornate a vederle per la seconda
volta. I proprietario del cinema mi conter-
md che cra stato quello i film che aveva
tenuto piu a lungo cartello.

In quella occasione la nostra intervista col
pubblico riuscl perfetta: poiché risultd fatta
all'intera massa. Poiché gli spettatori non
si vergognavano di commentare ad alta voce
I'azione, potemmo avere la precisa sensa-
zione di gquanto il film fosse compreso in
ogni dettaglio e di come fosse sentita la bon-
14 della tesi sostenuta.

Ritrovammo FRENESIA In un cinema subur-
bano, di domenica. Ci sembrd dapprima
che il successo fosse vive poiché tutti ride-
vane, pol comprendemmo che non era Ja
situazione a far ridere, ma la raffigurazione
di un mondo sconesciuto, del tutte mcorn-
prensibile, che per quel pubblico equiva-
leva ad una atmosfera da vecchia cornica
americana.

Alla fine il pubblico =folld piutwsto deluso.
Un giovanotto commentd: « Pure or cinese
collo scimpanzé pe’ mano. Li carcl ce vo-
rebbero, quarche vorta ».

UMRBERTO DE FRANCISCIS
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SPESSC chiudo g occhi per un wminuio
duranie la rappreseniagzione ¢ cevco d'indo-
vinare quanio succederd sia rispetio alla tec-
wica §ta vispetto af falte, un primc planc o
wn campo lungo, wna donng seduia o un
passaggrol potche la sceneggiatura ha infi-
wite strade pev giungere al suwo scopo, come
la musericordia diving, guindi ogn sorpresa
¢ possthile anche nelle sequenze clementari.
Un film comune fnviae e logico, seguilo cou
guest abbassamenti di palpebre, plustifica
sempre la nosira presenza e rivela la deli-
cale capacita di ognl melrv di pellicola,
splege che Vuso del fotogramma non deve
essere dissimile da gquello della parola, Re-
sta tnollre 1l dubbio angehco che in guer
momenit qf cecitd st siann svolle aziond bril-
lanttl, 5t concede insomma del credito, come
capiia con gh womunt dai lunght silenzi, es-
sendin sempre pogsia nella parsimonia.
Non worrel che { produlior, tmpadvonitizi

del mio fensiern, formassero wag supplice

per sitencre la costrizione del pubblico ad

asstsbere bendato alle o prime o, Intendo
seflants dive con i min esperimento che la
fantasia fermenta nei difelti: se faffimo of
neme dal trenta al guarania, é di rado sov-
premdonte, dipende dalla sua crescente per
fezione compmerciale. Ahumé, arrveremo an-
che Bol alld ovgamiZzazions amercang,
St ancora i lewpo o guarderceng? Te-
mo dif ono. Tutte i wsrondo considera il o
nenw tdusivialimenic, con fanta naturalezze
e commtnzione che not arlishh endriamoe nel
pinveg ¢ viviamo di compromessi e ascol-
tamo o discorsi del finanziere consentendo
von lui iw qualche puntor soprattutto nel
punte che epli ¢ veramente Tavbitro della
sfunzione. o fn fondo ... s ammelte — ha
divitto di difendere i suo bilancio n

Nor cambieremo not con due pagine la po-
fenza willenavia dei volgart interasst che col-
lahorano a distinguere il cinema dal Bbro
creando due esteliche ¢ due morali. O basia
illusione che wn giowmo st dird:

o Nim dadltmiaro uma venitne di individul
augtano capito che la strada non era quella
at Holivwood, che lo spellacolo comunciate
sui Boulevards dai fraiefli Lumidve fu il
principio del male. S{ chiamavano nichelo-

deon i primi locali, la monela di wichel,
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prezzo, erano Uinsegna del meravighoso auv-

VERUNERID.

Urgeua invece impadronirsi del mezzo con
it cosbo cost esiguo da mellerlo alle portata
di molti, degli individui, come la caria, U'in-
chioyiro, la slasiiling, © colovi: introdurve
nelle case pellicele e obiedlivy come la mac-

ching da cucire.

Non sarebbero nali i produttori, verbice di

un sistiema borghese, cimema applicato, «f
pari di certa editoria, ovmal difesi da una
Itneq di fevve, { lwoghi comum del lavore di-
stribuito a wigliaia & ciftading, la creazions
a1 unag grossa e nobile ragione. Ma a loro,
put, di tutto guesto, che ha la sua parte &
wrkis, now 1mporta wn fico secco.
Dove ero sddmasto? Con il preambolo volevo
arrivare alla comsiderazione che 1 clecht, al
cingmatografe, non sono wn cdso prefosos
dicevo che la [antasta viene fuori dalla po-
vertd, fantbo che o titolo del lavoro, Uaccom-
pagnamento musicale, i respive degli spet-
tatori, alcunc frasi, sono sufficienti per de-
termingre wuna irama oniginale, di volla
volla diversa, la loro rama.
Per il v giallo v ad esempio, Idngoscia na-
scerd i3 che dal rumore scoppiato in mezzo
ad una pausa, da wn grido, nascerd dal pas-
sagpio del tempo, senza sfondi di soria gl
cieco, wmformaio del tema, senle il peso dal
serondt, wno, due, re, guallvo, cingue, ser,
selle, otlo, nove... gremitt di caltiveria.
i ovwiv che 1t cleco ha Disogno come not di
wn fimite, principio e fine, per essere nello
spettacolo e non nella elucubrazione solita
via. Divenfano spellacolo le cose ferme in
wna altenzione predisposta. Infatti, mio zio
che eva saggissimo, non diceva mai « Guar-
date 1l ramonio o, (1 schierqua davanti alla
fingsira —- spesso invitava anche pli amici
suonava un campanelle, poi, livale su le
tendine della finesira, esclamava: « Feco il
tramonto ». Quale splendida wvisione!
Seduit accanto a woi, a4 contatio der nostn
sussultt, del calore -a.-:mmm, diveniano 1 vert,
i soli cmdbicis esst sanno cid che potrebbe ac-
cadere. Riacquisiata la wiste per mivacoln,
st troverebbero davanli scene molio al di
soito della lovo immagimazione. v penso
che noi cineasti perpetriamo continuantenie

wn fradimento verse di loro, { regisit pen-

sine ai cieckhi se vdghono progredive. Essi
costruiscono la vita con la mempria dell'in-
fanzia: per guesto non osevei raccontare ai
ctechi il wassunto di un’opera, avvertireb-
bero, subito il metodo, il mesliere, anche
net cast felict, '

Vuol dive che essi non amano le cose sem-
plict, daio che il pubblico spesso piange o
ride? Anazi, solo le cose semplicy, poiché e
vere scoperie hanno radice nella gramma-
Hea, f1 cinema mondiale poggia per nouve
decisn sl romanzesco, sull’ eccezionale: ma
wmiorno alla natura i quesio romanzesco nol
won of comprendiamo. T ciechi sono in grado
di qtlendery avventure ben Pt profonde di
quelle care af soggetlishi internaziongli; ess
solt permelierebbero ¢ aiulerebbero la vivo-
tuzivne vera ¢ propria; it film dell’uomo che
dorme, il film dell’'uemo che litiga, senza
montaggio e oserel agglungere senza sog-
gette, Un episodio senza cenlro ¢ casuale.
Poier
v intto spefiacelo v Cerll melvaggi oblenutl

tornare  all'womo  come  all'essere,
Pplazzando la macching in wna strada, n
tma camera, vedere com parienza insazia-
bile, educarci, che grande conguisia, alla
vontem plazione del nosiro stmile, nelle sue
aztont elementarn, Viciao 4 not siede il cieco,
lo aluliagmo di quando in guando con le di-
dascabie: Ora 'uomo s passa una mano sul-
la faccia, it dito medio s & fermato sull’oc-
chico, muove la bocca a sinistra. .. I cinewey
doved scoprive le cose omgimarie ¢ abban-
donare i balordo conceilto i inverosimile
e di eccezionale che la letleratura sta but-
{andy fnalmente alle ortiche.

Con wn clecn won arvossisct 4 proporre i se-
guenie svggettor « Dalle ore diciasselte, or-
dine divtno, stamo tuifl topmorial v, £ inu-
tile discutere, { dubbi ecc. ece. Dopo le pri-
me ore di shigottimento, poi di gioia folle,
orgie, danze, pianti, constatazione delle ve-
¥itg, immortali.

Un sigrove st & buttato dal muraglione del
Pincio, ha fatto re o gualtyo vimbalz come
wna palla di gomma sul lastrico, e infine s
¢ alzato arzllo e con la giacca solo un po-
ching tmpolverata. La vita continua, perd,
almeno in principlo segwilando a svolgere
le trame imbastite prima delle ove diciassetie.
A puco a poce sorgono le muove coscienze;
avvemo avute cura d'impiantare wna slovia
cow set o setle pevsonaggi € la risolveremo
nel clhismg, v dopo le diciasselte n. Una ami-
ca i felefona o T1 aspetto questa serd n.

Che cosa nsponderele, immortali mici? Non



- saprei neanch’io. Certo che savebbe bello
entrave in ung casa dove stanno litigando o
avveriirli con la voce di un uscieré: « dalle

ore tof siele tuth dmwmortall v, Mollo inte-

ressante sarebbe i periodo del trapasso dal
regime mortale & quello immortale: invece
¢ factle prevedere per dopo la statuaria con-
figurazione dell'wmanita, [edera cvescervd
sui nostri corpi ¢ 1 pledi metieranno radici
nella tevva,

I sogni somo dei clechi e del veggenti. Un
flm tutio di sogwi costitutrebbe un docu-
mentario imporiante anche per { posteri: o
difficilinente sapranno che cosa sognavang
i cttiading di yuesto periodo bellicose.

La supervisione — non intendo fare dei
givocki di parole cretini — Daffiderei a un
cieco. .

Ma mienie flon, rallentamenti, nienle sur-
realismo, come divebbero 1 produittosi, i no-
stri sogni sono nitidi e feroci, possiamo di-
scuterli stando su wn’amaca dopo colazione.
I nostvi sogni sono la tevola pitagorica, mol-
tiplickiomn Anfomio per Achille, addizionia-
me i Dicchiere con la calamite, o la nipofe
i Carlo, e otleniamo risullati chiavi e im-
pacifici.

Restiamo  vigovosamente nell ordine  delle
tose conosciuie] un albero & un albero e non
pud esisiere se non come albero, Ma net s0-
gni Dalbero parla, ¢ dal nostyo ventre esco-
#o chilometrt dif intesting con molta natu-
ralezza.

Siamo in grado addivitbura di creave una
cittd ché sta dalle fondamenta fruito di un

sogro. Chiudete gl occhi, amici miei, ecco

la cittd con le plazee i campenili gli abitanti.

In wuna velring somo esposti alcuni womini,
un passanle malincomico emlra, prende in
affitto per uw’ora un giovanoito biondo, se
lo porta ai giardini pubblict, g racconta le
sue faccende private, o viporia in difta allo
scadere dell’ ora.

Nown ui dice le altve inaspettate apparizioni,
tublavia v avverto che i loro semso sara
nella terrenn ventd del loro svolgerst,
Niente di magico. Per detromizzare Fran-
kestein e tentare il o nuovo » abbiamo solp
wrgeneg di rifroporre alla nostra allenzione
! molivi pietrificati day secoli,
Rinunceresmo alle truca, al transparancier,
agli tnfiniti sollerfugi cari a Méklés. La me-
Taviglia deve essere in nel ad esprimersi zen-
Za neravighia: 1 sogni wighori sono quelli
fruori nebbia, si vedono come le nervalure

delle foglie, CESARE %A VATTINI

ICA NiEh FRLM

DA QUALCHE anno a questa parte 1 rap-
porti fra la musica e il film sono diventatl
stazionari, Pareva che 'avvento del cinema
sonore dovesse aprive vastissimi orizzenti
all'impiego della musica nel film; si disse
anzi che, se la parcla poneva degli ostacoli
alla {antastica successione delle immagini
sullo schermo, la musica li avrebbe rimossi,
prendendo guanto pit fosse possibile il po-
sto della parola, ¢ restitnendo al racconto
vistvo titte i suo cinematico fervore, tutla
la sua fluida animazione. Si parld della mu-
sica come di una ideale terza dimensions del
film, quella terza dimensione che invane
il film sonoro sembrava chiedere al o par-
lato ». Nel tentative di contenere la parola
entro limitl pi modesti, si accennd anche
ad wna vaga analogia fra il film sonoro

I'opera In musica, pit precisamente fra il

film ¢ il melodramma, con la possibilitd di

trattare il dialogo come un recitalive, la-

sclando alla musica la funzione lirica del-
Taria, di un’astratta aria non cantata.

Clascuna di queste ed altre teorie ebbe la
sua pratica applicazione. La musica, in gara
con 1l dialogo, in lotta con le parcle inurili
e dannose, cercd per lungo tempo di acca-
parrarst 1 posti migliori della colonna so-
nera. Inutile contesa, forse; ma guale mira-
colo fertilizzante della fantasia creatrice,
guale irrefrenabile Impulso alla conguista
di posiziont sempre pil avanzate. I glotosi
disegui animati, da una parte, le spettaco-
lose FOLLIE, dall'altra, costituirono le tappe
pitl ammirate della gara per la supremazia
muszicale nel film sonoro. T film musicali eh-
hero un momento di grande {avore; il suono
cmesso dail’altoparlante era molto pin gra-
devole della parola prodotta con lo stesso
mezzo, pill insinnante, pid voluttuoso e, in
ogni caso, Piir accettabile della parola, giac-

che, salvo che nei momenti di canto, cvitava
la sinistra sproporzione esistente fra la piat-
ta immagine bimensionale del personaggi ¢
la loro voce guast reale, quasi vera.

Ma il cammine della musica nel film sonoro
gl arrestd alle fortunate esperienze del dise-
gno anfmato ¢ del filin spettacolari, nonché
a quclle dei loro rispettivi derivati, com-
prese le felici applicaziont, soprattutto rit-
miche, dei film di René Clair. D’allora in
poi' la musica si ¢ nella maggior parte dei
casi rassegnata al compito di un tiempitivo
pitt 0 meno tellerato, quando nen richiesto
dalle necessita di colmare 1 vuotl di una re-

-citazione male equilibrata, Nel casl migliori

la si & chiamata a soltclineare ¢ ampliare
qua e 13 il gignificato del dramima, o a cal-
care I'accento lirico su qualche scena muta.
In ogni moedo la musica cinematografica
non ha mai raggiunto Iautenomia presso-
ché totale dei discgni animatl, non ha mai
trovato --. ¢ forse non era possibile — la
sua forma compinta, libera, esauriente. Du-
rante questi pltimi anni abbiamo assistito
piuttosto - ad un processo di assestamento
della musica nel film; una sorta di compro-
messo, privo di ardite idealitd, ha risolto il
probleroa dei rapporti fra la musica e il film.
T motivi di tale solnzione sono varl. Inmanzi
tntto un poce alla volta =i é fatta strada
I"idea che la musica non & it film, ma un
cotnplemenlo, sia pare importante e tutto
altro che trascurabile, del film. Erroneo sa-
rebbe  sopravvalutare quest'importanza :
giacche nn film deve la sua riuscita unica-
mente alla sua economia drammatica, ¢ un
film mancato resterd tale anche merce i
concorso della pit bella musica che si possa
immaginare. Se & assurdo il ritenere, come
fanno non pochi registi, che le falle d'una
recitazione difettosa possano essere otturate
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con- pache battute di commento musicale,

altrettanto assurdo & il credere che un filim-

possa fallire il suo scopo a causa di un’ec-

cessiva preponderanza del dialogo sulla mo-

sica. :

Tutto cid ormai & ovvio. Ma altri motivi
vi scno, pi intimi e segreti, che secondo
noi hanno condotto all’affermazione di que-
“sii concetti. Se net primi tempi del film so-
norc g spiriti piit ratfinati sentivono iz ne-
cessitd di arginare con la musica gli eccessi
della parola, fu senza dubbic a causa deila
sproporzione, cui s’accennava pii sgpra, fra
il verismo del suono verbale emesso dall’al-
toparlante e la imperfetta rappresentazione
delle figure umanc. In fondo gual’era stata
la grande novitd del cinema sonoro? Quella
di dare una voce a delle fotografie in movi-
mento, L'occhio e Yorecchio, seppure solle-
citati da tanto prodigio, non potevano as-
suefarsi troppo facilmente a un simile as-
surdo. La musica, si disse, soltanto la mp-
sica, grazie alla sua natura astratta e irreale,
pud rappresentare la voce delle ﬁgurc, cine-
.matograﬁche soltanto la musica pud sve-
lare I'animo di questi personaggl senza cor-
po e volame, fantasmi incolort vaganti tri-
stemente nel breve cielo dello schermo.
Ma col passare degli anni I'assurde non &
sembrato pitt tale. Un poco alla volta 1'oc-

chio e V'orecchio hanno accettato lo squili-

brie fra I'immagine e la parola, ¢ oggi non
I'avvertone pitt. Ormai, volenti ¢ nolenti,
ci siamo abituati a scambiare le piatte figure
dello schermo per perscne in-carne e ossa,
e i frageri dell’altoparlante per delicati so-
spiri. Dietro le sgunallide fotografie semo-
ventisi non sentiamo pid.il vuoto ¢ il gelo
degli spazi muti, I'inerzia mortale dell’aria
senza vita: quel vuoto e quel silenzio che
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Tegistrare rurmori,

un tempo solo la musica ¢’era parso che po-
tesse riempire. La colonna sonora, con le
sue perfezmnate modula_zmm, con il suo
raggio d’azione sempre pit vasto, capace di
{ruseii, bruosii, sossurri

che in passato venivano trascurati o nou s
potevano captare, é riuscita a creare non -
solo I'illusione di una realti completa, ma,
falvolta, finanche quella di un clima poetice,
ricco di suggestioni, di misteriosi appelli e
suggerimenti, quale & il clima che pué spri-
gionarsi da un sapiente uso del dialogo e di
un’estesa gamma i suoni e rumori di fondo.
Con questo non diremo che si sia rusciti a
sostituire del tutto la musica nella sua fun-
zione evocatrice e descrittiva. Diremo in-
vece che ¢l siamo abituati a questa specie

di surrogato della musica. Brutto segno,

forse, per il nostro gusto. Ma sta di fatio
che quando, alcuni aomi fa, si affidd il com-
mento di MADEMOISELLE DOCTEUR ad Arthur
Honcgger, il compositore svizzere non con-
cepl vasti disegni sinfonici, sibbene cercd
con la sua musica, svuotata di gualsiasi con-
tenuto emotivo, di dare il senso dell’atmo-.
sfera che stagna in ogni ambiente, di ren-
dere col suone 1 mille vaghi rumori che bru-
licano nell’aria. In altri termini, oseremmo
dire che Homegger anlicipasse con la sua
sensibilissima orchestra il film... amusicale.

Che & per lappunto il film cui si & gnmtl
oggl, con 1 suoi titoll fragorosi, guasi ban-
distici, e gli scarsi pezzettini, la sdolcinata
canzonetta, I'obbligatorio ballabile dissemi-
nati qua e {4, dove sia rimasto un po’ d
spazio libero, Tanto varrebbe allora abolirla
del tutto, questa invadente musica, utiliz-
zanda Porchestra ¢ il canto solo in quei film
nei guali al commento musicale sia riservato
un cdmpite quanto si voglia subordinato,

ma non cosi avvilente.

LUIGE COLACICCHL




IL’AFFLUIRE negli studi cinematografici
romani di attori, registi e tecnici stranieri,
& stato in questi oltimi tempi oggetto di am-
pie critiche. Parcle grosse sono state pro-
nunciate, sicché attualmente il problema ap-
pare illuminato di una luce che non & certo
delle pit simpatiche. Entrare nel vivo di un
tal problema esula dal nostro odierno com-
pito. Ci hmitiamo a dire che, al punto in
cui siamo, pinttosto che lamentarsi per nna
emigrazione di capitali, sarebbe pill oppor-

tuno rallegrarsi d'un fatte mnove, almeno
per le properzioni assunte; che il nostro
film va all’estero. E a farlo andare sono
proprio quel nomi sui quali punta la cri-
Hew, Bisogna convincersi che ogni allarga-
mento di mercato nel campo inlernazionale
ha per nol, per la nostra industria una im-
portanza i fronte alla quale shiadisce il
fatto che, insieme a elementi di indiscusso
valore, altrl ne scendanc di altrettanto in-
discussa mediocrita. Ma, ripetiamo, stavolta
non cf interessa il problema, ci interessanc
le persone, e di queste soltanto patleremo.
Ce n'é parecchie a Roma in questi glorni,
venute d'ogni parte d'Turcpa, e c’& occorsa
Una settimana per.vedere o parlare con le
phi importanti, Inatile dire le galoppate cai
abbjamo dovuto sottoporci: fu una setti-
mana infernale. Ne diame qui sotto il reso-
tonte. .

Lunedi. Questi francest sono dei formida-
bili parlatori, non si fatica molto a intervi-

starli. La fine di un discorso si tira dietro.

il principic d'un altro e cosi il tempo pas-

to, ma di sapere ugualmente cid

sa: quando esci t'accorgi di aver
pronunciato due o tre frasi in tut-

che ti premeva.

Troviame Edmond 1. Greville a
casa sua. Ci riceve molto cordial-
mente nel suo studio. B loguace,
affahile, suol
prossimi- film italiani. « FIESTA —
dice — & per mc un’esperienza
nuova. C’& movimento, ci sono le
corride, ¢’¢ tutta la Spagna, tradi-

accenna sunbito ai

zionale e pittoresca, 11 mio genere,
al contrarie, & prevalentemente in-
timista, tipe Kammerspiel, sapete?
E cosi, dopo FIESTA, ho in pro-
gramma, un'altra pellicola pin ade-
rente al mjo temperamento. S’ jnti-
tola 1.°UOMO SOTTO 11 PONTE:
soggetto piuttosto scabroso ». E ci porge il
copione. Sfogliame le prime pagine, leggia-
mo. Nei pressi di un ponte, in una sera pio-
vosa. Ventate passano spazzande i viali, fo-

urn

glie morte si alzano rabbrividendo...: ab-
biamo capito. « A me piace molto — pro-
segue Greville, — Da tre anni lo studio »,

Gli chiediamo qualcosa intorno al cinema
italiane. i« Ho visto parecchia roba — dice,
— Fra tutti preferisco Carmerini. In gquanto
a Blaseiti, egli ha diretto magistralmente
i suoi attori di sarvaTor Rosa. E non di-
mentichiamo it Genina dell’sLcazak: ma-
gnifico film, questo, vedrete »n.

Delle sue esperienze d’attore, Greville parla

come d'un diversivo piacevole e istruttive.

Egli fu, per chi non ricordasse, uno degli
interpreti di SOTTO I TETTI DI PARIGI, regista
René Clair, Tuttora, nel patlare, gestisce
volentieri e il viso aderisce fedelmente alle
parole. Mi improvvisa & per B una effica-
cissima imitazione di Stroheim.

Divenne regista con LE TRAIN DES SUICIDES,
che & del 1931, Si deve a lui la scoperta di
Viviane Romance. « C'est wne bonne dé-
cowverte, M. Greville ». Apnuisce soddi-
sfatie e la macchinetta si rimette in mote.
Nell'nfficio di vna casa produtirice trove
un giormo ad attenderlo una ragazza. Era
una bella e vigorosa ragazza, che al vederlo
gli corse inconfro e prese a narrargli i casi
suoi, le sue aspirazioni. E tanto fu suadente
e aggraziata, espressiva e toccante, tanto
bene recitd la sua parte, che Greville inter-
venne senz’aliro per lei presso il produttore
e lo indusse a scritturaria. Poi la vide Du-
vivier e si sa il Testo.

Jean Choux lo incontriamo a via Veneto.
La suma faccia & di uomo che ha digerito

Truccaggio di Corinne Luchaire (foto Bragaglia)}

male: pare che il fatto sia da attribuirsi
alla laboriosa NASCITA DI SALOME. Strano
tipo, questo Choux. Poeta, vinse tre premi
letterari. Pol fu pittore ¢ critico d'arte: la
sna cultura in questo campo & a quanto
si dice, assai vasta. Non pensava al cinema,
una volta, si conientava del suoi libri ¢ dei
suoi quadd; unico guaio: Fargeni. Fu il
cinema che a un certo punte gh venne in
atuto. Choux aveva visto, di un amico suo,
certl cortl metraggi pubblicitarf molto ben
rinsciti, che lo invogliarono a intraprendere
quella via; si improvvisd produttore, regi-
sta, operatore & guadagnd. JEAN DE LA LUNE
s'intitola il suo capolavoro: le Store del
cinemz ne parlano come d’'una delle mi-
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gliori pellicole prodoite intorno al 1933,
Del film ta %ascith pl saLomb si realizea
anche un’edizione spagnuola. La cura De
Juan, che troviame fa scra all’ Albergo Flo-
ra. De Jian ha naso aquilino, balfi alla
cinese ¢ moglie bella. Impegniamo con lui
una partita a ping-pong ¢ intanto parliamo
di cinema. '

Martedi. €i rechiame alle o Scalera » a ve-
dere altri francesi; Cf Renoir che sta per
imiziare TOSCA, ma di lul ¢’¢ gid parlato a
suo tempo. K ¢'8 Marcel FHerbier che gira
1A COMMEDIA DELLA PELICITA. L' Herbier ve-
ste di scure, porta le lenti ¢d ha capelli
grigi. Dignitosissimo, compassato, potrebbe
essere un banchiere. In effetti la sua com-
postezza dev’essere aliena da preoccupa-
zioni fnanziatie. Non gradisce estranei
quando lavora (sarebbe fempo di couvin-
cersi, perd, che il giornalista non & un estra-
neo), ma si dimostra ‘ugnalmente gentile,
[Yaltra parte nol stamo discreti, of accon-
teatiamo di osservare senza seccar NEsSUno.
Abbiamo in odio gli scocciateri, specie se
sono glornalisti. Codest] tipi scamiciati, dal
cappello sulla nuca, rompiscatole a oltran-
za, apparlengono oramai alla rettorica, o
forse ali’America. In Europaz non hauono
fortuna.

Dal nostro angolo posstamo seguire le varie
fasi della ripresa. Non ¢'¢ disordine, non
¢'t confusione. Nell'interho angusto, la hall
di un alberghetto, in cui ci si moove ap-
pena, ciascuno maniiene .scrupolosamente
il proprio posto,

Ecco Micheiine Presle, Le fummo presen-

tati poco fa e scambiamroe con lef brevi pa-
role. Voce fresca, modulatissima. Abbiamo
notato nel suo viso un fatto strane: seria,

lo sguarde tiflette come una lieve malinco-:

nia; sorridente, le sbuca dagli occhi nna
luce viva, infantile. Tutto sommato, sembra
pitt bambina di quanto forse von sla. Ma
ha comungue un'ada iutta intclligente, ¢
lo dimostra cogliendo a volo ogni suggeri-
menio del regista, « Owi, oud, oul » dice su-
bito, ed escguisce in conformild, senza er-
rori. ¥ attricc nata:
cente dirigerla. Lavora con impegno, seria-
mente. La seguiamo con ghi occhi ;
anche durante le soste e vediamo
il sue volto provare le espressioni,
1l suo corpa seguire gpontaricamen:
te con adeguate movenze la mi-
mica facciale. A un certo momento
st ritncea b vollo, da sola, quanto
basta per strappare a L Herbicr
un’esclamazione ammirativa. Du-
rante la ripresa & precisissima. La
spalla destra lievemente alzata die-
tro il braccic teso, lo sguarde di
tintida fancinfla innamorata rivolto
fuori campo, al regista, premuncia
poche parole a voce somessa, e

il regista la guida con le mani, di
lontane, le ordina i movimenti, per-
ﬁno le espressioni: sembra on di-
rettore d’orchestra. E Yeramente &
come se dal volto patito di Miche:
line Presle cmanasse, pill che un
lungo discorsc, una musicd, suo-
nata in sordina.

Ginnastica mattutina di Micheline Presie
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dev'cssere snddisfa-

Ed ecco Ramon Novarro. Gl hanno por-
tate un garofane rosse da appuntare all’oc-
chielle, ma non va, & troppo scuro, o vuole
un garofano rosa. La cravatta a bolli, nem-
meno va: occorre quella a righe, Un ca-
pelle s'¢ mosso: « Mario, Mario... Tu devi
stare sempre vicine a me. La spazzola ».
I poi un colpo di matita agli occhl ¢ una

spruzzata di Colonia,

Ma quando L'Herbier Jo chiama e gli parla,
il volto di Novarro & attentiésimo, i il volto
d'uno scolaro di fronle al maecsiro in eui
si crede. Obietta qualcosa, discute anche,

Ricordo 4di Ben Hur

ma con convinzione, se la frase non fosse
riservata a Mosca dircmime: con sericth e
coscienza. ¥ gira benissimo. La scena si ri-
pele perché un cletiricista ha sbagliato ve-
latino.

Nel cortile deHa « Scalera »  inconfriamo
uscendo un  siguore alto; bruttissimo,. i1
compagnia d'nn amice. B Michel Simon
con Alerme. Simon, col suo viso deformato
come una foto sgualcita, parla forte ¢ agita
le mani con strana mollezza. Alerme lo sla
a senfire, stacca un filo d'erba da un vaso
o s¢ lo mette in bocca. '

Mereoledi. T mali degli altri sono talvolia
le nostre fortune. Ci informane che Con-
chita Montencgro ¢ indisposta e non pud
ficevere nessune, una telefonata all’Excel-
sior ce lo conferma. B una visita di meno,
ma in fonde ce ne displace, perché quatira
chiacchiere con gquesta magra ¢ pur bella
spagmiola che nelle vesti di Salomé inter-



[

pretava cosi bene le ispirazioni capricciose
e tutt’altro che caste dello strano Choux,
anche quattro chiagchiere solianto le avrem-
mo fatte volentieri. Ma sarh per un’alira
volta.

Sull'imbrunire visitiamo Monigue Thiebaul
nel suo move appartamento. B tutto un
complesso di mobili gravi, quadri antichi,
colonnette a spirale e tendaggi. Candelabri
e chincaglie d'ogni genere sonc sparsi da
per totto. Chi sa perche questa giovanis-

sima francesina ha volito circondare di tan-

ta austerita il suo brio ¢ le sue gambe pre-
miate & Deauville. Sono veramente note-
voli, queste gambe, e non st pud rimpro-
verare alla sna proprietaria di nasconderle
troppo. .

La Thiebaut & da poco ncl cinema. « Mon
début & stato JEUNNES LTLLES EN DETRES-
sE ., r E poi? »n. E pol ROSA B SANGUE ¢
DOPO  DIVORZILREMO. Nient’altro. Natural-
mente aspira a un ruolo tutto per sé; noi
I'abbiame veduta in une solo dei snol film
cd & poco per gindicare. Tultavia, a occhio
e croce, st dirchbe che la stoffa c’é.
Nell’uscire dalla vecchia casa ¢’investe un
abbaiante groviglio di pel fulvo e-di zampe.
QOuanti sono, M.lle Thichant? Solo tre? Ma
dieci minuti non ei son bastati a spazzolarci
i pantaloni.

Giovedl. I nostri appunti recanc un nome:
Coriunie Luchaire, La prima volla che ve-
demmo Corinne Luchaire fu al Lido, ncl
‘38, 1 wviali westiti del precoce antunno
avevano un'aria afflitta. Corinne passd, <
sembrava preoccupata, o triste, o annolata.
La sua serictd aveva qualcosa di religioso,
di mistico addirittura, che ci colpi. Tanto
che questa & I'immagine che di lei serbam-
mo fino a oggl. Né le sue pellicole erano
tali da farcela mutare.

Evidentemente ecra soltanto un’opintone.

Oggi, entrando in teatro, vediamo Corinne’

al cenlro di nn gruppo. Improvvisa scherzi
e ginochettl, ¢ tutt ridono diverfiti. E an-
che lei ride, brevemente, seccamente. Ma
non il fatte che 'atirice stia scherzande ci
stupisce, bensl il modo: ¢’& in lei, nel suo
allegro agitarsi qualche cosa dinedito, che
non sapremmo neppur definire. T gesti stessi
sono inconsueti, il giuoco delle mani sopra-
tutto: mani lunghe, pallide, in cvi le un-
ghie scarlatte sembrano gocce di sangue.
Forse & propric guest’cssere briosa, spen-

slerata, che stona in quel suo corpe piut-

tosto duro, in quel suo volto troppo adatto
alla sofferenza. Siamo sinceri: anche la pu-
rezza dei suof occhi appare provvisoria, de-
stinata a soccombere sotto un destine mor-
boso. (Jueste, beninteso, al vederla. Che

nei film le cose mutanc agpetto.
La Luchaire & troppo attrice, ha
troppa sensibilitd, . troppa  educa-
ziome artistica per nob essere in
grado di figurare in qualsiasi parte,
Guardiamola adesso. Mattoli 1'ha
appena chjamata, che gid ogni sue
impulso & frenato. I viso & com-
posto a seri_etit aszolata, le mani
fermate sulla borsetta, 11 corpo
cielfo senza oscillamenti: ecco la
Luchaire di sMarriMenTo, di COR-
rLITTO, del Lido.

Avrd un senso rilevare a questo
punto che st & di fronte, tutto con-
sideralo, a una ragazza su cni si
pud discutere, C'& insomma un ca-
rattere, ¢’ una intelligenza, ol sone
det nervi, degli impulsi: di donne
cosi fatte ba hisogno il cinema ita-
llano.

Ci informano che ABBANDONC & &
sfondo  drammatico, Ma
alla Luchaire, quali aluli di Mat-
toli {gia regista di Macario), somo
i bertoldiani Steno e Marchesi.

intorno

Venerdi. Facclamo colazione con
Jacgueline Delubne. Tra un risotto allo zat-
ferano ¢ una costoletta alla milanese {noi
siamo settentrionali), la Delubac «i narra Ja
sug storia. Che & molio semplice e anche
un poco uniforme.

Per sette anni moglie di Sacha Guitry, caled
le seenc interpretando esclusivamente lavori
di quest’ultimo. Ne risentl, a quanto chice,
il suo temperamento, che costretto entro -
miti definiti non ebbe modo di rivelare tutta
1o sua versatiliti. « Adesso devo ritrovarmi.
Tornerd al teatro in ottobre e per la prima
volta apparird in una commedia moderna,
non i Guitry ».

Dal palcoscenico giunse dunque al cirema.
Ma, sc¢ non erriamo, anche qui i suoi ruocli

si assomighiano un po’. tutti. Sta il fatto che.
+ perfidia, sensualita, tradimento ¢ altre cose

del genere hanno sempre trovato in lei una
fedcle interprete. E non contano le sue pro-
teste, le sue attestazioni di bontd: & una
questione puramente fisica. E guesto sor-
riso troppo scaliro, & ‘qué’s’to sguardo infido
anche nel mangiare il risotto. Non cono-
sciamo tattavia la parte che avra nel film

Scalera La COMMEDIA DELLA  FELICITA:
vedremo. « A me personalmente — prosc-
gue l'attrice — la guerra ha poriato for-

dal
cominciata ho girate quatirto

tuna. Parlo di quest’ultima guerra:
giorno che ¢
film. Non ¢’& male, vero? »,

Non ¢’8 male. Ma il giornalista & un po-

. Lo fsguardo inflde® di Jasgueline Delubac

veromo, vedeter, basta vna telefonata a ri-
cacciarto su un tassi diredo alla Farnesina,
col boccome in gola. B Geza von Bolvary
che andiamo a cercare. Ma il regista tede-
sco & partito da una settimana: ventidue
tire di tassi buttate.

Non ci mimane che Germaine Aussey, a Ci-
necittyd. L’abbiamo veduta ier 'altro stril-
lare e mascondere 1l viso in un tovagliolo
sotto il fuoco d'una Lelca indiscreta, non
sard male udire la sua voce. Ma nella grotta
dove Gallone gira OLIRE I'AMORE Sofio tutti
ucmini; le donne oggi non ¢’entrano.

Chi altro ¢’¢ allorn? Una viennese: Greta
Gonda, al teatro numero otio.

Se mai qualcuno & in grado di evocare
I'immagine di Poppea o di Messalina, gue-
sto qualenno & oggi Greta Gonda, come gid
un tempo fu Rina De Liguoro. Quando en-
triamo la Gonda & In piedi davanti al banco
dei gindici; sone i gindici di meucet. J1 Pre-
sidenie ha 1'aspetto grave che hanno i Pre-
sidenti in buona fede, ha la parrucca bion-
da e i baffi spioventi. Ora & chino sul banco,
verso la Gonda. Questa infila le dita nclla
parrucea e solletica il collo del Presidenie.
E intanto ride e mette fuori la lingna. Come
una bambina, o come Poppea.

Sabato. Con il permesso del buon Dio, anti-
ciplamo d'un glorne {1 nostro sacrosanto
Hpeso. MICHELANGELO ANTONIONI
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IINA copipsa messe i note & stata redatta sal
fattori artistici, estelici ¢ tecenicl, che interven-
gono nella composizione d'ogni spettacvle cine-
matlografice: ben scarsa, invece, & gquella sui
valori sociali, per noi, di primaria importanza.
Ogui pellicola realizzata con larghezza di mezzi,
contiene sempre qualche etemento d'indole supe-
ricre, epperd la sua yisione pud maggiormente
inflaire sullo spettatore incapace di reagire per
giovane etd o limitata cultara: ciog, sui ragazzi
e sulle masse. .

Questa & la raglone per oul, a suo tempo, fu
decisa la istitnzione della revisione cattolica, e
questa ¢ nea delle nostre pid vive preoccupa-
zigni nelPesame d’ogni lavore per lo schermo.
Oltre Qceane, ad esempic, vengono talvolta
svolti temi i carattere sociologico nei gquali,
subdolamente, suno inserite finalith Ji propagan-
du setfario-religiosa — eS. AMOKE TZIGAND —-
oppure, i false ideclogic — cs. ORIZZONTE PER-
pUTo — di modo che, & nostro costankte timore
che la seusibilith latina — quasi totalmente cat-
tolica — rimanga male impressionata, se oon
turbata. Altre invece (vi riferiamo alle mag-
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CARATTERI MISURA

“REQUISITI D’ 06NI PELLICOLA SANA, LODEVOLE E
UTILE, SECONDO IL CRITICO DELL'*OSSERVATORE ROMANO'

giori di provenienza francese) tascondone germi
nefasti di scoramento e pessimisme — €5, ALLA
TRAGICA, TUTTO FINISCE sLL'sLs4, ecc. — la cul

visione & capace di scavare in profonditd nel-

I'anime del pubblice, tanto da indutle a2 pevdere
quetla fiducia in se stesso, necessaria a superare
vittoriosamente le inevitabili traversie della vita.
Di conseguenza, [1 tema (rattato ¢ i caratteri
impressi nel protagonisii acquistanc uno speciale
valore, in misura direttamente proporzionale alle
risultanze estetiche — tecnica, interpretazionc e
regia — la gual cosa impone un'assoluta seve-
ritd di giudizio. )

Ouesto & il motive che i ha indotto a fare
nel cinema  una nefta distinzione fra arte ed
estetica, identificande ovella prima i1 raggiungl-
mento di un perfette equilibrio morale e, neila
seconda, la somuna dell’apporto personale del
regista, attore, scenografo, aperatore, ecc.
Oibene, da gquesti semglict accennd introdotiivi,
risulta chiaro che i reguisiti d'ovoa pellicola es-
senzialimentc sana, lodevole e watile, non & indi-
spensabile debbano consistere nello svolgimento
di temi’ religiosi; hensi possano attingere ispi-

razicne e sostanza da tmtti § fatti della wvita,
ladduve rifulgono doti di cuore e spirite di
wmanith, _

Anzi, persomalmente, non siamo mai stabi fa-
vorevoli alle agiografie sullo schermo, & a queste
— non csclusa Ja difficolth di equilibrare con
esatto rispetto il sacro al profane — preferiamn
vicende che illustrine gloriosi periodi  storici,

" oappure siano aderenti alla vita Jdi ogar gioro

¢ nelle quali palpiti si la fiamma della lede,
ma aon presentine. nella esterioritd, 1'aspetto
di una vera e diretta propaganda,

Purtroppo, di gquande in guzodo, con una su-
perficialita ben poco lodevole, abbiam veduto

“imserire in pellicole profane — o8, LE PERLE DEL-

La CORONA, PENSACL GlACOMINGD, ecg, — la figura
di un dignitario della Chiesa o di un sacerdote.
Tale arbilrio non ha bisogno di commenti per
venire a sufiiclenza deplorato, comunque, sep-
pure lalvolta il carattere di un sacerdote sia.
stato {tratlato con tatto — es. ne LTEBBREZZA BEL

‘c1ELe — non crediame sia indispensabile la sus

presernza per far raggiungere, al contenuto di une
trama, positive finalith morali.

In lnea di massitoa, forse per la nostra stessi
indole, pur intimamente convinti che il cinema
debba educare ed elevare, slamo contran a qual-
siasi forma pafese i propaganda, paghi se o
schermo titscisse soltanto a ricreare, con nobilth
d’intenti. '

Ma, come abhiamo accennato, I'equilibrio deve
sovrintendere nella trattazione di qualsiasi tema
e ogni caraitere deve sempre essere tontenufu
in un registro potmale per pon determinarc dan-
nose influenze: influenze, ripetiama, di carattere



“gociale in quacto mcidono innegabilmente sulle
persone meno prepaiate @ sceverare il vero dal
fittizio, perché non sufficlentemnente lstrurte o
di non ancora matura coscienza.

Qualora ghi spettacoli cinematografici fossero -
mifati all’orario serale, a simiglianza di goell:
teatrail, o venissero dati in un dstretto numero
di locali, la presccupazione sarebbe minore per
ovvie ragioni; tng la loro considerevole diffn-
sione alla perdferia del grandl centri e nelia
provineia ¢ unag delle canse determinanti ogni
educatore e studioso a interessarsi alla moderna
formna spettacolare.

Uno degli espedienti pill abusati per avvincerc
l'atienzione del pubblico e accrescere Vinloresse
emotiva, & il gloco dei contrasti, la tavolozza
accentuata di luce ¢ ombre che, purtroppo, si
concreta nella presentaxione di persone abiette
o amorall contrapposte a succubi o a deficienta.
Mentre ottime  istitazioni statali  proveedono
ovangue a soltrarre dalla circolazione le varie
poersone perlurbate nella moente, tarate nel corpo
o deviate dal beoe, riesce guasi sorprendente
che ai predoitori cinematografci sin lasciata la
pin ampia liherth i esibire situazioni allnei-
nantl, seorci ignobili, velitti wmani privi di vo-
lonta o digniti, .

Fra le prnme annoveriame § varl o« gialli » nei
quall primeggia il pawrozo Karloff, fra i secondi
e pellicole tipo Lis pas-rowos o fra gl aled,
quefle il cui prototipe potrebbo cssere 17 RaNDITO
DELLA CASBAH,

(Juesio concisn accenno a pellicole cosidette
atmosfera, non ci fa seftovalnare il pernicioso
influsso della non breve seric nella quale il lusso
smodato, la lbertd del costumi ¢ !a sconvenien-
#a di linguaggio pussono impressicnare e demo-
ralizzare le folle.

I'onesto operalo e 1b laborioso rurale dovreb-
bero vendre sempre incoraggiati nella loro quo-
tidiana, rude fatica: non mai posti dinnane a
visioni i privilegiate categorie i persene, pe-
revmemente i ozlo e desiderose soltunto i di-
vertirsi, '

Perchié una pellicola possegga eleroenti ard w
rallegrare "occhio ¢ la mente, nou & necessario
urmalisnre la nuova industria artistica oello scher-
maoo la stessa dignita deghi interpreti. ux’av-
VENTURA DI SALVATOR #0Sa, ad escmpio, Tag-
glunge ottime possibilita speltacolari, scnza mi-
simamente offencdere la sensibilita di qualsiasi
putbsblico,

Ora, s ideazlone di una trama Imuomaane da
ogni pecca richicde un non indifferentg stadie
preventivo, noi ef rivolgiame al sostenitoct del
e arfe [con UA maluscola, se pio aggrada)
per vemire 1luminati se un solo grande artista
del passato si six mal abbassato in espression
darte d'indole inferlore. Se nel Sebteconto gaw-
dente venivano confezionati, alla macchia, oro-
logi ¢ tabacehiers a doppio fordo libertine, mai
il suo possessore osava ostentare o pubblico
la rappresentazione scahrosa.

I, proprio perché ogni illustrazione per lo scher-
Mo wiene realizzata non per un singolo, bensi
per le asse, riteniamo debba essere viva e co-
stante in ogni cualtore i cinematogratia o fina-
litd che lo schermo non debba mai determinarc
iucresciose tsultapze sociall,

Un ritmo incalzante e un’atmosfera avvincente
POSSORD VEINT raggiunte purc com miniTei mezE
cromaticy. Anzi, i1 grande artista eviea sempre
la wiolenza del chiavoscure. Porcid, netla scedta
dello spunte narrativo, ogol awslore dovrebic
guardatsl attorno ¢ non andare alla ricerca di
fatll feceeziomali che, appunto perché tali, esco-
o dalla normalita della wita.

La {amiglia che tutti noi possodiamo, il cuwore

della madre che in tutti noi & sempre vivo din-
nanzi agli oechi, devrebbero ispirarc alite ed
egregie cose a un vero arilsia del clnema. Per-
sonulmente, durante la proiczione di taluni passi
di RAGAZZE IN PERICOLO abbiamo partecipato al-
le ansie delle giovani inlerpreti e slaimo stah
davvero addolorati non averne potuto suggerire
la visione a tutti, indistintamente.

Froprio nells mancanza d'una accorfa  misnra
nel mezzi impiegati — es., fra "aliro, il gentato
swicidio delly ploving -— & costituita la causa
di aver dovuto sottrarre al givvani una pellicola
nella guale il tema tratiato - - condanna del
divorzio — wra sostatzialmente edocativo,

Ma, sc¢ consideriamo della massima utilith e
vicende nelle guali vibrano pli affetti fumiliari
e quoelle in cut I'operosity del pensiero e del hrac-
cio cooperanc alla elevazione dello spiriio e

alla grandezza di una Dazious, non per questo

szeludiarme quelle dalle quali traspare Ta galee-
za., 11 sorrise & un dono divino concesse solltante
alt'uomo, epperd satshbe sciocco non conside-
rarlo un ottimo coefficiente, atto a far chiudere
in letizia wuna giormnata Jdi lavoro,
questo settore perd, & necessaria una precisa
misura, per non degenerare nella farsa banale o
scurrile,

Concludende, temi e coratteri debbono  wvenie
scelti con discernimento o attenta finalith so-
ciale, e il Toro sviloppo dev'essere regolate con
fine equilibrio, perche il cinema non va inteso
soltanto come un semplice mezzo speculative;
bensi come un efficace sostenitove dj buone tra-
dizioni e sani principi, nonchd valido divulga-
tore d'agni iniziativa pazionale, diretta a §rro-
lmsrire la tempra di propria geote.

MARIO MENEGHINT

Anche in

INTERVISTE

 UN COSTUMISTA

ASSENZA INGTUSTIFTCATA Tomartd per i costuini-
sti tralinnd i1 punte di paragone da cud rifeggire
per pinngere a msultati dignitosi. Certo, 1'idea-
tore di quel vestiti intendeva porrc in rilievo
la daoppia personalita della protaguonista faccen-
dole indossure abiti che st differenziasserc tra
lore netla fattura & nelle spirito. Ma | modelli
coi quali si ornd Alida Valli signora, crano liz-
zavrie adatte tutt’al piy per un riccwvmento sal-
la luna. Il fatto & che guando si parda di abbiglia-
mento & benc intendersi. Non st trarta soltanto
i obbligarc a salti mortali la fanlasia inven-
tande fogge nuove e mal viste: il lavora del
costunlista vinematografico & assal pift impegna-
tive., B sopratutte un lavoro di interpretazione,
inierpretazione delle spunto sul quale & imba-
stito il film e degli attori medesimi che in esso
figureranno, Poiché ¢ pacifico che non s pud
prescindere dalle caratteristiche fisiche © psico-
logiche di clascuno di cssi-durante l'ideazienc
dei costumi.

Ma & anche un lavoro di fisncheggiamento del-
Vopera del regista. Tavoro che pud o che deve
ritenersi prezioso in quante ajuta o ottenere
quella atmesfera che & it segieto primo della
mhuscita J'un Gim :

Abbiumn parlate a questo proposite con Gino
Sensani e con il suo aiuto, signorina De Matteis.
Dice Sensani: ’

« AHlorche m'accingo al lavoro, dipinge dei boz-
zetll 'inzieme in ocui 1] ocostome & appena. ab-
bozzato, & un'idea vaga, ha un valore pura-
mente psicologice © non aucora decumentario.
To aliri termini, mi premme raggiungerc in guei
hozzettli un olima, an mondo. In segnito passo
ai particolari, ciod al modelli, abe acconciatu-

259



re, coe, I guali suno diversissimi da quelli ac-
cennati nel prima schizzo, ma realizzati, se la
mia idea non & falsata, riportano alPidea dalla
quale sono partito. S'intende che per seguire
ung tal lowes di [avoro & necessara ana ming-
zinsa preparazione che pochi forse immaginand.
Moo & senea ragione che o coren subito, naon
appens letto un sogpetto del guale ho da fare
i costurnd, alla Tetteralura intorno all'epoca del
racconta, Sembrerd stranoe, forse, ma di guella
cpoca io leggo anche i romansi, perché gqui pin

Bopra: bozzeito del pittore Sensani per *Ima gerla di papi Martin’.
ragists Bonnuard

260

che: alirove si trova lo spirite dei tempi, ed &
a questo che m'ispiro. Nalaralmente anche la
pittura serve allo scopo, ma & necessario andar
cauti. Ispirarsl a crileri pitorici & pedeoloso,
si pud favorire la staticitdh mentre il cinema
& movimento; per cui, quando osservo i perso-
naggi d'un quadro, li facclo muovere idealmente
coghendo gli effetti che guel movimenio mi su-
soita. Vol capite che il nostro lavoro non &, woon
deve essere un lavoro d’archeologia, I'immagi-
nazione ¢’ entra per gualche cosa e shaglievebhbe

Sotto: la realirzazicone del

chi diproducosse costami del passato in base-a
criteri fotografici, T.essenzjale, a mio avviso, &
pon far gentire il costume, far si che 1'abito
sia. la buccia di quel personaggio in quell’am-
bienke o, )

Sensani o osenese, ©ooguesto splega malte cose,
Egli b perfetiaments ragione quando pone il
prablema sul piano culturale: & di qui che oc-
corre prondere le mosse per la risolnziomc di
turtl i problemi, Tuvece molto sposso  accade
che 1 registi non slane in grade, non diclamo
di giudicare stovicamente, che sarehbe un pre-
lendere troppo, ma nemmeno di apprezzare o
condannare in base a eriteri deltadl dal semplice
huen gusto, B capitato o nol di udire un regista
del pia wotl scambiare Rinascimento- ¢ Risorgi-
manto.

o Allra guestione importante.», prosegue Sen-
samt « & Ju collaborazione con Uarchitelio e 'ar-
reclatore. Por guanto ho detto poco {u, ciod per
ragoinngere un'atmosfera, & necessario Vaccordo
perleite con 1o scenograto e 'wredatore. Vol
sapete chie ally base dell’eslelica cinemakografica
sta Vinquadratura: la gquale ha sempre un va-
lore intrinseco rma assal di pil ne acquista nel
film in costume dove atmosfera deriva ap-
punte dall’armonia del costume con il mobilio,
con Ie pareti di sfondo, con le prospettive. Per
guesto io penso che una tappa imporiante per
il cinema sard il giorne in enl scenografo, arre-
datore e costumidsta sl decideranne a lavorare
insicma ».

Sensani ol fa veders 1 odocmentd del sue lavoro
quotidiane. Vi sono bozzetti o gren numero,
e pol studl d'acconciature, i altrl oggeth per-
sonali; modelll, pochissimi,

u Sapete o, conclucde Sensani « Yabilo come crea-
zione a & non i interessa molto s,

Sembrerd stranc, per un costumnista, ma cosi

Jov e, M. ANT.
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Ronda di notte sulla pancia di Gulliver

WALT BDISNEY @ il creatore di Mickey
Mouse, il Topoline dalle malizic di bimba
precoce; Max Fleischer & i padre di Betry
Boop, la vamp, la femmina sinuosa e ca-
pricciosa di cui New York canticchiava
qualche anno or sono:

Little Baop,
Boop, Boop,
Beity - Boop,

Oggi la lotta tra Disney e Fleischer diventa
interessante: si battono a colpt di capola-
voro. Digney lancia pmvoccHIG ed ecco Flei-
scher annunciare un secondo lungo metrag-
gio: GULLIVER'S TRAVELS. Rileviamo intan-
to che i due artisti hanne chiesto ispirazione
all’Europa; quest’anno & un #aliano, Col-
Iodi, e un irlandese, Swift, che sono in
onore sullo schermo americano.  Dinanzi
alla superba tecnica americana e alle straor-
dinarie realizzazioni cromatiche d'Holly-
wood, il genio della wvecchia Europa con-
serverébbe dundue il sno prestigio. Un cri-
tico letterario annoterebbe anche i rapporti
di somiglianza tra certe forme dell’'umori-
smo irlandese e quelle dell’smorismo ita-
liano. Da questo punto di vista, la scelta
di Walt Disney e di Max Fleischer, lungi
dall’essere In contrasto, non sarebbe che
perfetta armonia. Un critico cinematografi-
co osserverebbe pure la rigorosa coerenza



di Walt Disney, 1! poeta dei bimbi, sce-
gliende PINGCCHIO dall’umorismoe dolce e -
fantile, ¢ quella di Max Fleischer, il poeta
del sarcasmo, scegliendo GULLIVER dall’u-
morismo tetro e amaro, profondamente ir-
landese. Un uomo come Fleischer non po-
teva inconirarsi che con I'Ultsse di Swift,
nel mezzo tra I'Ulisse d'Omero e U Ukysses
di Joyce. Anzi, avrebbe anche potuto pa-
ragonare il ritorno di Ulisse a Itaca e i ri-
torno i Gulliver a Redriff.

Nella favola di Switl, Lemuel Gulliver nau-
fraga sulla spiaggia di Milendo, a Lilliput,
isoletta d’uomini minuscoli che sono in
gnerra con Blefnsen, alira isola delle vici-
nanze. Questa guerra si presta alle pidl bel-
le trovate e alle terribili frecciate dello serit-
tore di Dublino, inviate con caritd poco
cristiana, nonestante che Swift fosse prete.
Gulliver si trova in seguito nel paese di
Brobdingnag, ove le proporzioni sono in-
vertite: & Gulliver il Lllipuziano tra i gi-
ganti. Son questi ghi episodi pilt noti dei
viaggi di Gulliver; in ogni caso, Swift ha
raccontato il sno terzo viaggio, nella terra
degli Houyhnhnms, dominato dai cavalli
sapienti ¢ dove gl womini — gli iahu -
sono ridetti al rango di animali da cortile.
In questa terza parte, Jonathan Swifi
{1067-1745) si spassd a suo agio degli uo-
mini ¢ delle loro bizzarrie,

Nel filin di Fleischer, cos’d rimasto del-
Fopera originale? Solo i primi capitoli del
primo viaggic somo illustrati con qualche

Le manf 41 Gulliver,
il principe is e

263



L attaceo al prigioniaro

rispetto. V1 troviamo il Re Piceolo {King
Little) di Lilliput (nel testo originale si
chiamava con semplicith : Golbasio Moma-
resm Fulame Gurdilo Shefin Mully Ully Gue)
e il Re Bombo di Blefuscu, in lite per i loro

rispettivi nnd nazionali; 1 loro figli devono
sposarsi e ognuno pretende la prioritd del
proprio motivo. Ne nasce.una guerra. Nel-
Ia realtd, se cosl pud essere chiamata 1'ope-
ra dell’irlandese, l'antagonismo era origi-

nato da sottili divergenze sul modo d’apri-
re le uova. i

Fleischer ha forzato i fatti e ha creato qual-
che personaggic supplemenlare: la princi-
pessa Glory, una specie d’Elena senza guer-
ra ¢i Trofa, il principe David, l'araldo
Gabby, le tre sple {super-spies nel testo
americano) di Bombo: Sneak, Smoop e
Snitch, riuscitissimi nonostante la lore so-
miglianza col nani di Biancaneve, e il co-
lomho ‘viaggiatore Twinkletoes, per nulla
anacronistice, come l'attuale gnerra el di-
mostra. '

11 film, in Technicolor, & molto bene rea-
lizzato sotto la direzione di Dave Fleischer;
il disegno & di prim’ordine, con il dolcia-
stro abituyale dei « cartoons » quando ci
presentano personaggi « belli », potente in-
vece nella caricatura, stile Indelli a dire il
vero. Naturalmente, come per Wuthering
Heights, dell’originale non & rimasto che
il pretesto letterario o la trovata, Avrem-
mo amato nel Fleischer pitt naturalezza,
cioé quefla loro nota cd eccellénte « catti-
veria ». -Comungue, il film sard fra 1 pid
divertenti della stagione prossima; e non
credo che i Fleischer cercassero altra cosa
che divertire questo nosiro mondo corru-
sco. Fatto supplementare: il film costa la

L

metd di quanto & costato PINGCCHIO, a me-
traggio uguale. 1.0 DUCA
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MISS OLWEN VAUGHAN, segretaria del
British Film Institute, ¢ venuta a passare
m [talia le vacanze di Pasqua, ¢ le prolun-
gherd ancora di circa un mese, malgrado
la geerra. A questo proposito, mentre dalta
hnestra guardiamo il quartiere di San Saba.
e Roma che nel crepuscolo pare si sig mes-
sa ad alitare verso lalto un fialo sensuale
di soddislazione placida, dato <alla nebbia
che cala sul Tevere ¢ da svarjato fume di
vivande in collura, a questo proposilo la
signotina Vaughan mi dice che ogni sera
assiste all’accendersi delle lucl elettriche con
una giola trepida ¢ primitiva. Le pare di
rinascere, ora che rivede ana citty illumi-
nata. Si, inlerviene Jean Renoir {nella casa
det quale ho incontrata la segretaria del
B.F.1., sua ospite), quando arrivai w mac-
china alle porte di Pavia, mi parve d’esse-
re alle soglie di Chicago: e nessuno mi leva
dal capo, voi sapete cosa sono le prime im-
pressioni, che Pavia sia una delle pia gran-
di metropoli d’Europa. Era la sua prima
serata lluminata dalle lampade, dallo scop-
pie della guerra. E miss Vaughan annnisce,
con un moto leggero della testa: tra poco
aprira uno di quei suol compunti ¢ seren
SOTTISA.

E poi, un discorso tira {"altro, si viene a
parlare del British Film Institute, e del ci-
nema inglese. Alla signorina, Cinecittd ha
fatto davvero impressione; ma natoralmen-
te (adesso verrd a splegare perch) il suo

Interesse maggiore si tivolge al Centro Spe-
rimentale. Bisogna sapere che il suo Istitu-
to ha pazienterncnte raccolta, anni e anni
di ricerche, una cincteca doviziosa, parago-
nabile solo all'americana del! Museum of
Modern Art, la famosa Film Library. La
Cincteca del Centro Sperimentale possiede,
d'altro canto, pezzi altrettanto rari ¢ 1m-
portanti, Un’attiviti come quella degli ar-
chivi di film, laterale s¢ <1 voole ma pre-
ziosa, Ticeve notevole impulse dagli scam-
bi. Logico quindi che miss Vaughan pensi,
per ora in forma del tutlo privata, ad al-
lacciare rapporti colturali col Centro e con
gh altri archivi italiani {essa mi nomina il
Comencini). Esiste nna Federazione inter-
nazionale degli archivi cinematografici, nel-
la quale miss Vanghan pensa debbano en-
trare, dopo P'Inghilterra, la Francia, I"Ame-
rica ¢ la Germania che vi appartengono, an-
che ltalia ¢ la Svizzera, che vantano col-
lezioni pinttosto notevoli. E molto impor-
tante, per tutti coloro c¢he intendono fare
del cinema, cosi come per gli studiost & gh
storici {(gente da non prendere a gabbo,
ormai che il cinematogralo ¢ quello che &
nella. vita e nel costume del nostro lempo),
temer presenti le fonti, e, agginngeremo
not, non dimenticare mai l'insegnamento di
varia portata offerto dal filtm muto. Ci pare,
grosse modo, che il cinema medio, guello
d’altronde che fa il nerbo delle produzioni
di tulti i paest, abbia disimparato a vedere,

se non diresti che certi registi sifano volen-
tieri miopi o, peggio, clechi, mentre le vi-
vaci facoltd del discorrere i fanno parcre
dei pappagalli con la lingua grossa e blesa,
mmscolosa e instancabile, una Hngna che
balbetta pur di non tacere. Anche le forze
minori ¢ correnti de! film muto, costrette
dalle rigide necessity del mezzo, agnzzava-
no Vingegno ¢ la vista, ¢ sapevano raccon-
tare ¢d csprimere in una maniera lodevole
veramente. Difatti tutie le yolte che e’¢ ca-
pitato in tempi recenti di vedere un gua-
lungue film muto, era quasi la stessa schiet-
ta soddisfazione che si prova ad nscire in
campagna dopo mesi di passeggiate (anche
obbligatorie) ira la casa e piazza Colonna.
Mentre — singolare conforto al nervi spos-
sati — la riscoperta del silenzio ¢ riportava
diritti 2 una delle tante circostanze che fe-
cero della nostra infanzia un paradiso ter-
restre, anche per guesta ragione perduto.
Miss Vaughan sa meravigliosamente tacere,
e parla con voce sommessa: Dio mi perdo-
ni, il suo inglese per questo non mi giun-
geva toppo facile, ma non s pud avere
tutto a questo mondo. 11 pregio d'un quieto
parlare, non rumeroso, dii troppa consola-
zione a un frequentatore di cinematografi
del TG40, per nen tenerlo da conto. Parlam-
mo dunque, ¢ dopu tutto comprendevo ab-
bastanza della conversazione per poterlo
qui viferire. L'Istituto del quale lei & la se-
gretaria ha nn'attivith cinematografica pint-
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Mi spiega, inoltre, che sono gli organismi
come ¢uesto che dinno una fisionomia al
cinema inglese. Per quello che ne sapevo
¢id, mi trovo senz’altro d’accordo. 1l ci-
nema inglese s'¢ trovato sempre in bilico
tra una crisi e l'altra; impegnato varie vol-
te in una difficolfosa Ilotta contro 1"Ameri-
ca, ha avato a sopportare seri scacchi eom-
mereiali. Seandali famosi, cadute e catacli-
smi (perfino incendi, mi pare) hannc so-
vente sconvolto 1 teatri di posa britannici.
E di 1A nascevano prodotti piuttosto ano-
nimi, anche quando ambiziosissimi e costo-
sisgimi. Che c’era di tipicamente inglese in
tatto questo? E cosl che i prodotti inglesi
non hanno mai fatto spicco sul mercato,
guand’erano prodotti essenzialmente com-
mercigli: poi che ognuno doveva confon-
derli coi film americani di timbro analogo.
A guesto modo si poteva andare avanti al-
Vinfinito, sc gente di fede e di ingegno nen

tosto ampia, e ramificata verso diffcrenti
interessi. La cineteca & il suo orgoglm vie-
ne tenuta da conlo col massimo scrupolo,
venti scaffali contengono la preziosa colle-
zione, ¢ in essi circola una temperatura spe-
ciale. Non si & ancora giunti a trovare la
farmula perfetta la quale garantisca_ una
durata il pm possibile unga ai film: a que-
sto scopo si fanno, da.gran tempo, esperi-
menti non rischiosi, ¢ s1 calcola che a un
certo punto, prova e riprova, si troverd il
tocco glusto. E cosl questo singolare e com-
" plesso problema verrd risolto — sempre,
naturalmente, nella rara sede degli archivi;
con la sua soluzione, verrd salvaguardala
Ja non mortalith di opere che per varie ra-
gioni meritano di rimanere e di poter veni-
re consultate anche in un futuro non defi-
nibile, non vicino. Naturalmente le copie
trattate con tanto riguardo non vengono
utilizzate alla proiezionc: da esse si rica-
vano aitre copie, e I'Istituto esegue con
gueste copie-figlie 1 prestiti ¢ gli scambi ri-
chiesti. Recentemente & stato fatto un sag-
rio di storia del cinema con questo mezzo.
L Istituto pubblica vna rivista, Sight and
Sound, tra lc pill serie e studiose clhe vi
siano; e un interessantc Bollettino, che con-
tiene recensioni su tutti i film che escono in
Inghilterra, divisi in due parti: film di spet-
tacolo & film educativi, Ai Alm educativi il
“B.¥.1. dedica gran parte della propria at-
tenzione, diffondendoli gradualmente nelle
scuole, Nella sua sede ¢ contenuta la pif
grande collezione di libri ¢ df riviste cine-
matogralici, sempre aperta alla consulta-
zione. L’Istituto ha sezioni in tutia 1'Inghil-
terra, nelle quali promuove manifestazioni
culturali di vivo interesse: prolezioni, con-
ferenze, ecc. Le stesse manifestazioni si ten-
gono nella sede centrale: ed & cosi che OI-
wen Vaughan ha fatto amicizia con Renoir,
Cavalcanti, Flaherty ed altre personalita
del cinema, gnando chiamati a far confe-
renze. Essa i tiene insomma a farmi os-
" servare che il suo Istituto non ¢ un organi-
smo burocratico freddo, ma un centro di

scambi e di rapporti umani in continuo
ot ital In alte: 11 loone ha la ali’, 8lm sull’aviazione inglese prodotto da Alexander Korda - In basgo: *Mare
Mo vitale. del Nord® di Alberte Cavaloanti
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avesse spesi anni e anni nella ricerca; 1-
cerca paziente, culturale e pratica. Uomini
come Rotha, (rierson, Spottiswoode indi-
cavaiio a s¢ e ad aliri certe strade pinttosto
modeste ma sincere. § giovani li seguivano.
Venne poi Cavalcanti, e sotto il suo impul-
so, ¢ di Grierson, e di venti altrl, nacque
veramente i cinema inglese. :
Senza pin oltre tergiversare, vi diremo che
miss Vaughan e gl altri ospiti di quella se-
rata in casa Renocir, e prima di tutti I'ille-
stre anfitrione, erano tutti d’accordo. o
stesso, che ho veduti alconi docomentari
di Cavalcanti, posso testimoniare. 1l cine-
ma inglese & nel documentario. Profonde
ragioni umane e culturali spingevance don-
que gh stndiosi e gli sperimentatori inglesi
su quella via. La signorina Vanghan os-
serva molto giustamente che nulla s'accor-
da meglic col temperamento inglese del do-
cumentario; ¢'é nell’inglese una mentalith
chiara, realistica, I'amore dell’osservazione
minia, la facolta di scoprire nella tealtd
che si svolge davanti agh occhi le peculia-
ritd. pilt sottili ¢ pid schictte. Tutte cose le
quali fanno quello che oggi si chiama i
i documentarista ». Ma, signori mici: do-
cumentarista non fu gia Defoe (vedasi la
Peste di Londra df recente tradotta), a loto
modo non lo furone Dickens ¢ Thackeray?
Cosl, squisitarente in armonia con tutie le
tradizioni del Paese, 1 documentari ne sono
la vera ¢ originale voce cinematografica.
Quet il di Cavalcanti, soprattutio i} dram-
matico ¥ORTH SEa ¢ i} lucido LONDON FRONT
{la signorina Vaughan osserva che davve-
ro non si poteva dare in un modo mighiore,
con una scefta di motivi, di luci, &i suoni,
di silenzi, pilt csatta, atmosfera dei primi
giorni di guerra nella capitale), mi parvero
senz’altro tra le cose pid belle che ho vedute
in cinematografo negli ultimi anni. Un'al-
tra osservazione acuta fa la Vaughan a
questo punto: ma toth 1 migliori film in-
glesi di spettacclo sono essenzialmente dei
documentari, storici o psicologici nen im-

- T - porta: dalla BEGINA VITTORIA a PYGMALION
' s di Asquith ai « gialli » & Hitchcock.
E Korda? le domando, Olwen Vaughan mi
guarda un momento: & seduta di sbieco so
un divano, il collo sottile si piega nel mo-
vimento, tutto il corpe allungato e snello
si sposta un poco — cosl mi suggerisce la
rapidissima. immagine & un unccello  del
Nord che vidi gentilmente appollaiate in
un parce -.- altrettanto elegante e leggera.
Korda & un buon amico suo e dell’ Istituto;
e non si pud negare che abbia fatto qualce-
sa di coraggioso, commercialmente parlan-
do. Gl inglesi gli rimproverano la sua
mentalita un poco circense, e un po’ trop-
po hollywoodiana; egli dal canto suo ha
compreso che gli inglesi, da isolani che
sono, provano una sacra c inspiegabile
emozione di fronte agli stranieri: & cosi che
egl ha conquistate e fatte muovere somme
piuttosto milevanti. Spesso le sue « barnu-
meric » gli fanno perder tempo e denaro:
come quando invasc di lupl e di elefant
gli stabilimenti {si girava LA DANZA DEGLI
a ELEFANTY), in soprannumero. Ma & una
% figura; uno i quei personaggi coloriti;
_ -ﬁ;&& curjost, valeani d'idee, che harmo per-
W& messo al cinema di conquistate posizio-
ni non pilt scardinabili: difficile dire
adesso se solo con vanfaggio di esso. Ma
essl hanno dato moto, impulso: ovvero
vita. )
La serata finisce serenamente ¢ borghe.
scmente: nell’aria non ¢'¢ pitd traccia
delle saporitissime e avventate afferma:
zioni di Jean Renvir (uomo d'ingegno ¢
di umore), né dalla voce piana di miss
Vaughan, intelligente e gentilissima
segretaria del British Film  Institute.
Gia; sono per strada; devo tirarmi su
il havero del cappotto, marzo matto,
GIANNI PUOCCINI

Tre inquadrature di *La cittk’, documentario di Alberto Quvalecanti sn Londra
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UN FILM
AFRICANO

Nella storia della nostra conquista della
Somalia risplende di fulgida gloria il ca-
pitolo dei pionieri, superbe figure di ardi-
mentosi, che primi portarone i simboli della

civiltd romana in quella terra selvaggic.

Pochi sanno che la principale protagoni-
sta di quella nostra epopea africana & la
R. Marina con il suo contributo di uomini,

messaggeri della nuova ltalia Impericle.

Da questo brano della nostra steria co-

loniale trae vita un film di produzione
ENALC - "l pirati del golfe” - adattato

dal romanzo “Guardatui” del giovane scrit-
tore ed esperto africanista Marcello Orano,
La trama simpernia sulla lotta contro la pi-
rateria che i Migiurtini, all inizio del nostro
secolo, esercitavano a danno delle navi

eurgpee.

Per liberare i paraggi del Capo «Guar-
dofui da questo pericolo e proteggere i
nostri interessi nella Migiurtinia, la R Marina
ltaliana, operando dalle basi di Aden e
di Massaua con una flottiglia di sambuchi

armati, verso il 1902, stermino la pirateria.

Su guesto sfondo storico il film rievoca
la figura forte ed eroica del capitano di
mare Ugo Ferrandi per inciderla nella

memoria e nel cuore del nostro popolo.







"PIONIERE
"OMEGNA

RACCONTARE di Roberte Omegna ¢ dell'inizio della sua car-
riera cinemalografica & un pe’ come raceontare le origini del cine-
maz in Italia. Questo piemontese di antica razza — e dungue tenace
e testardo e d'indole appartata ¢ un po’ solitaria — ‘& infatt, si
pud dire, ii primo che nella Torine agli albori del nostro sccolo
abbia fermarente creduto, tra lo scetticismo ¢ la derisione di
molti, nelle possibilita di una industria cinematografica nazionale.
Appassionato & folografid sin da ragazzo, si costrui in giovane etd
una macchina fotografica di fortuna con le sne propriec mani, uti-
lizzando lenti di binoccoli in disuse ed altri abbandonati aggeggi
familiari; ¢ in guesto costruirsi la macchina da sole ¢'era gid qual-
cosa dell’Omegna di oggi, del paziente, instancabile realizzalore
dei film scientifici dell’Istitoto LUCE, dell'nome che ama far tutto
da s nel suo grande stanzone di via Cernaia: una specie di « bot-
tega » di artiglanc antico, Qui siamo andati a trovarle. Altre volte
avevame visto lo stanzone ingombro di vasche dall'acqua verdo-
gnola per le muffe del fondo, in cni si muovevano lenti pesci in-
sonnoliti, di gabbiette ingegnose per gli insetti, ¢ vi regnava una
atmosfera di austero silenzio, un po’ da museo zoologico o da col-
lezione di fenomeni; ma in questi giorni Ornegna’ sta realizzando
un film sulla vita dei canarini e il suo stanzone & quindi tatto piena
di trilli, e lo ravviva una scenografia. di grandi gabbie coh alberelli
fmii, ghiaietta, foglie di insalata e cieli in compensato, L’attuaic
aintante di Omegna, unico aiutante, che & un altro vecchio del
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cinema (Gabriele Gabrielian che ha al suo attivo, tra ’altro, rea-
lizzazioni di film con Max Linder, Ghione, Caserini e che ha girato
QUO vabis?) fa fischiettare uno di quei giocattolini da fiera che
cingnettano, per tener desti e vivaci' i canarini sotto la Iuce dei
riflettori, Omegna, come sempre, come ha gia fatto coi pesci, coi
grilli, coi ragni, con le farfaile, con le zanzare, cura personalmente
i piccoli amimali e passa ognhi sera, sul tardi, prima di rincasare, a
vedere come stanno e se tufto ¢ in ordine, Con le zanzare — sta-
vamo per dire « al loro capezzale » — Omegna ha passate notti

-intere ad aspettare che facessero le uova. Dei canarini segue ora

Ia covata. )

In questa atmosfera di Javoro, in mezzo ai riflettori ed ai cavi,
Omegna ci fa vedere alcune veechie riviste cinematografiche e parla
volentieri del proprio passato. Ne parla con un certo amore ed una
certa compiacenza trattenuta, modesta; ma senza rimpianti, per-
che egli & ancora « sufle breccia ». Ogni tante, infaiti, si inter-
Toinpe per andare a dare uno sguardo ai suol canarini, per siste-
mare una luce, per girare un pezzetto.

Ai primi del "goo, dunque, esistevano a Torine due cinematografi
affiliati a Lumitre, Omegna aveva fatto il fotografo, il filodram-
matico, per poco non era passato al palcoscenice come professio-
nista, aveva fatto il pittore, il miniaturista e non so che cos’altro
ancora, sempre cohtrastato dai suoi che lo avrebbero voluto vedere
applicarsi a cose piit serie e pil sicuramente, anche se rnodesta-
mente, redditizie. Tanto che egli, bench® di spirite pinttosto irre-
quieto, era ora cassicre alla Cassa Pensjoni. i era sposato. Intanto
gli affari deéi due cinematografi andavano male: i film che vi si
proicttavane erano rimasti alja clementarity dei primi bravissimi
pezzi di Lomiére, troppo brevi e, superata ormai la curiositd per
la nuova « trappola » della meccanica, privi di un vero interesse.
Andavano tanto male ghi affari dei due cinematografi che un gior-
no i rispettivi proprietari si videro costretti a chindere. Omegna
comprese le ragioni di questa insuccesso, ¢ anche sc qualcuno giu-
dicava il cinema oramai finito egli, che ne aveva comprese le
possibilita ¢ che non poteva starsene tranquillo a- fare il cassiere,
volle buttarsi in un’impresa « pazza », Con poche migliaia di lire,
ottenute da un amico col grale si mise in societi, comprd uno dei
focali battezmundolo Edison, andd a Parigi — dove gid cra stato
anni prima duranfe un viaggio di studenti, ed aveva regpirata aria
di cinema — e comprd diversi brevi pezzi da Pathé, da Gaumeont,
da Melits ed aliri. Pezzi brevi, di quella brevilk e, per lo pin,
inconsistenza che aveva fatto la sfortuna dei due cinematografi
torinesi; ma cgli 1t aveva scelti con un determinato Cl_'iterio, n
modo che fossero montabili assieme per ottenerne dei film di 150-
200 meiri {lunghi metraggi, per allora) con un loro senso compiu-
to. Ed in guesta trovata mi pare ¢i sia una esalta comprensione
del cinema. Fu infatti il suo primo suceesso; con grande pubbli-
cita, con cartelloni ¢he annunciavano la proiezione di 200.000 foto-
grafic — contare i fotogrammi era un’ottima forma di pubblicita
il Cinemalografo Edison comincid magnificamente la sua atliviti.
Ma Omegna aveva in mente Imprese ancora pil « pazze »: fare
veramente de! cinema, girardi 1 film, in Italia, invece di comprarli
dalla ¥Francia. T pama 'impresa era davvero gindicata da tutti,
Fare la concortenza ai francesi pareva impossibile. Omegna perd
era sicuro deila riuscita. Egli era stato in Francia, aveva conoscin-
to, come abhiamo visto, Mcliés, Pathé, Lumi¢re, aveva ficcato il
naso il pilt possibite nei loro primitivi stabilimenti. E il cinema lo
attraeva: cra veramente fatto per Ini che assieme ad aspirazion]
e possibilita artistiche (abbiamao visto che fece il pittore} possedeva
una mente di tecnjeo e abilitd ed il gusto dell’arrangiamento in-
gegnoso {la macchina fotografica costruila da ragazzo), qualiti
quest'ultima che, particolarmente a quel tempi, era molto utile.
Finalmente, dopo mesi e mes{ di lavoro, di speranze, di ansie e di
progetti, conebbe un medesto fotografe di Torinoe col quale fece
subito amicizia. Hd il fotografe si lascié convincere, mise a dispo-
sizione i primi capitali necessari per 'acquiste di una macching
da presa e linizio di una attivith produltiva di fitm « dal vero ».
Quel fotografo si chiamava Arturo Ambrosio ¢ con il breve doca-
mentario df attualitd sulla prima corsa automobilistica Susa-Mon-



cenisio {1904}, girato da Omegna, cbbe inizio Dattivita di quella
che fn per molti anni la nostra massima e pill quotata editrice.
Per anni Roberto Omegna fu il braccio destro di Ambrosio, fu il
tecnico che curd personalmente tutte le produrzioni della casa, ce-
lebre per la impeccabile fotografia, la stampa perfetta ed I magni-
fici viraggi. Per eonto dell’ Ambrosio [n in Africa, in India in Rus-
sin, in Birmania: gird insomma mezzo mendo, e i suei film erdano
altesi e richiesti da tutti i proprictari di sale e noleggiatori (ne esi-
stevano pochi, ailora, di questi ultimi). Tutti li volevano, tanto
che a volte i film venivano come messi all'asta: « al maggior offc-
rente » e raggiungevane il prezzo di 13-14 lire al metro, per allora
_eccezionakissime, E Omegna, in quanto a metraggio, era abbon-
dante: i suoi film raggiungevano I 300, 1 500 metri, addirittura i
200, veri metraggi-pazzia. Non per nualla Omegna aveva comincia-
fa la sua carriera con una trovata di maggiorazione dei metraggi.
Poco pitt di un anno dopo inizie della sua attivitd con i « dal
vero », nel 1905-1906 I Ambrosio cominedd la realizzazione di brevi
film a soggetto. Venivano girati in un capannone, meglio, in una
tenda o, pill precisamente, dentro un complesso di tende mobil:
piazzate all’aperto lungo la via Nizza, tende mobili che permette-
vano di dirigere e padroncggiare nel miglior modo possibile la luce
solare di madre natura. I primi due film furono: 1L ROMANZO DI
UN DERELITTO, dramma che sta in festa a tutta una numerosa serie
di « derelitti » del vecchio cinema italiano, € LE DISGRAZIE DI UN
UBRIACO, comica interpretata dall’attore Vaser del teatro Rossini;

entrambi ideatf, diretti e girati da Omegna. Omegna fu operatore,.

mettewr en scéne, soggettista, tecnico di svilnppo ¢ stampa, mago
del viraggi, costruttore di apparecchi, vero factofusm, in una pa-
rola della « Ambrosio » per diversi anni. La Casa eseguiva allora
tre riprese buowne per ognl inquadraiura dei propri film, cosl da
oitenere tre negativi originali: uno di essi veniva conservato come

Tiserva, uno serviva per la.stampa delle copie destinate all'Ttalia-

ed af paesi curopei, Ualtro era inviato in America. Infatti, si espor-
tava molto e Pathé, a Parigi, faceva visionare i film dell’ Ambrosio
ai propri tecnici perche smparassero.

E fu al Ambrosio, nel 191z, in occasione di un concorso indetto
presso 1'Esposizione Internazionale di Torino, che Omegna rea-
lizzé il suo primo film scientifico. Quasi sicuramente il primo filmm
scientifico realizzato in Italia.

Venne pai la guerra ed anche Omegna rivesti il grigio-verde. Nel
dopoguerra Yo troviamo di nuovo all’ Ambrosio. Ma non per molti
anni, Nel 1921 la decadenza della nostra industria cinemato-
grafica, gid floridissima, & pienamente in atto. All’Ambrosio gran-
di rivolgimenti. Omegna lascia a malincuore Ja Casa che era un
po’ una sua creatura ed alla quale si era guindi affezionato, tanto
da non prendere in considerazione le molte offerte che gli veni-
vano fatte anche dall'estero, e passa come tecnico all’u Atelier
Batleri », stabilimento di sviluppo e stampa. Poi, dopo pochi an-
ni, ritrovalo Yamico col quale aveva cominciata 1'impresa del
cinematografo Fdison, comincia con lui la produzione di film scien-
tifici. Ha cosl inizio la sua attivitk definitiva ¢ pinn imporfante. Le
sue doti di ingegnosita e il suo carattere di tenace ricercatore, face-
vano di hi 1'uomo adatto a questo lavoro che ha esigenze e carat-
teristiche tutte particolari. Quella che abbiamo chiamata in lui
irrequietezza, quell’irrequietezza che lo aveva portato a buttarsi
nell’avventura cinematografica e le aveva spinto con la sua mac-
china da presa nelle pilt remote contrade del mondo, pud sem-
brare in contrasto con le doti richieste da un lavore tutto fatto di
precisione, & attenzione, di metodo. Ma su questa irrequietezza
bisogna intendersi. Noj immaginiamo Qmegna girare le belve in
Africa, 1 disastri tellurici e le grandi avventure di viaggi con la
stessa meticolosita e la stessa calma paziente e giudiziosa che mette
ora nel cenirare 1 microbl sotlo al microscopia,

Questa sua attivitd nel campo del cinema scientifico venne presto
nofata. da « L'Unjonce Cinematografica Educativa » (L.U.C.E.),
¢ nel 1926 egli passa a dirigervi i reparlo film scientifici, Intanto
la L.U.C.E. ¢ diventata « Istituto Nazionale LUCE »,

Da aflora ad oggi, si pnd dire nell’ombra, con la sola soddisfa-
zione, in fondo, del proprio- lavoro, quest’'vomo che nell’ombra

Roberte Omegna aspetfa che i eanarini per un suo Blm scientifico Lmee
@l decidono sll’azione voluts

ha sempre voluto rimanere con la sua modestia di solitario arti-
giano, ha compiuto un lavore immenso e preziosissimo.

T’ nel campo del cinema scientifico che egli ha certamente lasciato
le sue cose migliori ¢ di maggior interesse, Omegna rappresenta il
film scientifico italianc. In questo campo & sempre rimasto solo.
Soltanto In questi sltimi anni aleuni giovani dei « Cine-Guf » han-
no mostrato di interessarsi a tfale tipo di produzione, ottenendo
anche risultati brillanti, e ci auguriame che possa uscire da essi
qualcuno capace di portare un reale contribute alla evoluzione di
queste genere che da nol & sempre stato un po’ trascurats. Finora,
per molti anni, il cinema scientifico italiano & sempre stato « Ome-
gna »: Omegna nel sue stanzone, Omegna all’acquario, Omegna
con 'la sua vecchia macchina da presa piazzata al microscopio,
Omegna solitario che va avanti a girare pochi metri al giorno, po-
chissimi a volte, perché ogni fotogramma, si pud dire, & il risultato
di un lavorio enarme, tutto {atto di pazienza e di ingegnosita, Cio
nonostante, nonostante vogliame dire questa modestia di mezzi e
penuria di aomini portata al suo limite — uno solo — il ¢i-
nema scientifico italiane pud vantare alcun opere di prim’ordine
che possono benissimo sostenerc il paragone con molta produo-
zione straniera nella quale & oggi assai di moda parlare abbon-
dantemente, tessendone gli clogi e additandola ad esempio. Di
questo va reso merito a Roberto Omegna e per questo il suo
nome nen pud essere dimenticate nella storia del nostro cinema.

FERNANDOQ CERCHIO

Film scientifici realizzati da Roberto Omegna, per la produzione dell’Isti-
tulo Nazionale LUCE, dal 1926 ad oggi:

La vita delle forfalle, La Mantide veligiosa, Vita del grillo campestrs, Vita
del vagno Epeira, Vita delle formiche, Vita delle pianie, Come shoccinno §
fori, Inielligenza dei fior, Crislalli viventi, Navigatori argeniei dei mari,
Uno spuardo al fondo marine (v Premio Esposizione Tnternazionale di
Venceia), (s mondo meravighioso (re Premio Esposizione Internazionale -1
Venezia), L'exolofto, Fecondazione dell’wovo del viccio di wmars, Insefil
nocivi all' wgricoltura, La vita delle opi, Dall’'wovo alla galling (Premiato
all' BEsposicione di Parigi), Lo tignola del grano, Lo woses dell'ofive, La
mosca comune, Fenomeni di eristallizzazione, Bolle di sapone, Ewmanda-
zione del radio, Aria liquide, La vita della zanzara, Vile del canarino {in
lavorazione},
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HO VISTO in questi giorm (LAMPI SUL MESSICO
a parte) it prine film sowvietico della mia wvita.
Per questo, non ho avate hisogno di andare a
nessuna secrata d’eccezione, né a une spettacolo
privato: ho assistito alla preiezione i NoTTI DI
PIETROBUIRGO
mia, ¢ senxa nessuna speciale condizione,

nel” selito cinema vicine a casa
La cosa & stata molto scomplice: passando, mi
son caduti sott'ecchio wamfestl ¢ cartelloni del-
lo spettacole, Tlna striscia avvieava « Solo per
guesta sera », ¢ infatti si notavano | preparativi
per il lancio di un altro film. Una pellicola gua-
‘longuoe, tanto per
Lole,

riempive i1 calendario: i ti-
LA TRAGEDIA LI TRGOR, € le scarse notixie
regista, né produttrice, solo

sl trattava di

del manifesto (né
lassicurazione che
i Dostojewsky )
vogliare, Dalle fotogralie, . pery, spirava un’aa

W0 FOmManzZo
non eran faltl certo per io-

nuova, un oy strans pel nostri schermi. A casa,
stoglini 1l volume i Pasinertl, e, con Palale
di una Hlustrazjone, fui certo: si trattava pro-
prio del Rlm Ji Grigorl Roscial ¢ Vera Stroeva,
girate uel 1933 in Russia. Cosi la sera, fra 1 pochi
infreddeliti spettatori, c’cro anch’io.

11 desiderio morhose di veder pellicote  delia
Sovking non The maid nemmeno negli
annl famosi, gquandc i cineasti puntavano a
oechi chinst sulla producione dell' UL R.$.5, Man-
canzil i desiderio dovuta, soprattoie, alla scar-

sa simpaiin per il pensiero russo, specie  por

avuio,
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quello letterario (gquesta non & pretesa di criti-
va, son s0lo gasti personali}: ma una certa cu-
riosith si. Non sono forse 1 russi i pilceoli padr
delle teorie del montaggio? La questione del-
l'interprete non-attore, noun sono stati lore a
tirarla fuori? Questi fattl, senza tever confo della
gramimatica del m (ilominazione, frucco & non-
trucce degli attor, eLngola.iioni, ecc.) danno lo-
gicamente a chi si vecupa, sia pur in teoria, di
cinema, il desiderio di prender vistone di quello
che tali assiomi han messo al mondo nella loro
patria. d'orvigine. Bene, da un simile punto di
vigta, posso concludere che questo primo (e {orse
ultimo) contatto caol film sovietico, & stata per
me ung delusione,

Forse la TRAGELIA DI JEGOK sta alle KOTIT DI FLE-
in fatte Ji muatilazioni della censu-
SUL MESSIUO,

TRUBIREGO,
KL, COEHLE,
stavie a DUFR VIva MEX1Co, Ma non hasta il Ja-
voro di epursrione delle forbici a ginstificare la
povertd di racconto ¢ Uingenua  insistenza su

a 500 lempo, LAMTL

certi motivi, che caratlerizzavano la pellicola.
Pasinetti assicura che il Alm i Roscial & uno
dei pit signilicativi della produzione UR.S.S.
del 1933: pad guindi esscre prese, se non eo-
me pietra Jdi paragone, almeno come esponenie
di una maniera cinematografica, o, come tale,
hiasimato con ragione.

5i direbbe, commentavo vedendolo, che guesti
russi non conoscano le teoric che ool adtribuia-

me lore. A parte il falto che il OHlm & quanto
di pit sconclusiovato ¢ Inorganico si possa im-
maginare (colpa del tagll, penserd lo spettatore

benevoln) come racconto ¢ come Titmo, gquello
che specialmente colpisce & la sproporzione fra
scone inutili ¢ superflue, e passaggl sbrigativi
e scheletrict da nna sequenza all’altra, tapto che
s & ricorsi (eolpa  della censura?) nientemenc
che alle diduscalic integrative di felice memoria.
I} suggeito riesce cost incerto e insipido: il cla-
ringttista Jegor, serve della gleba, vien liberato
dal padrone musicofile, il giorno che guesti si
accorse di aver a che fare con an violimista di
geniv, Jegor, coi soldi che i1 padrone gli ha
dati, partc per Pletroburgo: per via, sciupa
tuito, e arriva alla capitale povero cd aflamatn.
Suona, con un colpe di andacia, in un comoerto:
ha successo, ma non lo sa sfruttare, per colpa
soprattutte el suo caruttere insoffercnte, che
gli impedisce di scegliersi un prolettore, o si
riduee in migeria. Nel finale mnebuloso, Jegor
vede 1 ocondannati politict che parteno per la
Siberda, cantande una canzone trisic:
che 1a musica & sua, e corca di gridarle ai for-
zati, che s allontanano nelta notte,

riconasce

Facile intuire subite a guali sviloppi politici si

presti una vicemda di guesto genere, e infalti,
s pure leg NOTTT nom hoanno un esclusive carat-
tere di propaganda come aliri film che vono-
sciame per sentite dire, approfittane delle occa-




sioni ehe, via via, si presemtano, per farel in-
tendore da che pulpito, venga la predica. Que-
sta avviene, in primo leogo. quando si tratta di
prendoere un tono antimilituristico & antibor-
ghese. Il concerto durante il quale jegor suona,
¢ organizzato da un prineipe. La presentazione
di questo -memico del popole & ingegnosa: Ia
macchina da presa induogia a lungo, in primo
piano, &0 una grossa spallina militare, pot sci-
vola su una decorazicme scintillante, o Tisale,
lungo una barba bianca e prolissa, a un viso
atono £ senza espressione. Tutto 1, il grande
uomo, sembra dire: oro, chincaglieria e occhi
intontiti. Poi del principe non si sa pil niente,
ma 'impressions resta. Perd, accanto a questo
- aneddoto ben rinscito, quanta roba men che
mediocre bisogna digerirsil Sempre allo stesso
concerto, ¢i sono gli immancabili primi plsni di
volti di spettatori, passaggio obbligato dlogid
film del geners (da Lionello Balesirieri in poi,
T'effetto della musica sul volto umano & diven-
tato un luogo comune a cui pon si sfugge): e
si va avanti per un bel pezza a veder vigt stu-

pidi in platea ¢ visi assorti in piccionaia {la
horghesia cretina ¢ il proletariato evoluto), lan-
to che yuello spontanes « hasta, Pabbiamo ca-
pito! » che at cinema segna la saturazione, vien
spontanco pitr volte alle labbra. Ma gia che
siumo in tema di primi piani, quello che & csa-
sperante, nelle disgrazie i Jegor, & 'abhbaon-
danza di (cstom del protagonista: ogni due se-
quenze ce Jo vediamo iriste allegro o disperato,
che geoupa, con gli zigom e 1 capelli scOmposti,
tutte lo schermo, e guesto senza Dessuna ra-
gione plausibile. In fatto di inguadrature del
genere, lo stesso Trenker diventa avaro, in gon-
fronto a questi russi.

L'impressione che mi ¢ mrmasta, insomma, &

quella di gente che non abbia molto da dire,
ma che wvuol ripetere fino alla noila quel poco
che sa, quasi per illudersi che sia tanto. Ci so-
no, tuttavia, delle cosc simpatiche: a meta film,
Jegor si ridnce a suonare il vidlino in un’erche-
stra di varicth, e s assiste cosi a un pezzo di
spettacolo. A parte Vinsistenza con cui si batte
su! tasto o pubblico » (anche qui i primi piani
di geote che ride si sciupans — e Lisogna ve-
dere che hratta genie) <& un duetto comico
che & [otografato con gusto, ¢ che, coOme sScenm,
costumi, recitazione, ha molio del balletio russo,
& quasi un punto J’appoggio per comprendere
il divertimento di certl spettacoli, di moda, un
tempn, anche fra noi. Ma, sabito dopo, gil

Fotogrammi ds 'Notti di Pietroburge’

un'altra volta nel nerume dei primi piani del
violinistu disgraziate che ripete che vaol andare
a Pietroburgo (questo motive, quasi mistico, del
viaggic alla capitale, finisce per diventare di una
pedanicria insopportabile): e pol i luoghi co-
muni sulla miseria, sulla neve, sulla dispera-
zione, mprendono a non finire,

C’& un’altra cosetta grazicsa: la ragazza
Jegor ama & infastidita, la sers, lungo
prospettiva, da un ufficiale degli ussari. La

che
ung
sce-
na, veduta in campo lungo, & condutta con uno
stile quasi da teatro dei burattini: finme, cielo
e parapetti sono scurissimni, guasi ner, e le 8-
gurettc della donna e dell'ufficiale spiccanc in
Jontananza. La recitazione & a scatti, da ma-
rionette, Ja ragazza fugge e l'ussato, che & bril-
lo, la insegue barcollando: le maui dell'uomo,
nei guanti candidi, risaltano viclentemente, agi-
tandosi come due piccole farfalle. Ma, una volta
trovato 1'sffetto, state freschi che i russi ci ri-
nunziaos. Scene del gencre ce ne sono diverse,
¢ senza pin quel carattere ingenuo o leggero che
aveva qoesta. Jegor si incontra von la ragozza,
semapre lungo il fiame: collogui tragici ¢ pe-
santi, uel significato, ma condotti con Jo stesso
stile della scema di cad tanto che vien
fatlo i chiedersi se, interproiandola comse si &

SOQIA,

detio, abbiame capilo le intenziomi dei registi,
o piuttosto gliele abbiamo attribuite not. Poi
s ricomincia con le solite cose: dettagli di aove
smossa. dal vento, miseria ¢ disperaziome fologra-
fate in nero.

¢ da domandarsi conie guesto film sia giunto
{ra dircilore del einema disse Jdi non
sapernc niente: 'aveva accettato a scatola chiu-
sa, tratlaudosi di un ricmpitivo qualunqae. H
pubblico, scarso e disattento, dimastrd,
quella sera, nessuna opiniome. lnsomma, se tanto
¢i da lanio, vien spontaneo di pemsarc che la

not, Tl

ncn

cousura € deve aver risparmiste molte scre 0L
inatile noia. Peccato che il profumo del fratto
proibite abbia dato woa immeritata leggenda
di imteresse a chissd quante pellicole mediocri.

MASSIMO ALBERINI
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ANDARIE al cinena in Germania &
mente una cosa seria ¢ da non prendersi
tanto alla leggera. Per un italiano poi la
cosa presenta una serie di complicazioni di
carattere organizzativo, ragione per cui noi
ci andavamo pochissimo ¢ non slamo mal
rinsciti a vincere quella sensazione di im-

WVelid-

barazzo tipicamente latino che sorge all’at-
to di dovere spostare la scala di corti va-
lori, sia pure secondari, ma consacrati
dall’abitodine.

I tedeschi rtiservamo allo spettacolo cine-
matografico come ricreazione un posto di
primissimo ordine e mostranc di essere con-
sapevolissimi della sua [unzione educativa
che altri popoli accettano implicitamente
senza rendersene conto.

Pensate un po’ alla nostra maniera sbada-
ta e casuale di andare al cinema: s'incon-
tranc depo cena 1 soliti amici, si decide di
« dare un’occhizta al cinema ». S getta
uno sguardo sui cartelloni; si enira in un
momento qualsiasi, Tutto questo a Berlino
& inconcepibi]e, contro natura. E questa
nostra mentalith del cinema come diverti-
mento a realizzazione immediata, come
riempitivo di una coincidenza fra due treni,
cozza intante coniro questioni di « princi-
pio» ¢ di temperamento; e pol incontra
anche notevoli difficolt: di indole pratica.
Anzitutte la scelta tempestiva del locale;
se fl film & brono, la prenctazione dei po-
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st1 che sono tutti numeratissimi; infine,
I'orario delle singole rappresentazioni.
Quest’ultima  restrizione, per altri rispetti
intelligente, ma che applicata in Italiapot-
terebbe al fallimento delle sale cinemato-
grafiche, piti e oltre che da ragioni di co-
modita pratica {pel senso di evitare sposta-
mentt ¢ disturbi durante lo spettacolo) & a
mio avviso conforme allo spirvito dei tede-
schi e al senso d'ordine e di simmetria che
Ii goida in tutte le forme di altiviti della
loro vita, divertimenti compresi. Vedere un
film cominciandoe dalla metd rappresenta un
controsenso, upa vielazioite a principl in-
violabili di dialettica mentale: sarebbe co-
me iniziare la lettura di un libro comin-
clando dalle ultime pagine.

Non ¢ casuale il fatto che pochi locali in
cui & tollerato lingresso continuato {per
quanto non credo che questo sia esplicita-
mente vietato in nessun cinerna), sono con-
siderati fra I pill bassi.

Per guesta ragione non & facile stabilive se
i tedeschi vadano meolto al cinema, essendo
praticamente eliminato 1'inconveniente del-
le sale stipate fino all’impenetrability. Ac-
cade talvolta, per filin di eccezionale riso-
nanza (come ad esempio FOLLIE DI BROAD-
WAY 1939) di trovare tutto esaurito per pa-
recchie sere, ma I berlinesi a occhio e croce
vanno al cinema meno di nei e sopratutio
pitt tranquillamente di noi, Non & raro il

tedesto

case che un film, anche mediccre, tenga
il cartellone per sei o sette mesi consecnti-
vi, come fu il caso di LE PERLE DELLA CO-
RONA, uno zibaldone non infelicissimo di
cpoche ¢ lingue che non mancd tottavia i
fare una certa impressione ¢ di avere una
fortuna pitl o menc meritata.

Colpisce in Germania la conformazione di
moltissime salette di proiezione i secondo
ordine che prosperano accanto ai grandi lo-
cali di tipo per cosi dire mondano e di
architetlura inlernazionale. Si tratta per lo
pitt di strani locali, spesso privi di galleria,
di forma cosi sproporzionatamente lunga
rispetto alla larghezza, che non esiteremimo
a definirla tubolare, con file non contenenyti
pitt di una diecina di poltrone le quali da
unza parte sono completamente addossate al
muro, lasciande di conseguenza un umco
passaggio laterale,

Non sono mai riuscito a comprendere la ra-
gione di upa simile costruzione: vien fatto
di pensare ad una comune abitazione dove
siano stati abbattuti tre o quattro muri di
divisione fra camcre comunicanti in linea
diritta. In ogni caso & rispettato il legiitimo
desiderio di raccoglimento degli innamorati
che per molte ore del giorno sono guasi i
soli frequentatori, e 1 meno esigenti, dei ¢i-
neina di tutto il mondo.

Se gid per certi rispetti il cinema tedesco
ha una dignitd di esistenza non ninore a



quclla del teatro, altvi elementi rendone
pitt completa Tillusione: la persona bene
educata non manca di deporre soprabito
e cappello in gnardaroha, si trattiene poi
con gli amict nell’atric, dove chiacchieran-
do finisce, prima d’entrare, la sigaretta,
poich®é fumare al cinema, oltre ad essere
tt pnliztjilich verboten », & considerato pna
grave indelicatezza nel rignardi di ignote
persone a cui il fumo fa male. Non si speri
sulla tacita.omertd del vicini, tentando di
-occultare la sigaretta accesa nel ‘palmo del-
la mano: il panciute e dignitese signore
che vi siede a fianco vi fard intendere con
uno sguarde minaccioso che & dispostissimo
a ricorrere alla forza pubblica. E quelle stes-

. 50 signore che pochi minutl prima, entrando,
ha affidato amorosamente il suo grosso si-
garo fumato per meth ad una specie, di-
remo cosl, di guardaroba: lunghi porta-
cenere infissi al muro nell’atrio, con scom-

* partimenti numerati destinati a contenerc

per un paio d’ore 1 Tekos e § Bock fumati

a meti. Cosi il fumatore & tranguillo, salvi

i regolamenti, e tutelato il legittimo senso

di economia. Dire che i tedeschi hanno un

mirabile senso di organizzazione anche nel-

le piceole cose, & dir cosa nota a chiunque,

Una velta mi venne la tentazione di pro-

fanare 'ordine numerico e scambiare quei
restl, ma sarebbe stata una monclleria di
cui poi avrei avuto rimorse. E non lo feci.
Forse da noi una simile innovazione por-
terebbe qualche inconveniente.

Ma ormai siamo pronti, ci siamo perfino
forniti di caramelle, che tuttavia non osia-
mo scartare per tema di far rumore. E buio
e la sala & piombata .in an silenzio pro-
fonde.

Si comincia generalmente con un film do-
cumentario sulla vita di certi animall o
sulle vare fasi di fabbricazione di un certo
prodotte industriale. Queste proiezioni a ca-
rattere scientifico sono presentate con molto
garbo e teécnica impeccabile; pud {uttavia
riuscirci a volte poco chiare 1'interesse che
il pubblico tedesco dedica a questi corti me-

traggi, che da noi sono generalmente accolti
con una cerfa freddezza.

Viene poi il documentario a un dipresso
sul tipo del nostro Luce e infine piceoli flm
pubblicitari. Da buon italiano aspettavo la
solita marca di proteste ¢ di impazienze che
accompagnano spesso queste forme non
sempre felici di pubblicitda. Invece, niente:
tutto passa lscio e non si pud escludere
neppure che qualche brava Frau Schinidl
finisca per adottare il dentifricioc X racco-
mandato dalla pellicola pubblicitaria.

Poi il film vero e propric. Definire gusti,
tendenze, carattere del pubblice tedesco in
base al suo comportamento ¢i fronte allo
spettacolo cinematografico & pressoché im-
possibile, poiché i tedeschi contengono in
genere il loro entusiasmo, limitandolo ad
una disciplinata ilarith nel punti stretta-
mente richicsti dalla vicenda. Il resto vie-
ne assimilato € giudicato in forina stretta-
mente interiore. Non si creda questa reti-
cenza un sintomo di freddezza, ché anzi il
tedesco & per natura piuttoslo espansivo,
ma fa parte di quella « condotta » di cul
abbiame parlato.

In complesso il tedesco & un pubblico in-
telligente, ed anche negli strati pid bassi &
educato ad intendere il cinema, per quanto
I'attenzione sia forse inadeguatamente con-
centrata sugli aspetti piil strettamente fo-

Berlino: piccoli cinema suburbani. Bopra: il
‘Dana’ & Berlin-Teltow. A sinistra: *Eche' a
Berlin-Buchow-Cst

tografici ¢ pittorici. Del resto in un popolo
dove il dilettantismo fotografico & dilagan-
te e dove la fotogralia ha un valore pii rea-
le che evocativo, & comprensibilissima que-
sta inclinazionc: nclla patria della Leica,
il gusto per la bella inquadratura & sveglio.
Passando poi al contenuto, alla « trama »,
il film patriottico & fortemenle sentito, e
tanto pit se i motivi ercici, anzichd avere
caratteri ¢i universalitd, si riferiscono con
allisioni esplicite e dirette alla Germania e
al popolo tedesco. Vien fatto di pensare che
i tedeschi nen cerchine tanto nel cinems
I'apologo, l'allegoria, la morale per fa mo-
rale, ma abblano bisogno della concretezza
del « fatto n, e vi tendane., Tanto meglio
quindi. se 1 protagonisti avranno una na-
zionalith ben definita, se 'azions si svol-
gerd in pacst ben riconoscibili, in modo che
lo spettatore possa giudicare il tutto entro
gli schemi defla sua eticity e del suo senti-
mento nazionale. ) '
Sfuggono naturalmente a questa necessitd
film di carattere avventuroso, o i« gialli »
{per quanto anche in questi ultimi non man-
chi mai lelmetto classico dello Schupo),
dove gli elementi romanzeschi posseggono
gia di per st sufficiente cmotivitd, accanto
alla suggestiva visione di paesi lontani, al
cui fascing i tedeschi some tutt'altro che
insensibilt,

UIn altro elemento che solietica notevolmen.
te il gusto di questo pubblico & tutte guello
che si riferisce alla mendanity francese, con
quel suo sapore leggermente scandalistico in
cui non mancang frak impeccabill, tabarins
con annesse champagne e ballerine in calze
nete ¢ gonne lunghe; strana attrazione (for-
se oggi il clima di guerra potrd avere mo-
dificato anche questo sentimento) di cul non
& facile stabilire 1'essenza, e se In essa
givochine pil ragioni di affinitd o di con-
trasto: forse né 'una né l'altra cosa.

C’% forse in tutto questo una dosc del solito
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Una seens del film todesco ‘Robert Koch®

provincialismo mondiale, che considera Pa-
rigi la culla dei piaceri leciti ed illeciti; co-
munque & una ammirazione compiacente,
st non nostalgia, guella stessa complacenza
con cui i tedeschi erano cstasiatt dalla vi-
sione di panni stesi ad asciugare fra le fine-
stre di qualche viuzza di citth del nostra
meridione, offerta da un vecchissimo fAlm
italiano di propaganda turistica (lolto prov-
videnzialmente dalla circolazione) che per
moltl annl aveva fatto il giro di tutti i ci-
nematografi della Germania.

Questo gusto parigino s1 deve quindi pren-
dere con molto riserbo e si esaursce in sé
stesso. I bravi berlinesi sarchbero i primi
a insorgere sc le loro birrerie tentassero di
assumere un tono parigino, Percheé 'in fondo
I tedeschi in fatto di divertiment sono dei
gran conservatori.

Se la produzione cinematografica di una
nazione & il risultato della sensibility arti-
stica della massa (il che non & sempre ve-
ro}, i tedeschi che apprezzano il film ame-
ricano (spesso proiettato -in edizione origi-
nale], che ammirano il film francese a forte
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contenuto psicologico, quando poi s trova-
no in famiglia, si contentano di semiplici
trame, di tenui motivi, di un linguaggio
scorrevole, ripusante, spinto talvolta ad in-
gennitd fancinllesche. Vogliono la chiarezza,
la naturalezza a tufti i costi, amano si tro-
vare sullo schermo la vita, ma la lero vita
di tedeschi in Germania,

Poiché se & vero che lo spettatore finisce
per trasportate st stesso e la sua umaniti
nella figura del protagonista, il tedesco,
nazionalista per eccellenza, vuol portarci la
sua umanith di tedesco. Ora la regia deve
agevolare al massime questa trasposizione,
in modo che I'identificazione sia perfetta
¢ legittima ¢ la coscienza dello spettatore
tranguilla.

Anche il fatto etico segue vie tutte sue: in
unia trama sentimentals non tarba la pre-

‘senza & un fighio illegittimo, di un divor-

zio, di un suicidio; la moralith che conta
¢ quella finale ¢ ad essa tutto si pud su-
bordinare, purché il Bene trionfi ¢ tanto
meglio se questo sarh un Bene tedesco.

GIOVAINNI ARISTA

Eerlino, aprite
NEL nostro taccaino c'era segnato ben
chiaramente che nel pormeriggio avevamo
un appuntamento al « Reichsstelle fir den
Unterrichtsfilm »: era stato proprio il Pre-
sidente ad imvitarci, ¢ non volemmo asso-
lutamente maneare. 11 Presidente di que-
sto ufficio, che — come & noto — distei-
buisce su larga scala macchine di proie-
zione e copie di film in tutta la Germania,
dalla Baviera, fino alla Prussia orientale,
a tutte le scuole ed a tutte le Universita,
ci aveva assicurato che cf avrebbe fatto ve-

“dere documentari assai ben fatti € d'attua-

Jine:0

Appena finito il « Mittagessen », ci recam-
me dunque con una certa fretta verso la
pil vicina metropolitana: la vita finisce
presto a Berlino, ed & necessario che ad
uira certa ora ognuno sia nelle proprie ca-
se. Sulla metropolitana, molta gente che
teggeva con tranquillita il giornale: 1 laco-
nici comunicati di guerra, allora, non era-
no certo tall da suscitare un interesse fuorni
dal normale! Finalmente glungemmo a
Potsdamer Platz, e dopo un poco di strada,
giungemino all’Ufficio dove il Presidente i
aveva dato appuntamento.

Entrammo nel piccolo giardino, e, poich
nessuno ¢l era venuto InCOnGo, seguitam-
mo a camminaTe, nn poco guardinghl. La
porta era socchiusa, ¢ non c'era ng por-
tiere né altri scgni che facessero sospettare
I'esistenza di qualche persona. Nelle scale
dei cartelli indicavano per mezzo di una
freccla i rifugi antiaerei del sottosuolo, Fi-
nalmente, come Dio volle, trovammeo il

‘nostro ufficio. Tl Presidente era li ad atten-

derci: alto, con i capelli bianchi, agsai
garbato e con una pronuncia chiara. E sic-
come noi cravamo gli ultimi arrivati, dopo
che ci fummeo seduti in una stanza chiusa,
dove c'era lo schermo, la macchina da

- proiezione ¢ delle poltrone assai comode,

1l Presidente, avvicinatosi ad un tavolo,
pieno di campanelli ¢ di piccoli aggeggi
misteriost, comincid a parlare della storia
del documentario in Germania. _
Le origini del documentario in Germania
sono piuttosto lontane, Soltanto una qua-
rantina d’'anni fa si diede inizioc ad una
produzione di film scientifici: quando an-
cora la produzione artistica non era nep-
pure agli albori. Naturalmente in quei pri-
mi anni si registra pit che altro fentativi,
di valore ¢ importanza trascurabili, § deve
ad Oscar Messter — che & il pioniere tede-
sco del cinematograio — se, alla fine del
secolo passato fu possibite produrre | pri-
mi, rudimentali docuinentari sulla medicina.
Ncl 189y i1 prof. Pleffer, Direttore dell’Isti-
tute Botanico dell’Universith di Lipsia, fe-
ce la prima ripresa della crescita delle pian



Dslla favola 'Tavalino, copritil’

te. Ma fino al 191y 1 risultati sono piattosto
modesti: era necessario unificare, accen-
trare le athivith isolate di singole personc;
ara insomma ormail venuto il momento di
creare un organo cenirale capace di rea-
hizzare in modo degno questa non superfi-
ciale attiviti, Per questo, appena finita la
guerra mondiale, fu istituito un  Ufficio
presso 1'lstituto Centrale d'Insegnamento e
d'Tducazione, che aveva precipuamente lo
scopo di collegare la scucla tedesca con il
cinematografo. Ma diflicoltd d’ordine finan-
ziario e soprattutto 'impossibilith di ona
produzione su larga scala impedirono una
vera ¢ propria affermazione. Ostacolo mag-
glore cra il dover produme questi docu-
mentari con pellicola a passo normale, con
quali inconvenientt & facile immaginare.
Soltanto in casl cecezionall [urono quindi
possibill proiezioni in scuole secondaric ed
i Universita.

Nel 1932 cominciarono { passi ridoiti© nuo-
ve, piit ampie possibilith, si aprono. Nella
estate del 1934 il Ministro dell’edncazione
nazionale Rust dette i colpo decisivo con
Uintroduzione del film pelle scuole e nelle
Universith ¢ con la fondazione dell’ufficio
i [Reichsstelle fiir den  Unterrichtsfilm .
Spronate ed aiutato dalle superiori gerar-
chie, qu_t:ésto ufficio st ¢ subito messo alacre-
mente al lavoro. Produzione su larga sca-
la, operatori inviati in ogni parte della Ger-
mania, mobilitazione di professori, i tec-
nici, di esperti. 51 cercd subito di dividerce
con efficacia 1 chmpiti: occorrevanc fim
per Universith, che avevano scopo hen di-
verso da quelli che era necessario produrre
per le scuocle, ad esempio, elementari, o
di avviamento. Queste ultime in Germania
sono nurnerosissime: per ogni mestiere, st
pud dire, ¢’& una scuola specializzata, Ma
ben presto fu possibile produrre film a pas-
so ridotto per ogni genere di scuole. Per le
clementari furono anche prodotti numerosi
cartoni animati. Kra giusto il concetto che
accanto a film istruttivi, fossero prodott
film a carattere esclusivamente ricreativo.
Senza pol accennare alla distribuzione del-
le macechine da presa: ogni pily piccolo vil-

laggio, che avesse una scuola, non doveva
soffrire la mancanza di un apparecchio di
proiezione,

Se si da un’occhiata alle cifre che pud van-
tarc questo ufficic sl rimane davvero im-
pressionati: dopo cinque anni di attivitd
furono infatti distribuiti nelle scuole 34.300
apparecchl da proiezione e 233.560 copie
di film.” Qnesti ultimi vanno cosi distribui-
ti: 227 film per le scuole non specializzate,
0 per le scucle di avviamento per singol
mestieri, 19 per le scuole rurali, 330 per
Universita. _ _

Ogni film ¢ di solito accompagnato da an
quaderno allegato contenente le splegazio-
ni ed il modo come deve essere visionato
e opportunamente spiegato 1l film. DI que-

st quaderni ne sono stati stampati fino ad

oggi circa sette milioni di esemnplari. Lo
stesso ufficio pubblica una rivista (Fitm und
Bild) contenente articeli tecnici e divulga-
tivi su problemi rignardanti I passi ridotti:
la. tiratura di questa mivista & di circa 22
mila cople ogni nwmero.

Appena finito il discorse il Presidente ¢i an-
nunzio che adesso ci avrebbe fatto vedere
qualche saggio di questi documentari. Non
ebbe - tuttavia bisogno di alcun aiuto per
tniziare la prolezione: premette alcuni bot-
toni, la luce di botto si spense ¢ sullo scher-
mo apparve I'insegna dell’ufficio: R.F.D.U.
1l primo documentaric aveva per soggetio
la vita di una caserma: era dungque piut-
tosto d’attmaliti. Tecnicamente assai ben
{atto, rimaneva forse un poco monoetonas
el ricordava un corto metraggio che aveva-
mo visto nell’estate scorsa a Venezia e che
cta intitolato, =e non shaglamo, LIPIZZANER.
1l sccondo pezzo era un film di natura
scientifica: BEVRUCHTUNG UND FURCHUNG
DES KANINCHENEIES (Fecondazione del coni-
glio). Passaggi rapidi ma cstremamente chia-
i, tecnica impeccabile. It professore spie-
gava ad alta voce: ed anche noi, pur essendo
dei profani in materia, riuscimmo a farci
un’idea del problema. Di valore puramente
descrittivo, ma assaj ben fotogratato, era il
terzo, intitolato STAHLWERK 11 - THOMAS
BIRNE [(Acciaierie). Interessanti anche dal

punto di vista artistico, cosi himinosi, chiari
ed ariosi eranc il quarto ed il quinto,
SCHWELMER BAUERIN AM SPINNRAD [Conta-
dina all arcoluio) e ALMWIRTSCUAFT {Pasio-
#izia). 1 nostri occhi 10 veritd comincizvano
ad essere stanchi: e guando il prolessore o
annunzid che finalmente avremmo potuto
vedere due film di fantocel animati, ci
sentimmo un poco sollevati. T difattl am-
bedue questi film chbero Veffelto di to-
glierci daile membra quella stanchezza
ormai sopravvenienie. Il melodo con cui
essl sono costroiti & In verith un metodo
nuove di zecca: ma si pud con sleurezza
afferrnare che gli sforzi hanno dato del
frutti insperati.- Pi0 interessante del primo
TISCHLEIN DECK DICH (Tawolino, cipritiy,
era senza dubbic il secondo, DER WETTLAUR
ZWISCHEN DEM HASEN UND DEM IGEL {La
gara fra la lepre ¢ il porcospino). La lepre

Dialla tavola ‘ La gora tra 1a lepre e il porcosping’

anche questa volta, come nel pit famoso
disegno animato di Disney, Ls LEPRE E La
TARTARUGA, viene gabbata dal piceolo,
sporco, ma furbissimo porcospino. Il me-
todo & assai semplice, in vero: da nna par-
te del campo sta il porcospino maschio, e
dall’altra parte, al traguardo, il porcospino
fernmina, che & assolutamente identico al
maschio. 11 gincco & presto fatto: per quan-
to la lepre si affretti, non riuscird mai a
battere i porcospini, che sono gid li, nasco-
sti tra le erbe, ad aspettare lesterrefatta
bestiola. Il racconto & agile, svelto, gra-
21050, '

Omando uscimmeo fueri, cominciava giy ad
imbrunire: fu opportuno quindi affrettarei
a prendere uno dei rari autobus: la nostra
abitazionc ¢ lontana da quel luogo forse
una diecina di chilometri.

AMERIGO CENCI
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6 10 'CHI NEL VUOTO

DI FRONTE ai bambini si & spesso imidi,

davantt agh inferiori impacciati, davanti agh’

affari vigliacchi. o, che vivo in campagna,
ho paura del mio fattore. [n- quei momenti
adotto un rimedic semplice e provvisorio:
vado g fare una scappata in citts. E, la-
sciandomi prendeve dalla calea, assaporando
la gente, in quel che di comunicativo e di
invadente che ¢'é nelle strade, ritrovo me
stesso; ossia, con la cosclenza di essere come
tutti e non con quella di cid c¢he he di par-
ticolare, rifrovo la mia vera umaniti e la
iz vera ricchezza,

Mi dirigo danque, fuggiasco, a una plazzetta
segregata dove un riflettore manda vna luce
che annicnta. Invece di una lampada elet-
trica quel riflettore contiene un apparecchio
che uccide ¢id che cade sotto il fascio di
tuce, che lascia le cose in piedi, ma morte.
La ¢’¢ il vecchio teatro del Rassegnati, oggl
Supercinema (I'unico cinematografo passa-
bile della citth di provincia) di una grandez-
za cadenle ¢ tetra. Un campanello suona
fisso per richiamare il pubblico e sembra
che sia il rumore del riflettore micidiale. Ma
la facciata fche pud rammentare anche
quella d’wna chiesa smessa) & mezza ma-
scherata da un enorme cattellone dov'é
scritto un nome e raffigurata la faccla ru-
bizza d'nn comico celebre in altri terapi. Da
molti anni nob ci pensave pil, m'ero scor-
dato della sua esistenza. E proprio lui 0 un
bamboceio con un nome e una faccia che
gli rassomigliatio, tanto per sfruttare la fa-
ma del grande? Mi pare impossibile che
quello vero, quello grande, =ia andato a
finir proprio . Accanto alla porta ¢i sono
anche dei telai appoggiati al muro con foto-
grafie di scene cinematografiche vecchie e
punteggiate dalle mosche, molto guardate e
ora rigettate dal pubblico scelto. Ci si fer-
ma a puntarle gnalche ragazzo che va a
scuola, o un militare infagottato ¢ serio come
se fosse in chiesa di fronte a una diviniti.
Anch’io mi fermo davanti a quellc scene
shiadite e vi osservoson delizia mode e at-
teggiamenti passati, pieni di gusto, che sfug-
gono a molti o interessano pochi; e, davant
a quelle fotografie vecchie, mi scopro degli
occhi nuovi. Riconosco attrice che un tem-
po mi placque fino a vergognarmene. E per
prendere il bigliette devo far forza a un
sentimente di pudore, a wna forma di ri-
spetto verso le cose che placciono troppo.
La sala & guasi vuota perché & Tora di
cena. Potrebbe essere anche un’autorimessa.
Vuoti e scnori sono | mud, usata la luce,
usate e decorazioni dozzinali prima di esser
diventale vecchie, La tettola & di vetro e =i
capisce cosi come la sala sia nata in un cor-
tile, jn unc spazie soverchiato da fette di
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casamenti che si’ intravedono quando, di
tanto in tanto, il soffitto si apre per lasciare
entrar aria ¢ pare che tutti 1 panni alle fine-
stre sgocciolino sul naso degli spettatori. 11
palcoscenico & costruite con tutte le regole,
coil la maschera comica e la maschera tra-
gica, una lra, un’iscrizione latina, due don-
ne nude ¢ una tenda con finte pieghe fatte
alla brava, trattenute da duoe cordoni con
nappe gialle. 11 cinematografo era venufo
dopo, guando Stenterello ando in disuso;
perd il teatro non poteva essere abolite per
guel pubblico grossolane e di gusti reali che
si dileitava si alle ombre, ma wvoleva pot
anche persone vive, voct vere e huci da guar-
darsi in faccia. Osservo in giro, in un breve
momento di luce, Intorne a me, in un'atmo-
sfera fumosa senza che vi sia fumo, tra un
odor di tavole infradicite ¢ di segatura {un
odore da circo equestre}, siedono sparse rare
persone. In fondo, dne omoni che traboc-
cano dalle seggiale, con le teste reclinate in
dentro guasi lino a toccarzele, se ne ridono
[anciullescamente a ogni battuta comica.
Nella prima fila, sotto il telone, un giovi-
netto solo, a sedere come sui banchi di
scuola, se ne sta con la sensazione pesante
della scappata. Forse, entrando, si & vergo-
gnato come me. Sembra che sia ora i a
posteggiare attrice pilt che a veder lo spet.-
tacolo, Nella mia stessa fila una giovinetia
gid sciupata, mal dipinta, vestita con pol-
vere e pretesa, accende una sigaretta e, ne-
gli intervalli, legge gli avvisi economici su
un giornale ripiegato in quattro. Entrane
poi die vecchiette che s’appuntellano 'una
all’altra e tastano avanli a s¢ con un ba-
stone. Ii pubblico, sz per git, che s'incon-
tra nelle latterie.

Quando i1 film & finito, sento di nuovo in-
torno a me il vuolo, che mi pare di dover
nuotare, La sala ripiomba in quel grigiors
indeterminato. Rivedo i miel due omaccioni,
['adolescente, la giovinelta traviata, le due
vecchine che s'appuntellano 1'una all’altra,
¢ pol, & in fondo, una faccia solitaria ¢
piena, ¢ di qua una donna con un pellic-
da scimmiietta; ogni tanto una faccia di ptd,
una persona di pitt seduta comoda comoda
come se ce l'avessero portata cosi, pari pari.
Mi pare di assistere a un gioco di bussolotti.
Ecco che Vorchestra si anima. 11 pianista
che nutre la chjoma da I'espressione con Ja
testa, guardando le spartite per non per-
dersi. Un giovane flautino con stivali e pan-
taloni alla zuava fa un a sclo e, pur sof-
liando con quel sorrisetto stereotipato dei
bandisti che danno negli strumenti a fiato,
guarda di sottecchi la sala e pensa forse
che, a spettacolo finito, potrd correre alla

palestra. Pidl 1a ¢’é un grasso che par si sia
dimenticata la grancassa fra le gambe e ogni
tanto lascia cadere un colpo con distrazione,
come se lasciasse andare uno sputo. Il cla-
rino, un tipo denntrito con gli occhiali da
miope, it un momento di riposo, gnarda
T'ora.

Le cantanti del varietd appaiono fulminate
in piedi dai riflettori come lc case, neila piaz-
zetta, da quell’ordigno annientatorc che le
lasciava morte, ma ritte, sotto la luce. Sa-
latate da applavsi poco spenderecci, st rili-
rano con rivercnze caricate che equivalgono
a dei rumori senza grazia e senza ossequio
fatti partire dalle labbra. Ma fo aspetio il
numero principale, il celebre canzonettista,
il pit celebre di- tutti, queilo che non ve-
devo da quasi quindici anni. Mi ¢i avevano
condolto una volta prima della guerra, a
uno spettacolo dinmo per bambini (a Ro-
ma, alla Sala Umberto, dove c’era lui e
c’erano anche 1 cani ammaestrati}, e poi
Vavevo rivisto, subilo dopo la guerra, al
Salone Margherita, Cominciava a passare
la- voga, ma, [osse che il pubblico avesse
una smania enorme di divertimento, fos-
sero gli ultimi baghiori suei e di quel mondo
del varietd che si spengeva, fosse anche la
mia etd che era quella del cattivo gusto e
dei facili-entustasmi, mi {ece un'’impressione
ancora pitt grande.

Ecco la marcia trionfale, il riflettore che ron-
za, eccolo apparire tutto rotondello it mime,
il cantore, di fondo al palcoscenico. La luce
gli rende la pelle viola. Brillano i suoi cc-
chietti come se ci avesse spalmato sopra
quella vernice che si dianne le signore sulle
unghie. Ma & vero o finto? Ed & Ini o un
imitatore? E lui, proprio lui, il suo passetto
da beccafico, la sua pancetta gloriosa, la
sua maniera di geardare in alto, di aggiu-
starsi il soline, di mirarsi I'anello aspettando
che finisca la musichetta d’apertura. Sol-
tanto, io avevo visto quegh occhietti lucci-
canti percorrerc un teatro caldo e gremito
ed elegante: ora, con le medesime mosse,
senza rutar niente, proprio niente, guar-
dava un teatro vucto, i suoi occhi s’ empi-
vano di vuoto. Forse il mestiere. E 'unica
cosa che pensal, li per 1i, fu questa: « Per-
che 1 snoi vestiti gli stanno cosl ciondolo-
pi? ». Difatti era invecchiato e pareva sgon-
flato e I'anello brillava menc. Ma, pill che
il cantante il quale diceva ora uma canzo-
netta moderna abbastanze comune e non
fatta per lui, ic osservavo in me un cam-
biamento avvenuto per mezzo di una sosti-
tuzione lenta e insensibile dei gusti, dei de-
sideri, delle opinioni. L'avevo amato troppo
di lentane il mio dive, s’era stabilito tra me
¢ loi un rapporto ideale per il quale il mi-
nime errore di tono, la prima movenza che
non rispondeva a questa perfczione ideale
{(I'invecchiamente stesso, il luogo dove si
csibiva) era una minaccia. Non lo ritrovave
ora che nelle canzonette che ripetevo men-
talmente, dove facevo o stesso 1 gesti e ia



voce ¢i Ini. Non avevamo pit la facoltd di
cormunicare,

Quando, a on tratto, lo vedo raccogliersi
come uma palla ¢, cor gh occhi fissi, spa-
lancati, venire verso il proscenio modulan-
do a mezza voce un ritornells antico e np-
strale. Allora si che lo ritrovo, coi gesti, le
inflessioni 41 un tempo! Nen ¢’2 nulla, B,

che voglia esger di moda, & la canzone po--

polare” di sempre, saggla, ingenua, gene-
rosa, fatta di poesia e di sofferenza collet-
tiva come le grandi costruzioni o i grandi
poemi che segnanc un’epoca © uha TaZza.
La canzone si chiamava soltanto DBimba
Bruna e vi s diceva d’'un amore, d'una
morte ¢ d'un’esplazione. Ora non mi do-
mando pill se it canzonettista & invecchiato,
e se il suo anello brilla meno, e se & Iui o
" un alfto; ¢ nemmeno penso se quel che dice
¢ vercsimile o no, se & per me © per un
pubblico pitt primitivo. Non sostitnisco pid
alle cose un mic giudizio critico. Son preso
da upa verita che & quella che conta in tea-

tro: qualcosa di chiaro, di luminoso, non

per noi ma in s¢. Ed ecco che quella verith

¢l aveva preso tutti, e la sala vuota dove:

egli non cantava per nessuno ma dove egli
si trasformava, pareva popelata’ da uma
turba immensa. Era curioso osservare come
gli-spettatori, diversi tutti di grade e di cul-
tura, lontani fra loro, s ritrovassero con un
nicnte, a un punto d’arrive e di partenza
comune. .
Trucco? Mestiere? Mi dissero poi che il fa-
_moso canzoncttista, costrettc ormai a girar
per le fruste scenc dei cinematografi di pro-
vincia, aveva ancora pieno lamore per
I'arte sua, che, sebbene in misere condi-
zioni finanziarie, pit consumato che capito,
cantava ancora cot impegno € con passione.
E mi dissero anche che, mezzo analfabeta,
stentava piuttoste a fare la sua firma.
I sucnatori si asciugano ora il sudore, sof-
fiano negli strumenti per fare schizzar la
saliva, fanno fagotto e vanno via. Allora
viene un pianista furioso che picchia sulla
tastiera per riempire il vuoto lasciato dal-
I'orchestra. E intanto la macchina del ci-
nema ricornincia a frizzare, ¢ le ombre bige
si mucvono istericamente sul telone, ma a
vederle muoversi per la seconda volta per-
dono umaniti e acquistano invece un che di
fantoccesco. La luce finalmente riappare al-
I'improvviso, sfacciata, Il pianista si ferma
in tronce come un volo d'uceelli che sia an-
dato a urtare contro un vetro, frantuman-
dolo, chiude il planoforte, guarda l'ora e
sparisce. La sala si spenge. Sul palcoscenico
cieco salgono e ondeggiano forme oscure
come ombre nel fondo del mare. Nel suo
camerino il mio canzoncttista; solo col suo
piccolo apparate da divo {truccature, foto-
grafie, medaglie, ricordi, quanti ricordil) si
prepara a uscire in incognito per una por-
ticina, come .un insetto, mentre I'ultimo
spettaiore {che son i0) sgombra la sala: une
di qua, uno di 1a, ciascuno pei suoi affari,
due uomini qualungue per la strada.
BINDO SANMINIATELLI

1

Ung seens del film Tobis * Ein ‘Mann anf Abwegen’ direfto da Herbert Selpin, conx Hilde Sessak

© SylgIINEVAN

Sulla « guestione dell'autore » molto si
& scritte ed evidentemente molio si con-
tinua a scrivere. Riceviamo ora quesia
nota ad un articelo gui pubblicato la
volta scorsa:

QUELLO sceneggiatore di cui parla Fabrizio
Onofri nel n. g1 di Cinema a paging 223,
che avrd conguistafo il « senso cinemato-
grafico n non pud ancora dirsi, come pro-
pone imprudentemente I'Onofri, « auiore
del film v. Diversa ¢ infaiti la sua natura
da quella del drammaturgo. Infatti, questi
definisce la sua opera sulla carla, mentre
Pautore del film dourd definirla valendosi
di inguadrature, movimenti di macchina,
iluminazione, materiale plastico, materiale
wmane, ritma, ecc. Il senso cinematografico
¢ senso che pud sussistere sollanto appros-
simativamente sulla caria. Fino a che lo
sceneggiatore perfetto delineato: dall’ Onofri
non avrd adoperatc quello strumento del

cinema che & la macching da presa, né gues
mezst comea la inguadratura ¢ 1l montaggio
che costituiscono la essenza del cinema come
arte, non avrg fatle opera di cinema. Una
sceneggiatura per quanto ben fatia non sard
mai wn'opera definitiva, ma solianto ung
propasta. Il regista del cinema dispone ap-
punio di questi mezzi e li adopera e poiché
son quest ¢ non aliri gh elementi costifutivi
del cinema come arte, non potrd essere altri
che il regista I'autore del film. O megho an-
cora uno che sia non solo regista, ma anche
sceniggiatove ¢, percheé no?, addiritiuva sog-
gettista. Il cinema é anche arte figurativa
e un tale che descrivesse un quadro da fare
non preienderd mai di essere I'autore del
quadro, se non lo eseguisce. Cosi se lo sce-
neggiatore non fard il film, non serd mai
autore del film. I cinema non ha bisogno
delle cosiddetie « sceneggiature di ferro »,
ma di persone intelligenti, stimale dai capi-
talisti, delle persong che, avendo capito
Pessenza del cinema come arle, si meitano

a fare dei film. CARLO JUBANICO
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POCHE wvolte, la sloria & stata cosi ingenerosa
verse un ploniere come nel rigaardi i Tuca
Comerio, Bene o male, ioti gli altd pionieri
ed apostoli del nostro vecchio cinema munto so-
no musciti a far parlare 4 s nelly storia del
cinema contemporaneo. Ma contro Luea Come-
rip, 'oblio si & scagliate con inspiegabile acca-
nimento. Lica Comerio, autore dei primi docu-
mentari itallani, precursore di quello che doveva
poi diventare il diffusissimo genere delle « at-
tualith », & state nesorabilmente inghiottito dal
tempo, le sue pellicole disperse, il sue ricorda
completamente svanito e cancellate dalle ero-
nache contemporanee,

Per chi s intetessa a’queste riesumazioni, dire-
mo lnnanzitutte che Loca Comerio & ancora
vivo, Apita a Milane, in un piceole apparta-
mente, ullimo lernbo di agiatezza  strappato
allo sfacelo della proprin esistenza, ha upa vita
pinttosto monotona ¢ una moglie impiegata co-
me cassiera in un cinematografo della periferia.
Parla volenticri, s'accende di commovente en-
tusiasmo all'iden che qualcune st accinga a
rievocare su qualche giornale la sua earricra,
apre cassett, rovista Jdentro polvercsi cassoni,
alla ricerca di qualche elemento che possa aluta-
rc alla ticostruzione del suo passato. Perd, le
seoperte ¢ 1 rikvovementi sono scarsi; 1 trasiochi
hiinno disperso gran parte del materiale, qual-
che annebbiata folografia ¢ qualche sgualcito
bollettino & tutto ¢id che rimane della sua even-
toule atiiviid.

Uscito dai ranghi modesti della fotografia (ab-
biame sott’ecchio un swo veechio epuscolo pub-
blicitarie: « Specialista in gruppi allegorici, fo-
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to al magnesio, rftratll so: porcellana »), Come-
rio ha camineiato il suo lavoro di operatore
J'attualith intorno al rgos. Allora, girava da

un capo all'altro della Penisola con la sua mac-

china 2 Taccogliere fotograhe i cerimonie o
avvenimenti, & poi allsstiva brevi documentari
che, causa le diffidenze degli csercentl e le for-
zate lecessitd finanzincde, ogli stampava in una
sola copia e faceva circolars a rolasione nei
cingmatografi del cenire, Page che lui stesso, in
principio, distribuisse personalmente i snoi film,

girando in motocicletia con dietro, sol porta-
pacch, Io bobine. Cominclava dalle sale pia
imporianti, dava la hobina all’vperatore ¢, ap-
peua finita la projezione, fa rimetleva sol suo
portapacchi o ia portava ad altri cinematografi
che la attendevana, Per la sera, con questo pei-
mitive sistema, sei o sette del cinema pif fre-
quentat] avovano proicttato le sne potlicole.
L'indomani I lavero dprendeva. '
Tra i Alm pin Importonti realizzati dal Comnerie
in guesto’ periedo, =i ricordano il documentario
su una eroclern compiote dal nostro Sovrano
nel Mediterraneo, a borde del panfilo « Trina-
cra o (ancora ogel, sui biglietti da visita, che
forse Comcerie non ha cdslampato da vent'anui,
figura Ia scritta « Fotografo personzle di S, M.
il Re d’'ltalia »), pellicole celebrantd lincomtro
del nostro Re collallora Re  'Tnghilterra,
Edoardo ¥II, un film sportiva sul v Gire ¢'Ita-
lia » ¢ il documentario realizzato-a Cettigne, du-
rante la visita resa dal nostro Sovrano alla fa-
mighia reale montencgrina.

Certo, perd, il capitolo pil interessante Jel suo
lavoroe di guesti anni & affideto al < servizio »
compiute sol terremoto di Messina, Precoryitore
dei grandi operatori d'attualith, Comerio & arri-
vato a Messing con le navi della nostra Marina

inviate per @ primi soccorsi. B cimasto sul posto
due setiimane, ha sfulato difficolta e sacrifici,
ha lolale contra l'incbmprensione delia buro-
crazia, Tiuseendo a raccoglicre tutto un preziose
complesso di documenti sufla tragedia & sulla
formidabile apera del soccorsi.

Comerio era ormal avviato a diventare i1 doco-
mentarista ufficiale d'Italia, 1 suoi film solleva-
vang curivsitd od emozione, il suo lavoro comin-
ciava ad esser segulto con on certo interesse
dalle Awtoritd. Nel fratiempo, egli aveva co-
struito uno stabilunento alla Bovisa & poi uno
a Turro, dove, non pagoe del sno lavore docm-
mentario, comincid a tealizzare anche film a
soggeito, dondando quella « Milano-Film » che
doveva avers l'onore di produrre l'unico film
interpretate dal grande Termavilla,

Nel 1910, Comerio tornd un’alira volta in Si-
cilia  per folografare episodi di una erazione
delt'Btana, & poi la storia, che oggi lo ha wn
po’ trascutato, o favori, offrendogli superbe
oucasioni per affermarst. Furono infalti gli av-
venlmentt, soprattutto politici e militeri, del
momente che o miscre in grado di dimostrare
la stranrdinaria importanza del suo lavoro, fa-
cendole partectpare, in quality 0t cinematogra-

Marinai italiani alls guerrs libics (documentario 1811}



Guzerra di Libia: bersaglieri-in trincea

fista ufficiale, alla gucrra di Libia {dove restd
per guasi tutto il periode della campagna) ¢ poi
a guella mondiale, dove lavore per gquattro anni
al servizio degli Stati Maggiori di Cadarng o
i Diaz,

Nalle scheletricn fatil
menti asolatl, Comerio cra passato o
zioni pin vaste, all’allestimento di film com-
pleti, celebranti le operazioni delle truppe ita-
JTiane in Libin (cgli aveva partecipaio personal-
mente allo scontr delle ¢ Doe Palme ») e, pill
tardi, episodi della Guerra Moudiale, racchiusi
in quel lungo documentario PERCUE IL MONDO

resocomte i o avvenl-

reallzza~

SATPLA R GLE LTALIANI RLCORDTNG In enl sono rac-

coltr testimonianze decisive sull’ercismo del no-

stri soldati nclla Grande Guerra.

Con gli anni’ successivi alla Guecra Mondiale, &

eontinclata por Luca Comerio’ ln decadenz. Quae-

sto womo che aveva dato quasi vendanni della

sug vila al clnematograto, era stanco; le sae
pellicote covrevane trionfalmente per il mondo,
ma cgli sentiva che la propria carciera aveva
taccato il vertice, che non si potova andare pid
in la, che alri noming freschi e altre neccessith
lo avrebhero sopraffattn. Da quel smomento, Co-
merio & & ritirato © non hka fatto pin parlare
di st O, con la vecchiaia, soneo arsivatl, an-
che per Tui, 1 Timpianii: « Mi lasciato
scappare due guerre — egh dice — quella di
Etiopia ¢ quella di Spagna; ed ora sto lascian-
domi scappare la ferza n.

- Luea Comerio non va neppur pilt al cincmato-
grafo; vive appariate, dinmenticalo da tutti, nella
sua piccola casa milenese, dove la moglic-cas-
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siera qualche wveolta, rientrando, gl parla de
documentari moderni e dei grandi film che sl
allestiscono oggi nei nostil cantieri, & un uomo
vinto, che nom ha neppure pin la vonsolazione
tanko cssi somo disordinati ¢ con-
fusi nel suo ecrvello, un ueme com gli occhi
stanchi che soffrong di hon poter piit lavorare
¢ il cuore avvolto du wn'immensa tristezza.

dei  ricordi,

EMILIO CERETTI

Dirigibili italiani sulle tende turche (da *La con-
guista dslla Libia® di Comerio, 1811)

INTERVISTE

UNO SCENOGRAFO
E UN ARREDATORE

AL teatro nwmero 5 di Cinecitty, dove si
girava PICCOLG ALPING, ¢l accolse una gra-
dita sorpresa. Le viprese avvenivane in una
borghesissima stanza, solto la regia di Bian-
coli. Bra una stanza molto semplice, arre-
data col guste chincagliesco d’antegucrra
{gquella det "14), ma fu proprio codesta sem-
plicits perfettamente intonata al dramma
che ¢ invoglld a una osservazione pill at-
tenta. Fu allora che rimanemmo gradevol-
mente sorpresi. Caso infrequente nella pro-
duzione italiana, tutt o quasi ghi interni del
film erano gia costruiti. Si sa Inveee quanto
debba gencralmente sudare Varchitetto per
avere il copione almeno una ventipa di gior-
ni prima dell’inizio di lavorazione, il {empo
cio® necessario per fare cosa seria e coscien-
EALLER '

1l preduttore & un po’ la suocera del cine-
matografo, e tuttl I collaboratort della pel-
Heola hanno di che lameniarsene, ma nel
caso attumale & con ragione. Sarebbe oppor-
tune che esso produttore si rendesse conto
una buena volta che la fantasia non pud
andare disgiunta da..a riflessione, e riflettere
significa usare del tempo. La improvvisa-
zioue rimarra sempre la peggior nemica del
ctnematografo,

Altro problema basilare: 1 mezzi. Il di-
scorso sarcbbe lungo, in proposito, Ci basti
rilevare che il risparmio di qualche biglietlo
da mille pregindica talvolta la buona riu-
scita di un lavoro ¢ conduce a danni di mole
ben maggiore.

Ma quello che i preme ribadire qui & un
allro [fatlo, ricollegantesi a quel cinonl su
cui poggia tutta lcstetica cinematografica:
la collaborazione tra architetto e arredatore.
I.’ideale sarebbe che questi due compiti fos-
sero svolti da una stessa persona, ma sa-
rebbe altresi esagerato pretenderio.

Stz di fatto che solo da. un’intima ¢ armo-
nica fatica comune fra architetto e arreda-
tore pud nascere una scenografin che non
siz freddo ricovero della trama ma vi parte-
cipi essa stessa, dandole un tono, contri-
buendo alla caratterizzazione dei personag-
gi, creando in altre parole I'atmosfera. Inu-
tile aggiungere che sc all’opera dell’archi-
tetto e arredatore s'unisce quella del co-
stumista, sari tanto di guadagnato. I chia-
o che non ¢i pud prescindere da questi fat-
tori, nel discutere il valore intrinseco d'una
inquadratura; ciod il regista non potri pre-
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scinderne. Il cema essendo una combi-
nazione di chiaroscuri, tutto, dal colore e
dalla forma delle pareti a quello dei mobili
e dei costumi, avri valore; per coi quanto
pit 1 lavoro dei tre suddetti elementi sari
reciprocamente funzionale, tanto pik Yope-
ra del regista e dell’operatore saranno faci-
litate. Non solo. Chi negherebbe al regista
la possibiliti di trarre eventualmente ispira-
zione proprie dall’ambiente?

Cuesti ragionamenti facevamo con l'archi-
tetto Ottavio Scotti e Parredatore Cesare Pa-
vani. I loro nomni sono legati a moiti film, tra
i quali TORNA, CARC IDEAL..., BALLO AL Ca-
STELLO, LA MIA CANZONE AL VENTO, TAVERNA
rOs84, ecc. Non che a LASCIATEM] CANTARE
e PICCOLO ALFING, in corso di lavorazione.
Questi due giovani laverano da tempo in-
sieme e non hanno la minima intenzione di
staccarsi. « Insieme — dice Scotti — noi
discutiamo i bozzetti ¢ il mobilio, sicché a
opera compiuta l'ambiente ha sempre una

In altc: una stanzs da letto 3870, In meszo: studio &f un armatore. fine 800, Sotto: sala 4i RogRiorng
moderna. {Arehitettc Otlavio Boofti, arredators Cesars Pavani)
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fisionomia, un suo caraitere che vuole gid.
essere una interpretazicne del dramma. So-
prattutto noi ci preocenpiame di una cosa:
che il nostro lavoro passi inosservato all’oc-
chic del pubblica: verrd dire che tutto era
intonato, era werp in rapporto alla trama,
Guardiamo intanto quegli interni gid pron-
t, « Vedete — prosegue Scotti — Pavani sa
gia cosa mettere In guesta parete, e sa come
saranno | tendaggi di questa finestra, e
guante sedie, e che sedie, figureranno al
centro della stanza: 1 bozzetti li ho prepa-
rati tenendo conto di tatto cid. Capita qual- -
che volta che in sede di laveorazione il regi-
sta sposti a modo suo, aggiunga mobili, ne

levi, ne raggruppi, e In tal caso non vi dico

le nostre proteste, ma, vol sapete com'é:
il regista & un pezzo grosso ».
Effettivamente, cid accade. E il fatto rien-
fra in guella improvvisazione a cul accen-
navamo poc'anzi e che & la malattia pid
grave della nostra produzione, Ma iocca
pure un altro problema: quello della igno-
ranza. Togliere, come ci capitd di vedere
termpo fa, mobili da una stanza e aggiun-
gerli ad un’altra gid preparata in ogni par-
ticolare, &, scnsate, senso di ignoranza., Noi
verremmo, per esemplificare, che I"unione di
in questo campo, quella collaborazione che
& segreto di bucna riuscita nel cinema. E
vorremmo, per esemplificare, che 'unione di
Scotti e Pavani con il costumista Sensant,
unione di cui abbiamo adito parlare, non
fosse un'idea campata in aria ma divenisse
al pill presto fruttuosa realti.

Ma nol vorremme tantc cose, di questo be-
nedetto cinema italiano.

AMMONIO S8ACCA



SECONDO quanto & possibile prevedere,
quali saranno le attrici italiane di domani?
Come sono ginnte all’idea; del cinematogra-
fo, di dove, e perché? Quali sona le loro
provenienze ed i loro sogni? Tutte queste ed
altre domande sorgono spontanee in nn am-
biente cinematografico in via di continuo
ampliamento, Pilt che mai naturali esse sono

‘nel quadro di una rivista come la néstra,

che oltre gl aspetti pitt immediati e frivoli
vuole vedere nella vita del cinematografo
certl caratierl artistici e sociali non indegni
d’esame pill serio.

Non a caso si & detto sociali. « E Inammis-
sibile », ci ripeteva V'altro ieri una signora
di Pavia, « che Voi diciate che la mia pic-
cola dovrebbe fare lattrice del cinema, e

Bianpsa Beltreni (fote C.8,C, - Dallamano)

Cerla Del Poggio (foto F. Pasinett)

che questa frase Voi non l'abbiate detta per

“ischerzo. Mia figlia in quell’ambiente? ».

Avevamo gia udito frasi di questo genere
moltissime volte. Diremo anzi che, un tem-
po, nel meftere avanti determinati progetti,
si oftenevano generalmente soltanto risposte

del genere. Aggiungeremo perd che guesto

stato di cose sembra mutare in promettente
misura. E il fatto & abbastanza importante.

Nel riferire intorno all’ingugurazione del

Centro Sperimentale di Cinematografia, que-
sta rivista si augurava che la nueova scuola
sapesse istituire un'atmosfera tale da ricor-
dare, ad esempio, quella dei conservatori mu-
sicali. Ogni signora lascia che la sua piccola
studi, se lo vuole, il pianc al conservatorio,
non & vero? Ecco che se certi mutamenti
SONO niecessari, e se questl mutamenti avver-
ranno, il merito ne andrd in buona parte alle
tamiglie italiane, al seénso duttile e compren-
stvo dell’autoritd che direttori generali, pos-
sidenti, liberd professionist ecc. sapranno
esercitare nei riguardi delle loro belie figlie.

* & ok

Dopo questa premessa di carattere pinttosto

generale, ci sembra di nmanere perfettamen- .

te in argomento aggiungendo qualche parola
di spiegazione alle fotogriﬁe pubblicate in
gueste due pagine. Si tratta di nove allieve
del Centro Sperimentale di Cinematografia,
che hanno scelto come loro professione quel-
la di attrici. Esse lavorano, per questo, dalla
mattina alla sera, con risultati che i ven-
gono detti prometienti. Crediamo interes-
sante far seguire alcuni semplicissimi dati su
di loro.

BIANCA BELTRANI. nailz a Bologna nel 1910
ma vissuia sempre a2 Roma. Da piccola era brut-
tina, ¢ { ragazzetti si volgevano a dirle: « Guar-
da guarda guante lentiggini ». Con gli occld pieni
di lacrime, la fancialletta rientrava in casa a scri-
wvere lettere d’amore che indinzzava a Holly-
wood: Care Dougias... Pare che una volta le sia
stato nsposto, e che tuttora Bilanca conservi
gelosissimamente 1'autografo del grande atrore
scomparso. Fu messa in un collegio di Dame in-
glesi alla Barrjera Nomentana, Quando frequen-
iava la gquinta elementare fece la sua prima com-

~parsa in pubblico: doveva cantare il coro del

Nabucco con le compagne. Perd stonava: la mi-
sere nell’ultima fila ed ella apriva la hocca a
temnpo fingendo di cantare. Era 1'epoca del muto.

Ella amava la danza, ¢ improvvisé un balletto .

davanti alla Madre Superiora, Lesse sino dall’in-
fanzia j libri di Salgari ¢ 7 romanzi polizicschi.
Tna sera passeggiava con linnamorato sulla vis

. Appia. « 3ai che cosa ho deciso? » disse. « Fo

deciso di diventarc atirice di cloema ». L'inna-

-morato si irrigidi; era la fine. La madre, inveer,

non si oppose. La fotografia ci induce a dare
tutte le nostre ragioni alla madrs.

CARLA DEL POGGIO: figlia unjca, nata ncl
rpzs di nobile famiglia in vna grande e vecchia
casa su una stradicuiola di Napoli. It padre, tra-
sferitosi im seguito 2 Roma, va ogni mattina in
un ufficio, del quale & direttore, e sul goale la
figlia non sa dire nulla, Quand’era pii piecola

o

Miralenag Ekonomu (foto C.8.C, - Bessone)

Alda Grimeldi (foto . Pasinetti)

giocava coi soldatini, con una bambola di nome
Spinacella, con i ragazel, mai con le bambine. A
sei annd Ie fu proposto di prender parte a un film;
si mise a strillare di spavento. Per renderla ag-
graziata la madre le fece imparare la danza sulle
punte. Ha fatto il ginnasio, conosce varie lingue,
partecipa & concorsi ippicl. Regitd la prima volta
a otto anni, come protugorista, nclla parie di
una bambina che marinava la scuola. In seguito,
semi-convittrice in un ricco collegio di Roma, so-
stenne ung parte di dettagiio, quella d'una conta-
dinella che a un certo punto gridava: « Ragazze,
viva il Papal ». L'idea del cincma le venne deli-
nitivamente osservando sullo schermo la cocta-
nea Deanna Durbin; né a let, perd, né ad alere
attrici wuole assolutamente somigliare. Diremo
che il sno viso of ricorda aleune attrici, delle
quali ci sfuggono i nomi. La famiglia stessa 1ha
incotaggiata a freguentare il Centro.

MIRALENA EKONOMU: nata nél 192r a Bo-
bostiza. (Albania) ha frequentato il lieco in Ro-
mania, guindi & venuta in Italia, alla Scuola Noi-
male di Pisa. Il Centro ha bandito, a partire da
quest’anno, un concorso speciale per studenti al-
hanesi, ed ella & stata fra i prescelti. Mentre stu-
dia cineratografia, continua anche i corsi rego-
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fari all’ Universita, dov'é iscnitta al secondo anne
di lettere. B ’ )

ALDA GRIMALDI: nata a Sampicrdarcna nel
rgzi. Il padre commercia in stoffe. La ragazza
frequentd le scuole complementari ¢ per un cecto
tempo fece Ja stenodaililografa contometrista
Nel 1638 prese parte al concorse di Hiccione, ed
cssendo stata segnalata, pensd al clncma In forma
pitl concreta di guanto non le fosse accaduto in
passato. Lasciata per serupre la stenodattilografia
fece Jdomanda al Centro e fu ammessa, 51 moti
che il sao & forsc 'unico, fra i nosley nove casi,
che corelsponda a un dichéd classico.

"BEATRICE NEGRI: nata a2 Miluno nel 1gtg. 11
padre & industriale, La ragazza avevn studiato il
pianoforte, ottencndo diplora, & non avewa mai
pensato al cinems sine al glorno i cui venne
bandite un concorso per un’attrice da mEd cnoza
di Rowa ¢ un fotografo di Miluno la pregd di
parteciparvi. Ella non wvoleva, I fotografo era
insistente, il padre era favorevole, la madre cun-
trarin. Vinsero 1l padre ¢ i folografe. Un giorno
seppe i essore stala prescelta con altre guatiTo
per un provino salla spiaggia di Ricelone. La
malattin del cioema e venne da questo; ¢ la sora

Beatrice Negri (foto C.8.C. - Dallamano)

dopo la premaeione, a Ricclone, la cosa era or-
mal decisa. Deslderando studiare scriamenic, si
serise al Cealro, 1 genttors sono ora ambedu
favorevolissimi; altei parenty la considerana una
ragazzi perduda; lo compagne la invidiano, TTa
rifinlato un matrinonio & predilige ora ad che un
nostro informatlore chiama le scene forii

NICOLETTA PARCDL: nata a Genova nel 1gz0.
11 padre & direttore i Banca, La prima idea del
cinema le venne o dicel annd, guando andava
ognl glovedi ad un cinema per bambind, Fre-
gquentd il ginnasio, ¢ chi lo suggen con maggiore
insistenza la carriera di altrice fu uno zio; a lei
la cosw pareva lontana od Drrealizzabile. Un glor-
u6, cedendo o vatie insistenze, sl fece fare una
serle di fotografie che vennero inviate al peesi-
dente dell Istitute Luce. Cuesti la indirizza al
Centro. Prima i fase Jdel cinemas voleva farsi
TOHOTIELCE, . ’

ANNA PEDRI: vata nel 1gzr, a Campurgiano
nella Gartagnans, La soa [amiglia possiede 1al-
berge Gorizia a Fornaci di Barga. Passa Pestate
‘a Viareggio, Tla seguito, a Castelnuovo di Garla-
gnana, ghi studi tecnick, I'idea del cinematografo
fu da;ta alla funciulla da nna nonna brasiliana,
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Niceletta Parodi (foloe C.8.C, - Pisraccioli)

che aveva viaggisto moltissimo. La noana avova
una grande pasgione per il cinermatografo, Ritor-
nata & Camporgiano dopo lunghi viaggl, s era
fatta costruire in villa doa sala di projezione dove
la ragazzelta vide i primi Oim. o I mic deside-
rio », disse la nonna alla nipote quando fu vicina
a morive, « sarebbe che tu facessi lattrice », I
genitori in principio erano poco d’accorda, La
ragaxza fuggl vn glomno lungo la spiaggia di Tir-
renia per andare a vedere degli stabilimeuti. Ca-
duta la notte si addormentd in riva al mare. Ri-
trovata dalla madre in affannoe verso Palba, in
due-ore fu decisa Ja partenzn per i1 Centro Spe-
rimentale,

TCCIA PIRRI: nata nel.igzy, a Milano, Ma ci
& vissuta pochissimo: & sempre passats da una
ciltd all’altra, seguendo i tasforimenti del babibe
colonnello, nell Arma i cavallerda, L'idea del ot
nerng la colpt all'etds di quattto anni ¢ mezeo.
Non vi ingiste per il momento, e fu messa a fre-
quentare un collegio di monache francesi qui a
Roema. Finita Uistruzione magistiale, s fisss per
un poco a Grosseto, dopo altrl viagei Pensava
al c¢inema andande a cavallo lungo il marc, o
slanda in casa o dipingere cuscini. Ta decisionc
definitiva nej riguardi del cinema le venne pro-
pric dal bahhbo suo. w Dicl tante bugic — egli
affermo — o le dici con tanta disinveltum; che
sel destinata o diventaze una grande attrice s,

TALIANA RASY: nata a Napol nel 1g1g. B
slata in cingue differenti scacle, © da tee di que-
ste & stata cacciata per indiscipline, T altre due
hanne mandato a chizmare la madre, prospet-
tande cortesgrnente Topportunitd che la figlia s

allomtanassc. Fino a 14 anni non ha mai avulo.

un vestito o un paio di scarpe tenuti in ordine.
Suo fratello & nfficiule d'aviazione, suo padre &
a Parigi. « La mia Liliava », dice la madre, « do.
vevye mascere maschio w. 81 & dedicaty alla mu-
sica, oftenendo un diploma. Ha tenoto anche
qualche conecrio. Ma attratta dal cinema, pro-
gpettd questa soluzions alla madre, ¢ dopo un
primo diniego della madre, la prospettd ad una
zia, che e venne in soccorso. Le cose si svolsery
nel modo scguente: ogni giomo la zin asportava
dalla casa un indumento, un oggetto Jdella fan-
ciulin, Alla fine, anche la faneinlla stessa scom-
parve. Per ingraziarsi la madre, le disse che al
Centro avrebbe fregnentato scenotecuiva. Ma si
propomeva intanto come attrice, pigliando a pre-
stito 1 soldi per le fotograke, « Dove sona i hoz-
zetti? » lo fu chiesto guande veone o Homa. Ella
asibi Je fotografie. « Erano dells orrende fotogra-
fie », afferma oggi. * %

Anna Pedri (foto . Parinetti)

Ucels Pirri {foto €.8,0. - Schiavinotto)

Lilians Rasy (foto ¢.8.C. - Behiavinatto)



ol diverzic

Gigni lanto, 2 secomds df quelle ventate che la
muoda o la pubblicita inoatzano nel mondo, anche
T optl seottantl aspetti morall della vita moderna
riappaione  all’attensone ¢ alle edusiderazioni
delle folle di ogm paese.

LiAmerica ba pin volte combatiuadoe anche ol
cinematografo le soe hatiaglic moerali; i proble-
i che scuotono Ie bhast di auella forma @b vita
31 sono affaceiati sallo scherme; attraverse gue-
sto ultime sono gluute [ra ool o ol banue rive-
futo sitwazioni i facte eslstenti, pericolose e
rirammatiche.

E dei glotni scorst la projeione in Ttalia di un
Il ghie ha conu- presupposio la critica al 5i-
stuma del Ogli abbandonarn g se sless) dal ge-
nitorr diverziati., 10 hlin, suo fone che
vorrebbe essere placevoic o buriesco, giunge alla

cion 1l

conclusione felice v oatarale che Te o spettacola
impone, maoal di Taoali quesin 3t
mate, ¢oguel alazo i jatto, gquoella situazlone
umana daocul toeto i lavere ha cereate di
trarce isplraziom sono aca realdh criate mea viva,
I guesta realtd w1 occupa o waa hreve oolon-
nina i1 Powr Foees el 5 seorso, sentite: o« 8o
colenna di un giornale 1oforms che Joan Berner
nen voleva, permeteerte @] s primo narivo Gene
Markey il visitare la lore figlivola Melinda,
Joan Uba amentito v come sembra su hase di
verith. toopo’ piaotardi Hedy Lamarr, Vattuale
rmoglic di Gene Raymond  adoted o piccclo
fapciulle o 51 mormort allura che essa lecs quoe-
sto per trattenere Cenc. Queste situazioni s
sono determinate mobte voliw a Hollvwood, G
ju una guercls a proposito della ratela dioun
fanciolle che condussé Frank Tay a lrascinarc
tn giudizio ia sua prima moglie Barbara Stan-
wyclk o,

Ebbene quali suno le cooseguenee di questi di-
vorzid LG Wells fa osservare che 1 fancinll
di genitori divorziatl seffrane le stesse pene ded
figh legittimi. Hasi affrontane i vila con 1 lore
caratteri Jemoralizzatl ¢ scossi ¢ con det come-
plessi dinferie E i geni-

prreshilema -

yuesta  vittorna morale. Per guesto anche la
stampa rinematografics si rende, come o quando
pud, interprete di queste grandi goestioni. Sono
piccale colonnive sperse tra le grandi forogralie,
i wistosi reportages, le brillanti pubbliciti, ma
esse non vannoe perdote se gli echi vengono via
via raceolti e diffusi dalla stampa degli alug
paesi, proprio come quelle pellicols, nate in un
punto qualsiasi della terra, portano 1o loro voce
in tutti i meridiani e sotte tutti i paralleli.

¢
Vocou che vepgono dulla Froneia stessa annun-
ciano la non leve attivith della Germania
questo periode di lotra, nella proparazione su
larga scala di film di prapaganda, di decumen-
tu_ri sipgll aspettl delle varie sitnazicot paolitiche,
di nediciart sulte axioni di guerrd

E i questi giorni la notizgia che Emil Jannings
o Wernor RWrauwss =l recatl T Svizeera
presentare personglmente aleuni film du
interpretatl, come pune Dalera delle wisita ol
Heing Ruhmanw o dl Hertha Feiler a Copena-
ghen, oo giorei precedents Yiovasione redosca,
T guesta agtivith,
del cinema

ROMEIY

laro

serppre con lo stesso ufficio.

di contro aile ormai chiara stasi

[bapcese. si lamentans giornali ed nomind del ol

nemalogralo di Francia. Nel riportare  gqueste
notizie, sono palesi gli interrogativi che vengono
rivolti agh organi responsabill  cootlnuamente
farti oggetto di critiche ¢ d'irovia Jai fogli spe-
clalizzati,

1l Filin Kurier. quotidiane cinematografico ber-
linese, s pué dire che anpunzi giornalmente
nuove produzioni; e che prodozionl! A parte Lo
pelHeole illustrauti de varie cempagne malitar,
ceen  documentari sul fereo, sal  petrolio,  sab
radium, ccco fHlm sui progressi della scienza
tedesca, sui pacsi coloniali, sulle varie produ-
sioni industriali, sui problemi detl’agricoliara;
reco ancora opere sullo sport, sulla wita ddella
gioveatl, su guella dei soldali nei periody di
riposo. E indubitaldle c¢he la Germania tends a

ripristinare 1 sistemi gid sperimentali nella guer-
ra del “14-'18, che {fecero st che al termine del
condlitto una delle attivitd ancora in pieaa vila,
in gue! paese, fosse quella del cinematografo.
Attivita cosl vasta o in azione, che nel novern
bre del 118, il cinema tedesco si trovh w pos-
sedere, cootro §osuot coneorrentl eurcpet, prati-
camcente guaelle francese ¢ guelle irallans, uana
superioritd indiscutibile, che st affermd sempre
pil largamentie e che portd nel perdodo 1gzo-
1927, ad un livelle tanto imporiante di produ-
ziope da far seriamente pensare alla nascita i
ung scuoly cioematografica tedesca.
Ma a parte confronti ooppe facill coin ogul
tase promaturi, & certo tustavia che 1 tedescli
hanno compreso o picne Tutilith del cinema
come arma i propaganda. ¢ B oquesta propa-
gandla =, sone ancora [ francesi a viconoscerlo,
w6 oresa possibile con una speoic di moldlita-
iome i tutti gl elementi che partecipano alla
wita ilel cinema ledeseo s
Il dott. {fuother Schwark, direttors appunls
vl Film Hwrier in una recents inlervista futta
da colleghi danvsi @ Copenaghen ha detto: o In
guesta guerra la Germania consideza i1 Alm co-
me una delle industeic che presenta per i pacse
; Lhu ragloni di
guesta considerazione: la sua importansa come
propagands, ki1 suo valore come merze di espor-
tarione. Lo industrie cosidette « vitali » devono
pggere mantenure e sostenole indipendenicmente
dalle cirgoslapze interne ed estope, E per que-
sto che il pursonale dell’industria cinematografi-
ca, lavora pel suo insiems come nel {empi not-
maki. I mumero i mobilitati & stato notevols
mente  rlevanto o
E quindi un’opera sistematica quella che la
Slato svolge nci confronti della produzioue cl-
nemalografica in CGermania,  sistematica  come
quella di guast lutte le attivita Jdella Nasione
in armi. Le lamentele francesi dimoslranc sc
non altro che al di W del Reno cbosiorende cou-
sapevoli di questa attivith. Ma Te voci delle gaz-
zotde ¢ <Jegll Interessatl serviranuo a far muo-
vere dal torpore gl indostria-

vilale. song 18

rari? Un nuove libro jotitulalo
Muariage, Movuls and Wolhbals
dice a gueslo proposito: o Ta
sitqazione del padre divorziato
& omolto penesa, Bgli sath se-
parato dal seoi figh salve al-
cundi  hrevi momenti, imbaraz-
zanti per Funo e per glhi altsl
Poco importa hno a gual pun-
to la sua seconda moglic possa
amarlo, 0 con quale sinceridh;
GRS PTOVETA sCMPTe, INconscii-
mlente, usn £erto rancore contro
ala [amiglia » Jdi sno marito .
I intercssante che sia proprio
un giornale di cinematografo
quello che siooccupa della gue-
cstione. Se le affermazioni  del
Powr  Touws sono  delerminate
datlindagine  sulla  sitwarione
per cost dire familisre el died
dello schermo, pur tuttavia il
provlema & al di sopra di una
clagse ¢ i an genere. B 11 al-
nema quells ¢he per pomo lo
la rivelato alle grondi masse,

& il cinetma che comlactc per

T sosl el stato al cinemn guando eri in licenzaP - 8i, un pregrammonel.. La

linea Maginot!

L o lo Stato? Circa un mese fa
& avvenita la visita 4 Parigh del
Capo del Servizin Cinematogra-
ficn del Mindstero delle Informa-
zioni < Inghilterra, signor Ken-
neth Clarke, Egl sl & incontrato
col signor ITenry Torees, Capo
del Servizio francesc presso 11
Commissariate generale delle To-
formazionl, Mol speranze sono
riposte su questo nconiro e Ja
Uinesmatografhle  franpaise an-
nuencia che gravi deliberaziont
nascuranne  da guesto
i vedute. I paesi neut
drunuw cosi sul propei schermi
alternarsi atle pellicole di mar-
ca tedesca guaclle di marca al-
feata?

Tz rispesta & ancora promatura
o questo interrogativo va ad ag-
giungersi al maolti alird che gh
slessi glornall di Frapcia pon-
gono  agli womini  responsabili
delia attuale situazione cinema-
tografica del proprio pacse.

G. 1.

(Crne Méreir)




PESCE, il fotografo, sta brontelando. Dice
che I'illuminazione della scena (si gira 01.TRs
U'aMoRx, il nuove film di Gallone} gli & in-
sufficiente per fare le fotogratie, Brizzi, Vope
ratore, che ha sistemnato le luci, lo guarda ¢
ride sardonico roteando 1 suoi grossi oechi.
— E sempre cosi, brontola Pesce,
Brizzi gira con troppa poca luce. A lul ba-
sta. Anche a me basta, perd tutto diventa
una grande ditficolti.

— Ti pare che i micl film siano poco lumi-
nosi? —— gli chiede Brizzi.

— No, tatt’altro.

— E allora? — Poi soggiunge scherzoso !
— E questionc di abiiita.
— In genere, — mi splega, — Pillumina-
zione & cccessiva. I questo perché si ha
paura. Si vuole, clog, essere sicuri del risul-
tato e ol si premunisce aumentando la luce.
lo, al contrario, ne adopero poca. Si con-
trolla meglio poca luce che molta. Ma biso-
gna avere grande sicurezza perché basta un
niente per ritrovarsi la pellicola non impres-
sipnata. Confesso che questo timore ha spin
to qualche velta anche a me ad abbondare.
B un momento di panusa e Brizzi accende nn
sigaro e ne aspira qualche bloceata di fumo.
— Oggi st pud fare a meno di adoperare
molta luce, una velta era indispensabile da-
ta la qualita delle lampade a disposizione,
Un ambiente di 4 metri per 4 richicdeva
qualcosa come 3000-3500 ampires che rovi-
navano gl occhi degli attori; altmalmente 1o
stesso ambiente s pud Mumipare con 100
ampéres.

— B quindi pitt facile lavorare oggl che un
tempe, ..

-~ E pilt facile sotto cortl aspettd, pite diffi-
cile sotte altil, E pin facile per o magginee
perfezione del mezzi tecnict; & pin difficile

perché il sonoro costringe operatore a tener
conto del microfone quando plazza le oo
in mode che non se ne veda 'ombra sulle
persone, sugli ogeetti o sulle pareti; e perché
il pubblico sl & fatto piir esigente: ha mag-
glori pretese ma apprezza di pit Vopera dei
tecnici e questo ¢f da molta seddisfazione.
Il lavoro riprende. Un segretario &
a chiamare Amedeo Nazzarl in camering:
sta completando il suo truccaggio. Gl alto
attori — Alida Valli ¢ Camille Pilotto . so-
no gid pronti. Gallone spicga le sue inten-
zioni. Per desiderio di maggior chiarezza
scandisce le parole come se dettasse. Brizzi
s1 siede con visibile piacere; stende le gambe
¢ sembra che quanto accade intorno non lo
interessi punto. 1 suol assistenti, intanto,
piazzano la macchina da presa nel luogo
scelto dal regista, ne sistemano gli agpeggi.

andato
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Rimanendo seduto, Brizzi ogni tanto sl scuo-
le dali’apparente indifferenza, di indicazio-
ni al capo degli elettricisti per la nuova si-
sternazione delle ued, ai suot assistenti indi-
ca l'obbiettive da adoperare. Egli altua,
cosi, una prima generica preparazione della
JCend.

— Vedete, — mi dice, .— che professione
signorile ¢ quella dell’operalore! Assistenti
e aluti senza tisparmio. Ma quande comin-
cial io...

S'interrompe per farc spostare la luce di un
tiflettore. Poi riprende:

— Quande ho cominciato era tuttalira co-
sd. To ho avute in mano la prina macchina
da presa. Era i 1903 ¢ avevo quindiei annd.
Frequentave le scuole industriall con 1'in-
lenzione di diventare ingegnere. La prima
pellicola I'ho girata con la macchina Lu-

Anchise Brizzi

migre n. 3. I rotolt non crano hanghi pia di
15 metrl, I polclié nella macchina da presa
mancava 1l raccoglitore, la pellicola impres-
sionata andava a finire In un sacco nero che
si trovava fra le gambe del cavalletto. Quan-
do s'andava in giro bisognava trascinare
dietro, oltre la macchina da presa, il paceo
delle bobine e il sacco nero. Bisognava ve.
dermi, per eseropio & Plsa, —- dove ero an-
dato a girare un Alm sul « Cente di Tori-
no s — con tutta questa roba addosso, ca-
rico come un facching, senza tanti assistent
e aiuti.., E la giernata di noi operatori non
finiva von le riprese: la sera svilappavamo
1 nostri negativi e la mattina ci recavamo
nello stabilimento prima degli altrl per stam-
pare Il positive, Ho fatto questa vita per
venti anni.
Il discorso ormosi procedeva spezzeltato. La
scena Tichiede un pint diretto inlervento i
Brizzi; & un artisla che affina; attenua una
luce, ne nnforzy un’altra, sistema qua e la
un velating o una sagoma. Mette Iocchio
alla macchina da presa, la sposta o Uinchi-
na per migliorare l'ingquadratora —— ormai
tutto & in ordine. Gallone pud girare! Alla
macchina ¢'¢ Dpssistente di Brizzt il quale
torna alla sua ptltrr_ma ¢ continua a parlare
con me, vigile luttavia so quanto accade in
iscena.
— Oggl V'operatore si pud fare come me-
stiere; una volta per farlo ci voleva la pas-
sione. I per questo che i veechi operatori
sono ancora i migliori, A molti dei nostri
giovani manca proprio la passione,
Gl chiedo informazioni riguarde alla pre-
parazione di questi giovani.
— Noi sapevamo di ottica ¢ di fotografia.
Oggl difetta un po’ nei giovani la prepara-
zione tecnica. Di qui la nccessita del Cen-
tro Sperimentale. In quanto alla pratica, il
teatro di posa & indispensabile a completare
gli insegnamenti e esperienza del Centro.
DOMENICO MECCOLL



Certe sottigliezze, certe romanticherie reste-
ranne sempre al margini della storvia. Son
cose che non incidono sul corso di essa,
semplice curiositd, o utt’al pin amore per
la sfumatura possono indurre a ricercarle.
Noi Vabbiamoe fatto, e of vlamo trovati na-
spettatamente i fronte a un autentico pic-
colo dramma.

Ecee qua. Davanti a uei & scdule un at-
tempato signore il cul lavero, da guands
comineid a lavorare, & sempre stato il cine-
malografo. 1l cinematografo ha rtiempito
tatta la sua vita, le ha dato un senso, uno
scopo; gli ha ammannito giole ¢ dolon, sod-
disfazion e umiliazioni, Al suo calore gl
st @ fatto maturo: se egli ora & cosi, con
questi pensicri nella testa, & colpa (0 meri-
to) del cinema. E colpa (o merito) del cine-
ma & s¢ i suol discorsi con la moglie, coi fi-
gli, la zera quande tornava dal lavoro, ca-
devano il pit delle volte, inavvertitamente,
sugli attort, le dive, « le films = 11 cinema
& stato il suo compagno ¢ il suo despota, il
sug amico ¢ 1 suo nemico. L'aveva seguito
fedelmente, senza mai tradire, perché ave-
va avuto Aducia 1, fin dal primoe momen-

ta. E non ¢ a dire che ne ricevesse glorie

¢ onoeri, che anzi 11 suo destine era stato Jdi

mantenersi nell'ombra, picrnia riely pre
vlosa confusa tra le tanto.

* o ok

Si tratta di un tecnico del sneno, 8 suo no-
me & sempre relegato in fondo ai « Lteli di
testa », quando o'é. Ma questo nop Lo in-
teressa minimamente. Cio che pih importa
& che non sempre egli fu tecnico del sunne,

che vi fu un tempo nel quale il suo compi-’

to era d'altro gencre. Sta appunto qui Fim-
portante, il fatto pitl importante defla sua
vita: il trapasso dall’'un compito all’altro.
Quando il suono era di fa da venire, egli fa-
ceva Uoperatore. Yra soddistatto del suo me-
stiere ¢ lavorava volentieri. Doveva sgob-
bare per quattro, dalla mattina alla ser,
perché allora di pellicote s ne reahzzavano
di pit ¢ ghi spectalizzati crano di meno, ma
non s lamentava per questo. Siopad dire

UN TECNICO[DEL SUON

anzi che il suo lavoro fosse al tempo stesso
il suio divertimento.

Le parcle incomprensibili, le v vispe Tere-
se u che usclvano dalle labbra degli attorl
anche nel mome:nti_ pitt drammatici, crane
per lui, oramai, cose del tutto naturali le
smotfie, il gestire leralico, ogni sorta di sve-
nevolezze, complici gli stipiti delle porte e
te colonne, erano il suo pane guotidiance:
eglt girava_]a manevella, serio seno, « ba-
sta. 11 suo mondo erano quelle inguadra-
ture cariche di gesti. vedute attraverso le
lenti della macching da presa, eranc le fa-
talissime sedulinicl, erano gli scettici bl
che s1 muovevano, spalancavano la bocca
restanido mutl, oppure facevano cose da
grandi ¢ dicevane intanlo cose da bamhint,
Erano bel templ, quelll. E pereid non du-
rarono, Fun nn goalo guande venne i1 en.
noro.

o LI per 1 . dice 1] nostro interlocutore —
non volevo credercl. Avevo visto un corto
metraggio sohoro, due o tre scene incollate
ingleme in cui s vedeva Un tenore cantare
i1 Barhiere, duc o tre signoti parlare rivolli
al pubblico da una ribalta a siparie chiuso,
¢ altre cose del genere. La voce era stndula
e tutti nella sala ridevano. Mi faceva bene

quel riso! sapele?, perché ancora o non
credevo al sonoro. Ma forse farel meglio o
cunfessare che non vedevo crederen, Boin-
VOCC, POy dopo, een il CANTANTE D1 JAZ7
Adlora vompresi che era fatta, © vl assicuro
che quelia fu una grande amarczza por me.
Voi forse non capile. Bisogna esscre stat
operatori del « mute v per capire. Quando
nel buio della sala di profezione jo vedewvo
proiettate il mio lavoro, provave una gioia
sempre nuova, sempre ugtalmente forte,
perché ero i, capite?, cro o che aveve
trasformato quelle o vispe Terese » nelle
frasi appassionate che adesso vedevamn sul-
o schermo, ero o che avevo fatto naturali
quei gesti che invece oon lo erane — poiché
anche not, a pensarci, sl capiva che nen lo
Non ol zembravano ridicoli,

£rano. GCCh

tutto. Fu 1l sonoro, guesto dannato senoto

che ¢l buttd in faccia quella ndicolaggine,
E i non sapevo pill se vergognarmi o adi-

rarmi .
B ok W

11 tecnico del suone g'¢ alzato e 8'é messo
a camuminare su e git per la stanza. Le sue
mani tremano un poco, intrecciate tra loro
dictro la schiena. Infine si sciolgono e Uao-

& di nuevo tranquillo, $i scusa ¢ con-
tinna il discorso.

mao

~ Intanto, anche da nol 1 sistemid si andava-
no  agglomando,
. Cines » pet le nuove esigenze e dalla
Germania tornavaie Righellh e Drignone 1
quali, con DBlasetti, comiociarono subilo a
produrre film parlati. 11 primo in Ttalia {u.
COTe SAPEle, LA CANZONE DELL'AMORE.

Pittaluga attrezzava Ia

Allora i buai anch’io a capofitto nel so-
nore. Fecl ancora per un po’ 'operatore, il
ternpe necessario per sludiare 1 nuovi di-
spositivi tecnicl, e poi cambiai. Ora sono
tecnico del suonn, ma, in confidenza ¢ con
tutta sincerity, deve dire che rimpiango il
min antico lavore, Soddisfazioni? 5i, non
mancane, ma ¢ nera di pil allera. Vol
non  saprete mai cosa  signilicasse  essere
« quello che gira la manovella ». Adesso
& un’altra cosa. Tutti son pronti a rilevare
ognl inperfezione della colonna sonera, ma
messuno o pochissimi s'accorgonoe quando
essa & perfetta, con tutte le intonazioni
esatte, senza una nota falsa, i pid lievi se-
spiti riprexlotti impidamente. E vi assicuro
invece che il nostro orecchio c¢enfra per
qualche cosa. Bisogna avvertite tutto: vi
potrel dire ormai se vicino al microfono
¢’ un orologio. Oh ma, scusate. guesta é
un’altra queslione .

E il tecnico i alza e ol acompagna alla por
ta tingraziandn, & contento, poveraccio, di
aver parlato, di essersi slogato, che qual-
cuno Pabbia ascoltaio. Sulla soghia, prima

di satutarci, dice ancora: « Se scriverete
un articolo su quello che v'ho detto, ¥
prego, non fate il mio nome. Mi spiacerch-
be che si dicesse in gire che non sono all'al-
tezza dei tempr, Grazie. Tante cose ».

M. A
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FILM DI QUEST! GIORNI

X¥yXX ECCELLENTE xx%x BUONDO

¥¥% MEDIOCRE X SBAGLIATO

X ¥ EX CAMPIONE
(Ex Champy - U.5.A, - Produzione: New Universai-
LI - Produitore wisociato: Burt Kelly - Regia:
Philip Rosen - Soggettn: Gurdon Kahn - Seencggia-
ctrerac Alex Gotdief, Admend Lo Hanmuanw - Ope-
ritove s Ellwoad Bredell - Famico: Charles Carvoil
fueerprets:  Vietor Mac Laglen,  Nag  Grev, Tuoin
Rrown, Williw Frowley, Cowstance Moore,

Per guanto linterpretazione  di Vietor Mac
Laglen sia sempre fra quelle di testa nella senda
dei walori degli attorl, in questo vecchio film
AIMETICANG © carle i storzature piattosto daa-
nose per Y osua fama, La regia insiste troppo
sulla sua figura che sarebbe stato pit giusto
« sentite » indircl{amente e con meno peso. 11
soggetto che appartiene al quadro del buon ro-
manticismo di famiglia caro agli americant ar-
riva 2 conclusione troppo facile ¢ percid poco
sentimentalmente commovente. E cid in contra-
sto con la tesi che si vuol sostencre. Pl a po-
sto di ogni altro la pungente figering di Nan
Grey ¢ quella fanciullesea di Tom DBrown can-
didati felicl ad uno sporlivo matrimonio. Fot chi
non ncovdasse Naw Grey & una delle TRE RAGAZZE
I GadMua, che qui-@ crescinta ancora di pin.

(L'emigrante) - Francia - Prod.: Vega-Cine Tirrenia -
Regia: Léo Joannsn - Interpr.: Edeipe Feniliive, Jean
Chevrier, Gearges Lanpes, Larguey.

La recilazione di Edvige Feuillére, di primissi-
me ordine in questo Javoro & quella che salva
quel tessuto di accontuate incougraenze che for-
manc i racconta del film. Questa recitazione
raggiunge veramenle momentt di alla espressio-
ne ariistica; tali da far dimenticars le scialbe e
convenzionali figure degli altri che sono in gue-
Fto caso Jean Chovrier, Georges Lanmes e Tar-
qacy. It fnale del film volotamente drammati-
¢0, ma inaspetiato, delude ¢ non convince, non
per la sua negativitd, 7on perché questa nega-
tivith nom & preparata e risulta percid illogica
€ sforzata. T.a regin di Léo Joannon ha il merito
di valorizzare al mussimo appunto le possibilita
della Feuillére, e il torta di tollerare negli altrd
attori gesti od cspressioni stercotipati, come sj
legge su certi manuali di recilamone.
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X % VALIDITA GIOBNI DIECI

Iralin - Prod : Asra-E NS - Reghy: Camillo Ma-
strocingue - Dir. di prod.: Fabio Franchini - Sogy.
tratto dal romanse omemime df Toddi - Sreweyy -
Luigi Anmtonelli, Carle Venezinni, | [ Awuriol, Alfredo
Vanni, Masrocingue - Scenografias Gina Frans - (Ope-
ratore s Uge Lombardi - Fomico: Vieoris Trenting.
R, Planch: - {neeppr. Awtonio Centa, Lanra Sofard,
Sergro Tofuno, Lwigd Chmarg, Tilia Silwi, Crugliclima
Burnubi, Jole Movine,

Ecco un soggetto, che per quante qua ¢ J4 mac-
chiato dai Tuoghi comuni della comumnedia cine-
matogratica, poteva dar luogo ad ue film hen
pit riuscite ed allettante, 11 fatto & che il sug-
gebin uon basta, che non bastano glioabid e 4
cosmetict a trasformare U'nome, ¢ che soprare
tutto & sempre una guestions Ji mano, i tocco
e percld di seasthilith guella che fa jwbroccare
Ia strada ginsia. Ma & appuato guesto tono
guello che manca a vALTRITA GioEND DIRCI, ¢ clhe
ne fa percid naalragare gli intenti di soggetto.
E Centa non funziona, & fuond dal tuoeo giusto,
non ha compreso; ¢ Lagra Solari agisce in una
recitazione che non ¢ quella utile per o« laria o
del film, sicehé Tofano che & l'unica che ha ca-
pite ginoca a voole per colpa degli altri o di
chi ha diretto. (Foto Pesee).

i - Wl

¥ SOTTO LE STELLE

{Belle dtodley - Framcin - Prod.: Eclaiv Journal-Cine

Tirrenia - Reyla: Jacques de Baroncelli - Trrerpr.. Mi-
chel Simer, Meg Lemonnicr, Jean Pieve dunrewt.

11 {ilim era pattito bene al principio; butleseo
fno all’esagorazione, illogico e divertente. Poi
si & impelagato in una stusi; meglio ancora si
& accomodato com 1 suoi J erol in [orme
piuttosto scatimentali senza pinl vizl, senza no-
vith, anzl procedendo sulle regolarissime rotaic
del preveduto e dell'usuale. ® allora che alla
eterna risorsa si sono chiamate in alnto corse
movimentale in aukomabile, telelonate, polizia,
titoli Jdi giornale, tutto Uapparato in brewe che
tfa, v non riempie se il film non ha una sostatsza
sua propriz, E s va innanzi senza pit gusto
per i noti e sfrattati carunind delle vecchie sto-
ric. Michel Simon csaurisce nei primi romenti
il sno personaggio, Plerre Auwmont nen ne ca-
ratterizza mai uyo, ¢ Meg Lemonnier ¢ una iu-
namorata che non da affidamento.

deschi abituali alla serin ¢ annacquata Jogt

¥ X BEL AMI, I'IDCLO DELLE DONNE

(Bel Aniy - Germania - Frod.. Deutsche Foret-Film

Pradukrions  Ghm b H -Manderfilm - Kegla:  Willy

Forst - Sogpetio: tratto dul romanzo owmomimo & Guy

de Maupasians - Scemegg.: Willy Forst. Axel Eyge-

drechr - Copun. mus.: Then Mockeben - [nterpr.:

Wiliy Forst. Qlga Tschetchows, folannes Riewann .
lice Werner, Hilde Hildebrand,

Fer Bel Ami lanno scorso fu guello della glo-
ria ¢ el seceesso in Germania. Nuovo per 1 te-
11
della loro produzione, anche i guella media,
invase quasi tatte le sale del cenurd o delic pe-
riferie, provecd resse al botleghing, s perpeluod
nelle lacili note della sua canzonetta, sulla Loc-
ca oonel pensicro Jdl tuct. Per wederlo, miovi
cordo, che si dovelteso acouistare @ biglictli
prima, mentre da settimane gli apparecehi ra-
die e 1 grammofond dei viciml i casa ripetevana-
lino alla disperazione, nella tumiatfuosa aria bere.
linese il popolare ritornello. Noi stessd ce lotro-
vavarme in mente nei monenti pin impensati,
scoprivamo a fischicttarle per la strada del Vest,
lo seutivama ccheggiare dalla cucina sulle lais-
bra della camericra, dad parscbi, dai cafft, dagli
ospedalt, daglt ospizi,

Nella sala del Glorig Padest la [olla amlava in

visibilio. Atfratlo da o genere ecui ingonscia-
mente pendess 2 buon berlinese dalia solice
poltrona numerata manifestava  rumorosanten o

il =0 assenso, Siodivertiva, B OsEL aMU passt
irinnfante, varcéd 1 confini o giunse da uol

A rivederto oggl tra Fatienda ¢ un po' sdifideie
nagervazione del nostro pabllion, esso ha sco-
porio in pienc le soe deholesce, gl ocrrost i
mana, la pesantezza del suod orpelll insaificienti
ad una caratterizzaziorne, 1 swol eorord Jdioaon-
blentarione, di tratto v i clima.

Che il romanee Ji Maupassant st alierats, an-
#iodel totto trasformoato, non sirehlc grao don-
na, seola steria el s vuol raccontare avossc
un suo agio esarto o i ostile inoquesto Ao, 13
bruttu si ¢ che nos sone cerlo i tedeschi quelli
che possomo darci usCwbmoslera francese o fin
du sitcle » proprio in un nlm che & twto i
atmostera.

Cost sjame di fronte a pora ¢ semplice veraier,
oovernicn i composizions 10 grossa de Lo-
dire gl autori o pid ancosy la lore ncapecita
A cortl femi.

Willy Turst potrd i un idolu maschile gers
manice, maonon & orrto un o« el oami s [ran-
cose, L osnol atteggiamenti, Jaosua oecitasion:,
in breve il sue oo stile o, nor sono peraltro quel-
L ele potrebberoe venire in ainto alla mancane
del o« tipo fisico . Peccato che toko sia cosi.
Timpegne che si legge ad ognd istaotn in tult
colore che hanne lavorate a guest’opera avreh-
B dovute readece i pin. Ma lorse & proprio
questo Impegno porrato addiritiors all’esagera-
ione, come oolla spenogralla, gonfia o priassia-
ueggiante, come nei caratterisil troppo Leffuti
¢ troncggiaali, come negli ambienti di una pe-
santezze sconcertante, quello che ha rovioate
teite. Non si capisce pol per quale ragione si
sia tolkn vdlto du Italiane 1 testo del famose
riturnelly che forse in tedesco poteva avers una
attrattiva di pi e che in ogni case non risaltava
della stucchevolezza che gl conlerisee la proda-

Hone. GIUSEPPE ISANI
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“Una rievocazione appassionata e fedele che esalta nella luce
di un grande amore [l'arte immortale del divino Raffaello”



CRONACHE DI 30 ANNI FA

(Aprile 1911}

+* Sovente, 1 coE_pi' di grancasse che preaununzigno wn avveniwentc gran-
dioso soriono Deffetto comivario ed apporiano quindi un danno, se non
materiale, morale certo. Egli & vervo che ln téclam sevve ed & ulile perv i
sfogo maggiore di una qualsiasi materiale emonazione dell attivitd wwana,
ma & anche vevo che tutin deve essere velative e propovzionato. [ carat-
tevi cubitali adoperati pev lu diciiwra di un dafo soggetto, illustrato con
womi alti sonanli, aumento sui prezzi novmali, il can-can chs sija altorro
all’ anvenimento, reso fmporvianie anzi tempo, lwflo cio & bello dal lato
commerciale, wma & poco buono quando fa disillusione assale Iindividuo
che da buon cvistinno ke pagatc i doppio che quel ch’eva uso pagurs per
assistere alla cinewmaiografia di wne « {ratia delle bianche » o di wna
« cadite @i Troig ». Divawno gli interessati che i critico o gensre, per
la velleits di elevarsi o superwomn, critica anche la dove non ce w'é
‘bisogno: risponderd io wnvece che, lontano le mille wmiglie dal volerma,
Jusse anche per un momenlo, investive di wna covica stmdle, sono intén-
ziomato prospeftare le incsattesze, le dmpressioni, il parapiglia, riscun-
trati nelle produzioni cinemalografiche accemnate gui sopra.

w Lo grandiose illusione ottico-musicale, del caos al tramonto, ka atte-
nuto un inmenso swecesso, ed # pubblico & accorso numeroso per amini-
yare lg bellissinmg novitd, Si & usciti dal corsueto campo delle peilicols
€ com uwn appurecchio speviale stereoscopico furnito dalla Casa Bonne Presse
di Parigi, abbigwmo assistito a dei mevavigliosi sffetti @i luci dissolventi.
Ta proiesone tutia a colori si componeva del caos, la prima ncbulosa, il
grande astro, il tramonto, la sera, la volia ccleste, la notte lanare, ed
vgni sinpola parle eva accowmpagnaiu de scella wusica sorifla espressa-
mente dal wmaesire Maceking. ’

* Soggetio de 1L QUARTIERMASTRO dell’ Ambrosic, Tovino: Plelro o can-
noniere nom sa spiegarsi come f quariigrmasivo abbia mutato modi ¢ con-
fegno verso df lui. Erano wwmici di wn femmpo, Nelle ore di liberta scende-
vano a terra e a braccelfo si recavano alla Stella del mare a bere un paio
di bicchieri ¢ magari tre, df guel buono, Oggi il quartiermastro non ghi
concede pite nessuna confidenza: lo guarda con faccia scura, gli appioppa
§ servizi pine faticosi, e per nulle, gid punizion:, gii consegue! Pevcig?
st chisde il cannoniere, che gli ko falto? II wistero non tarda @ chigrirsi.
C’s glia Stella dcl mare una belle figlivela che Pietro ha prowesso di
sposare, Ebbeue,. i quariiermastro le fo Uocchio dolee, e, come lo vagazza
nor vwol badargli, egli s vendice facendo ricadere i suo malumore swlle
spalle del povero cannoniere. Ma non basta. Le cose s'inaspriscono. Heco
che il gquaritermasire comsegna Plelvo ¢ si fa condurre a terra. Pietro,
che dubite di gualche tranellu, fugge dalla neve v armato segue il gra-
duata ¢ giunge atle Stella del mave proprio wel momenio che i quariicr-
mastro, avvingzzato, vuol beciave In vagarza. Pietvo s slancie, afferre o
sun supeeiore pov i pefto e lo bufta da wn lato. Afferratelo, wrln i guer-
tiermasive «i warinai Ppresenti, portatelo a bordo e metettelo ai ferri!
E mentre i wmaringi rascineng i povero Metro, Pubrigen, inviperito st
agite sulla sponda del moare wrigndo sempre. w fern! ab ferdil n passo
jalso, un tonfo! Tl guarticvmastyo & sparito nelle vnde. Ma Pletro si bufta
@ nuolo ¢ o frae a ywva.

Il guartiesmastro avvilito chiede perdono al suo salvatove, Naluralmenle
Pietro spuserd la belln padvona delle Stella del mare.

* Una corrispondensa do Milano: « Ora che le giornate son fatie tiepide,
€ le belle nostre signore, com la foritura della primavera negli occhi vispi
¢ fascinatori € con le provocant: toilettes stringenti — beate loval - le
forme fidiacke, portano i loro incantevole sorvisu all’aperto, le sale cine-
matografiche dovrebbero sentive danno da questa fesia di color, di bei-
leaze aspivanti I'avia profusnata. Invece & tulfo Uopposto. Le sale di proie-
ione sono pifi che wai stipaie e la folla st addensa ininteveoitamente,
Ed ¢ fale ¢ tania, specialmente nei cinewma del cenlro, che sembre guasi
impossibile che gli spellacoli abbiano cost grande aitratiive. Del resto
nostri cinematografi prircipali sowo cosi eleganti, cost civettunli ¢ cosi
varl di projezioni, della pitc grande novitd, cke ogni essere wwmano dolato
i buon gusto nor pud sofirarsi ol fascino delle profezioni. DM cinewma-
tografi elegantl ne avevamo gid wmolti a Miano, che credo vents le pii
superbe sale d'Taliv quando vi si & aggiunto il testé dnaugwrato Cinema-
Palace della Societd Boneiti, Di guesto wasiissimo s super-chic ambiente,
aftyi ne parlera diffusamente ¢ particolarmenie in guesia Rivisée. In non
posso che constatere Uenovme af fuenza del pite eletto pubblice della capis
tale dombarda, E lg folln cosi fifta che non lascia poslo neanche al biondo

Teontolini, ovverosia Falidor, ovverosisa Ferdinsnd Guillaume della Ditta
Pauguali & C. (1911)

Righetii che, in abilo nero, spesso spesso va a prendere una buccaie d'aria
tunpo la vie dell’ Agnello, diventata — la e, non Righeliti — 4l ritvovo
simpatico della gente che non ha nulla du fare ¢ passeggia s chigcchisra
¢ vide sotto 1 fasci di luce delle grandi lampade eleitriche del Cinema-
Palace. Ho colto wn dislogo proprio sotto wna di gquelle lampade:

Tl - Fieni, awor wio, pit in fondo, pik in jfondo alla vda. Qui vi & froppa
luce eletivica ¢ la gran folle che ¢f guarda e cf ascolia...

Lei - A me place tanio la gran hice e Ioscuritd wi fa poural

Lui - Anchs Uoseuritd della sale di proierione?

Lol - Ok, guelln no! Anzi,.

Lui - Allore eniriamo...
fiamsne dei fuoi oochi...
Lei - Rasts che liewi a case le mani, eh?...

¢ nell’ nspurita della sala sard fllwwminato dalle

H* Lo Socield Anonima Awbrosio con sede in Torino ¢ copileli di Lire
setiecentomia diffide chiungus posse avervi intevesse, che, avemdo, con
CONVERZIONES 24 agosto 1gog, ottenula ln Concessione Esclusiva delle Cine-
matogrofie delle BEsposizione Internaziovale di-Torino mel 1911, per Ia
viproduzione delle feste di inauguraszione, visite di Sovvrani, Coneorsi spor-
twd, ecc., procederd & semsi de legge contro futdi colovo che con la produ-
zione o spacciv di film, o rappresemiazione, o infine in qualsiasi modo
auessern a ledeve guesto sua divilto.

{da ‘Ls vita cinemnatografica’) ¥ % ¥
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Eric ven Stroheim prima che e at-
tre & stato uno del maggion — dei
pochissimi che non suranno dimenticati
— creatort del cinematogralo. E per
quesko che, per capire ineramente 1'at-
tore, & necessario risalire al regista inur-
rivabile. Infatt Pattore hu per modto
tempn servito il creatore, meccanica-
mente, direl quast ciecamente. Ed @ vero
wttavia che la figurs, 1l persomaggio e
rimasto: anche ogei che Stroheim € sol-
oo un allore, o Francia gli sioaffi-
dano raoli che, per quante disparatl,
hanco tuttavia sempre qualehe contatto
come Vutficiale viennese, per csempio,
della MaRcia xuvziane, B rimasto il colle

_grasso, forte, muscoloso; Ja puca rasata;

1 ghigne feroce; 31 passo dirive e mili-
tarcsco; Ju schicoa e il busto eretdd; le
scudisciare della lingua sulle labbra steet-
te, Ma it porsonagyio ha smairite come
per incantamento i mondo crcostante,
quel clima, quell'ambiente delly Vienna
c{ei dopoguerra, fatte di sozzure e di cose
dolei & pure neblo stesso tempo, che era
fa creuziene del regista Stroheim. C'f
un distacco nsomma tra ¥ personaggio
odierna ¢ Uambicnte d'allora che non
pud sfuggire alto spettatore attento, Stro-
hieim regista era forse un emetto piceclo,
seamiciato, sempre preacelpato, mei sod-
disfatto, mai contents deb proprio lavere
{in America chbe un perinde di splen-
dore; era un po’, sia pure con ben
altro talenro, t De Mille delie situe-
7ione: per fare un flm aveva hisogno

di molt meeri di pellicala, ed efa esi-

gentissimo), sempee tn preda ad un ner-
vosismo appena tratenuto. Era lioa
combattere con b suel persomaggl o buo-
mo» e oo guelli o« cattivi e, sempre
fisso nella sua tesi nobilissime: di far
capire uf pubblice dove veramenes cra

1l male ¢ dove invece si trovava i1 bene,

i pessonaggie  dellufficiale  viennese,
yale insumma ¢ acquista un significate
vastissima, s¢ portato 10 mezzo i « ma-
li » che i1 regista Strobeim seppe nar-
rare nek sool Hlm. T mall di un’aristo-
crazia decadente ¢ capuce di gualungue
azione malvapia: e reatro di questa ari-
stocrazia -ora la Vienro del dopaguerra.
E tuttavia, anche at i foori di questo
mordo, ceco attere ritrovare in s mo-
tivi nunvi st quali efficacomente giuo-
care, soprattutto se intestat sugliinse-
gnamenti della vecchia v scunla ». E con
il passar del tempo Partore sembra i
opni modo trovare sempre und vera ra-
gione ed un significate non superliciale.
Me ra ranpe nLusion di Renoir, egli
crea un ufficiale tedesco di una elficacia
rart. E it nobile soldato che di frone
all'ufficiale francese suo prigioniero da
bui stosso ucciso, getta o lacrima, e gli
trema il pugno, dall’emozione, Ma cghi
ha davute uccidere, suo malprado, per-
ché prima di ogni alrea cosa in gucrra,
2'é 3l dovere del soldate. Non era pin
insomma 'uffgiale cattive, che ci ave-
vane insegnato ad odiare da ragaze:
era Puoreo capace di sentimenti © con
un’anima foste € virile, In DIETED La Fac-
ciaTa pli si affida una parle i pochi
minati: mu egli con pochi accentl sa
ereare una Fgura di afarista forbo ¢ un
o’ loseo, come forse nessun altro svrebe
he sapute fare. Rispunta sulte sue Jabbra
quel sorrise agphiacciante, ambizus, da
schiuffi: greuvs oecliaee atls sua amante
che sta gocande con lui ¢ con sun ma-
ritg A poker: e per spiegare all’uomo,
che ¢pli non ha nulla da dargh, per un
certer affare che avevano fatto Insieme,
gli domanda, disepnande con tu mane
sull'aria, daveats @1 sool occhi, una firs
mra; se egh ha nessuna carta soritta per
far wvalerc i suo dirito. In aunarsme 4
GIRELTERRY & un parruccliere: ma un

~ parrucchiere che sotto questo nome com-

e addivitturs un beigantageio ben ore

ganizzato: & armai anzizno, e le donne

le guarda soltanto: schbene da un mo-
E)

mento al’alro si capisca bene (basta
notare 1 suol occhi famclicl) che su unz
di queste si buiterd, per farla cadere.
185 nasce 3 Vienna, da famigha di
wadizione mititare, 11 suo nome voro £
fric Flans Stroheim von Nordenwall.
rgofi circa: dopo aver frequentate 1" Ac-
cademia Militare di Vienna diviéne ulfi-
ciale, oome suo padre.

1gofi: ne comivina delle grosse e vicae
radiato dall”esercien.

gof: emigra in America. La vita di-
viene difficile, ma Vuome comincia 2
scoprire se stesso © ki sua natara, Per vi-
vere & costretta a fare i maeswo i
scherma, dequitasions (3 Vienna era
stuto un o ufhciale » brillaute, in pes
sesso i toRtD @ oroquisih necessaio per
emergere), ma oltre a questo fa anche
to spuattero e minlte altre cose ancord.
1g15: il caso lo porta versoe il ginomi.
Liviene, non si s come, prima attors
di varietd ¢ poi comparsa del cinema.
1916 CGriffich gh affida i1 ruolo di fa.
riseo io rwreLesancr; apche Douglas se
ne servi qualche volta per purti da_« vil-
lara w; divicne assistente di Griffith.
1g1g: Vepopea stroheimiana comincia.
Egli dopo quattre anni di ooviziuto si
sente matura, ¢ qualoune comincia an-
che a credere in loi. Trovato il suo mon-
do interno, Aonzlmente epll si & scopers
artista. I pemi Alm che f1 hasne un
gran successo: Strobeim comincia ad es-
sere portato su dallerguniczazione di
Hollywoed. E il simbolo della grandio-
sith, gl uffici stampa lo azddiane come
|'uomo che ha bisogno db avere intorne
a s¢ molta gente ¢ molto denaro a di-
spusirione, édi questo anna 1l sun pri-
mo Alm, La LEoaE DELLA MONTAGNA,
rgz2-25: B il sue periodo pia fulgido:
il creatore & nel momento di maggiore
inrensitd produttiva. Bh 9 Lesll antii sone:
FEMMINE FOLLI, RAPAGITA, DONNE VIENXE
A1, La YEDOVA AlLEGRA.

1525-20: Produce forse il suo capolavo-

ro, Magoia Nuxiack, diviso 1o due part,
la seconda delle quali & runa U e
Poi comincia la decudenza: 1 capitalisd
di Hollywood cominciano ad cssere stun-
chi di fui. Egli & capace di girare tren-
tamila metri di petlicola per un film.,
Mel 130 twmavia fa un uitimo film,
guEEy  KeuLy, che & pochissime  cono-
sciute,

Lyge-26: Annl di prunde diffieohds A
che non & chiamate in Fancia. In gue-
sto periodo lavora di rado, ¢ con dih-
coltd: & regista dl WALKING POWN BROAD-
way, flm commerciale, che perd ghi vie-
e tolte di mane. Nel 1g33 interpretd
COME TL MI VUOT € LA SQUADRTRIGLIA FER-
vuta e nel 1936 11 CASO DEL DOTTOR CRE-
5ME C ROMANZO SCARLATIO. Cothe soppet-
fista, alfa Metro, aveva livoratn ne La
BAMBOLA DEL DIAVOLO ¢ 31 TRA DUE DON-
~E. Poi. pid nulla,

Sard ancora possibile che Frich von
Stroheitn ritorn regista e creatore?

FILM PRINCIPALI: 14 LEGGE DELLA
sonTacka (Universal, 1914); FEMMINE
et (Universal, 1g22); raraerd (Me-
tra, 1g23); DONKE vIENWEST {Lniversal,
TY23}; MARCIA NUZIALE, L.UNA DT MIELF
{Wedding March-Honey Moony (Pa-
ramount, pgefo2gi; COME U MI YUOr
{Metro, 1532); LA SQUALRIGLEA FPERDU-
va (Lot Sguedron, Radio, 1g932);
arzet (Ko Mo Films, 1o37); 1a o
pE wLrsioN {Realisation Are Cinémat.,,
1G367; ALLARME A cIBILTERRa {Gilral-
gy, BAFRA, 1938 vimnmaTtow (Pan
Film, 1938} PAMME 3N ORIENTE (San-
graf, roa); pred LA saccrara (Der-
ridre Iy fapade, Repiva, 1035 vhw-
vETR, PiEGES (Discina, 1y3y-407.
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FRANCESCO A. (Rowma) - 1 osoggertd
storici, di indole mitologica, come il
vastro sulla FONDARIONE DL RUMA, PrC-
sentano sempre alguante difhcoltd, dil-
ficthmente sormentabili, Ane tutio, per
quante sembra che il cinema possa ren-
dere, facilmente, certe atmasiere bog-
gendarie, bisogna invece osservare cﬁe
il cinematografo & inevitabilmente res-
listico, che quindi certi temi ¢ perso-
naggl, sopratiutio dedla mitologia, non
possono mantenere quell aura postica, se
portatl sulle schermo, Fatta yuesta pre-
messd, sono facili le deduzioni per i
vostro soggette. [l oquale & scoitto i
forma piane € compronsile, pur man-
candovi corti effettl emotivi, 0 quanto
& visto- piuttosto  obbictrivamente, per
episodi. Si affida ad ezioni coreografi-
che esterion, e 1 verst non sl possong
dire belli. Cosi certi paesugpi, o sono
‘irrcalizaabili, oppure non me parc pos-
sano  ottenere  gradevoli effetti: o Le
pietre come por una volontd diviea, si
collocano 1'una sull’altra a formare delle
citth, Le mura tutkavia raggitsgono una
maodesta altezza. A pocad distanza da
esse, il fiume comincia a gonhars
Some  espressioni | pluramente  letterarie.
E quale potrebhe essere 31 rsultaro, in
reabizravione di: o« Inante le rive s
popolano di ninfe; che, soelte le chio-
me, le struppuano con le moani disperate
& intonano ii canto funcbre: Sct Anite,
o fratello, eri {orte, eri bello, o fratel
lo ». MNon mi pare del buop cinema.
quersto.

ACOQUA MARINA. - La vostra ammi-
FAZIONE Per LE AVVENTURE LI TUM SAWTER
& weramente grande. Insomma, vi siete
lasciata prendere dalla umanitd de per-
sopaggl inmaginze da Mark Twa,
Certo, 1 bambini in questa Alm sann
visti in una {orma pitt convincente che
non Shidey Temple ed alud, M regisea
¢ Norman Taurog, specializzato per
Alm di bambini {suirry, pari cures po-
cLiE): i film & staro realizzato tre anni
fa circa. Grazie de] plauso alla noswea
Tivista.

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenza coi lettori)

M. L. (Ferraray, - II film Norte DI
sozze ¢ realizzato du King Vidor, Gh
interpreti sono Gary Cooper € Anna
Sten. Vol avete confuse Gary Cooper
cm Gary Grant. King Viudor & stato,
come forse saprete, il rogista dioLa
GRANDE PARATA, ALLELUJA!, MASCHERa T
CELLULDEDE, L CAMPIONFE, HILLY THE
Kib, SOSTRO PANE QUOTIDIANO, SO RED
THF RORE, AMORE SUBLIME. Il tema do
Lictoriali pense si riforisca ab costume
di tami 1 pacsi, con particolare riferi-
mento 4 queHo italano.

FRANCESCO  BICCHIL  (Saangiastino
Umbray, - Non mi risulla che quel-
Ieditore abbia  pubblicate v volume
sul cinoma, Londiriere della o Noova
Antologin s & Via dod Collegio Ro-
mano, Roma.

L. B, (Plombing), - 1 soguetti segha-
lati dal Concorse di Ricclone sone sta-
ti passati all’'« Era Film #. £a BELLA aD-
mousErTare nella riduzione di Guglic“l-
tno  Usellini, ¢ pubblicata su  Buneo
r Nero, & stalu ncquistata por una
riduzione cincmatograhca. I film sard
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incominetato tra breve, Quel  periodi
che tu ritieni troppo lewterari, tabvel-
ta nar ouocciono. Servono per defi-
neare un garattere, per stabilire nna
situazione. Quando v sono fatti, olie
che parale, il sopgetto & accettabile.
Dei resto «e cid o illumina di lace
che patrebbe dirsi spirituale » & una
frase wuet'alira che inaceettabile; ¢ Dar
tore pud renderc questa espressiopc, i
nora, nel tuo sogzertn, fa buona vo-
lontd i raggiungere uno stile pretts-
prente cinematograficn, di essere soprat-
tutte chiare ¢ sumplice nella desen-
zione degli avvenimenti. Tuttavia, buo-
na parte dei fatd @ svolty noi dialo-
gla; il che, sceondo 1] e sesse pun-
to di vista, & poco cnematografico. [
Wl porsenzgge miosembrano un pa’
di maniera & non prive i convenzio-
nalitd sonc Je viecende nelle quali agi-
scono.  Comunque 1 intenzione  di
scrivere uno seenarie che sa assoluta-
mente cincmatagrafico ¢ lodevole, Per
quanto W slesso, qualche volw, scri-
vi in una forma che non & cnemaio-
geafica (secondo il wo punto di vi-
sta), Vuol un esempie?: wesce sulla
spiaggia, cvidentemente ha bisogne di
assofuta calma ¢ solinddine per riordi-
nare J¢ idee che wmulteane nel soo
cervello ».

LUIGI IXYTTt (Modengy, - lLa vita
di Giuseppe Tartimi offre senza dub-
bio motivi ben degot di essere trate
i in un seggettn per Olm. Mi pare
tuttavia che il vostro soggetlo consi-
sta per huoma parte in una raccolta di
materiale biografico, abbastanza minu-
ziosa, che andrebbe ora distesa in for-
ma di soggetto. Per esem ir: o« Tar-
tini, conscie della disparird di grado
che o divideva da Fhsabetta e guast
presagende la vitona nella sua abili-
13 di violinista, s'accani negli stadi
tecnici con tale metodo ¢ tale cosian-
za che per quasi un anno prodigd sine
allo spasimo ke sue forze artstiche. . s,
1.4 materia & ineressante. Por csemypio,
la fuga di ‘Tartini ed Elisabetta, il ma-
trimonio nella chicsetra di camnpagna,
il Fanatistio della gente di Padova, ¢
l'apparizione i Tartini col mantello
nete, tra le flaceole, possono dar luo-
go, oltre al concerti, a sequenze di una
CErLa IMpOItanya.

V. . ORLANDI {Milgna). - Purtoop-
po non posso darn una esautiente fi-
sposta sull’argomento  principale  della
tua lettera. Tuateavia, o simili mani-
festazioni, spesso il pubblico non ha
quella parte che in apparenza fgura
i avere, In certo senso, tra il pubbli-
oo, wiosono anche gh stess eleressan
produttont, regist, casc produttricd, at-
trich, attari. ¥ero? To credo che il pobe
WWice ricerdi 1 Alm che ha wistn pn
recentemente, Soosi chiede ad uma per-
sona quale film e & paciuge di i,
it pit delle vole, accade di sentisst
rispendere un film recentemente proiet-
tatp, Credo wn po’ difficle trovare i
libre di Dellue edite in Fruneia upa
venting d’aoni fa. Si potrebhe farne
una traduzione italiana. Forse i1 Cen-
tre Spenmentrale di Cinemategrafia ha
gid pensato a questo, Circa il muxdo
i scrivere una sct’:nrggiaturq_, SIANIG
draccordo. o prnso, inolue, che sce-

negpiawoel ¢ registi dovreobery sdenti-
ficarsi. nel senso che gl scenemnator
porrebbero fare i regist, ciod crears
1 film, o fondo, il regista non deve
considerarsi un teenico solamenrte; egh
¢ il vers & propnio creatore del film;
ora, questa artivitd & wenruta in cern
posii whai eosiddeni mestierann 1 qualt
spesse sono privi della duote princips-
te: lintelligenza. Sono piuttosto d'ac-
cordo sul confronts fra film  Erancesi
e americani.

P. . (Milano). - Non mi parc si pos
sa realizzare un libro come voi dite,
che insegni 4 scemeggiare con esempi
come quelli da voi citati. Sarebbe co-
e dine,  pressTapoce: rché non 4
fa un libro che nsegni a scriverc?
Con esernpl di come stoscrive una sce-
na i amore, una di odio, ecc. ! Fsem-
i di sceneggiaturc ne sono stau pub-
hicati parecchn ortmal sy « Blanco ¢
Nero s, Comunque la vostra intenzio-
pe merita lode, perché dimostrate
interessarvi aila essenxa del cineraato-
grafo ¢ in mode serie. 11 registe b
somLLo mi Twomea  era Stephen Ro-
berts al quale si deve tra Ualtro una
attracnte  riduzione  del  romanzo <
Faulknetr samgriawi; il Alm & intito-
lato  vEapizioNE. Gl interpret i,
SOTHLLO DI TROMBA sono, salva errore.
George Raft ¢ Adolphe Menjou, La
casa produtirice ed editrice la Para-
mount; .credo quindi che non sipos-
sa pid vedere in Frafia. La parre del-
l'vone mivigteiny nel film omonimo &
sostenuta da Clande  Rains,  Llesame
per 1l Centre & soltanto orale. Ven-
gone richiestc nozioni generali sul -
fetna ¢ quakche dotumcentazione di at-
tvith {fotografie, brevi scenegmiaturc.,
fil in formato ridotto, ecc.).

ALFREDO A (Spilimbergey. - 5i:
quaiche analogia  soltanto « formale,
mi sembra. Comungue il Alm srcreTo
ARDENTE diretto da Rohert Stedimak &
edito in Tralia dall’ENLC. {via Po,
32, Roma) che lo la creditato dalla
Pittaluga alla quale PENLC. a1 €& so-
stituito, ed & travo da un racconto di
Stefan Zweig: snm.esceses, edito, sal-
vo crore, da Sperling ¢ Kupfer di
Mitano, Augurl per ¥ vostro lavoro,

IJUFE S0ORELLE. - §i, nceve le vostre
lettere cosi indirizzate, Vorreste vode-
e Amedeo Nazzari in parti meno
rorze? Dovreste dile wn po’ a lui
Vorreste scrivergll? Credo che abid a
Roma, in via Gradisea, 1l resto
personaggiy Q1 AsSENZA  TNGIVSTIFICA
per quaato fosse imaccettabile (non es
ste un medico di quel genere, che s
occupi di malattic cosi disparae) ve-
ste anche il frac. K i alril film s
visig Nazzgarl in abitl non tozzi. cEM-
ToMiLa DporLamrl, fra gl uluoo. Non
credn che st vedrd MARIA ANTONIETTA.
Dl weste, nona & un Alm molw im-
portante. FGMsLIoNE € un buon film.
}\Aa la Sculera che lo ha in esclusivicd
nan st decide a merterlo {uori.

STUDENIT. IN CHIMICA (Milano). -
Non ti ho dimenticato. Che la cua
scrivtura st la pid bella che puol rea-
lizware, wa bene. Ma s¢ oru sorivessi a
macching sarchbe ancor pii bello! o
ME na LipERTA non pud dirsi un Dlm
w tipn carrcllata », per quanto viosia-

no  delle carrcilate. T movimenn di
mucching  sono  assohutamente  funzio-
nali ¢, in fondo, sono pecht ¥ un

film quasi tutto di inquadratere fissc.
Non confondere sceneggiatura con sce-
nografia, Nop dire che Andrejeff ha
® SCEnegLiatg v, na v discgnate » o
wCLNC d] DETLTTT) E o Castlesd. C]i"} non
toglic che le e idee sal clnema sia-
no chiare e accettabili, Cosi, in linea
generale, siamo  abbasranza  daccorde
sulie opinioni che hal circa 1 ener
di film che s realizzano in Itaha. il
soggetto che hai esposto nella tua lct-
tera mi parc atrraente, Senonché mi
sarebbe placiute leggerte da un dar-
tloscritto. Dovresd far coplare a mac-
china [articolo su Drever ¢ gl alui
annuncisti {simboli e analogies  teran
mteressante) o inviarmeli

ANNA SEGA (Verasd. oo chee

vl siate piln inforinaia fiomc cirel gl
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copre tutti i rischi connessi alla pro-
duzione FILM ed in particolare:
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tori, registi, ecc.) o per danni allo studio;

@ i danni al negative originale =d zlls altre
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@ i danni a! materiale di scena.

- @ oltre L normsli rischi degli infortuni del per-
sonale addetto alla produzione del film, defla
responsabilita civile verso terzi tanto per
I'attivita industriale che per I'uso degli auto-
mezzi e di {rasporto terresite, marittimo

"ed aerec delle persone e delle cose ine-
renti e connesse alla produzione di film
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indirizzi delle persone 'del cinema ita-
lianc. Per i soggeri, provate a2 man-
darc all'Alfa Film, via Brunctd gy,
Roma. Al indirizel di case cinema-
wgrafiche potrere desumere dalb”Alma-
nacea i« Cinema », del quale, penso
sargle gid v possesso, Per Carmedni.
scrivete direttatnente o lul oppure &
De Sica, sc il soggetta & per la inker-
pretazione di quests attore: via B
Oriani §-A, Roma.

FOMPECG PEREICHINT (Milgnay,  Gra-
zie della sepnalazione. Invistermi i1 V-
stoo attuale indirizzo, affinche o pos-
sa cotnuticarlo al letton i Cinema che
desiderans acquistare altre cople dei vo-
lurnt di Puadovehin, che voi tenete in
deposito.

PIERO FABBRT - Per 1l valume di Um-
berto Barharo Film, rogpetfo € scemeg-
giatarg, dovere rivalgervi al Centro Spe-
rimentale di Cinematagratia, edizionl di
Bigneo ¢ Nero, via Tuseolana km. g,
Roma. Circa 1w primi passi del cine-
diletrante », credo che potreste trovare
altre: cognizioni in un valume di Erneswo
Cauda: Cisematografia per totsi, cdite
dalia A.CLETF, di Roina, che perd ha
£i% qualche anno, Recentemecntc nom &
stato pubblicato aleun volume sull™ar-
[ S HOR

GV.P, (Hergame). - Purtroppo won mi
Eostale possibile  accomweetarvi prima,
dato che ja corrispondenza € tnolla ¢
deve seguire un certo ordine nelle ri-
SIS Non esistonn Case che vrendano
in esatoe ‘suggclti? sp%mri e dcder
torrente & stati COSCitUir una @socia
winne [ra scenarisd [xcntt{m di sowgett
¢ sceneggiacure) che pud accogliers an-

whe, pensa, dee di alem. Scrivets 4 que-

sta Associazione In via Venoto 1ok,
Eeoina, Per le Guse vedele - telenees nel-
P Admanaees di Cinema. Anche 'attore
Amedes Nazzari ha istituite un uffce
soggetti; non ho Vindinzzo di quests
nificio. Comungue serivetegii a in
via Gradisca 13, Rema, RBlisetd abita
in vig Lazio g, Rema,
INNAMORATD B CINEMA (Fhea-
ze).  Amedeo Nugzarnn =1 chiama Asne-
deo Wazzari: fa nuova scdo delb [stituen
womaic Luce wviepe inauwparata i 21
aprile. Se in fassl nel fpmm' del woslra
amicn disoccupato cerchersl di netrere
a protitte fo omic attitudind. Ghe cosa sa
faret Che studi ha fato? Che arevitd
precedenrs ha svolie?

UM UNIVERSIT -\R]() AILANESE
Mon a0 che ol atlaalmente
Fanck ¢ kb Rie quanta a Tren-
L{r b sentito e che verrehbe in Tra-
aoa realizware v eeRed oL orERRa. Por
1] formite ridotte dovresti vedere e e
viste francesi o amerkane oy Ciearna-
trl, © precisatc Lindunmiateny o
Moeie ’Hu;"m, Qualche comia puad -
wirle presse laosede dL‘Ll Kodak o del-
IRLNEIEN

BRUWO A PONTREMOLI - Vuoi co-
noscere 1 noe dell7atrice che nel film
Lo v coms s d Lo lo paete della fm-
piegaruccia del notaia, che riceve M-
carle ¢ Filippl i uthoo, o purtroppe
e Lo s né soose sla cremonese Come

St supponi. Chissd che 1o leypendo gue-

sta risposta non sl faccla vival

CARLO BARSOTIT (luera) Allaa
tu per « futu;;l';lﬂ'.l wointendi comme & sl
ptostmnpaty laopelicola. e @ cosi ccon
che, nel eisaltata pratien fotogeale ¢
prodcxione sarebbero L stesss coss, Ma
per o fotografia o s intende B woda
come baoscena £oslata Formgralute, gli
eifett i Juce. B illumisazions ecc. in.
s la [otagratia entma 1 far paree
intrinseca del fitm come wne. I1 mosd-
mente della immagioe &, sompre
in rpperto con lu limitazione del qua-
deo; con o inquadratura entre 1o
confint e [mmas;mj stomunvonn. Per
o ingquadratura @ ntende un guadro
di fmmaging in movimento o anche fis
se. In queste secondn case o durata
di prowsions (ooprma, e presay del-
Poggrewo fisso, ha una impartanza. Ee-
ey porché dion ¢ ingquaddcatura 5 ¢ noen
soltae immaginge 1 mevinenns, In
fualche caser 1l sonera assuiee un va-
lore supcriore a quello deliimmaygine.

Comungue tt conceds che questa sia in
linea di massima, pilt importante del
suong, Credo infise che, pill o meno,
noi due andretno sempre d‘accordc:,
perché rirgniamo, anzi oo, che ool
nema sia uh'arte, Sal che ¢ della gen-
te che apcora non ol crede?

VINCENZO  BRUNERO  (Malans), -
Mandutetnni pure il soggetto,

RENATG BAZZONI (Mifancy - Credo
che le scarele « umidor » servano allo
scopo. Vai comungue alla Kodak,
daranng e fe informacioni necessaric,

M. GAVAZZI (Romd). - A Ramon No-
varro puol scrivete piesso lo o« Scalera
Film »:  Circonvallazione  Appla 110,
Rmﬁm, Va bene lindirizzo di Alida
valli.

V. ROSSI {Genrowa). - Pud darsi che

non giungano pid w Italin, Ma provs
nella principale rivendita di giorpali e
purinediz,

ARS VETANA ((rpieto). - Il Concorsn
del Ministero € chiuse da malto tempo,
It woslro soggerto TRIONFO DUAMORE &
IRLCSSHED Su hotivi discretamenee con-
venzionali. B L storia di una ragazea
2 quale sedotta du un gmvmottn di-
venta madre, 1! giovane sposa un’altra
donna, che muore, per ritrovare un
giarne la ragawra che nel frattempn &
diventata celebre cuntante, ¢ Ia sua
bambina. Non si pud dire che it modao
com ol avers sorcn o scenario sia rice
[%5] \.11 Hl(}l]\'{ L]ntmﬁtfllﬂ'ahcl '1“7[ J.']
SECRTA, poroguanto scmphce, C_ Trascu-
atamenie lerterania. MNoa o sapron indi-
arvi una casa per la realizzazione; po-
teeste rivolgervl 2z oquelle che sono in-
dicate  nell"Almanacen di o« Cioermna ».

ROBERTO PAOLELLA (Nupaliy. - La
notivnn suble origini del Cinema
ticans & ostata ripiesa du una
zione straniera. Nou he altre infor-
iz al riguarda, Cercherd dioaver
ke Silvio Pappalardi sttealmente s too-
sulva chie non abhia combiato rese-
a Spuleto.

SILVIO PAPPALARDY - Liaww, Ro-
berts Panlells di ™Mapali (Bisignano,
42) desidera sapere se sel fighie di une

celer enieri del Cinema rapoletans, io

tal casn vorrebbe incomirarsi con e
FITA (Fes Per o oaltre seeneppia-
ture puat scrivere a Bienco e Neve. Quc-
sta rivisia ne pubblicherd ancora, Puni
scpliive 1 corsi d:.] Cenitre Sporimeniale
A Cinematografla. mimorso atz’acesy ha
gualche sequenza interessante,

MAR AL (Treatoy - Puoi scrivere, sia
pEr LTAMING PURKLTED SUsEAn Uso cle
per o Viviane  Rotsence  alla o Secalera
il o, ulticio stampe.

MEVILLE CAMERA - LRUOCE. & in
vin Spallunesnl 1-A, Rutoa,

LUISA R, ANZILOTTI (Torina). - Non
her paetroppe nouzia o quelie novelle
cinematyerzbiche chie, con agni produ-
Trilitd soow andate 2 Onire in wlire mant.
Porere mandurmi quando volew: copna
di esse od o o leggerd. My dispiace il
dispuide,  Dungue:r le case cinemato-
erabche non hanne utha sogeettl or-
wandzzati; di solito ©osowpeltd sono sceld
dal praductare, dal regista, da ue ame-
co del produttore, un conmgheu delia
socicd, o osono scrind dallo stesso capt-
talisie, § romssitae il case che uno sco-
noscinte vicsca a1 {ar acguistare da un
pIinLtE(U]t [V pﬂmrio SO, I pro-
duttori semo dispastt o prendere 1o esn-
W In sugrgetto quandn I Aueske 514
ASBOCLILD, PEr Csanpio, una cocta som-
ma, per Iy produzione del Blm. La di-
spastzione delle e nolizic » Del giornali
LUCE & data dagl addern 1]Lt conpi-
lazione dei plornali e non & qu][’lLEl
fatra casnalenente.

MANLIO FONTANA [Pupani). - Se-
quenza & ouna successtone dioscene m
continuitd i empo. Mezza campo lun-
go o campn modio Indica wna media
distanzy “defle persone dalla rnueching
du pre La fgrura intera noouaps 10 sk
o cumnpier medio » cirea metd della in-
auadrurura i aluesn,

IL NOSTROMO
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AEROPLANI - AUTOMOBILI - MOTOCICLI

*BATTERIE DDACCUMULATORI

PER AVVIAMENTO E TRAZIONE

——— = STAZIONARIE E PER SCMMERGIBILI
eFRENI AD ARIA COMPRESSA
P ER AUTOVE!ICOLI
* STAZIONI RADIOTRASMITTENTI E RICE-
VENT!I - RICEVITOR!I PER RADIOAUDI-

- ZIONI CIRCOLAR! - IMPIANTI SONORI
«T E L E V I § 1 O N E

MAGNEN)
MARELL

S.A. Cap. L. 60.000.000 - MitANO

IL PIU GRANDE GRUPPO
ELETTROTECNICO
| TALIANO

16 STABILIMENTI =
9000 OPERAI

- OGNI! GIORNO UNA VITTORIA NEL CAMPO DELLI'AUTARCHIA



SARA INAUGURATA A NAPOLI LA PRIMA MOSTRA TRIEN-
NALE DELLE TERRE ITALIANE D'OLTREMARE CHE COSTI.
TUIRA LA PIU GRANDE RASSFEGNA DELLA FORZA ESPANSIO-
NISTICA E DELLA VOLONTA DI POTENZA DELLA STIRPE
ITALIANA NE! SECOLIL DA CESARE A MUSSOLINI

LA MOSTRA VUOL ESSERE LA PIU COMPLETA DOCUMENTA-

ZIONE D! QUANTO IL GENIO, IL VALORE E IL_ LAVORO DEGLI
[TALIANE HANNO REALIZZATO NELLE TERRE D'OLTREMARE.

TRIENNALE 0" DLTREMARE

"NAPOLI - 9 MAGGIO - 15 OTTOBRE 1940-XVIiH




RIDDA DI NUMERI

] * I l . I l [ i ! ‘ I I Fernandel

2 Emil Jannings
3 j Wallace Beery

4 I Robert Donat

& ' Myrna Loy

é Chio Kruger

7 C L Ninl Gordini-Ceryi
8 ' Jean Harlow

g I“ I fosco Giachelti

10 ’ Elsa Merlini

A . Edna May Oliver
i2 l l ' l I I flsa De Giorgi

13 Claudette Colbert
14 { lackie Cooper

5 " Angeto Musco

16 ’ I I LImberto Melnat
17 [ William Powel

18 Evi Maliagliali

i? James Stewart

20 I MNan Grey

a Lt § 1 1 Dick Powell

2 NN John Lodge

SISTEMARE IN DGME RIGA IL THTOLO D1 UN FILM INTERPRETATO DALL’ ARTISTA A FIANCO INDICATO. SE LA SOLUZHOHE SARA ESATTA, NECLA COLOMNA A DOPPIG BORDO SI AVRA 1L TITOLO D' N ALTRO FiM

"PAROLE INCROQCIATE
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SOLUTORE REL GIUOCO N, 20

BERGAMASCH| RENATO - Yie Sansovino, 7 - Mileno

(irsttore . VITTGRIG MUSSOLIMI

NOWVISSIMA - iz Remsneila da Forl, © - Tel. 760205 - Roma

304

Propriely leltarana riservata per i lasti B per Je illystrazion. A norms dell’ srticolo 4 del-
ta legge vigenls sui oiriti d'avtare & tassativemente falla diviclo di riprodurre sriicoli e
llustrazioni delly rivista CINEMA quande aon se ne oifi Ja fonte



USATE LE LINEE AEREE DELLA

ALA LITTORIA

£SSE VI CONDURRANNO IN MONTAGNA
O NEUFE CITTA CHE Y1 INTERESSANO
IN BREVISSIMO TEMPO

" RISPARMIANDO

T E M P O
GUAPAGNERETE
BUONUMORE
S AL UTE
E ANCHE
DENARDO

PER INFORMAZIONI RIVOLGERSI & THTTE LE AGENZIE DI VIAGGI ED ALLA
DIREZIONE GENERALE DELLA SOCIETA - ROMA - AEROPORTC DI ROMA

per

assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematografici

ACCUMULATORI
HENSEMBERGER

Il negozio di fiducia

1SA VRN

Grandi assortimenti in

s
l fessult novita per l'ab-
SETERIE « LANERIE

TESSUT! SPECIALI PER SERA

ORIGINALISSIME CREAZION!
DELLA MODA NUOVA

b:ghamenro elegante

Negozi di vendita: MILANQ - FIRENZE - TRIESTE
CATANIA - BRESCIA - TORINO
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