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" mon immediate riprese
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UN PREMIO DI UN MILIONE
PER | BUONI DEL TESORO 1949
YINTO DA UN ASSICURATO DELLISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURATION!

L’EMISSIONE DELLE SPECIALI POLIZZE CONTINUA:
APPROFITTATENE!

Un assicurate det!’[stituto MNazionale residente in una citia dell’Emi-

- Ha, titolare di una polizza abbinata ai Buoni del Tesoro 1949 del

capitale di L. 5.000 e per la quale aveva finora speso poco pil

~di 250 lire, ha avuto la fortuna di sentirsi annunciare dallo stesso

Istituto che uno dei dieci Buoni det Tesoro collegati alla sua polizza
era stato estratto per il premic di

1 MILFONE DI LIRE

e si & pur sentito confermare che la sua polizza continuava a rima-
nere in vigors e che egli quindi mantiene pieno diritto di concor-
rere, con i Bucni assegnati al suo contratto, alle estrazioni dei suc-
cassivi premi.

Queste caso deve far decidere tutti colero che hanno a cuore non
sohtanta il proprio avvenire, ma anche quello dei propri cari, a valersi
di questa specialissima forma assicurativa creata dall’lsfituto Nazio-
rale delle Assicuraziont, per scttoscrivere uno o piu Buoni Noven-
nali del Tesoro 1949 Con un piccohissimo risparmio, di nessun peso
anche per i meno abbienti, ognuno non soltanfo compie un saggio
atfe di previdenza e procede ad un ottimo investimento dei suoi
risparmi, ma va anche inconfro alla pit lusinghiera fortuna. '
Cid & ancora possibile perché I'lstituto Nazionsle delle Assicura-
ziont, valendosi della scorta dei titoli a sua disposizione, continua
ad emettere le sue speciali polizze sbhinate ai nuovi Buoni Moven-
rati det Tesoro 566 1949 per dar mode a tutti 1 cittadini di acqui-
stare i Buoni stessi e per di pid con pagamento rateale. Tali polizze
sono in forma « ordinaria » e in forma « popohdre ».

~menti, cenirali elettriche,

- 0 comungue per tutti gli

‘rezza assoluta di avere

ilffluminazione
di sicurezza
Hensembergenr.

per abitazioni, ricoveri anti-
aerei, cinema, teatri, luo-
ghi di riunione, alberghi,
ristoranti, banche, stabili-

miniere, ospedali, cliniche,

ambienti pubblici e pri-
vati ove occorra la sicu-

sempre la luce in caso di
guasti e di interruzioni
della pubblica illuminazione

Affrettatevi a fare I'impianto per
essere sicuri di arrivare in tempo!

Chiedere informazioni e listini alla’

FABBRICA ACCUMULATORI
HENSEMBERGER - MONZA

B8 GiuSEPPE LUGO nel film

3«

atiri interprefi:

' DALMA - LAURA
MCC - UGO CESERI
B UGLIELMO SINAZ

TIWAL - AR-
GluLIo STAL - B0

GIND BIANCH!

NMALDCG AR

Rogiska

GuIDO BRIGNONE
S AF A

o _Prpduzione :

Esclusivitas E. N. 1. €




©In copertine

1sa Miranda in *Senza cielo’ [Artisli Associali- Conti-
" nenialcine - Foto Pesce)

Come gid abbiamo awvisato
ai nostri affezionati  leltori,
stante ['avtorizzazione delle
Superiori Gerarchie in segui-
lo ell'aumentato coslo delia
carla e in genere delle mafe-
rie prime che concorronc alla
stampa dei giornali e delle
riviste, da questo mumero
'Cinema’ verrd messo in ven-
dits in tutte ltelis al prezzo di

L. 2,50

DIREZIONE, AMMINISTRAZIONE e REDAZIONE. Rome,
Fiezza delia Pilotte, 3 - Telefono 66-470 - Gli abbo-
namenti si ricevono direttamentz dall’Amministrazio-
ne del periodico, o mediante versemento al conlo
torrents posiale 1023277 oppure presso le Ubrerie
Hoepli in Milano [via Berchel] & Roma Ilargo Chigi}
ABBOMNAMENT!. Nalis, Impero o Colonie, ennc L. 47
semestre |, 23, £stero, anno L. 80, semesire L. 35
PUBBLICITA: rivolgersi Unione Pubblicity Itslians Soc.
Anonimas . Roma, via Dossofsili ¥, e sue Sugcursali
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CINEMA GIRA

ITALEA
INTERESSANTE...

...& hen documentate & ['articolo
apparso  sull'Mlustrazione Italiana
del r4 Juglic scorso di Silvano Ca-
stellani, scrittc a proposite di upa
©intervista ottenuta con Karl Mel-
zer, vice presidente della Reichs-
filinkammer, I Castellani riporta
fra 'aliro, le interessanti informa-
zioni fornitegli da Karl Melzer a
proposito del suc viaggio in Italid:

FHuseppe Rinaldi ne “‘La prima don.
na che passa* (fofo Ciclfi)

vla Germania e V'Italia - ha dete
Melzer - hanno an canmino comune
da porcotrere e un formidabile com-
pito da assolvere nella rcostruzio-
ne dell’ordine eurcpen che nasceri
dalla vittoria delle armi defle due
Rivoluzioni. Tn streita comunione
di spiriti e di obbiettivi anche nel
campo del cinema, questo cammino
sirhd percorso hno in fondo. Souo
rornato a Roma dopo tre anni e vi
ho ritrovato la gtesss fervida wvita,
lo stesso clima, o in questl giorni
ancor pit fraferna quell’ospilality
che gid conosceve. Ho nuovamente
visifato i Vostri insuperabill stabi-
limenti di Cinecitth, ho ammirata
Iz nuova sede del vostro Centro Spe-
ritpentale di Cinematografia, mi so-
ne a hingo intratienuto & a varie
viprese con i dirigenti della cinema-
tografta italiana ¢ mi sono incon-
trato col ministro Pavolind trattan-
do con lni problemi presenti e fu-
turi. & Berlino ¢ 2. Roma continue-
romio a rendere sempre pil stretti
¢ fecomndi guesti nostri rapporti. Ti
vostro Dhice ha detto che « i ci-
nem & 'arma pid forte », ¢ ahche
di questa sapremo servivei per la
pit completa wvittoria .

Vogliamo peré notare che l'illustre
impagivatore della non meno illa.
sire {lustrazione Tieliana avrebbe
fatta ineglio a dare la vera identita
di una delle {otografie pubblicate
por corredare Varticolo del Castel-
lani. I) mezzuceio di far passare la
fotografia di’ un modelline addirit-
tura por oo una hella fotografia ripre-

BANCA
COMMERCIALE
ITALIANA

BANCA Di INTERESSE NAZIONALE

CAPITALE L. 700.000.000 INT. VERS.

RISERVA LIRE 160.000.000
AL 18 MARZO 1940-XVIII

i,

)

g e . :
MIL ANO-FORDO BUONAPARTE, 12

sa thentre si gira in uno del teatri
della UF.A », denota o una certa
poverty didee o una tal quale pe-
nuria di fotografic o una ignoranza
i certe realtd cinematografiche. Co-
mungue facciamo presente che si
tratta defla fotografia di un model-
line esposto alla Mostra del Cinema-
togvafo esistente presso la Ufa a
Palelsberg,

GERMANIA
SOTTO L'E&IDA..,

.del Comanmdo della Marina da
guerra germanica, & stuto portato a
fermine in questl glormd un docu-
mentario ¢he descrive U'impiego del-
I'arma sottomarina nella guerra at-

“tuale. Si tratta di una pellicola gi-

rata dal capitano di corvetia Zer-

be, noto per una serie di pellicote
sulle marina da guerra ed antore
fra l'altro del documentario salla
efficacia delle mine. Operatori delle
riprese fotografiche sono stati Gt
Tober ¢ Josef Thetz. :

L'ARGCHIVIO ETHEMATOGRAFIED, ..
...di Vienna & cerlo fra i plu irapore
tanti del mondo, Consiste in circa
o mila vocl, che registrano foto-
grafic, riviste, libri, sceneggiature,
bolletting di censura, ecc. All'archi-
vio apparticne inoltre un elenco di
nomi di persone pitt 0 meno famose,
interessate nel film, 11 solo catalogo
dei titoli di il raccogliez 6 mila
vocl. Fa parte anche dell’archivio
una rigea scelts di pellicole tra cui
un film di 300 metri che sotto i1 t1-
tolo DAL 1006 AL IG36 fa un’inte-

Un particelars di un interno di ‘Amore di ussaro’; che sars presentaic a

Venezia. La scenografia del film & atata curata dall’arehitetto Salve

DrAngela, che sappiamo & stato prescelto da Goffredo Alessandrini; diret-

tore artistico deil’Blica film, per la scenografin de Il Caravaggio’, una

produsione Elics film che sotto la regin dello stesso Alessandrini entrerd
in cantiers ai primi i settembre (foto Cinecitba)
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DISCHL DI FILM

LOQRCHESTRA dei M. Dino
Olivieri incide i fox-swing It
serpente... incantatore di fachi-
ri, dal filim L0 Z0O S DIVERTE
{(Foce del Padrone G W r851):
. & un- pezzo dall’andatura scan-
zonagta, brivse e divertente. La
- wmusica nen & particolarmente
ariginale, ma gh echi sono stati
per lo sneno ben assinulati e alla
fin fine { risultato & un disco as-
sai carine.’ )
Sul rovescio troviamo 1 ben no-
to fox-trot- marcia B nell'aria,
dal filsm VORREI VOLARE: lo si
riascolta volentigri- perché Ugse-

. cuzione, come la precedente, &
ottima, sie da pavte del cantan-
te solisia che del comp!esso strue

mentale,

Dal film \'.merrA GIORNL DIECI .

Vorchestra del Microfono incide
Notturno d'adiore (V. d. P. &

W o1843). un fox lemfo di colo- -

rito tropicale — languido — de-
sertica, con evidenti reminiscen-
" ze retrospettive di altri analoghi
pezzi aniecedenti. A dir Ia ve-
vitd, il tifo & diventato wn po’
stucchevole, a fuvia di insisten-
za; ma g cht. pivce d geners, il
disco, oftimo come interpreta-
zione e come incisione, polrd
PI(’!GGYB ERCOrE. .

Oggi lo 8o 2 i titols di P jax-
Iento dal filmt TROPFO TARDL T'HO
CONOSCIUTA, inciso dallo siesso
coniplesso orchestrale {V. d. P.,

G W 18441, I cantante cui &
affidato & ritornello vocale ri- .
pete con Eslremy acoOrdmento ¢

non meno estremo  disappunio
e amarissime pavole del tesio,
e Porchestra commenta in pe-
nombra discreia. Ottima. Vese-
cuztone e Uincisions,
Dal filwt vaLiDITA GIORNI DIECT
i M» OQlivieri con Ia sunr orche-
stra del Microfono incide wn fox
lento: Quando naste il prime
gmore (V. d. P. G W 1853). La
wusichétia non & molto peragri
na, ma in compenso garbam &
seorrevole,  bem  struwmentata,
- gradeuvile ad ascollarsi, -Le pa-
role temere ¢ sospirdse sono soa-

ressante esposizions storica del tipo
4 CINEMA P1 IERE E D1 OGGL fatto
pel Centro Sperimentale di Cinema-
lografia da Francesco Pasinetfi

SYEZIA

UN INTEREESKNTE DOCUMENTARIO...
..fegli avvenimenti cocorsi al con-
fing pit nordico tra Svezia e Nor-
vegia, durante la guerra norvegese,
& stato fatto da Gunnar Skoglund
< Gustaf Boge, noti documentaristi,
¢ distribuito per tutto il paese. Con
grande efficacia vi si rappresenta
soprattutto la vigile ¢ rigida « guar-
dia alla neatralitd » fatta dagli sve-
dest. .

UL VERDI...

..cosl sl esprime la critica svedesc:
Dagens Nyheter: « Il persomaggio
di Verdi & disegnato schematica-
mente ma con inunegabile gusto, T

wvements esalate dal tenorive so-
Iista: wma il pesro non;sfugge a.
un vago senso di note diffuse.
I meadestini inlevpreli eseguisco-
no. un fox-trot, Devi ricordare,
dal film LE SORPRESE DEL- VAGO- -
NE LETTO (V. 4. P, G W 1866):
wusica -AMOYOSissima, fremente’
df avdore contennto, preve di de-
stini fatali ¢ altre simili bazzec-
cole. Tuttavia non si pud disco--
noscere che it disco sia placevole

¢ Pesecuzione eccellente.
Ascoltiama De Sica eseguire la
canzone Cuore anamorato, dal - -
film wiNisCE SEMPRE cosi (Co-
Iunibia D (}-3007): musichelta .
cangonetiistica senza prefese, te-
sto anché meno. Il rovescio,
fox-trot Conoscete guel tenore
& brillante e vilale, wmolic i
adatto a un interprete come De |
Siea: ¢ wn'awmena parodia dei
cantanti e dei loro esercizi ¢ vo-
calizzi. Che ci sia maolia spivito
non si pud dire, ma won ¢'2 ma-
e, e per una volta diverte -
Dal filmt ROSE SCARLATTE & siate
incisa la canzone Rose, rose:..
(Columbia D Q 3240). Inizio
asmatico sincopate, poi- disten-
stone, con Uentraty delly wvoge
solista che vania con convinzio- -
g g rosa, le promesse d amore
¢ viw discorvendo. L'ovehestra
commmenta con gualche toceo ive:
nico meghi impasti timbrics

Non credo all’amore & lo scelticn
titolo di ung canzone ritimo len-

‘to del film TIRANNA DELIZIOSA
" (Columbia DD G 32¢44). 1 prefu- |
dio grehestrale & assai garbato e -

ben condotte, £ ritornellz voca-
le dal solite tipo sentimentale,
flebile ¢ languente.

Nunuska & un'altre canzone rit-
mao lento dal films BRIGATA SEL-
viGats (Golumbic D Q 7239)
anche pitromantica, con condi-
smento di Mna & di altri strug-
genii ingredienti della cucinaria
cangonéltistica, A chi gusia i
genere, il diseo mon spidcerd; &
bere eseguito da Myriam Fey-
vetti e bene inciso. :

MARIA TIBAYLDI CHIEEA

film & una degna opera. Ma la cosa
pili importante &, come si doveva,
la musica del Maestro, la guale &
molic ben inseritz nel racconto ».
Nya Daglitt Adlehande: « La mu-
sica di Verdi e il canto di Gigli, ecco
quali sono i maggiori punti di infe-

Laurs 8olari 6 Franca Coap in ‘.‘D‘I:m
Praguala’ {foto Cinaocitta)
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balli, per ie spese d'invio, affinche mi spediate
un campione di Lara

Solo una pelle perfettamente

puo essere bella!

Provate una volta anche voi. Versale qualehe goceia di Lara su un batuffolo di ovatta
e massaggiate leggermente il vigo, La pelle immediatamente vivifieata vi dird che Lara
penetra profondamente nei pori; la migliore dimostrazione della sua officacia vi sara
data dal batffole di ovatta diventato tutto mero. Lara scioglie i punti neri ¢ futte le
jmpuritd; in tal modo pulisce la pelle in profonditd. Lara rende la carnagione bella,
delicata, liscia. 1 pori sopo liberi e la pel]e che pud nuovamente respirare, riacquista
la primitiva freschezza ¢ pro- :
lunga Ia gioventd della vostra
_carpagione. Lara Jascia inoltre
sulla pelle un leggerissimo velo
protettive che forma una base
ideale per Iz cipria. Ottenete
cosl un triplice effetio con un

Nome __ . :
Cognome . o
do 2 L. 1,~ in france- Citta _ '
Vie :
Provincia _ 3F j

.‘Io-—---u-u---.—-----------———w—u--‘----n------—u-—------—------i

1ess0 Jel film ». Svenska Doghla-
det: & Un fibm forte, belio ¢ pieno
di spirito »,

U. 8. A,

1 CRITICI AMERICANI

{New York, luglio 1010 - E. Verga-
24} - I crtici americani all’unisono
si sono scagliati ferocemente contro
FRENESIA dichiarandolo antiartistice,
anticomico e arrmtfato. Ogni artista
sembra che abbia nel cuore nna ven-
detta d'odio per strafare, e soppri-
mere il compagno d'arte, speeial-
mente Dina Galli. In quanto & Fal-

di sangum passane
wgni giorng pitravarse
I reni per maservi pu-
rilicati, Qgni melettia
di quest imparianli
argoni deve essare su-
bitc combeltels pren-

dando le compresse di

Elmitolo |

LI
bl dur Pral. Muiana M 3T10

coni ¢ Biancoli 1 critici si doman-
dano dove sone andati a finire i
colti e gustosissimi autori italani
per dar posto 4 soggettistl dozzinali
privi di ogni risorsa teatrale e di
huon gusto, « L'Italia per eccelen-
74 & i} Paese — scrive un giornale lo-
cale — grande Paese, della musica ¢
del sentimento — quindi facciano
del sentimento con quella naestria
che nessuno s & mai sognuto di con-
traddire e noi saremo sempre felici
di inneggiarc — sulle nostre colon-
ne — alla wvalentta degli scrittori
itatiani che riversntemente ricono-
sciamo sublisi ». Dina Galli & stata
ahlbattata nel pitt esteso senso della
parola, la stampa non ha avain un
elogio per nessune, tranne per Vivi
Gint chiamandola 1'wuico raggio di
sole del film,

La pelticola ha ottenuio doe stelle
— ciod, sotto il normale.

EBAE]

{New York - E. Verguni) J. Schenck
presidente della zoth Century Fox 2
stato incriminato dalla Grande Gin-
ria Federale per aver frodato 'era-
rio di 4o0.000 doflar. I totale dei
reati & di 24 fra i quali cospirazione
e spergiuro. « Qualora i ginrati, scri-
ve il Progresso Awmericance, lo tro-
vassero colpevole di tutti i capi di
accusa, il magnate del cinema & con-
dannabile a 167 anni di carcers e a
166 mila dolari di roulta. Anche
Joseph Moscowitz, contabile del pre-
sidente. defla Fox, dallo stipendio
amwo di 50 mila dollard, & conmepu-
tato allo Schenck. L'investigazione
¢ durata tre mest ».

'Clh'ematograﬁca. taha.na (A

-’cmm'm cmmm‘_oswico___ _m mccmus_
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‘con

"CONCHITA MONTENEGRO
AMEDEO NAZZARI
"CAROLA LOTTI
CARLA CANDIANI

Regis di
MARIO BONNARD

Produzione
" Associala (Sovrania lcar}

PASOQUALE

LAURA SOLAR
ARMANDO FALCON
GRETA GOND !
MAURIZIO D'ANCOR!
FRANCO CO O

Regla di
CAMILLC
MASTROCINGU

Produzione
Nazionalcin

Nella psgina del ! gruppe 1940
19417 Generaicine, pubblicala
nel numero 98 di “Cinems’ {25
luglio 1940-XVIl), & stato omesso
per errore di tipagrafia il nome di
Giuseppe Guarino come regista di
“leggenda azzurra®’




Lombardi, Nini Gordini Cervi, Giu-

seppe Rinaldi,” Alessandra Varna, | -
l SDHTI PADBBTBBNI Ginseppe Pierozzl, Renato Malava- -
Rivolgiamo ai Dirigenti degh si, Achille Majeroni, Gugliclno Bar- '
Stabilimenti di Produzicne, ai nabd, Augusto Marcaeci, OHnto Cri-
signori Produttori, ‘agli Uffici stina, Erminic I’Olive, Emilic Pe-
Stampa, al mumercso ineari- tacci. Al montaggio.
cato loro pezsonale, la pre- )
gigra di inviare alla nostra
redazione notizie e fotografic
concernenti le prodozioni in T - i ” | ]
cantiere, dall’inizio di lavorae- : . ) _ _ . - ” -
sione al montaggio. Solamente "DON. PASQUALE - Prod.; a Na-  tuschia Odizova, Agnese Dubbini, | N, 55 — Un’ pioniere del ci-
cosi, ed unicamente, ¢i datan- zionalcine »; distr. 1 Generalcine; - Carlo Rizzo, Maric Slleth Al mon- " memaz: La morte 4t Luca Co-
no la possibilita di ngm pensarc rettore di prod.: Antonio Rossi;  taggio, ] metio fotografo del Re d'lta-
pia della incomprensione e del regia: C. Mastrocingue; interpreti. B ] lia (Luce) - Le Tevme della
poco interesse che loro Iiser- Armando Falconi, - Lanra Solari, . GIL.: L’ozga,mzzazwnc ded B
vano a questa robrica che eret Maurizio T’ Ancora, France Coop. -~ s c A L E H A _ servizi di una ptscma modello .
diame intercssante e Per cui Greta Gonda, Fausto Guerzoni. Al (Luce} - Corse a” Villa Glori: .
non chiediamo naa hira. L'ap- montaggio. ) ] - ) H Gran Premio del Re Fmpe- :
pello & rivolto ad un deter- - MISERi1A E -NOBIL?A Prod. : .| ratore (Luce) - Fadusivie ila- S
minato numero di Sta‘mhmelx;;- .“5"3::3?;:’13 soggetto: tEdl;?l’dO Sé:r" : tigne: Fabbrica di biciclette oo
ti e di Case di produzione che - petta; tiduz. cinematografica: Gae- - (Lace) - Per i nostri soldafi: RN
qui vogliamo elencare: Ap- PISDRNG TiRRENIA [ tano Campan_ﬂe ' Ma}mml: régla: A 'Mifano_ in wno dei posti di S
pia-Safa, Fert, Titapus, Sol ) . Corrade d'Ernco; assistenie regia: ristoro per e truppe di pas- .
" Film, Fides Film, Vi.Va Film, LA FANCIUVLLA DI PORTICI - ° Cino Betrone;-dirctt. di prod.: Maz- - saggio (Luce) - Fromfe occi-
Capitani, Mander, Eia, Luox, Prod.: Artisti Associati; soggetto:” tell; interpr.: Virgilio Riento, Vin- dentale: Il Principe di Pie-
_ Elica Film, Acftisti Associati. Alberto Consiglio, Maric Bennard;  cenzo Scarpetta, Dina.Sassoli. EBt monte visita: gli ospedali dove
" Ricordiamo, infine, ed- ancora regia: M. Bopnard; assitente regia: - Parvo, Maria Dwonati, Nicola Mal- | gono raccolti i nostri valorosi’
ai Signori Produttori, che di- Michelethi; dirett, di prod.: Ferruc: dacea._]@vora.z_lqno_a‘ 42 settimana. feriti {Luce) - 11 Principe di e
sponiamo di nn fotografo al | cic Biancini; opcratore_ Mano ‘Al~- : ) . Piemonte passa in rivista la Di- - S
guale potremmo dare l'incari- - bertelli; interpr.: Luisa Ferida, Car- : . vistone motorizzata « Trieste» L
co di forairei guelle fotografie 1o Ninchi, Gipditta Rissone, Oretta S.A.F.A 1 (Lace). S
‘di lavdrazione che moi richie- Fiume, Ginle Donadio, Roberto . A . . S
diame. Anche questo servizio “Villa. Al monta.gglo . . s N. 58. — D _s,fesu controaerea: .
él Abaite. 1 LA PRIMA DONNA CHE PASSA Un colpe d’occhio alla orga-
& IL PIRATA SONO O! - Prod - Prod.: « Italcine »; distr.: 1.C.I; |- Dizzazione della nostra difesa
" T Capitani; distr.: E.N.L1.C.; organiz- -~ dirett. i prod.: Carlo Della Posta; . COI%tranl’BE_lA {Luce) - qu i no-
) : zazione gen.: Eugenic Fontana‘ soggetto e scenegg.: Alessandro De sci: “,’mafﬁ-_ }D uno dei nostri
B ‘soggetto: Mario Mattoli; scenegg.:  Stefani; regia: Massimiliano New- ~entri chimici farmaceutici mi-
CINEC! T T A Marchesi, Mattoli, Metz, Steno; re-  feld; -aiuto regia:- Carlo Cosenza; litari dove si prepara il fabbi-
gia: Mario Mattoli; operatore: Al- . scenografia: Ottavio Scoiti; opera- 5}'303110 sanitario del nostro |
: do Tootf; interpr.: Erminic Maca- tore: Tino Santoni; costumi: Fa-- sercite (Luce) - Albaniaz Iiq-
LA ZII'A liliCCH;AiELL‘; %pﬁ?lsf‘a‘g’ rio, Juan De Landa, Enzo Biliotti, brizio Carafa; musica: Catlo Inno- f;g:;; ti;‘:)?'—;gmelf;’to rftlelle
10 a livello) - Prod.: « 5ol blm »; P . - . : ; 1 eci-
g:str.: Colos?se;jm; diter, gen.: An. Dara Bini, Caimen Na\.ra.scuez, Ca .cenm, mt?rpr.,. Alida Vélhl Carlo pasione delta Mmmpizam..

drea di Robifilant; dirett. di prod.:
Michele Sciulghin; riduz. cinemat.:.
Cesare Meann; scenegg.: Cesare
Meano, Vayda, Emanuel Guglishno,
Aandrea di Robillant; regia: Lazlas
Vayda; scenografm: Gastone Me-
din; operatore: Fuosi; musiche: D1
Lazzaro; interpr.; Dina Galli, Nel-
ly Corradi, Alanova, Osvaldo Va-
lenti, Carlo Campanini, Umberto
Sacripanti. Lavorazione: 5° setii-
mand.

GUERRA IN TEMPO DI PACE
{Manovre d'amore) - Prod.: L.C.I;
digtr.: 1.C.1.; organizzazione gen.:
Angelo Besozzi; dirett. dit produz.:
Lueiano Muso; soggetto tratto dalla
commedia Guerra in cempo di pace
di Moser e Schéntem; scenegg.:
Zampa e Giannini; regla: Gennaro
Righell; aiuto rega: Caserini; sce-
nografia: Jacchia; operatore: Re- |
nato Del Frate; costami Gine C.- -
Sensani; musiche: Allegra, inter-
preti: jole Voleri, Clara Calamai,
Vera Bergmann, Jone Morino, An-
tonio Gandosio, Antonio Centa, Re-
nato Cialente, Sibaldi, Emesto Al-
mirente, Mario Pisn. TLavorazione:
37 settimana, :

. nale Albanese {Euce) - La ce-
rimonia d¢lla consegna del ga-
gliardette alla 132 Legione
« Tirana » (Luce) - Cigno in
‘Germania: La visita del Con- .
te Clanc ai campi di battaglia
del Fronte occidentale tedesco
{Luce}. )

N. 50. — V;Ha Strohl-Fern:
Visioni della Villa sequestrata
al Governo francese (Luce) -
Riviera Versiliese: Scene - di
vita balneare (Luce) - Nelsole |* . ..
di Rodi: Unpa visita alla Capi- S
tale detle Izcle Egee [Lunce} - -
- Grano dela Libia: La mieti-
tura € la trebbiatura nelle no-
stre provineie libiche (Luce).

N. 6o. — Mostre d' Arie Spor- .
tiva: Organizzata ai Mercati o
Traiatei a Roma dal Comitato
Olimpico Naziopale {Luce) :
Sardegng rurgle: Inmesti di T
olivi selvaggi e olivastri (Lu- S
ce} - Patrimonio iftice: Mer- o
cato del pesce a Porto Corsini,
centro  peschereccio  deli’Alto
Adriatico (Luce) - Estate ger-
marica: Berlino: Inangera-
zione della Mostra di floricol- s
tura. Scene estive balnearf.
Corse al trotto all'lppodromo
@i Ruthleben (Ufa) - Operai
danesi: Ti Governo danese sta
provvedendo ad eliminate la
" disoccupazione  nel’  propric
paese {Ufa) - Glovie d'Ttalia: -
Scoprimento di nna targacom-
memorativa  all’ Assictta pre- .
sente # Principe di Piemonte |
(Lace) - 1 Duce a Nettunig: -
H Duce visita il treno blindato
contraereo donatogli dal Fueh-
‘rer ('Luce}

SENZA CIELO : Prod.: Conti-
nentalcine - Artisti Asociatl; diret-
tore di-prod.: Attilio Fattori; sog-
getto: Alfredd Guarini, Mino Do-
letti scenegg. : Antori Asociati: re-
gia.: AMredo Guarini; direz, tecnica:-
Giorgio Simonelli; architetiura, ar-
redfamento, costomi: Boris Bilin-
sky; operatore: Vaclav Vick; inter-
preti: Isa Miranda, Fosco Giachetti.
Gustavo Diessel, Carlo Romand, An-

" drea Checchi, Primo Carnera. La—
vorazione : 4n scttimana
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Vi ricordate di OMBRETTA PIPI? La ATA di Milano e la ICI di Roma stanno
realizzéndo il film Pmcﬂm MONDO ANTICO. Vedrelﬁe rivivere sullo schermo |
r‘n@lla interpretazione dei MIGH‘ORI ARTIST1 ITALIANI le figure dell’-immdri;a‘lé.
romanzo di ANTONIO FOGAZZARO. Ma per ora MANCA OMBRETTA! Vi
| invitiamo a segnalarci :una, bella bambina vivace e gentile, DAI UUATTRU Al
SEI ANNI. COLLABORATE CON NOI ALLA BICEBC_A DI OMBRETTA!

NORME DEL CONCORSS

1° - Per parteciparc al nostro concorso, inviate entro’
il termine improrogabile del 21 agosto 1940-XVIII,
tre fotografie di quella bimba che vi sembri-

possa meglio interpretare” la parte di OMBRETTA.

2° - Le fotografie {una a figura intera, una del solo
viso, di faccia, ¢ la terza di profilo), accompagnate

da nome cognome e indirizzo della bimba, dovranno

essere inviate: al’ATA di MILANO, Corso
Venezia 8, oppure alla IC1 di ROMA, Via del

Tritone 87. Le fotografie non verranno restituite.

8z

3°- A chi avra segnalato la bimba prescelta

verrd assegnato un premio di LIRE TREMILA.

4° - La bimba prescelta verra scritturata per la

interpretazione della parte di OMBRETTA.

3° - Lia commisstone giudicatrice sara composta oltre

che dal regista del film, da persone all’uopo rominate

dalla ATA e dalla .ICL

6° - 11 deliberato della commissione verra pﬁbl;licato

sulle riviste CINEMA, TEMPO ¢ GRAZIA

ai primi del prossimo mese di settembre.



10 AGOSTO
1 9 & ©
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P1 RITORND da alcune espenenze cinema-
tografiche in altri Paesi, mi & accaduto,
qualche tempo fa, di poter silenziesamente
considerare quali stane il clima, le possibi-
lita, la natura del cinema italiano attuale.
Chi abbia una conoscenza soltanto approssi-
mativa della storia del cinematografo, puo
notare come vi sia stata Pepoca del cinemna
di un certo paese, poi I'epoca del cinema di
un altro paese e cosi via. C'& stata anche
un’epoca del cinema italianc; lontafia, or-
mai, e che — mi si consenta ' osservazione
— & gtata detta aurea per motivi non sem-
pre dipendenti da una ortodossia artistica,
quanto piuttosto da fenomeni d’ordine infe-
rore, quali la vistosa spettacolositd, il divi-
smo, lindustria. Ma I'epoca del cinema
italiano ha ancora da venire,

Si nota da qgualche tempo un fermento, una'

bucna volonti, da parte di melti, cui mi
rivolgo in particolar modo, per chiarire al-
cuni punti che mi sembrano essenziali qua-
lora si voglia raggiungere uno stile del ci-
nemg italiano. A questo stile, che vorra es-
sere elevato, si potrd armrivare se la’ buona
volonta di cui dicevo sard sostenuta da una
piena competenza tecnica e se troverd nelle
persone che presiedono afla organizzazione
della cosa cinematografica, una adeguata
comprensione.

Mi ¢ accaduto di prender parte ad una pole-

mica con Fabrizio Onofri, su questa rivista,
Vi accenno ancora una volta.per porre fine
alla guestione e dichiarare quanto sia dan-
noso in un momento come queste che vi sia
ancora chi, come 1'Onofri, sostiene avven-
tatamente dei punti di vista parados:-.ali egh
vuol dire che I'opera del cinema & i copione
{soggetto- scenegglatura} e che quindi l'auto-
re del film 2 lo sceneggiatore. Ora, nella sce-
neggiatura gli elementi basilari del cinema
non possono snssistere : inquadratura, mon-
taggio, espressmne di un atiore, Himo, effet-
to di luce, preciso movimento della macchi-
na da presa, ¢ aleun effetto tecnico o trucco
<he dir si voglia, la sceneggiatura non pud
descrivere che approssimativamente. L'au-
tore di un quadro & il pitiore, Fautore del
film & il regista, il quale pud anche essere
lo sceneggiatore ¢ addirittura il soggettista
del film, Mentre il regista featrale & autore
dello spettacolo che allestisce, e 'opera tea-
trale & gid comphuta nella sva forma lettera-
riz. Non continuiamo a confondere cinema
con teatro. Sono due arti ben diverse.

11 film si fa con la pellicola ¢ la macchina da
presa, con il materiale plastico ed umano e
con tuthi gli altri elementi che sono in teatro

PARE SUL SERIO

di posa o in esterno, a seconda dove )i ithm
viene girato. Il film si pud anche realizrare
senza copicne {documentario). Il cinema non
& una forma di letteratura inferiore. Nom si

sostenga che 1l film si puo fare senza regista. -

Qui in Italia, se rion sbaglio, ¢ accadute che

un produttore fissato in quesia idea, ha man- -

dato in Africa, un « direttore della nessa in
scena » provvisto di una cosiddetta sceneg-
giatura di ferro, a realizzare un film. Ne &
venuto fuori, mi hanno detto, un ﬁlm disa~
stroso..

Ora, & bene che alla creazione di un’opera
d’arte, quale vuol essere il film, prendano
parte delle persone intelligent, anzi dei veri
artisti. Per esprimere e proprie qualitd non
ci si pud limitare a scrivere il soggetto e ta
sceneggiatura, per poi andare al cinema e
dire: « quel cane di regista ha rovinato il
mio flm ». No. Se il soggettista ha perce-
pito qualche foglie da mille per stendeze uno

. scenario, consideri queilo che ha fatto come

un lavore industriale e nient’altro. i ram-
marichi soltanto, gli concedo, che i) regista
non abbia utilizzato meglic il materale che
gli aveva fornito.

Che il cinema si serva dell'opera di letterati
e di artisti va benissimo, Che alcuni registi
detti di mestiere si valgano della collabora-
zione di intelligenti persone, va altrettanto
bene per creare dei film di compromesso che
servono a fare il numero {si sa che oggi in
Italia & necessario realizzare almeno cento-
cinguanta film all’anno). Perd non tutii i
Tegistt sonc dei tecnici-mestieranti.
continui & considerarli- tali, perche, cosi fa-
cendo, i} cinrema non andrd mai avanti. Il
regista non deve essere un mestierante che

tradurrebbe sullo schermo un’opera gid for--

mata come — secondo I'Onofri e anche altri,
purtroppo — sarebbe la scenegglatura per-
ché gquesta non conterrd, in ogni caso, che
delle proposte di soluzioni per il film; che
consisteranno partimlarmente nella struttura
gencrale del racconto, nei dialoghi e in qual-
che indicazione fecnica. Poi, namralmente,
il repista di mestiere fa 2 modo suo. E ciod
{a secondo le sue attitudini, che cosa?, quel-
la che dovrebbe essere la vera e propria
opera d'arte del cmema il film. E allora?
Allora, la soluzione c’é, Questi che hanno
I'atiitudine per il cinema e che provengono
magari da altre arti, facciano essi stessi
dei film; siano essi dei registi di film. Non
si limitino a riunirsi in associazioni per la
stesura. di sceneggiature, pon si limitine a
sorvegliare.'arredamento di un film, non si
limitino a dare indicazioni per un costuine o

N& st

una scena, non si limitino a stendere dei
Haloghi che magari, praticamente, sono in-
servibili, Ma imparino la tecrica, che non &
poi difficile per le persene intelligenti, si ren-
dano ben cento delle enormi risorse che ha
i cinematografo e che raramente sono sfrut-
tate, intendano profondaniente i valori della
inquadratura e del ritmo, la funzionalita dei
movimenti di macchina, studine la illumi-
nazione, il modo di far recitare per lo scher-
mo € poi, realizzino dei film. Solo in guesto.
modo si giungera, forse, ad avere dei buorii
#lm. Chi prende il cinema sottogamba, chi
percepisce gualche carta da mille per fare,
afizettatamente, in un paio di giorni, i dia-
loghi per un film, dicendo: ¢ tanto che im-
portz che mi ci metta di impegno? & ci-
nema! »; chi non si occupa seriamente del

" cinema in tutti 1 suol aspetti, non ha aleun -

diritto di collaborare alla creazione d&i uno
stile ¢inematografico italiano,

A questo punto interviene un altto proble-
ma. Quande si sia formato un piccolo o
grande gruppo di persone assolitamente
consapevoll di poter realizzare dei film che
rientrano in una categoria artistica, come fa-
ranno queste persone a realizzare i loro film?
Si sa che per realizzare un film occorre al-
meno un milione. Si sa che i noleggiatori .
non anticipane una lira se il nome del regi-
sta non & di quelli che loro conoscono. E si
sa che i noleggiatori conoscono e riconoscono
soltanto quei guattro o cingue mestieranti
oppure il tizio ultimo veputo col nome stra-
METD.

Ed ecco che a questo punte dovrebbe inter-
venire chi presiede alla orgamzzamone det.
cinema dail’alio. Si dovrebbe creare nei pro-
duttori la comvinzione che il cinematografo

sard fatto assai meglio da codesti nuovi arti-

sti che non dai vecchi registi mestieranti. 5
dovri chiuderla ana volta per sempre con
i conflitti; soggettista artista contro regista
mestierante e regista artista contro produt-
tore. 11 produttore dovria porre a garanzia
per i noleggiatori la propria firma, il proprio
nome. Cio# il produttore dovrebbe avere pilt
coraggio, Questo coraggio gli darebbe i snoi
frutti. Del resto basta guardare al cinema di
altri paesi. Da dove provengono Pabst, Du-
pont, Clair, Renolr, Carné, ecc.? Da am-
bienti artistici e mtellettuali. -

Insomma nei desideriamo vedere nomi nuo-
vi tra i registi, scelti tra le persone di intel-
letto e di arte, le quali si avviino decisamen-
te e seriamente, ¢ in piena consapevolezza
e modestia verso il cinema come guell'arte
che pud soddisfare al pari di altre, e che
nell’atiuale momento in Italia andrebbe ade.
guatamente coltivata per moltissime ragioni.

CARIC JUBANICO



ANCHE qui,  come dappertatio, vi sono
cinematografari e pubblici di varie classi:
- di tre, poniamo, per analogia ferroviaria,
Ma ¢’& pui un fuoriclasse, cinematografo e
pubblico, che ben pué dirsi veneziano, pur
se abbia caratteri ¢ funzioni dichiaratamen-
- te internaziomali, Si tratta della cosidetta
Biennale del cinema; la quale, come sapete,
¢ di fatto un’esposizione non biennale ma

annuale di pellicole italiane e straniere, pre- .

“sentate direttamente dalle case produttrici
in un apposito palazzo del Lide, propzio nel
bel mezzo della stagione balneare. (Quante
pellicole esposte su quella beata spiaggia,
commenta il freddurista irresponsabile).

11 Palazzo del Cinema, al Lido, sembra un
figliolino de! Casino da giuoco che gli sorge

‘al fianco, altissime, quasi sulla riva del ma-
re. Non diremo che si somiglino, ma hanno
quell’aria di farmiglia che fa di tutte le ar-

_chitetture del tempo nostro, da Stoccolma a
Palermo, un solo paese pulitissimo e un
tanting malinconico. Questo per l'aspetto
esterno; internamente, invece, es:o & quanto

" di pilt amene e confortevole si possa deside-

“rare, Una platea e una loggia vastissime,
girate lentamente ad arco e scendenti in
dolce declivio; e un’illuminazione che cre-
sce, cala, smuore e si ravviva senza scatti,
per passaggi tenmissimi, con tutti i pif1 de-
licati rignardi per gli occhi e per i nervi
degli spettatori. Nessun aggeggio decorativo
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a1 muri; cosi che, nella mezza luce, si ha
I'impressione di essere tuffati-in un grande
acquario popolato di pesci in frac e in abito
da sera, con frange e code e pennacchiett
e coroncine e diademi trascoloranti e lam-

peggianti a meraviglia. Negli intervalli dello

spettacole, quando & data la piena luce, si
pué ticonoscere, fra quei pesci conversanti
e plaudenti, ministri di stato e direttori ge-
nerali, ras e maragia, registi e critici, autori
e aitori, angeli di bellezza e modelli di ele-
ganza, ivi convenuti da ogni dove, come a)

" centre dell’universo cinematografico. -

Poiché 1a sala non pud contener tutt 1 curio-
si, tutti gl'intenditori, tutt gl'invasati, un
altro-pubblico, meno importante forse ma
non meno divertente, si raccoglie, al tempo
stesso, a veder le stesse cose, nel giardine di
un grande albetgo vicinissimo. Pit che giar-
dine, questo & un vasto spiazzo rettangolare,
cinto all’intorno da lunghe file di -pioppetti

.che, ogni tanto, percossi da una lama di k-

ce, sussultano e fremono da capo a piedi.
I mare ¢ 1i, a due passi, che sospira e sbuffa,
e si tammarica; presente ma invisibile, per-
ché le lampade o l'irradiazione dello scher-
mo impediscono la vista nella notte, olire
il limite alberato. E facile immaginare che
questo pubblico non sfoggia 'attenzione, il
raccoglimento mistico, lo spirito critico del-
Ialtro. La vaghissima penombra invita pili
d’uno a guardare le stelle (quelle del cielo)

lo per bene?
Cinscitia)

o le spalle nude della vicina. Molti si fanno

le confidenze all’orecchio; qualche solitario .
china il capo sullo sparato bianco, pensosa-

mente. La brezza marina, carica, di profumi

di gran marca, da il sense di una naviga-'
zione verso le Isole Fortunate; qualedno vi

approderd certo, prima che la profezione

finisca. ’ '

Una cosa vien fatto di chiedersi, osservando

ii pubblico della Biennale cinematografica.

Quanti saranno gli spettatori in grado d’in-

tendere il parlaio originale dei film-stranieri?

A ben guardare, tutti han l'aria di capire
perfettamente tutte le lingue di Babele, coni-

presa la finlandese e la giapponese; ma, a

guardar meglio, pud anche venire il sospetto

che quell'aria sia finta, innocentemente, pér

buona creanza. Resta il fatto che un pubbli-

co cinematografico pil intelligente e raffinato.
di questo non esiste, forse, su altro punto

della terra; fu ne quaesieris, scive nefas,

dove finisca la cultura e cominci lo snob.

Il pubblico dei cirematografi cittadini non

presenta,. se ben vediamo, una fisionomia

diversa da quelli delle altre citth italiane.

Gli stessi umori, gli stessi amori, gli stessi

idol, C

Un po’ di color locaile, o almeno una sfuma-

tura, si potrd trovar, se mai, nelle sale pitt

urili, pia schiettamente popolari; che sono,

si sa, quelle della periferia. Ce n’é una, nel

mio sestiere, che richiama ogni sera coi suoi



. doppl spettacoli {tre ore, tre ore'e mezza)
una enorme folla di gente: operai di Mar-
‘ghera, scaricatori del porto, giovani' & ne-

- gozio, impiegati con famighola, e copple di
morosi, e ragazzi di primo canto ¢ ragazzette
di primo fiore, innumerevoli. Mancano solo
i marinai, fedeli frequentatori di un piceolo

 cinemalografo del centro, in Frezzeria, (Do-
. ve, unga volta, st avventurd una intellettuale.

signora amica mia, per vedere non so che
vecchio film; e ne uscl tatuata di tali e tant
segni amunirativi che le impedirono 'di fare
il bagno al Lido per qualche giorno),

Questo pubblica, obbediente sempre, NeNo-
stante la molta esperienza cinematografica,
agli impulsi psichici elementari, ride e pian-
ge senza eccnomia, secondo le esigenze del
dramma; schiocca baci quando sulla tela ci
sonn due che si baciano, lancia invettive con-
tro il malvagio finalmente smascherato, ac-
- compagna col suono ‘della « diversa cenna-
mella » dantesca la rifirata 'di un gradasso

pusiltanime, si sganascia dalle risa e szalta
sulla. sedia se vede il grassone far la balle-
rina. Ma I momenti di massimo trambusto si
hannio guando sullo schermo appare” Vene-
zin : una i quelie Venezie di legno cartone

e stucco che gli americani non si stancano

rl_i_ costruire a sfonido delle loro varie ¥OLLIE.
A veder certi rii, certi ponti, certe gondole

'di pura marca Hollywood, il popolo vene-

ziane prorompe in grida di allegra indigna-
zione: nati de cani! varda che roba! varda
quel mona, come ch’el voga... E cosi via,
Dimenticavo di dire che la sala in questione
& la nave di una vecchia chiesa, sconsacrata
nel 1810, riaperta poi al culte evangelico, ¢
fimalmente ridotta a teatro e'cinematografo.

Non so, ma ho sospetto, che due statue col-

locate entro nicchia ai lati del proscenio sia-

no due santi scoronati dell'avrecla e spo--

gliati d’ogni sacro afr_tribilto. Sic transit glo-
ria, perﬁno per i santi. DIBGO VALWRI

PERCHE IN ITALIA NON 81 FANNO FILM DI DISEGNE ANIMAFI?
UN PROMETIENTE FILM DI TN NOTO DISEGNATORE ITALIANO

GIORNI fa abbiamo avato occasionedi assistere
alla wvisione di un film &i disegni animati, frutto
delle isolate esperienze di un noto disegnatore ita-
liane, Laigi Giobbe. Entrammo nella sala di pro-
ierione piepi di fiducia, sicuri di avere.a che fare
con un tentativo mon vano, che avreblie merita-
“tamente avuto un seguito falmeno guesto era il
nostro angurio) nel campo pratico della produzios
ne.. Conoscevamo da tempe Luigi Giobbe, era-
. -vamo consapevoli della sua serietd, i suoi disegni
. sul Corvieve dei piccoli & sul Balilla ¢i avevano
spesso fatio pensare che il nostro diseghatore ave-
va i numeri € 1o stile necessario per poter degna-
mente fare dei film, Lontani ¢i sembrarono le fa-
tiche € i tentativi precedentemente falliti da altr
disegnatori, come — per esempio — gquello del
"Pinocchio. Ms quantt eranc colore che avevano
- tentato di prendere parte a guesta attivith, senza
per altro riuscirvi? Basterebbero i nomi di al-
cuni che pur avendo idee simttabﬁ: e abitita
@tmai provata, neon erang mai ‘rinsciti a trovare
Vappoggio necessaric dai produttori.
Luigi Gicbbe ha lavorate per parecchi mesi in si-
lenzio, preparande, insieme a due o tre collabo-
rator, il film che abbiamo visto l'altro giormoe.
Considerato dunque questo esempio di disegni ani-
mati come un tentative, preparatc con mezzi di
fortuna e con un'organizzaé.ione ‘mindscola, biso-
gna riconoscere che, come inizio, il passo pud es-

sere lusinghiero per Giobbe. A parte 1 difetti di-

rifinitura, a parte la mancanza della volonna 56
nora, che, nel disegni anitmati, 'rappresenta uno
degli elementi essenziali, il film -¢'%, e buenc.
Molto movimento, le figure ed i paesaggi 50nO
vivi, mon mancano neppure ghi accorgimenti ed
i particolari comuni. ai grandi americani, come

Disney ¢ Fleischer. Per questo si pud passare so-.

pra alla evidente ingenuita del soggstto: ¢ chiaro

che per un esperimento come questo non valeva’

la pena di scomodare né la fantasia di uno serit-
tore né di ricercare un soggetto nel grande patri-

monio della favolistiéa italiana. Ma ripetiamo:
il film possiede la velocith e la ritmicitd necessa-
rfa, i1 protagonisti (un orse e un bambino} sona
espressivi € ben dizegnati. Quanto basta dunque
— & con una maggiore € pill. precisa organizza-
ziome Giobbe potrebbe ottenere risultati anche su-

periori — per affermare che il tentative pud dirsi

rinscitc.

E donque possibile avere, in Italla. una dogna
produzione i disegni animati?

La domanda potrebbe -a prima vista senbrare
ovvia e generica, & non & certe la prima volta
che giormalisti ¢ disegpatori I'hanno concreta-
mente posta, Cerchiamo di vedere quali sono le
difficolts; gli ostacoli da superare, Evidentemen-
te i maggiori devono essere di natura finanziaria,
se, come & stato detto, Iimpossibilith sta m_aI tro-
vare up produttofe che metta a disposizione il
sun denarc per questo genere di film. Cosi se s
tratta di un lungo come di un corto metraggio.

L'itnpresa 2l occhio del produttore & ancora piut-’

tosto dubbia, ed & facile arguire come eghi sia
indotto a non arrischiare il suo denaro. Ma, ma-

gionandoci sopra, of ‘sembra che questi pregludlzr

sianc complelamente infondati.

‘Secondo:

Prima: di tatto dal lato organizzativo: qui i pro-
duttori aflermanc che esistono ostacoli assoluta-
ments insagmontahili. Di fronte a Disney che ha
shalordito addiritura il mondo per la sua orga-
nizzazione meticolosa = perfetta, si afferma che -
in Italia now sath mai possibile fare altrettantn.
Perche? Cosa ci manca? Forse Disney Javora in
segrete con macchine & attrezzi noa conosciut] da
noi? Nen & affatto vero. Non sono pill segreti,
brama.§-, i metodi del graude D_isnéy, ma sondg
patrimonio comune. In quanto al- suc laborato-
rio, basterebbe un po’ di volontz e si potrebbe
fare — in piccolo — altrettanto. )

i soggetti. Abblamo in Italia soggetti .
adatt? E qui la risposta & ancora pih elementare. | -
11 nostro patrimonic di favole & infinito, § nostri -
personagei, le nostre maschere, le nostre mario-
netie innmmerevol ¢per ¢ pill conosciute in tutto
i1 mondo.” Esempi s¢ ne potrebbero farc a dovi-
zia: ci basti ricodare una maschera di conoscenze
mondiale: Pulcinella. Perché. non fars. an-lungo
metraggio (peusate all’effetto della maschera nera
sul volto di Pulcinellal) adattando le famose No-'
vantanowe disgrazie di Pulcinella?

Terzo quesito: il mercato. Quale potrebbe essere
lo sfruttamento di wn eventuale nostro film 4di
disegni animati? E qui davvero il produttore de-
ve abbassare bandiera. Non soltanto il film di di- .
segni animatl (patliamo di nun lungd metraggio)
pud costare nom pit 4i un buon flm nor-
male; ma, a difierenza di guesto, potrd csere lar-

. gamente esportato all’estere: Infatti nod possedia-

mo delle figure che sono celehri ¢ conoscinte in
tutto it mondo. Disney ha dovuto scomodare Vita-
lanissimo Pinoechic. Queste nestre maschere
hanno insormima superato il contingente e il limi-
tato di un determinato territorio, per trasfor-
margi in patrimonic univé;éa]e, mondiale, )

Alle tre risposte positive ¢iisia permesso di avan-

. zare un dubbio: - sapranno i nostri disegnatori tro-

vare — cosa seconde il nestro- avviso indispen-
sabile — une voce nuova, una mabiera di espri-’
mere le loro idec originali, uno stile che sl allon-

“tami da quello dei gid affermati? Questo & certe

un quesito irto di spine, non facilmente risolvi- -
bile. Ma mi pare logico, che la migliore soluzione
sia q‘Llella. di metter alla prova i nosiri disegna-
tori, dando lore tutti i mezzi necessari, facendoli -
lavorare con comodo e tranquillita,

TUn'ultita osservazione: in Italia guesti film po-
trebbero esere sceneggiati dai nostri miglior wmno-
risti: da Campanile a Rossi, da Zavattini a Mo- .

sca & Metz, Mon credete ehe questo contributo

sarebbe d’importanza primaria, e forse una delle
chiavi di totio il problema?

MASSIMO MIDA
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FILM ¥ COSTUME E FILM DI CARATTERI

‘La ‘Santa GHovanna' di Geicky & un film che non gi precocupa di illustrare fedelmente dells mmne
ch gtoria, ma di impostare un dramma di pereonsaggi: q'u.allo di Giovanne, candido angelo...?

IL DESIDERIO di rivedere non solo i wvecchi
film, ma anche pellicole che contano pochi annj
di eth pud essere spiegato, pill ancora che da
ragioni mnemoniche o colturali, dalla necessith,
spegso spontanea € non &vvertita, ¢i riesaminare
alcani valori ideali a cui, sovente per consue-
tudine, si-finisce per “credere senza discussione,
Ciy &, in fonde, comune a tutte le arti, ed &
logico lo sia anche per it cinema: rileggendo
un libro o ascoltando per la seconda volta una
sinfonia, difficilmente proviamo le stesse sensa-
zioni suscitate dal primo incontro, Ancor pik

questo lo si nota durante la proiezione di' un-

film: e questo spiega, in gran parte, il succeszo
delle seconde visioni. o e
Da tempo cercavo l'cccasione di poterml sedere

dinnanzi ad uno schermo su cui appansse An.
gela Salloker in veste Jdi Santa Giovaona: dal
1035, anno del « lancic », non mi era pilt acca-

86

.d_l_.l.tO di vederla. Finalmente, pochi giorni fa, ne
ho aveio modo in ur « due film per una Yra »:
ed & stata un'espericnza molto utile,

Premetto che il valore polemico della petlicola,
sia per la parte agiografica (il ilm fu, 2 suo tem-
po, accusato di irreligiosithd) sia per quella poli-

* tica, pud restar fucri discussione anche oggi, seb-

bene un desiderio di analisi de! pensiero politico
della vicenda, vista dal punto- sttuale, sorga
spontanea. Ma i1 flm & al di R di quas.tl:l.. non
& unn’opera di propaganda, nonostante certi det-
tagli significativi (gli inglesi dellarmata di lord
‘Talbot hanno gli elmi larghi ¢ bassi, guasi iden-
tici alle « catinelle » moderne). Altre considera-

- zioni -possono esser fatte, da un punto di vista

cinematografico,
TAnztuito, il ¢Hma. LA KAGAZZA GIOVANNA (credo
sia questa la traduzione letterale del titolo te-

desco) & il canto del cigno di tutto uno stile,

. T'espressionismo  al Kammerspicl,

" ‘reale, .
esasperato, circonda’ la letiiga in cui crede sia -

di tutta una maniera: guesto film raccoglie Vere-
dité.,.e la conserva, di guel cinema tedesco che.’
era passato per le esperienze a tutti note, dal-
e risolve in
formala felicissima tali valori stilistici. L'imizio
&, nello stesso tempo, epico € pittorico; Orleans
assediata dagli inglesi, Carlo di Valeis circondato

da nobili infidi e sfruttatord, il popolo francese.

passivo e disperato di fronte alle svestire. Una
fotografia nebbiosa ¢ pur aitidissima, tetra e con-
trastata a wvolte, mostra il campo inglese ove il
fratellastro di Carlo VII giunge per chiedere una-
proroga dell’armistizio: per risposta lord Tal-
bot, piccolo, - segaligne, ributtante, non consi-
derando il messaggero abbastanza nobile per trat-
tare con lui, fa arroventare it s:g:.llo & marchia a
fuoco, sulla fromte, f francese. Quando il Del-
fino lo sa, decide di fuggire: mentre, nella por-
tantina chiusa, cerca Ji lasciare Orleans in sab-
buglio, vede un grappo di gente che estrae dei
cadaveri dalla Loira: seno quelli dei delegati del
popola che, recatisi dal re per chiedere aiuto,

- sone stati, per {utta risposta, fatti affogare dal

Duca di Namur. Il quadro & tetro, graadioso di
tragicitd: siamo Ji fronte a uno di quei casi,

- fholte rat, in cui vicenda ed ambiente sembrano
“traboccare dalle schermo in platea, rendecdo

‘partecipe il pubblico in mado quasi tangibile,
di guel che il fikm narra. 11 popelo,

il duca, sta per a.pm'la., quando le campane suo-
nano, e, dalla porfa di una casa vicina esce Gio-

' vanna, in abiti maschili, con un piccolo elmo,

¢ va incontro- alla vettura, « Quel che 1 Arcan-
gelo Michele mi aveva predetto si avvera » dice
« io sono davanti al mio re ».

C'& qui un. ottimo eéempio di- montaggic « per
stacco », ma esegnito com un ritmo quasi sinfo-
nico, Si passa dal clamore della foila al silenxio
della moititudine meravigliata, un silenzio pieno
di speranza, senza contraste rude, ma con anm
passaggio quasi meladico, Col viso attonito e lo
sguardo acutissimo, sotto al grande cappello di
vellato, Carlo VII dice, come parlando a s¢ stes-
so: « Ecco, io Jo sapeve: Dio mi guarda. Que-
sto & il segno che attendevo da tempo ». Din-
vanzi alla folla inginocchiata, egli passa insieme
alla sua santa. .

Con tutta probabilith, la parte pill unita, pid
omogenea del film finisce qui, il racconte pro-
cede poi meno fluido, pii slegate. Mz ana cosa
dev'esser messa in luce: nonostante it momento
storico, nonostante le architetture di wn gotica
pittoricamente modernizzato, e ad onta dell'ab-
bondanza di lance, scudi, bandiere ondeggianti
¢ armigeri rozzi in modo enfatico, il fitm procede
non precccupandosi di illastrare fedelmente del-
le pagine di storia, ma soltante i impostare,
net medo pil umano e reale, il dramma di due
personaggi: quello di Giovanna, candide angelo
precipitato fra i demoni, e quello di Carlo VII,
monarca intelligente e deciso, ma debele di armi
e di potere, fra un popolo supinamente amorfo

- ¢ una aristocrazia che lo tradisce quasi con osten-

tazione. Il ce, per tiaffermare il suo vacillante
diritto, accetta prima l'aiuto inconsapevole di
Giovanma, poi, quando gli semba che il popoio




non le creda pia, lascia che gh inglesi la. bruci-
no, per sfruttarla poi come martire. Ma fra st
trema per il sacrilegio che, per ra;gibr_i di stato,
ha commesso.

' ¢i st accorge in tal modo di una esspnﬂa,}e ca-
ratteristica i quest opera: i drammi della Pul-
zella e del Te sono cosi sinceramente sentiti, cost
sggenziali nella Joro natara umana, da sover-
zhiate; talvolta anmullandels, Vaziene e l’impdf-
tanza del momento storico & del costume. Trop-
pe spesso il cinema si dimentica di questa natu-
ralissima cosa: che ogni vicenda, per conmvince
re realmente, dev'essere legata alla fisonomia in-
tima del personaggio,.e non aj paludamenti che
lo ricopromo, T film storico & ancor oggi consi-
derato, molto spesso, il filin delle barbe di stop-
pa ¢ del caTtone, oppire (vedi « tavole didatti-
che » ¢i Forzano} come la fotografiz- di luoghi
attentici, amimati da comparse in costume. A
parte la scarsa fotogenia di cette vecchie mura,
specie se mal illuminate, a parte il contrasto cla-
morpso fra un costume da sarto teatrale e l'an-
tico bugnate con cui & messo a contrusto, il
problema della vitalith ‘del film storice si deve
spostarc su fuit alt-ro piano. Yempo fa, Filippo.
Sacchi scrisse appunto swll’'aderenza fra inter-
prete e personaggio, fra carattere dell'uno e tem-
peramento dell’altro, e della necessita che il Gim
abbia una figura sa cui basarsi: in GIOVANNA
b’arco il case si sposta dall’ individuo all’ epoca,
fa comprendere che quella che ci interessa non &
la, sfarzusa e geniale comnice, ma l'intimo con-
flitto dellc passioni. Nom &, insomma, la rico-
struzicne di un determinato momento storico
quefla che c¢i avvince: a un certo punto, si tie-
sce o seguire la vicenda dimenticando i} xitr se-

Ccolo & le lotte pel dominio del continente, ma
sentendola a noi comprensibile nel syo immedia-
to dramma. Si pud ardvare all’assurdo di pen-
sare che, come in certi teatri d’avanguwardia si
fa con Shakespeare, il film potrebbe essere stato
girato in abiti moderni, convingendo egualmente.
Questo perd non deve far credere che in GIOVAN-
NA D'ARCO i costumi nen contino; hanne, al con-
trarin, una importanze essenziale, specie per guel
carattere leggermente anacronistico, ma legato
all'indele del persomaggio, che rivestono. L'in-
terpre:_taﬁone & prodigiosa: Gustaf Grimidgens ha
forse realizzato, nelle spoglie del re, uno di quei
personaggi che, seconde un’impressione felice,
« divorano un attore » in quanto gli precludonc
ogni possibilith di far meglic in futuro: ma deve
la riuscita del suo Carla VII anche a certi abiti
fastbsi e pesanti nello stesso tempo, dalls pieghe
rigide e dai miverbed di antico broccato, a certi
zucchetti cardinalizi che incormiciano it suo volto
pallido e intelligente. Gesti caratteristici, come
quello di coprirsi gli occhi dinnsnzi alla luoce
troppo viva, sarebbero sciadbi senza le mani nei
grossi guanti di cuolo chiaro, senza le maniche
gonfie ¢ massicce. D' Angela Salloker, dopo que-
sta GIOVANNA, non 'si & sapute pid nulla.

Ma, tipeto, cio che eonta maggiorments, & il ca-
mattere immediate di comunicativa umana del
film: € glova sa questo insistere, perché troppo
spessu 4i -pensa che il film storico debba ri-
‘durs ad una specie di illustrazione in movimen-
to di un fatto piit ¢ meno conosciuto, qualcosa
di analogo, ciot, a quello che & avvenuto per
delle riduzioni cinematografiche di romanzi, men-
tre eleménto primo deve essere, com'e logico, la
vicenda, ¢ la possibilita che tale vicenda possa
essere sentita, Invece questa umana realid &

. Wella reba ‘romans’ 4i Die Mille, il costume &
afruttato per esibizioni da cireo equestre

quasi sempre dimenticata. 51 nota questo non
solo nei film gid fatli, ma ancor pill in quelli
allo stato di progette: si patla con facilithd di
film su  determinati  momenti come
se hastassero le cronache, anche se falgenti di
ercismo, a dar vita a un film capace di comu-
nicare tutta 1'ansia e if calore wmano della vi-
cenda a un pubblico, sia pure questo nelle mi-
gliori disposizioni d’animo. 11 soggetio cosi ge-
peralmente inteso non basta affatto, invece: oc-
corsome uno scenegpiatore ¢ un regista d'ingegno
{oltre a tutti gli artefici minori) per far sl che
un film sulla scoperta dell’ America non divenga

storici,

“ana serie di figurine Liebig. Ogni evento umano,
grande o piccolo, pud dar vita a un'opera. d'ar-

te: & solo neecessario che i sia qualcano capace
di operare il miracolo delta trasformazione. Una
cosa. tanto pacifica, chissh perché, viene sovente
dimenticata nel mondo della celluloide: tatt’al
pitt si pensa che un buon figurinista ¢ delle ac-

Un ecoemno di propaganda anti-inglese nella
tBanta Hovapna': il inglesi del XXX see, hanno.
le featinslle’ moderns per elmi

cerate ricerche peil'enciclopedia - possanc salvare

la baracca; Si giunge cosi a quellepica « a fred-

do » cheé non convince nessuno, .

So che ¢i sono degli esempi illastri che mi smen-

tiscono, in quanto si ricordano film che piacgue-

T4 guasi esclusivamenic per I'ambientazione, per

la gioia visiva del costuroe: pnmo fra tuttl, KEr-

MESSE EROTCA, ove la pittura fiamminga anima-

ta & si pud dire, I'unica ragion d’essere della
lieve vicenda, il motive conduttore dell’opera.

Ma anche qui & possibile notare che 1a novellet-

ta & umana quel tanto che hasta per dar vita -

" alla favola, mentre invece nello « storico » REM-

sranDT di Korda, slegato e incerto nel racconto,
rimangonc solo a galla,' san ottimo effetto, dei
brani pittorici. E, via via, si pud ginngere a
CAPRICCIO SPAGNCLO, ove assurditdh -inumana di
racconto e assurditi acutamente pittorica del-
Tambisnte giungono a uno splendido conpubio.
Ma tanto vale, allora, allontanarei del tuito
dalla pretesa di seguire, magari alla lontana, la
storia, per valerei del costume solo per dei fni
da circo equestre o da varieth {la roba « roma-
nz » di De Mille, o it cecrmvt di La Cava). 1
costurne dev'essere invees usato con intendimen-
ti pitt serl, come, in genere, accade per il nostro
cinematograto. Ed & proprio qui che Verrore
della poca umanith dei film in costume -&
molte diffluso: basterebbero CONDOTTIERT e sci-
PIONE @& farci riflettere. Specie in quest’nltimo,
la prececupazione di fare della -storia romana
fu, probabilmente, una delle ragioni della poca
emotivita del film. Quest’anno il SALVATOR RosA
ha indicata uma nuova via, basata proprio sulla
vivacith del racconto, me Blasetti ha composto
quello che s potrebbe chiamare un divertimanto,
11 vecchio film di Ucicky, nonostante il pessimi-
sipo innegabile, mostra ancora, -a distanza ¢'an-
ni, come i grandi eventi del passato possano
gssere intelligentemente interpretati dalla mostra
sensibilith d’oggi. Per gh italiani, portati per
natura agli studi storici, trovare una giusta via
per far rivivere nella luce di una narrazione con-
vincente i capitoli pii importanti degli avveni-
menti del nostro passato, mon dovrebbe essere

difficile. MABSSIMO ALEBERINI
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‘L. UN TENTATIV E UNA RAGAZZA

"Andrea Miano é mno coraggioso gemovese, te-

stardo ¢ risoluto, Meno che ventenne, svolse una-

svariata atlivith cinematografics presso la. scom.
parsa « Pittaluga Tilm » i Torino: fece dappri-
ma la comparsa, poi divenne generico, ebbe tal.
volta rucli di attore, ¢ infine i aivto regista.
E un uomo ingenuo ma dotata di gquella rama =
bella fede che smuove le montagne; o possiede
una vocazione che mi par sicura e che mi piace
- id'ouservare corme un fenomend non comune, Voo
glio dir questo: il Miano ¢ nate nome di cinema,
non vi ¢ diventato per case. Forse proprio pec

questa ragione, il ragginngimentn del sue scopo

— fare dei verl Glm — gli si rivela tanto com-
plicato: e non & patadosso, per chi conosca e

difficolty @ 1e diffidenze dell’ambicnte. Sono corte

— hbisognerd ancora chiarire il suo passato ¢ i
suoi sforzi —- ¢he wn giome, portato a lavorave
non piil solitarto ¢ segreto, ma ira gli altri, potra
.. rivelarsi come un womo specialmente. capace.
Dungue: finito il suo lavoro alla « Pittaluga »,
il nostro amice si disse: se io voglio penetrarc
appicno le esigenze ¢ | complessi problumi, tec-
aict & arvtisticl, del cinema, deve studinre, Vedete
Iz ingousueta parola cWegli pronuncid: studiase,
proprio il verbo che molti altri, e pid accredi-
tali ¢ fortunati di loi, per buona parte delle sue
accezioni ignorarono. In breve, egli passd nove
anni, da quel giorno a oggi, in esperimenti pra-
tici € teorici, in pna universith autadidattica, per
cost dire, alla prova d'un cllicie cruciauie. Solo
dopo nove anni, it coscienzioso giovane si sentl
pronto. Prowd le sue doti di regista, di soggef-
tista, datbore ¢ i operatore in un riuscito cor-
tometraggio, ixcupso, di cui padaronn i giornaki
genovesi. Nel film lanciava una ragazza, Paola
Vemerond, che gli sl rveld subito come un cle-
mento non comune, per qualith fisiche ed capres-
sive. Sulla gentile, animosa ¢ sensibile Paola ¢gli
puntd pit ampisments in seguito: quands inco-
mincid, dapprima a passce ridoito ¢ poi a passo
normale, o prove per un filn in grande stile da
realizzare a Genova. Tl progetto gli fu rotto in
mezzo dalla guerra: ma le prove, cosclenziosis.
sime, forono compiute. Un giormo, con aod mac-
chinetta da proiezione a 16 mm., cgli m'¢ ve-
outo a trovare: ¢ col film ho fatto la conoscoensn
d'un versatile personaggio: eglt gui & soggetiista,
scencggiatore,  regista,  scenografo,  truccatore,
aperatore! Ma non parerc di lul in questa sede,
e nom avessi intsito le ste gregge ma native di-
sposiziom, lutte « cinematograGche », prr il suo
moesticre, Naturalmente — ol cgli Toosao- O oda
progotre piil come assistente. pel momento, ad
una delle attiviti Ji cut & capase, che come nomo
Al responsalilith assoluta ;& necessario che la sua
espericnza si completi afla Juce di giotuate Tvos
ralive presso gli stabilimenti-di prodazione. Tra
gualche anno lo vedremn spuntare, Torse non pit
solo —- ayrd imparato a servirsi Jdi collalora-
tori —, in una posizione di privilegio.

Le prove del sao film vi swestrano un teenico
ingegnosissimo, ¢ un occhio capace i scoprire le
cose: le due inguadrature riportate gui accaule
denunciano un senso del cinema prometiente, una
scelta del materiale non {redda pe piatia.

La mpgazza. diciotteons da lui scoperta ani parn
dimostri tutto guesto nel modo pit lampante,

P.
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Sopra a einistra: una via cittadins, nel film di
Miano - a destra: an esterno dello stesse - Sotto:
due atteggiamenti dif Paola Veneroni-




tla Dwel Poggio, di cui gid ci occupammo in
allieve del Centro) del n. g2, & una ragazza ¢
primersi in
il cinema

oraggiosamente che il
oun cammning, ;-
ragioni preci

{Foro Pasinetti)




Sonra: Lleterna storig di Censrentola: Katharine va al ballo dimessa, o, dvventaggisndosi

sulle sorella-piti dotate, si conguista il eno hel cavaliere - Botto, a siniatra: Riavoeaziona

perena d'un ballo dei primi anni del sesolo {*Cavaileria’) - Sotte a destra: Ma nomn semn-

. pre la festa da balle sisvolge tranguilla: in nna torbide atmoefers, Simone Bimon aade
all’occhio di serpe dell'avventuriero




Sopra: Felici ed emoszionate in previsione di una serata importante, la tre ragazes

gsontunossmente vestite scendone la scals in frefta: Irappariziona tescherd i cuor

dei cavalieri (da ‘Opernball’} - Soto: Guande Chaplin & invitato a una festa, v
porta un goffio di maldestrs follia 11 comte} .

isvoca) colorisce e nollo
ia - Botto: Con grazia
ttana sovente in

opra: La fantasis {la protagonista di ‘Carnet di ballo? T

6830 tempo irrigidisce un halle rimaste caro nella Momor

ontrosa & massiceis gli womini di meszzs etd, nel cinema, Ei g
dange sfrenate (dal ‘Fostmeister’)




TEL - BAS

ILARE IDENTITA

{seguito)

SIAMO partiti dal considerare i} cinema nel suo presuppasto, il foto-
gramma, il guale altro nen © che una divisione dell’azione in vari momenii

i stasi. In sostanza cio che Zenone flosofo aveva considerato e formulato

‘me vi sia aleuno disposto a negare che per la sceltu i inquadratare, siano.

ai fiuk della sna teoria In un'epocs che pud ormal contarsi a millenni;
que]l'assurdo della divisione del movimento in binid wranti di stasi, &
cosa vera in grazia el cinematografo. ' ’

N# Fernando Cerchio ¢ ne ghi, come ba gia faito {(—mema 10 seteentbee

103g-AVI1IE, n. 77), il diritio & prendere in analisi taluni prohlemi este-
tici del cinera, partendo dul forogramma, che ¢ una maglia senza la quale
nessuna catens di movimento. esisterebhe,

Tna volta p!‘(-:-.‘SO m considerazione 11 singolo fotogramma, nom vediamo co-

. esse per il quadro dipinto o per il cinems, occorra un analogo o senso »

che non sappiamo come definire, ma che & precisamente quelle grazie al
guale Tartista sa taglinre le sue scene, distribuirne gli elementi mobili,
equilibrarne i pieni e i vuaoti,
- cose inamovibili,

Ta storia di tald ricerche per la costruzione o il taglio i un guadro ha

© scegliere il miglior punto &i vista nel caso

origini antiche nella pittura. La necessitd di inquadrarc & nata con la
stessa nascita dells pittura. ) :

Poi ¢i fu chi, come Panlu Uccello e Piero della Frane ne fece un
problema centrale, un tormento per la sua esistenza di artista. Distro i)
lore esempio gh altri pitt 6 meno se ne fecero motivi di studi e di preoc-
supazioni, quantunque ogni artista vero porti con sé in ammo quell’ingde-
inibile « senso » di cui abbiamo detto avanti,

Tuttavia c's mode’ di potenziare quesio « senso », 4 educarle, con una

Ticerca ¢ostante, con un esame continuo di valori formali e spaziali, con

i ‘In un qnadro, la dinamica, il moto, vengono dati da].le linee tranversali,

obllque’ {Ca.mvaggu}- ‘Martivio dl San Pietm-‘)
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mille '1:..(.orgunent1, col coltivare in ogni modo pus&.:lbllo il crli:erlo e la
sensibilith che oserei chiamare spaziale.

Bene intcso, non penetrerd mai appicno i poetico mistero di gueste cosg
vhe andiemo dicendo chi noo ablia Panimo naturalmente dotato di ade-

guata sensibilita pittorica. In ogni modo & ovvio che pur nel suo lin-

guaggio segreto ¢ per taluni incomprensibile, Popera d'arte, e qui voghamo
dire il quadro, ba parole per chinngume anche sé con una gammma varia

di aceenfa.

Cosi il volgo non avverte che il senso di quiete che épira in yn guadro
put derivare dall’abbondanza di liner orizzontali, e il mistico & un altro
quadre dalle linee p(?rpunr_licnl.a,ri. che s'inhalzanc come le navaie di un
ob]i_Que, Il volgo
avverte la guiete, il mistico, la dinamica e ne ignora l'nrigin"

tempico, ¢ il moto, la dinamica, dallé linee trasversali,
né si
chiede guali-accorgimenti, quali mesx abbis invenlaio 1artista per Tag-
giungere tali effeftl. :

Similmente sfuggira i1 criteric compositivo coi si informa. la distribuzione -

dei vark elementi nel quadro, pur tuttavia osscTvatore comune sentird
il.suo sguardo scorrere da clemento a elemento, senza sosta, quasi :-,eguendo
it facile ritmo di una canzoue, e 1'occhio ne sard pago.

A chi invece voglis per poco nccuparsi pint dircttamente dei farti della
plttum, non polra sfuggire quanto costi all'artista i caleoli ¢ arrovelia-
menti, oltre che di istintivo amore, la creazione di yua opera d’arte.
Onde con analist ultite ‘dell'opera stessa si ‘fanno chiare tante cose,
come per esempio si comprenderd che @ possibile trovare affinita tra un
artista © Paltro osservande il metodo di composizione; che per costruire
pitt soldarnente io spazio i ricorre talvolta all’ainto di vaei piani verti-
call, introdetti oells composizions a mo' di quinte; che Spostando i
centro di gravith nelle Agure si dia a chi osserva una scnsazions inguie-
tante: totll fattd che sembrano non awver senso, ma Adefiniscono i carat-

tere di un quadco ¢ sono peenliar e indispensatili alla grande opera d'arte,

A guardar bene queste leggl, slano csse intuitive o-moditate, che abbiamo

riconosciuto essere alla base della pittura, sono quelle stesse leggi neta-
fisiche che not possiamo, volendo, materaticamente trovare preposte al-
Vordinameato dells natara; leggi per le quali noj scopriremo in ogni fascio
di fori un ordine quasi geometrico, un gioco di richiami colodstici ¢ lor-
mali, ¢ in un muocchio di oggetti una casvale ma innegabile, dl‘ipOSlflO}'lt‘
CO]ﬂpr]flV:l

51 provi a gettare, per esempio, su un tavelo tre o duatten o pin oggeiti
capitatici per caso sottomano, e si avra modo bon tosto di scoprite nella
casuale d1spo:.1/1r)ne degh oggetii stessi un che di drdinato ¢ di eguilibrato,

‘La buona mquadra‘t.u.rw 4 pari al quadrg hen congegnaio in partenza, sop-
pesato, digiribuito secondoe un’armonie e un ritme” (dalla ‘Kermesss ercica’)




_ ‘La. neuessita. di mquadrm & nata con la stessa nascits dells pmt.urau -Ci fu chi some. Paclo Uccello o Plero della. Francescs, he feoe 1nn problema.
centrale’ (Paclo Teeello: *Un combattimento di 0&“1‘[61‘1’) .

uasi che nulla poam automaticamente distribuirsi nello spazin scnza ob—
bedire a una regola o legge naturale.
Questi risultati impensati, strani, e guasi superfiui alla mente. del super-

- ficiale osservatore, snno invece l'elemento costante di armonia che dic

sempre orientamento, ripose e piacere all’occhio,

E questi risnltati, applicati meditatamente .ovvero istintivamente all’ arte

del dipingere, divengono quei valori ché fanno di un'opera di Rafiasllo
un.canto che si svolge pieno di respiro,: senza debolezze né soste, e tanto
- meno st notano, e sémbrano naturalt e logici, guanto pib sottili e oppor-
tuni ne sone stati la ricerca e I'uso. .

Necessita dell'artista & quindi penetrare tale mistero della natura, ¢ apriric
¢ spiegatio nel quadro: si avrd cura che 'opera abbia un centro o pi!l
centri legati tra loro, donde parta o dove confluisca la somma delle linee

compositive; si avra cnra della distribuzione degli spazi si da creare equi- -

libri tra vuoti e pieni, tra le cosiddette masse; & ancora si avrd cora dei

nessi tra elemento ¢ elemento del quadro. A tale scopo potranno servire .

-1 motivi di sfondi opportunamente scelti, oggetti & arnesi disposti in par-
ticolare modo da creare linee di congiunzione, o gh stessi arti dell'nomo
in determinati atteggiamenti, o infine tutto il corpo umano, teso in una
certa direzione a servire da legame tra un punto e altro del quadro.
Considerando dunque il cinema come ur complesso di quadri staccati, a s#,
uo per uno, indipendenternente dall’azione, noteremo come sono da risol-
vere anche qui gli stessi problemi compositivi che abbiamo incontrati
nella pittura, non gia soltanto per udottare anche nel cinema un metodo
gid attuato con successo nella pittura, anziché un altre nuovo pure es:o
di possibile atfuazione, ma perché & guesto metodo Mudice, il vero, il
naturate, direi il congenito con il problcma. di comporre nelle arti
figurative. :

1 vantagei che derivano sono evidenti a chiunque, solo che si voghiano
considerare le opportunitd di ordine, chiarezza, armonia, poesia -— che &
oltre' il resto gusto e rigore — dei racconti in genere e in quello cinema-
tografico in partlculare, in cui il raccontare deve esgere COMe NArTare
ai bimbi.

Quando poj si riscontrassero nel cinema questi che abbiam detto valori
compositivi, il pittore potrebbe partire a piede -sicaro da un motivo gia
bello e creato dal cinema, _per modulare sullo schema pronto un sue canto
che alibia V'accento dell’animo suo. .

E dllnque 2 questo punto che 1'opera dcl reglsta si 1dent1ﬁca in massima

parte con quel]a. de} pittore, ed & in queste basi che si scopre la piu sicura )
parentela tra cinema e pittura, ) '

In questa parentela, nan & superfluo npeterlo ¢ la pittura che ha sempre
elargito e dard sempre, poiché quelle di cuj abbiam detto pill avanti sono
suc innegabili, particolari secolari conguiste, di cui il cinema si serve e s
& servite came per le altre arti per accelerare la sua. ascesa.

" Pertaato, anche allorché dovessc suggerire l'opera al pittore, il cinema
‘non fa che ridare alla pitture.

in minima parte, cit che da essa i_n modo
genercso e copiose ght viene.

L’inggadratura cinematografice, donque, entrando in possesso di quelli |
che sono indiscutibili valori della pittura, ha trovato bell’s pronte le espe-
rienze su! modo di disporre gli elementi dinanzii ail'obbiettivo, ‘con an

senso d'ordine che, casnale all'apparenza, ba m sé la possablhté‘ di appa.-

gare lo spettatore, procurandogli riposo e diletto.

Poich® ogni ricerca, essendosi svolta conformemente alle snaccennate leggi.

‘della natura che abbiamo anche. definito leggi metafisiche, negherd ogni

idea di forzeso, di costretto o di artifizioso, & agevoléré la natura stessa,
mettendone in evidenza la sua peculiare facoltd ordinatrice, magari spo-

" gliandola de] greve e del superfluo, e talvolta fin correggendola.

Si pensi ad esempio gqnanto prexios] possano risultare gli msegnamenn
della pitture soi cosiddetti « fchiami », su guelii che possono essere gli
orribili risnltati di linee tangenti ad altre, e sulle stonature e squilibri
dovuti a tagli bruschi, fueri del guadro, di elementi necessari alla -com-
posizione. '

L’occhio del regista in questi casi & simile a quello del pittore che sceghe
il puuto di vista pin afte a dar risalto, a valorizzarve gli elementi del suo
quadro, & definirne i limiti, o che addirittura compone seconds il suo

_criterio 1 vard elementi i cui dispone.

La bnona inquadratura, in definitiva, & pari al quadro ben congegnato
in partenza, soppesato, distribuito secondo una armenia e un ritmo,

III, - Fin qui abbiamo oonmderato il cinetna sotfo un certo aspetto che
potremmo chiamare statico, ¢ cid per guella necessits che fa inizisre ogni
studio da una avalisi degli aspetti pitt semplici e fondamentali, per poi
allargare via via le considerazioni al generale, alle cose viste nella loro
espressione complata. ) .
Passeremo pertanto alla considerazione. del movimento nel cinematografo,
idea ¢he & nel nome stesso del cinema, in quanto propric mell'azione esso

trova, il motivo fondamientale per diventare nuova forma d’arte.
fcontinua) - VI puniata
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1L PUBBLICO SUD-AMERICANO VUOLE DIVERTIRSI, NON VA TANTO PER IL SOTTILE, MA HA |
DESIDERI PRECISI, CHE FANNO LEGGE - AMA FILM MUSICALI E FACCE CONOSCIUTE

BUENOS AIRES con i suoi irmmediati din-
{omni e le sue citth-satellii conta tre milioni
& mezzo d'abitanti st meno di tredici che
. ne ha l'intera Repubblica Argentina. E per-
"tanto logico che, dal punto di vista cihema-
tografico — come da quello teatrale ed arti-
stico in gemere .— in provincia si segua da
vicino cid che avviene nella capitale, e sia
totalmente escluso che un insuccesso di
Buenos Ajres possa cambiarsi in un suc-
cesso nell’interno.
Generalmente si verifica anzi il caso che
-persino le repubbliche vicine come 1'Uru-
guay ed il Paraguay non ne vogliano sa-
pere di produzioni che a Buenos Aires non
siano piaciute, ed anelino invece di vedere
quelle che nella metropoli abbiano trion-
fato. Quindi, anche da tale punto di vista,
la-capitale argentina ha un’importanza ec-
cezionale che in Europa —. e sopra tutto in
Italia — # tuttora misconosciuta,
Accennai gid in un altvo articolo come i
produttori italiani’ nutrano troppe illusioni
sulle somme che possono sperare di guada-
gnare vendendo la nostra produzione in Ar-
gentina, nel Brasile e nelle altre repubbli-
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che sud-americane,
. Infatti i prezzi dei
noleggi sono molto
inferiori a quelli u-
suali in Europa e per
i film jtaliani essi so-
. no ancora diminuiti
per lz forte percen-
tuale di guelli che

. mo affare. .

Anzi tutto le spese di
pubblicitd nei giorna-
ii e nelle riviste sono
enormi: pagine inte-
re di riviste a quattro
o cinquenmls lire I'u-
na, € mezze pagine
dei pil importanti
quotidiani a prezzi
anche superiori sono
normali per gualsiasi

dine; cosl 1a semplice
pubblicita nelia stam-
pa assorbe somme
che ai nostd mnoleg-
glatori sembrerebbe-
ro pazzesche. S5i ag-
‘giungano poi le altre

Due personsaggi famosi di an‘opers famosa {(Na-

rina e don Pagquale): eesi, quantungus non can-

timo, andrebbero a genio ai sud-americani {foto
Bragaglia-Cinecitta) :

rappresentarene per i
" noleggiatori un pessi-

pellicola di primo or-

forme pubblicitarie: le insegne Juminose’

con il titolo del film ed i nomi dei protage-
nisti; i programmi gratniti con 'elenco di
tutti gli artisti come in quelli dei nostd tea-
tri; la trasformazione dell’atrio e defla fac-
ciata -del cinema in un ambiente polare o
giapponese o indiano con quinte, scene, fio-
rami, manichini e magari con le maschere
indossanti costumi in caratiere con il sog-
getto det film, - '

Sommate tali spese ed altre che per brevita.

tralascio, e vedrete che spendere a Buenos
Aires 150.000 lire per il lancio d’uma pel-
licola non rappresenta nulla d‘eccezionale:
il prezzo del noleggio dev’essere quindi per
forza baaso, perché alirimenti ben pochi film
potrebbere essere reddifizi.

Quanti film italiani vennero proiettati a
Buenos Aires nel settennio 1933-3g, di frop-
te ad oltre 3.000 nord-americani? Trala-
sciando 1 documentari a lungo metraggio,
formati.spesso da vari giomali LUCE at-
taccati insieme, furono -— salve errore —
trenia (ciot un film italiano per ogni cento
nord-americani), dei quali un paio doppiati
in spagnolo (I FRATELLI CASTIGLIONI, LA

MAZURCA DI PAPA) e rifintati da tutte le buo- -

nie sale per I'avversione del pubblico verso
il doppiato. C :

Degli altri: due ebbero un successo enorme
{FIVERE € NAPOLI D'ALTRI TEMPpI}, due fu-
rone fiaschi memorabili {SCIPIONE L’AFRI-
CANOQ ¢ CONDOTTIERIE); taluni ebbere buon
success0 (TRE UOMINI IN FRAC, CASTA DIVA
nella versione straniera e pochi altri); i re-
stanti passarono quasi inosservati e procu-

" rarono forti perdite agli importatori.

Analizzigmo ora un po’ le ragioni dell’at-
teggiamento del pubblico portegno, nel
quale gli italiani ed i discendenti d’italiani
rappresentano una forte percentuale, cosl
che un meggior apprezzamento della nostra
produzione sarebbe logicamente da atien-
dersi. _ .

Che cosa si rimprovera alla nostra cinema-
tografia? '
Anzitutto un difetto fondamentale da me
gid largamente prospettato in uno studio
pubblicato nientemeno che vent'anni fa
sulle autorevelissime pagine della -Nuova
Amniologia per indicare le ragioni della scarsa
accettazione della nostra produzione del
dopo-guetra sn quel mercato dov'eravamo
padroni assolnti pochi anni prima.

Sono passati da allora due decenni, eppure
rileggendo T'akiro giorno quelle -pagine mi
sembrava d’averle scritte leri; potrei rico-
piare interi periodi e nessuno s’accorgereh-
be che io mi riferissi a cose del 1921: le
condizioni d’allora sono sotto molti punti




“di vista rimaste immautate. Vent’anni non
hanne insegnato nuila!l

Base principale del successo mondiale della
cinematografia nord-americana ¢ il divismo.
In tempi lontani nefl’intera’ America Latina
— come in fanti altri paesi — si conosce
vano i nomi e le facce ¢ le fignre di Lyda
Borelli, di' Maria Jacobini, di Francesca
Bertini e di varie stelle minori, come queili
di tre o quattro divi di prima. grandezza.
‘b giomali ¢ le riviste erano pieni delle loro
fotografie: in qu,a_ls:ast capanna . di negn
brasiliani eravate sicuri di trovare applcc1~
cate al muro la Bertini e la Borelli; in ogni
salotto sud-americano si parlava di loro e
e loro toelette come i lora atteggiamenti
erano imitati da tutte le signorine.

Nel 1940 invece pon esiste’ una sola diva
od un solo astro del firmamento cinemato-
grafico italiano che sia connsciuto in Ame-
vica. Sono « nomi» e non « facce », Ora
non & assolutamente possibile che la folla
s'accenda d’entusiasmeo pér un « nome »,
quando ba sottomano cemto « facce n per
le quali infammarsi. Oggi trovate da. per
tatto imitatrici ed imitatori & Joan Craw-
ford, di Deanna Durbin, di Shirley. Tem-
ple, di Gary Cooper, di Bob Taylor, di
Clark Gable. Troverete ora da per tutto

anche fotografie di Danielle Darrieux, di.

Fernand Gravey (o Gravet], di Annabella
e di altri astri francesi. Ma d'italiani nes-
sunQ,

E quindi impossibile che il pubblico sud-
americano assista volentierf alla profezione
di film con artisti che vede si e ne una volta
all'anno; come fare 4 distinguere Nazzari
da Ferrari o la Barbara dalfa Noris, se per
di pilt nella grande maggioranza dei nostri

film si ha I pessima abitudine di proiettare.’
i nomi deglt artisti senza le loro fotografié, -

ammettendo a priori che il pubblico debba
conoscere le singole facce, anche se le arti-
ste somo « sette u, siano « sorelle » o siano
« vedave »n? _

Ecco perche il pubblico sud-americano ac-
corre in folla ‘soltanto quando si annun-
ziano film con artisti ch’esso gia conosce di
pergona; Tito Schipa in primissime Tuogo.
Appena dopo viene il giudizio sul flm. Ed
ecca. che di tre film.con Tite Schipa il pub-
blico di Buenos Aires aggiudicd il trionfo
a VIVERE, buon successo ai TRE UOMINI IN
FRAC e modesto successo a CHI PIU FELICE
DI ME? Ma in ogni modo con nessunmo dei
tre it noleggiatore perdette denaro.

VIVERE ebbe un successo fantastico. La can-
zonetta passd alla radio, ai dischi ed infine
alla strada; fu tradotta in spagnolo ed in-
castrata in non so quante riviste argentipe;
fece guadagnare diritti d’antore formida-
bili, . _
In maPoir p’ALTRI TEMPI c’era Emma Gra-
Inatica, molte conosciuta nell’ America del
Sud, c’era Vittorio De Sica, gii noto ed
apprezzato pitt d'ogni altro nostro - attore,
c’era Maria Denis che, essendo nata a Bue-
nos Aires e percid — per la legge locale —

cittading, argentina, passava come glona :
nazionale argentina affermatasi in Italia.

C'erano, soprattutto, le vecchie canzoni
hapoletane che sempre piacciono.

Cosi, dopo un paio d1 settimane di prima’

visione al « Teatré Avenida » — awveni-
mento mai verificatosi per altri film italiani
— il successo di NAPOLI D'ALTRI TEMPI s'era
affermato clamorosamente, 'La domenica
terminava la prima visione e I'indomani ly-
nedi la peilicola passava in seconda visione
in quarantacinque cinema &i Buenos Aires
& dei-dintorni: record mai raggiunto da nes-

sun film nord-americano o d’altra prove—_.
-nienza,

Se il nolegglatore fosse stato pitt mtelh-
gente {0, meglio, piit fornito di quattrini,
mentre poco dopo falliva) avrebbe telegra-
fato in Italia di mandargli tutta Fultma
produmone di De Sica o della Denis; invece
arrivo soltanto LA MAZURCA p1 PaPA che es-
sendo doppiata venne respinta dal pub-
blco.

Perché caddero clamorosamente sCIpPioNE
L'AFRICANO € CONDOTTIERI? Perché il pub-
blico li gindich pesanti, noicsi, senza inte-
resse! troppe masse, troppi combattimenti,
troppa storia e poca vivacita; Isa eranda
male impiegata.

1 pubblico sud-americane vuole divertirsi,

esige molta eleganza, sceme fastose; belle

donne, allegre, giovdni & poco vestite: ecco
perch2 Danielle Darrieux s’impose e tutte
le sue produzioni ebbere successo, e con lei
pilt d'un’attrice moderna francese, tedesca
ed inglese,

Per conquistare Buenos Aires, I'Argentina
e tutta 1'America del Sud occorrerebbero

ottimi film musicali (infatti net 1940 piac-

que molto IL SOGNO DI BUTTERFLY) con ar-
tisti noti e popolari: Gigli, Schipa, Lawri
Volpi, Galeffi, Glanna Pederzini, Ilde Reg-
giani — moho pit apprezzata al Colon di
Buenos Aires, dove canta da quattro sta-
-gioni con crescente successo, che non in pa-
triz — e cost via. .

Mi consta che Gennaro Righelli sta facendo
sempre pit forti pressioni su Gianna Peder-
zini, athnché questa utilizzi le sue forzate
vacanze per le sue mancate stagioni a Bue-
nos Aires ed a'Rio de Janeiro, per girare
quella carMeN, della guale si parla oramai
da due anni, Se io fossi un capitalista arri-

_schierei subito un paio di miliom per alle-

stire una superba CARMEN, giacché cono-
scendo bene |'estrema popolarith delta « re-
gina del Colén » (come a Buenos Aires si
chiama la Pederzini), saprei di poter goa-
dagnare utili strepitosi. E perché non lan-
ciare un RIGOLETTO, UG TROVATORE, wna
FORZA DEL DESTINO, un’AIDA, UR OFTELLO?

-Persone competenti mi disserc che in Ita-

lia tali opere avrebbero scarso successo. -
Forse che si, forse che no. Ma in ogni modo
all’estero — in Germania, in Spagna, nei
Balcani, in Scandinavia, oltre che nelle tre
Americhe — forti guadagni sarebbero si-
curi. Ed allora perché non provare, seguen-
do 'esemnpio di Gallone che ha girato testd
AMAMI, ALFREDO! e di Masirocingse che ha
messo in scena il DON PASQUALE? Fra 1 nosiri
pill recenti film non pochi potrebbero avere

successo nell'America Eatina,’ come bora |
NELSON, FRENESIA, SALVATOR R0OSA, LA MIA

CANZONE AL VENTO, CAVALLERIA RUSTICANA
e qualche aliro.

Ma occorrerebbe farli precedere da una va-
sta campagna pubblicitaria concentrata su
pochi nomi. scelti con cura, come avvenne
un'unica volta e per un’unica artista: per
Isa Miranda, nella siGwora I TUTTI, per
fa quale si ricorse ad un sistema inge-
gnoso anche se non eccessivamente mortaie.
In tutte le caselle della posta nei portoni .
di mlghala di case di- Buenos Aires, si trovd
un giorno un biglietto da visita intestato a .
LA SIGNORA DI TUTTI, con il nome, via ed
il numero d’una casa, corrispendenti a quel-
li del cinema, e I'indicazione di aleune ore,
cotrispondenti alle proiezioni della pellicola.
Ma quante.dispute coniigali e quanti rab-
buffi fraterni ¢ maternt non suscitd tale equi- -
voco bighietto da visita che forse Isa Mi-
randa non ha mai saputc essere stato di-
stribuitc a decine di migliaia d'esempiari.
Malgrado tutto, LA SIGNORA DI TUTTE piac- -
gque perd poco, ma cid si dovette sopra tutto
al suono tanto scadente da rendere inintel-
Ligibile buona parte del dialogo, difetto co-
desto che ostacold il successo anche d’altri
buoni film, come per es. di SCARPE AL SOLE.

BRUNQ ZUCULIW

Mariano Stabile ¢ Maria Cebotari cantano la "i‘r&vmta‘, su un palacecenico che nel film _‘m,
Alfredol’. vien rivisto tale e guale, Come afforms il nostro collaborators, guests materia ha Fuccesso
" in Argentina, anche se gli intellattueli Ie siano oatili d: cucre {foto Feese) :
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TERMINATA le guerra civile e ritornata la pace,
Ja Spagna, paese dai panorami adattissimi al ci-
nema, come 1o sono Je sue architetture preziose,
ha subito riprese in considerazione il cinemato-
grafo, questo spettacolo dinamico e affascinante.
.Distinto in due fasi — prima ¢ dopo la guerra,
ieri e oggl — il cinema spagnolo inizia la seconda
_tappa della sua esistenza con un cumulo di pro-
getti, iniziative ‘e possibilith destinate a dare,
come rsuliate immediato e felice, la -creazicne

di molti film di forte dignith artistica ché por- -

‘ranno il nostro paese alla testa del}e nazioni pro-
Quttrici,
‘Non si pud negare che quella prima epoca della

spagnolo, con i suoi entusiasmi pin ¢ meno in-
genui, fa per ¥ film. iberico nel suo periodo di
prova, per cosl definife pid di vent'anni di la-.
voro, di-un'utilita feoonda. per il future nazlona.le
della SBttlIﬂa arte.

‘nostra giovinezza, € della giovinezza del cinems -

Un’epoca nella guale fare del cinema era um di-
vertimento da. « snob » di pochi amatori che, con
molte illusioni, non mineri speranze ¢ moltc poco

~ denare, si riproponevanc col loro ardore giovanile

Tarduo compito di portare nel film scintille di in-
gegno e di esperienze pht o meno tecmiche. Tale

lavore si svolgeva in perfetta amicizia e collabo-
‘razione, e teatro di eser era una modesta galleria
con pretese di teatro di posa. situata nella peri-

feria di Madrid. h

Eranc i giorni in cui la ge«nerazicne deglt intel-
lettuali cineasti di oggi riereava lé sue ore stu-
dentesche nelle prime sale cinematografiche, a
veder film di quella gloriosa gerie buffonesca cuoi
diedere 1 avvio .

le prime piroctte

del re dei mimi,

Charlie Chaplin,

in compagnia di

Edna Parviance,

e del suc obeso collega Fatty, e quei rozzi do-
comentari che emtusiasmavano i ‘nestri padsi,

che Ii preferivano alle spassose prodezze del losco

Ben Turpin o alla. raffinatezza del « daﬂdy » del
film comico, Max Linder, :

Sone gli anni, dungue, dal igro al 1920.

Mentre lo schermo muto raccoglie Ja mossa effi-
gie di Eddie FPolo, di Pearl White e di Maarice
Costello neile loro avventure americane, ¢ goella
di Lyda Borelli e della grande tragica Francesca
Bortini -nel loro drammi. 1mp0-rta,1:1 dall’Italia, e

Francia ¢ Inghilterra presentano i loro -flm sbo- .
rici, i Spagna j primi féalizzator] giocavano a-
far del cinema riducendo le nostre pilt popolan,

commediole ¢ opérette di forte sapore locale.

E cosl, tra grande attesa e intercsse del pubblico, *
vedemmo CARCELERAS, LA REINA MORA, DOLORE-

TES, LA VEREENA DE LA PALOMA, ALMA DE DIDS,

scc., che dovevano servire per dar home ed sspe-

rienza alle -prime figure del cinema spagnolo, &
per offrire una base di tradizione a quei film ¢he

pii tardi avrebbero segnalato la Spagna — cine-

matogiaficamente parlande — come an passe la-

Lorioso e attivo, dove, anche se non si poterono -~
apprezzare siraordinarie gualitd tecniche, si re- -

sero evidenti le ottime intenzioni dei dirigenti.
Sono i tempi di Carmen Viance ¢ di Elisa Ruiz

. Romero (la Romerito), di Mana Comendador e
-di Clotilde Romero, di Ramon Morntenegro, Mo-
desto Ribas e Florian Rey, allora attore famoso.

e ogpl regista eccellente. Sono i giorni romantici

nei quali fare del cinema. era un_deéiderio, unda, '
nostalgia, & non un'industria di alevini magnati’

della finanza mondiale. pro i primi giorni del
nostro cinema, nei quali un pubblico ingenuo
accoglie felice la nuova arte, sorride e applaude
soddisfatto e incantate. Sono i giorni, infine, nei

" quali vedono la lnce i film « in serie » dell’an-
teguerra, € che per il cinema spagnolo significanc

lento, ma continuo e promettente progresso.’
E cosi, guei modesti, ma sinceri « aficionados »
del cinema — registi e attori— che soguarono

agli inizi delle loro carricre di emulare le firme. .

prestigiose dell'estero, hanno ragginnta oggi una,

- maturith sicura, dopo molti anni di fatiche e di,

studie, di comparazioni e di addestramento. £
d'altronde non ¢'é dubbio: se la Spagna, in un
piacevole sguardo retroepettivo, ripenss a ieri,
ritroverd, col supore agrodolce delle cose passate
&, vissute, p
un’arte che in guesto. nobile paese wvien colti-
vata con onore e comsapevolezza. :

MARIANO SANCHEZ DE PALACIOS

A pinistra: Teri. *La Verbena de la Paloma® 1824, con ".l!.ihsa Rﬁ.‘lm Romero
s Romerito) & Florian Rey, regin di I. Buohs ~ A destra: Opggl. *La Ver-

: bona de ke Paloma® 1935, regia di B, Parajo

i segni del cammino avvincente di

)
‘!




Nelln valle di Feachim nell” Ersgebirge si trova l'unwn gmcamento utile d’Burops dells pacblanda
: di nranio. Dana pee‘blemda di uramnic ai est.rae il radinm

EBerlino, agosto (dql nostre inviato speciale).
FARE della pellicola scientifica, del film
strettamente costruito a scopi scientifici, ma-

teria fluida e accessibile nella comune circo--

lazione di un cinematografo, ecco il nuovo
problema dinanzi al quale si sono posti gli

organizzatori e i creatort di un nuovo rameo -

del cosiddetti Ku!tmf im dell’Ufa in Ger-
mania.,
‘Spesso i film fu adoperat{) per fissare a sco-

T prezioso monte & taglisio da tre miniers che
giungono a 800 metri di profonditd

po di indagine di laboratorio. una reazione
chimica, - una analisi, un processo operato-
rio. In infiniti casi, attraverso la luminnsa

esatta ricostruzione del cinematografo, atti

e fatti della scienza furone fermati per sem-
pre all'indagine déllo studioso e poterono
quindi servire con evidente maggiore esat-
tezza di una comune relazione a rendere par-
tecipi altri specialisti, altri scienziati, dei ri-
sultati raggiunti. Tali film tattavia restavanoe
chinsi ad una ristretta cerchia di competenti,
parlavano un linguaggio del tutto specializ-
zato, erano, pur nelfa loro beilezza ed attra-
zione, lontam dalla comprensione di un
pubblice vasto e comune, cosi come la ri-
produzione perfetta di un cristallo; come un
lembo di materia vista al microscopio.

Ma quale maggiore interesse che non quéllo
offerto da una opportuna volgarizzazione di

tali pelllcole avrebbe potuto dare alla folla
i} cinematografo? Il pubblico, se da un lato
-ama lasciarsi rapire nell’osenritd 4i una sals
di proiezione, dal sogno di una irreale ca-

tena di avvenimenti per esso costruiti, alte- -

rati, trasformati,” ama parimenti conoscere,
attraverso lo- stesso mezzo di diffusione, la
verith della realtd che lo circonda, i fatt
della sua giornata, ama rivedersi e rivedere
gli oggetti e le cose che formano la sua vita,
ama sopratutio conoscere nella intima es-
senza e in quegli aspetti che appaione sc-
greti alla vita di tutti i giorni le cose &t cui
si serve, di cui parla, che vede. :
Il compito che pertanto gli organizzatori dei
Kulturfilm in Germania si sono. posti nelln
ricerca di réendere volgarizzata per tutti e at-
traente nello stesso tempo la materia pro-
pria dei filin scientifici, non & vana illusione
di teorici mossi da eccessive zelo didasca-
lico, ma, perfetta cognizione di un problema
spettacolare, cognizione sopratutto della psi-
cologia del pubblico, o per-lo meno di quel-
loro. pubbllco.

Sono nati cosi i documentari per spettacolo

normale a carattere strettamente scientifico,
“e corrono ormai sugli schermi della Germa-
nia e di mezza Europa raccogliendo un suc- - -
- cesso che a taita prima poteva riuscire in-

sperato. I1 passaggio di tali film da una base
strettamente documentaria da laborateric a
quetla di vero e proprio spettacole, & avve-
nuto con una fusione degli elementi pura-
mente didattici con quelli ricreativi di un
comune racconto cinematografico. I film so-
no stati cosi dlleggeriti da una troppo mone-
tona esattezza di elaborazione e di sviluppe,
e sono adati via via arricchendosi di tutto
quel materiale di contorno necessaric ormai
al pubblico per accedere anche alle pit com- -
plesse e difficili vicende. Ad esempio gli ele- -
menti della natura c quelli del contatto degli
nomini con essa sona serviti quale strada
semplice ed attraente per condurre lo spet-
tatore alla visione del fatti che si volevane
far conoscere, € che per altro cammino sa-

Su un tmmlo ructante la pietra inattive viene epursta, e i presmiosi ragei di uranic verrenno fra
poco isolati



Confrontandc le wvene nere dells pecblenda di uranio {(soito) con 1a la= Cid ohe vi & di misterioso nel radium & an components delin famiglia del-
eira’ fotograflea sviluppata (sopra), =i ha un’efficace lmmsgme delie vems  1'uranio, che, attraverso il radium stesso (Ra), le emapnagioni di radium

atesse

“rebbero appars] statici, aridi e di una fred-

dezza ossessionante.

Iniziata cosi questa nuova cclllana di film

sulie basi pil semplici ed elementari della
visione di una flora o di una fauna nei suoi
momenti di vita e nei suoi pi delicati svi-
luppi in quella misteriosa ed affascinante
veste che ¢ Vesistenza di vn essere nei suoi
particolar, si & giunti fino allesposizione e
alla volgarizzazione & ben pill complicati e
difficili problemi, come quelli della vita dei
minerali, del movimento degli astri, delle
analisi dei pin lontani microcosmi.

L'uitimno di tali film, e che a nostre avviso
— d'altra parte il successo @i pubblice Io ha
dimostrato — rappresenta il piit straordina-
rio adattamento di questo mendo scientifico
alla intelligenza & tutti, & quello sul « Ra-
dinm », composto e costruito sotte 'attenta
€ sicura guida det dott. Martin Rikli e ap-
parso in questi giorni a Berlino. Con il sem-

plice aiuto di tre specialisti ¢ precisamente.
di Walier Homung, assistente regista, dei-

Foperatore Kurt Stanke e di A, Neuberger

-per it montaggio, egli ha potuto realizzare

quindici minuti di spettacolo con un assiduo
lavoro di lunghi mesi e di difficilissime espe-
rienze.

Il film di una visione delle straordinarie .

proprieta della pecblenda di Urando che si
trova frammista a minerale d’argento nella
valle di Joachim sulle montagne dell’Erz.
Esso nella sua prima parte tratta delle dif-
ficoltd di estrazione di questo minerale, del-
1a fatica e nello stesso tempo della delica-
tezza. del lavoro che i minatori specializ-
zati compiotio in queste miniere, e spiega i
processi- di separazione e d'isolamento del
radivm dalla materia che lo circonda.

La gseconda parte del film tratta invece delle
proprieth terapeutiche di questo elemento e
delle applicazioni del radium isolato in mol-
te malattie umane. _

E difficile in poche parole dire i complhi-
cati sviluppi i queste film e la limpida
esposizione che le sue parti raggiungono, se-
gno questo appunto, che mai un discorso o
una relazione potrd offrire con altrettanta
esattezza quello che la visione fotografica

perfeltamente montata ed esattamente -svi-

luppantest pud dare attraverso il cinemato-
grafo. GIUBEFPPE IBANI

o8

(Bm), si trasforma in picmbe (Ph)

La presenza del radium viene ascertata per megzo di uno spinteriscopio. T raggi alfs emettono in
quaeste apparecchio delle pariieoleri scintille zonore

Con un’ applicasions di forti raggi di radium il medico riesos a combatt dei t e & guarire

11 pasiente

L 1nslamom di emanarioni redioatiive faciliteno alouni processi - ch].mml nelle cellule del corpo

umaneo (foto Ufa, dal flm ‘Badium’)

!







‘LB CONSIDERAZIONL
QUI BOTTO RIPOR- |
TATE DELI/ESPLO-
RATORE COLIN ROSS
CHE PER 30 ANNI
HA ATTRAVERSATO
IN LUNGO E IN LAR-
GO 1L MONDO =
PARTICOLARMENTE.
IARTIA, FORMANO
UNA SPECIE DI IN-
TRODUZIONE DI CA-
RATTERE PSICOLO-
GICO AL SUO FILM

ALLORQUANDO i dotfor Colin Ross s
wmosse verso I Estremo Oriente allo scopo di
.ﬁssare le sue impressioni su di una pellicola
cinematografica affidatagh dal consortio ci-
nematografico Tobis-Degeto, egh conosceva

Zia per hunga esperienza gl intimi rapporii

che determinano il nuovo ordinamento po-

litico e spivituale dei popoli oviewiali. Tui- =

tavia, dal 1938 ad ogpi, durante cioé il pe-
rodo di fempo in cui & sorto il fibm AsiA
NUOVA, nusnerosi sono stati i problemi che
nel fratiempo sono divenuls di impellente

- fase attuale, il mondo sta per concedersi una

nuove struftura, un ordinamento veramenie
rivoluzionario. Da guesto processo. di-riordi-
namento §t distacca con tuita evidenza quel-

la formazione che da sé stessa si ¢ defimita

7 esmisfero  occidentale . Quello . che. gl
americani intendono sotto gquesia definizione
non & per nulla dissimile alle wostre aspira-

" ziowi e st identifica con guanto il Giappone”
cerca di realizzare con il 7 riordinamento

&l Asia .

In altre pavole, Colin Ross constata che la |
wuova Europa non pud essere formata senza

i -popoli glovani e fecondi; nessun tema di
politica mondiale pud essere tratiato o ai-
cennaio sesiza che si femga conto delle forve

che in Europa hanno-una parte decisiva siq

attualita. Parlando dei fattori che formanc |

il fondamento sostamziale della sua nuova
produzione ¢ che si ricollegano necessana-
mente ai wuwovi siluppi europei, Colin Ross
s esprime nei segué'ﬂti_ termini: « Per colo-
vo che giungono dall’ Asia in via di ricostru-
zione, la nuova Eurdpa & un concetle per-
fettamente delimitato ¢ finito. Proprio nelia

100

dal punto di vista demografico che da queis
potenziale, intelletinale e m@tamle. « La lin-
gua inglese ¢ la fede nell’invincibilitd della
Gran Bretagna —- continua Colin Ross —
portaroro gl inglesi al predominio mon-
diale. Il sogmo britanmico di un imperc’

- mondiale unitario posto satto Uegida inglese:

& perts tramontato. Dappertutto st va facen-
do strada il riconoscimento che non soltanto
le razze, ma anche ghi spazi richiedono una
legge propria. La nuova Asia-si delinea al--
Uorizzonte come una }‘o?maziom a sé. Forze
immani si sono sviluppate negh alivi conti-
nenti e si oppongone a guelle europee ». _
Lo spivito che -traspa_fe dalle parole di-Colin
Ross giustifica Fattesa & guesia m&o_ué
produzione di portata internazionale,
NINO LATANZA




FILM DI QUESTI GIORNI

1L PASSATO CHE TORNA

(Majg zwischen zewei Ehkeny - Germanix - Prod.:
Eaphono film - Distr.: ENT.C, - Regia: Frits Kirch-
Aoff - D di prod.. Vietor von Struve - Soggetto:
dai romanso omonimo di Ginther Hochelsen - ope-
ratore: Walter Robert Lach - Montaggio: W, Wisch-
neivesvshy - Imterpr.: Lil Dagover, Pster Petersom,
Albrecht 5cﬁom}zfm, Mareluise Clandius.

il DJgOV{-‘l ci appare questa volta nelle vesti
di una vedova passata a nuove nozze dopo anni
dalla scomparsa del- prime marito, Infatti essa
crede -che questo sia morto ¢ la sua vita & di
ronseguenza tutta volta anche nel nuove matri-
meonio al figliuole che le ¢ nato dal primo nemo.
Ma ecco che improvvisamente Maya, cos ¢l chia-
ma la douns, sa che 'uomo creduto scomparso
& invece vivo e verrh per riprendersi il bambino.
Nasce qui il dramma di questi due affetti pani-
menti profondi e uwmani, e il fatto raggiunge
effetti di notevole cficacia. Evitando una facile
passionalita i superficie la storia si snoda in
un continooe clima di umanith e di misura.

610 IL SIPARIO

Yalia - FProd.: Aarq film - Distr.; Cine Tirrem'a -

Kepia: Raﬂafﬁo Matarasze - Sogg.: A. De Stefani, R

Mataraszo - Scenegg.: A. De Stefans, B. Matarazzo -

Seenogr. : Pietro h.f:;‘rpmxe - Interpr.: Lita Silei, Sevgio

Tofana, Andrea Checchi, Rosetts Tdfann, Liz Orlan-

dini, Armando Mighari, Luigt Almirante, Giacomo
Drerante.

Questo nuove Al italiano condotto sotto la
guida del regigta Matarazzo & in effetto un gu-
stoso e indovinate adattamento cinematografico
di una commedia di A. F. Bonn. La storia & im-
perninta sulla recita di ana tragedia che an gio-
vane scrittore & riuscito ad affidare ad una coin-
paguia di piccoli teatri di provincia, ¢ sulla qunale
tonda tutte le sue speranze; speranze che non
sone esclusivamente artistiche poiche i1 giova-
notto tende a sposare la prima donna della com-
pagnia, di cui st & jnnamorato. Tutto andrebbe
bienissimo se un vecchio zio del giovane nom si
opponesse ¢ alla recita ¢ all'amore del nipote e
non escogitasse un odioso piano per far cadere
nel fiasco la rappresentazione. Ad un certo pun-
to perd o zio si commuove, & preso da rimorso
@ con l'aiuto del vecchio capocomico riesce a
POrta.re in salve tra.gedla e matrimoni fmali.
(Faoto Gneme).

L0 SGUARDPG IMPLACABILE

Prod. : Sterling film - Distr.: Effebi - Regia: Regmairf
Foggweﬂ - Segp.: I A R Wylke - Interpr.: Wyn
Clave, Bric B, Williams, John Baten. ’

Guesto Alm di Reginald Foggwell pone veramente
lo spettatore nell'alternativa di una penosa scelta
tra i sentimenti della pietd da un lato e dell’ap-
provazione all’amore sano tra due giovani pient
di vita e di avvenire, Anny & fidapzata all'inizio
del filtn con Bob ed & giad alle soglie del matei-

monio, quande il glovane in ua incidente viene

leso alla colonna vertebrale e non potrd ormad
che vivere nell'imumobilityh di un letto di ospe-
dale. La fdanzata gli & vicina e lo cura con
affette, aiutata giornalmente dal fratello di loi
al quale fatalmente Ia donna si avvicina, Da gque-

sti continwl contatti nasce nabucalmente un puo--

vo amore fra Anny e l'altro giovane, amore che
Beb cerchera di contragiare sino all’ultimo istan-
te, senza parole, senza - gesti, con unica forza
del suo sguardo.

LA BKMBULA NERA

(The Black Dolly - U.5.4. - Prod.: New fowersai -

Distr.: LCI. - Regia: Otfs Garret - Soggetta: Wil

liam Edward Haynes - Scenegg.: Harold Buckeley -

Operatore: Stanley Cortex - Cosurmiz Vera West -

Meontaggio: Maurice Wright - Imlerpr.. Nan Grey,

Donald Woods, Fdgar Kennedy, Writiam Lundigai,
C. Henry Gordon,

La bambela nera & il misterioso segno che una
ancor pitt misteriosa banda di delinquenti Jascia
sul luogo e sulle persone sul quall sono stati per-
petrati nefandi delitti. Si tratta di uua storia
g;alla., anzi giallissima. Un viceo proprstario di
miniere viene uccisy & con lni a breve scadenza
una serie di alire persome tutéc viventi nella sua
casa. La ricerca del colpevole ¢ una breve trama
d'amore che si intreccia alla impalcatura poli-
ziesca del tacconto ne fanno ln base spettacolare
e creano uua ben delineata atwosfera. I film si
muove agilmente ¢ diverte. Molfo buona la sce-
nografta, che investe la storta di una efficace
pittura tra il macabro e 1'ossessionante.

ROMA
La murcia. st Parige .« . . . (Corsoe Moderno | morm 12
La Francie depone le wmi . . . . . Cosoe Moderno . . . . . . 5 1
Eceo g Radio . . . . . . . . Modetno . . . . . .. . il
Via defla felicied . . . . . . . Supercinerna . . . . . . . » &
Lo smarcig 5w Parigé . . . . . . Buwrbetini . . . . . . . . » B
La Francia depone le armi Barberinj . . . . . . . . » 5
Breferisco iz mogide . . . Supercinema . . . . . . . » 7
Notts di Principt . . . . Barberini . . . . . . . . " 6
fa bambola nere . . Moderno . . . . o L L » [
Le armate del cielo Carso L e e » &
Ha trovato Uamore . . Supeteinema . . . . . . . . 5
La wita & un'altva cost Brancaccin . . » 5
Bionda della strada i Corse L. » 4
La sipnora del rerso piaho Supercinema . . . . . . . " 4
Amore & veutanmi . . . . . Supercinema . . . . . . . u 4
Tarmento L e Barberini . . P . 4
Dimmi de st . . . . Supercinema . . . . . . . w 3
MILANO
La marcia su Parggd . .. . . . Ambasciatori ¢ Corso . . . . giotni 15
La batiagha della Mameg . . . . Ambasclatori . . . . . . . » ™
La kattagla dello Jonio . . . Ambaseiatons . . . . . L . " Q
Lo guarpigione inmamoreie . . . Edep-Filodramomatict . . . . » ]
La signora del terzo plano . Odeen . T " ]
Romanzo & wwa downs . . . . . Eden-Fifodommatici . . . . . :r 6
Maroccoe . . . . Eden-Filodrammatici . . . .. . » 5
Lluomto senza wamonte . . - Qdeon . . . . . . . . u g
f.a douna dello scandalo . . . . Odeon . . . L L L. L. » 5
Gl csiliari della Pampas - .. Cerso . . . L L. » 4
Battagtia di donmme . . . . . ., Odeon . . . ... » 4
Tu m'apparticnt . Corso . . . . . . . . » q
Ho trovato Famore . . . Odeon . . . . ... » 4
La figha del vemo . . . Como . . - . . ... » 4
Muaternitd . & » 3
I ladro sone io . L Corso . . . . . . . .0 3
Ceveasi moghe . . . Corse L. e e » 3
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- RCUX=JORAN BENNEITT

{v. tavoia a fianoo)

JOANeE la minnre delie tre sorelle Ben-
nete, hBelie del wiande aore Richard
Bennet. Mo la stiepe pare fosse da
molid sani fedele ab paleascenice, U vec.
chin Richard fece appena due n e
filn, tri §oguali sE AVESSD 187 MILLONE.
Bl padre, sama hizzoso ¢ stravagante
mz gisne dingepno, e sorelle eredit-
eome intclligenza, che in e ¢ tre -
Buarbara, Coastance e joan — pronde
espressione fisica nell winpia © spuziosa
fronte. Barbara s sitied  presto dallo
schermo: ogm, s non svesse quel no-
me cosl stenificativie, messuno ricorde-
rebhe il suo bnllanee passaro. Mu b oo
me di Bennew ¢ ormai entrate aeliam-
bicnte del cinematoerafn durevedmenre,
v perad gquando st dice Bennett. siopen-
sa subitu ad un personagyio del wmondo
citicnatograficn.  Comtance si & quasi
subito trasformacs o una fgarn — ek
Iy scherma, s anche nella sua viea
privaty — un poca simile o quelia det
padre: tunatica, stramba, pi di fur-
beria e di volontd di efuscive, Eliz ha
ereditate dal padre le gualitd pid sco-
peTEE, Pl csterioe, ma pli vive, Moo
€ un'aurice i vaste possibilicd dram-
nrtiche : ma non ©°6 nessuna che, me-
glio di bel, possa Impersonare le donne
pill impensate, incostanti, - sophistica-
ted o, 81 & dmpaosta ad Hellywoed per la
sua cleganza, per la osua wita avvenm-
rosa (e marrimoni, varle fughe, ecel),
T un insiene insemma 4osregelases-
ze, che hanno mandate in sollucchiers
ubl americant pia borghesi,

Joan & invece turt’aliro tipo, Efa sem-
Lru aver imparato dagli antenati e dal
padre tutto quelis che Constance nom
aveva sepuio. Joan & dolee, soltomessa
gquande & aecessario, sentimentale, ca-
rezzevole, morbidy e [edele. Nella vity
Joan & pitt riftessiva ¢ pocata di sua
soreila:  sebbene abbia divorziawo gid
dal primo marit, Juhn Fox, figho di
un ricco possidente del Seande, che ave.
Vi eonosgiute in un visggio ip Francia,
ed ora sio lu spase felice detin scrittore

cinemnatografico  Gene  Markey,  Owni-

azione compiuta da Joan sembra gui-
data da magpior raziocinio, tanw che
vicy Fateo i pensare ad una Joao felice
nella viea, = ad una Constance nfelice
o quasi. Ultimamente ells ha voliuto
urt per’ sfatare la leggenda: ¢ si & messa
allora a kur gucera divetta ad Fledy La-
marr, cambiondo lz suz capigliatarn da
bionda in bruna. In reape wixps {Venn
aliiel) ¢ in MaN IN THE 1RON Mask (L po-
Mo dilla maschera @i ferroy ha dimo-
strato aglt increduil di essere non mene
letla, e forse sttrice pid smaliziat e
dotata detln rivale, Ela aveva — s
nen alten — salla Lamarr il vantaggio
ded nome altisonante, che valeva borse
pilt di tutta la pubblickd fata intewno
alllinterprete di wstast. Joan, dunqué,
nan fece chinsso, non smanid (o sa-
rebbe stato deb sue coeanere, ma, mol-
to semplicemente, dimostra, con i fan,
di valere quanto una « stac » che siovo-
beva lanciare ad altezee inusitate.

Joan Beanctt ¢ mata - - gquest volta o
bograbic parlano chiaro —— 0 Padisadas,
nelle seo di New York, il 27 {febbran
il Ancorn giovanissima, ma gid don-
e donta avvebente, siosposa od &g
breve tempo madee. Nel frattempo wn-
trr Rarbara guan Constance  stavanno
mictende suceessi netevali siame ol
vyl zgy, skeche era togico pensar che
a Juan fosse ormal chiusa opm strada
por Lo schermo, anche perche, sebbene
fosse la pi bella, non dimosteava segni
palesi di valore artistice, Ma la ragazza,
benche appena formac, aveva unespe-
rienza deila vite chiara © osieara:r era
stata in Francia, avewn una Eamiglia,

cavevi ummato; turte cose clie e sesuito

lo gpievarons nella sua casriera. Josn
protabilmenswe b era confidaty seltunbe

con B babbo: infawi. ad un cerio mo-
mento, questi fu chiamd 2 New York
perché interpretasse woa piccula parte
in farnegun, commedia che eglt stesso
aveva cueato ed allestido. IF successo di
Joan fy jstantanco: le risoontrarone gra-
zia ¢ Lascing, hellexwa e genio non 1m-
prevvisato, Due tnesi dopo recitava ac-
cante s Ronald Colman in cereast ave
vixTURs (Brelldog Drummond). Aveva
soltante  diciotto anni,  Barbara  poce
rempn dogo Jascir o schermo: Consean-
ce i quel tempo peosava pll a4 vivere

che a4 lavarare. Poce dopo, Joan firmava

unt alfettanee comtratte con U« Art O

nema Corporation-Uniwd  Artists », per’

la guale Casa interpretéd THREE Live
GHosTs insieme @ Robert Montgomery,
o, semrpre nello stesso anne (19203, ebbe
rucli di una corta evidenza in msRAELI
accanto o George  Arlis
nranore. Un dnooe dopo ern o fianco
del grande John Barrymose ncha secon-
da edizione di wony DreR. Qui trova i
nisalto pecess2rio, ¢ lz sua carriers du
allora non subi seste o incizmpi.

La strada c¢he Joar Bennett ha percorso
fino ad ora, non é dunque statn sensa-
zionile, né si possoro contare, tra ke sue
uterpretaziond, rueli di rilieve spicea-
tissimo. Ma, cosciente delle sue possi-
hilisd, Joan Bemnett non va in cerea di
parei che csnrbitinn datla sus persona-
lith wmana, Ogni voltw che o st affida
wn rucle, Joan entra mirsbilmente oo
spivice ¢ nedla cuene i quel personag-
gy, restande fedele cosioalla pin liga
tradizione americona. Ella sa — ripe-
e -— § livaed della seaoarte, e pon
ceren ot di superarll e di varearli, Co-
sieehe JF suo posto nel mondo di Cine.
landiz € B, stabilita, inormovibile: nes-
sune sioazzurderebbe a contestarpliela,
Badocia o seremidd, dupgue, ls conerad-
distinguono dalle alie atuici: gl ame-
ricani parlann anche detla sua’ perfetra
puntualitd ¢ discipling, qualitd certa-
ment! non trascarabili, e ricooLs pox-
wE et sammo della sus plasmabilics :
¢ nello stesso temps dimestrd che, per
quanky noe PG giovanissima, ela nello
schermo pateva anche sembrarlo,

E madre di duc bambine, Dty ¢ Me-
linda, che ama mollo, ¢ che segue day-
vicing, come unn buona wamma bor-
ghose. 81 interessa della loro educasio-
ne, det foro stadi, del lore regime nu-
wnitivo, del medo come vestone,

In sopkiis m oLosso o sembra molee
inagfe ¢ pensmcnic a suo agio, 11
st amore, 1a sua devoziong o sottomis-
siong per Warner Buxter, padrone i
una grande casa di wmode, non erpne
serplict espressioni convenzionali, ma
raggiingrevino un tivello di mature od
cfficuce recitazione.

FILM PRINCIPALL: cix :
{Butidos Drammand, United Aitists,
gk TIMEE EVE aosTs (Uoiwd Ar-
tists, 1g20%, LOKER Wamokg  (Misids-
spi o GamPler, Universal  wgag); -
skaksd  (Wurner  Dros,  igay); uoev
ek {Warner, 130} noN AL SoRRISD
SULLE  TankRa  (SmdlinT Thronph,
United Artiss, 693170 FIAMME DI GE-
st (WHd Gied, Tox 1g32); mecoLe
vexE (Litdle Women, B KO, Radio
1933k vsaNER DaLLura {§ he Prrsef
of Happiness, Paromount 1934} 1'vo-
MO CHE SKANCO MONTEGARLD (Fhe Man
whoe Broke the Bunk wt Montecarlo,
20th Century FoX, 1935} bUE NELLA
FoLia (Twe sm o Crowd, Universal,
1453710 MONELLA I Luss | Vogees of
rgd. United  Artists. 193R); TRADE
winps  (Uiited  Ardsts, ioggh rue
MAN IN THE IRON Mask (United Artses,
Iy3uk BOUSEXEERER'S DaUGHTER [Uni-
ted Artists, gu); THE HDUSE acROSS
g way (United Artises, igge),

PUCK

cd in PORER
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INDUSTRIE ITALIANE IN LINEA

SOC.AN INDUSTRIBLE

PERFETTI STRUMENTI DI PRECISIONE, PRODUZIONE OTTICA
MECCANICA, INDUSTRIALE E BELLICA AL SERVIZIO DEL PAESE

104

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

CAPITALE E RISERVE L. 412.000.000

TUTTE LE
OPERAZIONI
DI BANCA

Sede Centrale: ROMA
125 DIPENDENZE IN ITALIA, IN ALBANIA E IN A. O.1 -

SEZIONI AUTONOME:
CREDITO FONDIARIO: capitale ¢ tiserve . . L. 89.000.000
CREDITO CINEMATOGRAFICO: cepit, eriserve |, 96.000.000

50,000,000
125.500.000

capitele. . . . .

CREDITO ALBERGHIERO g fondo di garanzia .

B UN SOGGIORNO
'NELLA CELEBRE
| STAZIONE TERMALE
T

“ MOTRCATIN

VI RIDARA, CON LA SALUTE, LA GIOIA DI VIVERE

BIBITE - BAGNI - FANGHI

STOMACO - FEGATO - INTESTINO - RICAMBIO
MALATTIE TROPICALI - OBESITA - REUMATISMO .

TUITE LE RISORSE DELLA FISIDTERAPIA - INALAZIONI - ASSESTENZA MEDICA SPECIALIZIATA

Oltre 100.000 ospiti per stagione < Pil di 200 alberghi e pen-
sicni di ogni categoria - Meravigliosi parchi e vasti giardini
Manifestazioni mondane ¢ sportive del
pid alro interesse - Riduzioni ferroviarie

INFOR&??‘!ZIONI :
Ufficio Propaganda Montecatini Terme |Pisteia) presso Firenze e tulte le Aqenzie di viaggio

SALUTE: SUPREMO DONO DELLA VITA




R. L. (Napolf). - Potcte leggere 1 volu-
mi della Collana di Arte ¢ Tecnica del
‘Cinema, editi da Biwnco ¢ Nero (vid
Taoscolana km. g, Roma), ¢ specificata-
mente il Dizioparie  Cinemdtografico
_ ¢he & appendice alla Storiu def Ci-
. wema di ¥, Pasinetd, « Film: soggero
& scencggiatura » di U, Barbaroe. Arti-
cali sulla regin pe pubblica spesso Ia
nosia rivista. Un Libro del resto non
%i pud insegnare come st diventa registi,
“Per cit quindi pensate di iscrivervi al
Centro. Comungue, il mio consiglio &
di continuare gh studi fino alla laurca,
possibilmente. Per fare il regista di film
occorre una certa maturitd nonché espe-
ricnza della vita, :

BIBY MATFFEY (Roma). - Potete scri-
vere al seguentd indirizzi (oot 2 Roma):
tsa Miranda, via G B. U Rossi, 2o0-a;
Vittorio De Sica, via B. Otiani, Sy
Mariella Lotti, via Ruggern Fauro. 54
Per gli altri, - indirizeate” all’Ufficio
© Stampa di Cinecittd; con preghicra di
inoltrare le lettere.

ABBONATO (Torinc). - Come gid ho
scritio ad alert, per esserc anmessi al
Centro  Sperimentale occorre  sostenere
ap csame i cuftura  cipematografica,
Un primo esame vicne fatto in base af
document che il candidato invia al Cen-
tra assiome afla domanda di armmissio-
ne. Per 'Accademia di Arte Dramma-
" tica & press'a poco lo stesso. Puol chic-
dere i regolamenti ai dve Istimari. Af
Centro, via Tuscolana, chilometro o,
Roma, all’Accademia in Piazza  deila
Croce Rossa, Roma. Tu chiedi: « De-
sidererel saperc se la redazione del sud.
detto quindicingle riceve soggerti sia ci-
nematografici che featrali {in quest'u)-
time caso sitratterchbe di commedie).
Tutti 1 soggetti vengono accettati? Se
cosi, verranno compensati da gqualche
premio, credo ». No. La Redozione di
Cinemae riceve soggetti ¢ copioni, ima
si fimita, a mio mezzo, a dare un pa-
tere al soppettist. Noi non abbiamo po
costituito un ufficio soggetti che sia in

(Corrispondenza cot lettori)

relazione con le varie case di produ-
zione, A queste 1} spggetasti siorivoel-
pono dirctamente, .

UGO BLAST (Genoes). - Se la nutizia
del trafifetto € vera, la signorina Lilia
Sitvi e il signor Scarabello dovrebbero
esserc gid moglie € marito. MNon ho al-
cuna conferma in proposite, Vi resti-
tuiseo il trafiletto inviandovelo in bu-
sta chiusa,

PIETRO GUANO (Geaped). - o Aven-
do sentito nominare di frequente la Sto-
ria del Cinema di Pasinetn ¢ un Di-
zignario Cinematografice che fa sopuito
a guella, vorrel sapere se in questi va-
lumi sono registeats werd i Al di turk
i paest, con qualche notizia circa gli
attori, 1 registi, 'anno di pmﬁg‘tamma—
zione, ecc. ». FBoood tutm o flm, po.
Ma qualche migtiaio si. I pitt impor-
tant dal 1805 a opgl; dei pid potevoli
& raccontato  brevemente i soggetto.
Mon si tratta di’ duc volumi, ma di
uno sofo. N Dizfosario Cinematogra-
fico che contiene fa spiegarione di tut

CAPQ DI BUONA SPERANEA

te le voci che ricorrono nel campo ol
nematografco  (regista, trucchi, mon-
tagrgio, produzione, sceneggiatura, €cc.)
& n appendice alla Stora. I volume,
comprese ke iliusteazioni, & di oltre sei-
cento pagine. [ prozzo & di sessanta-
cinque lire. Pueid trovare il volume ocl-
le  principali lbreric  oppuee  Fartefo
nyindare contre assegno, dalle Edizioni
di Bizneo e Nero, via Tuscolana,
k. 4. Roma, :

LAURA CGIUDICE (Nc‘r‘i-‘."), - Un bre-
ve esame di culturs cinematografica che
corrisponde ad una conversaziong sul
cincma, sui Alm che si sono visa di
recente, ¢ COMUNGuE neccssaric per la
ammissione al Centro. Ho comunicsto
2 Puck i vostri desideri: biograhe di
Giuditta Rissone, Melnati, Ruggeri, Fal-
coni, (Fandusio, Dina Galli, Elsa Mer-
lini, Luisella Beghi, Elena Zareschi.

ENRICA PURO SANGUE. - Daila cal.
ligrafia mi pare che fu sia wn po’ di-
sordinate, Non ho notizic cirea 1 ma-
trimonie di Rabaglistg., N& so, ahimé,

chi sia 1'amore che impersony Giorgio
nella eorvareice oo pase, Mi chiedi se
somo un atore o un repista, Potrel o-
sere questo e guello,

F. G. (Torred. - Larticoln, non prive
di buonissime intenzioni, non & sem-
brato adatte per la pubblicazione su
Cinema. Non vi scoraggiate. :

GL. V1. (Melano). - Leggo sempre con
piacere il contenuto delle tue  tettere.
Ho detto « il comeenuin v perché tra
queste ¢ me ¢ la burriera purtroppo
insormontabile detla tua calligrafia. Co-
mungue, agpiunte le ides espresse net
tugt seritt, mi trove consenziente con
te. Ho piacere di fare queste conver-
sazioni ‘epistolari. L'articolo « Simbedi
e analogic » verrd, credo, pubblicats da
Hianeo ¢ Neroo o« Wiene ¢ Dostoley-
ski» ¢« Vecchi Alm in museo: w vam-
PIROY v gardnne passati al redattore com-
peteice. Ho raplone di ritencre che al-
meno i secondo potrd essere pubblicato
su Cinema. Qccorrona e fotografic. Sa-
ichbe statn bene che tu avessi inviato
anche fotografie; comnungue vedromeo di
procararcele, Mot primi numeri, gquesta
ubrica era redatta da Gianni Puccind.
Foir G+, P, s"¢ occupato dalero nells Re-
dazione. i Cinéma. Anch'io ho viste
FEMMINE FOLLI & il mio giudizio & ana-
logo a quetio di G, B.

LAMBERTO TORRINI (Firense). - Il
mio pivdizie sul vostro seritta eoncorda
con quelle che mi avere riferito, datovi
da Burike. Noga ho ben compreso se
avets voluto scrivere uf Pacoonto ¢ un
soggetto per fibm. 81 rraca, mi pare,
della wostra biografia, wn po' roman-
wata. Dovreste pensare a personagyi che

- pon siano sempre la riproduzione di

voi stesso, con le vostre aspirazionf e
1 vostri sogni. Vedere piuttostn di de-
scrivere dei fatti reali, da vel indipen-
denii. Del racconto mi pare interessante
il finale, deseritto cun una certa argu-

zia psicelogica. 31 NosTROMO

A PROPOSITO I UNA SINTASS

LE CHIACCHIERE esstefizzanti {e savei portato irvispeliosaments a
dire, i trattati di estetica) sown quanto di meno costraltivo si possa fro-
vare nei rigugrdi dell’ Avie. Dopo aver leito Dintevessante articolo di
R. M. de* Angelis pubblicato su Cincma {« Sintassi per # cineins n, % g7
del ro Muglin), senlo perd la necessité di discutere aloune posizions, aleui
concelli affermati dall’ Awtore,

Lomo di lettere, de’ Angelis vede il cinema sottv wn aspetlo decisamente
Iettevario; se affermo che eghi pensa il linguaggio delle immagini {come i,
¢ credo altri, continuano @ chiwmare il cinewma} come unag traduzione del
Iinguaggio letterario, mon faccio forse troppa offesa alle sue opinioni. Per
conciligrmelo, dird che ta premessa all articolo wmi trova perfetiamente d'ao-
cordo: che, ciod, clascuna sspressione arviisfica, angl clascund pSPressiond,
abbig bisogno d'unc sua logicn (¢ quindl di una sua siniassi ¢ di una sud
gramwmtatica), we queste stesse affermazione ammette, ed ssclude il con-
brgrio, che « ognin espressione abbia « uma » sua particolave logica,
u witg » sua proprie ed esclusiva sintassi. Non credo che la sceneggialura,
che non ha maggiore importanza nei viguardi del film di gquanta ne abbia
un carfone per un affresco od uno spunlo {ematice per una sinfonin, non
credo che questa fase transitoria di wn processo crestivoe possa visolvere
e definire tutto il contenuto drammatico ¢ fantastico che i film potrd poi
esprimere wd il smodo, cid che & piw impovtante, in cui il film stesso I
vOrrd ashriineve,

Semplicizzondo, ¢ lo faccio a wio grande rischio, si potrebbe da quanio
detio arvivare alla conclusione che I'opeva cinematografica sia gid complela
sulla carta, opeva letteraviamente pevfetia. Perchi fravne un film?

« Creare un clima, dei personaggi, inventare persuasive avventure, indurre

AACCHINE PER.CUCIRE-MACCHINE.P

-

AACCHINE.PER.CUCIRE-MACCHINE.-PER.-CUCIRE.MACCHINE PER-CUCIRE-MACCHKINE.PER CUCIRE.MACCHINE . PER.CUCIRE.%

EH-CUC!RE‘MACCHFNEAPER-CUCIRE-MACCHINE.PER,CUCEHE-MACCHINE‘PER‘CUCIHE-I\:

!
questi persumaggt ad wn dramma di sentimmenti ¢ guesto dramma renderp
accettabile ed wwiane » non &, me lo permettq de¢’ Angelis, opera solo da
scrittove, wa anche da pittore, da wusicisie, insomme da artista in gensre.
Pud esserlo dunyue unche da womo di cinema, se e guando possiamo abiri-
buive a guesti ta qualifica di artisia, )

St parla, nell’ grticolo in guestione, di « trasportare » clima ¢ pevsonaggs:
« traspoviare », pmamagine, dall'opera lellevavia all' opera cinematogrofica.
& evidente « guesto punto che UAutore nega al cinema gualstasi valore
che non sia di puro contenuto: perché lasciave i cinematografari, ¢ pin an-

_cora gli appasstonati di cinema, in wna cosi plgtia desolaviones Perché

chindere definitivamente, per sempre, a guesto vivace, sodsrng, prepo-
tente forma espressiva le povis d'ore dell’ arte?

Non & forse inutile ricovdare che fn varl peviodi i vichidmi del cinema ad
altre grti sono stali fanio forti da indurre al tentativo di usere lecniche
sinilic basterd citave il caso dei fibm d'avanguardia del periode 1gz2-28,
in wmoltt dei guali ¢l i sforsave di dare alle imwagini un ritmo ed un
contrappunto quast musicali; Purificate sta studiando, su guesie pagine,
i rapporti tra cinema e pittura; Arnheim definive i cinema guasi una
svoluzione defla fotografia (il cinema & avie pevchi & arte la folografie), e
cost di seguito, La fase letteravia che il film deve alirauersare per glungere
& compimento pud dungue suggestionare a tal puniov da fer credeve che
es550 BROR Sta che un u travasamento » delle letteratura; wma i cinemae non
¢ tutto qui, e forse vi & tanto poco che fo credo poird arvivare um giorno
in cui {‘artista cinemaiografico non avvdg pid bisogno dell’ o appunto » let-
teravio, ! bozzetti-scencggiature dei carfoni di Lotle Reiniger sono forse
i lontant pionderi di guesta epoca felice. Allora Uautonomin del ginema,
fordate su una sHi gramwmaticd, su una sua sinlessi, s wng sus lugica,
sara compleloments govantile. E con questa speranza che ho voluto repli-
care a de' Angelis. I quale, spero, wi scuserg quando ghi dird che sono
completamente d'accordo con fuf anche sulla chiwsa del suwo articolo, sul-
Uauspicio, ciod, che la polemica sia risolia, in lempo, a favere della poesia.
Magari setza, magari g dispetto deifetiergli. MARCELLO BOLLERO
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La fiaccola rovvicorio
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1960-XVEL Scrivere chieramente, bitre alla soluzione.stessa, unche il proprio some

 MNAYYIIOTY FIY i wricne dsi guochi deve pervenise slla Keduzions di CINEMA {Sexione. .
E & ' ’ 1 .': ; . . l’c'mh! - Cumaui-; ﬂn“- de}ls ?ﬂot‘ln. 3.. :-_R'cmn). “non '01!‘.1'@ i.l"-'3i .agos{c;
L ¥} A '..'épgnome_ & indirizze. Tutti i lettori posseno liberaviente dollsborare & queste pagina

FIRMAMENTO FEMMINILE

Porre nel prima  casellario,
] siutandosi con te iniziali che
vi diamg, il reme e il cogno-
me delle attrici the harne
1 . ' lavorate in un lilm diretto dai
sequenh regish:

A T. ALESSANDRING

) 2. RIGHELLY
L 3. NEUFELD
: 4, CAMPOGALEIANI
~ 8 5. TRENKER
C &. PRATELL
: . 7. BRAGAGLIA
] 8. BRIGNONE
L . : 9. PALERMI
: 10, RIGHELLI
M T 11 CAMERINI

12, GALLONE

Mal secondo casellario, seri-
. vere i titeli dei film interpra-
c : - tati dalle dive ochenule nel

primo casellerio e diretti dai
registi  sopraelencali, Se la
soluzione & esalta si leggerd

v naile caselline a bordo ingros-
sato dei prime schema, il no-
me di una nostra alirice e, ia

| quelle del saconde, il Kelo

" ’ di un_suo film &1 prossima
A B pregrammazians,

LIAMA DOZTI (Venazia)

- SOLUZIONE DEL GHOCO' DEL N, 97°(10 LUGLIO -1940-XVitl) -

*forrania,,

IL SERPENTING

X EE A
BialrBla|lrIAlC|lEIG[aN]LI PSicioiT]
[ L TINIE L TATVIR E (DINIAE LT
AIN[C IO T PPIRIE VIO T IO F IAPCIE
PELLICOLE CINEMATOGRAFICHE NIAIL [BILE TP E L [P IMIE [TIATIN
_ ClHIARB IARIRIIE[SIAICIR] I IPA
POSITIVA PER LA STAMPA P YAﬁ@i §__c=:, LY 'E"'E, F TN
_ NITIAILF [AIRMIE [RIMIE [RIL [ IN] 1
PER IL SUONO TIPO 5.A.V. : >
“BtANCARIEVE E 1 SETTE NANI"
PER i SUONO TIPG S.D.V. '
NEGATIVA PER CONTROTIPO SOLUTORE DEL GIUOCO N, 97

PAGLO DE MAURI - Frascat (Roma)

NEGATIVA EXTRA RAPIDA

PANCROMATICA Scrivere ls soluzione in r'_n':hn'n:lr.n_e con scritture molto hil‘_idio._ .Sara'-a:frs"o
s sorle un vincitore s | sofubori -del , : Hrmamente | mml I_iﬁ;: T

Premic: LAl cco del Cinems Iralisnc, is soluzione dei givochi
pubblicali nel $9° fascicols sppariré naf 101 fescicolo {10 saMtembie 1940-XVIN)

Direttore: VITTORO MUSSOLINI

MNOVISSIMA - Vi Romanello da Forll, § - Tel, 740205 - Eo'ma

Propriatd lattersria riservals per i testi e per le Mustrazioni. A norms dell” arlicolo 4 dal-
fa fegge vigenle swi dirithi d'aulcre & tassstivamenta fatto divielo di ripradirre apiigoli e
Hlustrazioni della rivista CINEMA guendo non se ne citi la fonte
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AL SERVIZIO DELLA PATRIA IN ARMI
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SOCIETA PER L'INDUSTRIA E L'ELETTRICITA
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Proieltore cinematografico a passo ridotto - SAFAR P.V.S. 40

I COMUNI RURALI AVRANNO QUANTO PRIMA UN APPARECCHIO PERFETTO CHE
PERMETTERA LA TANTO AUSPICATA DIFFUSIONE “UTILITARIA” DEL CINEMATOGRAFO
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