AL LETTORE

Ouando avrets Iotte la rivista
‘Cinema’ mandatela ai soldat
the conogcele, oppure all'UF-
FICIO GIORNALI TRUPPE
DEL MINISTERO DELLA
CULTURA POPOLARE. ROMA,
che la inviera al combattenti




Agricoltori!
96 milioni di quintali
digranc e la meta da
raggiungere
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in coperting:

Una shrapa inquadratura ded lilm * La compagnia della
teppa * di produzione Scalera {fols Pesce)

Per rilegare

i fascicoli di *Cinema’ del
IX volume. & in vendita
la copertina in mezza pelle
‘e iela & con incisioni a sec-
<o in oro. Le richieste, del-
I'importo di L. 12, possono
venir latte con pagamento
anticipato a mezzo vaglia o
mediante versamento nel
cic postele n. 1/23277, e indi-
rizzate all Amministrazione
di ‘Cinema’, Piazza della
- Pilotta, 3 - Roma

PER CAMBI DI INDIRIZZO INVIARE
LIRE UNA IN FRANCOBOLLI

DIREZIOME, AMMINISTRAZIONE e REDAZIONE: Roma,
Piszza deile Pilone, 3 - Telefono &-470 - Gl abbe-
namenli st ricevonc direttamente dall’Amministrazic-
ne del periodico, o medianie versamento al conto
corrente posfele 1J23277 cppure presso le librerie
Hoepli in Milano (via Berchet}] e Roms {lerao Chigh
ABRONAMENT!: Italis, Impero e Colonle, sano i. 50
semestre |, 28, Estero, anna L 70, semestre L. 40
PUBBLICITA . rivolgersi Unione Pubblicits ltalians Soc.
Anocnima - Rome, vis Dossofeiti 9. e sue Succursali
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SPORT INVERNALI
NEVE E MONTAGNA

Recatevi a- sinonimi di salute, giovinezza e gaiezzal

il centro alpinistico scia-
_ torio di pit vaste possi-
bilita nell Italia Centrale

*
STAGIONE INVERNALE

DICEMBRE - MAGGIO

e

Manifestazion | | e oo B TUTTI GLI
spartive _ _ ' _ IMPIANTI
N SPORTIVI
GENNAIO: Coppa
Campo Impera-
tore - Gara Nazio- *
nale di discesa libera, .
FEBBRAIO: Coppa Prin- SCUOLA
cipe di Piemonte . NAZIONALE
Gara MNazionale di fonda.

Pl SCI

MARZO: Trofeo del Gran
Sagso - Gara e Staffetta tra
i G. U. F. dell talia Centro-

metidionale, :

Campionato Nazionale e 9
squadre Ufficiali d'Italia in
congedo.

Campionato Nazionale individua-
le Utfictali d’ltalia in congedo.

APRILE: Treofeo delle Aquile - Gara Nazio- :
nals di discesa ohbligata gigante valevole

per |'assegnaziones dalla Coppa F. I S L
anno XIX.

INFORMAZIONI: Ente Provinciale per il
Turismo dell’ AQUILA e tutti gli Utfici Viaggi
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CINEMA GIRA

Giovaechine Forsano e Mino Doro in una pausa di lavorazione de ‘Il re
d*Inghilterra non bags’ (foto Gheme)

ARGENTINA
RIVELEENDD...

~uno sguarde al passato, i glor-
nale « Imparcial Filrn » i Buenos
Ayres, fi una breve storia della
cinematografia argentina. It primo
che diede i1 « via » a quella cine-
matografia fn Mario CGalln che nel
1908 realizzd con Giovanni Grasso,
il noto attore del cinema muto
italiano, La MoRTE crvick., Mario
Galle & dungue per gl argentini
unl pisaiere che in un'epoca in cui
il cinema balbettava appena  non
ebbe limore a lanciarsi in wn'im-
presa clhe tutti reputavano | sbal-
Iata. Altri veuneré ad agginngere
altre pietre miliarj all'opera cormun-
ne. Homberto Cairo produsse No-
BLEZ4 GaUCHA, la prima pellicola
che rappresentd un lavoro serio e
che sielte a dimostrare che non
era. un'utopia la possibilitd di fare
del buen cinema in guel Passe. Tra
gli aliri, ormai iwtll dimenticati,
Tautore dell'articolo ricorda anche
. Frederica Valle, nei coi stabilimen-
ti videro la luce molte delle prime
petlicole argentine. Delle  persona-

Lith che allora lavoravano e che

futtora seguong Vaitivith cinema-
tografics, va ricordato José Ferrey-
4 che diresse CaAMPO A)UERA, BE

VURELTA AL PAGD, J.4 GATICHA, fCC.;
Edmo Cominetli regista di  Los
"HIJ0S BE NAIDES ¢ EL  MATRERD;

Giulio Trigoven che debuitd come
dircttore nel 1916 con il film cag-
LItos v TririN, Gl comico che
oftenne allora gran successo,

LA GENERALCINE SUDAMERICANK..
cha nbelato dal mese di oottobre
scorso la sua attivitd, attivith che

" st esplicherd nelle zone del BMessico,

Cuba, le Antille, Centro & Sudame-
rica. Tra le pellicole del primo pro-
gramma sappiazac fapuo parte. so-
Lo PER TE, interprelate da Benia-
mine Gigli ¢ WMads Cebotar diret-
tu da Carmine Gallone, LA I5L4 DR
Lag viupas con Warcelle Chantal,
ul Kavanagh, Garry March: st
J'ETals LE FPaTRo¥ con  Fernand
Gravey & Mircille Balin, LB MATER-
nELLE di Jean Choux con Frangoise
Rosay, Felix Oudart, Hella Muller,
Dwrante il eorrente anno la Gene-
ralcine distribuoiry inclire guattro
produziont spagnole ¢ diciotie pel-
licole in lingua spagnola: delle pri-
me fauno pafte La TONFA BEL BOLE,
che ha ottenuto grande saccesso in
Spagna, la FARANDWLA, CANCIONERA
con Rafael Mieto ¢ Mar Delgado,
CABALLERO LEGIONARTG; del sccondo
ETUPPO: LLE LRTICANDE DI SATNT CYR,
SOTTO LA CROCE DEL STID, IL CAVA-
LIERE DT AN MARCO, TMPUTATO AL-

zaTEVE!, LD VEDL COME SE1'!, LA
NOYTE DELLE BEFFE, LBALLO AL CA-
STRLLO, BIONDA SUTTO CHIAVE, ECCO

LA FELICITA, AI VOSTRI ORDINT, Si-
GNORA, E SBARCATO UN MARINAIO, T4
CASA DEL PECCATO £ DUE OCCHT PER
NON VEDERE,

FRANCEA

SI HA BA PARIEI...

cche a Vichy, in base aj principi
del Governo eitea la riorganizza-
zione della censura cinematografica,

SUBITO DOPO I..A CONCLUSWN—E DELL‘INCHIES!‘A
SUL ‘DOPPIATO- JNIIiEHEMO+HNz~*L~TE ANCHIESTA. -

- DEDICATA . ALLA. SITUAZIONE ED._ALLIAV.

'ENIRE DEELLA-

NOSTRA- CINEMATGGRAFIA *BQPG« LA~ GUEI!R.

cinematografia,

Il Consigliere Nazionale Gactane Polverelli & stato nominato Sottose-
gretario di Stato nel Ministero della Cultura Popolare. H camerata
Polverelli, che gia appartenne afla famiglia. de « H Popolo d’ltalia »,
squadrista Marcia su Roma, ha ricoperte numerose cariche pubbliche.
Ha diretto dal 19 dicembre 1931 fino al 1° agosto 1933,
Stampa del Capo del Governo. Uomo della vigilia, preparato e dotato
di tutte le esperienze porterd un nuavo valido aiuto al Ministre Pa-
volini, tanto pili necessaric in questo particolare momento delfa storia
d’Italia, Porgiamo a lui il nostro saluto augurale, lieti di collaborare
nell'ambito del nostre lavoro, per la migliore riuscita della nostra

I'ufficio

la Copunissions di Controlls, che
riglede attualmente a Vichy alle di-
rette dipendenze della Viee Presi-
denea del Consiglio, ha deciso 4§ -
tirare dalla circolazione 110 film i
lungo metraggio unitamente ad o
certa numere di  corto-metraggi.
Cuesti cenlodiecd film comprendono
65 pellicole francesl e 45 stranicre.
Se il ritiro di un certo numeroe di
pellicole & stato fatte per ragiond
d’opportunitd politica ¢ diplomati-
ca, Vinterdizione della maggior par-
te di film in questione & hasata so-

pratiuito su questioni di moralHi.”

Ecco gui infatti, alenni titoli: oz
BAS FUNDS, CLUHBS DES FEMMESR, LA
RUE $4NS NOM, LE DERNIER TOUIE-
NANT, FRANCO DE PORT, - HOTEL DU
WORD, LE JOUR SE LEVE, QUAS IES
BRUMES, LA MAISUN D'EN FACE, PEPE
LE MoKo ¢ la versione americana
CASEAH, LE FURITAIN, LE MAUDIT,
L'RCOLE DU CRIME. |

GRERMANIA

UN GRUFFO...
di esperti della Ufa si trova, da
gualche {empo, nelle vegioni petro-

Dhifere dei Balcani per dare inizio -

agli calerni del Al ATTENTATO 4
RaK(r, ditette da Ptz Hirchodf.

EDITE...

..dafl’Univone Lm(,ma,tﬂgmﬁca Ita-
10 Tedesca, sono state proiettate in
guesti nltimi. tempi in Germania,
le due pellicole italiane CAVALLERTA
RUSTICANA €& PBENVENUTO CELLINI
(Sei bambing e il Perses). Le due
produzioni hanne avato ottimo suc-
cesso, 51 oannungia intanto la pri-
ma visione del film di Canmmine Gal-
lone, MELODIE ETERNE,

A PROFOSITO DEL FILM...

LLECONUMIA MASCHILE i cui csterni
si stanno girande in una fattoria
del Westfalta, ci raccontanc que-
sto allegro aneddoto. Uno deghi
operatord che se la prem‘le partico-

larments a cuurs in queste cose, &
Costantin-Irmenisehet. La sua gioia
¢ la sua passione per la composi-
ziomie del gunadri sono inesaunibili.
Gli addetti alla requisizione canta-
no ung canrzoncina appropriata, poi-
ché essl hanno il ddmpito di man-
tenere sempre al giusto posto
majali, 1 potli e 1 cavalli, Ma tal
volta anche i ‘matalt diventane ner-
visi. Nepuneno un abbondante sup-
plemento di mais riesce a portarli
al posto prestabilite e desderaro
da Irmentschet. Questi siomctte a
gridare attraverso }a corte: « Toni,

~dove sono 1 porel? » ed eceo la ri-

sposia: « Li ho mandati a casa,
come sempre essi non sapevano
neminenc una parte del dialogo ».

SPAGNA

UNA PRODUGZIOKE...

CRUEOD & attualmente in LElD.tle-
re in Spagma. St trafta del fihn
L’ INCROCIATORE i BALEARES », basato
sull’affondamento della nave o Ba-
leares » durante la guerra civile nel-
Tanno rg38. T dialoghi sune in lin-
gua spagnola, cogicché 11 Lim po-
ted, essere’ programminato anche el
pacst dell’ America Latina. L'accor-
o intervenuto tra il Governo spa-
grnale e guella Casa americana, sta-
tihzee la divisione & meth dell’ati-
le netto, .

T. 8. A,

JOAN BLONDELL...

trasmette dalls W.O.R., Radio
stazione di New York, 1a nota com-
medttia § owani a divorce per conto
di una grande fabhbrica di spaghet-
ti H ecul propoetaric & un ltalianao,

_ chie corrisponde alla diva gnattro-

mila dollari alla settimana.

Il CINE ROMK... _
..abbellita, rmodernate, ha ria-
perto i battenti gestito direttamen-
te da Walt Disncy.

mLANo-rono BUONAPARIE, 12




Lanesie - Seterie - Velluti
Tesouti di gran moda

NEGOZ] DI VENDITA:

‘BRESCIA - Via X Giornate, 79 rosso

CATANIA - Via Efnea 168-170

FIRENZE - Via Brunelleschi 4

MHANG - Via Orefici - ang. Passaggio Centrale
PALERMO - Via Ruggere Seltimo 2-4 - ang. P. Verdi
ROMA - Via det Tritone 198

TORING - Vis Roma 16

TRIESTE . Corso Vittorio Emanuele 10

LANITAL

LA NOSTRA.LANA

SNIA VISCOSA
VIA CERNAIA N, 8
| MILANO
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L'ULTIMO FILM...

_.di John Ford presentato con gran
successo ultimamente negli 50 L0 @
stuto THE LONG . VOVAGE [OME, in-
terpreiato da John Wayne, Thoe-
mas Mitchell, Jan Hunter. .

UK HUDVO TIFQ...

ol schermo composto di wetro o
acciaio & stalo ulbimamente speri-
montato al teatro Majestic ¢ Jack-.
sun nellio siato del Michigan. Tale
invenzione teade ad  climinare Je
distorsioni da qualsias] parte della
sadu 51 guardi to schermo, 11 siste-
tna era glh statn adotlato tempo
adelictre dallo stesso inventore in
alcuue sale <L Praga. Il principio
si basw sn Tuse alternato & faccie
convesse © concave di determinate
dimensioni,

HENE CLAIR...

coscrittarato  dalla Uweversal, sta
girando una produzions Joo Paster-
nak-Marlee Dictrich La CoNTESSA
DI NUUY¥A ORLEANS.

PRESENTATO...

dalla Warner & apparso altima-
mente nct maggiorl einematogran
di New York, il corto-moetlraggio
LONDON CAN TaKE 71, prodotto dal’
Ministero inglese delte Informazio-
ni. Prescindiame dall’avvenimento
che si ripete spesso ormad, in tuthti
i cinematografi americani; voglia-
mo fermare Patlenzione sul com-
mento parlate fatto da Quindino
Reynolds, che tra una scena e Val-
tra del documentano, tra una vi-
sione i londinesi che, in abiti sue-
cinti, scendono nel rifugio, ed una
altrta di palazz in fhamme ¢ in ro-

vina, csclama con enfasi, quasi un
cronista o meglio un imbonitore:
u Eeeovi Londra, dunque, che guar-
da inpunzi & st e passa 1 giorni con
calma ¢ fhiducian, e ancora il « po-
tere distruttive di wna bomba &
limitato. Essa pud solamente di-
straggere costruzioni e uccidere la
gente. Non pné certe annientare
Tincomparabile spitito ed it corag-
gio  della  popolazione  londinese,
Londra puéa  prenderlal
can take it! - da qui il titolo del
corto-metraggio] ». Certo, che pud

prenderla e oon soltanto una, ma

mtlle, duemila, centomifa, miliom
i bombe. Seguiterdh w prenderne
altre ancora, ftnché 1'Asse vorra;
Londra & decisamente una huona

incassatrice, forse vos  incompara- |
hile incassatrice € lo sard finché, .

rome tale, non wverrd messa KO
ciod fuor combattimento.

IL SERS0 BEGLI AFFARIL...

onon sfugge in alewna occasione
al popale degli 50 11
primo anne di guerta e sine a tutto
dicenthre 1940 om0 state  prosen-
tate sagli sclhernml americam, sotto
diretta o indircita anfluenza, hen
12y pellicole o H0 curto-metraga
aventt attinenza con la guerra on-
rapea. Tu yuesti 180 flw o'é posto

per tutth 1 gustt ¢ per futtl 1 pro-

e la ifesn narzionale, la
patriottismo, =i

blenni:
preparazione, il

patle defla dittatura e della demo-

crazia, sl glorifica 'esercito, la flot-
ta e laviazione, si sparla del fa-
scisme ¢ del comumsmo, entrana
a far parte della frama spie e 1i-

fugiati. 5i tratta, insornma, & Olm

di prapaganda dei - quali alcuni so-

(London.

Dhirante 1] .

.H

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

CAPITALE ERISERVE L. £12.000.000

CREDITO ALBERGHIERO {

fondo di garanzia .

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

Sede Centrale: ROMA

144 DIPENDENZE IN ITALIA, IN ALBANIA EIN A O.L
DELEGAZIONE IN SPAGNA »
SENTANZA . BERLINO - NEW YORK - BUENOS AIRES

UFFICI DI RAPPRE-

SEZIONI AUTONOME:

CREDITO FONDIARIO: cepitale e riserve
CREDITO CINEMATOGRAFICO:, capit. e riserve

L 89.000.000

96.000.000
capitale. . . . . » 50.000.000
3 125.000.000

Maurizio D? Ancora e Franco Coop ne ‘Il re del Circo® di produs. Itals -
Sealera (foto Pesce)

no hasati sulla realtd di fatto, al-
tri su una AGnzione della realth, Di
guesti, 27 sono stati importati dal-
I'Inghilierra ¢ B dallta Irancia; ma
la maggisranza esce dagli stabili-
menti ¢ Hollywood,

FRIMA VISIONE (Dicembre, 1940-E V.}

Al Paramount Theatre di M. V.,
in occasione del swo quattordicesi-
mo anniversario, & stato presentato
il film dirctto ¢ prodotito da Cecil
B. De Mille:

WOTH WEST MOUNTED

Hans Albers nel film Sherlock Holmes®

POLICE. La pellicola, a parte la ma-
gistrale regia, & quanto di mighiore
abbia potuto renderc la cincmato-
grafia o colorl, Romanzo, uinori-
smo, eccitamento ed azione, sono
gli elementi predeminanti, La sto-
rica insurrezione di Saskutchewan,
del 1885, & stata ricostrpita com
guclla fedelth che rese indiscusso il
gewin di De Mille. La critica & sta-

- ta upanime nel planso elargendo

quattro stelle di premic. Interpreti
principali: Gary Cooper, Madaleine

(distr. Scalersn)
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Carroll, Paulette Goddard, Preston
Foster, Robert Fogter, George Ban-
kroft, Akim Tamireff, Lon Chaney
Jr., ecc.

ITALYA

SUL GiORNALE...

cAvchitragve, del Gui di Bologna,
nella  pagina ecinematograhca el
numern di gennado, abhiamo letta,;
stralelandola da ana rubrica, 1o se-
guente nota che riportiamo per in-
tero: o La rivista Cinemma 1nizia
dal prossimo nanmero un’inchiesta
sul problema del deppiaggio in re-
lazione alla sua riuscita artistica-
Moi dsponderemn in anticlpo che
T'unice modo dirisolvere il proble-
ma de! doppiaggio, &, per ora, quel-
lo di fare del cinema, del vero ci-
nema ». Ringraziamo la Direzione
di quel giornale per la brillantiz-
sima risposta che si & sentita in do-
vere di inviarci iw anficipo, pre-
gandn i compilatore della mabrica
cinematografica nonché 1 diretiori,
i vice-direttorl, il redattore-capu, i
redaliori tuttl di accogliers corte-
semente 1 nosiri augnrl pin vivi
per la miglivre riuscita del loro fo-
glio al seo primo anneo di vita.

SYIZZERA

£ YTATO PRESENTATO...

ceal cinema Alhasmbre di Ginevra
it filmm  itulisno MANON LESCAUT.
Trascriviamo qui appresso guanto
il critico del Courrier de (Genéve ha
serittp a proposito della prima vi-
slone

o In linea di massima questo flom
di Carmine CGallone, scencggiato da
Guide Cantini, segue Ja trama che
il romanzo dell’abaic Prévost e
Vopera di Gizcomo Pueccini hanno
rean celebire. Ma Vatmasfera, e so-
mattuite 1 caratteri del personaggh
principali, ne fanno un’opera diver-
s, @, a dire 11 vera, pilti simpatica.
In un certo senso essa ritrova il
tema aslratto che aleggia pell’ope-
ra i Prévost, guela terribile fa-
talita che, come i1 fato antico,
spinge Manon Lescaut e il cavalie-
re Des Grieux wverso il loro destino.
Manon Lescaut non & pia la donna

perversa che disperde il suo cuore
e la sua vita al ritmo caotico del
suo cgoismo ¢ della sua passione.
Ellz & upa glovane fapciulla can-
dide e improdenic, {rascinata pilt

dalla sua inesperienza che dalla sua
malizia wversg un’esistenza di dissi- -

pazione ¢ di lusso. Quanto a Des
Grieux egli & uno studente che. il
colpo di fulmine delt’amoec scon-
volge accumalando intorne a lui
circostanze spietate, Per gqueste ra-
gioni i1 lato morale di questn film
non cofrisponde esattamente fanto
a quello dell’'opera come a quello
del romanzo che, invece, con tutia
imparzialith, & interdetto ai giova-
ni e concesso soli agli adulti di una
certa mAaturitd.

La messa in scena del grande arti-
sta italiano Carmine Gallone & maol.
to curata: amldenti, costumi, de-
corazioni, movimenti di personaggi,
danze, recitazione, lutto & stato
diretto da una manc sicura por gna
bella fotografia, delle belle sequen-
e e per quel ritmo interiore ed
exleriore che caratterizes 1 grande
film. Gallone ha ricercato una luce
sapicnte, che lotta con il grigio ed
il merqs, cowme com dei colork son-
tadsi, Ci rammarichiamo, solsmen-

te, della lunghezza e della lenlceza

di nn episodio: guello della par-
tenza del bastimento per 1"Ameri-
ca, 'R, in questa moments, una
rottury det ritino che delude lo spet-
tatore. BMa le ultime scene in Ame-
rice om0 cost hene interpretate da
Alida Vall e da Vittoro De Sica
che questo difctto si dimentica fa-
cilmente & presto. '

Abids Valli, la di cui bellezza = la

giovinezza (ella ha appena Yy an-
nil} si accordano assai bene alla
Manon Lescaut di Galiove, di a
guesto ruolo una sensibiliti, una
misura, una passione conlenuta che
commuave. Ella ha trovato facil-

mente la naturalezeza delle migliod -

artiste americane ¢ francesi, ag-
giupgendovi fatta la profondith e
la [orza del temperamento italiano.
Vittorio De Sica, gualche volta tra-
soinate dalia foga del suo amore,
gualche volta spezzato dalla sorte,
da, con fa sua bella apparenza, alla
figura. del cavaliere Dies Grienx un
viso dolce & maschio
uello  stesso tempo:

€ Sigasra,

sir

W SRSEPPE BEENT S, N, WENEYDE

§uardats bene (4 bnrlinm,

fasnn i la i-lll agtiigiia eriginate, Satie Lo aitiw sone imitazipnt

1% HHEEE FHENLETRN PUE

tutte e due insicme,
questi artisti, forma-
no una coppia che gh
spettatori non dimen-
licheranno facllmente.
Anche i resto della

[LTTNLLIL
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Clara Calamai ne ‘Il re del cireo’ di produzions Itala- Sca-
lera (foto Fesce)

Al Direttore di Cinema,

Gid da gquando apparvvern le pri-
me pubblicazioni sul film IL ca-
RAVAGGID, pemsai df serjvervi nel-
la speranza di essere esaudito nel
far si che in guesin fiwm, Miche-
langelo Merisd, detto # Corevag-
gio, nonr apperisse cowe delin-
quente quale lo dipinsery ervoncu-
mette molil sfovier. Provate in-
fatti & wrettered nells condigion:d
di un wosno che sa di saper dipin-
geve ed imvece wvede oliri prefe-
vidi a lwi. Poriatevi ai suwoi few-
pi, nei guali per ogni futile mo-
frwe & dave mano alle spade,
e poi verrete enche woi del pa-
veve che Michelangelo Merisi won
fu wn delinguenie, ma un difen-
sove dei propri divitli

Came sopra scvissi, eva win fn-
tengione avvertirvd di fabto gue-
sto appena s'eva incomincialo
parlare di guesto film, ma mi pa-
veva che lo seritio i wno scowo-
sciuta, guale por vei io sono, fos-
58 cestinalo senza gssere letto, an-
che sg il mittenie & wn probabile
discendente di Michelangelo Me-
visi, Merisio o Amerighi che div
s voghia. Ma ora che i film sia
per wsseve lanciute sugli schevmi
del wondo, i onovoe proporvi se
nor fosse possibile dave la pring
rapfreseniazions asscluta con g
partecipazions dei principali m-
tevprati ¢ dei maggiori collabora-
tovi, a Coraveggio, dove esisie un
teatve che porta i wnume  del
a Carguaggice ».

Se ¢y mon fosse di vostra conipe-

peruenire la propostia alles Casa
produttrice o wlla Socista di di-
siribuzione, o & chi, secondo vai,
Pud aver vose i capidolo. Vi osa-
vei inolfve viconoscenie se vovrele
esseve tanto gentile df farmi ave-
ve ung risposia posifiva o negati-

ca che gia.

(Riceviamo e pubblichiamo:

“noi desideriamao; o la Casa pro-

tewza, vi sarei grafo woleste far™.

Con la speranza che la mia pro-
posia non vi sembri assurda ¢ che
venga presa in considerasinne, vi
Porgo i wiiet aniicipati ringrasia-

ntenti : P ;
Universitavio fascisia

Carle Merisio

Al Lhreltove di Cincma,

Ha poc’anzi appreso dal mio ami-
co Carlo Mevisio di Caravaggio
la proposte da fui fatfovi pey ot-
terere che la prima rvappresenia-
mione del film CARAVAGGIO, con
Vintervento dei prinecipali inter-
preti e di colovo che maggiormen-
fe hanno collaborato alla realiz-
zazione del film, si poteva saffei-
tuare nel pacse natale del grande
plttove. Abbiamo rifleltuto - assie-
me swlle possibilité di vealizzazio-
ne di questa swa fdea e, a paver
nostro, non & ¢ sewmbraia né as-
surda wé drrealizzabile. Ci siamo
percid ¥ivolli & voi che per la po-
stzione che occupate potresie ap-
Poggiare con viswltato efficase la
nosive proposta presso chi & dn
grade di portarig verso il fine che

duttrice Elica o o S.AF.A. ¢
gualiche alfvo, .
Anch'lo sperg nel vostro amiche-
vole appoggio, sicuro di rendeve
argogliost e di interpretare 8 de-
siderio & seoltissiond caravagging
amiator: dalla pellicola, che cevta-
mente sarebbero fielissimi di tan-
tn anare,
Vogligte accogliere i miei pift sen-
i ringrasamentt

Tniversitario fascista

Luigi Sorcsino

Nola della Redazione - Girlamo
per competenza gaesta saggia pro-
posta alla Casa produftrice Efica
filwe e alla Casa di distribuzione
Minerva film sperande vogliano
tenerla presente. _/)

distribuzione & perfetlamente a po-
sto ¢ si mantiene nel giusto tono,
evitando la mimica ¢ la declama-
zione teatrale.

Musica eccellente tratta dall’opera
di Puccini. .

Un fil, dunque, molto interessan-
te, parlato in italiano con dei sot-
totitoli intefligenti. [l cinema ita-

liano, che da parecchiv tempo non
ct mandava opere di gran classe,
81 & ben affermato con questo film
a Ginevra; sappiamo che seguiran-
no altri film altrettanto riusciti: in
modo  particolare L'ASSEDIO DEL-
cr'arecazar, di Awgnsto Genina, di
cui si parla come di un vers capo-
lavoro ».

A, Cheechi e C, Risrons in una pausa
di ‘Ragazza che dorme’ (fofo Gneme)



ABBONAMENTI

PER L’ANNO 1941-XIX

OGGI grande settimanale illustrate nel quale collaborano le migior
firma: si occupa di politica, letteratura, sforia, economia, arte,
teatra, moda, cinema, ecc. B il settimanale che completa ed aggiorna e no-
zipni Jdi ung parsana ‘moderns. Un numero L. 1,50

ttalia & Colonie: annue L. 65, sem. 34, Estero: anngo L. 82, sem. L. &2

LA DONNA relle sus pagine copiosamente illustrate presenta una

eccezionale scelta oi mgdelli per ogni occasione e per
tutte le esigenze. La moda wi & tratieta praticamente in ogni particolars,
¢ con essa ancne gli argomenti pid interessanti: arredamentc della casza, cu-
cina, allevamants ed educezione dei bambini, cure digiens ¢ di bellezza,
curtosita della wita Temeninile, narrazioni, racconti, rubriche di consigh pra-
tici, d’2conemia domestica, di galates, scc. Un fascicale L 6

Itatiz & Colomie: annuyo L. 60, sem. L. 31, Estero: annuo L. 72, sem. L. 37

BERTOLDO settimanale: vi collsborano | pil a.rgu‘ﬁ disegnatori
4 e scritfori, Qgni nurnero presenta, assieme ai com-

rrenti scanzonati dei pid tipici avvenimenti del gierno, un gruppo di rubriche

esilaranti. Urn numero cent. 60
ltalia & Lalenie: annuo L. 24, sem. L, 13, Estero: annue L. 48, sem. L. 25

NOVELLA vara anfulog!a d 1eneraiura narralive; opni NUMern con-
tiene almeng sei navelle d'autore, fotogratie dl cinama,
un grandc remanzo illustrate @ puntafe, articoli d'attualita.

_ Setrimaraie. Un numero cenfesimi 70
italiz € Colonig: annue L. 27, sem. L. 14, Estero: annuo L. 50, sem. L. 26

ANNABELLA pericdico illustrato di moda 2 varieta fem_minile.
Fresenta @ commenta tutti gli argamenti di mag-
giore inderesse per la dorna: igiene ‘e beliczza, teafro e cinema, lavori, cu-
cina, economia domestica, educazione fisica, ecc.

Settimanale. Un numerc centesimi 70 .

ttalta e Colonie: annuc L. 27, sem. L. 14, Esfero. annuo L. 50, sem. L. 26

CINEMA grande rivista quindicinale diretta da Vittorio Mussolini:
tratta | problemi tecnic, estetici, culturali, economici, edu-
cafivi, ecc. del cincmatografo. € ke piG imporfante rassegna itahana cdel
Zenere. Costa L. 2,50
Ifalia e Colonie: anmugp Lo 50, sem. L. 28. Esferct annuo L. 70, sem. L. 40
SCENAR’ gramde rivista iHustrata, direita da MNicola de Pirro.
Offre sapgl su auteri, interpretl, fratta diffusamente

di problemi esfetici ed economici della scena, $i occpua di dramma, musica,
cinema, danza, radio, scencgrafia, scenotecnica.
Ceni fascicole contiene una commedra inedita e costa L. 3,50

1tatiz € Colonie: annue L. 35, sern. L. 20. Estero: armuoe L. 55, sem. L. 30

CINE ILLUSTRATO la pii agile e diffuss rassegna setti-
manrale del movimento cinematogra-

fico: primizie, indiscrezioni, romanzi, concorsi, coc. Ogni fascicolo contiens
la trama illustrata di uno dei film di pil largo successe, Un numers cent, 70
italia & Colonie: annuo L. 27, sem. L. 14. Estero: annuo L. 50, sem. L, 26
' bisettimanale umecristica che ha fondato nel
MARC AURELI 1931 una ruova scuols di umorisme schietta-

mente italianc, Esce al mercoled! & al sabato. Un numero cent. 50
Italia & Colonie: anrun L. 40, sem. o, 25, Esfere: annuo L. 70, sem. L. 36

CALENDARIO ARTISTICO “BARI E PUGLIE” 1941-XIX

Questo Calendario Artistico & camposto di 53 vedute fotografiche del pid
suggestivi aspetti delte Puglie, in grande formato. Si tratta di un autentico
giciello d'zrte editoriale, degro di figurare in oani studic © salotie come
Un fine ornamento. Il calendario viene offerto in combinazione cumulativa
at nostri abbomati, | quali potrannc riceverlo aggiungende k. & ailirnporic
deil’abbonamento,

ABBONAMENTI CUMULATIVI

Roma, 14 genn. 1943-XIX
Care Eugenio F. Palmier,

# tuo arlicolo su Isa Miranda ap-
parso witimamente in wn wwnero
del Resto del Carline ka sortito

i.suoi effetti. Produtiori ¢ paven--

i .si sono sentili devvero Jusin-
gati, lascin che noi tutli si dica
che la tua frosa apologatica &
stala davvera wmirabile. Lraseori-
wigwio org il contenwio di un bol-
fettino_ dell’ Ufficio slampa di una
nola Casa di produsions, perve-

nutoci wn data odierma, pregan-

dati di fare altenzione oltre che
allo seritio, dovvero Hmpido e
brillante uella forma, anche alla
morale che se ne pud facibmenie
dravre.

Cordiali saluti.

I tuoi amici di Cinema

« La  pin grande soddisfazione
che possa- ottenere un’attrice ci-
nematografica di qualsiasi nazio-
ne ¢lla sia, & il potere girare hlm
a protagonista a Hollywood. Fra
tutte le attrici italiane, ¢ molte
sono quelle’ che veramente hanio
de! valore, l'unica prescelta dalla
Mecea. del cipema fo tempo fa
Isa Mirdnda che d'altra parte &
la maggiore nostra atirice.

Come tuttl sanno Isa Miranda ha
girato dae hlm a protagowista per

upa grande produtirice america-
- na resiando a Hollywood due an-
Chaesti film che hanzno otfe-
nate on grande SUCCES30  SONG!
HOTEL IMPERIALE € 1 DIAMANTI
. SONQ PERICOLOSI.
Tornata lo scorso anno in Italia,
Isa Miranda dopo un meritato pe-
riodo di riposo, interpretava sEN-
za cikto che confermava ancora
una volta la personalissima arte
di guesta nositra grande attrice.

Attvalmente ella si prepara a gi-
rare, sempre per la regia i Al-
fredo Guarini, k cADUTA UNA DON-
wa per la Scalera. Film. :
Film d'ambiente italianissimo che
racconta la vita di upna ragazza
milangse: soggetto umanissimo e
parte aderentissima alla sensibi-
lith di Isa Miranda, Ma la gran-
de notizia & che Isa Miranda, ap-
pena finito di givare questo film,
dovid tornafe in Amlerica per in-
terpretare subite no film di cwi
sarh sempre la protagonista. Que-
sto film & prodotto sempre dalla
Casa che la chiamé la prima voi-
ta in America e con la quale ave- .
va ancora dei legami. La direzio-
ne di guesta importante Societh
appena yisionata la copia di sEN-
za cIZLo, cold inviata, telegrafa-
va alla geniale attrice offrendole
un vantagicsissino contratto.

A quanto pare linferpretazione

di sEnza cisto ha talmente col-
pito produttori e registi holly-
woodiani che si pensa di prepara-
re per la nostra attrice un altro
flm del genere.

Alfredo Guarini, invece, impossi-
bikifate a seguire questa volta la
sua preferita, nonche swa moglie,
por precedenti impegni con pro-
duttrici nazionali, rimmarrd in pa-
tria dove durante Dassenza della
Miranda preparerd altri doe flm

di cuj sathy protagonista la squi-

sita attrice.

Slamo Heti che ancora una volta
ella sia messaggera all’estero del-
1a grazia delle nostre dopne e Spe- -
cialmente della genialith della no- -
stra razea che prevale anche nel-
'espressione pid modermna dell’ar-
te. Le auguriamo buon lavoro
oggi qui, buon lavoro domani ol-
tre nceano e ancora i pift arri-

vederci presto a. Cinecitth ».

) \\\\'&!!I .

in caso di abbopsmente a due o pid R
pubblicazioni,  prezzi base da som- ITALIA E COLORIE ESTERD
mare nelie wvarie combinazioni diven-
tane | seguenti: Anig semastr. annua semesfr.
OEgi - - . . . o . e &1,— | 32,— | 78— | 40/
La Borna . . . . . . .. . 56— | 29— | 68,— | 35—
Bertolde . . . . . . . . . . 22— ¢ 12— | 44— | 23,
Nevella . . . . . . . . . . . 25p= { 13— | 46— { 24—
Anmabella L e e 25— | 13— | 46— | 24—
Cine |llustrate . . . . . . . . 25— | 3, — | 46— | 24—
Cinema, . . . . . . L. ag— | 26— | 67— | 37—
Scemaric . . . . . . . . 33,— | i8,— § 53— | 28—
Marg Auralio | . Ce e 38— { 20— | 66,— | 34—
IMPORTANTE Jenuy Jugo, la celebre attrice tedesca ha trascorso pochi giorni a Roma,
Abbonam. cumulativa alle suddette 9 pubblicazieni (1falia & Colonie} L. 325 ¢ol solo scope - copl hs essa affermato ad un nostre infervistatore - difar ..
Abh lative alle suddette mubblicazioni e ad un volume delia visita al marite e poi pariire con lui per Berlino. Eppure: ei ha lasciato,

« Col'ezione Storica llustrata Rizzoli ». oppure ad un volume della raccolta

I Classici Rizaol Gretti da Ugo Ofethi (edizione in uso pelle) L. 355 sempre proota a gentili pensiari, guésta bella foto con autografo, che sia-
= =,

mao lieti di pubblicare gui &l posto di una compiuts intervista, coms 1*at- .
trice si meritava

b —
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UNA LE Tf'r ER’A DISCELL DI Fiikh L

Rircviamo' € zn!p’.ai"zsafmejuée ..[l!
b]lc]uamo questi, lettcr’a__ ¥
ppe A ats v
o st(one. d"attndiﬂl&"-_

Romi 16 -gennaio: 1941- KIK

Egrégio Dwettwe,
I caso di un film zta\i’.mfm, B55a-
b da wn critico con violenza
demgwa.ﬁnre & wecolto invece dal
'pubblwo — a R
st protefta - cofigperta Stmpa-
“stig, ha wesuscitalo Uslerna diaivi-

by dei diritti della critica coniro

Aesosa speculazione dei produifo-
c ¥, § quali vorrebbero la critiva
tacita comiplice dei lovo misfatti
cinematografict. .,
provaze qumta assevita esigemsa

un altvo cvitico, in sofidarietd col

primo, si foggia ‘addirittura wn’

pretéso tipo di produitore cine-

matografico, d  quale  protendes

rehbe senz’altro o una critica pu-

craments pubblicitavia ». Né i fu-
. vove distrattivo del primo critico,
Cwné la fenidsia creatvice ziei sg
condo possond’ deformare ia sem-
plice vea Quando la critica,
tnvece di discutere, di dimostra-
ve, di cordeggers, dindivizzare
Ceomi’é suo illimitato diritta ¢ sde
precipuo dovere, si duventa con-
ro uw film. ¢ de lenia una sowm-
wmaria esgousioné diffidando pev-
fino: il pubblico; ad andarlo a ve-
deve, gquale delitto di lesa maests

st pud Dmputare gl produtiore se

- .qivesti . oppone — now contro il
gindizio mid " contro la demigra-
stone del swo fpm —. il fatto del
-ranifesto- consenso del pubblico

Cin parola —- sempre per conste-

tare questo.. fatto del pubblico

consenso - in opposizione alls cri-
ticw dewolifrice — st sevve delle
- normali. forme pubblicitarie, come
§i pud inferirne cheé egli aspivi a
vidurre ad. allveitali forme pub-
‘blicitarie it compito ¢ la fumzio-
ne d_e,l!a oritjoa? To wi ledo tan:
to di. cappello’ alla critica, ma
wan intendo in cospetio di essq.—
pér d solo -fatlo di essere un

" produtiore. cinematografico — as- .
_suinere  perfeluamente la. figura

Margherita Carosie @ Armando Fglconi in uns scena del film *I? Elisir
d?amore’ (fote Vaselli)

i4

i eowmprensione

1a ¢ dovungus

E .per meéglio -

ROSE
C @ogni gemere e Lipor tutdi accol-

-t fibm stesso? E se il produttore

nale attiiitd produtirics nel dine-
_ wmatografo italiane par :

ve. alla critica in
Cdi T vruspetio)
Nella’ ‘mia - fungd, svarmta )

posso  enumerare al mip atiiya,
filwm gitadi 11 CSPPELLO 4 TRE PUN-
TE, BATYICUGRE vifgtic in due ver-
sigpt, NON TI CONOSCO PIU pure
rifatto in due -versioni, UNa RO-
BIANTICA AVVENTURA #ichicsio in
Germania per essere vifatto in ver-
siowne fedescd, DOUUMENTO, TREN-
TA SECONDI B AMORE, MELOWIE
ETERME, GRANDI MAGAZZINI, MILI-
ZIA TERRITORIALE, JL CONTE DL

BRECHARD, FRENESIA, L'UOMO CHE

SORRLDE, ASSHNZA TNGIUSTIFICATA,
SCARLATTE, & weolii.

i con favore daf pubblico ¢ an-
che dalla critica. Perchd non -8

' contro: fa eritica -— cowie si por-

K-
tedrotte’ frroduzwne di tants annt

bordm ata at—_. _

altvt

vebbe “far “eveders. — che io- Bo -

dniesg reagire, né a difesa delia
#iia produzione che non ne ha
hisagno, ma ho reagito,
pieno e flegittimo - diritto reqpi-

' sco, contve chi —— & Proposite di
UNA PAMIGLIA TMPOSSIBILE — esu-
lando da ogni limife ¢ conlined- -

e fof

za i critica, non ha esitato od -

aicusarmi &’ aver abbassafo # to-
#o ogpi raggiunto dal cinewmdito-
grafa italiune: civé, d'un vero ¢

proprio tradimento ai danwni del-

I risorta produzione iteliane. Io
ho la tranquilla coscienza di sow

- g5zey s'fafé secondo a nessuno nel.

coltivare in me ideale d"una pro-
duzione ecmematografica d anno

in. anno wmigliore, sempre meglio. .
vispondente wlle esigenze del pub-
blico e della critica: tutti 1 wmigi

fiten lo attestanc. Per quesfo, Sen-

za voler ledeye ©.giusti divitti del-

fa critica e affidondowmi al supe-

wviore gindizic  del pubblico,) ho
tenuto n rivendicare i.midi titoli

‘di lawvora che somo J’onom della
mfa dita.

Grusspp‘a “AbeaTo

ABCOLTIAMO Languido Farngo dal ilm poPo mIvoRZIERDMO: lo interpreta
con betla vace ¢ chiara dizione il tenors Feruando Orlandis, accompagnato
dali'orchestra dircita dal M. Semprini. La musica nen & particolarmente
ariginale, ¢ von esce dallo stile det tango classico, ma tuttavia & garbata
e sl ascolta wolenticri, anche perchd & ussai benc cscguita ¢ oitimaments
incisa.

Sul rovescio troviamo la canzone ormal popolare Cantate con we dal [ilm
omonime, afiidata ai medesimi interpreti: 1'Orflandis intona eon balduanza
¢ con gaiezza il ritmo vivace o animato, coronando il pezzo con un trign-
fale acuto finale.

Ancora con o stesso tenore ascoltiamo Serenalells appassionate, riimo
moderato dal gaio fillm La zia smeEmoRaTa: musichetta blanda e inoffen-
siva, con gqualche accento pil sentilo, espresso in acuti vibranti, e finale
languido obbligate sulla parcla « amor ».

J1 pranoforie di Semprini e la i:lbarmumca. (11 Kramer si fonduno in fclice
connubia per intérpretare i motivi pit Lelli & pid famost degli altimd Alm.
Ecco un disco ritmo lento, ove il pianoiorle sgrana cascate di notine pet-
late ¢ si shizzatrisce in rabeschi fantastici, memtre la fisarmonica tiene il
canto con effettt ora di sassofong ota di violino. 5ot rovescio stanng incisi
mativi in ritmo moderato, che ei trasportano nell'atmosfera densa d’aromi
speziati del quarticre negro di Flarlem: il movimento st & sensibilmente
auimato, le sonorild si sono fnasprite ¢ drogate, e sul colore esotico e sul
sapore forte damina il ritmo, implacabilmente marcato dai due eccellenti
esecitori. Wramer ha veramente creato una nuova maniera di suonare la
fisarmonica, e ottienc cHetti inaaditi e inattesi interessantissimi, menire
il pianoforte di Semprini ora fu da commento e ora da sfondo, counferendo
varietd all’insicrne, .

Un secondo disco degli stessi esecutori & pure su una faccia in ritmo mo-
derato ¢ su una faccia in rditmo lenta: il pianoforte espone solisticaments
11 motivo con limpida csatiezza, poi entra la fisarmonica, con saporosi
impasti ¢ gustose coloriture. Sul roveseio 11 ritmo & lenlo: risuonano me-
lodie Tien note e popolari, coi gli esecatort conferiscono un colore stro-
roentale specialissimo: la wvoce del pianoforie, precisa ¢ hrillante, si ode
in opposizione alle diverse vooi dolla fisarmonica, o 1 due interpreti si shiz.
zarrtscono in variazioni originalmente rabescate, ricche di fantasia e di
imprevisto, Questi sono dischi veramente di prlmo piano, t,he nan te-
monn confronti, ’

" Kramer si presenta in un altro disco dirigendo la sua orchestra nello stesso

tempo che senando la sua fisarmonica: la musica nterpretata & un pezzo
intitolato: Sopre wra nuvela con te, del Alm tedesco MI4 MOGLIE ST DI-
VERTE, e il teaore cui & affidato il ritornello vocale & Servida:
cuzinne wd eccellente incisione,

sttima esc-

‘Per finire ascoltiamo tre fantasic ritmiche esegunite da Semprini che st

presenta come solista sul planoforie.

Lincisione & perfetta non meno dell’esecuzione, che i svolge varia ¢ co-
lorita, senza cadere mai nella monolonia e nella menocromia, con an ma-
gistrale sfoggio di somorita ora picne e ora velate, dj accelerandi e di ri-
tardanti, di smorzati ¢ di rubati, sempre mauntenendo perspicua la linea
melodica e hene imbrighato 'accento ritmico. I motivi e le melodie di
filin Len noti, come Laila o Arcobaleno, s1 snodano, allacciandosi gli ani
agli altri come fancialli ¢he si dianno la mano in un rondd fuggevole e
spensierato, glocondamente. ., M. T. C.

Una scemns 4i ‘Don Buonaparta’® con Ermete Zacconi, Oretia Fiume,
Mino Poro (foto Gneme)



NOTTURNO - Produz.: « Halcine »;
disirilb. : T.C.I. regia: Mario Mag-
toli; dircitore di pred.: Carlo Del-
la Posta; soggetto: Scalzi ¢ M,
Muttoli;, scenegg.: Mario Mattoli;
scenogr. . Otavie  Scottl; arreda-
mern 7. Cesare Pavani; operatore:
Arturo Gales; costumi: Fabrizio
Carafa; montaggio: Fernando Tro-

pea; interpr.: Alida Valli, Fosco
Glachetti, Clara Calamai, Carlo
Campanini, Enzoe Biliotti, Caro
Lombardi, Guglielmo Sinaw, Ugo

Sasso. G esterni di guesto flm
saranno girati in Val d’Aosta. Ini-
ziato i1 15 dicembre u. s

PISORNO - TIRRENIA

II. RE I¥VINGHIL.TEREA NON
PAGA - Prod.: « Arno-Pisorno-in-
cine »; distrib.: Cine Tirrenia; re-
gia. soggetto e scencggistura: Gio-
vacchino Forzano; iuterpr.: Osval-
do Valenti, Silvana fachioo, Gio-.
vanni Grasso, Mino Doso, Audrea
Cheecchi, Tina - Latta—el, Augnsto
Di Giovanni, Si girano ic ultime
SCeTe.

DON BUGNAPARTE - Produs. :
u Plsormo-Viralba »; distr.; Cine Tie-
renia; tratto dalla commedia omo-
alma di Giovacchine Forzano; re-
gia: Flavio Calzavara; scenografia:
Luciano Zacconi, operatore: Cra-
veri; direttore di prosd. : Piero Coc-
o interpreti:  Ermete  Zacconi,
Osvaldo Valenti, Ming Doro, Oret-
ta Fiume, Tnes Cristina Almirante,
Guida Netari,

CINECITTA

LA CORONA D)1 FERRO . Pro-
durione: o Enic-Lux »; distribuzio-
ne: Enic; regia: Alessandro Bla-
settt) dirett, di prod.: L.es Menardi;
seggelto: A, Blasetti, Renato Ca-
stellani! sceneggiatura: A. Rlaser-
4, Ginseppe Zucca, Guglislmo Zoe-
zl, scenugrafin: - Virgilio Marchi; in-
terpreti. Luisa Ferida, Massimo Gi-
 rottl, Elisa Cegani, Gino Cervi, Ri-
nd Morelli, Osvaldo Valenti, Paolo
Stoppa, Umberto Sacripanti, Pri-

mo Carnera, Lavorazinone: 21+ set-

timana.

*
SANCTA MARIA - Prod. « Fono
Romra »,  distribazione: Consorzio

ET A tratite dal romanzo di Guaj-
do Milanesd; regia {versione Spa-
guolaj: Edgard Neville - (versio-
te italiana) Pier Luigi Faraldo; in-
tt?'rprcti: Conchita Montes, Fusco
Giachetti, Rafacl Calvo. Tmiziato il
25 COIT.

L'ELISIR I'AMORE - Produzio-.
e« Fono Romi n-v Lux Film »;

distribuzione: Tux Film: rogia:
Amleto  Palermi; riduzione cine-
matografica: Luigi Bonelli; sce-

neggiatura: Bonelli, Perilli, Spel--
lani; dirett. di prod.: Valentino
Brosio; operatore: Scratrive; sce-
nografia: Gastone Medin: inferpr. :
Ma.r_gherita ‘Carosin, Armando Fal-
coni, Robertn Villa, Jone Salinas,
Carlo Romano, Enzo Biliotti, Pi-
na Henzl, Carmen Navascaes, Li-

NEGLI STABILIMENTI

ST GIRA

vian Minelli, Loredana, Olinio Cri-
stina, Clamlic Ermelli. 11 Alm s &
'miziat_o il 2 corre. |

MARCG VISCONTI - Prod.: CIF;
distr.: E.N.T.C.; regia: Mario Bon-
nard; soggettor tratto dal roman-
zo omonimo di Tommaso Grossi;
adattamento cinem.: {asperini ¢
MNovarese; scenegg. @ Novarese, Ga-
sperint, Bounard; dialoghi: C. V.
Lodovici; scenogr.. Piern Filippa-

N. 103, — Cromache di Roma:
- -Aspeiti dell'wrbe dopn T nevita-
ta matalizia. (Luec) - Sul Cerpino:
La funivia pig alta del mondo

(Luce} - Per gli studiosi: Cingne

. miouti nella Biblotéca Naziounale
di Firenze (Luce} - Agrumi sici-
Yigri: In upn agrameto siciliano
durante la raccelta del mandazi-
ni- {Luce} - Attualita americane:
Florida: Saggi all’aria aperta- per
'feste_zggiare 1a scttimana dell’arte;
Springfield: Plasticje rappresen-
tazioni (Mctrotone) - Esirewmeo
Oriepte: Yokeama:[ In occasione
dell'anniversario
Mikado passa in ripi
(Nippon News) - i mari del
Nord: Colpi d’obisitive a hordo
di un sommergibile germanico
(Ufa) - Fromte greco: Attivitd
della nostra aviazione (Luce).

N. 106, — Cronace di Roma:
Celebhrazione al Conservatoric- di
§. Cecilia del cinguangenaric di
« Cavalleria Rusticana » (Luce} -
Case per il popolo: L'inaugura-
zione a Cortellazzo del villaggio
‘di pescatori dedicato alla memo-
ria di Costanze Ciano {Luce} -
Frowfe - interno:  Milang;
per donne radiotelegrafiste (Luge)
- Estremo Orienteip Veduts di
Hsing King capitale del Manciu-

kno (Nippon New) - Dall'Unghe-.

#ia: Ballo all’aperto in una loca-
lita della Transilvania (Magyar) -
Istantance americane: Stati Uni-
ti: Poténti spazzapeve in azione;
California: Passatempi balpeari
{Metrotone) - Armi geymaniche:
Una batteria d’assalto in mano-
vra {Ufa) - Africa Orientalé. Con
e nostre truppe nelle linee avan-
zate del Keriz (Lace).

N. ID.}"'. — Cronaca sportiva: Ro-
ma: Incontro di calcio tra la

squadra della Lazio ¢ la rappre- .

sentativa Germania del Sud (f.u-
cel - Scusla in montagna: La
scuola pin alta d'Euwrcpa in pro-
vigeia di Sondrio {Luce) - Dalla
Sveria: Stoccolma: KEsercitazioni
dei vigili del fuoco mupiti di uno
speciale fucile lancia-fune {Svensk)
- Curiositc americane: Chicago;
Esposizione internazionale del He-
stiame; Rockland Lake: Alleva-
miento domestico dei tigrotti {Me-

-N. ro8.

Corso -

‘Metropolitan  (Metrotone)

ne; costami: V. N. Novarese; ope-
ratore: Mario Albertelli; musica:
Ezio Carabella; fonico: Carlo Pas-
serind;  ioterpretic Carlo Ningha,
Mariella Lotii, Roberta Villa, Er-
nesto Almirante, Alberto Capozai.
Guglielmn Barnabd,  Mario  Gal-
lina. Al meontaggio.

" UN MARITO PER 1L MESE DI

APRILE - Prod.: o Juventus »; re-

-gia: Giorgio Simonel; dir. di pro-

GIORNALI LUCE

trotone) - Awiarchia: Firenze:
8. A. R. la Duchessa i Spaleto
inaugura la Mostra. delle cancel-
late zutarchiche (Lunce} - Giappo-
e tn graet: Tokio: L'Imperatore
passa in rassegna. le truppe della
Capitale in occasione deil'anuni-

-versario della fondazione dell’Im-

pero {Nippon New) - Fronde della
Manica: Spedizione notturna &
bombardiert tedeschi s di un
grande centro industriale britan-
nico (Ufa}.

— Cromaca di Rowma:
Congegna premi ai cantonieri da
parte del Migistro dei LL. PP.
(Luce} - Fronte inferno: Aspetth
della mobilitazione civile: Milano
il corsa telegrafiste. Allieve torni-

T trici ¢ altieve autiste (Luce) -

Musicista d'eccezione: -Bologna:

. estbizione di un viclinsta dodicen-

ne (Luce) - Dali'Ungieria: Buda-
pest: Pattinaggio per le . strade
della Capitale (Magyar} - Esfre-
st Oriente: Tokio: Incontre a-
tletica nazionale (Nippon Mews) -
istanlance americane: New York:
Carnevalesca parata per imaugu-
rare la settimana prenatalizia.
{Metrotone) - Muaring permanioa:
La visita dell'ammiraglio Raeder
ad ‘una neova unith della Marina
germanica - Per i aostw soldati:
Roma consegna domi ai soldat in
occcasione della Befana (Luce).

N. 109, — Cromaca di Bowae: 1
giornalisti esteri residenti in Tta-
lia” visitano alcune - caserme (Lu-
ce} - Pattinaggio: Genova: {Jual-
che momento delle gare nazionali
di pattinaggio artistico femaminile
organizzato dall’O.N.D. (Luce) -
Pey voi signore: Come si créa la
nuova moda (Luce) - Attualiig
americane . Due suonatori di hiz-
zarri straementi; Mew York: Inan-
gurazione ‘della stagione lirica al
Con-
certo di fabbrica: Le maestranze
di una grande industria assistooo
ad wn concerto tenuto nell'inter-
no dello stabilimento (Luce) - Per
t sofdati: Colpi d&'obiettivo in uno
stabilimento dove si conferionano
uniformi per i noste goldati .-
Armi germaniche: Nuovi campi
d'avizzione per 1'dla germanica
sulie coste norvegesi (Ufa).

PINI DI ROMA

Tl celehre poema  sinfonico <l
Respighi Pini di Rowa & stato
portato  sulle  schoermo  dalla
« Vela Filmi », che ne bha ap-
punto iniziata la  lavorazione
sotto la  direzione i Gastone
Beerl e la regia di Mario Costa.
E guesto senza dubbio un av-
venimento importantes nella sto-
ria della cinematografia italia-
na, peoiché nella trama ¢ nello
aviluppa del flm vengono poco
per wvolta svelti 1 temi muosi-
cali, readendso in una parota vi-
stvi 1 concettt che hanno ispirati
i quatiro tempi della famosa
-compasinone respigliana,

duzione: Raffaecle Colamonicl; sog-
getto: Mario Mazza, soeneggiatu-
ra: Mario Mazza: musica: Dan
Caslar; operdtore: Domenica Soa-
la;, interpr.: Vanna Vaopmi, Carlo
Romana, Pina Renzi, Romole Co-
sta, Gughlielme Stnaz, Vera (armi,
Tausto Guerzoni, Repato Malavasi,
Al montaggio,

CIL PRIGIONIERO DI SANTA

CRUZ {Gilustizia} - Prod.: « Fono-
it ), regia: C. L. Bragaglia;
sogze o Guido Paolucci; sceneg-
giatn . Plero Ballerini, Sergio A-
midel scenogr.: Battelll; interpr.:
Juan De Landa, Maria Mercader,
Enrico Glori, Giuseppe Rinaldi,
Amelia Chellini, Giulio Donadio,
Guglicime  Sinaz, Lais . Hurtado,
Lora Silvani. " Al montaggio.

TITANUS

RIDI, PAGLIACCIOM - Prodiz. :
« Roudini  Film »; distgbuz.: Ti--
tanus; regia: Camillo Mastrocin-
quel  scemnegg, l Gluseppe  Zuccal
scemogr. . Foresti; operatore: Jan
Stallich: musica: Leoncavallo; in-
terpreti: Laura Solarn, Fosco Gia-
chetti, EU Parvo, Marichetta Stop-
pa, tello Toso, Osvaldo Geiazza-

-ni, Arturc Bragaglia. 5i girano lo

ultime scene.

SCALERA

1L RE DEL CIRCO - Prod.: Sca-

lera-itala film; distrib.; Scajera:
coneessionanio:  Armando  Leoni:
soggetto: Tullio Covaz, ortganize.
gen. . Alberto  Giacalone;  regia:

Hans Hinrich; scenografia e acre-
damento: Paolo Reni; operatore:
Otells Martelli; interpr,; Clara Ca-
lamai, France Coup, Maurizio
[¥Apcora, idia- Johnson, Virgilio
Riente. Al montaggin,

LA COMPAGNIA DELLA TEP-
PA - Prod.: Scalera: dirett. di pro-
duzione: Max Calandri; regia: Cor-
rado DV'Errico; soggetto:  Alessan-
dro De Stefani, Cerio; operatore:
Massimo Terzano, interpr.; Marnia
Denis, Corrado Racea, Adrinne Ri-
maldi, Fausto Guerzont, -Clelia Ma-
tamin, Giorgio Costantini, Nicolet-
ta Parocdi, Erminio Spalla, Carlo
Luse. Al sontaggio.
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UNA PROPOSTA)

LA Manifestazione Cinematografica italo-
germanica & Venczia tenutasi Vanne pas-
sato In circostanze speciali fermd, more so-
{ito, l'attenzione su nn determinato numero
di pellicole delle due nazioni che si erano
incontrate, possiamo dirlo, in singolare ten.
zone. Due furono 1 film dichiarati « colos-
sali » e sei altri, rispettivamentc germamnici
ed italiani, apprezzati degnamente per la
loro stessa fattura o perfezione tecnica ed
artistica. Siarno ora a gennalo, la guerra
conlinua e le nazioni ewropee che si dedi-
canc alla produzione cinematografica sono
ancora la Germania ¢ V'Italia né altro potra
accadere di qui a. sette od ollo mest, tanti
quanti ne mancano alla manifestazione ve-
neziana od al periodo in cui potrebbe svol-
gersi, per mutare la situazione e far si dun-
que che altre cinematografie possano com-
petere alla parl con quelle dei Puaesi del-
I"Asse. Assisteremo allora ad un’altra Ve-
nezia tipo 1940°¢

Tutte lascia credere i si, scmpre che ci
sianno sotto cenere delle buene intenzioni in
proposito. Un anno fa, proprio di questi
glorni, si concludeva presso la redazione del
nostro giornale un tipico referendum cine-
matografico che, diciamolo senza falsa mo-
destia, aveva suscitato un certo interesse
nonché originate nna lotta gomito a gomito
ira i candidati pill quotati alla vittoria fina-
le. Insomma la nostra era stafa una for-
mula ben trovata e ben lavorata ¢ se non
subito, almeno prossimamente, ne laremo
una seconda edizione con relative « traguar-
do degli astzl », etc.

Ora & nostra intenzione lanciare una pro-
posta, ¢ questa volta la suggeriamo alla Di-
rezione Generale per la Cinematografia,
La nostra cinematografla ha bisogno, ora
che si' & falta le ossa, di acquistare popola-
rita ¢ alfezione fra la massa del pubblico
che preprio in questi giorni, a motivo di
buone produzioni, si sta riavvicinando al
nostro cinemia,

Vogliamo alufare ed accelerare questa mar-
cia di avvicimamento?

Non ¢'& bisogno di grandi cose. Facciamo
che a Venezia, oltre alle solite e normali
percit ticsca. a portarsi via la quasi totalita
fia. migliori, facciano capotino dei premi fis-
51 sempre uguall ogni anno nella sostanza
e nel significato, da assegnarsi a quell’at-
trice od attore che in tulla uvna annata ci-

nematografica abblano eccelso sugli altri st
da meritarsi il titolo di dive o asiro di pri-
ma grandezza, a guell’ cperatore dimostra-
tosi il migliore in linea assolula, cosi a quel
caratterista, a guell’attrice od attore di se-
conde piane, all’autere dei dialoghi pit bril-
lanti come alla eccellentissima scenegglatu-
ra, al fonico pit bravo, al montatore pitt in
gamba e a tattl quegli altri conosciuti od
oscuti collaboratori di un'opera cinemato-
grafica. Potra darsi il caso che un film ri-
sulti 11 migliore sotto tutt gli aspetti e che
percid ricsca a portarsi via la guasi totalith
dei premi: poco male, ché tutti un altr’anno
furannc a gara per far meglic ed cccellere
e vincere. Insomma quanto in parte viene
fatto comunemente a Venezia per i film non
ancoraz programmati, potrebbe adattarsl per
quelli gid visionati e per i gquali il pubblico
che ha gid date la propria sanzione con fa-
¢ita o manifesta approvazione attenderebbe
il werdetlo del supremo consesso che non
arriverd cerlamente a deludere Ic general
aspettative.

Oltre che lavorare «a priori » sui fitm non
visionati, 1 giudici veneziam radunati in nna.
commissone a pill membri dovranno dun-
que o a posteriori » giudicare sul gia pro-
grammato ¢ sanzionare con un premio, che
potrebbe esserc una statuetta {(come i uso
negli 8. U.) di diversa grandezza a secon-
da delle categoric, quella gualifica di cui il
possessore per tutta la stagione avvenire se
ne fregierd con orgoghio -come in altri ter-
mini vn « artistocratico » del lavoro cine-
matografice.
Il cinema di casa nostra ba tanto bisogno
dei suoi simpatizzanti, della sua folla, della
massa, degli o aficionados », quanta nc ha
it gioco del calcio dei tifosi divisi cittd per
citth e colore per colore.
Che altro pol non sarebbe una tale mani-
festazione se non un « campionalo »» con nn
filin campione d'Italia, un attore quasi ti-
ratore scelto, un regista quale miglior alle-
natore che tutti | sodalizi si contcndono,
un produttore guale dirigente pil in gamba?
LERCS

La partenzas da Roma di un gruppe di giornalisti civematografiel italiani per Berline su invito della
presidenya della Heichsfilmkammer, Tra gli sltri, il nostro Gianni Puceini, il primo a sinistra
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Altrs bella sintesi del doppiato

ALBERTO FOSCHI,
“wecchia

Ho segnito con una cerfa curiosild quanto si &
detto e scritto in questi ultimi tempi s propo-
sito del doppiate, specialmente salla vostra KHi-
wvigta, o totto mi & sembrato pinttosto strano ¢
di supervalutata importanza,

I miet rapporti com il c¢ihema sono puramente
quelli di spettatore, lo mie conoscenze della tec-
mnica cinematografica soltanto quelle acguisite per
curiositd occasionalmente, Mi considero guindi
come une qualunque di guel pubblico divetta-
mente interessato dalle proiezioni cinematografi-
che. Ebbene, io vado al cinema spesso per tro-
varvi una distrazions, piy o mene completa, alle
mie ordinarie occupagioni. Im questi casi non
credo che potrel trovare placevole seguire le vi-
cende di luoghi e persone di carattere ¢ linguag-
gio a me sconosciuti € meppure corrers con ec-
chio dalle figure ad uaa didascalia sempre con
il timore di lasciarmi ¥mggire in questa. od in
quelle qualcosa di importante,

Altre volte, pii raramente, vado invece al ci-
nema per cercarvi gqualcosa di bello, di buono,
magari di artistico, con lo stato d'animo adatto
ad uma « prima » lrica. Allora mi placerchbe
che tutto fosse intonate ¢ che i personaggi ¢ le
voci avessero ta loro armonia. Ma 2 in quesle
rate occasioni che ho potuto constatare come oggi
si sappiang aucora pazientemente guar(la.re SCene
deficienti per tecnica e per arte ¢ segilre sceneg-
giature che tormentano lo spettatore con la lorm
pesantezza. Ed in questi casi mi & sembrata par-
ticolarmente nfondata la precccupazione di -
solvere V'« assurdo artistico » del doppiato,. cioé
di qualcosa che almeno tecnicamente si sa o si
potrebbe fare con perfezione.

Per conteniarc 1 pochi desiderosi di tutte le raf-
finatezze dello spettacalo, richieste o dalla loro

ingegnere civile, Civita-
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prepartazione artistica e dalla loro culrora od
anche dal loro snobisme, non sarebbe invece pin
pratico studiare la possibilitd di programmare in
molie sale cinematografiche, almeno in gurelle di
prima categoria — e non in una soitanta, com’d
fatta. attualmente, e con prezzi proibitivi per la
maggior parte del pubblice — V'edizione origina-
le della peliicola oltre a quella doppiata?

Quali sono le difficolth che si oppongono a que-
sta soluzione che potrebbe soddisfare le esigenze
di ogni speftatore se applicata per ora alle pel-
licole che portans lc firme di maggiore garanzia
e successivamente a . tutte o peliicole straniere,
quando la nestra cinernatografia finalmente sarh
rinscita a rendersi indipendente dal mercato
estero? .

Pro CON RISERVA.

"TANTONIO S_PINOSA, professionista, Bolzano:

Purtroppae il doppiato & un « male necessario »,
ma questo cosiddetto male mecessario, dovrehbe
esgere: ridoito ai minimi termini,

Infaiti & impossibile pensarc che nesson film stra-
nigra venga introdotto in Ttalis, ma . ¢ possibile
che il numero di questi sia dimipoito, e che il
doppiato degli stessi sia fedele ¢ curato pin di
quanto oggi si faccia.

Anche un’ottima traduzione fa perdere al ilm la
sua intima essenza; liguriamoci che cosa shuca
fuori, quando il doppiate & fatto alla carlona.
Un recente ¢ tangibile esempio ci & dato dali’ot-
timo film omMBrE Rosse la cul versionc italiana
& quanto 41 pit ottuse possa immaginarsi.
Non potendo mai un doppiato essere simile al-
l'odginale, awvendo ogni attore il suo caratteri-
gtico modo di dire, ogni vizo la sua voce, ogni
parola il suo swono ¢ il swo timbro, ed essendo
la parola e la recitaziome cinematografica 1'una

parte integrante dell’altea, 31 motro della Cloema-
tografia italiana dovrebbe casere: o Poco dop-
plare, molio creare »

Pro von misERva

HVA'lOPLi_IK JEZEK, gioraalista, Rorna:
- Mo,

2. Come principio i doppiato non pud essers
approvalo da nessun uomao Jdi sensibilitd arti-
stica, 11 film doppiate uon & che la palida
ombra ¢ spesso anzi la cartcatura deli’opera
otiginale perché of presenta — ¢ spesso molto
mak -— una sola metd Jdell'originale. S ca-
pisce da sé che in doppiaggio non hanno luo-
go neanche le pid primitive esigenge dell’ef-
feeto artistice del (ilm, Sall'esempio della ri-
duzione del-fily astkiuya di King Vidar ¢ i
molti altri abbiamo constatato come un’ope-
ra d'arie pud cssere rmncatct ¢ooveramendc
o midotta ».

3. 8i. I sistema delle didascalie sovrimpresse ha
fatto nna buona prova in tutte il mondo
Non & ideale ma dato che non ¢'¢ ucssuna
s0stituzione possiamo accontentarcenc.

4. Non vorrei offendere le esigenze della folla,
ma penso che i film della produzione commer-
ciale corrente destinati alle pit larghe massc
‘del pubblico possono essere sempre doppisti
— naturalinente con una pit graede dose d
pieta e & invenziong che fno adesso — o e
opere d'atte presentate in versions originale
con lo didascalie suvnmpreasc (I questo
punto sone in principio daccordo cok parere
di L, Innamorati},

Contro.

MARTO PUCCING, scrittore, Roma:

1. No.

2. Perche rappresenta, a mio parere, un inter-
vento affatto esterno © sovrapposto alla na-
scitu v alla composizione de! film. Per quanta
gelosa attenzione st impieghi in cotesto in-
tervento, si avverte sempre, pit 0 meno sen-
sibile, la manc di una terza persona che ha
lavoratp non iotrinsecamente ¢ contempora-
neamente, ma dal di {fuori & v a posteriort s,
S’agginnga, nel nostro amhbicnte cinematogrea-
fico, upa certa scarsith i clementi varn o
rinnovantesi; nonché la presenza spesso insi-
stente, talora fastidiosa, del dialetto toscano:
uzato it pin delle wvolic in scnso stonato ed
enfatico.

3. A mio parere si. Naturalmente nei primi tem-
P non hasterd ad un pubblico purtroppo poco
abituato a lavorare col corvello; ma a lango
andare questa educazione si effettuerd od il
pubblico finirda col capire ¢ col gradite.

ConNrro.

ENRICO ROMA,
tore, Milano:

1. Sono contrario al doppiato, che fin dalla sna
apparizione, come uel mio ph recente ard-
colo, dedicatg al wvostro fascicolo sui Jue lu-
stri del sonors, ho definito: odiose compro-
messn, Maggiormente lo disapprovo quande
i nostri produttori se ne serveono, per rimedia-
re alle deficenze di qualche nostro attorc.
Come regola, chi fonogenicamente nen rispan-
de alle esipenze del o parlato » e chi gon &
capace di recitare, non dovrvebbe metter piede
nei teatri di posa. Ma & praticamente possi-
bile? Se non & possibile, e il compromesso
inevitabile {come temo, almeno per ora) &
inutile privare la massa Jdi un surrogato che
evidentemente accetta, quamlp =i tratla di
attori stramieri, dal momento che la si io-
ganna con attori italiani. Io duetesto le mezze
misure: o tutto, o nalla, come Braaod.

2. La voce & parte essenziale dell’individuo, lo
rivela spesso pit del wolto, Mol desideriamo
conoseere I'uoma, non Una composizione mec-
canica che ce ne dia l'imitazicne.

3. I1 sistema delle didascalie soveimpresse, per
flm  concepiti cinematograficamente ¢ npon
teatralmente, dovrebhe bastare, purché non
si succedano con upa rapiditi tale, da impe-
dirci di osservare H quadro,

criticn det Seeolo-Sera, sorit-



Pubbdicare i film nelle sale 31 prima visions-
nell’edizicnw originale, con didasealie sovrion

presse. In segurite, per # pubblico periferico,
doppian soltanto v blng straniced che alilia-
0o ottenuto successo <dioorifica o di cassetta.

In tul modo, ls seledone der Blm di
tazione  ddlverrebhhbe  rigorosa al  massime, gl
Al mwasionale ne aveebbe un bepeficio o pon
s1osprecherelle <denaro in doppiaggt ooty

BOIETS

Coxse,

2.

AT MAY, frenico Jel moniaggio, Roma
e LATEE):
gamente o,
il Uioe ragione tecnica: il sonoro originale
ha « gualitd + non peofettamente riproducilili.
Siopure con pazienza © Wwmpoe o disposizione.
it odoppralo risulia sempre un lavoro ueces-
sATAMentc ApPRTOosSsimalivie,  per o sincronismo.
timbri,  piand seword, wvoluomi, effetti Jd'am-
hirnte cec.
by Uipa pygoone estetica: 1a cotlaborasione
fquesta Losi oggl universulmente accettata po-
trebbe i wn cerlo sense giustificare il dop-
PLaTa) v Inresn o PTOCeSsn o simuitanco -
i sede odi produgione, ¢ non come processno
WOEMERCEUCRTS N1 cul un nnowvn elemento s
sostifuises ad oo ded faitos osiginai che
compongone i fim. Tanto & vern ol ey
goaoto moehio, b sonorn originale  esercita
semnpre. anche sullo spettatore che non co-
nusciy o lingua, uns soggestione nraggior: i
quante oon =i possa otieners ol pii accu-
rato dapnatn. '

ey Tloa ragimwe ulustriale ;. UVabolizione el
dopplato lndtereble aneora pio 1o haporta-
zioul, » darclbe noove fnmpulsn alla produ.
ziome nazionale. L'opera d'arte cinermatoprafi-
ca, sapeecrebbe dofattd egualmente e diffienl-
ti della comprensione defla Mmgua,  mentre
tante © tunte mediocrith st aata-clisinereb-
hera, con vantagrin della produsione nostra.
d) Uima ragicne critica: melegato per o mag-
gior parte depli spetatori i1 siguiticate (ol
paridto ad una pora espressione fouics, sboe
pirchbiz dnabhoente che 31 cinema, nonosiant: i
ST, sl esprimee prevalentemende pey inma-
glon, Bo=i gindicherehlse 31 valore 1 wa il
i cpuanto b verarmente clrematogralico ceso
conticne. (Ricovdare 31 paragone di Clair sud
clecnr i teirtra ¢ sul sordo a cinemarogralo) (La
sevle pud continuare e alln zets od olere),
D2 che sufficiente: superflue se onon addizit-
tura dunnoso. La didascalia soveimpre non
ha funsione cspressiva salvo che in partico-
tarissind casi. Ricordare in cantisarg 1 Wie-
ne le dlidascalie « We Calligaris o che wale-
vany osteriorizzare Uallucinante pensiero det
protagonista, o gualche cosa i osirmile in as-
reLugal 1 Vidor — fitn sonoro — quando
Mizgv  Rose, durante i1 o revival »  chiama
Zoke fuggita con Chick [la cosa perd non mi
sermbirg o ccerssive huon gusto), Tn fondo
Ta didascalia wovrimpressa st pud considerare
core un confusionerio sutrogato della dide-
scalia iotrrealata. Ed allora, ove sioadotil
gquesta sislema, sappiameo perfeltamente che
&1 EronveTANLG  ancora, [ non molbo,  de
Murnau ‘e dei Lupa Pick, che intelligente-
tente propugneranno Pabolizione di ogni tipo
di didascalin, Tanto vale quindi non comin-
CIArT 1ertaImme.

Cireoseravere i1 doppiato alle sicese modeste,
ma nobili proporgdoeni della prevegistrosione.
Non bisognn infattd dimenticare che 33 dop-
pinto & avzilutto ue mezen Leonice, Core tade
va adoperato in deteominate cireostaonze (gul
5l pdl]a armat i rigresa) guando csso ook
5L cVanice soluzione possibile di par-
licalart pmblwnl i teomicn (oo i eonmo-
mia). Tu tale senso st pud Jdare avche al dop-
piato precise funzinni espressive,  come  awl
esempio altribuire una vocesila infantile ad
un omaccicne o, come ¢ slato fatto (sc ri-
cowde beae & Punico esempio) da Feyder in
LE GRAND JETT {T434) per dare due diverse ca-
ratterstiche foniche alla figura Jdi una stessa
aftl’ic[ che crea due prrsonaggi diversi nello

Abbinme dungne gettato il pomo dells discordia in guesta f;i:niglia?

ALBERTO PACH operatore i cabina, % Be-

nedetto del Troate:

=i

Perchi soddisfa not e la guasi toralicd degli
spettatort.

Ma,

Perche per iopin

sureldby un vornazc wl oun
toanto 4 fohe non mete), ¢ oredo allonta-
n shar datle sale quella parte di spetzator
che b oo parfate » ha addiraia; o ciod quella,
che col parlate, ha avate mode di compren-
dere, o meghio comprenders, Ju spettacola ie,
Jiviamolo francainentc, non ega € oredo non
sia trascurabily). '
Sunentare i namero dei Joppisdort in mado
che si abbiano an maggior awmnera dioa vo-
ei v oed an maggior margine di teropo per il
doppiato della puellicola.

Fro.

ITAT.CG DE GITLT,
T.
2.

N}

ingegnerr, Roma

Si.

Ter 1o stessn motivo per cul approvo s
duzicni i opege straniere che inleressanc il
pul;bhr_u et var gracdli 43 coltura, B oun male,
s oaw cid noa v'e dubbio, ma ¢ un male pe-
cessario aon potendo pretenderc che i1 pub-
blice sia nella sua wassa poliglotta. Una tra-
duzioue come un doppiato sard sempre qual-
cosa che avvicina di pio che non Te didasea-
li, il pubblico alfopera.

No.

Far 2l che le traduziond sianc pid curate, ed
i1 doppiata afto con maggior senso artisti-
eo. Oggi si doppia wn filo in bre glorni con
8 ore di lavore al glorno. Commercialmente
sari un bel risultato, artisticamente & un uon

SETIS0.

Trel-

Pro.

GIANCARLD BERIA,
x.
z.

4

dottore, Torino:
Approwve,

Parché, consideranda 'opera cinematografics
coae una sensazione esletica esclusivamente
vigiva, ritenge che il sonore costitnisca un
clepnento estrinseco, Quindi, apalizzare o ca-
ratteristiche del sonore signifiva oricntare lin-
dagine critica verso il lato teatrale detla pel-
Teala: wvale a dire & indice i scarsa sensibi-
lith cinematografica.

1 sistema delle didascalic sovrimpresse ml sem-
bra safficiente. Infalil — sempre restando su
un terreno toatrale guesto sistenla per-
mette la rapida comprensione delle vicende
dialogiche, umiia alla percezioue i ogni sfu-
matura sonora dell’originale. Nea perd adarto
ad ogni pubblico.

Nessuna proposta praticamente a.tiuabllc

Iro.

Seguitiamo a pubblicare le altre risposte per-
venuteci ed invitiamo a risponderci tutt i
compefenti, tutt] gh esp ti del «i e
delle altre arti e attivita legate allo spetta-
colo, nonché rutti mdtshntameme coloro che
avrannp qualche cosa da dire in mesito,

Le domande sono le seguenti:

1) Approvate il dOpplato, -
no?

2) Perché?

3) Vi sembra sufficiente il
sistema delle dldascalio
sovrimpresse ?

4} Quali 'pr'o‘posle concrete
. potete suggerirci?

Attenersi esattamente nelfa risposta ai se-
guenti dati: nome, cognome, professione o
residenza.

IN QUESTO NUMERO: 4 CONTRO,
5 PRO (2 CON RIEERVA) - RIBUL-
‘TATI FINO A QUESTO NUMERO: 11
CONTRO, 7 PRO (3 CON RISERVA)

W_

Foarse il ‘doppiato’ non & pil in gambe®



"_:2
=
)]
8
L
5 U
' 1d
$ b
o)
=
Tl
4
5 M
5
o
=

A NOSTRA GITTA

DAL TEATRO ALLO SCHERMO

(Una corrispondenza tra Thornton Wilder e Sol -Lesser)

{II puntata)

New Haven, Counecticuf, z2g oftobre 1939, —
Caro S0l, il primo abhozzo revistonalo ¢ qui din-
nanzi a me. Prima che io ne discuta vi trasmetto
queste poche note che ho fatto...

Pag. ot Non vorrel sembrare « un autors va-
nesic che comsideri ogni cosa sacra scrittura o,
ma ti parc che 1 tagli nel discorso o Morte ¢
Tmmortalily » servano a qualche cosa. lo non el
tengo molto, ma seggerisco di omefiere la fra-
se: « certi pensiert...
stale », e coreeggendo  appresst  colne  Begue
w ... "¢ gualcosa di mollo profondo che & cter-
nc in ogni esserc umano », 5 lase] qui una parte
dello scritto originale c si metta: « 51, tutte que-
ste cose importanii... impallidiscons qua intor-
o » al sue posto dopo il periodo « qualcusa di
eterno » — c pot omettere la frase. « Cosa ahb-
hamo lasciato? Cosa rimane dietro di noi quan-
do la memoria & svanita... ¢ svanita la vostra
identith, signora Smith? ». Tn altre parole: lidea
di abbandonare le cose terrcne segue il passaggio
su « gualcosa i cterno ».

Ir'alira parte, come ho detto, tutto quesio non
m'interessa gran che, e Io lascio al vostro gin-
dizio...

La scena del mairimonio & migliore, Ma credo
che non sia sofficientemente fresca. Nom ecredo
che nella wita alcuni ragazei d'un villaggio
reale possano schiamaxzare ¢ salutare un com-
pagne durante il passaggio del sue corteo nu-
ziale. BEd 2 graziosamenfe sentenziose quanto

Tr. Morgan dice ad aleuni amici: « Ci somotam-

te cose da dire inlorno a un matrimonio. B ovi
somo lantl pens‘ieﬁ che passano per la mente
di chi assiste a un mattimonio ...

Le nostre carte dicono che lo serilto & stato man-
dato a me perchd io lo approvi. La mia appro-
vazione certo la dd, La mia esitazione resta sol-
tante tra vol ¢ me, Sol, ¢ non riguarda Ja bontd
di questo tratfamento e la fedeltd di questa tra-
serizione — essa lo & —, ma la vostra e la mia
soddisfazione, la superioriti del film cbe faremo
sugli altri film — e se esso sard capace di susci-
tare una profonda emozione cinematografica nel
pubblico e nei critici.. Per giungere a questo,
penso ci sia ancora parccchio ds lavorare. Cen
tutta la mia amicizia, come sempre, -‘I‘HGRNfoﬁ
2 novembre 1039, — Caro Thornton, ho la ve-
gtra lettera del 2y ottobre, ¢ fatemi dire che
trovo i pift vivi stimoli nei vostri suggerirnenti
e consigli. Cosi avete rinvigorito la mia decisic-
ne &i conduire questo scenario fine al suo ter-
mine in una traduzione fedele al suo originale
quanto & massimamente possibile nel nostro
mezzo.

Quanto agli esperti del cineyna, scrittori e re-
gisti, da utilizzare, ho avuto parecchie candi-
dature da considerare, ma ho sempre scartato
quei cervelli che non hanno strettamente le mie
vedute sulla realizzazione cinematografica ded
poetici mtentt del wrostro testo originale. Parec-
chie osscrvazioni di guelle persone, tuttavia,
hanne fatto su di me gualche impressione, e
mentre le analizzg.ancora dentro di me seato
tutta la necessith delle vostre deduzioni sul lore
valore.

Spero che non vorrete restare nella vostra posi-
zione, denunciata con le vostre stesse parole, di
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i qui non o'é uficio po-

u inesperienza nei valori del cinema s, Siamo
d'accorde che 1 mezzi dello schermo sono assolu-
tamente diversi da guelli della scenz, ma io so-
stenga che dobbiame (rasferire propriaments le
situazioni dalla scena allo schermo, cosi che le
emozioni del pubblico siane le medesime riguar-
do al film come rignardo al dramma teatrale.

" Potrel usare un esempio da segunire per la dif-

ferenza esistente tra i due mezzi: nna persona
sentte, in un concerto, un branoe dell’ dida ese-
guite da un'intera orchestra sinfonica, e lo gu-
sta in pleno. La stessa persona s trova in un
cinematografo e sente lo stesso pezzo eseguito
dally medesima orchestra nel medesimo modo:
mortitd di noiu prima che i1 pezzo sia arrivato a
mels. E una differenza impertante, O3 s stanca
di wveders Porchestra sullo schermo. Deve essere
accompagnata da qualcosa che appaghi 1'oechio
guanto l'orecchio... )

Ora veugo a una guestione che necessita della
vostra risposta per mia guida. 51 & suggerito
per ragioni cinematografiche, di trovare un mo-
tivo per legare il terz’atto a circostanze gia con-

tenute nel dramma. lo penso che ol si possa fer

marc su it punto: dal matrimonio di Erpilia e
George pad sorgere un problema, per le diffe-
renze delle loro mentalith, Cito come esempio:
Lmikla & pit vivace di George, nella sus ghovi-
nezza essa discorrs come « seta sgomitolata da
un rocchetto » - ajuta George nella matcma-
tica— & sciolta — George non lo & — « terrd
discorsi per tutto il resto dellz suna vita... 2.
Dosanda; pud astuzia di Emilia portare Gior-
gio alla decistove di non freqoentare la Scuola
di agricoltura? Ella tende a questo, ma Giorgio
rimane fermo nella sua volontd. Egli infatti de-
cide di non andarci. :

Potrebbe Emilia, dopo la morte, celebrare di

per o schermo:

nuovo il sao guinte anniversario i matrimo-
nio... cd ora assistere al suo errore? '
Emilia nella sus wvita & quasi super ambizioss
per Gilorgic, desiderosa di perfezionare tuttt gli
studi che Giorgio ayrebbe fatti andando alla
Scunla d¢i agricoltura, ma che cgli volova impa-
rate sopratuttc mediantc la sua esperienza per-
sonale. Noi possiamo esprimere in una sola sce-
na che Giorgio non pud sviluppare la fattoria
con tanta rapidith come Emilia pensava. Elia
continuava a trarre ides da giornali e libei come
gid faceva per sé dal libri di scuola e cercava
di spiegarle a Giorgio, ma egli era lento nell'ai-
ferrarle, Si era spazientita spesse volte. Qualche
fattoria poleva aver progredito pid rapidamente
di guells di Giorgio £ cid naturalmente oon le
poteva piacere...

Ora essa s oaccorge di gquesto. Ricorda i essere
stata lei la responsabile della mancata iscrizioos
di Glorgio alla Scuola di agricoltura. In foundo
aveva sopravvalutate molte delle virt di Gior
gio. Tutto cib cra il suo errorc...

Ci putrebbe cssere un gran piacere a rivivere,
ad approfittarsi di quanto ella aveva visto da
viva, pinttosto che a tornare nella tomba? Ap-
proverebbe il pubblice, assistende al film, il suo
ritorno alla vita, come ella fa? Alto mi dicono
che questo fatto, o qualcosa di simile, rende-
rebbe i1 film pin attracnte ¢ quasi adatto per
gquarants wilioni di spettatori, & che cid cambic-
rebbe soltanto l'aspetto della vostra filosohia,
non la filosofia in sc stessa, che dmarrebhe so-
slanzialmente identica. X
Dunque ditemi francameute, Thornton, che cosa
voi ne pensate. Clo ajutcrebbe o -sarelibe pocivo
alla struttura del film? Potrebbe tutto cid dar
fuoge a qualoosa che voi ritenete possa inloo-
mettersi alla lnea od allo scopo della vostra
ided iniziale?... ‘

Vol avete ragione anche in questo: che nol al-
biameo bisogno di una specic di introduzione per
Simon Stimson; vi sono inoltre molti altri pontl
sui quali dobbiamo discutere personalmente.
Spero che i1 progredire del peimo abbozze non
vi induca a credere che l'opera sia quasi pronta
uno sceneggiatore & prossimo
ad iniziare it lavero. :

Sinceramente SoL LEssER

Blsa Merlini, Renato Cislente ¢ Gdanni Agus in uns scens nell’edizione teatrale italiana



Domenwea, rz aov, 1930 - New York, - Caro
Sol 1o mie letters semboano soitanto mettervi
in imbarazzo intorno al Javore, e THo sa che io

non antendo cid. Cosa importante da stabilire

& che il gid fatto & davverd buono ¢ che gquando
i esprimo qualehe riserva intorno ad un aspet-
to o brane i esso, non mi osembra d1 essere an
grado di offrire gualcosa di concrote da proporre
in sua vecr. Tuttavia non DN osento portato a
dissuadervi dal ettere in scema il ritorno A
Emilia al suo guinto anniversatio di matrimo-
pio. né a dolermi che cssa sia skata una moglie
pOCo SaggIa.

1; Cad esclude il ritorno del 120 compleanno che
wol ritenete sufficientemente adatto s collegarsi
con ju primissima parte del film, ma oé & si-
curo nel saol effetti. i
21 Qluesto funziona quasi come una semrmaria pre-
messa alla prisna parte del flm che varrebhbe
coerter meglie di quellan che ¢ o, Lu scena L
(riorgin che vaga smarrito per la fattoria. La
scena i Emilia che lo rimprovera. o
33 Tutte cio spinge Emilia a far da maestra
« migliorande » una persona pit grande Ji lei.
Le¢ caratteristiche c¢he voi notate cd appuniate
appartengonn al seo temperamento, alla sua o at-
titndine scolastica », al sue desiderio J1 « tenere
diseorst per tuita la vita » ma to ve lo inserii
por evitare i farne una pura, dolce, ingenua ra-
gazza di pacse. Ma le ho spinte di pochi centi-
metri oltre il lmite ed cssa & divenuta forma-
lesta o affettata,

4) Liequililrie déll'opuera. permanends tra lon-
ght tratti di lempo c snggestioo di roasse im-
poue che i padri ¢ le madri, ¢ sopratinito Veroe
o PVerodna della vicenda, s avvicinino alguanto
allz Hoea di condolta di tottl gli altod, 31 cia-
scun ragazzo ¢ di agnl ragazza,

Seoguesto & risolto per mezzo di un marito inef-
ficacr na buono di cnore e di mogli pin sagaci
che g'intromeitono negli affari dell'nomo, §equi-
lbrio & sprezato.

Noo c'é tanto bisogne di wna ngova  eompli-
cazione o, quauto i wna rinfrescata al colon
vrib ai particolari sul semplice ma sufficiente or-
Jdito che gia esiste,

Tn quante al nuove adattamenio — altnso i
ua ciEtd matelio a cid chevol dite sal par-
late: il place soltante und cosa, che cid ri-
corda Mr. Morgan che parla dal ig40. Pin el
prose o pil intravvedo che guesio sard un gran
nadagno rispetto all'opera.

el film pud evitare i presenrtare i Gigante
che osserva 3B Toy  Village - come  Grover
Whalenr che nostra un maodelline  <dell’ Esposi-
zione Vniversale ad visitatori del swo wfficio —
s altn cosa va heme.
Cordinlmente,

TUORNTON

Hollvioud, g dicembre 1930 - TELEGRAMMA A
Isaper Wiinek, — Quale Hpo di antomobile pia-

serebbe o Tharnton per il Nalale?
Sor.

LEsSsER
Nuaw York, 5 dicenibre 1930 - TELTGRAMMA A
Son LESSER, Thornion won ha snei condoitu
wny nuceking me e sempre detto che se egli
donesse anerne desidererebbe una Chrysler apri-
bile ron slvapuntin,

20 ddicembre 193y, — Care S0l, proprio per mo-
stratvi che non ho roesso saperhia per i soln
tatte che posacggo la pio bella antomobile Jdella
et (persine i Cartwrights volgono ora 1 capo
quznde pusse (o) vi oscrive sulla mia vecchia
citrtit, Tulte Lo mie sorddle some tornate per i
Nitale ¢ vol noo avete di certe mal udite tant
strilli o schiamazs quant: ne ho udid jo allora.
Ognuna voleva sapere il funzionamento i cia-
scun camando della macchina. Quando esse s
avvidera che erano detle piccole luei rosse che
$1aceendevano quando Volio ed i1 gas stavano

Tns sceuna della ‘Piccola cittd’ rappresentata a Teatro dells Arti di Roma

per terminare, Ja cosd diede lora il colpo di gra-
i ¢ 1 due tergicristalll suk parabrezza... oh,
Dio min! un congegno che va su ¢ git senza che
neasupa perda ko propris calmal Insomma, in-
somIna: io° ero cogl stupito da non saper pin
che fare, ma da allora sto divenende sempre pla
superbo ¢ contenio ad ogni ora che passa. Mille
grazie, Sel! Desidererei tanto avervi gui per far-
vi wedere che successone ha accolte il vostro

dono. .. THORNTON

5 genrnato 1¢42. — Caro Thormton, ho te due vo-
stre, del 20 dicembire e della vigidia, armvale in-
sieme, & io scnto da esse che nol abbiamo otte-
nuto il risnltato desiderato; dungue 1 mutamoenti
opportuni sono stali apportati al nosiro lavoro,
che ora sta gid assumendo la forma di ung com-
pleta scencggiatura. Una copia di essa vi verrd

spedita dentro i prossimi due o re gloroi

Abhiamo deciso di cambiare 'inizio del hlm per
eliminare ogni senso i moccanicitd ed artificio.
L nostre opinioni sono tutte concordi sul fatto
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Fisa Merlini « A. Baghetti in un*altrs scena della Piccola citta’ di T. Wilder

che guesta scelta definitiva sla pill scorrevele ¢
pin indovinata. Io mi seno molto adoperato per
manteners la perifras d’aperturd in maniera da
dar 1'iliusionr al pubblico di stare di (ronee a
una gualsiasi piccola citth degh Stati Uniti, ma
senza dubbio gquesto fatto sl accomodera da solo
durante lo svolgimento del film. Eravamo giun-
ti alla conclusione che questa sorta di motivi
era statz troppe wvolte sfrottata perche gli sl
desse ancora  valore, sebleme avesbbe potato
servire ad un effetio.

1l fitm stesso sard trattato i una maniera niente
affatto convenziopale rispetto al problemi- ine-
renti alla macchina da presa, seguendo la no-
stra ddea originale di introduree motivi appro-
priati intesi ad accentuare e caratteristiche e &
rendere visivo qualcosa di pit profordo che now
sia il semplice ¢ pure dialogo. Per esempio,
negli episodi di Simon Stimsen, con le
girate al chiaro di luna, la {otografia accentuerd
le ombre biauche e pere. Le piccole ¢ bianche
case di New England, che sembranc tanto ama-
Lili ¢ accoglienty, sembreranno invece oude
yuasi spettrali in confronto alla figura di Simon
al quale esse non dovranno darc il

sCCNC

Stimsan,
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senso di confortevoli e dolei dimoee, ma guello
di un monde fredde ¢ crudele che lo ha rovinato.
Per dare un zliro csempin: guando dobhbiamo ri-
prevdere Ja scena i Mrs, Gibbs alla mattina del
matrimonio, noi vedremo la signora attraverso la
finestra della cucina inteuta 2 macivare il cafls,
ma in primo piano, sul davaonzale, i wasi da
fiori saranno bagnati dalla picggia per dar reage
gior tono all’atmosfera gencrale, cosi che Mrs.
Gibbs divenga quasi un elemento sccondario in
yuesta scena, Ed o oancora un altro esempio:
quando Rebecea piange nella sua stanza la mat-
tina del matrimonio, noi vediamo il suo piceolo
porcelline di pezza legato con un nastro all’an-
golo del letio, particolare che ricordesh al pub-
blico cié che Rebecca ama di pib al mondo.
Penso che guestn piccolo effetto rendecd all’oc-
chio dello spettatore gquanto una complety scena
che intendesse spiegare per disteso totto il suo
stata d'animo.

Traccio questi piccoli appunti solamente perché
voi 1i tendate in mente quando leggerete il co-

ione. .. .
P Son Lesser

{il seguito al prossimo numero)

VIA DI BOR

’ (Viag_gio' in. Germania dei gio.fha!isti
cinematografici italiari - dall’inviato
speciale di *Cinema " - Berlino, gennaio)

ARRIVO NEL PAESE STRANIERO

Mui come gquando si penetra iw wn passe siva-

wiero, il pesa ¢ lo pena dei minuli che fuggono
attorns, dentro di s& e per Faria, st ja pin pa-
lese. Senti, con Tomimaseo, che « ogni wmomen-
to é gravido dinestiwabili variéta ». E forss
non arrivi @ toccarle tulte, lv o varietd »; le
quali potrebbero, wuna wvolla colle, fatte tue,
potrebbero dhwminartd, atutarti a capive, per-
mediarti veraments ¢ finalmente di o penetra-
re n. Ok non besta poggiere i pledi sul nuove
tevreno, cawmmtuare con occhi spalancati per

~vedere ¢ vedere: una deficienza d dttenzione,

ed ecco che forse la chiave della « penetvazio-
ne », lanciate da sweno ignole, cade ai tuof

piedite nown le ne sei accorlo. Fratienlo la vita
- differente e gli wowini del diverso clima ifui-

to dntorne si omwowono, fluiscono, divemgono.
Imbambolato, I viaggintore che abbia  scarsy
tesizpo - per e scoperte. tvovandosi nel giva d&i
un wviaggic breve (¢ guesto i rasc del gruppo
di giornalists. del quale favd paste per poco ¢

crapido tewmpo, per una visite al cinema tede-

sco nmelle sue sedi fecondej, nom sa dave mei-
ter la wmaro, non sa gquali punti sianc dccer-
tati e fissi ¢ gwali preflamente momentanes,
instabili. Sovente proprio ghi inconiri’ cosuali
e rapidi cow la gente, possono queili aprive Wi
struda giusta. Meglio che i vieggi celeri. Ma
ia non so ancura s¢. gh inconivi che fard e
queifi che ho in aniing di fare mi servivanuo
a questo scopol come I potrd. prevedere, se
arvivo ora a Berliio? L'ultima volta che fui
in Germania, vawmenio, dovetti wmolto. & pic-
coli; wmdi wmeonlr di viaggld.! ai discorsi scam-
hiali nall’ albefgo, a un amu‘o rks it feei ri-
tornando in lialic.

Mea di solito, capita a wme vmggmmdo di scor-

‘dare tulto facilmente (per un esempio), i¢ fac-

ca, aria, archittetura, Vore fwrunmerevoli ¢
diverse; era lania la preoccupazione di rice-
vare wn succo da guellincursione, eva braoppa.
OFg sono & mani vuote. Gl Ie interrusions wme-
destrre pal smangiare ¢ pil sonno, procurans
miortificanti. fratture: guando avuiene questo

in treno, vervebbe desidevio di rimanersene so-

spesi fuore del finestrigp coi piaili in mano o

4l cuscino appogguato al venlo, cost non si per-

derebbero carte cose essenziali. L abitudine, ec-
co, tmpédendo’ agli vcchi di essere wuovi @ fre-

sehi nel vedere, gl cervello di. pewsare lungo H--
‘mee dirette invere che. traverso gomiloli lawosi,

-aﬁastsﬂan, I"abstudmg -2 la prima nemica, il pri-

- 310" grosso ostacol suf commine dell avventura.

Anche stavoild, sd

o passuto per la Gernania

- come in sogno. Pm's ‘notai tafune cose du ag-

grunpere alle altre a me note.

- Fingto il tsmpo dellarchiteftura in, mastom, é

comincitlo in. Germanig quello dell’architetin-
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(E TROPPO INTELLIGENTE

LE osservazioni peregrine non abbondano.
Quetla che serve di titolo a questa nota non
¢l appartiene: 1’ha lasciata cortesemente ca-
dere un ignoto signore che sedeva nella terza
fla di galleria in un cinema di seconda vi-
sione.

Troppo intelligente era, secondo lo spettato-
re, il film che si stava visionando. Un film
francese lento ed impeccabile che sezionava,
in metri e metri di pellicola, le aggrovigliate
spirali peichiche di una downa perduta. La
frase scivold fino al nostro udito e fece
centro. T complesso torpore che ¢f invadeva,
lo strano malessere che limava lo stomaco e
appesantiva il cervello ci apparvero imme-
diatamente evidenti ¢ motivati. In altro mo-
mento, la frase pronunziata dietro le nostre
spalle sarebbe caduta inavvertita; poiché c
annolavame, invece, assunse un valore par-
ticolare, Ci ripromettemmo di stabilire quan-
ta wverith fosse nell’asserzione anonima, e
non c¢i annoiamme pit. Dopo vario pen-
sare, improvvisamente il significato di essa
¢l si fece chiarissimo: & troppa Uintelligen-
za che si richiede allo spettatore.

5i noti che non abbiamoe mal voluto tener la
platea in concetto di un complesso di bruti,
come amano affermare cert crifici quando
non sono d’accordo con il pubblico nel va-
lore di un’opera. Abbiamo, anzi, la ferma
convinzione che il pubblico sia capace di
comprendere cose di un livello assai pill al-
to di quelle che quotidianamente gli ven-
gono servite. Ma se il pubblico & capace di
comprenderc tutto, ha perd il diritte di non
essere costretto a fare degli sforzi infellet-
‘tmali gmando intende prendersi nn’ora di
svago. Diritto sacrosanto, questo, se si con-
sidera che quello che contribuisce a stancare
il pubblico nen & intelligenza in una sua ma-
nifestazione lineare ed essenziale, ma un in-

tellettualismo morboso che informa certa’

produzione. Questa forma di intellettnalismo
tortuoso & gia, allo stato attuale, nettamente
Tespinto dalla letteratura che volge le sue
aspirazioni ad una chiara forma parrativa:
sono appunto i superstiti di una deviazione
letteraria sorpassata che inguinano una certa
tendenza cinematografica.

Grande torto questo, poiché se teniamo il
cinema in concetto di arte pura, non dobbia-
mo né possiamo fare concessioni ad alcuna
deviazione 0 moda letteraria. Diremo di
pii: - facendo sbandare il cinematografo
verso una analisi ermetica (ci si perdoni

la definizione apparentemente contrastata.

che perd rende csattamente la situazione),

st falsa nel suoi lineamenti essenziali egni
caratteristica dell’arte cinematografica,

Uno dei privilegi del cinematografo & di
potere sviluppare con la massima linealitd
e chiarezza un racconto. 11 racconte cine-
matografico, per i mezzi visivi, sonori e
per le caratteristiche di sdoppiamento di cui
dispone, non dovrebbe mai lasciare incer-
tezze allo spettatore. Il cinematografo pud
giovarsi, per spiegare meglio il racconto, di
dettagli e di visioni d’insiemne, di rapidis-
simi passaggi e di dialoghi in primo piano.
Tutto insomma pud risultare talmente evi-
dente allo spettatore del cinema, che que-
sto non ha attenuanii quando non riesce a
farsi comprendere, Avrebbe, insomma, it
cinematografo {1 dovere di essere chiaro.
Poiché 1'ermetismo non &
senziale per l'arte, se non quando i Hmi-
tati mezzl dell’arte stessa lo consigliano,
il cinematografo, che ha a suz disposizione

caratteristica es-

una intera gamma di mezz espressivi, falsa
i snoi lincamenti fondamentali, quando si
lascia ‘trascinare in un pianc naprative di
forma ermetica. Non a caso abbiamo par-
lato della essenzialith del racconto. B ci-
nematografe, almeno secondo wvn nostro
punio di vista, & nel suo carattere soltanto
quando svolge completamente un tema. Il
documentario, il giornale di attuality, for-
me di cinematografo per le esigenze quo-
tidiane, hanno perd parentela pit stretfa
con il giornale fotografico che con il cine-
matografo; Ci sard, a questa affermazicne,
qualche contrasto. 11 documentario & quasi

‘pacificamente riconoscinto come forma 4d'ar-

te cinemtografica. Ma questo non & in cp-
posizione alla nostra tesi. Riconosciamo al
documentario il diritte al passaporto arti-
stico, ma soltanto quel tipo di documenta-
rio che contenga lo svolgimente di un tema
completo ¢ assai spesso un racconte, anche
se delineato con argomentazioni simboli-
che. Se il racconto & dunque il fattore es-
senziale per l'esisteniza o meno di un opera
d'arte cinematografica, dovremme conclu-
dere che ogni illazione visiva che non abbia
uno stretto legame con le funzioni del rac-
conto, & arbitraria ed ingnina il carattere
lineare dell’arte stessa. Per essere pili pre-
cisi, diremo che, quando si abbandona il
pianoc narrative cinematografico per scende-
re all’apalisi di dettaghi di gwsto letterario,
non si commette soltanto un arbitrio, ma
si sposta addirittora I'angolazione della vi-
suale cinematografica — . che & sempre. ten-
dente ad- abbracciare il-massimo di una

azione — per portarla ad un campe visivo
piit limitato, il che non & affatte ginstifi-
cato dagli effetti che si oitengono. Resta
percid di dubbio gusto e di effetto assal
discutibile la tendenza ad un intimismo
ascetico che informa  una corrente attuale
della produzione cinematografica. Quella
a cul sl ispira il cinematografo ¢ una forma
di teatro, gia assai poce teatrale, che trova
la sua condanna nell'encrme margine di
chiarimenti che iascia in bianco.

Se cinquanta anni di cinematografo danno
la possibilita di affermare Vesistenza di
classici, riconoscendo cio® come classiche
quelle opere che hanno sviluppato compiu-
tamente — con piena dignitd artistica —
un tema particolarmente adatto ad una vi-
sione cinematografica, sard pit agevole far
dei confront! e comprendere come sia lonta-
no dalle naturali caratteristiche del cinema-
tografo I'attuale slittamento verso una forma
descrittiva di stati d’animo riflessi ¢ guindi
spesso incomprensibili. Era forse un ritorno
ad nna chiarezza di espressione riferita a va-
lori spirituali universalmente
quello che inconsciamente esprimeva la frase
apparentemente insignificante del signore
della terza fila. '

dccessihili

UMBERTO DE FRANCISCIS

Hilde Schneider g_iawlme attrice della Tfa (f. Ufa}
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TANTO la vita quanto la carviera artistica di Evich vor Styoheim furono,
stn quasi agli wltimi lempi, caralterizzate da una lotla continue ¢ spesso
tremenda chie UVuwomo dovette sosteneve contre gli altvi e coniro se stessor
per yuesta solfanto egli ¢f sarebbe cavo. Dapprincipio, radieto da gquel-
Fesercito e da guel suo posto brilante d'ufficiale ed unche di diplomatico,
verso citi forse avevano contribuito a spingeric pik fe rigide fradizioni di
famiglia che non wn'inttna & paviicolare aspivarione, coslvetin ad ewi-
grave in quedl’ America che per tanti wowini del suwo tempo rappresentava
veramente ¢ sotlo twlti ghi aspeiti # wmondo nuova, egli conobhe ogni
soria d’esperisnze: le sue mani d uristocratico, che ben safrevanc nascon-
deve la vuviditd nutiva sotto la finezza dei candidi guanki, si dovetiero
whbassare ad ogni sovia di mestier], ¢ la sua nobilta sprezzanie di barone
non mancd di assaporave la feccla della vite. Twuito 10 nom walse puy-
troppo che ad ispirergli e a vadicargli sempre il profondamente nel
Canintn quel suwo sentimwento di ostilitd vevso wn mondo che m fondo era
statg o cowsa, se¢ pure indivetia, del fallimento della propria esistenza,
ma ch'eghi aveebbe in parte giustificato se wna relativa tranguillita gl
avesse permesso di rivolgere ogni fanto endro se stesso la propria atten-
zione. E &i somo snolte maniere i meanifestare wn'umanitd. interiore, €
gquello di Stroheim ¢ cavto la meno comune: e fu guella dell’ odio. Un odia
acuto, profondo, totale, verso tutic cid che pli ricordasse o passato: ed
ool credeva i accomunare twlfy &l suo sentimento, ¢ fovse nom si aceor-
geva che, se gli americani applovdivenc talvoiia alle sug creazioni, non
era estraneo o guesto loro atteggimmento 1 poteve sempre pin influente
delia propagande politica. Qui & opportung ricovdare che la carvieva arti-
stica di Stroheim — non la sua vite — fu sempre considevata come quella
di wn dominatore, wa che non si sono mai anelizzati o sufficienzae § Herifd
di gueste defenizione, ¢ non si ¢ wai badato a gquel suol aueggmmem‘z che
song proprio caralteristici di un « dowminato o,

Mediante le swe opere poskeriovi, of st pud facilmente immoginare guale
doveva essere la figura sua d'interprete o il suo apporfo come assisiente,
pratico di cose wrilitari ¢ conoscilore delly covti ewropee, wei prima filim
givali solfo la divesione ¢ il comande di aloune fra le pevsonalita wrtistiche
e cewpmerciali pin in voga nellawhbiente amevicano &' anleguerra: Griffith
[INTOLERANCE, THE HMUN WITHIN}, Juhr Ewerson (0OLD EIDELBERG), Fatr-
banks (HIS PICTURE IN THE PAPERs), {# Pickford (LEES THaN pusTt), A¥Hen
Hoinbay (THE HEART OF HUMANITY). I@ sopratiwito wa fllm é notevole,
perche alla sue realizzazione furono interessate tre diverse personalitd:
Griffith, Stroksim ¢ — questa non ve I'aspetiavate — Lioyd George. Que-
sto film & dnfifolato HEARTS OF THE WORLD (I9TH) CUGRI DEL MONDOD! %R
bel titolo per un lewra di propagaenda: ¢ Stroheim, che di cuore neg aveva
davuvere, vi reciteva la sua orpiai consueta parte di wjficiale {olive a col-
Ighorare, s'intende, allg vegia, cowe w esperto di cose militari »), riuscendo
a dimostrare 4 tulti che sotto guelle vesti won si poteva celare che wn
animoe barbarico e wn cuore wostruosu! Ecco quella che ic chiamo la
« contraddizione n di Stroheim, che & in pari tempo la causa delia swa
eterna scontentesza ¢ la vagions fordamentaly della swa avie. Gl ameri-
cani sranc conienti di poter odiare — ed anche di voler odiave, e di saper
odiare — un simile persomaggio; mentre Stroheim wmivava solienic ad
acquisiarst 1 wezzi mecessavi a dive apertamente, senzo enfenmismi di nes-

Tna espressiva inguadratura di ‘Femmine folli’
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suna sfecie, i propric pemnsierer a Nberarsi almenc di wna purte del suc
carico spirituale.

Utficiale brillante, cinico, sensua!e coi suoi guanti candidi, la sxa divisa
blanca scintillante, le sue decorazion: false, il suo wionocolo, il suo fra-
stimo &l sug rigata, con la sua andatura vigida, commpassala, spreszonte;
col suo sguardo acuto e pencirante, con le sue labbra mobili, sottili, fine-
smgnte sroniche, egi sua capelli a spazzola, ron la sua nuca rasala; cof
sHo1 BO01E - SHOCOSE, -i-nbiss'm', aflusivi, cof sun fare vstinalo, frrnente & per
Iz vittime della propaganda, « st agressivewment allemand », cot suoi suc-
cessi de vero domingtore e superuonio, ma riporiali su persone abbaglivie -
da manifestazions esteviori, ¢ cowpletamente all’ oscuvo della sua spaven-
tosa povertd snberiore, della swa wilfd, delle swe pglovie inesistenti e der
swof misfattd frequentt il personaggio di Strohelm, cost com'é creato e vis-
suto dall’ autore {un personaggio che prud sssere pavagonalo sollanto a quel-
to di Chaplin), & completo in FEMMINE FOLLT. FEMMINE FOLLI fit wace balin-
glic ¢ non una vitiovia, per Vanimo dell’ awtore: tant’'é vevo ch’egli senti
il bisogno impellente di riversare subito sulla feroce ¢ desolata watevin di
Narris la plena, tutl’allro che esaurita, de’ suoi sentimenti; ¢ dal vomanzo
def narratore americano nacque, won {1 capolavora, wa semplisemente o
secondo ed witimo quadro di quel che si pud dive il primo aiie del dramma
immense: da Maec Leagus, GREED { Rapaciid). owren ¢ f{wtiavia wn fils:
troppo poce conosciuto da nod, ed awche guelli che hanno aquuto la for-
tuna di vederlo, come ad esempio lo Charensol, non credo possann per-
mettersi di definirlo v opera essenziale » di Stroheim, perchd noi senza
GREED siante egnalirents in gradeo di vicostruive o mentalitd ¢ atteggio-
mento del dirsttove feome siamo in grado di copire Chaplin anche senzo
LA DONNA DI PARIGI): e guesio & segro Dmporigrle, per chi st ponga da
up punto di vista come {l nostro a giudicave opere- d'arte.

ey colore che avevanre assistito ¢lla visiowns i FEMMINE FOLLYL, puy anche
esgo cost malivaitato datla censura, era cose i che natwrale o chiedersi
Pun Vallro — ¢ fe espressioni del lovo stupore of sono giunte guasi nellu

Aove integrite ativaverso le parole d'unm di quegli spettatoric « Ma da dove

oli viene gquesia forza, questo gmwmenso cinismo conlrariv ad ogai dmmwa-
pinagione, gueste assolule mancanze di pudove nei propri riguardi, che
gl fa sopportare conm tante severibd gli odi di tulle le platee? Da dove
gli viene gquest’astio profondo verso la sua vecchia Vienna, ch'egh si con-
danna a ruppresentare in un wodo cosi spielate’ Qual’'d H destine di
questo transfuga, austvigeo ¢ tradizionolista, che da tanti anni ha lasciato
Pluropa? ». E nelie lorg vipetule ¢ incalzanti domande sono vivelators,
poiché dimostrano di non esseve rimasti alla superpcie, ¢ dimostrano di
atrer bene affervata twite Io crudeltd e quasi fa inumanitd di guella straor-
dinaria condunna, ma di avev anche intuito gualcosa che c'eva alla base,
che ci doveva essere alle base, altrimenti love non st sapevanc spieguve
Lestremo vigore di guetl’ atieggiomento in fondo moralistico; ¢ divosirano
di aver badate a guegli squarci che in FEMMINE FOLLI now sowno frequenti,
s profordi si, nel guelt non st pud del tutto celare un prepofente semso
di wmanitd, come in quelle vapide immaging del bimbo, cblie a proposite,
come in quelle disperale lacvime della donna di fromte all’ufficiale cieco,
immobile nella sue impotenza di mulilato, ¢ dn gquelle insistenti ango-
setose fnguadrature delle dowmestica all’ estremo Nwiite delle sue forze
ushane, n cui gid comincia a balenave Uidea del suicidio; come in guella
desolata accettazione del castigo finale, Il Margadowrng dice che d sar-
casmo g la corrosiva wonia di Strohelm sono una conseguenza logica del
pessimismo veligioso di Griffitk, e della di Ini acerba wa insufficiente cri-
tica aglinfiniti pregiudizi umani; e gquesto & giusto, Margadonna ha
vagione di insistere sull influenza che d vecchio maestro pud aver avuto
sul MUOUO genio nascente; ma, naturalmente, & wn elemento di gindizio
non indifferente in wna completa ¢ pavticolavegginta analisi della produ-
zione di Stroheim, ma tutt altvo che sufficiente a vispondeve a quelle lagil-
time dowmande di cui sopra. E netl’ umaniid dell’autore, & nel suo incosr-
cthile isagno di vendicarsi di tulto un passaio che grava sopra la sud
coscienza d'womg ¢ i grlisie ovmai nuovamenie in possesse defle sue
forze wmateriali ¢ spivituali {ed a cui & ore cumpletamente astranea [in-
fuenza politica), ¢ nella dngenua speranza di libevarsi per sewmpre, di
colpo, d'un fardelo divenuto ormai troppo pesante anche per le sue spalic
di lottatore avvezso a soffrive, che Dbisogna ricercare la spiegazions di
quedlo che solo per lwi & ancora un enigona. fnsoddisfatio del swo « priwme »
capolavoro, Stroheim 51 gelta o corpo perdulo nella tervibile wicende di
GREED, e tulte wn guartiere vicostruisce con assoluta fedella stovica affron-
tando fatiche inenavvabili, ¢ nelle scene del galwneito denlistico & pif spa-
ventose e ossessionanie della stessa vealta; wma alla fine, in quella fam-

et dodio che divampa sempre ed anst s’ aliinentn ¢ Singigantisce nella

scend det due profagonisii che si gettang U'un sopra l'aliro per scannarsi
i da, vmpazziti pii dal contatto che dall arsuva della sete, si purifira

attenua U'interng angoseia i guesto o transfuga austrigeo e teadizio-
nalista, che du tanii anni ha lasciato UEwropa ».



Org guardate come in SINFONIA NUZIALE pud visolversi ¢ guasi dissolversi,
attraverse i particolard delle varie Siiuazioni, la spietata fredderza iniziale
nel presentare e delineare i cingue o sei personagyi principali: Iufficiale
austrieco avide e corrofto, dol sorvisa wmaligno e incantafove, zelante e
gentily solo in guelle manifestazioni che possono essere fuvorevoli al con-
seguintento dei s#0{ bassi scopt, ma non prive, o ben scavers nell ntimo,
di wno certe forma dinsoddisfarione inferiore, di sincevitd, di vera wma-
aitd tnsownsta, che derviva dalla stessa nussea che uno deve pur sentire
di fronte a un mondo warcio qual’ ¢ guello dipinto, e meghio scolpito, dal
divettore di wne storia che ha Ini siessé per frotagonizia (gui Stroheim
vepista influisce pii che wmal swl carattere del personaggio), e che s wa-
nifesta sopratiutto in due scene, gid nella prima parie; quella in cui Nicki
vien persuaso dalla madre, dove Tobbiettive viesce o strappare al giovane
in wniforme scura, ool petto decorato di medaglie e di croci i guevra,
due o tre espressiond Bupressionanti, e Valtre delle cevimonia nuziale —
con cuf, tn segwity alla clirurgia di Stevnberg, si chiude appunto Lo prima
parte dell’ opera —, dove Uallegria oppure Uindifferenza della solite gente
che assiste ad wno sposalizio, ¢ megliv gli sguardi delle spose pocs con-
winta i ew veale affetfo da parte del snavito che, lei sa bene, I"ha voluia
per puro inferesse, bew rappresentano, per copdrasio, v stato d'asimo
dell ufficiale flg fdopeia poi, ¢ lo disperazione della vera amala, & sua
volta mesig in rilievo dal contrasto col fidanzato di questa, cinico ¢ sfot-
fente, complono # vesta); lo dolee janmciulla che i obbandona od una
passione ck’ella stessa sents bragica per la vega infuizione di wn démone
che sottu spogite gradite si presenti o ravolgerlg pev sempre, come Uacqua
torbide del Danubio travolye ung fragile imbuvcazions {é la leggenda

delt’ s Uome di ferre w, che Strolwbn esprime con an stmbolismo di sapove

vussoj” ¢ genitor: dell’ wiflelale, nobii decaduti — wia decadule le sostanze,
non la bovia e la maniy del godere ~, corvolli essi pure (e $i capisce
conme pusivramente dovesse ¢vescere il mobile fighio), 1 quali vedono wna
speranseg 41 safvesza nel proficuc wmatrismonio del giovane con gqualche
ricen ereditiova, astrazion faile, natwrefmenie, dal fisico che questa stessa
ereditiern poirebbe anche avere; la tragica domne che racchiude, sotto lo
splendore di wn'invidiabile posizione e la wiseria di un corpe infelice,
wn'guima appassionate, timida, nutrita di sirane foniasie e di dolorose
fantasticherie; il wmacellaiv sudicio, porco come fo pud essere soltanto wn
maceltaio, wn womo che st direbbe nalo con Funica missione Ji dimostrare
apertawments quuirls indefinill possano a volte esseve i confind fra Uuowa,
appunto, ¢ i resto del vegro animale! futia una folla di personaggi tra-

gict ¢ spietati, di figure grotiesche (d padve dellu vagasza che corve al

vichiamo di questa; covre i pover'womo grasso, flaccido, lento, e cor-
rendo scivole, e sfondn col peso ¢ con lo sluncio la porte della stalla), di
coratiers variopinti, che gsprimono OgRUMC uR WORdO, ¢ ognune e con-
danna di qusl mondo: pevche se we toghi le tre figure principali di Nicki,
dell’ awmala ¢ della sposa, s son Hewi veramente ghi spivagli — wa pevcid,
quando ci sono, pin auvertiti, ed essenziali — onde Pddito & possibile a
fuggevoli e intense note di wwmanitd, ma tutti { personagg di conforno,
& far meglio visaltare quel che di buono esiste negli altri, vestandone anche
esst in cerfo senso purificati, somp particolari wa non wmenc dvammatiche
-espressioni di un'intéra mentalitd ¢ di un mondu per sempre scomparso,
Con SINFONIA NUZIALE, Sfrehetm ha detto tutio come creatore assoluto,
ma a differenza di Chavlot, i suo pevsonaggio non & ivamontalo, anzi
pud essere fecondo di wlteriovi svolgimenti: e in guale senso, non dovvebbe
essere difficile intuirs. Noi consideriamo gquasi tuife ls altve opere dirette,
Spesso soltanio in parte, da lui — ad eccezione di dug e forse tre, cowie
QUEEN KELLY, sufla guale tutiavia non abbiamo elementi sufficienti di
giudizio, ma a proposito della quale la stovia del litigio con la Swanson
& sintomatica, rivelando nel divetiore un swo prepotente desidevic di dare
indirizzo artistice ol film — come opere prettamente commerciali: ¢ del
resto era guasi sempre tale il suo dovere, stabililo dai contratii {celebre
al proposito i caso di GREED # della. VEBOVA ALLEGRA), Lu sua ultima opera,
tollagli di mano come d abitudine, & significativa nello stesso titoio: come
pud uno Siroheim divigere wna o passeggiata su ¢ gin lungo Broadway »
{WALKING DOWN BROADWAY)?

Il periodo che va da LUNA DI MIELE Paramount, Igzg) al suo arrivo i
Francia {1936}, & pwr qualche rispetto simile, nella wila di’ Stroheim,
@ guello che aveva segnato la sua lenta affersmarione, attraverso wn tivo-
cinio wmano e arlistico doloroso di ben disci anni {dal reog al *ro}. Come
i guel tempo, per vivers, aveva dovuty issoggetiarsi ai pite wmili 2 divo-
novanti mestieri, ¢ perfine & prodursi come atiore in wn caffé-concerio
fma anche gqui si rivelava la sua personalita, poiché egli, dei suoi nunteri,
eré « awiore-gitore »), cosi ora deve vecitare pavii di sfondo accanie alle
Grarbo, o scrivere soggelti e scemeggiature per la Metvo. E pur qualcose
dice sempre, questo grand ufficiale ¢ diplomalico che ora deve fingere, in

borghese, um regista caitivo, o comporve la parabola del medico conteso

« bra due donne n: ad esewmpio Iu sua apparizione in COME TU MI VUOT &
assai motevole,- specis pev quel tono inconfondibile che gli viesce di sug-
gerire per cevti ambienti, ¢ per quella sua naiuralezza unica d'espressione,
onde — come ha osservato il Barbaro — sgli rivela di colpo, « quasi solo
con la sua presenza fisica, lo flarca incomsistensa avtistica dell’ammira-
tissima stella ». Dird subito che questa ossevvazione del Barbaro mi 2

sewmpre parsa un poco cecesstual. fNtlavia viconosco che la fresemza di
Stroheiw in wn film rischio sovenie di comprometiere Uesistenzu stessa
delie altve parti, s¢ i produlfori non gli wetiono al fianco una schiera di
attori aflenati ¢ intelligenti. Anche attrgverso una semplice sceneggiatura,
epfi viesce a far sentive la sua voce polente: cosi Uepisodio dellinventore
ail’inizio dalla BAMBOLA DEL DIAVOLO, ¢ gualche gileggiamento dell’witvice
Raphaele Ottiano, denunciqvanc wn inconfondibile stile stroheimiano. E
guesto stile mon & per nulla tmitabile, come nom sard mal fmitabile guello
di Chaplin: & chi volesse pev caso costruive, pev forza di vegia oppure df
interpretazione, um persomaggio ispirato a quello di Charlot, fallivelibe
wtiserantente, ¢ cost chi cvsdesse, con pochi tratti esteriovi, di ricustruire
Po uffictale v di Stvohetm. Gustav von Seyffe;‘tx'iz, #el CALVARIO DI LENA X
¢ in DISONORATA, & rimscilo una figuva posticcia, buona a fur andare in-
nanzi la trama. Eppure sarebbe stato facile ripressntare il violento inve-
sora, il cinico e sprezzante soldato, I'ufficiale « boche » della propaganda
anglo-franco-americand, se duessero guuwle une seria ¢ valide consistenza
interna, guele fantasiiche creaturs! Ma per libevarsi dul « fipo», che ¢
troppo predisposto per esseve sinceve, esse debbono spogliarsi defle fuse-
gne del loro grado ¢ della love gualité, ¢ mastrare aperto i cuore, @ quel
certo non 5o che di o« wmano » — particolere ad oghuro, won cerlo gene-
rale, ¢ tanto mano quasi universale (cowie vlevanro Jar gredere qued 38-
grovi] — che soltanto le rende creatuwre wvive, e guindi artistiche.

La sapienza, la sobrietd, la veritd imierpretative di Strokeim sono fvie-
mense. sia ch'egli finga parti di « virtnwoso » (GRAN GABEO, ALIBL), sia chy
tratleggr un pittoresco gengrale vibelle (FIAMME LN ORIENTE) o #n nascosfo
affurista bmbvoglions (DIETRO LA FACCIATA), S che witorni aile wlterion
precisagioni wmane del « suo » personaggio (MARYHE RICHARD). A guestc
witimo rviguardo, & fondamentale la sua porte wella GRANDE 1LLUSION
(1937}, guesto maggiore von Rawffenstein, uwico, insuperabile wel suv
passo marridle, nelle volgave immediatezza di certi personalissini olteg-
giamenti, nella dura e insiemz covalleresca maschera di ufficiale costreits '
a servive la patvia come « funzionario », guesto von Rawfferstein che sa-
crifice Punico flore del suo castello al corpo dell’avversario weciso (7
forse di Renotr o di Spaak guel tanto di letterario, wa lo stacce vapide
del quadro & ben di Stroheiin ), non poleva nascere che da un solp reppo:
e perché proprio é nato da quello, io evedo che un cuove tedesco abbic
trovale finahinenie un appagamento de tanto lewmpo agognate, ¢ che
abbia wmeritato di roggiungerlo, pevché, attraverso um riguroso svolgl

Comento darte, & stato capace di condurre alla massteia espressione i sun

geulc & pungente sentismento di wmanitd.

UGO CASIRAGHI

Umanita di Btroheim+ da Il monde erollera*
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TUTTC & pronto per « girare ». Dopo due
ore di lavoro 'operatore ha messo a posto
le luci, Painto operatore ha misurate la di-
stanza tra l'obbiettivo e il punto preciso in
cui Roberto e Nora si dovranno baciare,
T'aluto dell’aiulo operatore & al bar, "arre-
datore ha piazzato bene in vista il classico
telefono bianco della cinematografia italiana
e ha situato con infinite precauvzioni il pre-
zioso « Murille », che un Principe romano
gli ha prestato solo per un giomo, in un
posto dove sicuramente non apparird nel-
Iingnadratura. _

L’aluto-regista entra in teatro, si accorge
che il regista non ¢ ancora venuto e allora
pensa che pud tranquillamente tornare fuo-
ri dalla sua generichetta alla quale ha pro-
messo una parte importantissima nel pros-
simo grande film in cvi egll non sard pid un
piccolo ajuto-regista, bensl un aiuto-attresz-
zista.

L'architetto, antore di quell’elegante salot-
to in cui colonne classiche ed elementi ba-
rocchi gustosamenice si fondono in un tutto
romanico dal quale trapela qua e 13 qual-

che tieve sfumatura Luigl XIV, XV, XVI,

Napoleone, Secondo Impero, Terza Repub-
blica, Lebrun, Blum, Daladier, De Gaulle,
autore di qucll’elegante salotto, dicevamo,
i eni lo stile egizio & rappresentato da un

Non si trova un cane... Inianto, langnidi, gli eroi attendono sonnecchianti
¢ sfaaati (disegni di Maccari)
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NON SI TROVA UN CANE

fregio, lo siile bizantino da un mosaico,
I'arte cinese da una finestra e che pur ri-
sulta in complesso del pili spinto novecen-
to, entra masticando la pagina 135 della
Rivista Tdeal Home dalla quale ha ricalca-
to la scena con la carta copiativa e dopo
poco, con un po’ di Sforzo, la inghiotte per
non lasciare tracce. Egli, in cinque anni, ha
fatto ventotto film ¢ percid sl & mangialo
intere annatc di House and Garden, City
and Town e Modern Scenography.
L’architetto, per controllare un’ultima vol-
ta I'equilibrio dei yuoti e delle masse, si va
a porre nel centro dell’ambiente e tuito lo
considera atiraverso alcune sue ideali in-
quadrature che egli ottiene tracciando nel-
Paria strani gesti. Quindi se ne va scalzo,
perché le scarpe sono rimaste attaccate al
pavimento fresco di vernice,

Tutto & pronto per « girare ».

Gli sceneggiatori, chiamati telefonicamente
per ritoccare il dialogo della prima inqua-
dratora, dopo due ore di tavoro sono giunti
alla conclusione di rendere la scena muta.
Finalmente entra il rcgista che, per prima
cosa, cerca la sua poltrona sul cul schienale
apparc I suo nome: egli si siede, ma si
alza subito urlando e pregando i presenti di
staccargli dai pantaloni il piccolo cane del-
la diva su cul si era seduto.

Tutto & pronto per
w« girare ».

1. alnto-regista  entra
in teatro, si accorge
che c’& il regista e al-
lora pensa che, dato
che <€ lui, egli pud
tranquillamente tor-
nare fuori dalla sua
generichetta alla qua-
e ha gia trovato l'o-
riginalissimo nome di
arte Dria Drai. Ta
generichetta si chia-
ma Carmela Accor-
ranboni e ha detto
la battuta « Si, ma
non del tntto... » nel
GIm 1L picCoLO US-
sAR0 che & stato pro-
gramnmato solo alla
periferia.

Tutto & pronto per
i girare ».

La celebre diva entra

avendo finito proprio allora la sua cinquan-
tfesima telefonata giomaliera con quel signo-
re che all’apparecchio, quando la fa chia-
mare, dice di essere ora la sarta, ora Padre
Cristoforo, ora il dottore, la mamma, la
nonna, il fratellino, IFelice Cavallotti e che
invece sanno tutti benissimo chi &, La cele-
bre diva chiede subito una sigaretta ameri-
cana, Un cograc € se pud andarsene.

Tutto & pronto per givare.

Arriva anche il celebre divo, il guale chiede
subito una sigaretta americana, un cograc
se pnd andarsene. L'ainto operatore segna
in terra, col gesso, la posizione esatta degli
attorl 1 guali, complelamente assenti, si la-
sciano « piazzare » dal regista guardandosi
bene dail’ascoltarlo mentre egli spicga loto
lazione dell’inquadratura. La spiegazione
non sarebbe difficile: s tratta di un abbrac-
cio e di un bacio, ma siccome in teatro c'é
un giornalista, il regista cosi si esprime: —
Vol due vi incontrate... non vi vedevate da
anni... le vostre anime disgiunte dal destino
sl ricongiungono per una ineluttabile fatali-
ti... Tu vorrest baciarlo mentre nel tuct
occhi I'anima canta tutto il suo dolore... Tu
la guardi con una occhiata carica di pathos,
di cosmoes ¢ di epos... Dovete creare, in po-
che parole, quell’attimo psicologico che, se-
gnendo al conflitto e prelundendo alla cata- -
strofe, inevitabilmente condnce alla catar-
si... — Qua catarsi? ..~ domanda allarmato
il produttore con il sue caratteristico accento

- napoletano — Qua calastrofe? Regizta bello,

qui ho speso due milioni e non voglio guail
Il regista vorrebbe spiegare, ma wvisto che
il giornalista non c'a pitt, si volge agli attori,
dicendo: - . Beh, fate un po’ come vi pare!
Tutto & pronle per girare.

Finalmente si giva.

Fischietto! Silenziol Motore! Alt! T1 ciak
non aveva cambiato il numero di contrasse-
gno della scena. Da capo. Fischiettol Silen-
zio! Motore! Ciak! Azione! Alt! L’ainto-ope-

ratore {un frugoletto di novantasei anni,

tulto sale e tutto pepe, che fu gid con
Pastrone in Cabiria e con Napoleone alle
Piramidi) si era dimenticato di mettere la
pellicola nella macchina, Da capo. Fischiet-
to! Silenzio! Motore! Ciak! Alt. Il ciakkista
si & schiacciato un dito fra le due tavolette
del c¢idk e danza una dolorosa tarantella
Da cape. Fischietto! Silenzia! Motore! Ciak!
Azione! Alt! Il fonico, dalla sua cabina, av-
verte che il microfono accusa il ronzio di una
mosca. La caccla alla mosca comincia. 11
tecnico del Flit, il tecnico della Razzia e il
tecnico della carta moschicida si danno da
fare per giustificare la lore paga scttimanale.



Infine mostrano, trionfanti, una mosca (di

ferro) che serve loro da anni per evitare la

fatica di correre dictro a quella vera.

1l fonico non accusa pint il ronzio, Da capo.
Fischietto! Silenzio! Motore! Cidk! Azione!
La scena wviene girata quindici volte. Tre
volte perché il vestito della diva si slacciava,
cinque perché il divo al momento del bacio
tossiva, sel perchgé al momento della tosse
baciava; ['ultima ripresa & quella buona pet-
cha tutti si sono stufati.

Si passa ad un’altra inquadralura per la
guale occorre un cane. Dov'é il cane? II
cane non c¢'e. Nessuno o aveva pensato.
Chi ¢l doveva pensare?

Il regista se la prende con ainto-regista,
Fainto-regista con il direttore di produzione,
il direttore di preduzione con il segretario di

produzione, il segretario di produzione eon

gli attrezzisti, gli attrezzisti con un signore

che passa in quel momento davanti allo’

Stabilimento, _

Trovare un cane non deve essere una cosa
diffictle. Eppure in tatto lo Sfabilimento
non se ne trova neanche uno, lo Stabilimen-
to & a dicci chilometri dalla citta e all’in-
torno sono solo prati con vacche. L'aluio-
regista, compulsato il copione, avverte che
se si sostituisse il cane con una vacca, la
scena non verrebbe dannegeiata. Il regista
considera seriamente fa proposta per dieci
minut, ma alla fine giunge alla conclusione
che la sostituzione & impossibile perché la
vacea dovrebbe rosicchiare 1 osso, fare le

feste al divo vd abbalare gioicsamente swile -

ginocchia della diva. La diva, da parte sua,
si oppone ad offrire per la scena il suo cane
perché o lui ¢ piceolino, i, vero? Povero
Boffi... che cosa vogliono far fare al mio
Boffino? Il cinematografo? Cattivonil ».
Non resta altro che truccare da cane 1l gatto
delle Stabilimento: il fedele Buriechio, dopo
una tosatura, una verniciatara, 'applica-
zione di una denticra da bull-dog, il difficile
taglio della coda, la mozzatura delle orec-
chie, l'applicazione del muso finto ¢ Io
spalmamento del cerone e del #immel agli
occhi, dice; — Porca miserfa!l Aveva ra-
gione mio zio quando mi aveva econsigliato
di fare, invece, il gutto di farmacial Da
fedele Buricchio, con l'applicazione di una
bella muserucla, il gatto & diventato il fe-
dele Melampe. Ne risulta un Bulampo o,
se volcte, un Melicchio. Del resto questo &
niente, dato che nel precedente film il gatto
aveva sostenuto la parte di un coccodrilio.
La scena pud essere girata.

Perd, naturalmente, il gatto, invece di ab-.

baiare gioiosamente, miagola. L'aiuto-regi-
sta fa notare la cosa. Il regista, che ha un
appuntamento con un prodntfore per trat-
tare il prossimo film che ha gid tuttc in
mente, dice che tanto fard doppiare il gatto
dal professor Maccarese, che gid doppid
Asta, il cane de i."U0OMO OMERA.

Tutti cscona. Si spengemo le uci. L’ultime
attrezzista, nell’uscire, deve durar fatica a
scacciare cinque cani che improvvisamente,
sbucati da chissi dove, stanno facendo
scempic di quell’elegante salotto che & tutto
un manuale di storia dell’ Arte.

MARCHEST ¢ BSTENG

TALVOLTA sono gli spettvi dell’illusione,
talaltra & la semplice nostra facoltd Imma-
ginativa: wna forza quasi estramea che i
esalla ¢ cf distacca dalle nubdi del mondo;
le cose wmane s’ffm;r‘)ia:iolfscoﬂ-o, la crudeltd
del destino cf piace, quello che gl individui
chiamano « progresso » s risolve in wn pic-
colo meccanismo iffusive, una carnce breve
e fallace di un giocatiolo wunuto, ¢ tutta la
vita finisce per brulicare ai nostri occhi in
lontananza, facendosi mesching e comune

{cf distanziamo da essa come per una infi- |

nita carrellata all indietro della faniasia).
In questa disposizione d animo fantastica s
comnpiono der favolosi « viaggl », verse dei
Regmi antichi, sconosciuti, strani, impossi-
bili: il cervello sempre feso a raccogliere, ad
apprendere, con wuvabile lucidesza.

E wna volla proprio iv, ebbro di felicitd,
snagein wel Regno del Sognoe.

E in gquello stalo enforico nella menie mi
Hnacque una favola cinematografica:

w Clerano wna volta due soggetlisti (o sce-
neggiatori) i quali stavanc a colonnarss la
testa perplessi, il gomilo poggiato su molie
carte disordinate; avevano arig di genie
che pensa con impazienza, scervellandosi in-
torno ad wn punio che giva, che gira e s'in-
grandisce all’infinito ¢ poi §'impicciolisce
gradatamente, §impicciolisce all’tmpossibi-
le. Poverini, hanno avuto una bellissima
idea, hanno sviluppata fiorendola di iro-
vate lucenti ¢ di particolari assai significa-
tHui: maolte belle sceme, numerosissint focchi
drammatici e forti, ecc. FEd ora: non trovano

wna soluzione alla vicenda che hanno idea-

to, si sone incagiiati su un punio interroga-
tiuo, che sembra sul punto di divenire una
fermata fatale, tervibile per Uoggello della
lore creaztone.

Parlano cown gualcuno, quande dai loro cer-
velli, in tanto tempo {facciamo: circa un
wese di vani tenlattvi), non hanno sprewmu-
{o un bel nienie, neppure wna shlla di pen-
siero oviginale, soltanio idee stenfate, aborti
del connubio di cose viste ¢ sentite; ed oggi

rintracciano tutll gl amici per telefono, con
Vintenzione d interrogarli, di chieder lovo se
hanno trovato gualche soluzione, se é venu-
to love in menle qualcosa...

Ma: a nulla viescono, telll ¢ fentalivi risul
tano tnulili. _

Peri: ecco che squilla il telefono, ghi occhi
dei nostri awict s accendono — come per
mezzo o interruttore eletirico — e le lore
gambe scatltano, covrono verso il swono al-
legro. Tutlavia, ¢ soltanto wna delusione
che Ui aspelta, anz un dispello amaro del
destino: alla lovo ansia visponde una voce
che dice df aver sbaghato. Un errove, un
grosso EQUIVOCO, ché colui credeva di
parlare col salumicre. ..

Fbbene: che ¢ accaduto che 1 lovo occhi »i-
girano ancova I'interruftore (e s accendono
persing le guancie & guello pin grasso)?
La parela EQUIVOCO ha suonalo di con-
forto ai lore cuon wanfraghi: ¢ la sponda
dell Tsola dell’Intrigo ha offerio asilo alle
lore menti pur stanche. .,

{Qui c'é wna lacuna nell oviginale) .

Il Dio Bguivoeo dalle molte membra, nume delia
crenginne non ispirata (dis. di Gip)
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In guesio archivio senea fondo finisconc tuttl i soggetti scevri dall*influenza déll’“equi voec prov-
witdenziale ” (disegno di Maccari)

CE cost fu che [ due soggettisti (o sceneg-
gratori) imprecando contro la persoma che
aveva swuggerito loro la graziosa pavola
EQUIVOCO, trovarono nel suono e nel si-
guificato di gquella pavola la loro salvezza,
e la loro fortunal ».

E. infaiti, ndiscendendo (come planando)
sulla realtd brulicante e nervosa della terva
dal Regno del Sogno, notai — wi affannai,
o effeils, a visilare Iuwlli 1 cinemalografi
wmani — nolai che molti film avevano que-
sia particolare carateristica: che, ad
wn certo punio, verso la meld, calavano di

Ci0€,

grade ¢ mulavano di iono, a cause dell ina-

vidivsi della faniasia dell’ awtore del film.,
{ Allova non mi preoccupai di sofisticare in-
torno alla domanda che, qui in lerra, Si so-
no fatii alcuni meschint individul su chi sia
Uautore del film; allora UVintwii, non lo ri-
cercal con il ragionamento). Osservai, dun-
gque, che Uimmaginazione s'inaridiva e co-
lut che aveva ideato la vicenda st era d'im-
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provvise rifugiate, come tanii, nella facile

scappaioia dell’ EQUIVOCO,

Ma il mio viaggio fevminava bruscamenie:
quel dolce planare si cambiava repentina-
mente tn uno SCossone pauroso, crudele an-
che: allora io assisietti, {(in
molle cose pot cyiticaﬂdelo, ma non coglien-
do mai il nocciolo in causa), assisteiti alla
proiezione di MADDALENA! ZERQ IN CONDOT-
1A, Mi dissero che wolti film iteliani erano,
press’a poco, di guella stessa levatura. Pian-
si. Ma non sepi spiegave @ perché dei wael
stnghiozzt,
Eva VEQUIVOCO, gquel malvagio, che mi
faceva prangere.
« Eppure: mi dissi per consolaymi, una vol-
ta (al tempo di PUF CUORIL FELICI e dellq
SEGRETARIA PRIVATA} guesta debolezza tips-

divertendomi

ca del cinema italiano, era una wmalattia,
anzi wn'epidemia impressionanie davvere.
DAC

o Vaselh)

QUADRO

. Non s tratta i un noove Lipo Ji Ciclope
con quattro occhi, né di un mostro uscito dal
pennelln bizzarro di un Goya. Stete Ji fronte,
invece, ad un signore curiosissimo cui, a forza
di assistere alle prodeziond di film i rilievo sew-
za 'nochialine rosso o verde, & szccadato quocsio
incidente. T mamme lo mostrane ai bimbi cu-
riogi, ¢ome ammacstramento.

2. Un celebre psichiatra i diceva un giomo
che ci sono dei s tipt o a2l quoall, nell'assister
# certl spettacoli, wicn fatto d'imitare con la
propria faecia ed anche et proprio corpo le’
mosse degh atfori. Cosi, ad esempio, una per-
song che disegna puparzi istintivamente ripete
con il proprio viso Uespressionc che wnole im-
primere alle caricature, Cos1, un glocatore &
hocer si borce totto nella direzions che vorrebbe
presidesse da suy Locela, che corre verso i1 pal-
o, Sirane reazioni colte daltoechio acuin del-
ervatore pil profonde, Ebbene: questa ra-
zzina di certo asstste ad uwn lieto Alm, dalls
vicenda pert assal complicata, come dimostra
la spa o stintiva »  posizione,

3. Questi tre o catiivoni » 1 abbiamo visti nel
fitrn viv Macdrio sow ME L0 DIRe! Immaginiamo
invece di non comoseerls ¢ fantastichiamoci so-
pra. La prima divagazione potreble suggerice
ung, musichetta carzle nelle sfondo  (come nel
annionk i Clair] ed un gride ritmdeo ded dre,
accompaguaty du un gesto sincrono, come di
tre giocatori Homerre, Che direste [(in secondo
luoge) davanti a tre sever capi-afbelo trigemind
che in guesth guisa accoglicssero la vostra do-
manda d'impicge?. C1 sembra i vedervi-pallich
¢ tremanti, terribilmense pentiti di avere osato
disturbarli. Tufine: i cinema nna volta era
piccolo = candide come an bambine; pol ven-
nero guesdd e malvagi signor {tre produtton}
a imperre e loeo dee u):lmnlorcm.h, e 1] cinenis
invecchiy o ngnt ginrno,

cheprTisee:




20 scnolq dellobbicttino

FRITZ KRAMP, REGISTA TEDESCO CHE KU FINO ALLO SCOPPIO DFELLA GUERRA IN ECITTG PER GIRARE FILM K BER OO
STRUFRE UNA VERA E PROPRIA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA LOCALE, RACCONTA LE ESPERIKENZE DA LI FATTE IX QUEL
LUOGGHT E SPECIALMENTE QUELLE RIGUARNDANTI QLI ATTORT SPESSQ IMPROVVISATI CON f QUALI COMPONEUA T SUCL FILH

LA guestione al principio sta tutta nel sog-
getto. II regista prende cognizione del sog-
getto e della storfa vera e propria da rac-
contare e comincia a disegnarsi nella mente,
cosi come una visione, il film che dovra co-

struire. L'ora di nascita del lavoro cinema- -

tografico nella sua forma spirituale & suona-
ta in quel preciso momento. Per {'artista
vanno. prendendo scrpre pit chiara consi-
stenza per primi i personaggi, le figure del
racconto, e la visione lentamente si concreta
cosi come essa sard quando dovrd apparire
dinanzi all’obbietlive dells macchina da pre-
sa. A questo punto la grande importanza di
essa per il film & ormai stabilita e chiarissi-
ma, e il regista cercando di uscire dal mon-
do creato dalla sua fantasia inizia la sna
lotta con la realth. Egli porta con s& in
questa lotta tutti i suoi collaboratori dai
pift importanti attori fino all’'ultimo tecni-
€o. Come meta finale di vittoria di questa
lotta, che & sempfe darissima, sta il film:
un piccolo rotolo di celluloide, che si pren-
de gioco sempre di’ ogni teorid . formulata
precedentemente. .

« Film » & una espressione ottica, Ma in
esso sono insiti effetti di altro gemere e di
tutt’altra natura. Parola e suono gli sono
legati oggi indissolubilmente, ma esso se
vuole pnd farne benissimo a meno. Pud sem-
brare paradossale, ma spesso proprio in un
film a sfondo musicale, in un film a grande
successo basate sul canto, i punti cuimi-
nanti souo stati muti. '

Uno dei pitt importanti problemi del cine-
matografo & per me quello degli attori. La
maggior parte di essi viene dal teatro. In
un paese come la Germania, od aliro stato
europeo, 'accostamento delle due arti & una
cosa del tutto natarale, perché in questi pac-
si la tradizione teatrale e I'arte di recitare &
ormai ad un altissitno livello, Tanti teatri
tedeschi ed europei in genere prendono ogni

anho nuove forze, nuove promesse fra i gio-

vani e lentamente le preparano alla vita del
teatro e della recitazione, Vi possono dun-
que essere efrori, difetti di valutazione? Par-
rebbe di no. Eppure da noi, esiste sempre

~vivo un problema degli attori che viene con-

tinuamente discussn, anche dagli attori stes-

si, e viene discusso proprio, per lo pily, per
mettere in risalto i rapporti non sempre ro-
sei intercorrenti tra il lavoro di palcoscenico
e quello dei teatri di posa.

Ma in molti altri paesi, dove malgrado tut-
to si fa del cinema, non vi sono tanti attori
teatrali a disposizione e sui quali far cadere
la propria scelta. L4 dunque occorre costrui-

re il film con elementi spesso improvvisati,”

o comungue che non hanno alcuna esperien-
za di scuola di recitazione. Ma prima di
tntte cccorre cercare ¢ trovarli.

Quando ic lavoravo presso i teatri di posa

Misr il problema degli attori era i pit im-
pellente, it piti grave. Tecnici di prifn'ordi—
ne, teatd e laboratori perfetti, un gruppo
di eccellenti collaboratori, eranc a mia di-
sposizione, ma il teatro statale del Cairo di-
sponeva di pochissimi attori struttabili nel
cingma e fra l'altro di soli womini. In se-
gnito ad una vasta richiesta fatta attraverso

la stampa si presentarono circa duemila uo-;

mini e soltante venti donne. (Donne che si
producono sul paléoscenico o in pellicola a
pubblici di vomini rappresentanc per quel
paesi un gravissimo problema religioso che
i pud rsolverc solo con estrema difficolta).
Tutfavia con una grandissima pazienza e
dope interminabili tentativi nei pure rin-
scimmo a mettere insierne un gran llm. 11
segretario di non so quale ministro ebbe la
parte del protagonista innamorato, un im-
piegatg postale guella del malvagio, un
suonatore di orchestra di un caffé si mutd
per Foccasione in un eroe. Esitando una
famiglia diede i consenso alla glovine figlia
di rappresentare la parte di favorita in un
harem principesco del vecchio Egitte, ma
il fratello chiese di restare per tutto il tempo
della. lavorazione presso di lei in teatro.

Esperienze simili a quelle di Egitte io le
avevo gia fatte alcuni anni prima nel Belgio
durante il mio precedente lavore di regista.
Una. delle attrici principali mi si atmald
proprio il giome prima della giormata di
inizio della lavorazione del film. In un lo-
cale da ballo riuscimmo a trovare una ra-
gazza che era proprio il tipo che desideravo
averc per quella parte. Immediatamente i
provini che le facemmo dopo poche ore ct

rivelarona le sue impareggiabili qualith ¢

cosl la parte vacante venne subito coperta

e senza esitazioni o soste il film poté avere

inizio nel giorno fissato. In sostanza la so- -
stituzione si era svolta del tntto naturalmen-

te né la cosa aveva destato impressione al-

cuna. Ma cid aceade in Europa, e fatti co-

me gueste ne accadono normalmente tutti

i giorni nella vita del teatro e del cinema

da noi. E'unica difficolth sta nel saper plaz-

zare al proptic posto & nelle parti e nef li-

miti che occorre subito riconoscerli propri

I'aitore cosl improvvisato.

Ma come occorre guidare quesli attori di
occasione dinanzi alla macchina da presa?

In modo del tutio eguale 3 quello col guale

si guidano le dive ed i divi &i professione,

perche, almeno a mio avviso, in teatro di

posa. e di fronte al regista tutti sono cgual

e deve scomparire ogni differenza. Uno vie-

ne dal paicosceﬁico, I'altro dalla strada: di-

nanzi all’obbiettive song tutti perfettamen-

te gli stessi. . ’

La tecnica & quella che conta in un flm.

Anche i pit grandi e pid raffinati capola-

vori prendone forma ed aspetto da essa e

per mezzo di essa raggiungono una vera

ed efficace vita spettacolare. Da qui deriva

la grande differenza tra il teatro ed il cine-

ma, differenza che & tanto grande da far si

‘_._che spesso anche il pit grande interprete

del palcoscenico, anche quello che & ritenu-

to un genio, dinanzi all’obbiettivo s deve

mettere in riga con gli altri.

Al contrario del regista di teatro che vede

e.deve vedere con i propii occhi, il regista

cinematografico deve vedere con quelli della
macchina da presa, Eghi vede per esempio

uno dei suoi personaggi entrare in figura in-
tera dalla porta del suo ufficio, € lo vede
in primo piano mentre parla e poi hmine-
diatamente in mezzo primo pizno che si al-
lontana.

Con le varie fotografie di prova, e con i pro-
vini si creano per cosi dire i punti di appog-
gio della costruzione del film, | mezzi di
aiuto per il regista ed i tecnici. Esse sono
il controllo della capacita ottica del regista
stesso. Tali provini devono venir fatti sola-
Tente tenendo presenti-le-seere-e i rzoli che

o1



Contadini arabi fanno da comparse in un fllm di Prits Eremp

essi dovranno coprire, altrimentt perdone
assolutamente di valore. La recitazione ben
preparata come in un ben swidiato lavoro
da palcoscenico di false impressionl e com-
vinzioni, Specialmente aliore novizio cer-
cherd i nascondere le sue naturali parti-
colaritd nella speranza di nscootere il mas-
simo planso nel mostrare la sua capacita ad
assumerc personality che non gli sorio pro-
prie. Ma poiché invece & proprio nocessario
che, contrariamente alle sne intenzioni, egli
espongd la sua personalith e metta cost in
risalto le sue naturali possibilith di attore
cinematogralico, occorre assolutamente che
durante la ripresa del provine o delle foto
di prova egh vengs distratto magan da una
lunga conversazione con il regista che non
gli prrmetta di rendersi conto di quairto sta
accadendo. Solamente cosl possono venire
raccolte le sue naturall reazioni e pud rive-
larsi il suo lemperamento i attore che poi
la celluloide ritrasmellerd agh altri, Provim
e fotografie di prova hanno dungue per il
film la stessa importanza det tavoro di vera
¢ propria fattura del film. Solo atftraverso
di esse si potrd capire se il prospettato at-
tore potra o meno sosienere la parte che
teoricamente ancora ghi & stata assegnata.
Se cid accadrd, allota si tratferd a questo
punto di adattare fino ai limiti del possibile
la parte all’atiore che appunto per essa @
stato creato. Solamente cosl sari mantenu-
ta la naturalezza ¢ schiettezza della sua re-
citazione, Particolarmente pericolose & for-
zare un attore novizio a sostenere la parte
di un malvagio, di un catltivo, insomma del-
la figura negativa del film, poiché esso sard
snbito tanto falsamente immedesimalo. del-
la partc ¢ cosi convinto di quello che deve
apparire, che W pubblico sarebbe veramente
deluso ¢ seccalo di vedere un personaggio

bz

che porta scritic in {ronte tutte le azioni ed
i gesti che compird durante tutto il racconto
flmato. Anche in questo caso dunque tutto
si riduce ad unha precisa assegnazione delle
parti. Infatti per un giusto giudizio sugli
unomini che sl muovono intorno a noi, noi
non ¢l bastamo mai sul loro aspetto esterio-
re, bensi sulie loto azioni e dope che li ab-
biare visti fare determinate azioni. Per que-
sto i registi americani hanno assal spesso
assegnato parti di malvagio ad attori che
appalono a prima vista simpatici ¢ del tutio
inpocul da quel punto di vista, od hanno
ottennto successo presso 11 pubblico. Ed &
anche naturale: il pubblico, un po’ deluso
in principio di trovare il suo beniamine, una
delle igure pitt simpatiche delto schermo, in
quel panni lentamente si abitua a giudicarlo
pitt dalle azioni che coramette che non dal
suo aspetto fisico e mita da positiva in ne-
gativa la sua impressione.

Altro problema di importanza capitale: la
maggior parte delle conversazioni che gh
uorini scambiano fra loro vanne automati-
camente d’accordo con le azioni & con 1 mo-
vimenti che essi fanno durante la lora gior-
nata. Fatli privati combaciune sempre nella
realth con quelh del lavoro, atteggiamen-

to dell’uomo di {ronte ad essi non pud mu-

tare nell’'un caso o nell’altro. Soltanto nei .

momenti rarissimi di qualche avvenimento
drammatico della propria vita pud darsi che
Uuomo muti per un attimo le proprie abi-

cossimamente
UN ROMANZO DI

UMBERTO DE FRANCISCIS

tudini, quasi diventi un altro. Dell’aspetto
di questi uomini, come essi sono sempre nel.
fa nostra vita quotidiana, non vi & quasi
mai nulla nei copioni cinematografici. Al
conirario vi sono dei personaggl la cui uni-
ca attivith sembra cssere guella di sedere o
stare in picdi senza far nulla o al pi a fare
conversazione. Certo che anche it pin fa-
moso attore, in partl del genere risuliereb-
be monotono e prive di interesse. Solo i film
percié che abbiano scene veraniente formate
secontdo Ta realti della vita e ricche di mo-
vimento e dj veridicith sono quelli che din-
ne all’attore la possibiita di mutarsi e quindi .
di-essere naturale. Ma di questa possibilita
egli non deve approfittare, altrimenti nel de-
siderio di mostrarsi in tutta la sua bravara’
egli non dard piit veste umana al suo perso-
naggio.

L'attore non deve mal avere la sensazione
di poter recitare per il regista o per tutti co-
loro che sono accanto a hii mentre si gira,

_altrimenti egli penserd di avere davvero da-

vantt @ s€ un pubblico ¢ non fard pitl del
cinema md del teatre. Proprio dinanel al-
Iobbiletiivo ugni ricalcatura, ogni pill pic-
colo movimento prenderd Uaspette moltipli-
rato ed esagerato molio di pit di quanto si
possa pensarce ¢ rischierd di rovinare ogni
COS&.

La fotografia specchia pill della parola 1'aui-
ma dell'attore. Attraverso essa egli potrd
dare al pubblico soltanto e unicamentc cid
che egll sentc ¢ prova in quel determinato
momento. Ogni frucco, ogni falsith vengono
immediatamente alla luce. I1 palcoscenico
che di sempre una scema totale ed inlera
richiede sempre movimenti accenluatl per-
ché la stessa distanza tra il campo della azio.
ne recitata corregge perfettamente ogni esa-
gerazione e Ja manifesta in nna misura giu-
sta e accettabile. Nel film invece & csatta-
mente il contrario ed & proprio sempre una
questione di misura quclla che determina
una giusta recitazione,

E perfettamente nguale se un regista wsi per
una determinata parte un attore di profes-
sone, un giovine appena uscito dalla scuola
di recitazione o un attore improvvisato. Cio
che conta & che il pubblico creda fermamente
alla sua parte e resti preso dalle sue azioni.
Il cercare elementi [otogenici non comporta
alcuna difficolth, L'impertante & la giusta
catalogazione della parte da assegnare a
lora.

Tutte gueste perd sono parcle, ¢ T'oltima,
la pit {mporlanic I'ha sempre il pubblico,
che con innato e naturale spitito critico, sa
immediatamente distinguere il buonc dal
cattivo, il vero dal falso.

FRITZ KRAMFP
{irad. G. L}



PER e sue gpiccate virti di allove coscienzioso ¢ consapevoie, Carlo
Byessaw, Jdo tre anwi allievo del Centvo Sperimentale di Chnemalografia,
ha cramal superelo W periodo prepavatovio. Egh ¢ wna figura ben dise-
grata va i persomapgl che ancore nown sopo siair espressi da aleun altvo
attove. Lo vediaino come un cavatievisia pronto sempre a brasformarsi’
nei pavni deghi wownni pis diversi e piit lontani wnc dall’altro. Percify
i suo talewto & pretlamente cinewatografico, per lo sua volonts caparbia,
per il suo senso preciso di un mondo dmmeginaiive, per la sua fantasia
fervida ¢ duttile. Abbiamo detio caraiterisia: propric uno di guei caval-
teristi capaci di jar diventare un pevsonaggico qualcosa di definito e di
completamente espresso anchs in wn campo e ad wn lvelle artistico. Inol-
tre egli pud avere delle possibilitd alla Borvis Karloff, ed esseye Itmwma-
ginoso profagonista di film tenebrosi e cupi, che in Italio ancora won sono
mai stal? tentali,. fn guesta senso lo consideriamo forse Uunice in flalia
Cdotato di tali virtl, Naescendo guesti film, il pid delle volte do una per--
sonalite malata ed anorwiale [ fekyll, Mabuse, ecc ), arviveremmo quast
a dive che Bressan polrd wh giorno SMggerive Wn genere Pev nol muovo.
71 suo debuitp ¢ in MaNON LESCAUT, in segwilo egli ha euulo wna inter-
pretazione [wrpegnative ne GLI ULTIMI DELLA STRADA, wna breve appari- -
Fione ne L'ASSEDIO. DELL ALCAZAR, ed tnfine & stato Pawico « carbonaro »
dal protaponistn in OLTRE 1. AMORE,
Carlt Bressan ha perd dinanzi a sé una strada hen pie significativa. Ci
sono i hit infaiti wn bisogno ed wna vicerca sotlile di penelrare nell infimo
defle figure che inlevpreia. La sua maschera ingannatrice ¢ « malvagia »
ed 1 swoi Hneamenti di womo rude e fovse un poco wragionevole e iskin-
tivo, rispondono in pgni modo ad esivenze di ovdine cinematografico, pev- -
ché malerialey plastico di ehiara efficacia. E un glovao sard certamente win
aftore di privio piano, quando queste sue doli gia palesi si saronna irvo-
bustite, atdraverso wno studio delle sue capacitda, ¢ una pratice giornaliere
del ieatro di posa avra servito a permettergli per U'ovvenire sn 450 sen-
suto del sua positive ialento, M. M,

Tre foto di Bresaan in ' Oltre Pamore’® (foto Pesce}
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 MERAVIGLIE STEREOFONICHE

POICHE nel nostro temnpo Varte ‘si compiace
di Tappresentare con fedelth i1 mondo delle cose
reali pivtlosto che -di esprimere idee, 1w s0-
noro » & stato finora considerate da molti sol-
tapta come un mezzd meccanico di riprodu-
zione, complemento ideale del muto, per inte-
grare il linguaggio delle iimmagini, per aggiun-
gere naturalezza alla visione ¢ per cercare di
raggiungere  Pidentith perfetta con il monde
sensorio. Per aleuni nom manca al cinema d'og-
gi che la terza dimensione ed i colore perché
esse possa  finalmente varcarc la soglia della
realtd, rappresentativa.

" Per molti autorevoli esteti del cinema invece
il somoro offre all'immagine pit che un comple-
mento meccanico, una suova grande possibilith
di espressione, i1 cui valore & graduato dal sa-
piente impiego del sonoro ed & annullato dal
« parlato » Inteso coroe coincidenza esatta ©
realistica. con 'immagine, come semplice iflu-
sione di ascoltare un dialogo, um rumore, unc
strumente maosicale. Quel che & certo & che il
Cinema ha bisogno ogni giorne di pid di una
sempre piin perfetta tecnica per raggiuugere tut-
te le sue possihility sul piano estetico.
Indipendentemente dalle lcorie estetiche che ri-
guardane l'implego del sonoro nel film, dobbia-
mo riconnscers che non tutte le possibilith espres-
sive di cui & teoricamente suscettibile il con-
nubio equoilibrato fra suono ed immagine sona
oggi sfruttabili nella situazione tecmica attuale
dei sistemi di registrazione ¢ di riprodozions.
Se oggi il swono registrato e riprodotio con im-
pianti mederni ed adegnati ha ragginnge livelli
qualitativamente soddisfacenti, & indubbio che
gli attuali mezzi tecnici non consentono di sfrut.
tare tutte le possibiliti espressive della colouna
sunora dove il suono stesso infattl non puod rag-
giungere la gamma realistica della propria na-
turale intensitd ¢ non possiede distribuzione spa-
ziale. Al di 1a dell’oceano questa sitwazione &
stata da tempo compresa ¢ seri. lentativi sono
stati attuati per giungere a quella che, con fe-
lice definizione, & stata chiamata riproduzione
« stereofonica » del swono. Molti progressi in
questa direzione sono stati otienuti recentemen-
te in America ¢ sono stati applicali con sncoesso
neila produzione ¢ presentazionme in pubblice &
registrazioni sonore su pellicola, ottenute e ri-
_prodotte con sistemi speciali di cui in altra
parte della Rivista si fa cenmo {FaNrasta di Walt
Disney]).

L

La riproduzione di suoni registrati sn pellicola
ed ottennta a mezzo di complessi elettroacustici
{altoparlanti),” per quante soddisfacente, wuon
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consente di ottenere, sotto certi aspetti, ghi stes-
s effeiti che un ascoltatore riceve dalla divelta
esecuzioni musicali  ncll’ambiesnte
stessn in cni esse w1 svolgono.

Esaminiamo quali siano, ad escmpio, acl caso
di an'orchestra sinfonica, le differenze fra fipro-
duzione eletiroacustica-da film e diretta audi-
zione. Gl strumenti di un’orchestra producono
nell’'aca onde sonare di frequenze comprese en-
tro la gamma udibile dall’orecchio umane con
intensita che variano dalla cosidetta soglia o7
udililita a massimi almenos un milione di volte
maggiori. Esprimendosi con dati aumerici, cio
significa che i swoni di una orchestra coprono,
a secomda della composizione strumeuntate &
essa, una gamma di {requenze fra g0 o 15.000
periodi a secomdn circa, con livelll di intensith
sonora variabili fra 3o ¢ 1ro decibel all'incieca
al di sopra della soglia di udibilith. 1. orecchio
di un ascoltatore che assisla alle esecuziopt <l
un’orchestra sinfonica percepisce quindi un va-

‘stissima campo di frequenze comprese entro i

limiti sopra indicati ed & investito da escarsioni
massime. dell’intensitd sonora {dal pianissimi ai
fortissimi) dell’ordine di 8o decibel. '

Le semsazioni dell’ascoltatore sonn inoltre inte-
grate dal cosi detto effetto « stereofonice » o
di localizzazione del suong, in tutto simile al
senso del rilieve dato in ottica dalla visione
binoculare, Detto effetto complementare com-
sente all’ascoltatore di percepire mel complesso
strumentale la distribuzione spaziale dei suoni
componenti ¢ quindi di riconoscere’ differenti
suoni provenienti da differenti sorgenti sonore.
Anche non aiutato dalla diretta visione dell’or-

‘chestra, l'ascoltatore pud distinguere infatti la

posizione deflo stromento nell'orchestra, risul-
tando cosi prospetticamente definiti 1 piani so-
nori, con piena soddisfazione artistica.
Vediamo invece yuali siano, in comtraste, le li-
miitazieni che intervengono nella nproduzione
di una esecuzione muosicale registrata su pelli-
cola. La gamma di frequenze che vengono -
prodotte nella colonpna sepora su film non su-
pera gli 8.0c0 periodi circa, restando cosi com-
pletamente taghate [oori le frequenze pin ele-
vate della gamma udibile. IY'alira parte le va-
riazioni massime di intensith sonora che & pos-
sibile registrare su pellicela non sone superiori
normalments a 35--30 decibel.

Siamo quindi ben distanti dal poter registrare
e riprodurre su pellicola con adeguata fedelth
tutti i suoni di un'orchestra ed 1 volumi somori
di cni essa & capace « siamo gquindi lontani dail
poter riprodurre per intiero il valore artistics
dell’esecuzione musicale nelle sue integrali pos-

sibelita espressive. Si oconsideri inclive che la
musica ¢ la parola, registrate su di un’unic:
colonna sonura, vengono normalmente rviprodot-
te da un unico complesso eletiroacastico e ciog
da un solo altoparlante. Non si consegue guindi
quell'cfietto stereofonico di cui sopra abliamo
pariato e che & presente nella esecuzione ori-
ginale.

Questa limitazioni sono state oggetto di attente
studio da parte dei tecnici americani che, dopo
promettenti temtativi eseguiti tin dal 1933, ban-
no i questi ultimi mesi pealizzato 3l sisvena
di riproduzionc stercofonica di cui andiamo a
parlare,

La registrazivne del suono & eseguita 1o esso
con Fimpiego di tre microfoni opportanamenic
posizionati sal complesso orchestrale, Le o cor
renti generate da clascun microfong sono ampli-
ficar: € registrale su fre separalc calonne somore.
La catena di amplificazivne per la ripresa o
ciaseun cavale zonoro e guella di riproduxione
rclatliva sono realizzale in mode da consentire
la registrazione ¢ la riproduzione di una handa
di frequenze doppia -3 quella normale e ciodn
pari & circa 10000 periodi a secondo con la
maggiore pussibile fedelth; non poche difficolts
haons dovuto essere superate per raggiungen
un simile rigultato, Il rumore di ftondo di tutte
Te apparecchiatare & stato rideilo al minime
possibile con  adegnati accorgimenti in | modo
da ottenere la chiams  registrazione di Tvelit
sonori molto bassi (planissimi i archesira).

Ta difficalta pitt sopra ricordata relativa alla
impossibilitd di registrare senza distorsioni in-
fensitd somore dell’ordine di ron decibel so oco-
lonme sonore che ue consentono normalmente un
massimo i 30, & stuta superata con an isge-
gnoso sistema. 5 2 ricorse all'lmpiego di ospe-
ciali dispositivi di « compressione » o di « espan-
sione»  In tutte simill 2 guelli adoperatl nella
tecnica  radiotelefomica per altrl scopi, il cul

funzionamento pud essere cost rassunto. Lo cor-

renti micrefoniche amplificate veagoun convo.
gliate al dispositive di compressione, In vsso e
corremi che non superana Uampiezza consen-
tita per la normale registrazione (45 «decibel}
vengono trasferite senza modifizaziooe all osoil-
lngrato; quelle che superano tale imite vengono
autemmaticemente tidotte di ampiezza entro del-
ta limite ¢ la colonua sonora cost otfenuta con-
tiene quindi musica, per cosi dire, « compres-
s » in ampiezza. Coatemporancamente su di
una separata colonna sonora di controllo ven-
gono cegistrati i tempe ed Al valorne g tali i
duzioni di ampiezza. Ala riproduzione, le cor-
renti generate nella cellula {oloclettrica vengono
convogliate ad un dispositive i « espausions o
pritoa i esasere amplifcate ¢ passate all’alto-
partante. [l funzionamento di detto dispositivo
viene controllato dalla colonna sonora i con-
trollo sopra menzionata. In ciascun punto in

“cui il volume originale era stato ridotre dal

dispositive di compressione per e esigenee di

Fig. 1: fotografia ingrandite deild pellicols posi-
tiva upata per la riproduzione



registrazione, il segnale di comtrollo fa agire il
dispositive .di ‘espansione in modo da fare au-
mentare i volame i un guantitative pari alla

riduzione eficttuata nella fase di registrazione.

T cosi possibile ottenere la piena wvariazionc di
ampiczza & circa Too decibel che vieve fedel
mente riprodotta dagli altoparlanti. Come siri-
leva dalla fig. v il film positive misulta compo-

sto di guattro coloune sonore {tre per la re-
gistrazione ed una per il controla).

Gl olementi principali det dispositivi di regi-
strazione e di riprodnzions sono - indicati nella
fig. 2.

Poiché 1 canali sonori somo tro e, per

quanto detto sopra, il wvalove ed il tempo di
compressione & vapabile per ciascuno di essi,
& mecessario registrare sul film tre segnali di-
stintl di controllo, vno per ciascun canale. La
registruzione di questi tre segnali & falta pera
su di un'unica colouna (Ja guatta}. modulando
indipendcntemente tre correnti alternate -(por-
tantl) di diferenti {requenzo. Ciascuna corrente
cosi modulata controlla il rispettive dispositivo
di compressione e tutte ¢ tre vengong pol Com-
binate e registrate su di un'wnica colonna so-
NOTH.

Come risulta dal diagramma della fig.
produzione & ottenula a mezzo di tre altopar-
fanti, clascuno azionato dal canale sonoro cor-
rspondenic alla relativa colonna sonora. La
conveniente disposizione degli altoparlanii nel-
la sala consenie di otlencre effctti stereofonici
prima sl raggiuntl ¢ di insuperabile impn
vila per l'astoltatore che ha veramente la
suzione Jdi trovarsi di fromte ad una completa
orcheslra, con todli 1 suoi piani sonori & pro-
spettiva strumentale perfetta. Con il sistema ora
descritto & possibile dare anche allo spettatore
'impressione del sowvtmaento di una sorgente
somora che appare sulle schermo. Cié & otte-

¢ Fantaam’

di Ponchietli, un faztine’ baachico slleve 1
di gueste fim mm)rea

- wies mlonna sonoTa D tiliznata

2 la ol

nuto dogando alla registrazione il velume di cia-
scina colonma somora nelle dovute proporzioni
perchg, alla riproduzione, lintensith del suono

" riprodotto vari nel tempo da uno all’altro degli

altoparlanti verso sinistra o verso desira a se-
conda del movimento della sorgente sonora, Tale
effetto, particolarmente adatto per i cartomi
animati, & stato sfruttato infattl in FANTASTA
L'atiuazione del sistema ora descritta & stata
completata da un ulteriore perfeziemamento mol
to interessante per determinate produzioni. E
duta infatti allo stesso direttore deil’orchestra

- la. possibilita di effettuare una scconda registra-

zione della musica da luj diretta dando afle di-
verse parti delle tre colonne somore una pro-
pria personale interpretazione, A mezzo di uno
speciale pannello di controllo egli pud modificare
a placerc, mentre ascolta la riproduzione, le
gamme di frequenza ¢ di volume dei tre canali
oHencndo cosi effetti assal pit aderenti alla
propria particolate, persomale imterpretazione.
La registrazione delinitiva cosl otteaula ha guin-
di, oltre che tutli i pregi del sistema stereofo-
nico, un particolare valore artistice dal punio

di vista delVinterpretazione.
PIERC ILARDI

. Un nuiovo lungd metraggic: &l Walt Disney oresto o
 POrACRAERIO gommenta con 1’asicne musiohe famose: elefanti, ad en.,|
Pastorals B

ionidelln ]
ta ungsmanwlmon helld teonice delln siprodusion 33.\
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SR - CEORG WILUELM DABST

{v. tavola u fianco)

GEORG Wilhelm Pabst & indubbiamen-
te vno dei rari registt che hanno sapute
applicare con intenti artistici ¢ con ori-

ginalitd di ispirzzione i mezzi specfici-

di cui si deve valere il cinematografo.
Immayine ¢ racconte e parola sono ar-
monicamente fust nclle sue opere, si
che ['uomo si staglia con le sue sugome
parlant, contro la tela bizncs, e con le
sue azioni, ol viene incontro fine a ren-
dersl vivo ed umano. L'irguadratura e
it movimento della macchina da presa

rappresentano per Pabst un veicolo per-

raccontare — quand’® pill genuvino «
pill sineero — le sue fiabe pienc di mor-
bosa wmanitk, di dubbia & confusa de-
rivazione romantica, Sin che siotratt di
una donna che sentc # peso di una
vita coniugale monoctona, e s affatichi
& corcare una realtd pit corposa {appa-
rentements, ma in definitiva pil wviota
ed inutile) nella vita falsa ¢ stonata det
o tabarni » ¢ ritornd poi pentita fra o
braccia del marite che nor ’aveva capita
(crist), sia che il suo interesse sia orien-
tato verso personaggi allucinat, ed egh
siostudi di analizzarne fine 2l piti mi-
‘nuziose sfumature gli stari d’apimo e la
psicologia molte volte squilibrata dei
Personagel (La via sEMza GIia con Greta

Garbo, 616110 NELLE TENEBRE, Vas0 T -

PANDORA, DIARIO DI UNA PERDUTA} sia che
sia sitratto da problemi sociall (La TRa-
GEDIA DELLA MINIERA} o di guerra (wesT-
FRONT) o da un’opera ledteraria {pon cuy-
scioTTE) o da un tnite misterioso e fan-
tastico {aTLANTIDE) si pud semipre riscon-
trare in questo regista un nobile propo-
site che spesso, quande sorrcrto da una
maggiore  parteripazione  dell'womo e
dell’artista, si trasfigure fine a diven-
lare creavione ardstics.
M suo capolavoro & forse la TRAGEDIA
PELL MINIERS, che & un miracolo di fu-
sione di wonica cinematografics e di
ragconto emotivo. La vicenda dei mi-
natori che rinangono chivsi nella mi-
mcra diviene a poco a poco vicina &
palpabile, anche per lo spettatare pid
insensibile ¢ distratto: senza contare 2
iusta motale della storia, Negli aloi
lmi, »i sono delle sequenze che rug-
glungono in sintesi un livello superiore
Al contornt miessi & fucco meno bene:
ilowcan can » di- areaNTiD: & giusts-
mente ritenuto uno del « pezzi o pid
entusiasmanti ¢ pit precisi del cinema
eUropeo come gusto ¢ come giusta scel-
ta del ritmo € del « tempo » cinemato-
grafico: montaggio acrobatico ottenuto
com un controllo & una visione csattz del
linguaggio e del racconto cinematografi-
2o, La scena completa del wtabarinos di
crist € del ritorne a1 casa della moglic
pentiea (Brigitte Helmd, con il motivo
delie tendine della finestrr mosse dat
vento  {vedi MAPMOISELLE DOGTEUR} a
sottolineare il sincero  ritorno  della
donna al suwo dovere coniugale ¢ anche
il frutre i una visione precisa della
wita di una cittd e dell'atmosfera stan-
ea ¢ artthciale del dopoguerra. Mobwi
d'altro genere ln guidano invece e o
ispirano ne LA TRAGEDIA DEL TI1Z2Z0 FALD,
che realizza in collaboraziene con Ar-
nold Fank, Pig terdi, i DON cHsCIOF-
TE, il raffinaw senso di scelta e di sele-
wawne  delle  inquadriature pia  chiara-
mente rappresentative, sioorisveglia in
i, come gid era avvenuts ne La Tha-
GEWra DEL p1zzo PALL, La sua andatura
¢ il suo modo di raccontare, perd, in
TN CNNSCIOTTE, hanno gid perso non
poce di efficacia ¢ intensith capressiva.
Il nuove mezzo sonorc, che aveva ser-
it in un primo momento a chiarirgli
certe sue allusioni e aleuni suoi senti-

Tnenti ancora oscwrl ¢ difhcili ad inter-

+Pretarsi; Jo.. avevano - qui chiaramente
tradive, Questi squoilibrl ¢ queste zone
alterne di -ombra  di huce che si deb-

~homrriscontrare nelle sue maggiod ope-

e (CCCC“L]Q{Q fursc TRAGERMA TELLA MI-

NIERA, CRISE € LREIGROSCHENHOPER, che
in Italia nen abbiameo viste), determi-
nane 1 Hmirl dela sua opera, che sopo
soprattutes la trancanza di uno sule,
mancanza ‘the s traduce poi logica-
mente nel difetto di una  ispirazionc
wnitariz. Pur nen dando un valore ec-
cessive o corti suoi Glm d'indole pretta-
mente commerciale, ¢ che rappresentano
un poco § opeccati ¢ le tentazioni nel
pieno della sua opera {basti pensare al
film fatto in Ameriva, A MODERN TERD,
e all’operetta DU MAUT EN  Bas, con
Jean Gabin}, bisogna riconoscore che
seguendo la sua longa Fatica non st
puo non soffrire una certa diffidenza
ed un gualehe dubbie di fronte afla
pura jspirazione che lo guida e che Jo
spinge innanzi L'ultime oo Alm che
sbbizmo viste i ha lasciate infinc un
poco delusi: Racazyr N PEKICOLO, era
tnfamti un buon film, scotrevoln od ab-
bastanza precise nella psicologia dei per-
sonaggi: ma il Pobst defla Tragmpia
DERLA MINIERa, crz un Pabst che porta-
va con & problemi da risolvere grossi
come mottagne, ¢ N risolveva propro
in virth di una certa cocciutaggine che
lo spingeva a burtarst su soggett pieni
di grovigli e di ostacoli.

Pabst & naw a Vicnna ed & europro di
nascitz e i cultura, di preparazione e
di formazione spirituale. Egl rispecclia
chiaramente le sue origini di scrictore &
di comediografe. Ma il sue mondo
che & chiaro,glimpido, quande la ricer-
ca dell’artista & frutifera, ed avviene
Iincontro fortunate fra womo ed ope-
ra, divicne invece addirittura insignif-
cante quando non c’é da parte sua un
impegno pieno ¢ duratoro, o magari
appena  nteressante” quandn manca fa
partectpazione della sua anima, ¢ un
mondo farto di tre dimensioni, e givo-
ca e saltella tra la macchina da presa
e 1 tcatri di posa. Soltamo fra questi
clementi riconosciame in lui 'vome ca-
pace di ecsprimersi e di farsi capire, di
interpretare ¢ di rapprescntare  cerfi
aspetti della realtd che ad alerl womind
nveee sfuggono affatio.

-In conclusione si pubd  affcrmare che,

seppure nella sua opera non s riscon-
1 una lines di orientzmento e cioé
una severs, cocrente selezione deglhi ar-
f.{umcnti, determinuta dall’unitd & dal-
‘organicitd del mondo morale dellar-

‘tista, = qualche volta si debbano regi-

strare nelle sua opera degli squilibri e
degli abbassamenti di tono dovuti in
gran parte aila necessith di concedere
aj produttori ed al pubblico, tuttavia i
filn suol miglion, o forse, L4 TRAGEDIA
NELLA MINIERA, ¢ 1 brani pil succosi e
sostanziosi di altr {¢iGeLro MFLLE TEWE-
BRE, CRISI, DON CHISCIOTTE, La TRAGEDRA
DEL PIZZ0 PALU, ATLANTIDE), }o pongono
fettamente i 1 it grandi regist mon-
diali, appena secondo a Char?ct, Clair,
Stroheim, Vidor.

FILM PRINCIPALI: . Trsoro (1923):
T CASD DEL PROF. MATHIAS (1024); L4
via sENza aiots (Die feudloss Guasee,
Sofar, 1925); 1 MISTERI D1 UNaniMa
(Die  Gehammisse eine Seele, Ufa,
ty2); GIGLID NELLE TENkERE (Die Lie-
be der feabbe Ney, Ufa, 1927)) crmst
1027); IL YASG DI FANDORA (Die Hiches
¢r Pandora, Nero, 1928); piakie o1
una  pERDUTA (Das Tagchuch einer
Verlorenen, Nero, 192635 1A TRAGEDIA
ver rrzeo PaLt (Uls, 192¢); WesTrRONT
118 (Nere, 1930); DREIGROSCHENHO-
v {Dewtches FN, 19%1); LA TRAGE-
DA pELLA MNIERY  (Kamervdschaft,
1531); ATLANTIDE [Nero, 1g31); pew
cHsctorts {Vendor (Nelson, 1933); pu
HAUT EN Bas {1034); 4 MODERN HEAG
(WB{FN, iy34); MADEMMSFLLE DOC-
TEUR  (1937); RAGAZZIE IN FERICOLO
{Jeunes files en détresse, Globe Film, ..

1938). PUCK
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FILM DI QUESTI CIORNI
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% %% % ADDIO GIOVINEZZA

Italia - Produzione. 1.C1.-8.4.F1.G. - Distribuzione:
F.CI - Regia: F. M, Poggioli - Soggetto: dally com-
media omonine di Oxilia ¢ Camaste - Sceneggotura
Satvator Gotra, F. M, Foggioli - Scenvgrafia. Gastone
Medin - Costami: Gino (. Sewsani - Gperatore: Carlo
Mantwori - Interpreti: Maria Denis, Adrigno Rimoldi,
Rigpea Della Corte, Cario C(xmprmim', Cavic Mmelfa,
Alda Fiovelli, Bells Stavace Sarati, Mario Cardleggic,
Vera Carmi, Maris Clannini, Umberta Bowsipnore,
Piera Romati.

Lasciate che per una volta guesta benederta
parola « brave » tanto senplice & tanto sfrut-
tata not la rivolgiamo di cuore a F. M. Poggioli
€ a quanti con lui, indistintamente, havno lavo.
Tato ¢ contribuito alla realizzamone di guesta
NUOVE ABMO GIGVINEZZA, che forng oom on cosi
indovinato sapore © nei suoi autentici panni dopo
tante illustre passato.

Abhbiamo detto nei suol awtentici panni, perehé
mai film jtaliano rinsci a riprodurre con tamta
cura ¢ meticolosita wn'epoca senza sforzarne le
tinte, senza voler far mostra dell'indovinato &
dell’intelligente. In effetto Poggioli ha saputo
cavar fuori & rivvarre con pastello sottile sotiile
tutii guei carl elementi, propri del mondo Al
oltre «dur gencrazioni ar sone, cosi come siotrae
fuori da una vecchia scatola gli antichi nastii
colorati che seppers la gioventn delle nostre ma-
dri, in una grande, ingenus affetiuositd oggi
scomparsa. T} 6lm di Pogeioli & cosi sempre a

fuoco, ¢ ridipinge tanto perfettamente, senza
parere, Uiniero costume di un’epoca, da vag-
giungere lintensita di uma vern e proplia
poesia.

A riprendere fra le mani oggi, dope tanto cam-
mino, la storia di Dorl ¢ di Mario e a rimel-
terla sn per up pubblico che in trent’anni ne
ha trascorsi cento i espericnza o di storia, oc-
corre molto coraggio © ODE PIEND  CUnsHevo-
lezza delle proprie possibilita. Occorre coraggio
¢ fiducia nella comprensione di spettatori che
altri ritmi ed altre storie possono aver fatto
allontanarc da certi buoni valori della nostra
tradizionc. Ma 1] successo di ADDIO GIOVINEZZA
oltre @ dimostrare guale veramente notevole
progresse abbia fatto la nostra cinematografia,
ha sopratotio fatto chiaro la fonte sana di sen-
timento del nostro popolo e la sua piena ade-

68

sione a cid che & bello, hen fatto, e ben Tac-
contato.

Nonr & guesic un film che possa venire analiz-
zatQ scens per scena, che possa venir seziomato
e diviso, perché i suo respito coree costante,
equilibrato, perfettc dal primo all’ultime foto-
grammy senza scosze o rallentamenti.

I paesaggio ¢ gli ambienti che si sone dati
come sfondo a Maria Denis ¢ a Rimoldi hanno
un peso decisiva per il film e sono lindovinato
complemente o tutta quella cura Jdi cui dice-
vamo, che ha portato alla perfezione dei co-
stumi, dei tipi, perfine del linguaggio usato.
T ultime scene del lavore, guelle dell’addio
fra 1 due protagonisti, giratc in un tono d'om-
Lra illominate soloa dai primi plani del visi,
riperta & molivi gozzoniani ¢ cremoniani se &
consentito il miscuglio tra poesia ¢ pittura, cosi
come certi ingenui impeti delle figure principali
danno l'esatto punte di un tempo, che ancora
invase du motivi spiccatamecnte romanticd, sta-
va dirigendeosi ormal verse giomi e forme mo-
ve. Costume quindi, ritratte di on costume: cid
che in arte & pit difficile dare ed & pil care
a chi vedn. '
Per gueste abbiamo delto
e slamo pronti a ripetero,

w bravo n (i cuore

% % % QUATTRO IN PARADISO

{The Younp in Hearty - U.S.A. - Froduzione: United
Artists - Distvibuzione: Artisti Associati - Regia: Fi-
chard Wallace - Ihwrettore di produsione, Duvid O.
Selenich - Sopwetto: Charies Benwnetr, tratfo dal ro-
wmantge o The CGay Bandirg o i 7. A Wylte - Sre-
neppiatyrg . Paul Qsborn - Commento musicale: Alfred
Newenan, Franz Wexmans - Operatore; Lean Shanrey
- Fomico: Frank Maher - Montaggio: Fyle Wheeler -
Interpreti: Janet Gaynor, Douglus Fuirbanks jr., Pau-
Iette Codderd, Relund Yow:rg, Fallie Burke, Richard
Carlsan, Minnie Daprée.

11 paradiso, i famosi quatiro che sono Janet
Gaynor, Douglas Jr., Roland ¥Young < Billie
Burke, se lo conguisiano affezionandosi lanta-
mente ad npa vecchietia infermu ed affettuosa
alle guule =1 erane avvicinati, anzi nella cni
vila crano cntrati, con il preciso divisamentn
di vivere alle sue spalle e di carpirne un giorno
o l'altro la cospicua eredita.

Il primo tempo del film & tutto imperniato sulle
allegre ma pericolose vicende di equilibriv fatte

dail quattro,  che sono padre, madre e duee fi-
glick, per sharcare il pit egregiamente possibile
il lunario; il seconde sulla lenta conversione,
perché i nostri erol sono fondamentalmente i
animp bioneo.

Il Javoro & diverteute, molto spicciativamente
americane nella risoluzione di parecchie fuc-
cende, anche di otdine morale, e termina con
alcuni floridi fotogrammi della wecehietta rista-
bilita e gioconda come certe figure di pubbli-
cith Jdi paste dentifricie, . che gnida pazzesca-
mente una macchina d'eccezione. Fra tutti gl
attori chi ci & sembrato il migliore & il vecehio
Young, sempré misurato e signore nella suna
recitazione. Certo, da un complesso del genere
¢l si poteva attendere di pit, ma, a2 ben pen-
sarci, & forse linsistenza in certe situazioni si-
mili a tante altre e gia mille volte vedute,
pitt ancora il ripetersi ormal nolosetto di certi
caratteri {vedi Bille Burke} quello che fa essere
un po’ scontenti di questi Alm, pur fatti con
tanta destresza ed intelligenza, Ad ogni modo’
QUATTRO TN ParADISO & un film che wal la pena
H vedere, che in stare allegri, anche se {pregio
o difello degli americani?) non faccia molto

cponsare e non resti certamente tra gli indimen-

ticahili ricordi.

J K% SAN GIDVANNI DECOLLATO

lutha - Produzione: Capitani film - Distribuz.: EN1.C., -
- Regla: Awmlete  Palermi - Direitore di produsione.

‘Grueppe Sylos - Soggetta: dail'omonima commedia di

Nina Marroglio Sceneppigtra:  Cesave  Zavatiing,
Amlcto Falermi, Aldo Vergano - Scemografie: Piera-
Filippone - Mustca: 4. Fragna - Canzoni: €. 4. Bixio
- Operatore: Fernande Rist - Fomicv: (iovanni Bian-
chi - fnrerpretis Towd, Titing De Filippo, Silvana Jachi-
ne, Osvalde Genazzani, Franco Coop, Augusto [N Gio-
panni, Tommuaso Mareellini, Bella Stavace Siinati, Ma-
rio Sienti, ladgi Almirante, Gorclld Gora, Renato
Chigntoni.

Ci & sembrato, dopo questo ultimo film di Totd, -
che Favvenire di questo comico, ormai tanto
popelare da noi, sia pii in dipendenza del i
nema che del teairo. Totd per essere gustato
deve wvenir preso isolgtamente, spogliato della
sus nDatoralezza di wormo per diveutarc unica-
mente ¢ solamente personaggic, guel PLorsonag-
gio: Totd. In alire parole la sua mimica, per
venire completamente  afferrata  dove  allonta-
narsi da ogni elemento che porti una distra-
zione dall'esterno, deve concentrarsi tutts in se
stessa.’ B questo in teatro non 2 possibile, gue-
sto lo =i raggiunge solo con il cinema. Il ¢inema
crea una relazione diretta tra Jo spettatore e
Vimmagine dell’attore che i1 teatro disperde
quasi sempre, e scopre cosl maggiormente il
vere voito, le vere possibilith di wna figura che
agisce e recita. :

Se vi € un attore in Italia, in questo momento,
che & tutto visivo, che potrebbe raggiungere
1 suoi effelti anche senza muovere le labbra,
presentando mpicamente se stesso in guella spe-
cic di « trance » comica che lo invade, questo &
Totts. Per questo abbiamo detto. che il desiino
di Totd & sullo schenmno ¢ che riposa unica-
mente sulla sua stessa fotografia in movimenio.
Palermi ha fatto un buon lavero di questo sax
GTOVANNI DECOLLATO, ma non i lyvoro che Told
avichbe potute dare. Sembrerebbe che qua e
li egli abbia avuto fretta di finire, o che la
vis comica del suo interprete non lo convin-
cesse completamente, Peccalo, perché la fusio-
ae i due elementi tanto digparati quali il mon-
do della fantagia di Toté e quello rustico e
paesano della veechia commedia aviebbero po-
tute far nascere ¢asi ¢ momenti del tutio noowvi
¢ impensati.

Ad ogni modo SAN GIOVANNT DECOLLATO resta
un buon film, une di ques flin, che testimo-
niana ancora il comtinue miglioramente del la-
voro ataliano e sopratutio la sensibilith e il
gusto degli uomini che a tale lavoro dedicanc
le proprie forze @ Ja propria intelligenza.

Bene tutti gli altd e ciog Titina De Filippo,
Franco Coop sempre svagato e simpatico, Di
Giovanni, Silvana  Jachino, Genazzani, Marcel-
limi e Bella Starace Sainati,



* VOGLIAMO L'AMORE

(Girl's Schooly - U.S. 4. - Produzione: Columbia

Disiribuzione: Ef.A. - Regla: [okn Brakm - Saggettu:
Ters Stesinger - Scencypiatra: Tess Slevinger, Rechard
Sherman - Scenografia: Baby folunstone - Commentn
mascale s M. Sxoél’op‘ - Dperatore: Frans Planer - In-
terpreti: Anne Shirley, Ralph Beﬂamy_, Nan Grey,
Doroty Moere, Noha Berry Jr., Cecel Cunnigam,

Kenner Howell,

Ancora oggl ol domandiamo dove sia la vera
tramz . questo filmeito tutto fresco e ottimi-
sta che non racconta propric niente niente mal-
grade la sua arla di grazia e di lepgeresza.,

La storia & totta qui: una ragezza di un col-
legio- americano & stata vista da uoa compagna
rientrare i pascosto un bel mattino, dopo aver
traseorso fuori la nuite inlera con il suo gine
vanissime inpamorato. La compagna, che & la

capoclasse dell’istitnto, deve, suo malgrado, anzi

in lotta stremua con la sua volonth, denunciare
il fatte alle direttrici del collegio che, in seguita
a guesto, convocano 1 genitori della intrapren-
dente fanciulla per stadiare” la punizione da
darle. Quest'nltima, venuto a sapere chi & che
ha fattoc la spla, investc natoralnents la capo-
classe e dopo averla  schinffeggiata 1o dichiara
una aperta lotta. Il fatto che preoccups la fan-
ciulla non & tanto Ja punizione (essa aveva gl
deciso la fuga con il suo imnamorato), quanto
il fattn che tuttl e due 1 sunl genitort sono statl
convocutl insiemne, che cssi osono divorziatl, o
che proprio da questa convocazione si verrd a
cseoprive Uinerescioso state {amigliace. Ta com-
pagna perd che ha fatte la spia o che nutre
in fonde all’afime nobili sentimenti, accomo-
derd ogni cosa ¢ tutto finirh nel migliore dei
medi. )

Di fronte a una simile storia anche la migliore
recitazione ¢ la migliore regia non ha impalca-
ture sofficiénti per roggersi, e cost & stato in
veritd quello che & accaduto a guesto film,. dove
ogni sforze ed ogni cura sono assolutamente in-
safficienti a ereare uno speitacolo. Ce ne spiace
per le piccole Aune Shirley e Man Grey che
hanino fatto del loro meglio,

* % % MANOVRE D'AMORE

Italia - Produzione e disevibuzione: LCI. - Reghe
Genngro Righelii - Direttore di produzione: lLuciano
Musso - Seggetto tratio dally commedia « Guerra in
tempa di puce » di Moser ¢ Schéntem - Sceneggiatura:
Lecgt Zampa - Scenografis: Jacchia - Costumi: Gino
C. Semsant - Commento musicale: maestro Allegra -
Operatore . Renuto Del Frate - Interpreti: Antonio Gen-
dusio, Jole Voleri, Antonio Centa, Vera Bergman, Ma-
vio Fisu, Clara Calamai, Renato Cialenie, Jone Muore-
#o, Stefano Sibaldi, Ernesta Almirante.

Trutto dalla commedia Guerra in fewmpo di pace
questo film & Righelli & fra i meglio riusciti
della sua produnzione di questi ultimi anni. La
commedia st & trasferita con perfezione sallo
schermeo, ; ciod  avvalendosi sapicntemente  def
molivi pfopri del cinemalografo, senza alterare
pit che la trama, ['cssenza,
ariginale. E c¢’2 infatti in quesio MANOVRE
D'AMORE proprio un'aria indovinata, piema di
garbo, di freschezza, di vivaciti.

Gandusio, che una volia tanto sembra aver di-
menticato i suo carg teatro, faz benc, non esa-
Bera, sta al sue posto. E stare al sug posto
significa, per un attore della classe di Gandusia,
farc non soltanto bene, ma egregiamente. Cia-
lente, Centa, Pisu ¢ Sibaldi sono nefle loro parti
2 peunclle come nei loro abiti e nelle lore uni-
fotmi, mentre Jole Voleri, Jone Morino & Clara
Calamai non sopo da. meno.

Se riandiamo col pensiero a certe stortuee di
un altro film operettistico di Righelli, anche
quello con molte uniformi & costumi, TR EDU-
CANDE DI SAINT CY®, hon possiamo non notare il
Progresso, ‘sopratutto i mano & di occhio che
il nostro regista ha saputo compiere in tanio
‘Poco tempo. Anche egli & dunque in linea. Ne
siamo lieti perch: abhbiams dato tutta la nostra
hducia al cinema italiano.

GITSEPPE IBRANI

Taria del testo .

Ecococl nuovamente nel-

Ix+  romorosa, allegra,
w bohenticn »  birreria,
Penelope ¢ Tornabino-

no, fre camecieri, due
quasi registi, un ciac-
chista di grido, Rino
Voletti, celchre pubbli-
. cista, Giacomo Scaroli,
produttore, e pochi altri di coi cf sfugge il
nome: crano questi gli assidui della birretia in
quella uotte di 3. Giovauni Crisostomo. Una
Heta atmosfera avvolgeva ogni ¢osa, mentre ny-
vole axzzurdne di fumo volitavano lente ed alle-
gre ¢ riempivano tuttli gli angoli, T due nostr
amici erano immersi in una disctssicne fitta
fitta, animata animata, : .
— Vedi... Penelope: ¢'% modo ¢ moda per pro-
curarsi um taxi, come ¢’'d una muniera sicora
per farsi riconoscere dall’autista... Lasciami di-
"re, lascia dunque che uwna buona volla let)
abkbia la sna rivinciia. ..

— Noleggiai un taxi, o per meglio dire volli
noleggiare un taxi, diedi le mie geperalita al
condueenie, mostrai qualche ben servito, ma
tutto fu vano, ché il maledetto uomo mi squa-
drava irridendosi i me e della mia richiesta. ..
— Appunto perch tanto e bene tutto avowi
predisposto che i & afnggito un piceolissimo
particolare: un profumo che avvince, un deli-
zioso profumo orientale avrebbe fatto il mira-
colo. Ricorda I ecane che ritrova dopo  molti
giotni la casa del padrone rifacendo a ritroso
un lungo camming! Che altro non & se nom la
potenza vaturale delb'olfatto che goida il cane
alla scoperta del mariuclo? Homo kominis Tupo!
Equipaggiato di uno spruzzatore, perseguiterai
le nari del buon auatista che ti & oveorse notte-
tempo di rinvenire sul tuo cammino. Ecco il
mistero... tanne prol.., .

Diai tawvolini accante, ncl fratteripd, si era al-
zate un coro. di profeste: eran tuttl scandaliz-
zatl per la discussione dei nostri due amici, for-
se con ragione, che non si addiceva all’auste-
vith del locale. Del che accorgendosene, Pene-
lope e Torpabuone con aria fra le pit naturali,
presero ad attaccare un altro motivo. Intanto
nella sala, come d'uso nei ristoratori o nelle
birrerie di ogni pacse, avevano fatto solenne
ingresso un chiro ed un rabdomante, tra gri-
darelli di entusizsine provenienti dal  seitore
nord cccupato da uwn produttore od un pogsibile
eventuale regista. E tutti vollero conoscers le
coge nascoste, it destino, 'avvenire che ognuno
differeniomente  si dipingeva a tinte fosche o
chiare, secondo la matura della propria esizsten-
za. Il chiromante, di mattina plazzista,
vorosia  collocatore di orologl e penne  stile-
graiwche in wendita ai pill {enni prezzi o causa
di un probabile sbocco di sangue, si avvicind
col gufo ed il gatto soriano al favoline Jdi Tor-
pabuono e s avventd sulla mano che involon-
tamamente Penclope aveva lasciata scoperta ed
abbandonata.

CHIROMANTE - Siete debole, ' isterico, nervoso,
ipocondriaco, celibe con zia paralitica, stete oi-
nematografaro, fareic un bel film, on viaggio
ed attendete una aodizia, una grande nuova che
forse cambierd la voslra esistenza. ..

PewELorr {curigsn, futeressafe) - Ditemi, dite- .

mi... Polrd trovare un taxi stagera per tornare
A casa?

CHIROMANTE - Non posso dirvi tanto, non ho
il potere di scandaglinre 1 misteri pin profondi
dell’umana natura... ma forse il mic compagnoe
rabdomante potrd dirvi quel che desiderate co-
noscere... Ehi! Rabdomante?! Viem qui...
RabpOMANTE (accorrendo) - C'¢ da scoprire un
pozzo di. petrolio, wvelete dell’acqua, forse della
birra...t Qui cec n'é molta, sapetel... Ta sento...

oV

Oppure debbo scoprire un genio  ingompreso?
Chiedete, orsl, e risponders!

PENELopE (faito timido da tanla intellipenza) -
Yorreli sapere, dictro congrug compenso natu-
ralmente, " se potrd...
RAsDoMaANTE  (alfungando
chetta) - Tacetal... [ mioc finto ha scoperto...
veda,.. sentol... In vol si masconde nn Vidor,
o meglio un Mumau, un Ford o meglio un De
Mille Cecilio... il mio bastone trema... guardate
come (remal... Tacete ancors... ccco ora so.
so che qui, sotto il vostro caolo capelluto, tre-
mano, sl oagitano, tintinnano pirze e pizze di
pellicolal... ¥ wvers che sentitc rumore, tanto
rumore? Dovete fare il regista, comprate sti-
vali e sciarpe, una scoppoletta, un maglione,
prendete un aperitivo da Rosatil... Siete desti-
nato al successo, al trionfo. Ho fnito: cingue
lire, signore!

I terremoto, Deruzione Jdi un voleanw, non
avrebbero potulo fare di piil. Satanassi ed ali-
chini, farfareli c caleabrinmi, deadi ed ama-
driadi scmbrava avesserc invaso la birreria. Pe-
nelope si era fatto piccolissimo sotto I'onda in-
calzante degli avvéntori e delle avventrici, dei
produttori affamati, del clacchisti, dei came-
rieri. Tormnabuono era fiero del suo amico regi-
sla, che avrebbe dato lustro e decoro alla set-
tima arte del suo paess, caramelle e dolei alla
sua gola inesausta.- ‘

I swa wmagica bac-

‘T produttore in gamba st accaparmd e congui-

st con buon conmtratto il timide Penelope, che
domani avrebbe dato # primo gire di mano-
vella al grande film fanto atteso, con la colla-
horazione di Tornabuono aiwte regista,

Il rabdomante intanta si rifocillava con un bic- -
chiere i birra medic senza colle bianco alte
nonché un panino con salsiceia e mostarda ¢
cavoli. Ma tutio now ers finito L.

T.a bacchetta magica, sola ed abhandonata su
una sedia, aveva preso ad agitarsi, fmmoversi,
sprizzare fuoco ¢ scintille mentre an acre odare
di peteolio invadeva la zala ed alcuni nasi. II
camerata rabdomante aveva smesso di mangia-
re. Tutil erano ammutaliti. Quale altro prodi-
gio era alle viste? Ora sollanto il rabdomante
patlava, finendo . un bel boccone di salsicoia.
-— Signore e signori, produttori € ciacchisti, ca-
merierl e direttore: un errore dovutn alla fretta
ha mal guidato i miei passi! (Grida di « Imbro-
gliona! », « Impostore! », verivano prontamenie
sedate in sul nasceve] Voglio perd che nom ab-
biate a comservare rancore contro la min per-
soma. Un'altra grande notizia & prossima. Spin-
ta da falsa pista, voglio dire da un maledetio
odore di pellicola, ¢hiedo scusa, la mia bacchet-
ta ha involontariamente dato segne di una buo-

‘na cinematografa (peccato] peccato!) 13 dove

non ¢’era, 14 dove invece si nasconde un immane,
incommensurabile tesoro. Signore ¢ signor, qui
sotto guesto cranio, modesto in vertths, sotto
queste spoglie di onesto & probo cittadino {« Gra-
zie, grazie! » esclamava Penelope) si nasconde
un pozzo di petrolia...

Tripudio, inno, canto ¢ coro, coroma di alloro
con bacche, felicitazione e requisizione da parte
dello stato. Tornabucan veniva elstlo Re del
Petrolio, Penelope piantonato, oscurato, coperto
da un cartello con su la scritte « vietato fu-
Imares .,

Tramontava cosi un altro sogno =d un altro
progetto per un colessale film, come tutte Ic
sere, come sempre in quella birreria del centro.
Di li a poco doveva incominciare nuovamente
la catcia al taxi e pereid totti si salutarone alla
svelta, Anche Tornabuonn e Peaglope.




! Hermann Melvil-
le appartienc aj
classici della pr-
ma letteratura
armericana. Anti-
cipatore di Lon-
don ¢ ¢ Conrad,
Melville ebhe ca-
me loro una vi-
ta  avventurosis-
wima. Inizid la
sua carriera col classico arruola-
mentn come mozzo, 4l ritorno fe-
ce il maestro di scuola e tentd il
giornalisme, ma, nuovamente fi-
sgustato della vita di citth, sl tim-
barch per 1 Mari del Sud. In Occa-
nia fuggl dalla mave e visse fra i
cannibali -delle isole Marquesas, poi
errd a hunge nelllarcipelago prima
di tornare a Nuova-York., Al sno
secondo ritorno =i dedicd  decisa-
mentle alla letteratura e scrisse una
dozzina di romanzi fro cui Hoby
Dick, che & considerato il suo ca-
polavoro,

Questo Berito Ceveno fu pubbli-
cato nel
un racconto lango, ma contiene
una tale abbondanza di fatti ed
una cosi precisa pittnra di tipi e
di amlxenti da suggerire alla . pri-
mg lettura un adattamento cine-
matogralica.

Per arrivare ad una forma cine-
matografica, & perd necessario ca-
povolgers la strattuia del raccom-
to di Mebville ¢ aviluppare la sinte-
tica ultima parte, per ridare ordi-
ne cronologico al fatti che si par-
rano. Lo sviluppo della parte mi-
note non si presenta come una fa-
tica  improba,
di notazioni contenute nella parte
prima del racconto, cinematografi-
camente meno inferessante,

Il evacconto & ambicniato alla fine
del 1700, Benito Cereno, un giova-
ne spagnolo rimasto prigioniero di
una torma di schiavi ammutinati,
ne & 1l protagonista. La storia del-
l'amsnutinamento, per gquanto non
nuovissima per il cinernatografo,
offrirebbe perd delle possibilith su-
periori a quelle fornite dalla trama
di un normale romanzo di avven-
ture. (Fermann Mcelville: Rewnito
Cereno, Einaudi ed. Torine, 1. gj.

La montagna
non & per la pri-
ma wvolta prota-
gomista di trame
cinematografi-
che: Trenker ci
ha fornito alcuni
saggi sulla pas-
sione per le roc-
cie & per 1 ghiac-
ciai fra cui guel
FIGLIUCL PRODI-
=0 che resta il suo film migliore;
Fanck ¢i ha dato pagine note-
voli, ecc,

Questa raccolta Jdi pagine autobio-
grafiche deir pib celebri scalatori,
curala da Borgognoni ¢ Titta Ro-
8, potrebbe suggerire forse gual-
che tema nuaovo ai rtegisti di docu-
nentari e Jdi cortometraggi d'arte.
Certl attacchi alla stessa montagne
per vie diverse e sempre pit diffi-
cili, potrebbero forse suggerire il
tema per una biografia di una sola
montagna, attraverso 1 pin cclebri
tentativi i scalata. La raccolta,
che & guanto mai completa, formi-
sce delle notizie e del dettagli in-
teressantissimi per gualsiasi sceneg-

it

1855 od & poco pim di -

data Tubbondanza’

giatore che debba affrontare un det-
taglio di vita di montagna od una
visiene di ana impresa di scalatori.
Inoltre la lettura di questo wolu-
me potrebbe anche offrite gualche
clemento per la hiografia N uua
guida celebre. (uesto come argo-
mente per un film di metraggio
normale. B guesto un tema assoln-
tarnente TUOVe =a ol un regista
giovane ¢ di ingegno potrebbe com-
porre una dells suc opere miglior;.
{A. Borgognoni & G, Titta Rosa:
Sealatorvi, Tloepli editore Milano,
T.. 28).

“Sulla wita dei
grandi condot-
tieri italiani il
discorso sard for-
zatamente lun-
go. Se, come
sembrra, il Alm
storico & di cers
to gradimento
per il grande
pubblico e quin-
i di sicuro csito
finanziario, sarebbe augurahile che
la produzione impegrasse nella lo-
To 1ealizzazione capitall maggiori:

intendiamo clogé non fare maggior
ma farli .

sumero di film  storci
meglio,

Per una produzione avveduta le
vite dei grandi condottierl potreh-
bero essere una incsauribile fonte
di argomenti, ché ognuna di dette
vite & un tessuta di intrighi, di
amori ¢ di battaglie da soddisfare
il goste pit macchinoso. Doblia-
mo aggiungerc che si presterebbero
a meravigha per tina propaganda
gradita ai pubblici di tutto il
mando?

Di cinque biografie prese in esame
non  abblamo dovuta  escluderne
nessuna. Ogni personaggio presen-
ta tali caratteri da poter essere
scelto senza esitazione a protago-
nista di un grande film. '
lin tentativo di gqualche anno fa,
realizzato da Trencker, ha avuto
il potere di toglierc argomento di
circolazione per  molfe  tempo.
Quando an film s conclude in un
insuccesso finanziario, i produtto-
ri ed i noleggiatori sono porteti a
canfondere il genere con la gualita
ed a escludere per sempre quel ti-
po di film dai loro programmi.
Nessuno ha pensato che | Condot-
tieri possanc interessare il pubbli-
co, ma soltante 4 condizionc che
sia data loro degna vita cinemato-

grafica. L'impegno Ji realizzazio-
ne sembra debba essere escluso dal-
le cause del successo: ci si preos-
cupa soltante di fare un bbn di un
genere che vada, foai Jdi fare un
film fatto bene, indipendeniemente
dal genere. :

Non staremo, in questa sede, a
rinarrare ad uso dei soggettisti fret-
tolosi le vite ded pit grandi condot-
ticrt: ¢ limitiamo soltante a con-
sigliarne un accurato esame a co-
Joro che per caso non U conosces-
sere. Esistono appunto dellr com-
pilazioni precise, del geners  di
quelle ehe indichiamo, che posso-
ng dare, con una hreve lettura,
una idea abbastunza precisa della
vila o del carattere dei pin grandi
condottieri  italiapi.  {Fruncoe Pa-
squali: Braccic da Montone, Para-
via ed., 1. 14; Angelo Bianocotti:
Giorgio  Castrictda,  TParavian  ed.,
.. 14; Mario Granata: Marcewrio-
niv Colonng, Paravia ed., L. 14
¥. Cognasso: ff Conte Kosso, 1

Conie Verde, Paravia ed., ciascun
volume L. 13)

T romangi ¢i Ane
tonte  Reltramel-
1 hanno tiscosso
presso it grande
pubblico una ca-
stante simpatia.
i 1o serittore ro-
magnolo non &
{ stato certo fra i
pin prolifici del-
la sua generazio-
ne e di cld testi-
monia la sna pross lavorata, com-
plessa, definita soltanto da un mac-
chinoso lavoro di sovrastrottura,
Non & Beltmmelli Pesponente di
citr che letterariamente preferiamo,
ma la dignitd ch’egli ha messo nel
disegnare i personaggi dei suoi ro-
manzi ci fa ritomare con qualche
interesse alla letiura delie sue ope-
e recentemente sthmpate.

Non intendendo perder di vista lo
scopo di guesta rabrica, che & di
segnalare ai manipolatori di trame
cinematografiche gli spunti offerti
dullo slogliare qualche libro, ci hi-
miteremo a parlare, in questo nuo-
mero e nel prossimo, di cid che

l'opera di Beltramelli potrebbe sug-

gerire. Il secondo dei romanzi pub-

blicatl nel prime volume: H Can-’

firo, ridotto al valore cssenziale di
fatto parrate ¢l sembra potrebbe
fornire una trama di una certa no-
bilta. )

Dccio della Bella dops la morte
della madre abbandena lo studio
di un avvocato, dove aveva tra-
5COTSO come scritturale i primi an-
ni defla sua giovinezza, e parte per
un vagabondaggio senza méta in-
sieme al mendicante (imero. Dopo
lungo peregrinare i due vagabondi
sostano presso Giovanni della Na-
ve che abita con i snoi figli in una
cazetta al margini della palude di
Comacchio e vive, come botfi i
suci tomnterranei, di pesca di fro-
do. Ducclo si innamora di Serena,
figlia di Giovanni, # divide con il
giovane frotelio di lei Zalels, 1 ri-
schi della poesca. Ma Zaldhi & inna-
morato di Sita, lx figlia del sorve-
gHante dei wvival, Per la ragazza
eghl & soltanto wn caprizeio: la sun
scnsualiia i diverle a esasperare
il condlitte fra il padre e il glovane
pescatore. Dope una offesa in pub-
Tico, Zalebi, sentendost disprezza-
to da Sita, durante la pesca aflron-
ta il padre di lei e ld wccide, an-
dando poi a morire sotto la fune-
stra dells ragazza. Duecio deve fug-
gire © abhandonare Serema, )

Ricomineia per Ducsio i1 peliegh-

‘naggio 4 fanco di Omero. A Roma

cgli’ decide (i sostare pitt a lungo
ed abbandona i1 compagno che
viol proseguire. Ma non tiesce a
travare lavoro, e soltanto dopo aver
sofferio lungamente la fame trova
un posto di commesso. Lo for-
tuna gh fa poi incontrare un com-
pagno di studi che gli procura del
lavoro in un giornale: la sua vita
31 trasforma, vive ora insieme ad
una  comitiva 4 giovani mezzo
estetlh ¢ merzo gaudenti. In una
riunione di amici incontra Sta che
st & trasferita a Roma ed & Vaman-
te di un weechin milionario, La
passions per Sia fa dimenticare
tutto al giovane, perfine 'amore
per Screna che lo ha scguitn a Ro- .
ma ¢ che ora vive in una casa del
sobborgo con Omero. Alla fine 1'a-
more per Sercna ritornerd e Omero,
puiche il sua compito & finito, ri-
partith: assillato da quella nostal-
gia dei nomadi d'istinte che devo-
n0 camminare per trovare un po’
di pace,

. Non =i tratta di ooa trama di ec-

cezionalitd odginale ma nell’ingie-
me o'é una stopia interessante, od
ung acenrata letiura potrebbe sug-
gerire delle notazionl cinematografi-
che interessanti. Il dilin dovrebbe
naturalmente csscre ambientate al
principio del secolo per poter man-
tenere integre le caralteristiche del
romanzoe.  (Antonio  Beltramelli s
Tutti ¢ romanzi, volume primo,
Mondadori ed. Milano, T.. 30).

L'IMBONITORE

(L1BRI RICEVUTI )

GlovaNy: BITELLI: La Santa deghi
Iialiani. Paravia editore Torino.
L. 10,

ETtorE FABIETTIIL:
Bricchetti.
L. g.

Luigi Robecchi
Paravia ed. Torino.

A, CARLINI VENTURING: Carlo Piag-
gia. Pavia ed. Torine, L. g.
Frank THiEss: Tsuskima. Einau-

di ed. Torine. L. 33.



E. A {Chicti). - Per gl articali, pur-
cht sianuo  interessanti, puok r1vo]gert1
alla redawione, per Pimplanto di un ci-
nema alla Federazione degli industriali
dello spettacola: Via Sistina, Roma.

ORIONE (Remy). - Meghio indirizzare
a Deanna Durbin ¢ non u Edna Mae,
cssendo ormal Pattrice pih conosciuta
con i suo pome d'arte. Scrivile presso
la I.C.1., Via del. Tritone &%, Rome,
alla qguale poi chicdere anche il nome
di quei due attoni.

CLAUDIG LANFRANCH! {Miane). -
Credo che la soluvione mighore sia di
acquistare 1 humeti del Corriere delle
Seva dal pnmo all’ultime gmrno di di-
cernbre dell'2nno passato.

REMATO BAZZONI (Milaro), - La so-
luzione da te proposta per quella scena
del film ra ~asmita m saromk mi pare
pnuttosm divertente, Soltanto che, orm:u,
coen o6 pin nodla da farc.

MARIO SILVESTRI {Peseara). - La GLO-
RIOSA AVVENTURA & un film che si racco-
man(la &()pmttutm pt:r Uun  Cerig ritnlo
dinamico & per la vigodis con cui souo
state realizeate alounc scone, M pare
tottavia che non siz possibile far para-
gone tra questo film, per csemplo e L4
procaTRICE che tu ritlend supcm)n: dato
che quesio ¢ quello hanno ciascuno fina-
lith diverse ¢ non mancano di pregi. Per
qucllattrice scrivi alla Manenti Film,
Salita San Nicold da Tolentine 1-E,
Roma. MNon so chi siz gueil’atiore,

STUDENTE G. (Trani). - Andrea Leeds
si & rivelate nel Alm valooscexco od ha
preso parte quindt 3 diversi flm. Non
posseggo sue fotoprafie; penso che potre-
sti ivolgern, per ottenerne, ad una del.
le ditte che noleggiano film coi 1'attri-
ce abbia preso parte.

EMILI) EMILINO {Napoliy. - Non ¢
uscito I'Almundcco 1940-41 ¢ per ora
non uscird,

CAPO DI

(Corrispondenza coi lettors)

MASCHERA DI FERROG (Bergamo). -
Mo. Ti he scmpre rlsposto @t lg ultresi
rlconosc;utc attraverso 1 vari pﬂl:,udnni—
mi adotad, Per sorivers a quegli atoord
indrizza presso Cinema o 2 Redarione
provvederd a inoltrare le lettere.

LUCH) MANLIO BATTISTRADA {A-
seoli Piceno). - 8i, speriamo bene che
w Carla del Poggio venga preservata pet
tuturs da bruttt incontri », 1 fatto che,

dopn cssere stata la peotagonista di wae

film, sia tornata al Centro per seguire
ufreriormente Ie studio del cinema, fa
deporre o suo favore. Oocoererebbe perd
che gli element buoni fossero impiegati
in hlm in cuiesst possane dimaostrare
con evidenza le loro qualitd. 31, Ta cita-
zione 41 rucoasens di Ucdeki {0 non
Uricklyy non sarebbe stata inopportuna,
Hans Albers ¢ non Alberts. Circa il
soggetto, ti comsiglierel di mandurmene,
intanto, un riassunto di due o tre pa-

~ginc,

DANIELA (Hologna). - Carlo Minello:
via F. D. Guerrazzi 14, Firenze.

BUONA SPERANZA

- Ho

RENATO PALAZID (Frrenze).
passato la tua noda al redactore compe-

temte, Ecco 1 titoli. sricara stivacona
(Brigade saudge}, CAPITANG MOLLENARD
(Capitain Maollenard), DONNA DIMENTICA-
Ta (Forgotter Weoman), EX camrIonNm
(Exr-Champ), i1 vanrasma GaLlaNve {The
ghost Goer Westy, ¥o1TE m nogze {The
wedding Night}, 1. SERGENYTE Df FERRO
(Les Miserabies), vv vomo p'ovo {Ux
hetnme en ov).

CEDRG DEL  LIBANG - (Geages). -
MADDALENA ZERO IN CONDOTTA & trafta
da unc scemarin francese: Madeleine
reneoyie de Péeole, desunte da wna
eommtedia - ungherese df Lazté Kddar:
queste 000 le oouzic, non controllaee,
in mio - possessn,  Vera Bergman {una
sole wy & venuty datly Germanis ed 2
dopplata da Lidia Simoncschi, Nel mo-
REnts 1 cUL SCHIVC Don & ancors pas-
s#td LA FRIMA DONNAa CHE Passa e quindi
non posso dirtl se Ja oritica Titenga que-
sto Alm o« una vera porcheria » come
tu dici.

GUIIXY DA PARMA (Parma). - Anzi-
tutto studiare, perché sel giovanissimo.
i.epgi del buori libri sul canema ¢ ana-
fizza i film che vedi, Per entryre al
Centeo, oocorre aver compiute 1 ventl
anni

RATTFAELLO MOLINARI (Ferrara)., -
@ ...pastulato gstetico che affertne 'oni-
cith della personalied creativa In opm
manifestaione artstica o 5i puf) facil-
mente obbiettare che la unicitd Asica
non & necessuriz, bensi, pluttosto qur.‘l
la spirituale 1(‘gg1 a tale proposito o
scritt di un flosofo c¢he ha dedicato
spociali studi all’esteticn dell'arte, & cioé
Iz prefazivae di Giovanni Gentile al vo-
lume Ciematografo di Luigl Chiarind,
ediey dal Cremoncsc in Roma uet 1935,
Larticolo &, del resto, sufficicntomente
chiaro; & comunque € preferibile la cesi

da te sostenuta wilaltra seguite du al-

cunl soggettisti e serittori 1 quali, pro-
babilmente, per fare del cinerna, sarebbe
opportuna si dedicassera alla rogia di
film. Circa laltro articolo, & mia opi-
nignc che tm sia, in forda, oppo ofti-
mista. I tema dei Littoriali Necessifi
di wna origipalitd fecmica ¢ spiritudle
del cinema italuno & pluttosto attraea-
ter ¢ va Trafeata con acume £ Qon und
analisi approfondita. Non sono d'accor-
do con ke SU SENzA CLELD € in parte nem-
menn sugli abtei film, Mi pare tutaviz
che ru possa eon lo stadio del test (per
erempin la collezionc di Eianco € Nero)
raggiongere un buon fvello di cultuea,

1L, NOSTROMO

E uscite il primo numerc di

# YIA CONSOLARE ~

la betla rivista di polilica ed arte,
che contiene scritti di Angeli, Betti,
Bigiaretti, Bonicelli, Caproni, Colom-
bo, De Grada, Ferro, Gadda, Grassi,
Morovich, Murri, Pecuvic, Pater-
nostra, Perrini, Ravaglioli, Renzi,
Trasannas, ecc. disegni di Verlicchi,
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denti ai significati appres-

Trovare 26 parole rispon- . I. o S v I

l u P P ] sugli schermi ifaliani in

edizione parlatea - 11,

so dati e sistemarle nel g 2 I3 4 § 6] N i 8 Il Principe Johann di 't
 gruppi di caselle dJefimi- f.cy o} 3 el il 3| ol SpC 3 4 7B 9 al 5L 41721 9 9 T candelabri dello Zar’
tati dei bordi ingrossaii. : : 12, ‘Uincompiuta’ di
Le fettere di cr'asguna pa D O I e R S T e ! m O e g o B Jean Harlowp- 13. In
rola occupersnno nell or- 3l el 4] = St 6] 5 6] 7 2k AN 4 o] 4F s 7] ‘le due medri’ - 14.
dine le casefle, seguendo i 12 Jﬂ ' 1% | |15 j : : l'avdace aviatrice del
fa numerszione 1, 2, 3, 4, T R T Ty il | KN S bl sy el o) sl 9] sL7) sl 4 film "L'amore ha preso
ece, & givoco risolto, nal- e d 7 el ] 4] « J “f 1] 4] sl &) 4} 2 17g . g] itvolo’ - 15, Uno degli
le righe indicate dafle ] 19 interpreii del film ‘Il
frecceite si polré leggere 34 o Sp sl wl o) SR el 7l 2f 5 ] 6 8 1 #¥] %1 piccolo re’ 16, la ca-
il titolo ed i nomi del re- w3 d s : 202 ';'? o o s 21 d s ‘;. 22f.} ’3,6 _ '/'-r P 2 pricciosa e sguallrinata
gista e degli inlerpreti di 23 . — <! o signore di | due.pec-
di un film italianc di gran- 1f 3 3 el 2l al o] 3| o] sl 6] Al ol 2 ¢l 407 cotori’ - 17. Nel film
de successo. A s . 25 e 1. _ '} ‘Anna Karenina® - 18.
o S szl 7Y 7L oL 2Y ol o} s 4l slal sl sl s A 2 4l SF & orotsgonists di “Priv,
1.1 protagonisti del film w3 | al ol o o] A el 4] 3 sl JRUL 4] 5| ofs] s 4] ] moemore’ -19.11s0g-

‘I 4 moschettieri”- 2,
Interprete di ‘Sclo per e’ - 3. 1z dotoressa del fitm 'la febbre nera’
4, Nel film ‘|l principe & it povere’ - 5. Un gangsier del film 'Ster-
minsateli senze pietd’ ~ 6. 1l regista di 'Capitani coraggiosi’ - 7. Un
film interpretsto da Dolores Del Rio - ‘8. Nel film ‘| {loyds di londra’
@. In 'l sepolero indiano’ - 10. Le sue intergretazioni riappaiong ora

LO SCHEMA DORATO

y getiista del film ‘Animali
pezzi' - 20. ll.protagonists di *Abuna Messias' - 21, In.‘lo, suo padre” -
22. It protagonista di " Givseppe Verdi' - 23. Hl marito di Marta Eqgerth -
24. Esequiva gli ordini di Cervi ne! film *Voglio vivere con lerizia’ - 25.
Nel film ‘ta trappole d'oro' - 26. la protsgonista def film ‘L'slbergo |
delle sorpresa’.. " FILIBERTO VALENTINIS {Monfalcane)

UN REGISTA E IL SUO FILM

1 VDL ELRET T Jolr]c] [

2 AEERNE - idor]o 2 | []

3 ' B -1 ] 6 R|C B I | I

4 [ olr|o ;

5 LJoirio -

& i loiriO

7 | ) Jolrjo ¢

8 O|R}O 4

9 EIE &

10 [ Tolrlo

" Jo[R]O : Disporre neflo schema i lilofi dei film aj qusli presero parte gli atlori o
12 i JO|R|Q } l I cut digmo i} nome, Nelle caselle s borde ingrossato si formerd if nome dof
42 [ OiR|O un regisla italiano e il tilolo di un suo film.

Compilere | tilofi dei 13 ﬁﬂm-di cui indichiamo allernativamente il regista
o ipterprete, Riordinendo le lettere conlenute nei quadreMi a bordo ingros-
sato, si avra il ttolo di un vecchio fitm del regista Clarence Brown.

1. Charlie Chaplin . 7. Giovacchino Forzano
2. Edward G. Robinson 8. laurs Nucci

3. Rouben Mamculian $. Irving Cummings

4. Edward Arnold 10. Claudette Colberi

<Y Robelrr Z. Leonard | 11. Walter - Touriansky

4. Mireille Balin 12. Danielle Darrieux

13. Lewis Milestone

FRANCO GANDIM! [Yarese)

72

1. Antonio Centa "5 Paola Barbara
2. Giovanni Manurita 6. Elsa Merlini

3. Gino Cervi 7. Milly

4. Annibale Ninchi 8. Silvana Jachino

LIANA DOZZt {Yenezia)

" Sori in_inthioths e con scriffure ‘molto nihdaf Sard sstraie

a’la ol . A
. @ dore-un vinditore Ira j selotori def givoce: Lo sviluppe, e, serd.deta s
. -precedenze ‘si svlulori snche. dagli aliri givochi, Preimio: VAlmanscce del

. Cinema_imllane. is sofuzione dei pivochi pubblicet - nel 10 fai
o g_pi'wrﬁ;b -nef 112¢ fascicola (25 fabbrain 1947-XIX}

Direhtore: YITTORIO MUSSOLING

Stampato da MOVISSIMA . Roma - Vie Romanello da Forli, 9 - Telefono 760.205

Proprietd lelteraris riservata per i testi e per le iluslvazioni. & norms dell articole 4 del.
le legge vigeme sui dinilh d'aulore & tassativamente felo divieto di riproduree arlicoli e
iNustrazioni delifs riviste CHINEMA guando non se ne citl 18 fonte




LA VOSTRA ZAPPA
POTENZIA LA FORZA
DEL PAESE
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efbotane :
O Pbeafie - [0~ KIE

Richiedare listing ed mformazioni alla 3. A F & K . Via Bassini, 13 - Milano e dimostrszions pretiche presso | seguentl rivanditon - BOLOGMA - C. Bendand), Via indipendenza, 33

CAGLIAM - . Caocei, Via G M. Angiol, 22 » CATANIA - A. Cappellani. Vie Etnea, 247 » FIRENZE - |1 Simanetti, Via R. 5anzio, 42a ¢ GENOVYA . Elettrotecnics, Yia

delte Fontane, 14 @ LIVORNO - C. Cartel, Via V. Emanuele, 25 & MILAND - 5 A F A R. - Plezze Giovinezea, 21 @ Q. Teruzzi, Piazza Loreto, 6 & MAPOLI - M, Gicsef[),

Yio G. Sanfelice, 30¢32 o PADOVYA . P Saccardo, Via E. Filiberto, 1 @ ROMA - Alali, Vie Tre Cannelle, 152 & A, Martinali, Yia Frotting 82 e Sarci, Vie dei Yilkini, 4-&

SASSARI - M. Casule, ¥io 28 Onobre. 32 » TORIND - 4 M, AR, Vie XX Settembre, 70 » TRIESTE - F.|Ii Redivo, Vie dells Msiolica, 10:12 & VEMEZIA - Radicetettra,
S Marco, X167 o YERONA - . Benini, Corso V. Emanuele, 11
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