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DG 3227 La famiglia Brambilla.... in vacanza (Casiroli-
" Rastelli) Valzer grottesco, '
Obh! Cesira {Rusconi-Natili) Valzer brillante umor.

DG 3372 Cantate con me da! film omon. (Bixio-Cherubini)
‘Voce di strada ds! film "Cantate con me" C. Buti

DQ 3046 Firenze sogna (Cesare Cesatini)- Valzer lento
Vieni a Firenze (C. Cesarini) Canz. valzer C. Buti

DG 3049 Rosalia da! film "Fortuna” (Fregna- Bruno}
Fortuna da! film omonimo (Fragna-Brunc) C. Buti

DG 3367 Violetta (Klose -Luchesch) Tango - Buti e Ferretti
Terra lontana {Bixio - Cherubini} Canzone - But

Recandovi dal vostro fornitore per I'acquiste di queste
novita, chiedete sempre un'audizions dei disehi Columbia
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CINEMA GIRA

SPAGNA

NEGL] STABILIMENTI...

..Orphea di Barcellona si & inizia-
to il filin mEROE A L ¥UERZa che da
up opera di Sergio Puglicse & stato
adattate per lg schermo da Benito
Perojo. I dialoghi sono di Antonio
Quintero; la musica del maestro Mo-
raleda; interpreti: Miguel Ligero,
Antofiita Colomé, Alberto Romea,
Lily Vincenti, Fernando Vallejo etc.

AL COLISEUM..!

..di Madrid ¢ stato presentato con
buon successo il {ilm GRAZIA B GIo-
sTIZi4, secondo episodio di mo-
BENA CLARs, dirette da  Julian
Torremacha ed interpretato da Ma-
ry  Santamaria, Mario Gabarrun,
Juan Tuiz, Porreddn ¢ Roberto
Font.

FRANCIA

AL QRYMOKRT-PRALACE...

«di Parigi T'ACE. (Alllance Ci-
nématographique Europeenne) In-
nedi 30 dicembre scorso ha offerto
a G.ooo fanciulli, figh di prigic-
mieri, un programma cinematogra-
fico  graiuito durato due ore e
mezza. Sin dalle nove del mattino
juoo spettator] siaccalcavano ordi.
natamente all’entirata del teatro
ed alle y,30 la sala era gremitissi-
ma. Lo spettacolo sotto il patro-
cinjo del Petit Parisien st & svolto
fra il generale entasiasmo.
programima  figuravano: attualita

Nel’

A C. E., un disegno animato, il
film A C. E. RETOUR AU PARADIS
con Vivian Romance. Termind lo
spettacoly un programma di mu-
sica e alouni numerl di varietd.

IL HUOVD FILM...

~di Marcel Pagnol La riire pu’

PUISATIER, programmato. nelle cit-
th del sud e swd-est della Francia,
ha riportato un gran successo. Un
trionfo ha ottenuto al cinema « Pa-
thé-Palace » di Lioie. I1 ploeolo
mondo, vivente, sensibile, intelli-
gente, che i muove nel Alm per
opera di Josette Day, Raimu, (Geor-
ges {irey, Charpin, Ternandel, &
anitmate ¢ portato da Marcel Pa-
gnol fino aila pib alta. emotivita.
L'azione del film s conclude con
gli avvenimenti de! rg4o « con la
dichiarazione del - maresciallo Pé-
tain fatta alla radio il 17 giugno
1940,  registrata  autenticamente
con Ia sua voee: o Io ho fatto dono
alla Francia defla mia persoma... ».

ECCO LE HUOVE PROGBAMMAZIORI..,
.della prima guindicina di gen-
nalo & Parigi: sfcassive con Pau-
lette  Dubast, Max Dearly,
Tissot;, L JEUNE FILLE AT LILAS
con Hannelore Schroth; mapr 1w
FRANCE, an dgcumentario d'arge
realizzato da Pierre Lafond ap-
partenente alla serie dell’ Esposizio-
ne di New York; aur pays DES MI-
croBEg, un documerntario scientifico
detla Terra Film 3 Berlino presen-
tato con commento in lingna fran-

BANCO DI ROMA

BANCA DI INTERESSE NAZIONALE

SOC. ANON. CAPITALE E RISERVE L 347.774.437,84
SEDE SOCIALE E DIREZIONE - CENTRALE IN ROMA

ANNO DI FONDAZIONE:

170 riliali in Itslis,

in Libia & nell'Egeo
16 Filisli nell'lmpero

18 Filiali e 3 Uffici di
rappresentanza all' Estero

CORRISPONDENTI IN TUTTO IL M_ONDO
OGNI OPERAZIONE DI BANCA

1880

" Alice”

Beatte Davis durante un trattenimento offerte ai suci emici nella sua vilia
ad Hollywood

Cese; RAPSODIE BRESILIENNE, un do-
cumentarip  sulla  wita  brasiliana
della Tobids; LES TROIS CODONAS COnO
Renté Deltgen ¢ Lena Norman, pro-
dotta dalla Tobis; i1 documentaria
CHANGEMENT D'AIR sulla wvita ru-
rale, realizzato dalla Bavaria e pre-
sentate dalla Tobis; SATURNIN DE
MarsEILLE i produzinne francese;
LES MAINS LIRERS, L'OCEAN EN REL,
RETOUR A° LA VIE, LA FOLLE ETUDIAN-
1g, tutti di produzione germanica.

VYVENEZUELA

UN GECRETO...

..di quel governo TFederale stabi-
lisce che § minori di diciolto anmni
non possona assistere 2 determi-

. nate peflicole. Infatti i film wven-
gono  classificati  nelle  categorie
A, B. C. da una commissione di

tre persone, per cuj i minori ven-
gono ammessi alle visioni della so-
la catcgotia AL T distributori di Ca-
racas sembra non vedano con sim-
patia tale provvedimento dato che
Ta sola Universal, wa le case ame-
ricane ivi rappresentate, edita film
per wccellenza facenti parte della
prima categnria,

_ U. 8. A.

‘FANTASBIA ... )

il nuove capolavoro di Disney,
vedi numero del 10 gennaio, dopo il
suo giro nello Stato di Nuova York
che durerd citca un anno, injzierd
le programmazioni contempeoranea-
mente in dodici diversi teatri degli
Stati Uniti, Stando alle previsioni,

questo lungometraggio, a cansa del-
le difficolth conceracnti implantu
del sislema sunore,. potrd solamen-
ie girare in seli 76 clnemsatograii,
Disney perd, come dai calcoli pab-
hlicati sui giornali americani, pre-
vede m ineasso di quindici miliond
& deollari, Dal 27 dicembre ha ini-
ziato intanto un giro a Los Angeles,
dopo di che sard programmato 2
Chicago, Boston, San Francisco,
Philadelphia. Viene annunciato ora
che DPisney ha in progetto di pro-
durre almeno tre cartool lungome-

©traggio atl’anno. Nella stagione cor-

renle sono allo studio: Baser. THE
RECLUEANT DRAGON, BETMEBL, gl o=
mai in procinte di iniziare la la-
vorazione, unitatnente a PETER paX
che fard parte del programma 1941,
DUMBS costerd circdg 1omibione di
dollari, in contrasio a DBIANCANEVE
E I SETTE NaN[ costato ©.000.000
dollari, a PiNoccHIO resiizzato con
circa 2. 400.000 dollari e FANTASIA
che ha sorpassato di poce il preven-
tive stabilito assommants a 2z mi-
lioni di colari.

“FILM DAILY'...

.opubblica; « Futti i cinematogra-
fi di Atene sono stati chiusi, unita-
mente a tutti gli altri della Grecia,
stante la sitwazione delia guerma ita-
lo-greca a.

DEANNA DUHBIN:..

.ha iniziato wiceE cirn, uegli sta-
bilimenti Universal, assieme a Fran-
chot Toue, Robert Stack, Walter
Brennan, Robert Benchley e Helen
Broderick.

L
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L'ESPERIA FILM...

..distribmird  prossimamente  negli
S, UL gquattro pellicole italiane: aa-
NOW LESCAUT, IL S0GNO D1 BUTTER-
FLY, AMAMI ALFREDD, OLTRE L'a-
MORE.

ANGCHE LA FAMIGLIA.,.

. Roosevelt  assurgerd agli orord
della setfima arte, Infatti lo scrit-
tore Gordon Hellingshead ha wwvn-
to incarico dalla Warner di scrivere
un soggetto sulla famiglia“di Theo-
dore Roosevelt dal titolo TEDDY aNp
THRE Kovs. Sidney Blackmer, che gid
impersond  Roosevelt in un corto
metraggio della Warmer, avia la
parte principale.

PORTOGALLO

LA VITA DI LISBONA...

b davvero caotica. Bastl dire che
vi sone non meno diozs.ooo rifu-
glati. La wvera attivity della eittd
inizia alle sctte di sera in ogndno
dei 2300 locali, bar, caffé ecc. Que-
sti ritrovi, piccoli in veritd, sono
pieul sino all'inverosimile di gente
di ogui tazza ¢ di ogni paese, di
modo che una Babele di lingue- e
di parlate s'incrocia con grande
ennfigione: vl si possoug trovare
infatti fraocesi, inglesi, spagnol,
belgl, tedeschi, portoghesi ecc. An-
che i teatri lanpo alfari d'oro. Set-
tanta btuom e moderni cinemato-
grafl, cinque teatri di varietd, un
teutro dell’opera si riempiono ogni
sera di stranieri che spendono lar-
gameute o dispetto della povertd
della pit larga parte della popola-
zione nmatliva che affoliy juvece per
la sna curiositd gl'ingressi stessl ded
locali. Tra i film in programmazio-
ne nel mese di dicembre ¢erano
NINOTSCHEA presentato cou dialoghi
in inglese ¢ didascalie in portoghese,
che st poteva vedere al prezzo di
40 centesimi i dollare in un peo-
sto di platea e di dollari 1,80 in un
posto in paleo o in galleria. Altre
pellicole in visione, al momento di
questa corrispondenza, erann: My
FAVORITE WIKL, THE WOMEN, RAF-
¥LES, CONVOY, THE
FRANK JAMES, HULLIWOOD HOTEL.

Sl HA DA LISRONZ...

.o La Warner ha lerminato Ji gi-
rare in Inghiltorra AN EMPIRE WAS
priLy (Un impero & stato fondato)
che, a quanto dicono gli ambientl
cinernatograficn di Lisboma, dovreb-
be essere la pin grande pellicola che
mai sia stata fatta in goel pacse. 11
film & costato 75¢.000 dollari, Nel-
la pellicols si pud vedere il minisire
Benjamin Disraeli impersonato da
John Gielgud ». Questa ¢ la notizia
Won sarchbe stato meglio che Ia
casa americana @ le autoritd cine-
matografiche inglesi avessero atteso
2y po’ di tempo per
viero buon affare cinematograheo,

EETURN - OF -

inizinre wn -

un fitm, dal titolo coME cabpk U¥
IMPERO, oppure prendendo lo spuni-
te dalle batoste che S. M. Britan-
nica va accumulande Jda tempo, an
altro filin dul titoln coME ROVING UN
mreERe? B solo un saggerimento il

STILE!

Il Giorbale dello Spettacola #i-
cgve uma letiera di un grappo
di doppiatori, wmareggiati ¢ in-
veleniti dalla nosira inchiesta
sul doppiato 1 doppiatori hon-
fin voluto vedere, dn certe wi-
sposte, un v cerio... ngualifi-
cabile ed sgiusto astio » con-
tro at fovo. Ci dispioce ch’assi
st signo abtaccats @ faluni pun-
fi dimenticandone altri. E vere
che la rispusta dello Schiavi.
notée non era delle pin felie,
e, 0k sento Cielo, non st vat-
tava che d'una funocente bael-
tula i spirito; e guanto ally
proposte di Barbaro (v i dop-
piatori possona fare quello che
fecero § vellurind quando 5 in-
ventd Foutomchile o), essa non
vuel swomare ey Mignle oowe
gualeune vuol  prenderia. Now
wE affatto d lowe & dileggio
che  gquetli vogliono intendsve
sappiamo  benissimo  che  per
Barbaro, come per noi, non w4
differenza tro lovedo e lavore,
per noi # lavore der wellurin
non & menc nobile di quello del
doppiaiort, Chy fatica ¢ chi su-
da wertia W vispeiio di ognu-
no. E nof non intendiomo af-
fatin mancare di wispello al su-
dore dei doppiatori. Tant's vero
che Roarbarn aleva sole lrae-
ciare un vivo paragone; - i vel
{urind nom morirono guando @
inventd eutomobile, furong ws-
sorbiti forsé in pavte da allvi
wmestiard, h altra parte cowtl-
wugrong o esereitare (1 proprio.
I dopplators, o sfesso) essi so-
wno degli atbori, ¢ non maicano
cevin agli attort e possibilitd di
favoro  din Jialia,  Preghiomo
guindi @ compilatori di quella
letleva di tenev conto amehe di
affre proposte apparse o @ ve-
nire sulle nosive colowne: #on
sona pocki colovo che suggeri-
scona £ vard modi di offrive Ta-
worn ai doppigtori, nel caso che
il doppiato venga wn  giovan
abolito.

Cuanto al Glornale delle Spet-
tacalo, che intilole « Stile n un
suo commento alle prefata lei-
tevn, ¢i Hmiffamo a dive, ¢ sap-
prawmn 4f non parlare a vanve-
v, che non accetiiame leziownd
di stile da nessuno. Tanio Pk
che mon &t semhra esseve, il
Giornale  delle  Spettacolo, wn
pulpitc  estremantents candido.

la LUX FILM presenta
II. PRIGIONIERO DI SANTA CRUZ

con Juan de Landa, Maria Mercader, Giuseppe
Rinaldi, Enrico Glori, Amelia Chellini, Guglielmo
Sinaz, Giulioc Donadic, Carmen Navascués
Regia di C. L. BRAGAGLIA

Produzicne FONQ RCOMA - LUX

%

o MEILLANQ-FORO BUONAPARTE, 12

nostro ¢he diamo grataito alla War-
ner, alineno perché quel suo film
non abbia tra poco a sollevare le ric
sg. met paesl dove satd program-
mate.  Altrimenti  sarchbé  meglio
che la Warner pensasse a realiz-
zare un docwsmenterio  prendendo
lo spunto dal nostro prime sugge-
rimento, i

GERMANIA

ACCOMFAGRATO...

da due amici di scuola lo studen-
te viennese Hans Flass ha compiuto
di recente un lungo viaggio di sto-
di el mar der Carabi v poriato
seco na quantith di materiale di
particolar: inleresse. Avendo acgul-
stato ira l'altro la facolth di oma-
nere per lungo tempo solt’acqua il
giovane Fluss si & costraito an tipo
di camera o chiusurs ermetica con
la quale ha poluto girare delle in-
Loiesganti ripresc  sollomarioe  ri-
guardanti la Jayne delle acque che
circondanoe Uisola di Curagao, T Con-
soezip Cinpematografico Ufa ha ac-
quistato ora il materiale girato e si
propons di montare sotto la dire-
zione di Niciwlas Kaufmann un film
documentario che  sard  intitolato
CAGCIA SOTTOMARINA.

ITALIA

UN GOKVEGNO DI CINEMA...

indetto dalla Sezicne Cultura ded
G.LLE. Tocale si & svolto ultima-
mente a PFerrara. Oggetto del eon-
vepno 1 tema o Nuovi orieniamenti
della clnematografia italiana » Nu-
meresi sone stati 1 partecipanti che
affollavana la sede del 1opolavoro
Commercianti domenica 26 u. .4
Adla fine della discossione -la Com-

reissione ha dichiarato wvincenti i

fascisti universitari: Ferruocl, Be-
nelli, Felletli, T premi consistevano
in una Siorie del cinema i F. Pa-
sipelli, un abbonamenta annuale al-
la rivista Cimema & un Almaracco
dal cinema flalland.

QUANTAE IL NOSTRO...

. Wirgilio Sabel avewva proposto pel
suo arteelo « Anticipaziont sul Lit-
torlali » pubblicate uel n: 1og i
Chuema tiguardante la modifica del
regolamento a proposito della par-
tecipazione dei film a disegni ani-
mati, risulta antomaticamente at-
tuato nel regolamento detinitivo dei
o Littoriali del cinema » che qui ap-
presse riproduciamo pes egleso:

LITTORIALI TIEL CINEMA

1 Littoriali del Cinema % svolgeran.
o o Napoli dal 1. al 7 Tuglin X1X
e consteranno delle seguenti cingue
prove: )

Tre concors: per fibm in jormato
Fidotte {16 mm:). )
Fitw Speronentals, che comprende
film od eventualmente bran di film
a sogpetto, polemici, di fantasia o
comunqgue classificabili come espe-
rimeali nell’ambito  propriamente
artistico. Per quanto riguarda 1 bra-
ni di film st precisa che essi dovran-
110 TAPDPresentare unc o pil momen-,
ti culminangi; o particolarmente in-
tersssanti, del lilm previsto com-
pleta ¢ dovranno essere introdotti e
rompletati da sequenze sintetiche
o da didascalie.

Fite docwmentarin, che comprends
riprese i avvenimenti o di atd,
comprese gquelle di esperienze scien-
tifiche o di processi tecnici prosenta-
te wel ordinate con intenid artistic
o divalgativi.

Nen sono ammessi at Littoriali del
Cinema filme-atiualith o cinegiornal
lee cul riprese non siano state preor-
dinate, come deve Tisultare dalla
sceneggiatura.

Filsn didattice, che comprende vere
¢ proprie lezioni cinematografiche
con precisa destinazione alle scucle,
di cul dovrd essere indicato nelle
didascalie introduttive Pordine o il
grade, dalle inferiori alle superiori.

L°"ELISIR

conn Margherita Carosic, Armando Falconi, Roberto
Villa, Carlo Romeno, Jone Salines, Enzo Biliotti, Pina
Renzi, Luigi Almirante - Musiche di Gaetano Donizetti

Regia di AMLETO PALERMI

DAMORE
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ASPIRINA

impera gvunque
evale rimedio

conlro_ le malathie da

raffreddamento

( raffreddori - reumalismi - nevralgie
_influenza - febbre e malditesta)

" Pubbl Aus et Mviano STMEB-XY

I GULTF, dovranno far pervenire en-
tro i § feblraio alla Segreteria dei
G.UT. le sceneggiature in triplice
copiz dalle quall verranno tratti i
fiim per la partecipazione littoriale,
Lz seenegglature complete, e non
stmplict trattamenti, dovranno es-
scre redatte secondo Iusnale tecnica
cinematografica., numerate ingua-
dratura per inquadratura ¢ potran-
no venite completate con fotogra-
fie, plante, bozzetti scenocgrafici,
sce. Due cople delle sceneggiature
verranno restituite ai singoli G.ULF.
entro ii 28 {ebbraio con una delle
annotazionl: approvata, approvata
con riserva, boccista, Wel primi doe
casi verranno inoltre forniti consigli
sulle eventoali modifiche da ap-
portare. Le scencggiature definitive
dovranno pervenire al G.UF. di
Mapoli insicme ai film e costituiran-
no, anche nella presentaeions for-
male, elemento di giudizio,

Film tratti da sceneggiature non
preventivamente approvate, con ©
senza fserva, non potranno parteci-
pare ai Littoriali: potranne invece
partecipare al concorso per fiim
extra Littoriali.

La durata massima di proiezjone &
stabilita in 30 minuti; entro guesto
Hmite la lnogherza det film non co-
stituira elemento di giudizio.

Potrd esserc inviato un numero il-
limitato Ji film.

1 G.U.F.invieranuo entro il 10 giv-
gno al GULE. di Napoli le schede
di partecipazioue ed entro il 22 giu-
gno 1 film che intendono presemnta-
re, unitamente alla sceneggiatura di
cui ai paragrafi precedentl. |

Nelle schede di partecipazione sari

indicata la categoria nella guale si
intende far copcorrere il film: per
nessuna ragione questo potrd essere
passato a concorso diverso da guel-
lo indicato.

I film che non perverranno entro il
suddetto termine o che non saranno
accompagnati dalla relativa scheda
non potranno in aloun modo parte-
cipare ai Littorjali,

La proiezione dei film alle giorie
non sard pubblica. Ad essa saranno
perd ammessi gli antori ed 1 colla-
boratori alla prodozione dex film
concorrenti. Tl punteggio per (. ULF.
verth determinato come segue: le

commisgioni gindicatrici formeranno -

per ogni categoria una graduatoria
di o concorrenti ai quali verrd as-
segnato un punteggio da oo al pri-
mo. ¢lassificato, 4 go al secondo, fi-
no a To al decimo classificato. 5i
sommeranne i punti ottenuti in
tutte «© tre le categoric dai film
di clascun G, U F. I rispettivi
totali verranno diviss per i1 au-
mero  dei film  complessivamente
presentati da clascun G, U F.,
rumero risultonte dalle schede i
partecipgzione, A tali {raxzioni sl
aggiungeranno del numeri  varia-
bili da 2o per ciascun film primo
classificate a v3 per ogni secondo,

- fino a 2 per clascun decimo classifi-

cata, I quozienii ottenuti verranno
ridotti & numerd interi o decimali.
T numeri risultanti definiranne 1'or-
dine della classifica per G.UF., ai
quali verrd asseghato un puntegglo

"~ da 50 punti per i) primo classifica-

to a 45 per il secondo, 40 per il
terzo tino a 5 per il decimo classi-
ficato.

Maria Mercader @ Ginseppe Rinaldi ne ‘Il prigioniero di Banta (rus’ (di-
) siriburions Lux, foto Bragagiia)
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Contemporaneamente e nella stessa
sede Jdei Littoriali del Cinema si
svolgerd un concorso per film extra
Littoriall in formato 16 mm.
Detto concorse non ha alcuna limi-
tazione di categotia, di duarata, ecc.,
e ad esso potranno partecipare Alm
presentati da elementi iscritti ad un
Cine-Gf. Classitiche e premi di que-
st concorso non riguarderanne in
alcun modo i Litroriali.

Convegno di cinema:
« Necessita di una originalith tecni-
ca ¢ spirituale del cinema italiano ».

Concorso per un soggetlo sceneg-
giato:
i Tema libere »,
La sceneggiatura redatts secondo
I'usuale fecenica  cinematografica,
numeratd inguadratura per inqua-
dratura, con & senza indicazioni di
catnpo, postazioni di  macchina,
#0n., potra ossere corredatadal pia-
o di lavorazione, da bozzetti sce-
nografici e da gualunque altro com-
plemento utile per la realizzaziosc
del film che ne potrebbe essere trat-
lo, tenendo presente che tale film
sarochbe destinato a normali pro-
grammazjoni, .
Ciascun G.TLI. potrd parteciparc
con lo sconeggiature classificatssi ai

primi due posti al Prelittoriali, Te

scenegglature in sel cople clascuns
dovranno pervenire al GUULF. di
Napali entro il 5 giugno e dovranno
contenere 'indicazione del nome e
del cognome dell’autore e del G
U. F. di appartenenza.

Unitamente alle sceneggiature do-
vranno pervenire le schede di par-
tecipazione od i verbali delle com-
missioni prelitioriali,

ACI-EUROPA FILM

Recentermnente la Societd  Anonima
Cinematografica Italiana  {A.CL)
ha rilevate 1o 8, A. Europa Film,
ed ha di conseguenza mutatz la
sua regione sociale in Anonima Ci-
nematogratica Muliana Eurepa Filem,
Il Dott. Franco Riganti & stato,
el conternpo, Gomindto  Armini-
stratore Unico  dell’AC!-Europa
Film, conscrvando  anche 'inca-
rico di Amministratore  Delegato
dell' ACH, restando le  amministra-
zioni delle due societd nettamente
separate,

1! Comm. Adolfo Sansoni & rima-
stn o far parte della Direzione
dell’ ACI-Etropa Film.

Quesio avveniment, che ha luo-
go proptio nel momento in cui gli
organi ministeriali e sindacall ten-
dono atta diminuzione delle case no-
fegpiatrici ed al concentraments dei
gruppi pitt forti, & veramente si-
unifiegtivo, ’
Olere al programma gid annuncia-
to, riguardante la distribuzione del
gruppo 1oq0-41 della 8. 4. Ewropa
Film, la nuova organizvacione ha
gid predisposte per Dipizie di un
programma & produzione in pro-
pric che eatrerd, tra breve, in can-
tiere, ~ ;..

Come €& noto, tale organizzazione
ha Pesclusivith per DI'lealis di tue-
w Ja produzione Terrg Fitm, cui fa
parte, fra gl attri, il capolavora ci-
nematografice £2RE0 sUss. che gid o
Venezia, in occasione della mani-
festazione  Iaate-Germanica, ha ri-
scosso 1 favori ed il pieno ricone-
seimento  ufficizle del  pubblico ¢
delia cridea. :

ITALI

BANCA
COMMERCIALE
ANA

CAPITALE L. 700.000.000
INTERAMENTE VERSATO
RISERVA L. 160.000.000




Cinema
Citia

Come amico del povere Nino Oxi-
lia wogliate permottere anche a
me, una parola a propeosito della
polemica a cui ha dute liogo la
recente guarta edizione cinemato-
grafica di ADDIO GIOVINEZZA,

Andrea Felice Oxilia, il fratetlo di
Nino, molte giustaments a mio
parers ha deplorato Uattegglamen-
to di certi critici del film suddet-
tor i guali lodando a ragione
quest’ultimo  sono  peraltro stati
strazameante, inconcepibilments
sever] con la cara, delicata com-
media, 8 sono perfino affermate
cose non vers; che la commedia
non & piu accetta al pubblico (e
per questp da tempo non siorap-
presentershbe pin} e che quella
giovinezza a cui i due poeti dava-
no un affettuoso, accorato addio
oen era la vera, era ana glovinez-
s convenzionale e mentita. Cose
nen vere: la commedia non & sta-
ta abbandonata dalle compagnie,
due anni fa all’Eliseo essa ottenne
ancora unR successo fresco e cor-
diale, in questi glorni & stata ri-
press a Milano con altrettanta for-
tuna: i giovani di oggl, 1 goliardi
di questa epoca sono certo diversi
da come eravamo noi, da ¢ome
er4 la nostra generazione, ma @
Qluhe vero clie se eravamo pill

Alla Divezione df

" UNA LETTERA

sentimentali ¢ pid facili alla com-
mozione, Nl sapommo  poi, al
momento oppovtune, essere anche
woming;, il povern Nine Oxilia
quando sall al fronte, ed io ero
von lui, gli ere assal vicino in
quell’epoca, non lo fecc ng per
ischerzo, né perché tediato della
vita; avrebbe potuto scegliers una
strada pill comoda, anzi che salire
in pritna linca, avrebbe potulo
entrare in un ufficio, imboscarst
in un comando: ma egli volle asso-
lutamente combattere, wvolle far
Puomo. nel senso pid pieno e in-
tegrale della parola, E in prima
linea cadde, guadagnandosi una
medaglia d’argento al valore, Sen.
timentali, 81, dungue, e facili alla
rommozione, ma non falsamenty;
né la nostra giovinezza s'era per
questo ammosciata o rammollita.
Nino Oxilia aveva soltanto voluto
dare per compiute nella suwa com-
media il primo stadio del suo cam.
mino, della sua avanzata verso la
vita. E bello senza dubbio il film
di Poggioli, ma la commedia non
ha ancora perduto, e per lango
tempo, crediamo, non perderd il
suo fascino & una cosa cogile, ma
& una cosa gentile, & sopratiuito
upa cosa sentita, sincera.
Grazis, signor Direttore, dell’ospi-
talith, e credetemi vostro
Mario Puccinf
Roma, fehbraio.

DI GE

A ROMA
© Primo bacio . . Supercinema e
o dddio, glopinezza! . Barberint . . . . . .,
- me‘m m puaradiso . Moderno . . . o
Maddulenn, zere {‘nm.foim Barberini
i pagabondo dell’isols Modernoe . . . . . .
vo Uea fummiglia impossibile Corse . . . . . . .
La cirradelin del stiennio Barberima . .
Vogliama [amore ... Corso
San Gioganni Decollmwe . . . Corso e e e
La reginetta delie nesoy . . . . Corso . . . . . . . .
Lucrezhy Borpra Modetrna . . . . . .
Spie all’ Equatore Bernini ..
. Manowore d'amore . .+ o Butheril . .. . L L
i Uemini e lapi . . . . . . Moderno e e e -
o Gl ammutinati Supercmema Coe e
Erco la felicied ., . . Supetcinema .
Alesrandre, sef prande! Cotse o 0 0 . e e e
) Redensione . . . Quirinetta . . . . . . .
Al segno di Robin Hood Bernini .

Maddulena, zeve in condotma! . |
Primo bacio . . e
La muasehers df feno o
Al vagabendo deilivolu | .
. Viaggro nell’impossibile . . . .
| Duaitro in paradiso .
P otre digvol e
-, Addio, ginvinezza! . . . .
Sy Eveo la felicira . . . L . .
Unia famighia impossibile . .
Caceia viservata P
: ’Uerxzogﬂu .
 Arrivang 1 gm;grfzer: ..
ST ke cittadelly del silenzio .
2 L'ulifma awvenmtara . . . .
D Llacewsare di Norimberga . . .
T Lwemo del romanze . . . .
- La fanciulla di Portici . . . .
* l misterioso Juck . .
o Miseriu € nobifer . . . .,
e sone um eriminule .,

PROGRAMMAZIONT

A MILANG

NNAJO

EBden-Filo . . . . . .
Corsa . . . .+ . . .
Odeon . . . . . . . . .
Eden.Filg ., . . . . . . .
Ambasciacoei . . . - . ..
Cdeon . . . . . .

Corse . . . + . o« .« . .
Odeon . . . . . . . .
Ambascintori . . . . . . .
Corsa v . - . e e
Ambascigtori . ., . . .
Smeralda . . . . . o
Smeraldo
Odeon
Eden-Fila
Corse . .
Ambasciatar:
Corse .
Corse . .o .
Excelsior . . .. . + «
Ambasciztord . . . . . - .

JERTCRVERS ST NN, B L N N T O

/

Hee Worner e Johannas _Riem;inﬁ nel film 'Quando cominois 1 amore’
N (prod. Ufa - distr. ENIC)

GIORNALI LUCE

N. 110, ~— Avtigianato: Firenze:
Attivith degli orafi di Ponte Vec-
chio (Luce} - Artists italiani: Qual-
che minato nello studio di Achille

Beltrame, l'illustratore i unp dei

pilt diffusi settimanali italiani (Lu-

ce) - Dall’ Ungheria; Polgar: Nuo-

ve ponte ferroviario (Magyar) -
Dalla. Svezia: Stoccolma: Gare
di pugilate fra 1 giovanissimi
{Bvensk) - Istantanes americans:
Cittd del Messico: Esercitazioni di
allievi ufficiali di cavalleria (Me-
trotone} - Dalla Germania: Il Ge-

norale von Brauchitseh in wisita |
'ispezione alle truppe (Ufa) - 41

faseiste: Attivith dei nostri bum-
bardieri (Luce).
N, 111. — Cvonaca di Rowma:

‘T'arrivo del Ministro del Manciu-
_eud presso il Quirinale (Luce) -
Per ¢ nostri artisti: Milano: Una

visita, ally Casa & Ripoao per mi-
- Per voi
" signore: Come si fabbricano i ma-

sicisti e cantantl_ {Luce)

: ruchml (Luce} Dol Unghevig:

Arte paesana’ nei. villaggi’ unghe-’

Cresic {Magyar) - Della Francia:

. ‘Membri della Commissioné iranco-
tedesca di armistizio visitano i la-
vori di ricostruzione sulla linea
- ferroviaria Parigi-Strasburge {Ufa)
=~ Londra bombardata: Effetti dei
bombardamenti tedeschi sutla Ca-
pitale inglese {Uia.)

N. 112. — cfor_mca di Rowma: La
premiazione del XVIT Concorso
Nazionale per la vittoria del gra-
no (Lace) - Cronace sportiva: Ro-
ma: Riunione pugilistica; Vetral-
la: Corsa .c_iclo-campcst‘re {Luce)
" - Autarchig: Fabbrica generi ali-
mentari in seatela (Luce) - Pagli
Stati Uniti: Palm Springs, . Cali-

- forta - Un rodeo di mmovo gene-.

Dall Unghevia;
ell'irwemo {Ma-
" Dall Ammm del sud:

‘gyar) -

(Luee)

. Montewdw Nave britannica dan-
'neggla.ta da.x tedeschi entra nel
.. porto per r1paraz10m {Metrotone)
- = Collaborazione dell’ Asse: Su un
_campo- italiano .df aviasione con i.
- compenenti del Corpo Aereo Tee

desco (Luce)

N. 113, ~— Per.i mostyi so.{dah

Mapoli: La Prmcxpessa. Maria di
Piemante assiste ad ‘un concerto

- organizzato per i nostri’ gloriosi

feriti (Luce) - Dal Giappone: To-'
kio: DMmostrazione 'di_poiwlp in-
negglante all'amicizia fra Italia,
Germania ¢ Giappone {Nippon'
News) - Daflé Sveria: Stoccolma:
Nuoto in piscina (Svensk) - Dai-
UUngheria: Rakos: Gara 1moto-

- cicHstica con ostacoli in un terre-
" no coperto di. neve {Magyar) -

Dral :lfessz_‘c_o: Citth del Messico:

-Momenti di una corrida [Metro-

tone} . Avtigianato: Crenigna:
Una wvisita alla’ Scucla di liuteria
- Auiazione  gevmanica:
Come. funziona it servizio aeren
fowgrauﬁ'cb (Uta}.

- N. 114, — Celebrazione verdiana:

La gloria di Giuseppe Verdi cele-

_hbrata a Busseto citid natale del

Maestro (Luce) - Cronache ifalio-
ne: Una visita al Museo anmesso
ad una delle nostre pli. antiche
fabbriche di ceramica (Luce] -
Daila Rowania: Interruzione traf-

“fico per Revicate eccezionali (Mi-
_nigtero  Propaganda Romeno) -

Roceiatori: BEsercitazioni di nostre
scuole alpine per ghi specialisti del:
la montagna (Luce} - Eitrewmo
Owviente: In- volo cogli aviatori
giapponesi per il bombardamento
della viz della Birmania che porta
i rifornpimenti al -nemice. {Nippon
News} - Mare del novd: A buona
cactia, sul Mare del Nord, con
navi da guerra germaniche (Ufa),
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REGALA:

B 1° 1’abbonamento iniziale alle radioaudizioni
fino al 31 Dicembre 194_1-xx.

2° La partecipazione ad una lotteria con 200.000
lire di premi (1° premio L. 50.000 in Buoni |
del Tesoro).
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IL cinema attraversa una fase poco chiara
della sua vita. La situazione attuale ci impe-
disce un esame pin approfondite, la {forma-
lazione di un csatte daframma. Tultavia,
aintandoci .coi dati che possediamo, non
ci & impossibile di 'dare un fuggevole sguar-
do al seo cammino recente. Dopo del qua-
le, vi divems che "America non o sembra
né in progresso né in regresso sulle sue
note posizioni; e che in Europa, 1 mezzi
e Uattivith del cinema italiano e di quel-
lo tedesco, offrone in questo momento Je
manifestazioni piu vive nel campo del film,
le uniche di cui tenga conto di occupar-
si, Non abbiamo mai espresso una deci-
sa soddisfazione, un gaudio senz’ombre,

nei riguardi del nostre cinematografo, lo-

sanno i lettori di Cinema. Ci sembra, sem-
mai, che le troppo frequenti voci escla-

mative non aiutino il suo progresso; non &

bene contentarsi dei risultati raggiunti, mai,
una scontentezza anche amara & il segno
della maturith e della cosclenza, come I'i-
ronia & tra i motivi pit preziosi nell’opera
dell’artista, 4 temperarne un impeto pa-
tetico troppo « natura », a’ porgergli il
wiren n della misura, del gusto, per una
valutazione del mondo che non si veli di
cieco affetto o di informe discorsivitiy senza
curve e ombre. Notevoli passi avanti ha
fatte il cinema italieno, negli altimi mesi;

ilimenti dell’ Ufa, aills. ripres
el fim ‘Btukas’. T°altimo & destra
‘regista Harl Ritter (foto Tfa)

film guali UNA ROMANTICA AVVENTURA, SAL-
VATOR ROSa, 1 Macario, ADDIO GIOVINEZZAL,
Vatcazar, ecc. stapno a testimoni di un
cffettivo aumento di tono. Ma — lo si di-
ceva nell'cditoriale del numera 1og — non
ct sl deve fermare alle citdzioni fortunate;
pud costar. caro; rischiamo, noi chiamati a
una cronaca il pidl possibile v storica », di
non vedere nel folto d’un numero che nen
sempre riluce per unitd di dintenti. Una
cautela nei giudizi petrebbe servire a met-
tere in gnardia sugli errori, che non si ri-
petano; a suggerive nobili ravvedimenti, a
suscitare, infine, quella « civiltd » del nostro
cinema che da tempo invano desideriame.
¥.d essa non € ancora raggiunta. Non basta
dire: « ma s'¢ migliorato — ognuno lo ri-

conosce -— proprio nell’aano pit daro ».

Giusta obbiezione; perd si mettano la mano
sul cuore, gli avtord di certi film mal rinsci-
ti: & davvero per colpa d’una situazione dif-
ficile, che il risultato & stato quello? E pro-
prio vero che quel certo grosso errore di
gusto, di costrugione, di impostazione, & do-
viito ad essa e non ad una cattiva volonta,
a quella leggeresza e medioctity di vedute
tante volte denunciate, e via dicendo?

Ii lango discorse ha uno scopo. Nel cinema

“tedesco s'é potuto notare un migliotamento

analogo, che, dal lato delta qualits, & pro-
babilmente superiore (soprattutto nel senso

d'un uso pié raifinate e piit  voluto »n, fer-
mamente, dei puri mezzi del cinema; baste-
rebbe fermarsi a quel sonoro che accarezza
le labbra degli attorl, € ne estrae con mano
amorcsa le minime confrazioni della voce).
C’¢ qualcosa da imparare, proprio nei si-
stemi, nel modo di organizzare la fatica din-

“turna degli stabilimenti, nella tenace e fati-

cosa velontd di perfezionamento. Il viaggio
compinto da giernalist #tabiani in Germania
{Sacchi del Corriere defla Seva, Gromo de La
Stampa, De Fec del Messaggero, Patti del
Popolo di Roma, Sarazani del Giornale d'1-
talia, Frateili de La Tvibuna, Doletti di Film
e i sottoscritto per Cimema, accompagnah
dal dott. Gianni De Tomasi del Ministero
Cultura Popolare e da C. C, Schulte della
Stampa Tedesca), ha avuto per U'appunto
uno scopo divulgativo ed esemplificatore.
Vedere, e poi raccontare con obbiettiva
chiarezza. .
Il cinema tedesco ha oggl una « media »,
questa & la sua forza industriale; un inten-
so sforze di prodozione ha porfato a un

-equilibrio di risnltati cffettivo. Ovvero: non

v'e film, ormai, che, per quante seconda-
rio e in un certo sense u locale », non con-
tenga una sua pulizia esteriore, un’efficacia
tecmica priva magari d'ispirazione ma uni-
forme o valida, upa perizia di recitazione
modesta ma compiuta. 3i direbbe che i film
minori nascondano sempre qualcosa, ambi-
zioni pel futuro, segni segreti di una civilta
avvenire! siano ad esempio U banco i pro-
va per Qua]the giovane, attore, fecnico, regi-
sta o scrittore che si prepari a passi pitt in-
tensi. Altrimenti non spiegheremmo il gran-
de afflusso di nomi nuovi: innumerevoli
visi di donne e di vomini, registi inediti e
trentenni, e cosi via. C'& come i fluido se-
greto d'una associazione carbonara ottocen-
tesca, che percorre dall’alto in basso le fila
della gente di questo affsscinante e folle
mestiere: non si conoscono i capi sspremi,
gli affiliati obbediscono in silenzio, wviio
scrupolo visionario e fanatico risolve ghi in- -
trighi pift spinosi. '
Terminato il nostro viaggio, possiamo far
chiaro su tante cose: abbiamo tenuti gli oc-
chi ben aperti,

Sembrava certo ad esempio, che la buona
qualith d'un gruppo di film, da ROMANZO DI
UNa DONYA di Griindgens al POSTMEISTER € &
MUTTERLIERE di Ucieky, da MANI LiBERATE
al DOTTOR KOCH, ecc. ecc., non poteva essere
stato il caso ad averla provveduta. Fu pia-
cevole percorrere,. attraverso sguardi il pif
possibile penetranti, I'itineraric segreto del
film tedesco, lungo le vie della sua lavora-
zione quotidiana.’ GIANNI PUCCINT
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SGUARDI AL CINEMA TE]]ESCU

(Dol wosern fmriaest Herfino e Vienna, penncic

La forza dell organizzazione. — Nel nostro rapi-
do viaggio, intenso di cose, di incontri con la
gente e con le condizioni d'on lavero assidue, pas-
savamo giidati da redini morbide e signorili, co-
me cavalli al trotto in un’ispezione pei domini va-
sti d'an ricco padrone {ponendo per un istante
I'accento dell'importanza sut cavalli ¢ non sui
cavalieri: noi non sentivamo certo i peso sulla
groppa, ma metaforicamente eravamo sotto, non
sopra - ¢ st prenda tutto nell'accezione pin let-
terale ¢ pi leggera, senza mancare # nessuno di
rispetto). Una volta davanti al lavore degli altri,
€l veniva sempre, con un inthme rossore, H oso-
spetto di rrovarcl aclla posizione in coi sove i
horghesi sfaecendat: guando passano davanii a
un gruppo d’operai che riparano qualcosa nel
mezzo della cittd: guelli lavorano, 1 muscoli an-
neriti ¢ hustrati dallo sforzo, ¢ un capannclle in-
sistente 13 circonda. Anche, ci parma. d’essere,
come la piccola folla di soldati e di vziesi al di
12 del tavolini d'un caffé, gquelln che ascolin la
mmsica. senza tirare fuorl un sofdo. Nobilitava

questo indicibile sengo d'inferiorifd inerte, i pen- .

siero che poi guelt’ozie sfacciate sl sarebibe do-
vuto trasformare, ona volia lasciati soli davanti
al tavoline, in lavoro csso stesso.
Il nostro compito cra quello i renderei conto,
pit che d'altro, della vila quotidiana del cinema
tedesco. Ci cra stato preparalo un dense pro-
grainma: nel quale nove numeri se dieci consi-
stevano di visite durante la lavorazione del flm,
di osservaziom alle sedi dove i filin maturane, Ci
fa data specialmente Voccasione, di poter giudi-
care il movimenin tecuico-indusiriale del cinema
tedesco; pin che le suc non ancora chiare possi-
biltth espressive. In guesi’oltimo senso of servi di
pif, i1 settembre seorso, la Mostra di Venezia: un
piatto sostanziose offerto al gindizio posteriore,
al vero © proprio gitdizio dei eritici. I grandi ica-
tri, 'urganizzaczione centrale e quella delle Case,
¢i disdero suggestive Immagini ioterne d'un la-
voro che si svolge compatto ¢ preciso, sccomdo
una raffinata metodologia di cuzattere squisita-
mente indastriale. Dol resto, penso che uno 1l
quale visitasse Hollywood per ana selUmana,
hon titertebbe altro genere d’impressiond..
Da tuteo quello che vedernma, comprest aleani film
¢ pezzi di altr film {cui dedicherd il prossimo arti-
cole), i si presentd chiaro un quadro esteriore, lu-
cente, dai colori solidi e nettamentes rilevati. Risor-
to da un vuoto pauroso, da un aldsso scavato deli-
beratamente tra il tempo 4 un cinems, tempo fat-
to d'un’esperienza espressiva ynica forse al mondo
per fantasia, sostanza o validith di scoperte for-
mali imitate ovungue, ¢ i {resco momento d'un
altro, il cinema tedesco & logico si sia dovutn
prevccupare dei quadri, della potenza numerica ¢
della situazione materiale, Qtto anmi fa, si fece
. un violento repulisti: al posto degh artisti scac-

ciati, rimasere per lo pit uomini di secondo pia- -

no, abili tecnici ¢ artigiani, Bisognava colmare
i vuotl, ricostruire | mezzi e niformare gl ertefi-
ci. Due artisti, i wvecchio Froclich ¢ il giovane
Ucicky, si misero spiritualmente alla testa del
nupve cinema germanico, Fo guegh anni di ma-
gra, essi st studiarono di tenese puntellato il pre-
sligio del film tedesco coi loro rari ma notevoli
film. Nel frattcmpo T'organizzazione si maturava
e altre spalle si aggiungevano a sostegno. Oggi il
palazen maestosamente ribattuto s'erge increlia-
bile. Dall'esperienza dei veechi si formarono
nucled di gente giovane che imparava il mestiere
¢ che ura lo esercita a1 posti di comando. Se &
vere che la forza d'un sisterna & denunciata dal
sangue giovane che corrc’in esge a nuatrire, il
cinema tedesco, pare chiaro, scoppia di energia.
Fu agevole capire, da quello che vedemmo, la
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consistenza mateviale di esse. €8 u¢n ritme unico
e vigoroso di lavoro. Tutti i ritrovati della tecnica
assimiilati in wmaniem universale ¢ diffusi ovun-
que. Le -possibihtd delle studic utilizzate con
alile sicurezza industriale: i teatri sono attrez-
zati per qualunque wso,

L’organizzazione centrale &, come tatf sanno,
strettamente statale ¢ dall’alte. La Reichsfilm-
kammer, di gmi & presidente Carl Froelich (acco-
ghendoci el sno teatro di posa con un discorso,
ci dizse: « Credo sia stata nna buona idea, quella
del dottor Goebbels di mettere an ariista a capo
di un’organizzazione gencrale ») ¢ vice-presidente
l'aitivo o vivace Karl Melz, & strettamente
legata alla Sczione Cinematografica del Ministero
della Propaganda {di cui & divettore Fritz Hippel),

'LA WIEN FILI'I

Pal nasers oorna-pnm{enﬁe o7 V(‘enmr}

M prima societd cinematografica vies-
nese eresse it suoi domind mel Sigveéring,

nione particolarmente vinomato per le belle

colline riccke di vilf che danno un vine non
meng apprezzato di guelli del Remo. Qui
si realizzarono i primi filn muti, finché la.
-« Vita-Film A. G. » costrai in un quartie-
re quasi opposto della citti, il Rosemhii-
gzI altri stabilimenti pin spaziosi e moder-.
ui. Nel 1938 1 teqtns delSwvsmg dei Ro-
senkiigel e di Schinbrunn vennere ingvan.
dili ¢ resi lecnicamente pin gagliardi. L'at-
to di nascita delle Wien Film coincide con
-guesto periodo; ad esse vemiva affidato
Uimportante compito di fare di Vienna, ci-
nematograficamente, una vera rocvcaforie

di coltura regionale nell’ ambite di quella

nazionale. Doveva la Wien Fim provare
alla nazione quello che Vienna sarebbe sta.
ta in grado di fare nel campo del cinema.
LaCasa d:spamz i cinque grands teatri di
posa, i maggiore dei' quali conta 40 metri
di lunghezza, 24 di larghezza ¢ 12 & altez-

za. I plornalisti {taliani in visita gui hanwo

veduto il nuove studio in costruzione e i di-
versi laboratori, le cenirali eletiriche, gii
uffici, ghi impianti che permeltono una la-
.vorazione d’oltre 12 wmilioni di mein. di
peliicola all’anno. La direzione di ‘questo
complesso produttive é affidata a Karl
Hartl, valoroso £x régista. Suot validi col-
laboratori sono Pam! Hach, Fritz Hirtl,
Erich v. Neusser e aliri, i quali. fecero ghi
‘onori i casa agli ospiti italiani. La Casa di-
spone di elementi artistici di sicura classe,

e realizza “dodici’ film Vanno circa. La

Wien Film ha sotto comiratto attori guali’
Paula Wessely, Marte Harell, Hilde Krahl,
Paul ¢ Athila Horbiger, Siegiried Breuer,
Hans Moser, registi come Ucicky, Forst,
Emo, Bolvary. Tra i film maggiori degh
ultimi tempi; MUTTERLIEBE, POSTMEISTER; .
EIN LEBEN LANG df Uczcky, OER LIEBE AU-
GUSTIN ds Emo OPERETTE di Forsc ect.

s A. HOB‘CBZBHIO

ha potere iHlimitato: da essa dipendono tutti |
movimenti del film germanice, grandi e piccoli,
centrali ¢ periferici. Essa controlla pid da vicino
il moto degii indipendenti che guello delte grandi
Case (guidatc da! Burean Winckler). Ma & chiaro
che lo stesso Bureat Winckler altro non é che
una lunga mano del nucles centrale. La comu-
nicazione, tra tutie le cellule de! film tedesco, &
stretta ¢ ascendente. N
Voulende citare un esempio del modo oude 1'orga-
nizzazione, in tuti i campi, provvede a rapidi
¢ illuminati scrvizi, parlerei volentieri della Se-
zione cinematografica del servizio di propaganda
presso il Partito. Cor la medesima euritmia ¢
sveltezza funzionano tutte le parti del cinema
tedesco, dalie pil staccate come questa, alle pia
strette come 1 programmi delle grandi Case di
produzione spettacolare. Diretto da Arnold Rac-
ter. quest’ufliclo presiede a tulta la propaganda
svolta a mezzo del cinematogralo. Tutto il Paese
& diviso in 4z seziomi, ognuna con una centrale.
Questo organismo arriva dove ci sone cinema-
tografi ¢ dove non ce ne sono (grazie a2 oo ci-
neambalanti solo per il territorio della Germania).
Giunge inoltve a portare 1 cinema ai soldati.
fine alle prime lince. Net passi accupati, la Film-
abteilung del Raeter non influenza propagandi-
sticamente, ma si limita a curare le proiczioni
la dove Ja guerra ha interrotto 1 servizi del film.
Possicde dieci grandi Carri di Tespi che sono ca-
paci di meticre su in an balier d'occhio vere o
proprie sale, grandissime. Cara anche l¢ rappre-
sentazioni cinematografiche per g operai itala-
ni in Germania, ofirendo loro film italiani che non
sono entrati aclla distribuzione tedesca {ad es
L FRCCATO D1 BOGELIA SANCHEZ, 1L SEGRETO IN-
VIOLABILE, FOLLIE DEL SECOTLG, ARDITI CIVIET,
1L FORNARETTO ™ VENEZIA, ecc.}. Otre a film in-
industriali uormali, I'orgasizzazione Racter pro-
senta nci paesi ¢ alle truppe anche film di pro-
duzione propria. Agisce anche sulle organizza-
zioni giovanili: quattro volle 'anno  tutte i
scunle assistone a spettacoli con progmmmi i
propaganda offerti da essa. A Parigi ha messo
su due cinematografi per i soldati: ha inoltre
filiali = Varsavia, Bruxelles, Pargi. Oslo ¢ Co-
penaghen.

Con guesto ritmo serrato ¢ perfine crudele nella

sua precisione, camming ogni cosa nel film tede-
sco. Un' esemplare, forse fredda e rgida, wa
costruttiva sincronia ira i moti di futte o mem-
bra che lo compongene. La stessa espericnza
tussa &, dal punte di vista <della cementaz m.
organizzativa, oramai superata. Sole si & ) i
cor diverso & il tempo: i sonoro non permétte
a nessuno gli sforzi di pura immaginazione ci-
nematografica del mute, esso, a tutt'oggl, ha
generalmente impoverito ke fresche fomti prime
del cinema, ha imbastardito 1espressione del filin
- - dall'eccellenza artistica che il cinema russo
ragginnse nella sua epoca d'ore e silenziosa. In
ogni caso, 1 cineasti tedeschi lavorano con una
nobilta ¢ una viva sereth d'effetti. Al servizio
delle propaganda sonc quasi tutte le loro forze:
salvo poche eccezioni, anche i film pid innocenti
toccano, sie pure di rimbalzo, i tasti propagan-
distici, ¢ tutii i gressi film svolpono dichiarata-
maente temi d'una misura decisamente polemica.
Solo c'¢ da rammaricarsi che sovente Vespres-
sione venga sacrificata all’oratora. Ma di cid
in seguito.

E, per concludere, un'organizzazione gigantesca,
ma piena ¢'elasticith & di coraggic nei confrouti
degli vomini. Accade che gli womini vengono real-
mente sostenuti oclla loro fatica; chi ha ingegno,
nen c'¢ che fare, cammina. In nessun cinema
come in guelto tedesco esistono tanti elementi
giovani, lo si & detto, a cui si affidano responsa-
hilith grosse. Non si debbono fare, evidenlemente,
tafile lunghe, umilianti e iIncerte, ci dev'essere
una via che chi vale ha la possibilith di percor-
rerla in {retla, E guanto ai vecchi, gente un
tempo Jasciata a laveri sccondari come Ritter,
Steinhoff, Eme (costui fu per anni inchiodato al
livello irrespensabile d'un Nenleld, ¢d ecco che
ora, Con nostra sorpresa, 1o troviamo autore d'un
film jmportante come DER LIEBE AUGUSTIN), si
vede promossa, ¢ l'esperienza pare riesca rma-
gnificamente a sorreggeeli.




Krigtine S6derbanm nel film Tobiz ‘¥l grande Re?
di Veit Harlan

Incontri con la gente. — It gruppo dei giornalisti
italiani, con Yeccellente e perseverante Hans
Steinbach come accompagnatore fisso, ha visi-
tate — lo noteremo in succintn — le seguenti
persone nel segaenti luoghi. Carl Froelich net
suo stabilimento, dove Zarah Leander gitava wre
INs FREIE, vestita da Semiramide, sontuosissima
¢ gialla zafferano sul petto nudo, avida ¢ regale
la bocea, massiccio il corpo (pateva, a due passi
da noi, un personaggio di nuovi viaggi di Gullia
vir cascato tra gli europel come una curiositi por-
tatavi dietro dalls stesso scopritore di certl mondi
strani ma non lontanamente uwmani). Marianne
Hoppe all'tUfa di Tempelhof, Marianne Hoppe,
squisita ¢ aggrariata come un biscotto del sopnd
(mi si perdom la stranezza: devo quindi aggiun-
gere che ned sogni mi appaionu spesso biscott
incrediBbili, sono un sognatore goloso, hiscotti che
non sa descrivere; forse per via dell’awventuroso
suono, illimitato di cchi fantastische, della pa-
rola o biscotto » accade tatto questo — biscotto
€ carne Hmpida, ¢ Hnec assottigliate, di eleganza
ultraumana, & colore di estate, & odore CHITi-
netto e di vecchia madia, sapore di cioccolata

Marika Rokk saluta ‘Clinems’ a 1 suoi lettori

senza peso, che scenda gt come una sorta di
mercuric miracoloso & gustabile .}, Marianne
Hoppe girava amrerveDERrel, FRANZISKA!, commie-
dia all’americana. Essa ¢ un’altra cosa, ci dice-
vamo confrontandola con la Leander, in un Ix-
shigliv ronzante dentro le nostre stesse orecchie,
la sottile, la raffinata, la disperata, Uuroana e la
sorridente di tenerezza ¢ di discrezionr senza
fine. A Babelsberg, sede principale dell' Ufa, Qui
trovammo attrici e registi intorno intorno alla
nostra tavola da pranzo. To stave vicino a Ma-
rika Rokk) una delle « stelle » predilette quassi;
una hella ragazza, sulle gambe grosse di balle-
Tina ondeggia un Lusto hen cosirutto, di Venere
un po’ tozza, con nna sua forza sportiva. Opite,
capo dell’ufficio stampa, of dichiara la sna soddi.
sfaxione Ji wvedercl, egli conosce bene Ultalia o
il cinema italian; augura si stringane sempre
meglio § legamu tru i nostri ¢ i lorp stabilimeatl
Vediamo girare stukas: un {ondo ammirevgl-
mente creato, con praspettive credibili, su pocht
metri di spazio, rappresenta il pacsaggio, eofline
che seendono gialle ¢ verdi, dietro un vere acro-
plang col motore acoeso. L'atvore Hannes Siclecr
scende di gran corsa col vise spiritato. 51 dicebbe
un atterraggio in paese nemico, dalla concita-
zione che incita selvaggiaraente i) finto aviatore.
In fonde all'uitima colling s'affaceia, ginsto un
istante prima della peesa, un ometto surrealista:
s¢ restazse fermo, cosh, potrebbe prendere, col
viso sopra le alture, la parte «'un solg por un
tramonte un po’ smunto e affaticato come i swoi
lineamenti d’operaio. Si ritrac con la rapidita
grlosa d'uno gnomo sorpreso viclno alla miniera
di cui sia custode.

Giriamo per I'Ufa. Eccocl uel suo prezioso museo
di cimeli, dove si trovano le prime magcchine, dai
dischi raotanti di Long Marey al nickeladeon
di Edison. Come sono fredde o tristi sempre le
macchine, una mediszione infernale solamente o
si crederehbe di dovere aspettare da lore. Al
reparto culturale: ovon & altre che una stanza
piena d'animali ¢ di scatole coi buchi, donde lo
Junghans compone wvéri miraceli di pazienza.
Sulla sua faccia spremuta da una folle passione
c'e Iy polvere grigin dell’ostinazions, tuori dalla
vita deglt vomind.

La sera vediamo ovgreTTE di Forst. 11 gierno
dopo siano alla Tobis. (Gira Leni Riefenstahl:
guesta donna energica ¢ virtlenia lavora con un
piglio di decisione diabolica, scnza intime pause,
con una sicureszga fsica degna d'un womo, E
strano udire la spa voce aprirsi, una voce esile
¢ leggermente ranca: credevamo addirittura che
dovesse parlace col vigore d'un altoparlante. Non
ci degna d'uno sguardo. Poi ci viene a trovare
mentre siameo 8 colazione con alcune personaliti
della Tobis: si mette a cavalcioni so una sedia,
porta pattaloni da sci ¢ ana glacca a vento;
sorride: o Interrogatemi per 5 minati ». Parla,
ci fa, vedere le Toto del suo film: TIEFLAND (Terra
bassa), storia di monti ¢ di un paese a valle, in
Spagna. Belle immagini, tma non poco estetiz-
zantl e compiaciute. Va via, lasciandesi dictro,
pel smo passo serrato e vigoroso, una seia di
vento. Un singolare peisonaggio.

Vediamo girare anche 1L GRANDE RE (regista Veit
Harlan, interpreti Otto Gebithe, nel suo rucle

"Teni Risfenstahl mentre dirige “Tiefland’ (Tobizs)

abituale di Federico il Grande, per una rassc-
miglianza che ¢i pare tutta esterdore, manca a
(Mo Gebtbr ogni traccia di federichiana raffi-
natezza, Gustay Frohlich, Kristina Séderbaom,
Eugen FKlopfer) ¢ jaxro (regista F. P. Bach).
Vediamo pezzi d’aliri film: rimande, come gia
detto, al prossimo articolo.

T giornalisti italiani insiems a Zarah Leander durante le viprese di ‘Der Weg ins Freie’ (Ufa).
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A Vieuna. Ci tocca al profondo la wvista (della
~nobile architettura settecentesca della hella citta:
£ uy ripuso, dopo la massiceia Berling, La Wien
Film ¢ s mostra in tutta la spa ignoraia cfn-
cieniza (v, & parte), lncentriamo Marte Harell
darants la laverazione di TRE MaTRIMOND diretto
dal Bolvary, Tu ana scens i cosacchi, Marte
agealtu 1a sun voce dal o plavback » e muove la
bocza in sincronla. M'avvicino ¢ sento che canta
sottovoce, quaasi sofiandy come una gatta tene-
tissima. B molto gradevole a vedersi, con un che
di aspro e di morbido fusi addosso; ironica ¢ ca-
pace insieme di ciechi abbandoni. Parliame con
Ucicky, L'astista sorride volentierl, ¢ un tipico
viennese umerista. Col capelli durl battatt con
negligenza oltre le tempic, 'ocehio vivido ¢ me-
lanconico, lu boces tirata ed espressiva, apparc
segnato dalle tracer dell’intelligenza ¢ dello stu-
dio, Evidentemente un intellettnale, 11 suo nuove
film lo appassiona: un racconto, realistico o di
ritmo rapido, sl ritorno deille popolazioni tede-
schi dalla Polonia, Dadici personaggi seguiti nei
loro rispettivi desiini, Cf immaginiamo qualcosa
che stia tra OMBRE ROSSE ¢ FUGGIASCHI.

GIANNI PUCCINI

Nuovi film tedeschi: Emil Jannings in ‘Ohm

Truger' della Tebls (sopra) e ITise Werner nel-
I *Usignolo svedess delly Terra’ (zofto)

&4

Cin ém atografia
didatticatedesca

{ Vabrri wervizin spaciale!

UNA delle istituzioni che hanno maggiormento
interessato 1 giornalisti rinematografie] italiani
durante la lorp permanenza a Berlino & stata
senzd dubblo la « Reichsanstalt fir Film und
Bild », vale a dire 'Ente Centrale del Reich per
I diffusione del Cinematogrofo e della Fotogra-
fla a scopi didattici ¢ scientifici. L'interesse su-
seitato et visitatori & stato tanto maggiors in
quante che poco diffusa ern finora la conoscenza
in Italiz circa Vesistenza o lo sviluppo preso in
Germania da una simile sstituzione di cosi vasta
portata, anche perché Ja « Reichsanstalt » svol-
ze la sua attivith -— come del resto & naturale -—
all'infuori dell’ambito della cinematografia nor-
male, vale a dire di guella spettacolare, ¢ guindi
richiama meno dell’altra Yartenzione su dj sé
Qui 1} cinematografo viene atilizzato come mez-
za didattico, come meazzo d'istruzione, Per la
storia diremo che la « Reichsanstalt fiir film und
Bild in Wissenschaft und Unterricht » (RWU} &
stata istituita in Germania mediante decreto del
Ministro dell'Istruzione Pubblica del 26 giugno
1g34. Essa coata quindi gid oltre sette anni di
vita. T compiti eni essa soprassiede non si limi-
tano soltanto alla cinematografia, henst anche
alla. fotografia ed al disco grammetfonico. Quest
somo 1 tre mezzi di cui la seuola tedesca, ad in-
cominciare dalla prima elementare fino agli isti-
tuti superiori ed alle scuole professionali, si ser-
ve come ausilio d'istruzione. Nell'atto di fonda-
zione della « Reichanstalt » cosi i1 Ministro te-
desco della Pubblica Istruzione si espresse a suo
tempo circa le finalith dell'Istituto in rapporto
alla Cinematografia: « & mia volontd che il cine-
matografo venga introdotto nelle scuole tedesche
senza aleun ritardo e che quindi occupi nella
scuela il posto che gli spetta. A tal fine & neces-

sario che in un paic di anni tutte ls scuole te-

desche siano munite di apparecchi cinematogra-
fici & che dalla collaborazione di esperti maestri,
professori d'universith e produttori cinematogra-
fici, vengano fuori i necessari film didattici. Per
Ia realizzazione di questo progetto ho istituito la
« Centrale per il film didattico », che dovrd crea-
re e dirigere in modo unitaric questa organizza-
zlone. Essa dovrd innanzitutto provvedere a ché
in collaborazione con tutti gli Organi competenti
della Cinematografia e della Istruzione le scuole
tedesche vengano fornite di apparecchi cinema-
tografici e di pellicole . Oggi la Cinematografia
nelle seucle & in Germania quasi un fatto com-
piuto. Una vasta organizzazione si stende dal

mare del Nosd ai confini dell'Ttalia, dalla from-
tiera francese a quella russa, per facilitare el
approfondire in tulti 1 campi mediante il eine-
matografo guell'istroziope sensze la guale nessun
progresso dello scibile umano ned camps della
scienza v della vita non sard pin possibile, la
v Centrale del film didattico » di Berline rag-
gruppa sotuo di sé olire 310 Landesbildstellen swd-
divisi a loro volta in 1113 INreishildstellen. 1 pro-
Ilerna tinanaiario per fare fronte a questa formis
dabile nrganizzazione & stato risolio con an racez
semplicissimo.  Ogni scolare frequentante Gaa
scuola todescd puga nna tassa di 2o centesimi (i
marco al rrimestre, vale a dire, all’anaoe, poco
pitt di 5 lire, per Uattrezzatura cinematografica
della scuola che frequenta; eod ¢ marco, vaic a
dire circa 7 lire all’anno, quale contribute por
la produzione dei ilm didateici. T cagazzi po-
veri sono esenifati dal pagamento di lale tassa’

- Alle gencle elementari. 1 quelle professionali, la

fornitura degli apparecchi di proiezione da parce
della Centrale del fitmn didattico avvienv del tutte
gratuitamente, mentre alla fornitura di apparec-
chi alle scuole agricole contribuisce la Frderazione
Agricola. Agli Tstituti Superiori ed alle Universita
Ja tornirura degli apparecchi di proiesione ¢ delle
pellicole o passo ridotto (Y6 mm) avviene al prezzo
di costo ¢ viene pagata in parte dai mezzi propri
degli Istituti Universitari ed in parte dai fond
di dotazione del Ministero della Pubblica Istru-
zione, Le scguenti cifre danno vn'ides delld svi-
luppa preso in Germania dal flm didattico: la
« Reichsanstalt » ba finora foruito alle scuole ele.
mentart ¢ normali, professionalj ed Istituti 4'I-
struzione superiore so.440 apparccehi di proie-
zione a passp ridotto; 311.352 copie di flm a
passo ridotto (16 mm) por una lunghezza com-
plessiva di 35.086.320 m.; 640.000 fotografic per
proiezioni fisse, La produzione cinematografica
curata dalla « Reichsanstalt » fino al 1o ottober
rg40 comprende: 227 film per scudle d'istruzione
normale {g8 in lavorazione); 6g film per scuole
professionali {22 in lavorazieme); 17 film per
scuole agricole {g in lavorazione); 403 flm per
Istituti superiori ed universita (214 film in la-
vorazione). Questi dati bastano a dare un’idea
della vasta e complessa opera svolta fino ad oggi
dalla R.W.U, nel campo cinematografico. Nel
vasto Salone di prolezione della « Reichsanstalt
fiir Film und Bild » situata & Berlino nella Kleist-
strasse To, i giornalisti italiani ebberc occasions
di visionare alcuni « saggl » della prodozione
dell'Istitato. Memorabile un film sulla vita delle
rendini ed une « scientifico » ad uso delle scuole
di medicina, illustrante un’operaxione di appen-
dicite. Questi corti metraggi, scelti a caso ira le
centinaia di film esistenti nella cinemateca dell'l-
stituto, diederc una palese dimostrazione della
cura onde la « Relchsanstalt » cerca i assolvere

al suo nobile compito. C. ¢. 8CHULTE

Marte Harell ¢ i cosacohl durants la wisits del glornaligtl italiani alla Wien Film



]bcbz'ej‘ia' sul
doppiato

Ringiovanirebbe e si purificherebbe il cinems s guesto mode, so il desiderio dei nemici dal deppiato
) 8i potesze avverare?... .

MASSIMO ALBLERINT, giornalista, Imperia-One.
glia;

[

2. Un film stranicro, per venir presentato in Ia-
liw, deve, per forza Ji cose, esserc tradotio.
Per far questo, s son trovati due sistemi: i
dopplato o le didascalie sovraimpresse, Ti
primzo ha tuttl @ difetty messi a nudo da questo
referendum, ma lascia intatta la parte visiva
del film, ¢ cioé guella che {3 mjo parere) & la
parte essenziale. T seconde la turba, e non
poco. ) ’
Anzitutte, come limitazione del campo d'im-
magine. Per adatfare la didascalia, s1 dewve
sopprimers  una  strfiscia di fotogramma, ¢
cosi, per non variare il campo fonice, si com-
prime quello visivo. Lo spettatore, che &
sottoposto a guello che gia & stato Jdefinito
come gn forzato strahisme, finisce, preso da
uns pucrile curiosita, per prestare (specie nel
dialoghi] pia attenzionc allo’ seritto che alle
figure: i suomi incomprensibili (per nei ita-
liand) che escono, sia pure con Ja voce origi-
nale, dalla bocca dei personaggi, invogliano
Dih al sapere « cosa si dice » che a seguire
o conle lo & dice », spingendo poi it desiderio
Inconscio verse « quello che si leggerd dopo ».
Ne viene cosi una specie di corsa ad insegui-
mento fra seritta e sguardo, a tutto discapito
di uuctlo che pud essere recitazione, dettaglio,
scenugrafia, tanto che persing la colonna so-
nora lasciata intatta, finisce per esser povo
gusiata  Daso queste mie osservazioni sulle
seenie parlate o in esquimese » di EsxIMO, su
#OXD Rar di Joe May, so certe canzoni de
]'Jrllmi ilm musicalt, & su twiti 1 primi me-
ti ogoi scena del giornale Luce. Quando,
sotto 1'inmagine, scompare quella striscia ne-
Ta con la scritta in negativo, se ne ha on
senso di liberazione.

3. No. Ved! sopra.

Ridaree al minimne il dialogo, Curare i1 tosto
della tradurione. Ritarnare, come si cra fatio
dll'inizi, & una specile di gars {ra produttor
per it mighor doppiato. Rivolgersi, insorma,
all'omesid ¢ alla coscienza i chi &1 oceupa 4
questi adaitaments.

Pro.

PIETRO GIUSTINA, -studente, Torino:

1.
2.

Nu,

B uan ibridismo assurde o inutile, & ona alie-
ragione di valori artistici, oltre ad csserc al.
terazione di un significato cspressivo di un'o-
pera d'arte. B come volere all’'opera di an
pittore sostituire certe tinte od ombre, il che
altera completamente o spirito def guaden e
Iintenzione dellautore, Tl Cinema & arle in
tutti 1 suoi mezzi i estrinsecazione. Ma lar-
te per essere accessibile, non ha bisogno di
accomodamenti na mnto medi di alterazioni:
essa & universasl. '

Pily che sufficionte, forse talora dannoso, per-
ché distrae lo spettatore dall'osservaxione con-
tinna dello svolgimento visivo. i

Far precedere i film parlati in lingua straniera
da didascalic riassuntive delln svolgimento del
film. Tale sistema, eseguito gia taulora nella
proiezione di film stranieri a Venczia (vedi ul-
rimamente il Alm ungherese GUL BABA), si &
dimostrato abbastanza officace,

CONTRO.

PIETE( MARTORANA, scrittore, Koma:

I.
2.

Non I'approve ma & necessario.

Perché, nonostante quello che si dica, ¢ il
sistema migliore per lanciare sul mercato na-
zionale i film stranieri; e noi abhiamo pur-
troppo, bisogno ancora dei film strapieri pec
due ragioni: innanzitutto perche la produzio-

ne nazionale non & sufficiente ed incltre perché
ls spettators desidera spesso wvedere gualche
cosa di esotico, anche s¢ pepglore.

Affatto, Tufatti il sisterna delle didascalie so-
viimpresse & gih superito e credo che sia inu-
tile considerare come ottimo tutto quello che
& passato alla storia anche se rappreseuts un
sempplice tentative, mal rigseite per ghiata.
Di proposte ne ho oowa sola, Quella di pariore
la produzione navionale, e questo deve essere
compita 41 eoloro che parlano di arte cinernas
tografica, a tal punto da poters una boona
volta liberarsi dalla produsione straniera.

Pro CON RISERVA.

LALURA CLARA GIUDICE, musicista, (Genuva

Nervi:

1. Somo contraria.

2. Per it motive che 1 Alim, arte ¢ Hoguaggio,
now pud essere doppiato, stnza veniv menRo ai
suei fing artistiel o enltorali

3. -E pin che sufficiente qualche didascalia,

4. 1 mio modesin paeere surebbe 31 projettare.
in lingua originate, solo le pellicole strawier:
veramente merdicvoll. In tal modo v sarchis
vantuggio per la nostra produzione. che au-
menterehilx  vorevolmente di gualith o i
quankith, & =i portereblbe a un livello artstico
degno della conoscenza internazionale. Sutel-
Lo atile, ol priccipio di ogni terapo del Qim,
mattere te spicgazioni del tempo stesso, 0
pache tighe, cosi come nel lavori drammatici
¢ inserite lo poche didascalie, neocessarie alia
contprensione di corti punti salienti.

ConTro. :

FRANCESCO.CALLARI, gioralisia, critico ci-

nematografice, Roma:

Na.

Anzitutto, in sede estetica, il lopplato & un
assurdo: con unoarbitmo ingiustificata e in-
glustificabile rompe iu particolace la compiu-
tezza di quella forma d'arte che & Vinterpre-
tazione:, falsando Vespressione 9 un atteore
con adateargli a freddo una voce che non é
lo sua, wwna voce che uoo & ricreata da o con
quello stesso stato d'anime. Insomma, chi
doppia Greta Garbo o Bette Davis, Gary Coo-
per o James Steward, Simoune Simon o Michéle
Morgan ¢ via via, per quante tenti di farlo,
non riuscird mai ad hnmedesimarsi nell’s sione
H quell'attore (o attrice) ed a riviverne l'in-
terpretazione. In un sol caso il doppiste pud
essere praticamente (mai esteticamente} am-
missibile: cioé gquandp serve a dar wvocoi ed
uspressioni acconce ad attor ¢be ne risultan
privi ¢ che per varie ¢ furtavis inopportunc
ragioni continuano a fare del cinema. Ma al-
lora siamo nel caso opposto: hisogna dir- bra-
va, per esempio, all’attrice Tina Lattanzi che
doppia lo pseude attrice italiana X, e non
vicoversa.

Sufficientissimo, purché le didascalie nom siano
abborracciate ¢ zeppe di sgrammaticature e i
improprieta linguistiche come quelle che ogui
anno sl leggone a Venezia sullo schermo del
Lido, ma equivalenti come significato lettera-
le e come forma letreraria al parlalo originale.
lofine le stesse parole ¢ {rasi del cialogo, che
attnalmente vengon pronunciate dal doppila-
tore, doverbbero essere invece stampate sulla
pellicala in basso (salvo qualche opportuna ab-
breviazione). In pili, per maggior compren-
slone degli spettator], a.costoro potrebbe esser
distribuito un sunto dettagliato e preciso di
quanto avviene nel film.

Allz proposte gia enunciate ne aggiungo un'al.
tra, Affinche la produzione normale possa, po-
o a poco, dssorbire in tuttl i suol settori tec-
nici ed artistici quegli elementi oggi ancora
occupati nel deppiato, questo potth  esserc
abolito gradualmente, cominciande col dop-
piare solo i film scadenti o mediocri, ciod quel
numero di film stranieri che tuttora, purtrop-
po, oceorrono a completare i fabbisogno delle
nostre sale di spettacolo. Cid porterd, inevi-
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Attendono esse foree con ansis, dal loro €remo 8o-
litario aui monti, il risultato di guesta ‘inchisata’?®

“tabilmente e pill presto che non sl creda, ad
un aumento e ad un miglioramento della no-
stra produzione nonché ad una importazione
di quei. soli & pochi fillm che, per eccexionall
qualitd di soggetto, di regia e di interpreta-
zione, meritano 'universale riconoscimento dj
di operc d'arte. E le operc d'arte non si tra-
ducone perche, altrimenti, si travisano, si smi-
nuiscono, sl snatirano,
ConTRe.

FABIO TOMBARI, scrittore, Nervi-

Approvo il deppiato in quanto & una congui-
sta della tecnica a cut non si pud rinngclare
che per un progresso ¢ non gl per un ritoruo
al vecchio,

In quanio a me, dato che il cinema & un truc-
co, doppierel anche molfe pellicole nazionali.

Pro.

ANTON GIULIO BRAGACGLIA, regista teatra-
le, Roma:

Iz sopporto i doppiate come voi vi contentate
della miscela naziomale che surroga il caffs
Eppure nei avvertiamo meno degli stranier
la discrepanza tra U'azione ¢ la parcla nei film
doppiati. Per gli stranieri questa & una cosa or-
ripilante {sebbene — conviene rticonoscerlo —
il mestiere della sincronizzazione siasi perfezio-
natg molic, da noi).

Il sistema delle didascalie & faticoso, ma al-
meno conserva’l'espressione originale che, nel
cago di alcuni grandi attori {del teatro por-

tali al cinema} ¢ fondamentale. Ma anche qui’

pussiano sorbettarci la fregatura di gualche
doppiate... in onigine.

Suggerire .una proposta veramente concreta &
oltremodo facile: oceorre far stodiare 'arte
del dire ai comici del cinema, ed ai graziosi
cavolfiori femminili e maschili che prestano
soltanto la loro figura ai film occorre far com-
prendere la necessita di fare un pé di teatro
ogni anno, almeno per formare le ossa.

Ma far teatro non certo presso capocomici gi-

gionil
Pro coN RISERVA,

FERNANDO CERCHIO,
{Ist Naz. Luce}, Roma:
I {3i intende, per i film stranier. Se poi mi
si pa.riasse ded film italiant, nel quali a volte
si usa doppiare qualehe attore, No nel modo

regista e meontatore

CONTRG.

GIUSEPPE (CATE-

. Bl
. Rispondo afferman-

pilt categorico. Se un attore, o attrice, non sa
parlare, oppure ha cattiva voce, ¢ meglio che
cambi mestiers, altriment], di guesto passo,
si arriverebbe alla realizxazione di quell’assur-
do che proponeva, scherzando, un mio amico:
« gualsiasi difetto abhia un attore pud sempre
andar bene, in ogni casc se ne fa agire la con-
trofigura ¢ la & doppia »}.

. Oltre le molte ragioni di ordine estetico che

escludono nel modo pih assolute il doppiate e
scnza ripetere le numerose osservazioni che
contro il doppiato giustamente si sono andate
facendo, mi pare sia ancora da notarsi il fatto

" geguente:

Nei filin doppiati si trova sempre una lingua
italiana parlata con cadenze ed intonazioni non
ifaliane: o & 'affrettata sillabicity deli’inglese
(meglio, dell'americanc, un po’ miagolato), o
il cadenzato posar le vocali del francese, con
certe sue caratteristiche intonazioni cantate,
oppure la rumorositi secca del tedesco. Que-
ste storpiature sone divenute cosi comun nel
cinems che ben pochi spettator sc ne accor-
gong (il loro orecchio & divenuto grossolano,
ha perduto ogni finezza percettiva) & quando
erano in rnasgsimo onore da neoi le produzioni
americane, quel parlare affrettato ¢ sillabico —
verg scompio della nostra parlata italiana —
era addirittura diveputo guasi i parlare wuf-
fisiele del cinema, tanto che alcuni nostri at-
tori lo schiniottavano nel réecitare, perdendo
cosi completamente il senso musicale ¢ ritmico
della lingna che in un attore & invece qualitd
di primissima importanza, come d'altronde lo
seimiottavano pure i « gagh » ¢ le signorinelle
di Via Veneto.

In secondo luoge & da notarsi come nella
espressione cinematografica il parlato abhia
pube una funzione che potremmo chiamare mua-
sicale o rumonistica, di « sonoro », come os-
sta, oltte e gualche wolta pin del significato
delle parcle- ¢ decl scnso delle frasi, abbiano
itvece importanza la « musica », il « rume-

re w della batruta e, principalissima, atmo- .

sfera sonara in cui tale battuta echeggia.

. 71 sistema delle didascalie sovraimpresse, ap-

plicato con intclligenza, tenendo ossia conto
delle necessith di espressione visiva —— ed &
possibile — & certo 1'unico merzzo che possa
risolvers la questione della comprensililith dei
film stranieri ed appare per lo pin sufficiente.
Qualora non lo fosse, la colpa non sarebbe
tanto del mezzo gquanto, quasi sicuramente,
del filln: brutto film se ha bisogng 4j lunghe
chiacchierate e splegaziomi. (Se eccezioni vi
sono, ma nce dubito, sono certo rarissime).

. Si potreblwe fare come in gnalche paese stra-

niero — a quanto ho sentitp dire — ove si
doppiano esclusivamente i film scadenti, che
nulla hanne da perdere e tuito da guadagnare
e sono destinati per Jo pitl ai circuiti secon-
dati il cui pubblico — per il suo stesso Hvello
intellettuale — ha
pitt bisogno di spie-
gaziori € non ha
sempre una capaci-
th di rapida lettura
degli eventuali ti-
toli sovraimpressi,

NACCI, studente
nniversitaric, Pa-
lembara %ahbina
{Roma)

do, a mioc parere,
che la huona riu-
seita di un film non
¢ data solo dalla
bravura degli atto-
¥, ma soprattutto
da un buon. dop-
piato, che tende a
tendere  pitt com-
pleto lo spirito e

I'essenza del racconte e a caratterizzare in
modo definitive ed esatto 1 « tipo » dei per-
sonaggi. Senza il doppilate non si creerebbe,
nei film drammatici, la wvera atmosfera che
avvince lo'spettatore: e nei Alm comici poi s
perderchbe quella vena brillante di dialogo,
mentre le scene diverrebbero monotone, Pol
von bisogna dimenticare che 'Italia & al-
l'avanguardia nel campo del doppiate: abo-
lirlo o correggerlo significherebbe perdere o
diminwire il nostro primato.

3. No. 1l sisterna delle didascalie sovrimpresse

distrae lo spettatore ¢ fa perderc gli offetti
artistici del racconto e delle inguadrature. Lo
spettatore si annoierebbe e fimirebbe coll’ab-
bandonare le sale cinematografiche.

4. L'unica buomna proposta sarebbe guella di in-

coraggiare la tecnica del doppiato ¢ miglio-
rarla. e voci devono acquistare pin colorito
e perdere la monotonia: st giungerebhe cosi
alla perfezione, senza perdere quella origina-
lith che & la prima base di un buon successo.

Pro,

. _ﬁ_guitiq.mb a pubblicare te aftre rispaste pe'r_.-.'

. venuteci ed invitiamo a risponderci teth i
- competenti, tutti gli esponenti del cinema e
. delle altre arti e attivita legate allo spefta.
colo, nonchd tutti mdlsl-mtamente coloro che

aveanno qualche cosa da d‘re n mari!o.

I..e domande Konod Ie seguentl'

1 Approvare il doppiaro,
no?-

2] Pnrché 7

3) i sombra sufﬂclemo it
sistema delle didaualio
sovrimpresse ?

4) Quali proposte ‘concrete
polele suggerirci?

At.l-én;arsi esattamente nella rispoma. ai se-

guenn dati: nome. cognoma, profaslione e

residann. '

IN QUESTO NUMERO: 4 CONTRO,
‘5. PRO (2 CON RISERVA) - RISUL-
TATI FINO A QUESTO NUMERO: 15
- CONTRO, 12 PRO (8 CON RISERVA)

Il pellicano & due teste: un mostro della natura, esteticamente assurde

aomes il doppisto...



PUBBLICITA
PERENTORIA

SUI 3 miliardi di dollari investiti dal cine-
ma mondiale, pitt di due terzi sono ameri-
cani. Sui 185 milioni di doltari spesi dal
cinema in pubblicita, 8o sono americani, La
manna degh 80 milioni di dollari & cosi -
partita :

Giornali ¢ Riviste . 66.000.000
Affissi 8.000.000
Manifesiazioni varie H.000.000

Ecco cifre [The Year Hook (Film Daily),
New York 1g940] che possono onestamente
servire da fondo per un articolo, Altri dat
ridanno a queste cifre le loro giuste ed elo-
quentl proporzieni wispette all’industria ci-
nematografica.

a) Sul costo di produzione d'un film la pub-
blicitd non grava che del 2% {come le assi-
curazioni o le luci).

b} Sull'incasso lordo del distributore it 20%;
va alla pubblicith [Questo spiega la spropor-
zione tra capitale americano e pubblicita
 [ro;/15 contro 7/1%]].

¢} Sull’incasso delle sale 1'8%, & destinato al-
la pubblicita locale.

Nelle due ultime fasi le spese di pubbhum
sorpassane generalmente la cifra degli utili.
Sulla cifra globale delle spese pubbllc1tarie
guella destinata alla stampa & imponente.
1} cinema ha considerato la stampa sua col-
laboratrice, pin della radio, pit della strada;
e lasciando alla radio ¢ alla strada manife-
stazioni d'eccezione, ha insistito metodica-
mente per Taggiungere il pubblico attraverso
i giornali e le riviste, [Tra I'altro presumo
che gli affissl sono ardentemente voluti in

una misura del 50% dalla modestia delle
stelle e dei divi, senza avere decisiva utilita
propagandistical. Il gettito della pubblicita
permette alla stampa cespiti sufficientemen.
te prosperi per poter adempiere al suc com-
pito informatare e critico. Qui la pubblicita
sl divide in due correnti: una alimenta la
propaganda propriamente detta, v violino »
buone per ogni prodotto, impenendolo fred.
damente, gualungue sia il 'suo valore; Valtra
si contenta di documentare e di dar vita in-
direttamente al giornalismo cinematografico.
La propaganda del cinema & tra le piti pro-
gredite in quanto comprensione Hnanziaria;
le vie scelle non sono sempre all’altezza de-
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FPubblicith fuori mane - Bopra: nel guartiere di Harlem (1998 o sotto: in Mancluns (@ con dive
Mancesi del 1940)

gli scopi prefissi. L'errore comune & stato,
ed ¢ tutt'ora, quello di uniformare le af-
fermazioni sui film prodotti, valorizzando
roba di terz'ordine nella stessa misura delle
miglieri pellicole, L’effetto era calcolabile in
precedenza: dopo tre o quattro docce do-
vate a questa mancanza di proporzioni, il
pubblico & diventato scettico e gli aggettivi
e i superaggettivi coniati per l'occasione
piuttosto lo insospettiscono e indispettiscono.
Un secondo fenomeno della propaganda fil-
mistica & la nascita d’'una letteratura inau-
dita, pura in base al cAnone dell'irriducibi-
litd, ermetica per i non iniziati: quella dei
maggiori bollettini pubblicitari delle case di
produzione di tutto il mondo. Sembra di
trovar qui George Ohnet accoppiato con
Margherita . Pusterla, con molta ingenuity
in pifl. Secendo noi quest’abitndine non pud
che creare un equivoco di pil tra pubblico
eventuale e cinema. Quando si pensa poi
che questa « letteratura » & destinata a per-
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sone del mestiere, non se ne pud negare una
certa virtll umoristica, almeno negativa. Ep-
pure i hollettini pubblicitari potrebbero es-
sere un valido afuto alla stampa in generale
e alia critica in particolare. Con una pubbli-
cith intelligente, guindi misurata e onesta,
i risultati sarebbero molto pit vasti di quetli
attesi dal flotilegio d’aggettivame e lepi-
dezze.

Nell'attivith che rientra nell'opera degli uf-
fici di pubblicith dei produttori, ¢'¢ quella
[voce: manifestazioni wvarie: 6.000.000
di $| d’asscldare artisti dello schermo pil
o meno noti per fare direttamente opera cri-
tica. Gli americani, pratici e quasi onesti, si
sono limitati a medtere e firme di certi divi
sotto articoli redatti con intelligenza da spe-
cialisti: il risultato & stato eccellente, poiché
alla firma nota si associava il vaiore dello
scritto [Sard i} « negro » che avra sofferto}.
Altrove I'attore ha preso veramente la pen-
na, salvo le correzioni fatte d'autorita dal
proto: e sono stati guai seri. Poichg se al-
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‘Pantomimes’®

La prima pubblicitd del cinema:
di Reynaud (1882)

“l'attore & facile penetrare In un persoliag-
gio, meno facile & creargll un’anima. Salvo
eccezioni, Imomma, ognuno dovrebbe ri-
manere al suo mestiere senza pestare le
aiuole del prossimo,

Fin d’ora 1l difetto del sistema-di propagan-
da diretta & nella superficiality con cui la
si affronta; sarei stupito che oltre il 7%
del materiale pubblicitario possa essere
sfruttato: il reste & troppe anodino, wuni-
forme, prolisso e sclatto” per essere utiliz-
zato,

Questa 5uperﬁc1a]1ta & dovuta a un ennesi-
mo equivoco: 1'ufficio propaganda d’ogni
produttore crede che Ja stampa abbia il do-
vere di fare spontaneamente la pubblicita
del cinema, magari gratuitamente, con-la
scusa che il cinema appartiene a un com-
plesso di interessi nazionali, mescolando
cosi interessi di genere completamente di-
verso se non opposte. Quando una persona
ha il dovere di compiere un atto determi-

nato, E]PS‘*ul’lO si sogna i scervellarsi per
convincerlo
fanno pubbhmta

La seconda comrente di cul pamamo non

pud comsiderare la pubblicitd cinemato-
grafica che come una sorta di diadema
che le case produttrici deveno portare
a tutela del loro rango; la critica, in-
fatti, cesserebbe la sua funzione col ces-
sare della sua indipendenza. Di pin in pild
essa prende un valore decisivo nell’affer-
marsi dei film, Come & glusto, essa non
vuol limitarsi affatto ai valori estetici del-
I'opera esaminata, ma né abalizza i tap-
porti morali, sociall, intellettuali, finanzia-
Ti con 'ambiente in cui l’opura deve pe-
netrare. Il pubblico sceglie le sue fonti d’in-
formazione e vi si mantiene fedele, Pih
Ponesta critica continua e pilt la massa
degli spettatori & costante. Non appena la
critica falsa il sno giudizio per considera-
zioni estranee allo spettacolo, il pubblico,
che & i supercritico, lo abbandona e si
sbanda! E facile trarne una conseguenza:
la critica sia rigorosa e il pubblico vi avra
fiducia, educandosene. Si dovrebbe finire
di considerare il pubblico come un’orda fa-
melica di baci a lungo metraggio e di ri-
dancioni saltellanti.
fetto di ragionare e di sentire: se ne ac-
corgono sempré, a loro spese, | fabbricanti
di zibaldoni comico-sentimentali con mu-
sichette,

La pubblicitd cinematografica avrebbe 1
massimi risultati se nella sua opera diretta
di prepaganda fosse pitt prudente, pili pa-
cata, meno perentoria e meno impegna’ti—
va, Usare insomma la propaganda come
ur’arte a base di psicologia € non come
una grancassa a base di beati. Dovrebbe
pure appoggiare l'opera della critica —
Stampa: 66.000.000 di $! — largheggiando
nel campo reclamistico, evitando d'inva-
dere un campo DO SUG.

Non sarei stupito di vedere una simile col-

laborazione andar oltre gli effetti pubbli--

citari; infatti, in un settore importante del
cinema, interverrebbero una severitd e una
lealtd che non potrebbers non aver river-
bero sugli altri settori pill o meno inquinati

Cinems ¢ pubblicita in una celabre vetring milanese
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! Cosi gli uffici pubbin Hari non . §

11 pubblico ha it di-

Pubblicith primitive ovvero Valentine al villaggio

dal compromesso e dalla faciloneria. 11 ca-
po della propaganda, come gid in America,
diverrebbe tra i massimi esponentt della
produzione e la sna autoritd si rifletterebbe .
in ogni campo, sanando adattamenti e di-
lettantismi,

Il prestigio delle case cinematografiche &
legato ai successi, ma per essere mantentto
ha bisogno di una propaganda che ne sia
all’altezza e che sappia ravvivarne il ri-
cordo. Questa pubblicitd costa, ma & inso-
stituibile e forse vitale. Senza poter segnire
l'ampia fiducia degli Americani in questo
campo, noi dobbiamo almenc raddoppiare
le nostre cifre pubblicitarie, al centro e alla
periferia, e decuplicare la serietd della pro-
paganda: rinnovando la mentalitdh degh
« uffici stampa », organizzando il tichiamo
su basi ‘scientifiche, invero assal semplici,
allargando in estensione e in profondita 1'at-
tivita della critica.

Non bisogna dimenticare che in alto a que-
ste aspirazioni della propaganda ¢’ un
esempio: Venezia. Abbiamo visto qualche
anne fa quanto pad rendere 1'intelligenza,
anche spregiudicata. Venezia era divenuta
una Mecca del cinema mondiale, grazie a
qualche semplice atto d’onestd intellettuale,
di rigore critico, di sensibilita mondana.
Dgnuno poteva vedere che i risultati spiri-
tuali e pratici sorpassavano di gran lunga it
capitaletto investito. _ :

E in ogni campo lo stesso fenomeno sl
ripete. La difesa dei capitali impiegati, arti-
stici, industriali e commerciali, & nella riu-
scita def film; ma non si dimentichi che una
percentuale importante & nelle mani della
pubblicita. LO DUCA

P. & - Non sfioriamo la gquestione del film pub-
blicitario, poiché non compresa nel nostro téma.
Si sappia, comungue, che su (6o produttori di
pellicole spettacolart (di cui S0 di corti metraggl)
negli Stati Unitl, ci =ono 110 produttori di film
pubbHeitarl. Anche qui il predominie dell’intel-
ligenza pud agsicurare la vita di guesto genere;
tra noi, come in fiermania ¢ in Francia, & pra-
ticameénte morto, ucciso dall'imbecillita pifi ju-
ritaute che ha divertito per un po’ il pubblico
{fenotmens gid poce brillante}, per pol disgustar-
in e indisporlo contro gli stessi prodott] lanciaxi,
Al contrario i famosi disegni animatl (¢ pupazzi
animati} di Fischinger, di Alexeict, di Marcel
Reychman [cito lo Mwuvatii {(sigarctte), Lisiens
{olto) & Mazda (lampadine}| sono ancora proietta-
ti in certe sale come spetiqcoio: massima riusci-
ta della pubblicithd ¢ infatti cssere presa sul serio
come coga seria. :



(Personaggio e 1ipo

FRA le molte accuse mosse al teatrn natura-
listico bisogna pure riconescere un merito
preciso:- lo suincolamenio dal Tipo, per ln
creazione del Personaggio.
Queste due unitt del Tipo e del Personaggio
costituiscono nella storia del Teatro 1 due
poli attorno a cui ¢ andata oscillando la tec-
nica della recitazione a secondo che ahbbia
avuta la prevalenza il genere comico o il
tragico.
Senza creare delimitazioni assolute, resta in-
discutibile Ia prevalenza dei caratteri mec-
canici, artificiosi, costruiti del repertoric co-
mico. Anche non ricorrendo alle classiche
esemplificazioni dei trattatisti come Bergson,
basta gettare uno sguardo alla produzione
di questo genere in tutti { secoli, da Aristo-
fane a Plauto,” da Menandre a Machiavelli,
al Comici dell’arte, a Molitre, per trovare
la costante verifica di tale postulato.
Quando agii inizii del nostro secolo la scuo-
la naturalistica ha iniziato la sua campagna
in Francia con Antoine, in Russia con Sta-
nislawski, il motive fondamentale della ri-
bellione al passato era costituito dalla insef-
ferenza dei commediografi a trovare nuovi
motivi di ispirazione artistica dalle ormai
esaurite formule del Tipo. Come una mi-
niera sfruttata da secoli, la sostanza vitale
dei Tipi, per cui era andato glorioso il grande
" teatro della Francia settecentesca o della
Germania romantica, era andata mano a
mano esaurendosi ¢ inaridendosi, Bastl sof-
fermarsi un istante sul disperato tentative
dei commediografi gai, del secondo Otto-
cente in Francia, In cui si cercava di riani-
mare con una meccanizzazione della vi-
cenda la ormal spenta vivacith del caratteri,
per accorgersi di quanta importanza & stata
la innovazione del teatro naturalistico. 11

quale, sorto dall’erroneo pregiudizio di una -

riproduzione fotografica della realth, co-
struiva su un madornale equivoce tutfl i
suol programmi di rinnovamento, ma nello
stesso tempo apriva la via della indagine
artistica a un processo creativo della cui
importanza solo l'arte cinematografica pud
essere testirmonia.

Onanto ci risulta difettoso nella maggior
parte dei casi dalla recitazione di rostri at-
tori di teatro, anche egregi, davanti alla
macchina da presa, risulta appunto dalla
pretesa di far sussistere, al cinematografo,
11 Tipo. Nella impostazione del Tipo a Tea-
tro & fondamentale che l’attore arrivi alla
ribalta con la sua creazione assolutamente
definita e supposta dalla coscienza comune.
Cosi il geloso, 1'avaro, il collerico ecc.

Per cui Defficacia dell’effetto sarh di riac-

costarsi il pidl possibile a un modello astrat-
to a cul, di volta in volta I'attore porgera
il sussidio della sua tecmica particolare. In
un tale procedimento, la prima’ entrata del
protagonista ce lo presentera —— idealmente
— nella sua interezza di modulo, di schema.
E 1! maggiore o minore risultato raggiun-
to sard in funzione della coerenza a certi
caneni che dall'epoca del Riccoboni, o Per-
ruccl, dura immutata da quattro secoli,
Lungi dal rivelgersi alla vita, il Tipo si ali-
menta cosi alla Convenzione, la quale tanto
pit si rivela nella sua veste di ipostasi, quan-
to pid messa a contatto con tecniche diffe-
renti. _

Per esemplo, un aftore educate a una cor-
retta recitazione cinematografica, ricorrerd
il menc possibile & quelle forme di generica
approssimazione mimica che costituiscono it
pregio essenziale nella impostazione del Ti-
po, il quale, a prescindere da ogni addentel-
lato con la struttura fisica dell’attore, im-
pone 2l suo creatore una sintassi espressiva
indifferenziata, uguale sia nel magro che nel
grasso, ntel vecchio che nel giovane, nell’no-
mo che nella donna,

Lo strano senso di disagio che si prova nel
vedere, come spesso accade nel nostri film,
attori di teatro accantc ad attori educati alla
corretta recitazione cinematografica, deriva
dal fatto della coesistenza di Tipi e di Perao-
naggl nella medesima azione.

Ascriviamo dunque alla recitazione na,tura-'
listica, al teatro cosidetto del « brano di vi-

ta », il merito di una impostazione pily rigo-
rosamente analitica della recitazione, L'erro-
re di Antoine e di Stanislawski & consistito
nel ritenere che al di fuori di questo metodo
uon potesse esistere possibilitd creativa effi-
cace: mentre invece la validita della scoper-
ta non supera quella di una pil dettagliata
indagine di mezzi espressivi i quali, posse-
duti correttamente dell’attore, possono aiu-
tarlo a una creazione pilt rigorosa e coeren-
te, nell’ambito della pif libera fantasia.

Quando il cinematografo si & rivolto al tea-

‘tro per ottenere dagli interpreti una mag-

giore padronanza degli effetti, si & accorto
il pit delle volte che quello che la ribalta
gli forniva era il pitt delle volte un modulo
gratuite di emozione che — nen avendo
nessuno dei pregi effettivi del naturalismo
assoluto —- non aveva nemmeno il merito
di una stilizzazione che ne giustificasse la
validita attuale,

* % X

Nella liberazione degli schemi convenziona-
li, & sempre stata l'origine di un nuovo mo-

_vimento d’arte. La insofferenza del cinema-

tografo alle forme di impostazicne mecca-
nica della recitazione denunziano — per di-
versa significazione — quella che ¢ la defi-
nitiva scomparsa del Tipo, nelle consuetu-
dini e nelle tendenze della nostra sensibilit
attuale, e segnano, per la storia delle arti

‘rappresentative, una svolta altrettanto im-

portante a quella che fu del teafro comico
delle origini, gquando la ispirazione indivi-
duale si cristallizzd in canoni e compiendo
I'inverso processo si prececupd della sintesi
con lo stesso vigore con cui il cinematografo
tende oggi all'analisi.

ENRICO FULCHIGNONI

Tipo e Personasgw nells medesims abione: Lombardi, attore 4i testro, e Alida Valli, attrice ai ci-
nema, in una seena di ‘La prime donna che pessa’ (foto Ciolfl)
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410, glovinezsal: gli ulbimd mt.arpgé_t.i_.gii_ Marly, ¢ Dorina~(Rimoldi
e la Denis) e a destra i primi (Marig Jacobini o Lido Manetti) ’




Un ‘Napolaone dsl 1818 el ultuno anolaone dello schsrmo (Charles
. Boyer ) .

s Greta Garbo {sopra),
Albert DHendonng e (Hina
© Mands (& destra)

1L :fornn.retto BINY o.ormsposto Anpelia; ‘net’ D20 Alba:rto Go]lo e
" Lda Mlar}, nol 1840 Roberto ¥illa £ Hlza De Gwrm interpretanc i
due peraonmgg;

‘L Bohtme': 1928 (Lillian
Gish e John Gilbert) 01938
{Geltrude Lawrence e -
Douglas Fairbanks Jr.) | B




A NOSTRA @ITIA

DAL TEATRO ALLO SCHERWMO

(Una corrispondenza tra Thornton Wilder e Sol LesserJ

(IIT puntata)

g gennaio 1940, — Caro Thornton, a parte vi
mandoe una sceneggiatura finale della NosTRA ©17-
TA. Anche se diciamo « finale », noi siamo tut-
tora in mnezzo al lavoro, non sole nell’invenzio-
ne di puovi effetti importuntl, ma anche in un
tentativo di semplificazione generale, e i con-
tinuerd ad apprezeare ootevobmenie ogni o vo-
strg agghunta creative o critica.

s maggicr parte delle scene di conversaztone
verrauno recitate in brani molto rapidi, e per
catturare il pensiero originale del dramma ehi-
mineremo moltl pezai didascalicl. Con tlutti §
miei migliori augur, sono, cordialmente, il
vostro SoL LESSER

g gennaio 1940 — Care Thornton, non vi sem-
bra che dovremmo esporre come una premessa
al principto del {ilrn o che gli esseri umanji si
agitano egoisticamente intorno | alle cose con-
crete ¢ compiule — anunettendo che ghi ‘esserd
umani siano inadeguati all’esperienza » — quali
cose tutte dimoestrate nell"ultimo atto? Sc que-
sto sl potesse fare in modo sottile, quasi incom-
prensibile ai gquaranta milioni del pubblico, for-
se it terd’aito acquisterchbe un valore maggiore.
Per esempio, Craven dice: « Ed ecoo Howie
Newsome col suo carretto del latte » — o ag-
giunge — « Howie, lo sapete, fa uno di gued
servizi che noi naturelmente ammettiamo per
NeCessari o,
Mentre capisto che guella premessa o non pué
venir presa come un motto per quesio film »,
sentite anche woi, come e, che essa ha una
notevole impartanza collaterale — c¢he guandoe
vien: espressa fa sioche ogni spettatore sia por-
tato giusto dove noi lo desideriamo? Pemsateci
su, ¢ ditemi qualcosa. Cordialmente,

SoL Lmsser
Py gemnaio 1940, — Carg Sol.. fissare con Ji-

screzione l'idea sull'inevitabile agitazione egoi-
stica di tutti quanti,

Delbe notare che 'idea non & troppo appog-
giata dal servizi resi da un lattaio, ma lo sa-

rebhe meglio presentando una persona che aon

s'accorge del bisogni o del gride d'aiuto degli
altri. (I drammi di Cecol mostrano sempre
questo! uessuno sente cio che glioaltri dicono.
Ognune si muove in uu soguo cgocentrico). I
bambini sentono questo efernamente i
rimprovers: o« Marmons, guarda che
cosa ho trovato — non & stapendo’ v oo 81, caro,
ma adesso valti A lavare l¢ mani ».

E questo certo uno Jer punti principali teccati
dal. Ritorno al Compleanno; leggendo oggi la
sconeggiotura wi sonp accorto che bisogna ag-
glanger: gualche indicdazioue ancora di gueste

COmI
THAamima,

fatte mella prima parte del fillm. I mighori sa-

futi, .
THORNTON

Luned! wmalting 15 genngio, ore 9,45. — Caro
Sol, spero che vob siate completamente soddi-
sfatto e guictato come me riguardo alle sempli-
ficaziomt dell’ultimo atte — aggiunge alcune
note, ma non tanto importanit ¢ senza la pre-
tesa di far corrugare Ja vostra froate pia i
quanto non lo sia per o ante cose cii avete da
pEasare. Ve
Inguadrainra "314. I gatto arcua la. schiena in
presenza di Emilia merta, Penso che introdur-
te a questo punto Uidea degl spiriti o della en-
scienza che gl animali hanno i essi signifi-
cherelibe distucbare la seena ¢ distrarre atten-
zione del pubblico, II dorsu arcuats del gutto
richiama  subito assoclazioni spettrali —
visitate da fantasmi e aninoesitd contro di essi,
e timore di essi, © la morte...

Llimizio, Vol ci avelte pensato sa mille volte o
e vi rimando al vostro gindizio, ma queste ini-
zin manca  dell’ampiczza che  dovrehbe avere.
Bul palenscenico, auche se gli interi Stani Unid
non  ergno menzionaii, Ja latghezza del dise-
gno cra espressa dalla nudith della scena, ¢ la
sorpresa, dall'indirizzarsi dircttamente agli spet-

caar

Donald Woods (a pinistra) @, nel Allm, I'intarprete del personsggio di Simon Btimpron, I'organista;
lo stesso Tucle aveva, nella versione teatrals italisna, 1’sccellentes Cesara Bettarini (o desira}

gz

tatori. Pud darsi che durante il lavoro di pro-
duzione Valtre inizio v persuada. ..

Cosi le riprese stanno per cominciare. Tutt ]
midi anguri con tulte te mie forze. Come saran-
no splemlide Tay Bainter ¢ Beulah Bondi; «
Thomas Mitchell... Tott] i saluti del vostro

THORKNTON

17 gewnaio 1940, — Caro Thornton, Velenco
degli attori & ora pralicamente completo: Th.
Mitchell (I, Gibbs), Fay Balnter {Mrs, Gihbs;,
Luy WKihbee {(Mr Webb}, Beulah Bondi DMrs.
Webly), Frank Craven (Regista}, Martha Scott
{(Emtly Webb), William lolden {George Gibbs),
Stuart Erwin {Howie Newsome, il lattaio), Dere’
Meradde (M, Soames), Ruth Toby (Rebecca
Gibhs).

Ho preso accuratamente nota del vostri com-
menti, ¢ sono d'accorde che il gatto non deve
arcuare il dorse alla presenza deila morta Emi-
lta. Quanto al regista, non deve -discostarsi trop-
po da quello clera uel dramma originale: per-
cid Craven e io abbiemo abbandonato l'idea di
farne il droghiere-narratore come volevamo iu

_principic.

Abhbiamo cercato mnolto, ma non abhbiamn tro-
vate uma vera ragione emotiva per cut Frank
Craven «debba iniziare il racconto nel 1goi; nd
siamo riusciti a trovare il luoge nel quale porre
it narratore ad apertura di scena. (gnuno sen-
te che deve trattarsi d'un mogo arioso, ampio ¢

Clthern, & nom Jd'uno ristretto, ma non o ale

amo potuto ancora mettere {1 dito sopra. E
cost i maggiori problémi restano: linizio, e la
situazione sulla guale aspetto ancora vna vostra
risposta: la premessa sul principio, clie rispon.
da’ a tutta l'espericnza di Emily nell’ultimo
atto,

Non mi & tacile di esprimervi tutta la mia grati-
tudine per Vainto che avete dato a me e per il

valore delle vostre correzioni... Sinceramente,
YOSt

501, LLESSER
17 gemngie 1yqo. - Care Thoroton, . .avrete

una vera emozione, Thornton, quando vedrete
sullo schermo il rissltato della sequenza del ci-
mitero sul disegni di Cameron Menzies, £ wve-
ramente ispirata, dal momento in cui i corteo
funebre enira nel eimitero sotto gli ombrelli
Non mostriame maj 1o sfondo, una hara
né¢ una tomba, tutio & reso dagli atteggiamenti
g I moti degli womini, ¢ in campdlunge. I1/ab-
battimento Jdel dr. Gibbs — la compesizione def |
dr. Gibbs presso la pistra tombale & nelte hel-
la — ¢ gquand’cgli lJascia il cimitero la nuvola
sul cielo svanisce gradualmente, ‘rivelando stal-
le contro Vorizzonte — & gquando il cimitero
s'abluia, un riflesso delle stelle batte sull'an- .
golo della pietra fombale ancora umida per la

mai

ploggia recente, — & poi s arriva al bnioc com-
pleto. Bene, se tutto guesto riesce come 10l spe-
riamo, sard una- gran gicla, Cordialmente,

501, LESSER

Lunedi, 22 gennaid 1930, ore 4,10 pomeridiane.
— Laro Sol, il nuovo inizio ¢ Lello, Io rabbri-
vidisco pensando in che mode non risparmiate
le spese. Palizzate, ponti, alberi di noce, villag-
gi lontani, spaventapasseri!

I bello.

Mi dispiace che tornai a casa troppo tardi leri
per rispondere al vostro felogramma  intoroo
all'inizio dell’opera. In vorrel vedere tutti gue-
gli eccellenti atlori riuniti insieme. E dare une
sguarde o voi nel vostro ufficip quando ad ogmi
minute wol  desiderate Jdi trovarvi gis nelle
studio in mezzo agli altri.

Sol, mi pare d'aver trovato it posio dove inse-



Mentre sulls acena & sufficiante un poetice vaoto alle spalle del ‘Regista’, sullo schermo & stats necessarie una cogtruz‘ion_.e -rea.listioa\:. Tia una colling
che poveasta Grover's Corner, Frank Craven, che ebbe anche in teatro il ruole -del regista, raceonta al pubblico la vita della ‘piccola citta’
TR i

tize guel motive di anessuno-che-faccia-attenzio-
ne-al-prossimo. . )

=MILY: Mamima, 10 sono stata interrogata oggl
e sono andata molto bene.

Mrs. WEsB (distrattomente): Ehm. Non deva
dimenticare quel pane su disopra... Cosa, cara?
Emiry: Oh, mamma! Non sta mai a sentire
quello che ti racconto, Ho detto che ho risposto
molto bene oggi a scuola.

Mrs. Wesp: Su che cosa t'hanno interrogata?
ece., ecc,

Ma ora ue ha paura. Perché cosl si rimetlte di
nuovo in vista la concentrazione in =€ stessa
della signora Webh, che & cosi importante nel-
Tultime " atto. (Upns  deonna  californiana  mi
scrisse domandandomi se il pensiero del dramma
era che le madri della New England fossero
tanto scverc da non avere il gusto & amore di
rispondere ai loro figlill). .

I miei migliori saluti al 1041 & aglt uffici dipen-
denti. THORNTON

21 febbrajo 1940, ~— Carc Thornton, tra dodici

giorni sard finita la ripresa. Tutti sono vera-

mente entusiasti, e 1o credn che c'é gualcosa di
nusvo in questo film, dal punto di vista tecni-
co e da, quello narrative. Ora se il pubblico del
cinema accetta ¢ desidera questo generc di sto-
ric, siamo a posto. Penso che ana certezza sia
data dalla presenza di attori ben noti, gual
Mitchell, Bainter, Bondi, Kibbee, Erwin, Hol-
den, ¢ Craven per il suo prostigio teatrale a

Now York... Cordialmente, Sot, LEsSER

21 marze, 1940, — Care Thornton, la prima co-
s seria da decidere & ac Emily deliba vivere o
morire. Io mi trovo ondegglante dalVuna al-
l'altro partite, ¢ mi odic perché non sono ca-
pace di risolverml. B wverg che possiamo affidar-
cioa uwna o« proview s, projettando T'une dopa
l'altre 1 due finali, ma... Doug Chuarchill, il
critico, mi consiglia di wsare il listo floe.

Cordialmente, Sor Lessk.

New Haven, Conn. Seva di Pasque., — Caro %01,
capisco cid che mi dite.

Tn primo luoge, 10 penso che Emily debba wi-
vere. Flo sempre pensato cost. In un flm vol
vedete la gente cosi da vicinoe e inlimamente,

T

che- 31 stalilisce una relazione moito stretta
con il pubblico, Nel teatro ¢ possibile tenersi
a un moXen astratto; nel cinema tutto & molto
concreto. Cosi, essendo i1 dramma un'allegoria
generalizzata, egsa muore — noi mordamo — es.
si uoicno; ma se esso diventa un avvenimen-
to CONCreto non & importanic ch'essa muoia: &

-sproporzionatamente crudele ch'essa muoia. La-

sclamaola vivere,
Cordialmente sempre, THORNTOR
9 wmaggie 1ggo. — {Telegrarnma a Thornton
Wilder) - VI MANDG QUESTO TELEGRAMMA,
DOPO CIO' CHE CONSIDERG UNA PREVIEW
STAMPA INSOLITA E FORTUNATA.
VERDETTO ERA CENTO PER CENTO UNA-
NIME MOLTQ FAVOREVOLR DALLA STAaM-
PA E DAL PUBBLIC(O... AVETE MATI VISTO
UN SOGNG CAMMINARE? SONG I0 CHE
BETTO QUESTO TELEGCRAVIMA.. SENTO
POTER DIRE ORMAI TILM NON DELUDE-
RA' NESSUNQ. SALUTI AFFETTUOSI

Sorn LESsER

FINE
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OMBRA

PORRITICA

DI LON CHANEY

IL nome di Lon Chaney, citato qua e 14 in
“qualche libro di storia del cinema, evoca
immagini ossessionanti di mostri e di crea-
tire deformi in chi ebbe la ventura di vede-
re, ai suoi tempi, i film di questo attore; ri-
desta vaghe impressioni di paura e di ter-
rore, suggestioni pitt che figure precise, ri-
cordi, che come accade di ogni attore sconi-
parso si affieveliscono sempre pih fino ad
annebbiarsi del tutto, Rivedendeo ora qual-
che film interpretato da Lon Chaney, si
resta sorpresi di notare come la sua masche.-
ra poliforme ed il suo corpo variamente
contorto si sciolgano ancora in animazioni
meravigliose, che sono proprie degli attori
di rare falento e di indiscussa originalitd,
L'ombra artistica di Lon Chaney, sia nella
cadenza silenziosa di un film muto, siz nel

passo relativameénte affrettato di on film .

sonoro, & ancora viva. Lon Chaney era di
origine livornese e faceva parte. di quel
la eletta schiera di attori, che al cine-
ma sono arrivati per Irresistibile impulso.
Dapprima trovarobe di teatro, pol comico
anonimo delle commedie « Christie », nelle
quali egli si mostrd abile nel lancio delle
torte alla crema, ebbe il suo primo gran-
de successo cinematografico, in Francia, nel
film satan in cui egli interpretava il ruole
di Blizzard, un uomo diabolico al quale un
medico per errore aveva amputate le gambe.
L’effetto delle gambe tagliate era cosl al-
lucinante, che i realizzatori del film per non
dare al pubblico la cruda impressione che
I'attore fosse realmente privo di gambe, si
racconta girasserc qualche metro di film con
Lon Chaney fisicarnente a posto per poterlo
mostrare cosl alla fine del film stesso.

La cura con la guale egli si costruiva gli ap-

1r’inventore delle truceaturs orride fu L.on Chaney:

94

parecchi adatti a rendere il suo fisico defor-
me nen era altro che un riflesso del suo
empito creativo, Egli era convinto che oc-
corresse interprefare personaggi senza alcun
rapporto fisico ¢ morale con il proprio ca-
rattere per fare apparire il talento personale.
11 suo spirito di osservazione sapeva cogliere
gli aspetti pit inediti di un mondo triste,
di uomini ammalati, pazzi e traviati, che la
sua fantasia trasfigurava con coerenza psi-
cologica ¢ figurativa, non perdendo tuttavia
nella laidezza, nella sostanziale bruttura

N
w4 R

un inventora poste {in ‘Notre Dame de Parie”)

fisica, il fonde umano. I suoi personaggi era-
no wvivi, womini prima che mostri, degni
quindi di pietd prima che di orrore. Questo
influi anche snlla sua recitazicne, che si spo-
glid gradatamente di ogni affastellatura, di
ogni convenzione impura, che consiste nel
rendere il gesto in modo caricato, nel muo-
versi secondo gli schemi teatrali, nello svi-
luppare la mimica secondo principi errati,
per accentoare invece dei personaggl 1’ade-
renza con la vita, 'atteggiamento spentaneo,
fantasioso quante la truccatura o forse pid
di essa. Secondo quante c¢i permettono di
capire i documenti visivi rimasti di lui, si
riscontra nel suc modo di recitare un con-
trasto fra gli effetti suggeriti dal suo ingegno
innovatore e i residul spettacolarni deila vec-
chia messa in scena del suo tempo, ed ¢
notevole come egli superi gradatamente que-
sto dualismo pervenendo negli ultimi tempi
della suza vita a forme recitative incredibil-
mente vive con personaggi, che non hanno
pitt nulla di anormale nel fisico, ma soffrono
di una umanita profonda come ad esempio
il macchinista del film 1L rFERROVIERE del
regista Williain Nigh della M.G.M, D'altra
parte, se si coglie alla radice la evoluzione
artistica di Chaney si comprende come, aven-
do egli fiszato il suo volto in una maschera,

-avendolo alterato con il cerone, le ciprie, il

mastice, ‘ed altri ingredienti, fosse costretto
a costruire i suei personaggi inventando ge-
sti chiari, schietti e inequivocabili di tutto if
corpo’ Quando egli si ingobbisce e si rannic-
chia nel grumo fisico che caratterizza « Qua-
simodo », il gobbo di Notre Dame de Paris,
egli si atteggia, come un ragno velenoso, se-
condo i limiti e le proporzioni spirituali e ma-
teriali di quel personaggio: salta come una
scimmia, si dimena ed agita le lunghe brac-
cia come un boscimane; quanto pid la sua
figura si accorcia, tanto pit le sue esplogioni
sono dinamiche, come se dal boecie nero e
vischioso del suo corpo schizzasse d'improv-
viso una molla. Pochi attori ebbero come lui
il senso dello spazio, la felicits dinamica di
immergersi in esso, di viverlo, di ripercorrer-
lo con vivacita, di dominarle con piena con-
sapevolezza dei mezzi espressivi., Nel con-
torcimento, nello scatto, nel volo & nel sal-
to, di qua e di 13, quando la frenesia lo
coglie o quando il furore lo sospinge, egli
ha il tempo e la misura di un acrobata coe-
rente con la sua truccatura... Nello spazio
che vibra attorno al suo fisico egli disegna il
gesto: sulle sue mani ossute, legnose, anten-
ne sensibili del sue spirito, { grafici pid lievi
e pil forti, l'artiglio come la carezza, spun-
tanc come parocle vive, '

Questo gusto formale di Lon Chaney che
sembra un controsenso per un uomo che
amava tanto 'orrido, & in realtid cosl spic-
cato e sensibile, che basta acuire ghi occhi
Per osservare come le sue movenze siano
sempre armoniose, collegate da contrappun-
ti, da lince e da rapporti figurativi ele-
ganti e sobril. §i veda ad esempio per quel
poco che ¢’é ancora da vedere in qualche
cineteca d'ltalia, o in qualche dimenticato



aitematografo di paese come egli costruisca.

il personaggio del Fantasma dell’Opera, nel
film omonimeo. Quell’'uomo alto, che si orna
talvolta di un mantello nero, il cui volto si
allunga in una maschera cadaverica, pipi-
strello di fogna o di cantine buie, & un tipo
fantasticamente fiorito nell'oscuritd e nel mi-
stero, I snol afteggiamenti irnitano, talora,
la posa di un trampoliere, il passo e I'on-
deggiare di uno strano nccello di rapina con
somiglianze che non sono puramente casua-
li, dato che le creature d¢’arte di Lon Chaney
hanno di frequente la vitalith animalesca
e il dinamismo selvaggio di esseri vicini alla
natura e a un tempo il fondo umano di
gente al limite di ogni nmanita.

Per alcune divinazioni acute, Lon Chaney,
nel campo fantastico e mostrucso, ha la-
sciato delle orme, che si scoprono facilmente
nei film che hanno seguito lo stesso genere,
Il pitt eclettico dei registi americani, Ronben
Mamouliai, nel tratteggiare il suo famoso
Mister Hyde, nel film IL DOTTOR JEKYLL, non
deve aver dimenticato il FANTasMA DELL'0-
rERA, Alenni motivi -ariosi, certe pennellate
di colore oscuro, certi ombreggiamenti e il
motivo scattante, abnorme di quel personag-
gio sémbrano caleatl sulla falsariga della
creatura di Lon Chaney; ed anche il finale
dello stesso film, con la fuga del mostro, per
alcuni spunti di ispirazicne, sembra della
stessa fonte, Lon Chaney sapeva andare al
fondo delle sue creature ed ascoltare i bat-
titi del loro cuore, nascosto sotto i corpi pit
raccapriccianti. Egli raffigurava personaggi
di ogni etd e di ogni paese, caratteri strava-
ganti e suggestivi, Mister Wu, il capitano di
Singapore, il Serpente di Zanzibar ed aliri
ancora sono gli anelli della sua collana ar-
tistica. Nella prospettiva del tempo, che
pur sembra divorare la fama ed il valore di
ogni attore cinematografico, Lon Chaney ri-
salta ancora per una prodigiosa messe di
tipi, di.ruoli, per la sua stupefacente capa-
cita di rendere autentiche le creazioni pit

fantastiche. GIOVANNI PAOLUCCI

La maschera dolorosa del grande attore in *Ridi o
pagliacciol’ di Harbart Brenon con Loretta Young

NEL PFPAESE DEGLI HOUYHNHNMS

CONVIENE dirlo subito:
modine ¢ Viaggi di Gulliver. Nessun dub-
bio in proposite. Il Hbro posava gid da
diverso tempo sul marmo del comodino, ¢
fermamente e fiduciosa-

0 avevo sul co-

biscgna crederci,
mente.

(Il dubbio in guesic caso sarebbe dannoso
¢ nocivo alla menie di quel lettore troppo

- serupoloso — gt Howyhinhnms direbbero di

poca fantasia — che st facesse delle dowan-
de troppo realistiche su cid che sio per rac-
contare).

Me ne stavo in piedi, in coperta — ricorda-
teui sempre della wia premessa dell’ alira
volta — a bordo di una goletta che solcava
il wmare in una corsa affannocsa. Una lieve
brezza mi accarezzava il viso (¢'¢ bisogno
di spiegario? Erano le coperle che evano sce-
se un poce e wmi avevano lasciaio la parie
superiove del corpo scoperta) e Varia softile
penetrava tagliente per le narici nei pol-
Erp in uno stato di ebbrezza.

Che non poteva perd durare: lo sentive nel-
Pamimo e lo presagivano § mouvimenti conci-
tatt dei mavingi ¢ delle sarvtie ¢ la sizza ner-
v03q € seccante.

Il cielo improvvisamente st vannuvold — di
colpo, come si vede in cinema — e scoppid
un gran fragove di tuoni e df fulmini e di
tioggia e di venio e di mare in tempesta. E
cosi continud per molto tempo: un paurosp
fracasso ¢ Vacqua deile onde che scrosciava
quasi dall’alto ¢ si abbatteva sopra ia tolda
ingombra di womini, bofti, corde ¢ ogni cosa;

¢ poi di nuovo la coperta della nave che com-

pariva, ma ora luccicanle, bagnata, liscia e
spoglia come la testa di un calvo in platea
di featro. Ed jo assislevo a tutio come se
fossi invulnerabile. '

Ma d'improvuiso, in seguilo ad un boato ter-
ribile ¢ ad wno schianio formidalbsle, tutto
si calmd e si fece un silenzio Pragico...

Per farla breve: il glorno dopo mi accorsi
di giacere sulla spiaggia di un'isola. tullo.
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tndolenzite. Vennl medicato e curato dagh
abitanti di quell’isola che erano proprio gh
Houyhnhnms (d ova in poi, caro prote, lo
seriverd H..), le piy saggie creature che
esistano sulla ferva, per tuito assomiglianti
al nosiri cavalli.

A parte perd la prima sorpresa di vedeve dei
cavalli parlarsi e darsi spesso « con garbe lo
zocecolo della gambg destra anieriore v, pre-
sto i abiluai alla stranezza e la mevavigha
in molta parte scemo,

Tuttavia le cose che mi contornavanc i
stupivanc assai: in fondo gli stessi oggetis
del mondo deghi womini, ma sempre pis pra-
tici e pin perfezionati. Ceranoc automobili,
aeroplani, radio, ecc.. ma tutlo eva pitt cal-
mo, le macchine evano silenziose, le radio
abbassate al giusto tono. Ed ogni cosa di-
versa dall’alira di colore ¢ di forma, anche
se si trattava d&i dwe macchine da scrivere
o di due tavolini, sempre st notavano forme
bizzarre € complicate: ognuna espressione
della « fantasia » del costrutiore,

Poi mi venne incontro un bel baio pomellato
(tutto ricordo frammentariamente, 1 partico-
lari pitt che le linee generali) e mi parld nella
mia lingua: eva una gwida per ghi stvanieri,
Mi spilegd tutto quello che desideravo como-
scere, E cosi seppi molle e saggie cose.

Dal tempo in cus era gnto i quell'isoln
Gulliver, ghi H... si preoccuparono di se-
guire i progresso degh womini. Ogni anmo
mandavano uno di love laggiis e guello s fin-
geva un « cavallo delle creature wmane ». I'n
questa condizione poco favorevole (giacché
il poveretto doveva fare il cavallo da corsa o
da traino, e faticare come un « yahoo » vale
a dive come ino schiave degli H..., daspet-
to stmile all'womo), il messaggero osservava
le snvenzioni di quegli esseri violenti e sem-
pre in lotia tra loro, Poi, quando tornava in

patria, riferiva futto cié che aveva visio,
esponendo 1 difetti e i pochi pregi delle wlli-
me « mode » (cosi chiamavano tutll { ritro-
vali degli nomini),

—= T due wvostri wmal, i diceva, sono. i

nervosismo (ma la parcla da lui pronunciata
stgnificava insteme. {rrequieiezza, carvnalitd,
viclenza ¢ sangue caldo} e la superficialita;
esst dipendono soprattutto dalle cose di cui
vt contornate, le quali sono troppo fastidiose
e snervants, sono troppo uguali e monotone.
Avete perduto il contativ con la Natura,
guella che Dio ha creaio per mot fulli, ed
avete costrutio una seconda vostra nalura in
serie, mesching, comune, che non possiede

né Vimpronta di Fantasta dell'alira, né la

swa calma perfezione artistica...

- E del cinema cosa ne dite? — gli chiest,
subilo pentito al pensiero che questa doman-
da potesse swonarve di scarsa intelligenza,’
— Oh, il cinema é, come tutie le vostre
wmode », wuna cosa troppo legata agl in-
leressi egoistici di vei wowmmni, Vedete, per
questo vostro terzo male (Uegoismo) voi
avele failo del cinema una banca — quesia
parola non esiste da not — che imcassa
sempre. ¢ spende poco. E per viuscire o
guesto, avele creato una vera e proprig th-
dusiria di poce gusio e di scarsq immagi-
nafiva, Avete abbindeolaio ed addormentato
il pubblico colla consuetudine di uno spet-
tacolo esternamente sensazionale e simile it
che mai alla « vita senza poesia », quelia
cioé che non ha né desidevio, né speranza,
né nostalgia, né melanconia, quella pivs che
mai vicing alla perfetta esistenza fisica, quel-
la dove { sentimenti si aprono e si chindono
come luce eletivica e non ci vesta un briciolo
per Iz Faniasia. Fate troppi film: avele poca
economia e poco gusto. Il teatro che & sta-
to creato gquando avevate pit cervello, non

A parte la sorpress di vedere dei cavalli parlarsi e darsi spesso *con garboe lo soeoolo...” (disegne
di Lotte Reiniger)

gh

st spreca € non St rende vielo e comune come
il cinema. Benche anche il leatro non sia
gran che in alto; un'opera. tealrale vieme
spesso ipetuta, spesso replicata per secoli ¢
secoli, se 2 buond... '

— Mg da voi non c'é il cinema’

— 5i. Ma abbiamo una commissione appo-
sita che sceghie pocki film dalla nostra ¢ dal-
la migliore vostra produzione, ¢ cosi la di-
stnibuaione af cinematografi é rada e sewm-
pre buona. Facciamo proiettare solo le pel-
licole dove ¢’¢ modo alla Fantasia dello
spettatore di lavorare, dove non 5 vede la
vita come i nosiri fallaci sensi la desidere-
rebbero, Molti vostri vecchi film da not si
Feplicanc ancora com Qran SHCCesso, ¢ 1 Ya-
gazwzi nei temi scolastici nominano e ricorda-
#o def pezzi di FERERE DELL'ORO ¢ di ALLE-

"LUJAH!, per esempio, come dei brani d'au-

tove. Ma cit che noi proprio non vi perdo-
neremo mat & il fatto di esserui messt g v fo-
tografare n le fiabe, dipingendole fin nei pit
Hews detlagh come I'immaginazione di pochi
le hanno pensate. [ bambini ed i ragazai
che vedono { vostri film e le vostre fiabe
w fotografate v, da grandi faranno la guerra,
come ¢ peggio di voi... Per noi, I'educazio-
ne dei giovani e del popolo ¢ cosa essenziale
al benessere ed alla pace della nostra isola.

Per esempio, quanto fanno male alla Fan-

tasia del vagazzi guei glornalelti illustralt,
dove appaiono disegnate a puntz‘nd le av-
veniure . di gualche « evoe straordinario »:
prima almeno i ragazei per divertivsi legge-
vane i hbri, dove da quaiche vara illusira-
zione e poco precisa, sogravanc tutlo uh
mondo {mmaginario, ogruno, uno diverso.
E si appassionavano alla leltura. Adesso,
invece, cosa possono pit soguare, se hanno
tutto davanli agli occhi, come nel cinema?. ..
Quel certo Charlie Chaplin, da voi ha preso
in giro le pubblicité americane, dove iutto
¢ bello, comodo e perfetio, nel film TEMPI
MODERNI, allorche i due poveri uomini « mo-
derni v seduti soito un albero sognano la
pace e la vicchezza. Quells scena & la paro-
dia della convenzionalitd di tutiz la vostrg
stampa, ma sopraliniio di quella americana,
che dipinge i vostro mondo bello, buono ¢
felice... E voi, con il cinema, Stale scen-
dendo per quella china, vedendo tullo esler.
namente. .,

Rimasi talmente sorpresc e sbalordito a
queste ternbill parvole, che wmi svegliai di so-
prassalto. '

Il giorno seguenie andai al cinemalografo
e wme la passai allegramente. .. .
Il mio viaggio nel Pagse degh H...
eva servito a nulla,

non Wi
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E ORMAI indiscutibilmente assodalo. che if
varietdh & una viva fonte di attori per il ci-
nema alla quale, a torto, non si atfinge an-
cora con Ta dovuta ampiezza. Il senso del
ritme, 'abitudine all’'improvvisazione ed al
continuo cambiamento di scena, rendono la
recitazione dell'attore di varietd molto vicina
a quella del cinema, Inoltre essi godono tut-
ti di una enorme simpatia ¢ popolarita, fat-
tore commerciale non disprezzabile.

I tre fratelll De Vico rappresentano quanto
di pilt moderne e giovanile vi sia nella ri-
vista italiana. Figli d’arte, Pletro, Mario ed
Antonio {26, 24 e 2o anni rispettivamente)
intrapresero i primi passi sotto la guida abi-
le & severa di « papa De Vico ». Formarono
pol una lore compagnia che ottenne gran
successo, passando in seguitc con Latilla,
col quale restarono quattro anni.

E nello spettacolo di fantasic musicali di
Latilla portarcho quella giovialith che tant
successi deite alla compagnia (tra altro il
premio della Federazione dei Lavorator
dello Spettacolo per il 1937 e quello dell’U.
N. A. T, per il 1938 per il migliore spetta-
colo del genere), mentre i tre acguistarono
quel tono di disciplina, buon gusto ed ele-
ganza del quale Mario Latilla & sempre re-
sponsabile. '
Oggi i tre {ratelli hanno la compagnia a lore
nome e stanno conguistando ovungue suc-
cesso e favore di pubblico. Pietro ® dej tre
il maggiove, la guida, il comico. Basta par-
lare, e lui trova subite la battuta di repli-
ca, basta metterlo nella situazione e fui cTea
I'imbarazzo. Mario ed Antonio formano con
tui quell’irresistibile trio di comicita visiva
e vocale, piena di ritmo e di fantasia, ch’e
la loro macchietta, vicina e quella dei Ritz
Brothers, ma pit estrosa, pill calda, italia-
na ingomma. Offrirebbere un eccellente con-
torno comico in un film moderno. Pietro sa-
rebbe il protagenista dell’azione comics,
Mario ed Antonio il movente. 1 due avreb-
bero bisogno di lui che creerebbe 1'equivoco,
Uimbroglio, il pasticcio, il caos. E pin i due
cercherebbero i appianare la situazione,
pitt egli la rovinerebbe con la sua imbecilli-
ta. Tutto queste in ammirevole unita ¢ sim-

meiria. LUIGL DE ANGBELIS

foto Mangini,
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= [,L'a/ catena d oo

CI sembra chiaro che 1 rapporti fra cinema e teatro seno governati
e dall’oro e dalle catene, Riguardo.all’oro, ogni delucidazione &
superflua; quanto alle catene, si dovra convenire che, se in sede
estetica esse starebbero a reprimere i pericolosi sconfinamenti dai
mezzi di espressione di uno a gnelli dell’altro, e viceversa, in sede
pratica avviene propric il contraric: una catena dorata fa si che
il cinema prenda dal teatro materiale ed attori collaudati per tra-
sferirli snllo schermo, legati mani e piedi, senza le essenziali mo-
difiche. A suo volta la regia teatrale si compiace assai spesso di
prendere dal cinema certi elementi esteriori molto graditi alle
platee. E non solo Ia regia,
In v1aGGI0o ALLE STELLE di Maxwell Anderson, presentato in una cu-
rata edizioriz dalla Compagnia del Teatro Eliseo, abbiamo potuto
constatare come I'andamento cinematografico che il testo imponeva
e che la dcuta regia di Gerardi ha suggerito agli attori, avesse tro-
vato atteggiamenti assai diversl, ma certamente pilt aderenti allo
spirito del cinema, di quell che gli stessi attori sono soliti assumere
in awfenfica sede cinematografica, Le fotografie che presentiamo
ne fanno testimonianza senza possibilitd di equiveco.
Se le suggestioni esteriori di carattere' cinematografico non eranc
essenziale aggiunta al valore della rappresentazione teatrale, quelle
interiori, del testo, incidevano profondamente sul racconto, L'An-
derson tagliava alla brava, dissolveva come in nn vero film, Ma
notevole era l'insegnamento inverso: certi primi piano di Cervi,
della Morelli e di Stoppa avrebbero dovuto valere come preziosa
indicazione per i cinematografari presenti in platea,
Evidentemente, se ci sono degli equivoci nel nostro cinematografo,
essi non toccano certo gli attori, Sarebbe interessante, quindi, stabi-
~lire come un regista di teatro riesca a fare del cinema, in un certo
sense, quando assal spesso il cinema non riesce che a copiare del
cattivo teatro. o U.DF o &G P
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. (I puntata}
IL PROGETTO del villino era stato scelto
dail’ispettore qualche mesc prirea delia sua
morte: ut:a cansa che si trascinava da venti
anni fra Iz sua famighia ¢ i padd Gesuiti si
era finalmente conclusa ¢ Uispettore aveva
“deciso di investire il denaro in nrma casa. Ac-
quistd un pezzo di prato in un ghartiere nuo-
vissimo, studid il progetto in tutt i dettagli,
scelse perfino 1 marmi per le soglie, il dise-
gno del cancello e i rosoncini. di stucco che
dovevano decorare la facciata, poi si mise
a letto e vi restd due mest. Dal letio lo tol-
sero 1 becchini mentre il suo spirito, dopo
aver vagato fra le nubi, trovava una siste-
mazione nell’amministrazione dell’aldila con
il compito di controllare le partite di dare e
avere delle anime. A quell'incarico 1 defun-
to ispettere si applicd con impegnro ribat-
tendo una ad una le sornme dei peccati € -
pescando gli errori sfuggiti a qualche an-
gelo poco esperto nell'uso delle nuovissime
calcolatrici.

Cosi Ja signora. Elena restd sola sulia terra e
un gioma, quasi senza saperlo, si trovd pro-
prietaria di un villino nuovissimo e ancora
fresco di vernice. Un vecchio amico l¢ con-
siglit di atilizzarlo aprendo una pensione si-
gnorile,

Come tutte le cose organizzate dal povero
ispettore, il villino era riuscito perfetto.
La disposizione delle camere e dei servizi era
talmente esatta da rinsci-
re esasperante, Bastod ac-
quistare det mobili e di-
sporli melle diverse ca-
mere. Nel salone la si-
gnora Elena appese una
comnice argentata che
conteneva-il ritratto del
marito. Il giardino, sfug-
gito ail piani preventi-
vi dell'ispettore, crebbe
quasi selvaggio: era un
intrice di siepi e pian-
te disposte senza un me-
todo, abbandonate ai
fantasiosi capricci del
giardiniere : un vomeo di
cinquanta anni che in
guerra era stato ferito al-
ta testa e che nei giorni
di tempo cattivo soffri-
va di termibili trafitte al-
la nuca; nefle giornate di
mWaggiore spasimo, egli,
per distrarsi, attuava le
pi ardite innovazioni nel
campo della floricoltura.

e taat e b

La pensione prosperd subito, La signora
Elena aveva if gusto della cucina ed era riu.
scita a procuturst un’oftima cuoca. Ci fu un
po’ di viavai nei primi mesi, poi la corrente
qi ospiti si stabilizzd. Da due anni soltanto
poche camere erano a disposizione della
chentela fluttvante: le altre, un po’ per
volta, furono fissate come domjcilio da per-
sone tranquille che contavano ¢i consumar-
vi il resto dell’esistenza. :

Elena continud a vestire a lutto; era ancora
giovane, quasi elegante, ¢ i suoi capelli di un
biondo smorto prendevano dall’abito nero
degli inconsueti riflessi. Era sempre stata
persuasa che un marito solo fosse sufficiente,
ma se le fosse vennta I'idea di rimaritarsi
avrebbe preso in considerazione la candi-
datura di Benzoli,

Quella domenica Elena si era svegliata tar-
di dal riposa pomeridiane. Era impigrita e si
sentiva meno viva del consueto, Lascid, con-
{ro tutte le abitudini, la stanza in disordine:
sul tappefo era scivolata la coperta di lana
the nelle pieghe troppo rigide sembrava
conservasse il volume del sonno insoddisfat-
to. Soltanto nel salone ebbe il coraggio di
confrontare nello specchio se il suo viso aves-
se ancora ’aspetto con cui era solita imima-
ginarsi. Gli ospiti erano tutti usciti ¢ una ca-
meriera sola era in servizio: l'altra came-
riera, Lucia, aveva, come di consueto, finto
di uscire per rentrare dalla porta di servi-

!’tl ll.ﬁ a (l\t&

< Wlena restd in atato di dormiveglia, sprofondeta nella poltrona del salone,..*

RACCONTO-FILM DI UMBERTO DE FRANCISCIS

zio e rifugiarsi nefla camera di Mainella, on
siciliane impicgato alle assicurazioni che pre-
feriva avere una_donna mel letto anzichd
passeggiare sui prati in fiore.

Elena restd in stato di dormiveglia, sprofon-
data nella poltrona del salone. Lentamente
fa luce del giorno si ritizd dalla stanza e

‘quando ella si sveglid ¢’era un pe’ di lumi-

nositi soltanto oltre le cime degli alberi. Di
malamore chiamd la cuoca per ordinare una
tazza di té. Poi qualcuno suond al cancelle.
Mai Elena aveva immaginato che delle va-
ligie potessero essere coperte da tante efi-
chette. T bagagli inconsueti entrarono in casa
prima dell’ospite: un facchino di piazza I
scarich in un angolo del salone. Poi entrd
un ueme di quaranfacinque anm con qual-
che capello bianco e un soprabito marrone
sul braccio; depose soprabito € cappelle su
una poltronz. Elena era rimasta immobile
nel suo angolo € 'neme incontrd il viso di
lei mello specchio. Allora si volth e disse
quasi senza muovere le labbra: « Buona
sera, signora ».

x* & %

In una camera piceolissima all’ultimo piano
era ricoverato, dal gierno che la pensione
aveva iniziafo la sua vita, Adelmo, uit vec-
chio attore, che upa volta era anche riusci-
to a divenire capocomico. Quando e come
pagasse non si sapeva: mangiava ¢i buon
. appetito e teneva allegri

gli ospiticon un inesauri-
bile repertorio di bar-
zellette.  Recitava  dal-
Uistante che si alzava
al mattino; anche per in-
filarsi le mutande aveva
una mossa studiata in
ogni dettaglio. Forse per

. questo non era mai riu-
scito ad essere nulla di
. pit che un mediocre at-
tore. Da quando era alla
pensione riusciva perd
ad interpretare alla per-
fezione il ruolo di glo-
rioso mattatore a riposo.
La domenica sera Adel-
me non pranzava mai
in pensione: andava a
chiacchierare di teatro in
casa di alcuni amici che
erano stati pill fortunati
di lni. Adelmo amava ri-
petere che un giorno o
Valtro sarebbe risalifo in
palcoscenico, e ¢i cre-
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‘.. trovo gli ospiti della pensione riunifi interno sl nuovo arrivaio.,.”

deva; aveva per l'arte un amore sconfiato,
fanatico, come pud essere solfanto una pas-
sione insoddisfatta. Quella sera rientran-
do tardi trovd gli ospiti della pensione riu-
niti intorne al muovo arrivato: un me-
dico, professore di psicologia sperimentale.
Il medico strinse cordialmente la mano
all’attore e gli ofiri un sigaro: ‘Adelmo
recitd per lui alcune battuté scrittc per un
filosofo fumatore in una commedia di scarso
sticeesso che non era mali uscita dal reper-
tori provinciali.

Il giorno dopo c’era molto sole e Adelmo,
sveghandosi, si trovd nelle migliori disposi-
zioni per interpretare una parte di pigro me-
ditatore. Trascind accanto alla finestra una
poliron# e un mucchio di vecchie riviste che
non aveva mai letto: quando prendeva in
mane un libro non riusciva mail a gnardare
la pagina, gli veniva sempre fatto di cercare
con lo sguardo la buca del suggeritore aspet-
tando Vattacco, Dopo aver sfogliato doe o
tre fascicoli, la sua attenzione si fermd sulla
prima pagina del quarto : staced il foglic e lo
mise in evidenza sul cassettone. Poi andd
nel bagno e ne uscl vestito da scapolo ma-
turo in un mattino & primavera.

II medico aveva trascorso buona parte della
mattinata a mettere in ordine il suo nuovo
alloggio. Fece colazione in camera e discese
soltanto quando era quasi ora di colazione,
Adelmo era seduto su una poltrona del salo-
ne in un atteggiamento di vigile attesa per-
fezionato da almeno cinquecento repliche.
Aspettd che i medico si fosse fermato da-
vanti alla finestra per guardare il giardino,
poi disse sommessamente: « Macstro ».
Il medico si volse di scatto, guardd per un
istante 1'attore: « Perché mi chiamate co-
si? ».

Adelmo fece due passi avanti ed allargd le
braccia. « Perdonatemi, maestro — disse

— ma vi ho riconosciuto. Non tradira il vo- -

stro incognito. Ma non avete i diritto di
pretendere che chi ha vissuto in arte non
riconosca Clandio Lorena ».

Lorena fece un passo verso di-lui. « Forse
non comprendete — disse poi — perché io
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sia qui con un nome
che non mi appartie-
ne ».,

L’attore fece un gesto
che spiegava come egli
non pretendesse di sa-
pere nulla, ma l'altro
prosegui: « No, & me-
glio che vi dica: sa-
prete cosi come rego-
larvi. Sono 2 corto di
idee, ecco tutto. E fac-
cio come 1 pittori: ven-
go a studiare dal vero,
Devo consegnare an

e non ho assolutamente
nulls di prento, né una
trama né dei personag-
gi: mi & venuto ip men-
te che gui avrei potu-
to trovarc dei tipi».
Lorena tacque e rimase a guardare I'attore
con aria interrogativa, Si era spiegato con
le stesse parole che abitudknente metteva in
bocca ai personagei dei suol romanzi. Adel-
mo ascoltd come una musica gradita quel
linguaggio che lo riportava in pieno palco-
scenico, poi si inchino allargando le braccia:
it Fidatevi di me ». :

Lorcena st incammind verso il giarding e l'at-
tore gli tenne dietro. « Non ¢’& scHanto ma-

Ty biade

teria di romanzo, ma anche di teatro, qui.

dentre — disse -— Vol avete scritto soltanto
due commedie che sono state due’ successi,
Perchi non tentate la terza? ».
1i romanziere si volse. Cercd nel volto di
Adelmo i segni dell'ambizione che lo tormen-
tava e comprese che era necessario lasciar
vivere la sua speranza. « Un dramma? —
disse — E una idea da prendere in consi-
derazione ».

£ % %
Adelmo non aveva soltanto 'ambivione di
Interpretare Macbheth, aveva anche un fi-
glio. 1l figlio studiava architettura e riusciva
a vivere dipingendo cartelloni. Qualche vol-
ta faceva delle brevi visite al padre. Il gior-
ne dopo Varrivo del romanziere, Mercutio,
cosi Adelmo aveva battezzato suo figlio, pas-
50 a prendere notizic del padre dopo cela-
zione, giusto in tempo per prendere il caffe
con gl ospiti, In pensione c’era una atmo-
sfera quasi festiva: i coniugi Rossi avevano
offerto dolce e spumante a tutt per solen-
nizzare 'uscita’ dal collegio della lorg unica
figlia. Marialena aveva i capelli quasi rossi
¢ gli occhirverdi: vederla e innamorarsene
tu per Mercutio una cosa sola. (Quesic &
accaduto come nei romanzi deli’Ottocento,
Non & colpa nostra se le cose della vita st
verificano nello stesso modo).
Adelme intante aveva sentito Ja necessita di
rivelare a Elena chi fosse veramente il nuo-
vo ospite della pensione: una confidenza
delicata era una delle scene che cpli sentiva
di maggiore effetto e non aveva saputo ri-
nunziarc al piacere di stupire la sua interlo-
cutrice, Elena tornd in sala da pranzo con
l'animo un po’ turbato e finl con lessere
sgarbata con Benzoli che le faceva la con-
sueta timida corte.

romanzo fra tre mesi’

Benzoli era un industriale di cinguanta an-
ni: giovanissimo, guasi bambino di spirito

-poiché soltanto da qualche anno il padre,

morendo, lo aveva liberato dalla sua tutela. -
Benzoli si era fermato per caso alla Pen-
sione Primavera e c¢'era rimasto con lo sco-
po preciso di sposare Elepa, Al momento che
si verificarono i fatti cthe stiamo barrando,
era guasi rinscito al suo scopo.

I>opo la colazione gli ospiti sl ritirarono, uno
dopo Ialtro. Nel salone rimase soltanto Mer-
cutio che guardava con fissitd sonnambolica
gli occhi verdi di Marialena. Elena andd in
camera d¢i Chiara e le confidd qualche cosa.

"Quando Elena se ne fu andata dalla zna ca-

mera anche Chiara uscl ¢ bussd alla porta
della signora Rossi. Dopoe mezz’ora la NO-
TIZIA, preso corpo e ali; visibile e immate-
tinte insieme, percorreva a grande velocith i
corridoi della pensione. Dai corridoi scese in
cucina dove sorprese Lucla mentre leggeva
un seftimanale cincmatografico. Lucia si
alzd e davanti allo specchio confrontd il suo
viso con guelle di Michéle Morgan.

Forse il Maligno che soggiorna presso ogni
conglomerato di uemini giol dell'improvvi-
so diversive e si propese di trasformarlo in
espediente per ottenere la dannazione di
tutta quella gente che restava indifferente
avanti alle tentazioni della carne ¢ appro-
fittava modestamente di guelle del denaro.
La vis dell'ambizione pud anche condurre
all"immortalith, ma gh animi pavidi temono
sermpre possa condurre afl’inferno, ¢ | bor-
ghesi rinunziano cosi all’ebbrezza di una
grande conquisia per fimore detla danna-
zione o forse soltanto per paura del gindice
istruttore. Ma la tentazione che 1} Maligno
poteva offrire agli ospiti della pensione non
era di quelle che le mamme e i maestri non
insegnarcno ad evitare, era una tentazione
nuova, fatta di cose immateriali contro cui
tutti erano senza difesa.

Lorena intanto, sdraiato sul letto, stava an-
notando le sue prime impressioni sni per-
sonagel fanlo delizinsamenie wverd con cui
aveva pranzato. Poi st vestl accuratamente
¢ uscl avvertendo che avrebbe pranzato
fnos. ' '
Quella sera a tavola non si parld che di Lo-
rena. Ognune dei pensionanti, andande a
letto, pesd sul suo cuscine un bagaglio di
fantasie : ognuno si senti il personaggio prin-
cipale del Tomanzo che Lorena stava per
scrivere e qualche cosa del romanzo si ad-
dossd agli uomini che cercarono, nell’inco-
scienza del dormiveglia, quale- fosse il per-
sonaggio delle letture preferite che li aves-
se maggiormente impressionati. All'alba,
quando Lorena rientrd, una {olla di spiriti 1o
attendeva al cancello, Sul prime gradine del-
la scala cra seduto Werther ma lo scrittore

~non se ne avvide. Dall’alto — forse la porta

era aperta — cadeva il russare di Adclmo.
Duae toni bassi e une alto, perfettamente do-
sati: unsonno degno del portiere di Macbeth.
Lo scrittore fece scattare gli interruttori sen-
za degnare di uno sguarde il Convitato di
Pietra che gli porgeva un doppiere ¢ si av-
vid alla sua stanza.

TMEBERTO DE FPRANCISCIS
(tesiaia o disegni di Purificato)

A {continual
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el guatire  en-
Dandiel cbe con-
3¢ tiene guosto so-
enndaovalume del-
e ppere di An-
tonin Beliramelli,
. due ol sembrano
da tenere in par-
- ticolare  conside-
+¢ rariope per una
. eventuale mani-
palazione cinerng.
toprafica. Poiché le nostre segnala-
o hanno valore puramente indi-
cativo e non vogliono, tranne pai-
tigolari casi, porsi tutti 1 problemi
pratici relativi alla  realizzazicne,
ahblamo credute opportonn noa
scartare nulla del materiale cinema-
tografico che l& nostre lettuse ol
offrono, 1l compito di mitigare, par-
gare, attenuare quanio si presentas-
se di troppo crudo per una narra-
zighe visiva non spetta a nol ma a
colorn che aticndono alla prepara-
zione dej Him.

L'Chnlva del mardorly & un romau-
z0 notissimo al grande pubblico ita-
Bano: crediamo sia stato il primo
esempio di romanzo coloniale ita-
liano, coloniule perché si ambdienta
in ¢olonia ma non perché agiti ded
problemi  coloniali - Ajla semplice
storia d'amore che Beltramefli nar-
i, Pamhiente ecoleniale servi sol-
tanto come sforule. 1.Africa che fa
da pacsaggic & addomesticata, gee
neries, un Africa per europei che
fugponoe § rigori invernali, ma da
quests  lievissimo - orpelio [amore
contrastato  di  Ambrerta
una tinta dramnatica che potretsbe
apparire  artlsticamente  sincera.
Letterariamente & forse questa il
peggiore romanzo Jdi Beltramelll,
quello ehe pilt s compisce di un an-
damento ameno, che sl preoccupa
soltanto di essere gradito al lettore.
Ma non sarchbx la prima  volts
che un caftive romanzo suggerisce
una ottima tramad Si-Em. La storia
c'é, e insieme alla storia ¢'® una va.
rictd di tiph ben caratterizeati, lacili
all essere trastormati in immagini
cinematografiche.
rado abblame avuto occasione b
offrite un cosi ghiotto buccone ai
produttori in caceia <1 storie tali,
a licto fine, con un minime 8
contenuto drammatico capace di far
spuntare la lacrimuccia alle platee.
I padse dell'ignota & invece fra le
apere migliori della scrittore roma.
gnolu ¢ s riallaceia idealmente al
ciclo politice iniziato con Gl woming
vossi e continuxto nel f7 cavalier
Mostardo. D1 quest'ultimo reman-
70 avremme voluto parlare diffusa-
mente poiche ci & sempre sembrato
che pochi racconti, come guesto,
suggerissero una idea precisa per
un Blm; ma ci & anche apparso evi-
dente come per 1 suo contenuio
politico la materia si presentasse
assal difficile trattazione e che sol-
“tanto una delicatissima mano i re-
gista potcsse renderne gradita la sua
tealizzazione.

Ugualmente st dovra dire per 71 pas
so dell’ignote, ma in qursto caso Je
Tiserve saramo meno eaplicite, La
narrazione verte sui primi episodi
della lotta politica che doviva mi-

naceiare 1'Ttalia del dopoguerra, ma

1 dissenso & rigolio, « gii vecchio o
ruove mondo non sono pil in con-
trasto, ma aniti nell'intento di ri-
stabilire Tordine, Letterartamente
& vivo il contrasto fra padre, fi-

prends

CAlondadari,

Crediamo che ki

glio e nipoti, fra tre generazioni
che portans clascuna un  diverso
sistema, una diversa passione nel-
Fassolvimento dei loro compiti; vi-
sivamente 11 dissenso sarehhe me-
ue profondo e plo amane o le ine-
vitabili crudezze potrebbero esse-
re femperate in una visione finale
pi collettiva, non chiusa leltera-
riamente in pochi personaggi. Atiee
nendost feilelmente a}la. {rama. cogi
cnnie & svolta, si potrelibe realizeace
an grande filou sonlla genesi spiricaa-
le dcl nestro tempo senza incorrere
in quei irabocchettt retorics che
banno sempre fatto seooar falso o
precedenti tentativi. [Antonio Bei-
tramelli: Tatli @ vomanz, vol, 11,
Milano, Too gu).

- R conosce il
Wilder autore Jei
dramrl  recente-
METEE FApPrEseL -
tati in Ifalia, =
stupird lorse an
poue vel premdere
contatto con i ro-
manzi dello stesse
autore, Se [ pon-
te di 5. FLouty
Rey, ablastanza
noto al pubblico italiane, aderisce
idealmente al mondo che Wilder
ha rappreseniate nel S0 feabro, as-
sal dissiinile apparird inveee la o
nica con cul & comdotto i romanso
che prendiamo in esane e che o
pubblicate aonteriormente alle altre
opere delle stesso aulore da noi co-
usCinte -

fa Cabalg & ambicntata a2 Rorha,
nelle Roma che Wilder conoble al
principio di guesto secolo; un mon-
do ciog assal luntane e che anche
por nni ha pill valore come rappre-
sentazione narrativa che come realta
di deri; Certamente i1 Wilder che
scese o Roma era pil glovane, forse
Pl pocta ma agsal meno poctico, o
sopfatatto  pill  preshiteriano ki
guello ehe non sla ogei, Vide Roma
cow gll ocehi di un americano che
vive esclugivamente net cerchio del-
la colonia siraniera ¢ non Conosce
fra gli italiani che coloro i quali,
per un gualungue motivo, sone in
contatto con gl stranieri. Non é un
monda reals quelle con cui Wilder
froe conoscenzi ma, oseremmo dire
un movde riportate, che forse &
rinseito ad acquistare nel trapianto
una linea romantica che non pos-
secleva in origine.

Ma a parte ambientazione romang,
che del resto won & generica poiche

soltantio a Roma poterono tranguil-
lamente invecchiare personaggl co-
me guell] ¢che Wilder ¢f descrive e
e che solfanio a Roma potevano
essere riuniti senza che il lore de-
stine apparisse illogico, o Cabaia
& un romanzo di perfetts architet-
tura narsativa che sl presta mira-
bLilmente ad essere tradotto in im-
magini per Ia realizzazione di ana
trama  jntimista - come soltante un
reglsta di gusto sleuro e raffinato
pud affrontare, {Thornton Wilder:
Ta {abale Corbaccie, Milano -
reo10]. '

Quali motivi ab-
hiano spinte Ea-
rice Roma, criti-
co giornahsta e
commediografo, a
dedicarst al ro-
manzo, non & fa-
cile dire; né, tit-
te sommato, gio-
vevole, Tanto pilt
che questa rubri-
ra tratta le opere
letteraric da ua wnice punto di vi-
sta. 1 cinematografo. Tuttavia &
interessante notare come il Roma
sig 1'unico scrittore che abbia visto
ael cinema un motive di ispira-
zione noo provvizorio ma dwraturo,
Lo dimostranc il sue precodente ro-
manze La repubblica del sidenzic
e ta sua commedia Ln bel frac, am-
bedne ambicntati nel monde di gl
nelandia,

TN fmmagini per { sopni s & ovo-
cupara a sue tempo la critica, e
i1 gindizio & ‘stato faverevole, Si
tratta i ua romanzo nel quale il
cinems cntra non soltanto come
ambiente, ma anche come motivo
umano, come dato di wna realrd —
materdale ¢ spirituale — viva e ope-
rante, nella- quale si agitano e so-
gnano ung quantity di persone. E i1
legame tra mondo reale ed illusorio
& strettissimo: le due vicende s'in-
tersecano a vicenda, sl sorreggono,
a1 commentano, son 'ana l'ombra
dell’altra. Inutile aggiungere che co.
deste due vicende risultano, nel lo-
o svolgimento, simill. Ma se una
preferenza noi, come cinematogra-
lari, dovessimo dare, & alla statja
del prof. Flechter che cssa andreh-
be, cioé al personaggic del Blm che
le perscoe del romanzo interpretane.
E queste un personaggio che me-
rita di essere raccomandato ai pro-
duattori: perche & suggestivo, & uma-
uo ¢ significativo. Cosi come lo &
Sonia Pardo, ka diva di cul s parla

o nel libro,

Detlto questo, non si pud  tacert
un'altra osservazione interessante.
I1 RHoma & critico cinematografico
¢ tale sna qualith ¢ hen riscontrabi-
le sotto 1o righe. Le quuli accennano
qua ¢ la a problemi esteticl e di
produzione, né s1 lasciane sfuggice
la occasione per chiarire alcune po-
sizioni che riguardano — lo s senie
-— esclusivamente il Romz critice

E del resto, anche da un punto ﬁi
vista puramente morale, le evncle
siéni a cui lautore gnmgc sono af-
fatto negative. Sia in senso. gtretto,
per quello cle riguards i1 mondo

‘nel quale il cinema nasce e vive (la
descrizione  dei

balzani sistemi di
Javoro, delle persone, ecc.), che in
senso lato, per quello che rignarda
I'intiero monde artistico dell’suto-
re, tlluminate qui da un realismo
che prende piattosto tanto maggiore
spleco in gquanto & messo in aper-
ta contraddizione con certa facile
givcondith delle immagini cinémato-
grafiche, {Fmwmagini per i sogni,
Cuaderni di poesia, Milano, L. 10].

Questa crouaca
che ha del ro-
manzesco potrel-
be essere anche
intitolata: o Sto-
ria di molte occa-
slonl mancate »,
¢ [ra le coccasio-
ni mancate non
sone da  enume-
raresoltanto goels
le che condusse-
ro alla sconfitta la {lotta tunssa ma
anche quelle che ha peorduto il ci-
nematografo trattando saperficial.
mente la poderosa materia storica
e umana che si riferisce alla prima
guerra di questo secolo. La cronaca
di Frank Thiess non & soltanto ana
ageurata compilazione storica sulla
guerra  russo-glapponese, ma  una
narrazione gon andamento di gran.
de romanzo. Thiess ha compreso co-
me fosse di maggiore interesse la
storia del vinti che quella dei vinei-
tori ed ha pereid imperniate la nar-
razione sui fatll che occorsero alla
fotta russa prima di andare alla
battaglia nawvale che si concluse in
una delle pia grandi sconfitte delln -
storia, :
Parecchie volte, con il muto = ¢on
il sonere, il cinematografo si & oc-
cupato della guerra russo-glappo-
nese, ma tranne un  lontanissinmoe
filin interpretato da Sessue Haya-
kawa: L4 BATTAGLIA, non lo ha mai
fatto con troppa serietd i intenti.
La figura di Zinovij Petrovié Roi-
destvenskij, comandante la secon-
da squadra navale russa che per-
corse il giro di tre continenti: per
giungere ad incontrare 1l nemico
avanti al canale di Tsushima, sem-
bra derivata dal migliore romanzo
russo. Nella dolorasa crociera della
squadra russa intorne al mondo, al
comando di un womo che sApeva
come si andasse incontro ad una
sicura disfatta ¢ che ¢id nonostante
non cessd mal di repolarsi come s
lo atfendesse la pii gloricsa dells
vittoris, che dovette sostenere due
guerre: una contro il nemico ¢ "al-
tra ¢ontro il suo governo, & materia.
per una narrazione cinematografica
degna di venire trattuta da un au-
tentico artista dello schermo. Frank
Thicss: Tsushima, Einaudi, Tori-
no 1g41, L. o33],

L' IMBONITORE

* PRANK THIESS
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GALLERIA

CZl=BIhLIE BURIKLE

(v, tavola a flanco)

BILLIE Burke ¢ nag o Washington nel
85, Era figlia di un famose pagliaccio
di cireo couestre, che foce stuhare To
hglia in Inghilterrs, Billic debuttd sul
palcoseenico imitando  le pit celebri

“nostetle w daliora: prima fra tate, Edna

May. Ormn 1l prin passo era facro,
cormareg le ambizioni nasceste o praeo-
nute, gominciarane @ rivelars ¢ o pren-
dure forma concreta. Non le fu difficile
draltre parte trovare per lu sua sensibi-
litd « per il swe dpo di donne, ded per-
sonaggi teatrali che caforzs
sua incontentabilich e« guests s
di success, Primn i recarsi in Ame-
ricit, ed N osepuito, hel neove conti-
neitke, rocked in melte commedic, e lo
qualis Mia megite, Lo Marchew, Lo
serite renne od ultre. Vi Bgurive Billie
Burke gmovune ¢ graviosa, plena dioei-
talith ¢ con una voglia matta di vie-
were o osua barglin? Certe non deve
essere clifficile, sopratuten » leggere 8
suo  diario autobiogratico che & apre
cup frast tipiche & mgazza che & stata
n eollegio, wlle soglie della vier, pron-
toa darsi giocondamente agh snnt pi

betli che Dattendono. o Era primave.

va, tn Inghilterra, 1 fiori sbocctavana,
¢ nel mio cupre shocciava Tambizioncs,
Llartrice & bon presto vicina wl swecesso,
s dopo pochi mesi che ¢ o New York,
ella parls gid, nellz sua autobioprafia,
del suai corteggintorl ed  ammiratori.
o Enrieo Caruse era 1Midoln del giorne.
Non mancava mm oad una mis recita
e sedeva in un palchetto ¢ mi gettava
fascd di rose o0 Caruso fa vorrebbe spo-
sare, ana Bitlie non voole assolommente
tusciare 1] teatro, Delb resto quatche tem-
o dopoe el davesy ineontrsre Moo
con Al guade s wnird in matrimonio
ieale, quall pochi se ne rigordang. ed
ha gid acquistato it senso, dopo quunte
¢ TIE Scpp{,’ |'|l'.]- FARAIMAD DELLL FANCILL-
e, il film salla wite i suo muarite, Hlo-
renz Ziegteld, di an moatrinwenio che
resterd sempre famoso. noe soltanto per
la gomesgenza che woo § mondo ha dei
due protagonstl, ma anche per 'esem-
ple ¢ per I rettituding ¢ per il legame
ferrea che o distinse, [ofueti 1 due rie
trrungone gl famost come doe com-
ion i quel tempe, ¢ delfe sue mani-
[estuziont pitt chiassose: Maveento delia
rivista comle spettacnio che porea su di
st un'ecn cecesionate, ¢ epos dom
dolte prandi fabbriche i awto, della
ooprosperity » oo ocdel Tusso, della vien
rranguills o dello stile  pleorico fine
Ottacenta.

Nel wemnpo 1n cui Hollywood comineiava
ad ingrandiesi ed u prosperare, ¢ la ci-
nematografi american: iniziava la sua
corsa verso il dominio di tetti 1 mercati
euraped, Billie Burke ¢ suo marite, Flo-
renz Ziegfeld, si wovarono o passare le
¢acanze 1n California. Qui Thomas Ince,
che aveva fondate unu cittd cimemato-
grafica, dandele it suo nome, [neeville,
la ngaggib per il film eeocy. o segui-
t, Billie tornd al cinema, nel momenti
paca fortunad per suo marite, che pas-
sava da grandi successi, ad alwertanto
grandi insuccessi. Sempre nel muto Tl
e dunque presc parte o New York,
ancory con Thomas Ince, ud altri flm,
tra 1 quali SALIE LOVE {I§30) £ RANCH
noust BLUES, ed a maolte comiche Pathé
Roden. A questo periode, ne segusi un
seennida, nel quale suo marito ebbe mag-
giori fortune, Poi dovette di nuove tor-
narvi ¢ prese parte it MARRIAGE OF CONVE-
NIENCE © & THE VINLUAR TREE, COD h
compagnia  cinematogratics di Adolph
Zukor, la « Famous Players Lasky .
el termpe o cut lavorava in toe viNes
ik TREE, Hno alis seriiury da paste
G George Cukor, per ol prime Rim so-
mire, FrEERy o Vivess, Billie corrispon-
leva con il marito Jontung., per mezzo

della radio, nella quaie Ziegfeld soieva
ugni sera parlare agli aseoitatnri. Finché
una sera Billic parti per New York, per
prendere il marite ¢ portarlo ad [oilv.
wood: ella aveva capito che H « grun-
de Ziegfeld » non stava hene. Dopo
qualehe anno, infatt, dopo molte cu-
re, Ziegfeld mori: ernvamo nel 1g3s,
Biltie stava lavorando jn oun film, «
arrivd al caperzale troppe tardi

Certa la vita di Billic Burke non pud
cssere consideraty isolawumente o quella
det grande wmpresavio di rivisie, ©¢
miatg up legame tru ess Tiewale ¢
CEFTAMEnte nen cilsiale. vunt dire,
per wsernpin, per Billie Voaver cambiat,
dopo la morre del matie. | persotagg
che impersonava® Loover compiuto un
passo cosk decisive ¢ otver muLaty cosi
di colpo il dpo i donna non ¢ una
colncidenza casuale, ma & un sepna mel-
o pil significativo. Iefatti da eecey,
Ao o FEBBRE L1 ¢VEAE. ella aveva in.
terpretato tgure di donne cattive ed -

sensibill (FrBBRE DM OWIVERED. O ragamee

abbandenate dai genitori nei quarderd
poverl, o in ogml caso personagg molw
lontani ed opposti aile mogli distrate,
vanitose, leggermente ¢ picchiatelle »,
che Bilie Borke ha cominciato con suc-
CEssn 3 interpretarc I BRANZO ALLE 1rrvo,
© aveva in seguito perfezionate in aleri
numerasi fitm, come GrLosta, i MOGLIE
AMERICANA, 1M bf wicespnLy, foo agh
ultiti QUATTRO 1N PARAINSD, VIAGGIO NEL-
1L'IMPOSSIBILE, ZENOEBLa, Liattrice avevr a3
poco a poen perfezionato questa persn-
naggio evanescente, lavorundoci con fan-
tasia, ¢ facendolo 1 poco a poco diven.
tare una sua speciale creazione. Sidi-
rebbe ¢ si penserebbe, che, uma valta
chizmata a far parte di op film, il ee-
pista abbiz pensato o lei, ¢ cnsl il sog-
pettista nell'inventare i personaggi, Ella
¢ ormai una figura che st & imposta in
tutte il mondo, ¢ che rappresenta in
sintesi k2 moglic americana, ma anche
curapea, ¢ guindi eoiversale, che riceve
settimanalmente [e amiche ¢ § conoscen-
ti, che ha una casa grande ¢ spuziosa,
fgli ehe hd cducato seeondo le mighor
regole ¢ tradizioni  della societd pid
« fine o distint o della dud, BoOBillie
Burke ha gettato 1n questo personaggio,
direi quasi con punwaglith e con sempre
magnore interesse, tutte i sue istinto
di donng capace di raggiungere, nella
creazione di personaggl, creazioni di
fantasia che finiscone per farla confon-
dere con essi. Se questi siapo 1 suoi
limiti, o se maggior] possibilint aspet-
tavane in ruoli diversi, non lo sappiama,

FILM PRINCIPALI: pEcGY; ricLia D Eva
(Eve's Daughter); sapir Love {1y30%
RANCH HOUSE KLLLS (19)31); FEBBRE In
VIvERE {Bill of Divercement, RK.O.,
132); CHRISTOFER sreong (RK.O.,
1933); FRANZO aLLr orTo (Dinner at
Eight, M.G.M., 1933}; soeo UNa yoT-
TE [Only Yesterday, Universal, 19330
ELUGANDE D' AMERICA { Finishing School),
W' RE RICH AGAIN; WERE SINNERS MEET
{R.K.O., 1034)) FORSAKING ALL OTiIERS
{MLGM., 19341 LA CARNE b LTANIMA
(Sectety Doctor), AFIER OFFICE HOURS
(M.G.M., 1935); necky saane (R.K.O.-
Pioneer, 1435); vousting THoMas {Fox,
1935} sHE couenws 't rake 17 {Colum-
bla, 1935h La MOGLIE asrricana (My
American Wife, Paramount. 1936);
1M Mecannay  (Piecadilly  fim,
M.GML, 1936); cama’s wive (Onlun-
bia, 1936} cIoia 41 VIVERE (Merrily
We Live, M.G.M., 1y37h vlacomo
NELL'IMPOSSIBILE  (Topper  Tokes a
Trip),  quatvre IN  Taranese [ The
Young in Heare, United Avriss, 1g38);

zexoEra (Zemobia, Unred  Arnists,
g3e mEmssaskr (MOGOML rgyy):
HiLLaBaLon (M.G.M., 1nau; PUCK
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%% %% L'ETERNA ILLUSIONE
(Yo Can't Tuke it with Youy - US. 4. - Produz..
Columbiq - istribug, . EJ.A4, - Regia: Frank Capra -
Scenegy. o Joseph Riskin - Operatore: | Walker -
Comnr. mus.; M. Swolcff - Interpreti: Jean Arthur,
fames Stewart, Lionel Barrymore, Edward Araold,
Mischa Awuer, Ann Mider. Donald Meek, Spring
: Byinpton.

L'attesa per questo film di Frank Capra, biso-
gnn esser sinceri, & stiuta vivissima, sin dai prie
mi giorni de! suo annunzio, Nella indovinata
preseirtaziooe che precedette giornd or sowo un
altre film, 1 quel cinematografo dove sarchbe
apparss L'ETERNA 1LLUSIONE ci ritornarono cost
d'un gratbo dinanzi oaglh occhi brevi stralei i
tunti passati applanditi laveri, dell’ormad anti-
o FEMBMINE DEL MARE gill giil fino a eroislto,
fing 4 L'AMARG TE DEL GENERALE YEW, fino ad
ACCADDE UNA NOITE 8 STRETTAMENTE CONFIDEN-
Zialk a k aRRivala La keLICITA, E di fronte a
yuegh attimi & pellicola, ci venne & pensare
che in fondo la tanto lamentata caducith e bre-
vith di esistenza del cinematogralo fosse tutto
il fentto di una errata interpretazione di certi
valorl, fosse nient’altro che il tisultate di una
confusione ira elementi del tutto materiali e
contingenty el altri - essenciali A1 ordine vera-
mente spivituake.

Infatti, sc una gerarchia  osiste wella nostra
ments, in fanto susseguirsi di opere cinemato-
grafiche, in essa chiaramente s dispongono in
un Joro poste definile e fisso certi film, - certd
oomi, direl perfing corti periodi di tempo. Ca-
pra & fra questi; Ji Jul s pud dire che nutla &
cadate anche s praticamente non o ¢ dato gua-
1 pilt Ji vedere §osuoi vecchi lavori, Essi sono
I wivi, o indbmenticabili, od banno lazciato
forse in uoi una impronta pin profonda di quan-
to noi stessl possiamo  tminaginare, appunto
perehe appartenenti ad un categorta di crea-
#iemi ehe vanno oltre, molte oltre i1 semplice
divertimento spettacolare,

Cosl ¢ & piaciule ritrovarci dopo pit di duce
amai di fronte ad un film che portasse quella fir-
ma, anche s¢ rsso non & in effello cost reconde
coane la pubblicith vorrebbe far apparite, L' yree-
Na JLLUsoNg {petch® non abbandonare per una
volta la retorica del nostri titoli ¢ restare all'o-
riginale Now puni prenderlo cum fe?) & infatti
del 1038, o
Se¢ ripensiamo a FROIBITC, alla storia cind defla
fancialla povera di fronte all'vomo pia riceo di
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e ¢L’eterna illusione?

lel, se ripensiamo a FOLLIE DELLA METROBOLY con
tutta ln sua febbricitante atmosfera di hanca,
4 SIGNORA PER UN CIORNG, & B ARRIVATA La FRLI-
CITA, & appurc chiar i motiva sociale che semn-
pre ba guidato questo regista nella scelta ded
suol soggeitl e ol appare anche chiasra la far-
tuna che i seo lavoro ha incontrate sempre do-
viangue. In LETERNA WLUSIONE &Aoot
questione sociale quella che viene agilata, ve-
stita cost, come Capra sa wvestitla, di piceoii
fatti umani; la questione del denaro che non
i fulteith ¢ che sopratutto non 3% diritto al-
cuna di prerogative o b supremazia morale su-
gh altri in chi ne possicde, Un tema consueto,
me guali sonn ormad 1 temi che i gualche forma
di marrazione non siane siali ancora dauti ai pubs
blici di tutti 3 tempt & di tutti | paesi? B il saper
vidare quel iema e tidarlo in modo da farlo ap-
parire come nuovo quello che conta, soprattat-
to v saperlo ridare con un linguaggio i parole
o di fatti che rappresentino per cest dire ia
w pretica » di un certo tempo.

Il segreto e larte di Capra stanno qui: nel
saper toccare propric guegl clementi di vita che
pit rispondono al nostro mode di sentire, nel
saper stimolare artraverso usignificanti  fatti
della vita quotidiana il pensiero ¢ portarlo a
considerazioni pin grandi.

C'® nng scena in questo LETERNA ILLUSIONE,
proprio alla fine del film, nelia quale il racconto
si compie con lincontre o la veciproca compren-
sione del doe antagonisti della stotia, che vale
uua intera carviers i regista. 1 due, Lionel Bar-
rymore ¢ Edward Arnold, il povero felice, e i)
ricco che soffre e si & accorto .d'un tratto che
tutta la sua vita & stata uno sbaglio, si dichia-
rang solidali senza parlarsi, soltanto suonando
assiuine l'arnmonica in nna stanza viota e tra-
scinando cosi in una danza giciosa tatti 1 per-
sovaggl del filin, Un piceolo elemento, che pud
scmbrare banale, quello di una cangonetta po-
pelare, ima che porta con sé un intero mondo
spirituale ¢ provoca una vera ¢ propria catarsi
artistica,

Nel fbm ci souo tutti atlord di gran classe e i
fili che Capra regge fra le sue dita i conducona
A movimenti perfetti, ad una unaturalezza di
vila warn o sentita, Te mani di James Stewart,
it tremito di Donald Meek, la u tenorilith » di
Mischa Auer non si potranno per un pezzo di-
menticare.

UTLEL

% % LA GRANDUCHESSA SI DIVERTE

Frod. . Cine Tirvenid -

a prod.: La-

Macime - Distribuz.
chia, ('xacamo Gentiloms - Lirerr. :
civne Dovie - Soggetwo: trarto dalic commedia Lu
corona di strass &t Uge Fulena - Scemepp.: G Gen-
tilome, Fiecarda Fieda, Mino Cawdava - Comivento
mui.: VFiwcenzo Allcgra - (hperatore. Muario  Abher-
telli - Montaggto: Renzo Lucidi - Imierpreti: Paole
Batbura, Sergro Tofamo, Otelle Toso, Carlo Csmpe-
wint, Gincomo Mosching,

Tl cazo delia sostituzione di persona, che per-
mette nel cinematografo la contemporanes  re-
citazione i uno stesso attere in due Jdiffeventi
parti & ormal un luoge coinune, Fsso potreh-
be ancora passarc sc lo disavventure che attor-
ud a questo motivo si sviluppano ael facconto
avessero almeno il pregio di creare a loro volts
nuovi -« casi v ed impensale situazioni.

Questo purtroppo non avvicne in La GRAN BU-
cHEssa 57 pivertE dove Paoly Barbara sostienc
le due hgure di granduchessa e i ballerina nel
givoce appunto della consapevole sostitu?:ione.
In altre parcle, per ognl acqQuenzy, Quist per
ognt fotogratuoa, s intravede Jdove s andrd a
finite. ¢ quali saranno le couclusioni, con una
cost regelare metodicitd che distrugge ogni in-
teresse per Vazione, Faola Barbara, sia che si
muova nel clima opereltisfico di gquells corte
granducale, sin che assuma i panni della mede-
gta donmina Ja palcoscenico, non cambia la
sua « forma »  Forse nella pecocenpazione  di
dover rendere una somiglianza perferts ha Jdi-
meaticate del tutto che su dj lel pesavano due
personaggl ¢ che quel due personaggi dovevano
recarc un minime di differenziszione che ne
ginstificasse 1'esistenza,

Il tunc allegro di operctta usato dal regista Gen-
tilome, & che & una interprefaxione indovinata
della commedia di Ugo Falena La coremna &
struss da cui & tolta Ia storia, rende viva od
anima, per quanto & possibile, Ja spettacolarita

del racconto, Buon autore il Moschind rwl raolo
del Presidente el Consiglio.

% %% [L VAGABONDO DELLISOLA

iThe Beackesmbery - U8 A, - Produs: Lunphton-

Pwrurmaien: - Distribug. . Svalerd - Repiu: Erich Pom-

wer - Imievpresi: Chavies Lawghtom  Elsa Imm.ﬁeq.f:
H:xrre frone;, Robert Newton.

Iealia -

Qualungue fosse la trama, gualungue fossero i
fatty che s svolgono in blm come questi, qua-
lunyue fossero 1 clHmi ¢ i paesaggl che danno
corniee ¢ fantasia al raccontoe, con attori della
taglia di Charles Laughton, ogni cosa riuscirels
be aveetta e pregevole,

A vedere questo VAGABONDU BELL'TSOLA s tosta -
perplessi. Si resta perplessi perche, guesti bene-
detti o problemt de! cinematografo, s spostano
cost, a seconda ) questo o di gunel Alm, su dif-
ferentl ragioni ¢ su differenti motivi. Qui parc
chie tutio dipenda dagli attori. Dateel attori di
tauta classe e verrd sempre fuori materiale di
prim’ordine, vien fatto di dire. Pol a ripensarci
su ci st accorge che non € tutto gqui. Ma to escl
dal cinernatografo con guel viso, con quel gesti,
con quella esgressione chiara in mente, ¢l non
ti lagcia pin, che ha farto presa. Per csempio,
Il VAGABONAD DELL’T$0La t1 dimentichi pierfine
che Llsa Lanchester & non troppo avvenente,
che le vicende hannc spess; dell'esagerato, che
certl « toud » di jungla sono ormai frusii ¢ mo-
notoni. Ma ¢'4 sempre il viso di Langhton, quel
viso, quel suc muoversi perfetto, non an mil-
limetro di pifi, non une di meno, che copre ogui
imperfezione ¢ cancells ogni inesattezza.

La sua & una recitazione fatta di silenzio, di
un  silenzio  pensoso ¢ . {antasioso, pur scnza
motl impensanti del grosse corpo  inelegante,
goffu, perfito poco simpatico, ma 1anto coscien-
te, nella mostra di s& stesso, di essere appunto
cosi,

Una siotia, nuova sotio molti punti Ji vista e
tutta diremmo psicologia intima. Upa storia
che ci & piacinta cosi come la regia di Erich
Pommer ha saputo colorirla, in un esotismo che
uon fa sfoggi di tinte e percid convince ancora
di pidy,



% 9% ECCO LA FELICITA

Italia - Produz.. Scalera Film - Diseibuz.: Scalera
- Regla: Marcel L'Herbier - Direptore di pro-
duzione: Cesare Zanetti - Sogpetso:. Evreinoff, MNo-
ziéré - Scemagr.: ¢ Bon - Musica: Henry Sangnet -
Canzoni: Faul Mitraki - Interpreti: Ramon Nowvarto,
Michel Simon, dlerme, focqueiine Delubde, Micheline
Presle, Jules Berry, Picrre Jourdun, Renato Chianton:,
Nicola Maldacea,

La firma di Marco]l L'Herbier suscita- ricoedi,
ma dove sono ormai t tempi della gloricsa avan-
guardia? Sceso mel campo commerciale da viGILLy
D' ARMI & LA CITTADELLA DEL SILEX210 finio a que-
sto ECCO 1a FELICITA, it regists francese sembra
aver porso la sua sirada. Qua e 14 upa ingua.
dratura felice, un tono, un momento indovina-
to, rivelano uomo, ma tutlo si perde in una
strana discontinuitd che impiega questioni di for-
ma fucri di luogo, e che sopratutio altera in
nno strano miscuglio aspetti che pon Jegano per-
ché appartengonn a geveri diversi, -

ECCO LA FELICITA & impostato sul concetto di
spiceiola filosofia che la vera felicith non esiste,
che essa non pud avvenite che per una illusione
che fa o sembrare » non « essere » felicl. Un te-
ma a sapore un po’ pirandelliano, ma che il ilin
noa riesce ad esporre com sufficiente convinzione.
T tono & di commedia, ma le persone parlano
nou il linguaggio della vita, ma quello dei libri,
esse si muovone in un clima talse, reeitativo,
sfasato. Non che essl Tecitino male, ol si intenda,
piuttosto essi sono come fuor da lutta Iatmoste-
ra che i circonda ¢ che vorrelbe essere umana.
T4 storia narea di wn banchiere, 'assertore del
famoso principio filosofice, che considerato paz-
z0, fugge dal manicomio, ed applica in una pen.
siome, fra 1 varl ospili che dividonu la sua vita,
i suoi esperimenti spirituali. Tutte si risolve com
4} vitorno del protagonista mel manicomic,

% % LA REGINETTA DELLE NEVI

(Winter Carnivaly - U.S 4. - Produzione: Dnited
Artisis - Distribuz.: drtisti Associoti - Regia: Charles
F. Riesner - Dirctt. di prod.. Walter Wanger - Soy-
getto: Budd Schulberg - Scenegg.: Budd Schullerg,
Lester Cole - Scemografla: Ray Binger - Operaiore:
Merrit Gerstad - Comm. mus.: Warner Janssen - Mon-
taygio: Dorothy Spencer - Interpreti: Ann Sheridan,
Richard Corlson, Helen Parrizh, Robert Armstrong.

LA REGINEITA DELLE NEYI ¢ un flm che va,

ad alii e bassi veramente impressionanti. Da sce-
ne di una vivezza e i un ritme veramente di
bunna Jega si passa di colpo a lungbe, monotone
sitmazioni tutte pienc di quel sapore sportivo-
sentimentale, ormal vecchiotto e stantio. Ma il
film malgrado tutto-si snoeda, si conclude strada
facendo in tutti i suei punti, mette a posto pian
planc le wreotcupazioni, i sogni, i desideri dei
suoi personaggi che tutti, nessuno escluse somo
in fondo dei bravi tipi-c della oitima gente.

Le iniexioni di scrne sclatorie dinme e notturnc
non sono poi tante da far pensare all’abuso e
da stancare. Anzi distribuite con una certa sag-
gezza danno una tinta al hHlm, gl danno un
paesaggio che altrimenti mancherebbe,

Nel finale il lavore si diluisce. La formula del-
Vinaspettato, del colpo di scena, la. classica do-
gatura ad effetto, hanno preso la mano, e il film
si allupga, si allunga lanto da farne desiderare
e attendere la conclusione. Il che non &, siamo
franchi, un date di fatte che dia soddisfazione.
Oltre agli attori e alle attrici di primo plano,
una frotta di belle ragazze che compainno ad
ogni momente & gnasi ad ogni scena empie i
freschi pensierl aria tanto raggelata dalla con-
tinua neve,

% % ALESSANDRO, SElI GRANDEI

Iialie - Produs.: Fono-Rowma - Distribuz.: General-
vine - Regia: C. L. Bragaghio - Scenegg.: Tolnay.
Yino Falconi, Mez - Operatore: Mario Albertelli -
Interpreti: Armando Falcowi, Viei Gios, Dina Sassolt,
Reganae e Lignore.

Voi grmai sapete di che si tratta, e come nella
identith che le {a simili una ali’altra le comme-
die di gussto tipo si equivalgono tutte per cosi
dire nel peso, nella fattura, nel valore.

La commedia di Booelll ha trovate, come ora

naturale, sul- suo cammineg Armande Falconi,
ed & diventata un film, uwn Ailm guidato in modo
brillante ¢ disinvelto.

I guai di Falconl fanno ridere il pubblico, lo
tengone in ono stato di brie, di facile spasso
che ha indubbiamente i suol pregi, sopratutto
perché Faleoni, che conosce la sua gente, sa
cgregiamente quelle che deve fure, e lo fa con
tuttoe sk stesso,

51, T sappiamo anche noi che & Uennesima com-
media, che in fondo nulla di nnove si & pro-
dotto in not dope la viswione di filin come guesti,
ma credete veramente che, ammesso che ¢ib
fosse possibiles in un planc di realizeazione, ei i
potrebbe Jigerire ogni duc o ire giorni un o ca-

poavore »? E allora passino anche i guai di.

Falconi, se Bragaglia ce i sa raccomtare con
cosl pulita faitura o con ahilith, passino le otti-
mistiche risoluzioni che almeno sullo schermoe ci
libetane per qualche ora dal peonsieri pil gravi
Esse iy fondo gquando ¢l vengono raccontate cosi
ottengone il loro scopo modesto.

* % LA MASCHERA DI FERRO

(The Man in the fron Mask) - US4, - Produzione:
E. Small-United Arizes - Distribpz : ENIC. - Re-
Lia: James Whale - Direttore di prod.. FEdwgrd
Small - Seggetto: da wn romanze & Alessandro Du-
mas - Scencgg.: George Hruce - Scenagy.: fukn Du
Caise Schulzee - fperatave: Robest Flunk, 4.5.C. -
Mentaggio: Gramt Whyteok - Imterpreti: Lonis Hay-
ward, Joun Bewnert, Warren William, foieph Schild-

krame, Alan Hale. .

Certo c¢he gli amervicani ncl cinema, se sanno
talvolta andare perfettamente per certe strade
dirette, ¢ sulle gnali non ¢'& nalla da dire,
quando di contro si ficcano nef pasticci sanno
farne di veramente grosse e madornali.

E questo I caso di LA MASCHERA DI FERRO che
porta il iitole dell’opera di Alessandro Dumas,
e che se ne discosta con tanta libera distnvelto-
ta du far davvero pensare, se sia lecito burlarsi
in mbdo tanin dozzinale della storia degli alid
prendende a prestito dagli stessi, nomi di womi-
ai e titoli ¢i opere. Entrati con limpeto e 1'oi-
timisrno ¢he sonc soliti usare per le lore fac-
cende, James Whale e | suoi cumpagni hanno
snorrazzato in questo flm per la storia di Fran-
cia creando una confusione ed una babilonia fu-
Ie che si stenta a credere sui motivi the volevano
egsere del {utto seri di guesto lavoro.

Tuilo sembra aver congiurato in guesto la-
voro per renderlo il pid inacccttabile possibile:
una recitazione scadente e del twito sfasata ri-
spetto al personaggl, alle sitvazioni, al tempo

una scenografia che dimostra la mancanza as-

soluta, non di uno studic dell'spoca e del suo
costume, ma perfine di una elementare cono-

scenza i cid che si vaole ritrarre; una fotogra-
fin che lasciz spesso a desiderare.

E dire che con tanto materiale grezxzo, con tan-
ta ricchezza Jdi avventure e di fattl ei sarebbe
stata la possibilita di fare veramente un bel
film, o per lo meno un film a grande .eolore, di
quetli che si bevono tutti d'ag fiato come cerhi
romanzoni che valgono cid che valgono ma che
in fin del conti sl finisce ngni tanto per prendere
fra le mani. Eccellente linterpretazione, alla
John Barrymore, di Warren William,

GIUREPPE ISANT

% % % TOSCA

Italin - Prodez. . Scalera-Era Diserifiez. © Scalern

Regla: Cari Kockh - Divett. di pred.. Artwro Am-
brasio - Soggetta: de un racconto di Vitteriamo Sar-
dea Scenegy.: fean Renarr, Carl Koch - Musica:
Ciacome Puccinr - Dpevar.: Ubaldo Arvata - Scenogr .
Abet - Costumi: Gine C. Sensumi, Ros Gori - Fo-
nica: Plere Capazzuti - Momtagpio: Gine Betrone -
Intevpreti: Imperio Argentina, Mickel Simon, Kos-
sanro Rrazgi, Carle Candioni, Adviene Rimoids, Mas-
smo Girog, Olga Vittorsa Gentifli, Nicola Maidacea,

Cart Koch, stretto & intimo collaboratore di Re-
noir per molti film, ha realizzato una volta, anni
addietro, in Germania, vua Alm sui bambin: i
bambini presi nella loro wvita quotidiana, « cat.
torati » in libertd dalla camera, come gli ani-
mali selvaggl; cssi non sapevano, ¢ continuava-

no a muoversi ¢ ad agire intatti. Fu un risultato
straordinariamente bello. £ guesta 'ambiziomne
di Koch, di « serprendere » sempre, con la sua
mucchinag, Ja realid nella sua interiore, indicibile
essentza, B oquesta la swoa pootica del tilm:
voritd e assonza completa d'artificio. Un cine-
matografo che tragga a visicne, deils realtd di
cui sceglie lberamente 1 o pezzi », gl aceenti pil
autentics, In guesto desiderio di fedeltd al vero.
hanne somima irmportanza, per Iui, i particolari
detl’ambiente ¢ del tempo. del costume morale
o della vita J'ogoi glorno di gueghi vomini che,
di tali « pezzi », costituiscone | puclel emotivi,
Carl Koch, regista della tosca, s'é atfenuto cou
uni scrupnlo rigoroso alla sua Filmamschauung,
alla sua « Liea del cinema »: noterd ognuno, nel-
la Tosca, la salfinata e ispirata cura d'umna rice-
struziomne fedele e spirituale di quella Roma del
giugne 800 che maestosamente sty come sfondo
alla romanzesca storia di Floria e di Mario.

{ina tale poetiva conduce a un raccontarc ana-
litico ¢ sommamente altento al valorl plastici
delle scens. Osservate che dinlogo secco, quasi
seltanto esplicativo., Nélla Tosca lroviamo so-
pratiutto un dse wpirate e ledele dei puri mezzi
del flm. Guardate che cosa sono gui i walori
iotografici e sonori del racconta, Tl merito mag-
giore del Koch & d'essersi mantcauato sobrio, di
non aver cedunte 4 un invito o documentaristi-
co » ed estetizzatie davanti a Roma, d'avercela
data, senza distnrbare la corsa del dramma. Si
deve {utlavia notare che wvi sono squilibri e
raffreddammenti aclla tensione delln storia: fino al-
l'arriva di Angelotti nella chiesa (notate il suono
drammatico della chiave caduta in mezzo alla
enorme chiesa vaota), il film galoppava frene-

lico; alla fine si ferma. Qui la colpa & certo del-

Vinfelice aggiunta di « Lncean le stelle », che
{erma l'azicne al punto topico e introduce ba- -
nalmente i melodramma in un flm addirittura
« poliziesco » {ma chi ha avuto la bella idea di
inserire guesta canzone e altre, contra il volers
del regista e contto la sceneggiatura, aggiun-
gendo materiale anodino d'accompagno visivo e
togliendo ritme ¢ belle immagini, « [unzionali »,
al film?) Sapplamo pure che le scene dells tor-
tura © della morte di Scarpia eranc I'una pin

ceruda e Paltra pil rapida, in.una prima- stesura.

Pcccato che non ce l'abbiano laséiate cost fatte,
Tosca & uue sforzo produttivo imponente e riu-
scito. Il regista si dimostra’un teenico eccezio-
nale e un narratore sensibile: gli rimprovererei
solamente di non aver saputo tirar fueri i pers’
sonaggl dal racconto: ma potrel obbietfare su-
bito, che ers quasi impossibile dare una veritd
profonda e sottile alle pieghe d'una stoffa cosi
stonata & cosi.falsa in origine. La firma di que-
sto regisfa sono | movimenti di macchinag, d'una
scioltezza € d'una eutitmia rare: vi sono piani
lunghissirni, della durata di pla d'un miguto,
durante i quali accadono cose ¢ cose, compiuti
senza staccare un momento la camera. Attendia-
mo I'artista a una prova pil sostanzicsd, a un
lncontrg ¢on una materia pid viva.

Elogi senza viserve ad Arata ¢ a Cavazzuti per
la fotografia ¢ per il smono. Notate, per l'uno, la
difficilissima  lluminazione nottutna di Castel
Sant’Angelo e gli esternt di Roma; per I'altro, il
suong dentro il pozzo.

Mediocre Uinterpretazione della Argentinag e di
Brazzi. L'una fredda nella recitazione, monoto-
na; fisicaments sgradevols, L’altra pesante ¢ un
]_:»t_;' rigide. Simon, che aveva affidata la sotti-
gliczza massima della sua interpretazione alla
vooe, sl vede mutilate dal doppiato. Credibile
& sensibile Carla Candiani, fresco ¢ piacevole il
Rimeldi, non tanto attore, crediame, quanto
ben disposta « natura ». ’

Pereht De Stefani, semplice traduttore del dia-
logo originale di Renoir ¢ Koch, antod della sce-
neggiatura, si vede promosso, nei titoli del film,
ad « antore della riduzione italiana »? Con que-
sto dsuliato: che non essendovi, stranamente,
parola degli scencggiator, si pensa che De Ste-
fani ahtna fatto tutto lui: rfdduzione da Sardou e
da Puccini ¢ sceneggiatura, B incredibile. {(G.P.)

VICE
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flegoal di vendita:

ALESSANDRIA IN DUST RIA
BOLOCNA DELLA SETA
CREMONA
FERRARA

o\ hinisbimi
"MANTOVA o

s lexouli per
PALERMO g l/@ﬂﬂ'&@ -
PARMA

PADOVA o

PISA ' ’E .
ROMA aneue
TARANTO

IoRNO Solosie

PRODOTTI

per fologiafia | | 1STTUTO NATONALE DELLE ASSICURAZION

LA NECESSITA DELL’ASSICURAZIONE

C H I N ONE SULLA VITA E LE TRE POLIZZE
| | FONDAMENTALI

' Sermbra strine che vi sianoe del mariti & def padri i quali, pur

9 amands grandemente |a fore moglie ¢ 1 lore figliuell, nen si deman-

C O L L O D I o : ding mai: « Siame noi proprie sicurl di vivere guel tanto di anni che

’ . ci cansenta di dare alla compagna della nostra vita un awvenire senza

presccupaziori, ai nostri figli una educazione complats e il sicuro
Fo To G RAFI C O avviamento ad-una professicne o ad un impiege? s, .

Sembra strano, eppure guesto caso si ripete ognl giorno; e molti

di noi hanme  dvato occasione di affacciars’ alla scgliz o qualche

casy, ove fine a pochi giorni prima una donnz serena e una piccala
nidiata di bimbi vivevanc nell'agiatezza ed ove oggi inveca si canduce

. uha wvits di stenti perché i marite, il padre & sventuratamente rman-
ID R O C H I N o N E cato anzi tempo; prima di aver pofuto assolvere completamente l'opers
sue tutelatrice e senza aver potute accumulare |0 risparmi  necessari

ella continuazione @i un'eslstenza tranquilla ed al completamento della
. educazione del Ffigli. _
Tali dolprose situazioni non si verificanno mai, quando il capo di
famiglia ha provveduto in tempo a coprire |1 rischio di morte cof
mezza df una

POLIZZA Dl ASSICURAZIONE

dell’istitute Nazionale delle Assicurazioni, di questo grande Ente, i
cul capitali asslcurati somo garantiti anche dalio State e che pratica
le condizioni pia faverevaeli per i previdenti.

Molte sone be forme assicurativa che 1'lstitute offre all'uopo.

MONTECATINI [H

SOC. GEN. PEB L INDUSTRIA MINEBARIA E CHIMICA .: NAI'O“AL. p‘."_l_i. 'A’s|cu”2|°“' [ sc.o.'lutl 'I.lN.\ pof'

MILANO . VIA PRINGCIPE UMBERTO N, 18-20 | LIZZA DEL GRANDR SNTL ACQUISTERETE COS) LA PIENA
' CTRANGUILLITA & SICURIZZA, PERCHE SAPRETE D) AVIR Tu.,

- THLATO NiL- MIOLIOR MODO 1L BENESSESE D8 YOSYRI CARI -
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CINE TIRRENIA

PRESENTA:

DON BUONAPARTE

DALLA FAMOSA COMMEDIA DI G. EORZANO

CON

ERMETE ZACCONI
OSVALDO VALENTI- ORETTA FIUME - MIND DORO

Produzione PISORNQO-VIRALBA
Regia di FLAVIO CALZAVARA

“Don Bﬁdnap&rté | évéva un nijﬁdte
che si chiamava NAPOLEONB I

CAPO DI BUONA SPERANZA

{Corrispondenza coi lettord

IING SCHIAVANG (Ugenray. - Pas-
so il crittogramima @ chit si occupa dei
gluUdn Circa la tun attivitdl cnemna.
togratiea, H consigho anzitetto di pro-
segui‘re g]i studi, di superare intancoe
lz maturitd elassica. 1 dutd che tn mi
wcsehn sonio insulAcieny per una va-
one della wea persona. Quando
superata, i vent'asni potraj Jar

domanda al Centro Sperimentale i Ci-
| Nematografio,

PICCHIASQDO  (Pelermo). - Uravie
delie cortesi vspressiont per guests i
vista @ per il Capo &f Huong Speranza,
TPasse i1 tuo wrtienls. 2 chi di compe-
ez, Non ho rapporti con altri pe-
tiodicl, per cub non mi & possibile of-
frire o questi il o articelo. Comun-
que eiceversi una risposta diretta dalla
redazione i guesta rivise,
pare <altra panie che sia possibile of-
frirle & settimunaki cinematogrs
ché appunto o stiukised una polemica
contro 1l toro tono.

MARWIT (Hologagd. - 81, nol film di
cui iy ¢°¢ qualche exagerazione nel
sense che rudici senonché mi sembre
che rispette ad altri Blm. salle stesse
ambiente ¢ di analoge carattere questo
abhia il vantaggio  una maggiore au-
tenticith ambientele o per la meno o
tensdone di tradurre  wle  auteaticica.
Dewt considerars pol elie sioteaea di
unh o isiituto  privito:  petcit sone  oon-
sentibili - corte esagerazioni.  Surebbe
molte interessante di vien Heeale ma 1
produrtori dicono che queste arpomen-
to non ¢ commerciale,

MANLIY F. (Trapeady. - Lo letter:
giongerano 3 destinezione. Livia Mi-
nefll o presn paree altrest ol Al saw-
DALENA k&0 N cowenTry nella pang
di cameriera di casa {enel e onel filim
3 nelfa prarte dell infer-
pure alla Cine Tirrenfs.
a o Tipa Lattanzi provengono
dal e, Te osceondy s @ per molee
tempn  dedicatn al  doppiatu (voce  db
Grera Carley) ¢ i 81 dedica otrora.

ENZO RUDY (Biells), - Sei anenra
ikt gravane.  Anai dimostioounetd
infertore ai diciutto aoni. Nen oscludo
che o non abbia delle aicuding per
fare del cincmarografo; comungue o
consiglierei di proseguire gli studi per-
ché una huoona  preparazione culturale
& buse neo e poroun giovane che
voglia avy alla carriers  cinemato-
gl

GIANNING  TFERRARD  [Milung),
Vuol una copia della fotmgraha di Car-
la Del Poggio publicata nel numern youy;
non fe posseggo alouna copla, ma fag-
cig trasmettere 1a tua richiesta all'at-
trice che spere provvederd dmmmmlr,
all’invio,

PIERO GRILLI (Bueri), - Ho passatn la
tua carteling a chi i competenza,

E.CV.S.C of (Lpcedy, - Elena Zare-
schi si trova in piro per Vi eon la
Compagnia  « Benassi-Carli-Zareschi »,
t Come vengonn  girate le scene  del
film poRA NELSON quando Assta Norjs

v doopia parte? o In diversi modi:
sia con la controfigura, sia con D'espe-
diente wenico del maschering che esclu-
de impressione di an settore dells
pellicala ¢he vicne . impressionato dopn
quando viene escluso il settore che €
stata precedenwe impressiomae. [ Clak
& uno strumento che serve per deter-
minare il numere di ogni guadro ¢
e peemettere alla casa di sviluppo v
stampa di mettere i sincromismo suo-
no ed wnmagine, Al Centro non & pos.
sibile esserc amymessi senza la licenza
di seusly media superiore salvo casl oo
ceripnalt, Trel fifm vy vEzen bi TERRA
& accaduto che non §io¢ pil girero,

LIANA DOZZI (Venexia), - Benel In-
tante sarebbe necessarlo che gli elen-
chi fosséro veramente complett ma so-
prawarto csutti, Spesso aceade che quel-
le stease che passono o prima . vise, es-
sere ritenute b fonti pit atrendibili.
pubbliching nomi storplati o diane no-
tizle inesaite in gualche paree, Ll stes-
se didasealie dei flm in cdizione ini-
liana sone quusi sempre ipeomplete o
talvalts imprecise, Come gid ho serit
ta te ¢ ad allre, esiste pressn il Cen
fra Sperimentafe uno schedurior un of-
tro ne gsiste pressn an privato (Frae.
cescy Pisinetti) non so ose guest sche-
dari siann aggiorattl, Comungue riten-
o che la pubblicisdenc der tued clen-
chi, specie se con Uaggiunta dell ndice
rossa essere utile. Tutavin sono del
parere che non doveebbern mooncore -
cuni fitm di particoduse rilieve | quab
per ragiomi commercitli nos sono giun-
ti o Dadin. Se non oo dispiacesse in-
vidrmely potrestt maudarmi una copia
del tuo elenco, ¢ intanto 1 potrel dure
un parere di indole  generule  nonchd
proporne b pubblicazione o chi putesse
INLCressare,

MARIO ESPOSITO (Napolf), - La sora-
da che o consiglio & seguire & quells
di foremarsi anzitutte una hupea cul-
tura cinematografica, e di wotare guin.
di ['wnmissione azl Centro Speritnen-
tate di Cinematografa, Se credi, puui.
anche  scrivere  qualche  seeneggiatura,
per guanto o ritenga che per fare del
CIMCENA 51 NUCCREI0 p-"l'rt'l_"l]'}:lrt_‘ COTY -
plettrnente alla realizzazione di Glin.
Scrivimi pure guinde vuei

FILIPPD MANCINI {Firenze). - Mon
ha potizie deilattrice. Norah Cifeowa
i Praga e non a8 aceadutn v
derla nei Blm boemi in guesti due
ultited anni,

RAUL F. VERNONE {(Roma)y, - Gli
clemertl che mi fornisci sono senn
dubbic tali da determinare un giudic
vio favorevele, la frequenza del Centin
Sperimentale E: setiza dublio la maglin.
ve attivith per partecipare insenso r
tistico alln vitn del cinema italinno, Se-
nonchd 1 ocorsi sonn izl ol temn-
pu ¢ la puova ammissione & possibile
solo per e sezioni i recitazione o i
oftica ¢ forografia; questo secondo Lo
nitizie recentemente avute dul Centro.
Uniu nia raccomandazione non servi-
rebbe, Comunque ti faccio | miel mi-

rlioel auguri, IE NOSTROMO
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GIUOCH E CONCORS|

La solgzione dei givechi deva pervenire a!]n Redazione di CINEMA |Sezione
'Giucchi e Concorsi’, Piazza dells Filotta, 3 . Roma) non olire il 28 fsbbraio
1941.XIX. Serivere chisramente, sltre alls zoluziona stesss, anche il propric nome

cognome & indirizzo, Tutti i lettori p libev * llab

&r# 4 questa pagina

TITOLI E INTERPRETI

pory
r

o e o~ oon i[TH N N
—

T

S

A I

Con l'aiuto delle lettere gia inserite sistemare nelle schems A, uno per rigs, i titoli di 10 {ilm italiani dovuli si sequenti registi: Gambino -

Elter - Pratelli - Campogslliani - Alessandrini - Bannard - Brignone -

Gaflone - Camerini - Guazzoni.

Indi serivere, nelly schema B, in corrispondenza ad ogri fitola, (| neme di una interprete del fitm stesso. A gioco risalta, nelle due colonne

a bordo ingrossare si leggerd il nome di una nostre nots ailqice ed it ritolo di un suo film.

IL CASELLARIO

=y

=G ohf it oe]

1 - Traversata nera 6 - Nini Falpala

2 - Contessa di Parma 7 - Diamanti

3 - Lotte nell'ombra 8 - Uha fatto una signora
4 - la vedova 9 - Come le foglie

5 - Ginevra degl Almieri 10 - Ballerine

Nella colonna segnata si otterrd il nome di una nostra attrice.

LEQ PENNA

SOLUZIONE DEL GIUOCO DEL N. 109 (10 FEBBRAIO 1941-XIX)

IL FILM E 1 SUOI INTERPRETI

SOLUTORE DEL [eJule[r[ e laTv]viE]mir]ufr]A]
GIUDCO N. 109 NEEEERORARERD
e [v]alalcfulc] /Y
UMBERTO BRAFA rie|r[e[salclon|F ia[oln]rTe]w]:]
Yia N.hlano, 10 - Siracuza |G!}£|J|U UEMI'@"”C e malalclAl z}c ~ j
vinle|alryr]Hivio[siolg|s|e|T] o
TiE|r|rlAj~alelR|E
Fleinlofos|eiss
[e]aTriola riu|nialzis [z]a]v]z]e]
cJalsela|#]erialR] [aiela] |vial7]a
VECCHEA GUARDIA ldeleleleiriafil e k]
MORRIS -CESERI - DORO [ afcla [w]z|o]wiz2] e]e | alfo] Ale]
: clelalc]afs] [molals]c]c]a
[e]s]s]¢ [a]wlopafa]|alata]a| 1] 550]

Scrivere le soluzione in inchiostre. e gon scritiure molte nitide. Saré eshratio

2 sorfe un vincitore tre i salutori dal giwoco: Thtolf e interpratl ma saréd dala

ja precedenzo i sofvlari di tulfi e due i giuochi. Preamio: t'Almanacco del

Cinema Italiane. Lz soluzione dei givechi pubblicaii nal 1T fagcicole
- apparird nal 1131 fescicolo (10 marzo 1941- XiX)

Ciretlore . VITTORIO AMUSSOLINI

Stempate da MNOVISSIMA - Roma - Vie Romanello da Forki, 9 - Telefone 763-205

Progvield letlersria riservate per i tesli = per ie dlustrazion. A norma dell’ arlicoclo 4 del-
la {egge vigenls sui dirlli d aylore & lassativamenle fato diviets di riproderre orficoli e
MNustrazioni deila riviste CINERA quandc non se ne cili la fonte

CIRE.MACGHINE.PER GUCIRE-MAGCHINE PER.CUCIRE.-MACCHINE.PER-CUCIRE-MACCHINE PER.CUCIHE MACCHINE.PER.CUCIRE-MACCHINE.PER.CUCIRE MACCHINE PER-CUCIRE-M

NEC

CHI

“HINE PER CUCIHE MACCHINE PER CUCIRE MACCHINE PER-CUCIRE MAGCHINE-PER.CUCIRE MACCHINE PER.CUCIRE MACCHINE.PER.CUGIRE. MACCHINE PER-CUCIRE-MACCHINE-PE R.C
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LA VOSTRA ZAPPA
POTENZIA LA FORZA
DEL PAESE

B

i

INTENSIFICATE LA COLTURA DELLA BIETOLA AIFINIAUTARCHICI

ALCOLE. carburante per |’ esercito

UCCHo,alimentn inosti;l’uihiled
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Eﬂa&f ALy b 'j'p/ﬁf 4 dubluie.
Lo e, QA e Voo
H Ao o vdiadid - Y INARLAAR (a

|-l

ANTI

MUSICISTI

I Radicfonoincisore ed il Fonoincisore Safar vi danno la possibilita

di incidere e immediatamente controllare la vostra musica e la vostra voce.

Richiedare fistini ed informszioni affa §.A F A R - Vis Bessini. 15 - Milano e dimosirazioni prajiche presso i seguenti rivenditart -

BOLOGHNA - C, Bendandi, Via Indipendenze, 33 & CAGLIARM - F. Csocci, Via G. M. Angioi, 2 o CATAMIA - A. Cappelleni, Via Etnea, 247 » FIRENZE
U. Simoaett, Via R Sanzio, 42-A e GEMOYA . Eleitrotecnics, Via delte Fonlane, 14 » LIVORNG - O Cartei, Via V. Emanuete, 26 # MILAND - S Af AR
Piazze Giovinezze, 71 # (. Teruzzi, Piazzale Loreto, 5 & MAPOLI - M, Giosefli, ¥la G- Sanfelice, 30.32 » PADOVA - P Ssccardo, Via E filiberto, 1 # ROMA
A. Alan, ¥is Tre Cannelle, 15-A @ 4, Martinatt, Via Fratina, 82 e Sarci, Via dai Yillini, 4-64 & SASSARL - M. Casula, Via 28 Onobre. 3.4 » TORIND - 4 M. AR
Yia XX Seitembre, 70 o TRIESTE - F.Ili Redivo, Via della Maialica, 10-12 » VENEZLA - Radicelenrs, 5. Marco, 2047 » VEROMA - pt. Benini, Corso Y, Emanuele, 11
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