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Al LETTORI

Ouando avete letto la rivista
«Cinema» mandatela ai
soldati che conoscete, oppure
ail' UFFICI0 GIORNALI TRUPPE
DEL MINISTERO DELLA
CULTURA POPOLARE, ROMA
che la inviera ai combattenti




I una maechina di robustezza ¢ capacita di
lavore eccezionali. Adaila per 'uso privato




tn copertina:

Maria Mercader nel film ' Il prigioniers di Sants Cruz’
di Carlo Ludavics Bragaglis. | Frod. Fono Roma-Lux;
distr, Lux; foto Bragsgiia}

PRECISAZIONE

1" Almanacco del Cinema Italiana
2 la prima ed unica pubblica-
zione completa del genere che
si stampt in [talie. Non & una
raccolta di segnalazioni pubbli-
citarie, ma una precisa e docu-
mentata guida, nonché un pa-
narame completo delle norme,
degli istituti, delle ditte e degli
uomini che r-golano e produ.
cono lo spettacolo cinematogra-
fico. II volume & edile dalla

5. A. Editrice "CINEMA"

DIREZIONE, AMMINISTRAZIONE & REDAZIGNE . Rome,
Piazza della Pilota, 3 - Telefono 86470 - Gli abhbo-
namenti si ricevono direttamente dal"Amministrazio-
ne det perisdico, o mediente versameato sl conto
corrente posmle’ 123277 oppure presso le Librerie
Hoepli in Milene {vwia Berchel] e Roma [largo Chigi)
ABBONAMENII Italia, Impere e Colanie, anno L .50
semestre L. 78 Estero, anno L 7D, semesire | 40
PUBBLICITA . rivolgersi Unione Pubblicity taliona Soc.
Ancinima - Roma, vie Dossofsit 9, & sue Succurssli

TG

'qumdlcmale di dlvulgazione cmematograhca
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‘Direttore: VITTORIO MUSSOLINI
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CINEMA GIRA

GERMANIA

BAYER 285..

.8 i titole d1 un film dell’Ufa,
cire 3 propone di documentare I
dr_ammatica Iotta - comdotta dagli
scienziati germanici contro ence-
falite letargich fanto, diffasa nel
continente africano. Bucholz e N
Jagues, noti serittori tedeschi, stan-
no preparandonec la scedeggiatura.
Willy Birgel dovrebbe sostenere la
parte principale del film.

L'ATTRILE ALI BHITD,.. .
..¢he molti anni er sono st produs-

s¢ nella cimematografia internazio-

nale, merito @i una scoperta di
Asta Nielsen, & tornata nuovamen-
te al cinema, assumendo una delle
principali parti del -film Tobis
JAKKO,

GUSTAY ORGNDOENS...

-.sta gitando 4 Neababelsberg le
npresc di FRIEBEMANN BACH, sotfp
la dirézione del noto regista Trau-
gott Miller. La produzione del fitm
. & stala assunta dalla Terra Film,
cui devanst 1 grandi suceessi di un
BALLO ALL'OPERA & L!EBREQ SU1&s.-

5l B SVOLTR...

-..a Berlino. una riznione della
Reichfilmskammer, durante la quale
sono- stati discussi varl problemi
interessanti la produzionc ¢ 17 espor-
tazione cinematograhca germanica.
In tale oceasione il dott. Goebbels,

miristro della Propaganda, ha det- -

to {ra Faltro: w Contro ogni resi-
stenza, v contro ogni persistenza nel
vecchio, il cinema deve essere uno
degli alti strumenti di educazione
delle masse. Anche. in tempo di

guerra, il cinematografo dev’essere -

prima di tutto un'opera d'arte »,

ITA-LIA. :

RELLR SEDE..

..del ‘\'Emrstero della Caltura Popo.
iare alla presenza dei rappresettan-

- ti della cinematografia tedesca e dei

maggioni esponentl di guella italia-
na, sono state conségnate e coppé

della Bienpate alle Societd produt-

trici dei due film premiati aila VIIT
Mostra internazionale del cinema di
Vendzia: DER POSTMEISTER (Wien

Film THa) ¢ L"A35FEDIO DELL ALCAZAR '
(Bassol Film) e le targhe di parfe-

cipazione alle Societd cinematografi-
che presenti alla manifestazione ve--
neziana delle  scorso  settemnbre:
Terra Film Kunst, Bavavia Film
Kunst, Ufa Wien Film, Tobis Film
Funst, Sangraf, Enic, Istituto Na-
zionale Tuce, Manenti Filn, Capi-
tani Filwm, Incowr, Cinecitisd, (;mn-
di, filie stovici.

1l dott. Hippler, capo della sezione

cinematogralfica del Ministero della
propaganda del Reich, ha risposto
con cameratesche espression] al sa-
Iuto rivoltogh dal direttore gene-
rale della cinemmatografia e dal conte
Volpi di Misurata, presidente della
Biennale di Veneczia. R

BANCA DI INTERESSE NAZIONALE

SQC. 'ANON. CAPITALE E RISERVE L. 347.774.437,84
SEDE SOCIALE £ DiREZIONE CENTRALE IN ROMA
ANNO DI FONDAZIONE

1880

170 Filisli in lialia,

in Libia. e neli'Egeo
16 rilisli nell'Impero

18 Filisli e 3 Uffici di

rappresentanza all'Estero

CQRRISPONDEI\!IT! IN TUTTGC 1L MONDO
OGNI OPERAZIONE DI BANCA

“Dal fitm Tfa

SOND BIONTI A ROMK.,.

...1 dirigenti della Cinematografia
. Ungherese:

consigliers ministeriale
dr, Ladislao Balog, direttore di
settore cinematografico presso it Mi-
nistero della Pubblica Istruzione e

.dr. Etienne Kufassy-Szeglethy, di-

rettore delt’ulficio importazione ed
csportazione pellicole presso i1 Mi-
nistero dell’Economia, allo scops di
studiare I'organizzazione della cine-
matografia italiana.

I praditi ospiti, accompagnati dal
Direttore Generale per la Cinemato-

grafia e da funzionari del Ministerc

della Cultura popolare, hauno visi-
tato Cinecitth, 1 maggior stabiti-

‘I Rotheehild?’

meunti. cinematografici ¢ le sedi del-
I'Istituto L.U.C.E. & del Centro
Sperimentale, rendendosi conto del-
T'elevato sviluppo tecnico -ed arti-
stico raggiunto dalla nostra indu-
stria cinematografica. :
Durante il lore soggiorno a Roma,
i ditigenti della cinematograbe un-
gherese hanno dettagliatamente stu-
diato con i competenti ufficl jtaliani
ogni pessibilith utile all’ulteriore
sviluppo dei rapporti cmematograﬁ— :
ci fra i due Paesi.

NOTIZIE PELLA PRUDUZIﬁNE

Al flm caprTAN TEMPESTA che si
gira alla Scalera, segnird 1L LEbNE

Satia Benni e Primo Osarners durante unz pauga di lavorazione det fiim
*La Jorona di ¥Ferro’ (Enie-Lux)
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oI pamasco ‘che sard diretto dallo
stesso registd Mans Hinrich, La Ufa
di’ Berlino & in procinto di iniziare
a Cinecitta alcuni film, la col pre-
" parazione & in stadio piuttosto avan-

zato, A Cinecitth pol, si & Iniziato -

1 marirt di Camillo Mastrocingae,
poti Amedes Naszzari,
lotio, Clara Calamail,

UN‘ALLBTTENTE...

..iniziativa & quella promossa dal-
la G.I.L. con il concorso per un
soggetio cinematografico per un
film per ragazx. Al concorse po-
tranno partecipate tutti gh serittori
italiani iscritti al P.N.F. I premi
sono 1 seguenti: ventimila lire al
primo, diccimila al secondo, cinque-

{yinlio Stival.

mila al terzo. Non ¢'2 che dire, &

propric una cusa attracnte!

FRANCIA

LE SITUBZIONE...

..dell'esercizio unematogmﬁco va
ormai avviandosi verso la norma-
lita, per merito della mmova orga-
nizzazione realizzata dalle autorith
germanicheé. Anche nella .zopa non
occupata, come del resto nel Nord
Africa, sono stati riaperti pin di
trecento locali. con modifiche & re-
visioni agli impianti sopori.

CUBA
ANCHE IN QUESTO...

..paese si & iniziata la produnone
cmema.tograﬁca Tre case cinema-

tografiche, la Zenith, Vata, la Tro-

pical, hannc concertato un  pro-
gramma di sei film in lingua spa-
gnola,

Camillo Pi-

“stati

NORVYEGIA

‘6LI STEBILIMENTI...

\..cinematogralici hanno completato
durante il 1940 cinque flm, ¢ int-
to ora lascia credere che tale. ci-
fra sard presto aumentata durante
l'anno corrente,
scvére rostrizioni alle importazioni,

- le quali del resto mon possono ini- _-
-ziarsi senza il benestare della Ba.n.
“ca di Stato. Fatta eccezione per"

aleuni film ‘gih ammessi in " pre-
cedenza, praticamente i prorlotn di
Hollywood non possong 'pm‘-,-;cntra—

re. Durante I'anne passato “senc.
ad Osle 210,

. programmati -
film ‘dei quali. gz americani e
40 gerimanici.
precedente erano stati programmati

piir di 250 film, 160 dei guali ame-
Durante il

ricanj & 25 germanici
1941 gH stabilimenti- del Reich
provvederanno por una gran parie
dell’esercizio ¢ per il resto si fard
fronte con la produzione svedese e

danese.

MESSIC()

LR PRODUZIONE... - )
...cinematografica messicana subird

- nella stagione "40-"41 una riduzio-

né di circa il 66 per cento nei con-
fronti dell'annata cinematografica

" precedente durante la quale venne-

ro prodotti- 60 Glm; nell’attuale
periodo.- wverranno  pertanto © pro-
dotty soltante 22 flm. Di frente
a-cinque film prodotii insieme nel
mese di plugno scorso, solamente
due vennero appromtati nel me-
se di dicembre passato. B natuorale
che negli ambienti cinetatografic

- paese.

Sono state poste

‘vl BonG:

Nell’anno ancora:

‘...rientrata nei ranghi,
assieme a2 Mickey Roowvey e Judy -

del Nuovo Messico si speri di tav-
vivare .Vattivita produtliva del
Ultimamente doe eranc i
film ‘pronti negli stabilimenti Azte-
€a: EY MILAGRO DEL CRISTG CORt AT-
taro deé Cordova, Maria Luisa Zea
e Manuel Noriega, diretto da Fran-
cisee Elta ¢ Daltro EL MONJE LOCO
con Alicia Ortiz,” Raul Baledon, Ar-
iuro Soto, tratto da un lavore di

. Aléssandro Galindo. Queste sono in-
veee lé produgiani attnalmente in

RGN DE La MakIMBa
gll stabilimenti dellta Ci-

nemafogiatia Latino-Armericana, EL-

-ZORRO DE [ALISCC. In prepurazione
AY, OUE TIEMFOS,
pox sTMoN di Julio Bracho e santa,
ko terza versione . cinematografica
di una novella di Federico Gamboa,
per la quale & stata appositamente
scritturata IDolores del Rio.

U. S. A.

SHIRLEY TEMPLE...
ha iniziato

Gatland, il nuovo filin .di Arthur
Freed cATHLEEW, tratio da un sog-
getto ongmale di Eay Van Rlper
MISCHA AUER... ]

..ha terminato il nuovo film Uni-

versal TRAIL OF THE VIGILANTES, di-

retto da Allan Dwan. A questo ilm
che i produttori lanciane come il
pit grande affare di cassetta per i
cincmatografi americani, .prendono
parte Franchot Tone, Warren Wil-
liam, Andy Devine che gid prese
parte al film sTAGE coacH (Ombre
¥osse)- presentato sugli- schermi ita-
liani. -

SEFOR

-del mercati stranieri,

ANCHE JIMMY DURAKTE...

..detto Nasone, che da lempo si era
rmrato dal cinematografo, ha ter—
minato MELODY RANCH,

L'ACCADEMIA...

..del Cinematografo, ha autonzza-
to fra gli altni gid stabiliti per il
corrente anoo, anche un premio per
il miglior soggetto originale. Questa
selezione, oltre a quelle per fa mi-
ghiore regia, produzione, inierpreta-
zione, ece., sard sanziomata da unaz
commissione -rappresentante  dieci-
mila membri. Edward Amold & sta-
to riaffermato nella  commissione
giudicatrice, .accante a Jack L.
Warner ¢ Charles Brackett.

CRANDE SUCGCESSD...

i pubblico e percid di cassetta
ha ottenute 11 film sovietico del-
¥ Artleino LINEA MANNERHEIM, docu-
mentaro della goerra finne-russa,
programmalo ultimamente al Migwmi
Playhouse, alla presenza di 4000

. spéttatori al giormo. Anche a Chi-.

cago ¢ a New York la pellicola ha
ottenuto gli stessi favori.

IL SIGNOR DISHEY...

..& piuttosto preoccupato, Infatti
nel periopo oftobre rgjg-settembre
1940, 'organizzazionc Walt Disney
Productions, ha avuto un deficit di
1.250.768 dollari, al contratio del
periode ducora  precedente che &l
era chiuso con un buon profitto. La
causa maggiore & stata la perdita
1 signor Di-
shey, in una intervista alla stampa
tecnica, ha fatio tristemente le se-
guenti constatazioni: « B stato im-
possibile intrecciare tratiative com

Produzigen: CANTANE FILM.,
FOMNG 200A + Evclusived,
EMAC » Feqe Awldlu Pae
ferme ¢ Intarpuets Tuxe  Franco
Coop - Panlo Havws . Leigr Pa-
vase - Ainabe Chelling . Dins
Pertmliir - ENi Parn




i paesi in guerra; in altri fuod del
conflitto sono subentrati sistemi a
noi impossibili. Infatti, ha prose-
gunito,” in tutti i paesl occnpati o
controllati dalle potenze dell’Asse,
lc pellicole americane non vengono
ammesse .. ' ’

(3li introiti durante il primo peric-
do, 1g39-"40, assonimarono a dolla-
ri 1.954.335, del quali g76.211 l'in-
cassd PINOCCIYG, B74.507 alcuni car-
toni animati, 103.526 ancora BIAN-
CANEVE E [ SETTE NANWIL

UN'ALTRA BONNA...

.invisibile nel visema ¢’oltre ocea-
no. Questa ¢ la volta di Virginia
Bruce che appare anzs non appare
accanty a -john Barrymors, Juhn
Towatd & compagni nel film THE
IKVISIEILE wonaN, che |'Universal
programma in questi giorni 2 New
York. .

iL. MUSED D'ARTE MODERNK...

ha iniziato una collana di saggi
sul cinematografo, pubblicando due
monografie sn David Wark Griffith
e Douglas Fairbanks (D. W. Grif-

vore del cinema mediante gquelle
scoperte che sono lutte sue. TLa
Barry, cit lo fassume pella prefa-
zione, tende a-rivendicare i diritti
di Griffith nel campo del progressd

- della cinematografia, diritti che a

detta della stessa awtrice,. vennero
usurpati da ingegmeri e tecnici en-
ropel, dimostrando che tuth i ri-
trovati spacciati’ di provenienza cu-

- ropea originarong dallo stesso Grif-

fith e dall'operatore suo socio Billy
Bitzer. Il secondo libro ¢ una ben
ponderata ed esatta analisi del gran-
de attore & del posto che & venuto
ad ocenpare nell'arte del cinemato-
grafo, della sua affermazione, del-
FPuome in sé, delle sue caratteristi-
che, del suo idealismo; insoouma una
buona storia di Dong. Cooke ha
diviso {’opera in tre parti: creazio-
ne della personality, 1'wamo, la for-
mazione, quest'ultima con tre sud-

- division] corrdspondenti a tre perio-

di: 1g17-1920, 19I6-1932, 1G12-1929,
facendo seguire il tutto da una
cronologia della vita prwa.ta e di
lavoro,

Costumi sontuosi e allusivi (guardate i “serpenti elsopatrici attorno al seno

di Laura Nueei, in un ruole di buona ‘porfida’), tendaggl e mistere sono

kli elementi compositivi di quresta bella scena del film *Giulinno dei Medici’
di produmnne Sol, regin m L. Vajda.

fith - Film Master by Jris Barry -
D. Fairbanks . The making of a
screen character by Alistar Cooke].
II primo wvolume, che meglio pud
chiamarsi un saggio biografico-sto-
rien, & riccamente illustrato di scene
o porsonaggl dei film di Grifiith. Ta
paite biografica ci mostra un Grif-
fith in una luce umana e quas sim-
patica nel periodo della sua prima,
alfermazione nella tecnica ¢ nel la-

ARGENTINA

NEl CANTIERI...

.argentini della Nira & tetminatlo
TiERRA ADENTRG di Tino Dali; negli
stabilimenti Efa si & imiziato s1 vo
FUERA R1Ca con Armanda Ledosma,
Lstaban Serrador € Luis Sandrini;
alla Sono Filtn ha preso il via casa,
DOLCE Casa diretto da Moglia Barth,
interpretate da Olina Bozau, Pedro

IL PRIGIONIERO DI SANTA CRUZ

con Juan de Landa, Maria Mercader, Giuseppe
Rinaldi, Enrico Glori, Amelia Chellini, Guglielmo
Sinaz, Giulio Donadic, Carmen Nawvascués

Regia di C. L. BRAGAGLIA

s s et )
MIL ANO-FORO BUONAPARTE, 12

Maratea, altro note attore sudame-
ticano, portato a termine Los. cA-

RANCHGS DE LA FLORIDA, ha imiziato

EL INGLES PE LOS GUES0S.

GEQGRARS RIGAND...

...che aflermizmo & di mazionalita
argentina, ha iniziato per la « Bai.
res Films » upa nuova pellicola con
la. nota’ attrice Mecha Ortiz, sotto
la ‘direzione del regista ]acques
Constant.

SPFAGNA
LR PRODUZIONE KAZIONALE...

. va acquistando proporzioni sem- .
pre fraggiori. I registi spagnoli han-

no grandi progetti, alcuni dei quali,
come gilv precedentemente abhiamo
scritto, sano entrati da tempo in la-
vorazione, Sappiamo intanto che
Floran Rey st propene di realizzare

jPOLIZON A BORDOl su un soggetto’

originale di Adolfo Todrado, inter-

pretato da Lina Yegres; con Estrel-

lita Castro porterd sullo schermo
ANA MaARiA; infine dirigerd EUGENIA
DE MONTIJG, Antonio Cavalche ha in
progetto di girare due film in dop-
pla versione italo-spagnola: VENDRA
por EL MAaR di Concha Linares Be-
CEFrD ¢ ESCUELA PARA NUEVOS RICGS
di Lunis Mariz de Linares. Eusebio
Fernandez Ardavin pensa di adatta-
te per lo schermo una novella di
ambicnite marinarg di Wenceslag
‘Fernander Florex. Luis Marquina
realizzerd tre film; prossime ad
entrare in cantiere ha nna pellicola
tratta da un soggetto del padre
Eduardo Marqeina, Jos¢ Buch ha
iniziato da febbrajo FLORA ¥ MARTA-

C N, tratto dalla nota commedia EY

Orgullo de Albacete, interpretato

da Blanca Silos, Pastora Pefia, Ma- .

ria Luisa Monere, Manuel Arbd,
Juan. de Ordufia & Antonie Riquel-
me. Juan de Ordofia come regista
metterd “in cantiere quanto primma
PORQUE TE ¥I LLORAR...; dopo diri-

‘castoni grottesche »,

gerd ed inferpreferid BreguUER; tra gli
altri in progetto od in lavorazione
ha pure cinque cortometraggi, sE-
RENATA DEL MAR, NOSTALGIA, L4
1SLA DE Omo, formanti un trittico
su ‘moetivi musicali di Chopin
La MEJOR COPLA & CASTILLA.

EBBIAMO SOLAMENTE...

...0ggl notizia della programmazio-
ne a Madrid del Alm ANoNIMA ROY-
Lot avvenuta a novembre scorso
al « Figaro », unz fra le migliori
sale della capitale spagnola. Ed ec-
covi la critica apparsa su Primer
Plano, noto periodico cinernatografi-
co  madrileno: .« Aulenticamente
vecchia di aspetto, di regia, di sen-.
timento, guesta versione cinemato-
grafica dell’opera di Giannini inte-
ressa solamente per i1 suo aspetto
teatrale e per 14 sua vis comica che .
poi ¢ pinttosto infantile. Per mag-
giore disgrazia il doppiato 2 male
realizzato e 1'interesse, sc pud esi-
stere, si perde davanti alla foto-
grafia ormai macilents, alle scene ti-
rate su con fatica estrema, alle oc-
Abbiamo cre-
duto nostro dovere dare notizia di
un tale avvenimento nella speranza
che gli Enii Antorizzati vogliano
una buona volta prenderc una gual-
siasi iniziativa al fine di vielare
I'uscita a simill opere della nostra
cinematografia, specle nel caso del-
I'ANONIMA ROVLOTT, uno dei primi

-infelici esperimenti della giovane ci-

nematografia italiana. Non & que-

~sta la prima wvolta, Basta che gli

interessati si rifacclano ai oumern
passati di Cinema e rileveranno che
il sistema & piuttosto diffuse, non
solamente in Spagna.

1L CRITICO CINEMATOGRAFICO..
i Radiocinems, nolto al nosto

Alettori per aleuni felici articoli sulla

cinematografia spagnola, ba inizia-
to il sue primo film a lungometrag.
Ei0 ESCUADRILLA.

L"ELISIR

con Margherita Carosio, Armando Falconi, Roberto
Villa, Carlo Romano, Jone Salinas, Enzo Biliotti, Pina
Renzi, Luigi Almirante - Musiche di Gaetano Donizetti

Regia di AMLETO PALERMI

DEMORE
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Al DIVERSI e complessi compiti compre-
si nel programma di attivith dell'Istituto
"L.U.C.E. altri se ne sono venuti ad ag-
giungere con inizio della guerra. A soddi-
sfare la curiosita del pubblico sulla guerra
che I'ltalia combatte sui fromti terrestri,
marittimi ed aerei non era pitt sufficiente
il normale giornale di-attualitd, anche se
in esso fosse stata data parte preponderan-
te agli- avvenimenti della guerra. Divenne
quindi necessario ﬁer I'Istituto attrezzars:
per una preduzione costante di documen-
tari, di metraggio variabile a seconda- delle

esigenze, my sempre inerenti alle fasi sa-’

lienti della nostra guerra.
L’organizzazione di un servizio di riprese
belliche non ¢ impresa da poco. Occorre in-
nanzi tutto poter contare su un personale
sceltissimo, di cul si possa avere assoluta
fidocia. 1 quadri tecnici della L.U.C.E. so-
no stati sempre sceltissimi, ma in questa
occasione & stato necessario fare pih del
' consueto: operatori provetti sono stati spe-

diti sui teats delle operazioni militari e

pulla & stato trascurato perché essi potes-
sero lavorare nelle condizioni pili agevoli.

150

In gnerra Yoperatore ¢ I'arbitre, l'unico
giudice e materialmente 1'unico esecutore
delle riprese. 1 suol compiti sono difficilis-
simi, legati sopratutto a proritez:za nelle de-
cisioni, ¢ ad una grande presenza di spiri-
to. 11 documentario bellico si differenzia so-
stanzialmente da quello normale per lé con-
dizieni in .cui e riprese vengono effettnate;
uon un programina di lavore 'e neppure una
scelta degli avvenimenti, V'operatore subi-
sce Vavvenimento bellico, deve seguire il

'sug andamento, non pud neppure preoc-

cuparsi di una determinata angolazione dei-
I'inquadratura, poiché assai spesse anche il
punto di vista & obbligato, pur senza vo-
ler tenere confo della necessith di 'saivaguar-
dare se stessi e Vincolumith della macchina.
L'operatore finisce quindi- per avere in
guerra un solo cdmpito, girare il maggior
metraggio possibile per dar modo a chi
monterd di poter operare una selezione ac-
curata. '

Si comprendery’ percié come i compiti del-
I'Istituto L. U.C.E. per la realizzazione di
documentari bellici siano stati complessi: si
trattava sopratutto di un problema orga-

nizzativo e Yorganizzazione & una stienza

-esatta soltanto negli enunciati, ma suscetti-

bile. di diecimila variazioni a seconda delle
necessita, In questo caso & stato nnangi
tutto necessario che i collegamenti fra gli
operatori dislocati sui fronti e il centro di
raccolta del materiale fossero quanto phl-
rapidi possibile, che il materiale impressio-
nato fosse, relativamente a quanto lo per-
metievano gh avveniment, ispirato a cri-
teri generali, in modo che la materia a di- .
sposizicne dei montatori fosse suscettibile
di acquistare una certa fluidita. .
Tutto questo & stato realizzato. La fusione
e I'intesa fra il centro e gli operatori dislo-

-cati alla periferia & tale che il materiale che

arTiva & quasi tutto” di prima qualita, che
& possibile fondere le fprese di diversi ope-
ratori senza che si avvertano squilibri o
dissonanze. Come risultato organizzativo
non si poteva davvero sperare di pill.

* k%

In sei mesi di guerra, cioé nel periodo che

_va dal giugno alla fine del 1940, Vlstituto
. ha potuto mettere in circolazione sedici do-

cumentari bellici oltre, naturalmente, tutti
. gli avvenimenti di
guerra che sono- stati
ifseriti mei . giornali
di attualitd, '

Sempre nel secondo-
‘semestre del 1640 gl
operatori  dell'Tstitu-
to dislocati sui diversi
fronti” hanno impres-
sionato circa sessan-
tacinquemila metri.
di negative cosi 1i-
partito: 21 mila sono
stati impressionati
dagli operatori aggre-
gati a reparti del-
Vesercito; 13 mila da
quelli presso la ma-
rina, 29 mila dagli
operatori che fanno
servizio in aeronau-
tica & TOLO metri cir-
ca sone stagt girati in
A. 0. Come si vede,
il guantitative di ma-
teriale a disposizione
del montaggic & sta-



to rilevantissimo e, a parte i film che gia so-
no.in ciréolazione, 1'Estituto dispone di una
notevolissima scorta di negativo sugli avve-
nimenti della guerra che verra. utilizzato
quando gli avvenimenti lo consentiranno,
per la edizione di una serie di opere orga-
niche che illdstrino “completamente ogni
aspetto della nostra guerra. -

L’organizzazione ha permesso all'Istituto di
fare uscire con grande celerita degli inte-
ressantissimi  docummentari a pochi giorni
soltanto di distanza dagli avvenimenti prin-

cipali, QUATTRO GIORNL DI BATTAGLIA SULLE |
ALPI & stato il primo documentario editato

dall'Istituto su questa guerra; esso usd a
pochi giomi di distanza dalla conclusione

del conflitto #alo-francese e rinsad om im- -

pressionante e glorioso documento del va-
lore dei nostri soldati nefl'attacco ai capo-
saldi della frontiera nemica. Venne poi a
pochi giorni di distanza e quando tutta il
mondo si interessava all’avvenimento, LA
BATTAGLIA DELLO JONIO, che & riuscito uno
dei migliori esempi & documentario bellico
realizzato in mare; questo’ documentario,
¢ tutto il materiale da cui & stato tratto e
che ancora non & stato pubblicato, & desti-
nato ad avere un grande incontro di cu-
Tiositd in tutto il mondo, anche con qual-
che anne di ritardo, poiché non sard mai
di poco interesse studiare in’ che modo
I'ltalia abbia potute sostenere il confronto
con la secolare potenza navale britannica.
Con un-altro documentario 1'Istituto si oc-
cupd diffusamente delle operazioni militari
in ‘A, Q. che furono seguite con molto co-
raggio e perizia da operatori che ebbero
Yonore di diverse citazioni della stampa.
Di questo film furono fatte diverse edizio-
ni: in romeno, in inglese, In spagnolo, in

portoghese che furcno largamente diffus.e
nei paesi interessati.

" Fra i documentari in preparazione, che sa

Sui prodigiosi sforzi compiuti dalla nostra
aviazione per essere vittoriosamente in ogni
Inogo 'Istituto ha diffuso il documentario
ALY FASCISTE lungo circa. ottocento metri
che illustra ogni aspetto delfa guerra aerea
sostenuta dall'Italia; anche questo docu.
mentario & stato'vi's_iona_t'o conn grande suc-
cesso ovungue ed ¢ stato tradotte in diver-
se lingue. Ricorderemo poi altri documen-
tari che i nestro pubblice ha gid avuto oc-
casione di vedere come: ALBA DI GUERRA
SUL MAR LIGURE; ASSEDIO DI FUOCO; MINE
IN vISTA; tutti pubblicati dope brevissimo
tempo dagli avvenimenti a cui si riferivano,
Dall’inizic di quest’anne I'Istituto L.U.C.E.
ha editato altd notevoli documentari di
guerra; altri ancora sono in preparazione.
Fra quelli che gida hanno fatto il giro di
molte sale ricorderemo VITA E FINE DELLA
$. GIORGIO di Romolo Marcellini che ha en-
tusiasmato il pubblico di tutta Italia,

ranne visionati fra pochissimi giorni, quello
di maggiore interesse & FANTERIA DEL CIELO

-da cui & stato tratta il materiale fotografico

che illustra queste pagine, FANTERIA DEL
CIELO & stato imteramente girato in Africa
Settentrionale da Romolo Marcellini con
Vausilio degli operatori: Bonicatti, Venti-
miglia, Dall’Aglio, Della Valle e del ten.
pil. Caruse. che ha esegnito le pit emozio-
nanti riprese in volo, Il montaggio & di
Basilic Franchina. Scopo di questo docu-
mentario & di mettere in rilieve il contri- -
buto dell’aviazione alla guerra coloniale e
gli aspetti maggiori della battaglia quoti-
diana che i reparti zerei hanno dovuto so-
sfenere contro i1 clima e le avversith atmo-
sferiche. _ _ ' :

I metivo conduttore di questd documenta-
tio & Ia polvere. La polvere, terribile ne-
mica dei delicatissimi congegni deli’aereo,
¢ ovungue presente, Contro questa perico-

losa alleata del nemico la nostra avizzione
ha dovuio sostenere la pitt dura delle bat-
taglie.

Un elemente di grande interesse tecnico &,

in VANTERIA DEL CIELO, il commento sono-
ro originale. Di solito i documentari ven-
gone girati muti e poi sincronizzati in sta-
bilimento; la colonna sonora di guesto film,
invece, & tutta incisa sul teatro delle ope-
razioni e cosi per la prima volta il pub-
blico potra sentire, autentici e senza con--
traffazione, 1 rumori che accompagnano
una. azione bellica,

* * %

Questo, in sintesi, il lusinghiero bilancio
dell'attivith dell'Istituto durante i primi
ofto mesi di guerra; bilancio non completo .
poiché altre realizzazioni, su cui & neces-
sario ancora un certo tiserbo, sono in pre-
parazione, Ogni giorno dai teatri della

guerra giungono a Roma migliaia di metri

di negativo ¢ ogni giorno si studiano e si
attuano nuovi documenti sulla guerra che
'Italia sta - combattendo. u d, f
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PREPARAZIONE

LA NUOVA EDIZIONE 1941-XIX

Per attori, attort di doppz'agge'o, generiel extra:
Cognome e nome; data e luogo di naseita; indirizzo
esatto ; altezza; peso normale ; colore dei capelli; studi
compiuti’; scuole speciali frequentate {ballo, recitazione,
musica, ccc.); lingue straniere conosciute; sport pra-
ticatl ; recitate 1n teatro ?: recitate alla radio?; effettuate
doppiaggi ?; indicate in breve la vostra carciera 5 vare

(altre vostre cventnali attivitd artistiche ed ulterion

indicazioni necessarie ed utili); quali film avete-

interpretati 7 {indicare. le date e le case produttricd),
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Per produttori, saggerttisti, sceneggiatory, regz'.étz',

musicisti, grornalisti, tecnici, (direttord e ispettort

dr pmduzz'onej, scenograﬁ, COSLLLRESEL, (}pemror'z; fom'cz',
m.onramr.{, dialoghistd, .segmmfz‘ di produrione, segretart
di edizione, capi uffici stampal: Cognome e nome;
data ¢ luogo di nascita; indirizzo esatto; qualifica
(produtiore, soggettista, seeneggiatore, eec.); studi com-
piuti; scuole speciali fréq‘uentatc; indicate in breve la’
vostra carricra ; attivitd svolta nel cinematografo, spe-
cificando i film ai' quali avete partecipato con 1" indi-

cazione della funzione, della data, delle case produttrics.
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MOTIVEI DI SPERANZA

DA TEMPG andiamio cercando il wero ci-
nematografe. Finira e forse sta gid per fI-
nire quest’epoca in cui i produttori o ad-
diritlura i noleggiatori s ritengonoe arbitri
del gusto del pubblico ¢ percid sventolano
la bandivra della imitazione a tutil { costl.
Infatti la imitavione costa. Un attore che &
stato il prolagonista di un film di successo,
che ha fatto pubblicare molte sue fotografie
sui glornall ¢ sulle riviste, aumenta le sue
pretese perché & pitt conosciuto e perche,
si dice, rende, Cosi per fare.un film cosid-

detto storico, cloé in costume, sulla vita di’

questo o quel personaggio descritto nella
Divina Commediz o nel romanzoni dell’Ot-
tocento o nei libretti d’opera o nelle lég-
gende popelari, per fare un film di questo
tipo imitate da un altro dello stesso genere,
ma pil fastoso (v pill artistico » dicone
— ahi paradossol — 1 produttori), occorre
spendere una somma maggiore di quella
spesa dal produttore del film che si vuole
Imitare.

QOuando 1l cinema americano era in auge,
e tanti film di Hollywood si vedevano sai
nostri schermi, i nostri produltori volevano
seguire, a quel che so in proposito, | me-
todi di guelli. Ma, sfogliando in questi gior-
ni periodici e bollettini di gqualche anno fa,
mai mi ¢ accaduto di notare che un produt-
tore abbia fissato un programma di una se-
rie di filln al principio della stagione ed
abbia seguito questo programma, senza af-
tendere 'imbeccata, di volta in volta, dal
film da imitare.
Si sa bene che Alexander Korda ha dato
il via alla ripresa dei film su un personag-
gio storico, che Willy Forst ha, dato 11 via
al film storico-musicali, che le commedie
comico-sentimentali basate sugh equivoc e
su motivi piccanti, sono, parte,
menti di film stranieri. Con lo svantaggio
che, mentre certe storfe possono reggersi e
svilupparsl per esempio in una Budapest
sla pure di maniera, lo possoho meno a
Roma, magari soltanto perché il Tevere
non & il Danubio e pud vantare una di-
versa tradizione,

rifaci-

E che questi personaggi storici e pseudo-
storici non finiscone mai, come non fini-

“caratterizzarli

scono mal le avventure sentimentali sulle
rive del Danubio, E poi succede che, tutto
finito, i rcomincia da capo. Mi & accaduto
di ascoltare una conversazione tra due per-
sone del cinema. Una diceva all’altra che
tra poco tempo sard realizzato «un rifa-
cimento di un film  comico-sentimentale
italianc del 1933 ». (La data U'ho messa io,
desumendola  dall’ Almanacco di Cinema.
Le due persone avevano. pronunciato il t-
tolo del film che ometto perché non voglio
darc a quella brava gente aleun fastidio,
essende altrl 1 mici compiti].

Non i meraviglierel se sentissi dire che
verra rifaita LA SEGRETARIA FRIVATA & di
seguito a questa altri film, tutti,a loro vol-
a, rfacimenti di film stranieri, Ma percheé
tutto questo? '

E di nuovo niente. i, ogni tante gualche
cosa di nuovo: si tratta dei film di vasto
respiro, film di oceasione, che hanno soc-
cesso, siosa. Ma pon tnitl 1 produttori si
arrischiano a farc grandi cose. Nessuno
anzi: T produttori sono dei commercianti
e i noleggiatori lo sono ancera di pit. Pee-

cato che non abbiane fantasia .o che non

\-'ogliano averla. L’ha avuta, si o no, chi
ha dato il via ad un tipe di film? Ora noi
non -diciamo che fatto un film sulla vita
di un musicista non se ne debbano fare
pitt. Ma cautela ¢ vuole, cavtela. E poi,
' questi  personaggl  storicd,
questi pittori, queste nobildonne, non farli
partecipare a vicende sempre analoghe;
perché, dopotutto, povera stotia!

Eppure sarh nceessario che o prima o poi
si torni a capire il cinematografo, che &
innanzitutto un’arte. Quando nelle sale ¢i-
nematografiche i parlera col cinema, € non
soltanto con la musica o col teatro o col
costume da melodramma, o con le battute
da giornale umoristico, quande si vedran-
no i personaggl e non gli attori nelle vesti
di questo o quel personaggio, sard un bel
giorno ¢ suoveremo le campane a festa.
Non dimentichiameo che anche il cinema ha

1 suol classici. Che in questl classici non si

é gsaurito tutto il cinema.
E infatti abbidmo motivi di speranza che
quel giorno verrd, T primi sintomi ¢l sonc.

_corrisponde a fini

UOMINT $UL FONDO & un lucide esemplo di
come si possa parlarc il imgua,gglo ded ol
nema. Ecco un film originale, non privo
di difetti {la parte sonora sopratfutto}, ma
provvisto di alquante risorse. .
Altro sintomo che i fa bene sperare & T'an-
nuncio che il Centro Sperimentale di Cine. |
matografia fard un film. Non dimeptichia-
mo che al Centro « ton Ja collaborazione
di elementl di questo istituto, Palemmi sf &
trovato a suo aglo per realizzare La PECCA-
TRICE, che contiene, come & stato da aliri
notato opportunamente, seyuetize di auten-
tico cinematografo. Che il Centro facessc
un film per conto proprio, un film-cui pren-
deranno parte quasi esclusivamente allievi
ed ex-alliovi attori, organizzalo ¢ diretto da
coloro che insegnane e svolgono la loro at-
tivita al Centro, tutti intorne a Luigi Chia.
rini che piti che il direttore & il creatore ¢
Ianimatore di questa istituzione, & una no-
tizia che si attendeva da tempo. Si sa bune
quanta diffidenza '@ verse i Centro, Si sa
bene quanto la massa della gente del cine-
ma tenga i v nén cale s Jattivith spirl-
tuale del Centro che produce annualmente
non pochi libr e fascicoll sull’arte e fa tec-
nica del film. ¥Ma a poce a poco le idee ir-
radiate dal Centro vanno facendosi strada,
E difatti i pit intelligenti si accostano al-
Iedificie di via Tuscolana ben sapendo che
con le persone che vivono insegnando e
operando in quelle aule, in quelle stanze,
potranno, se non altro, conversare sul ci-
nema in modo serio.

Siame certi che questa serietd, questa in-
transigenza assoluta verso tutto cid che non
artistici, quale Uabbia-
mo sentita avvicinandoci al Centro e dalle
letture dei testi dal Centro pubblicati, gui-
collaboratori neclla

derdi Chiarini e 1 suoi
realizzazione del film.
Abblamo cosi scoperto il nucleo dell'arte
del cinema. Questa padronanza & cosclenza
del linguaggio cinematografico, produrrd
olire al film annunciato col titolo via DELLE
CINQUE LUNE, altri frutti. . Aleuno potri
obiettarc: — e la pratica? .. Al che si
pud facilmente rispondere che la pratica
é figlia dell’intelligenza.

CARLO JUBANICO
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PRO 0 CONTRO?

GAETANO Campo-

basso,

PANGALLO, ragioniere,

1. Dal panto di vista dell’arte ne; per motivi
di eootingenza, si

2. Nom lo approvo per gquele ragiom che, in
generale,. ormai bnetl CONOSCONG.

Lo accetto perché 1o considero,” per  eerti
aspetti, necessario o, per lo meno, molto
utile.

3o T via (i mossime, si. A questo pupte dehe

biamo care una spieguzione alle tre risposte
e prevedery 1 cast g importanti.
11 doppiato distrugge la pretta atmosiera on-
ginale del flm, ne annwlla, ciod, essenza
artistics rappresentata dajla parola [permane
nvece  Pessenza visuale). B, pertanto, una
stonature; non poersuade, poi, od drrita che
tanti altori ¢ attric stranieri ahbiano la stes-
i vooe ¢ portino ©onostri stessi attori siann
doppiati, ’

" 11 doppiate, 'altra parle, & necessario yuan.
do la presa dirctta & insulficlente ¢ di scarse
rendimento ¢ per altre ragionl tecniche an-
COTA. )

Ricorrerc al sigtema delle didascalic sovrim-
prosse per ‘tutgi i fibm stranieri [mantencendo,
in gueste caso, s'intende, la versione origi-
nal) non & opportuno ¢ consighabile per
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zi tutto le didasca-
lie’ nen sono che sin-
tetiche, non possona
essere che sintetiche,
no applicare senza
spirito del racconto
cinematografico. An-
cora, ¢ didascalie
distraggone lo spet-
tatore dalle svolgi-
mento visivo del film
£ stancano e non so°
no accette al pul-
‘blico  con  evidenti
dannosi  effetti. Né
daltronde cif si pud
accontentare di nn
breve riassunto  del
soggetto al principio
del film, s da po-
-ter fare 'a meno del-
le didascalie, Per le
ragioni esposte le di-
dascalie sovrimpres-
se i possonp appli-
care con SUCCESSO per
quei pochissimi Alm

virth del . principio
che le opere d'arte
non si pOSSORC € non
st devono tradurre;
per tutti gli altri
film resterd i siste-
ma del doppiatoe
{non dobbiamo  di-
menticare che  esso
gostituisce un vanto
tutto nostro} che si
deve molte miglio-
rare in maniera da
poter disporre di una
completa gamma di
voci © non lasciar-
lo alla leggerezza ¢
superficialita di quei
pochi mestieranti
che, praticissimi,
operane ad gechi
chiugi ma senza tan-
to impegno. )
- La couclusione?
w} Prolettare le pel-
licole estere i clas
se in vergione origi-
nale adottando il sistoma  delle  didascalie.
b) Usare il doppiate per gli altri film stra-
nieri e nei casi in cui & giustificato da esi-
genze tecniche. Migliorarlo, perd, e trattarlo
con pilt sericla,
) E, questa la migliore conclusione a cui
pud portare guesta. inchiesta: alzare il lvello
artistico delle produzione italiana.

CONTRO CON RISER¥A.

GAETANO MANNINO-PATANE, ingegnere, Mi-

lano. .

Lo approvi.

z. Prrché & il mezzo migliore per rendere accos-

sibili alla gran musss del pubhblico | film stra-
nieri. 11 doppiate, se escguito a dovere, pud
soddisfare anche le csigenze artistiche, come
mi sembra dimostrato dal notevoll o genning
successi conseguitl da nurocrosi fikm stranierd
doppiati.

T} sistemma defle didascalic sovrimpresse & suf-
ficients, ma «da respingere, perch® s ritoe
nerebibe ai Alm moti; anzi, sotto certi aspetil,
sarebbe peggio. Tnfatti, mentre nel muato le
didascadie intercalate fra una sequenza ¢ al-
tra davano lempo allo spettatore di afferrare
interampents {1 senso delle parole che leggova,
con le didascalic sovrimpresse, iovece, sv lo

tante ragioni Innan-

percid nou si posso-

recare dauno allo

strapieri di alto ed
cccezionmale  valore
artistico, * ¢ ¢id in’

spettatore segue le sequenze perde il senso
delle didascalie, sc segne le didascalie perde
il contatto con le sequenze. In sostanza, io
sono con Paole Uecello: le didascalie sovrim-
presse distraggono lo spettatore dalla mimica
e fanno perdere gh effetti artlstici del rac-
conto visivo. .

~Poi nomn credo sl trovi un produttors tanle

coraggioso dal deciderst a tentare un cspo-
rimento del genere, con la prospettiva di wve-
dere il film ecadore alle prime visiomi!
Riportare i nostri depplati agli antichi splen-
dori, col selezionare gl attori prestavoce, mi-
gliorarli gualitativamente e gquantitativamen-
te, cosi da evitare anche Ia monotonia delle
voel, :

(i attori prestavoce, i massima, non de-
vrebhero recitare nei film normali (per questo
oecorrerebibe venissero ben pagatill per con-
servars integra quell’atrnosfera §i impersona-
lithd. che econferisce loro tanto prestigio.

Pro.

CARLD M_EZZADRI, studente Heeale, Pamma.

T.
2.

No,

Perché mi sembra che in un’opura artistica
quale ¢ # film, esso. sia completamente ne-
gativo ai fini artistici.

. Nemmeno il sistema delle didascalie mi sem-

bra adatto: quellé brusche interruzioni non
fanno cle nuocere agli effettl artistici del rac-
conto, In secondo luogo & un sistema molto
faticoso. . .

Dopo aver quindi disapprovato ¢ doppiato
¢ didascalie, non mi resta che da riconoscere
come unice metodo il parlato in lingua ori-
ginale; occorre quindi aumentare di molto la
produzioie nazionale, ridarre o, meglio, abo-
lire, I'importazione dei film stranieri di scar-
so walore, & importare {in lingus originale e
come tali rimangano) solo guelli che rappre-
sentanc un vere valore artistica. Se il film
& arte, Lisogna considerarlo una buona volta
come tale. B gquesta, lo riconosco, una pro-
posta non appbeabile immediatamente, Tuok-
to perd dipende dalla quantitd ¢ dalla qua-
lith della- nostra futura preduzione,

CoNTRO,

ANTON LUCA BONORA, Direttore del Teatro

Guf, critico teatrale del Popolo di Rowmagna,
Forli: :

No, assolutamente,

Riesce compassionevole o insopportabile co-
me a teatro i} mezzoccio della sostituzione
a fin di bene.. E mi spiego: la spalla dietro
e quinte eseguisee il perzo al piano mentre
Pattore imita goffamente, ¢ s¢ non aitro o
pura tirata meccanica, sulla tastiera muta,

Tle mosse ¢ lo spirito del maestro. Mi pare

quindi inutile parlare di riuseita artistica del
doppiato o del cinema che va ‘avanii di que-
sto passo; nefla migliore jpotesi si potrebbe
pensare ad upa eccellente raccolta di bello,
eleganti. comodde (parlano perbaceo!) fotogra-
fie in movimente. Ma s pretende di opin, o
allora?

No: & necessario un commento riassantivo i
tutte il fdlm prima dello svelgersi dell'azio-
ne. Molte parole complementari del fatto non
richiederebbern 1o sforzo dell’vechio che wuol
ublwacciare, ¢ non riesce, la bgura o la let-
tera. :

Scegliers, parlo ora dei nostri film, gli atrori
seconde un criterio gualitative, I graziosi ca-
voltiorl, come maligna il corago sublime, al

- quali fa difetto la parola corrente e italiana,

relegarli per sempre al glardinaggio. G al-
tri, i comici verl, magari i trombooi, obbli-
garli ad uno studio coscienzioso ¢ puro del-
l'arte det dire. Per le merci d'importazione
crede  superflue Insisters:  on'opera merite-

vole trova da s& 1 mezzi di divolgazione, Mi

riporte comungue al numerc 3.

CONTRO.



GENNAI GINO, professmmsta Volterra:

1. No.

2. &) 'Dal lato artistico, non a.mmetto il dop-
piato, poichd riduce e si allontana sempre

dall’originale. Il &lm doppiato, comge ben ha.

scritto il sig. Svatopluk Iefck, non & che la
pallida ombra dell'originale.

b) Dal lato commermale, quasi sa.rebbe da
- ammettere si, peichd con 'abolizione det
‘doppiato molt! spettatori, credo, sl allonta-
nerebbero, sembranda lorg di tornare nuoova-
mente ai tempi del muto, Prevalendo perd,

necebsariamente, la parte artistica su quella .

commerciale, il doppm.to deve sparire.
4. 51,
5. Abolire al pit presto poss1b1]e il doppiato.
CoNTRO.

LUISA B. ANZILOTTI, « di professione pub-
- bleo », Torino:
. Si.

Na.turalmente solo pcr i flm stranieri. Da

profana non aveei mai pensato che si potesse
doppiare un film italianol E, forse, se nes-
suno lg avesse mal pensato, non sarebbe ne-
 cessaria guesta nostra inchiesta, perché...
2. Perché? )
...Ma perche il doppiato sarebbe rimasto cid
che deve essere: traduzione. E come trovate
naturale che chi non sa il russo legga (ruerra
& pace in italiano, che chi nen & stato ad
Amsterdam a vedere la Mostra di Rembrandt
¢ a Venezia a veder quella del Tiziano e del
Tintorette, ne acquisti volentieri- le fotogra-
fie a colori, trovereste altreftanto naturale
che si preferisca vedere un hel film doppiato,
pinttosto che npon vederlo- affatta,

3. Ed &, certe, meglic nox vederlo affattc che’

vederlo con didascalie sovrimgposte. Penso che
un hlm pato per esser pariato, ciodé compre-

so wdittvemente, non abbla mai ena tal ef--

ficacia di solo gesio, di sola espressione mu-
ta da permetlergli di rinunciare senz'altre a
parigre, ma che la sua bellezza risolti. dalla
fusions del gesto cou la parola, dell’espres-
sione mimica con lespressione vocale. Cid
vale, ' naturalmente, anche per un film par-
Jato in una lingua a moi sconosciola, con la
aggravante che l'espressione vocale tradisce
I'éspressione miinica ed un casuale suono onoe-
matopeice pud render ddicola la pid tragica
. séepa. .
4. E allora?
Allora, tenendo fermo che opem d’arte’ pud
esser solo 4. film originale ool suo parlato
originale, curarne il pitt possibile la tradu-
rione, ciot il doppiato, non esagerario mai,
mantenerlo piuttosto in .sordina, Certi paro-
loni fioriti ¢ certe vocl cawvernose accentuanc
la sensazionc dell'artificio. E coscienti di far
semplicements delle traduzioni, dgret i me-

glio di tuttd la produzione straniera. Ripeto.

— di tufta — Te esclysioni possono awver
canse finanziaric o politiche, non nec hanno
di artistiche. Se la nostra cincmatografia va-
le, ¢ guanto vale, lo vedremo dai confronti.
Ma “se, con la -scusa che il doppiato non
vale ci date soltanto la nostra, coltiverote
I'illusione dannosa che all’estere st facciano
dei capolavori... ¢ guando gualehe o snob »
di ritorno da un suo viaggetto, ¢i racconterd
mirabilia del tal film visto nel tal pacse,
dovremo mspondergli, forse, che... meglio di
Macario non & possibile?! -

Pro.

GUIDO GUERRASIO, universitario, Milano.

1. No, decisamenls no,

2. Inteso il cinema come arte, rimane comple-
tamente dimostrata la inutile esistenza del
doppiato. T! film & una catena di vicende &
di pensieri espressi per immagiod, mediante
la realth vistva; & in csso il dialogo, pure
avenilo funzione di completamento e non di
prepouderanza, & perd sempre un elemenio
parwecipe dell’apera d'arte; quindi & insostl-

tuibile. Doppiare un film & cosa sem'plice-
mente assurda, & an voler giuocare com la
tecnica per mostrarcenc i limiti. ¥l doppiate

4 la pih grave delle menomazioni che una
_opera d'arte cinematografica possa sabire.

. Le didascalic sovrimpresse sono uR nuovo
tipo di menormazione; esse disturbano la real- -

th visiva, distraendo lo spettatore — anche
il pife attento — dal ritmo e dall’armonia

delle immagini. e didascalie ¢i obbliganc a -
o vedere » gquando dovremmo o sentire »: &

materialmente impossibile, infatfi, unire al-
I'improvviso {e azioni dei due sensi. alle sco-
po precipuc di cogliere il valore del dialogo.

. Decidersi al pin presto, e ciod — trascurate

le grosse voci industriali che ferrorizzano, a
quanto pare, 1 maggiori responsabili del fe-
nomena -« dopplato » — aholire il doppiato.

-Per la questione pratica dello . spettacolo,.

comportarsi come alla Mostra di Venezia; di-

stribuzione del riassunto del soggetto in lin- .

gua italiana, oppure — come suggerisce l'o-

peratore Portalupi — una lunga didascalia .

in testa al film. Tmpostare e far conoscere al
pubblico tutti i film che abbiano un gualche
valore d'arte o di pensierc; e cid a tatto van-
taggic della produzione italiana, la gquale, di
fronte ai migliori- esempi d'altri paesi, si ad-
dosserehbe cosi una maggiore respansablhta
delle’ proprie intenzioni.

CowTRO,

AN'lONIO DELL'ANNO, aiuto regls'ta. "Roma:

2.

. No. .
Per quanto perfetto possa essere il doppmto

¢ tecnicamente e artisticamente, il sonoro che

ne risulta non potrd mai. essere parte inte-
grante del film per la ragione che & da questo

nettamente separato nel moments in cui si -

produce. Dopplare 1 film stranien & an po’
come preparare I liquori in casa: dosando e
Kltrando delle miscele scrupolosamente prepa-
rate seguendo ricette celebri =i pud oftenere
un liquore econciico ma non di marca. Pur-
tuttavia son sicurc che il doppiato, almeno
per ora, & aa preferirsi specialmente per guei
film in-cui il dizlogo ¢ pinttosto abbondante.

. Questo mon lo posso ancora accertare: moi

conosclamno molto bene per l'csperienza  di
parecchi aani i sistema dsl doppiate, ma

non quello delle didascalie. Forse potranno.

essere  sulficienti. Comungue bisognerebbe

provare e abituarsi.prita a saper legpere le

didascalie senza perd essere distratti dal qua-
dro, essenza del cinema.

. Percid la proposta migliore mi sembra q{le-.
gta; Jocominciare a far uso delle didascalic -

(si facciz avanti coraggiosamente una casa
di distribuzione!), lagclando integralmente la
colomsa originale, per quei film. in cui il dia-
logo & ridotto al minimo. Sole quelli per pri-
mi. Inutile dire’ che le sovrimpressioni da-
vrebbero essere tecnicamentc perfette, tali da
risultare leggxblh con facilith anche dalle ul-
time file di posti, che siano traduzione piut-
tostn fedele (nei limiti del possibile} del dia-
logo originale e che siano sopratuttc espresse
in bucna fornra letteraria e non prive di pu-
rezza di lingua, ¢ che appaiano infine sullo
schermo in sincronismo perfetto con il rela-
tivo dialogo. Sclo -dopo un discreto penodn
di tale esperimento, potendo tutti fare cosi
un immediato confronto col deppiate che re-
stercbhe ancora in use contemporaneamente
a . tale sistema, credo, saremmo in grade di
dare tutti un giudizio esatto.

ConNt RO

LAMBERTOQ TORRINI, studente, Firenze:

I.

2.

Lo,

Perché un’ ‘opera d’aste non va rtoccata, il

timbro e i vari modi in cuni-Fattore evoli-

ziona la sna voce gecondo i momenti, non
gsono esscr riprodotti dal doppiatore. Inol-

tre servicebbe ad elevarc Ia coltura del po- dﬁ ‘Ol

polo, per esempio i che studie il tedesco ed
il francese mi sa.rebbe ntilissima, e cosi per




c¢hi ha una certa colfura teorica su. qualche
lingua studiata. Vi & lo spagnolo somighan-

tissimo all'italianc, sono sicurissimo che dopo

diversi film st intenderebbe benissimo.
Sonc del parere del giommalista Svatopluk
Jetek: date che non wi & niente di wigliore
bisogna accomtentarsi di gquesto.

. Vi posso commighare di programmare i film

senza doppiarh in tutte le citth a prezzi non
popolari per-una o due visioni  in maniera
che gli spettatori giano Jdi ona certa coltura,
e non troppo elevati perché vi possono essere
womini abbastanza istraiti nell’arte cinema-
tografica senza essere benestanti, Questl spet-
tatori visto il fim dovrebbero dare i1 loro
parere se non dopplarle’ o doppiarlo, in’ ma-
niera da non paralizzare l'industria. Se si
projettasse film senza mai doppiarli le case
non ci-fentrerebbero. perché dops una o due
visioni’ per cittd i cinema rimarrebbero vuo-
ti, la massa del popoly non andrebbe a ve-
derli, si eviterebbe anche eprechi di soldi nel
doppiare film scadenti,

ConTro!

FRANCO ClPRIANI, gionuﬂista, Reggio Ca-

1.
2,

. Kormendi,

labria:

Si. )

Il deppiate, anche se & poco convenjente al
fini artistici, in certo gqual senso, & da para-
gonare alla traduzione nclla propria lingua,
dei lavori letterari stranieri. Se & assurdo li-
mitarsi a leggere esclusivamente Hbri di aa-

tori italiani, privandosi di conoscere la pro- -

duzione degh autori appartenenti a popol e
a continenti diversi, & altrettanto assurdo
pretendere di limitare la propria conoscetiza
cinematografica alla- prodazione nazionale.

~Non soffre di esterofilia, ma penso che cosi

come ci & piacevole leggere Cromin, Foldi,
ecc. ¢i & altrettanto gradevale co-
noscere i lavori del soggettisti e registi stra-
nieri. Se la cinematografia & un’espressiome

d'arte, dev’essere plasmmata da una semsibi- .
u Tempe- -

lits affatto stindardizzata. THeci
ste » del Giorgione o dieci raffaclliane « Ma-
doape della seggicla », nell’originale messe in
filz, a me vou placerebbero. Chiedo scusa a
Umbherto Barbarg se mi trovo in contraddi-
zione nettissima con gquante lui ha seritto
nel precedente n. Tog di Cimemg. Sarebbe
belle, s, vedere i film stranieri nel’edizione

~originale, ma per chi? Sclo per guei pochi -
che conoscone una, due,

tre ed eccezional-
mente quattre o cinque lingue! Anche a me
piace alla « Quirinetta » wvedere fean Gabin
nel BANDITO DELLA CASBAH, ma certe non va-
do a wvedere l'originale di un film giappone-
se, n& russo, né turco, per le ragioni che
tanto chizramente ha Hlostrato il camerata
Paolo Uccello nel citato numero della rivista.
La massd, guella che conta (¢ non & guella

. che frequenta la « Quirinetta ») & italiapa e

wvuol capire ¢id che va a vedere ed a sentire.
Io non sono per il doppiato di tuttl i film
di produzione strapiera ma di quelli ¢che co-

" stituiscono qualcosa di buono nel campo del-

la cinematografia internazionale. La selezio-
ne, intendiamoci, sarebbe difficilissimal

Bisogna perfczionare il doppiato, questo si,
it modo da rendere perfetto in ogni caso. il
movimento della boceca dell’attore o dellat-
irice con le parole che in effetti essi devono
pronunciare nella doppiatura in italiano. Non
hisogna andar conire al doppiato con la scu-
sa dell’incremento che ne deriverebbe della
produzione nazionale, Il film italianc, se &
ben faito cosi come TASSEDIO DELL'SLCAZAR,
non ha.Disogno della eliminazione degli altri
film strapicri per otfenere un successo ecce-
zionale, sfa dal punto di vista artistico che
commerciale. Tl cémpito della’ nostra cinema-
tografia & soltanto guello di creare tanti e
tanti capolavori da convincere il nostro pub-
blico a vedere con preferenza e pill placere
i film italiani anziché guelli stranieri. Trovo
spesso (sicuramente colpa delle esigenze tec-
niche} che per avvicinare il pil possibile le
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parcle italiane a quelle che l'attore pronan-
cia nella sua lingua, si casca in poco simpa-
tiche deformazioni lingnistiche « gqualche wvol-
ta addidttura in errori grossolani.
evitare ci0 a tuttl i costl, e, penso che per
guesto basterebbe fosse fornita ai tecnici mag-
giore disponibilita di tempo.
3. Si, sempre se approntale benc.

4. Non {ossilhizzarsi nella statica demmone
« non serve » ma sforzarsi invece a perfezio-
nare questo doppiato i pid possibile. La per-
feziome & base cssenziale dell’arte se arte &
la cinematografia come wvoglinmo. sostenere,
Questo io penso bxsognerebbe fare fuori dai
preconcetti.

Pro.

ARNALDCG BELLABAREBA, proiessionista:

. 1. Ne.

2

Perch2 esso, per guanto si voglia ritenere
perfetto, riseste sempre di up che di artifi-
cciozo ¢ di adattato nella mimica espressiva,
da non raggiungere completamcnie lo scopo
prefisso; per tatte quelle ragioni di carattere
acustico che purtroppo, considerate anche in
rapporto alla scema, non possono essere mai
concepite secomdo 1 punti di vista di un
altrg regista o di un alire fecnico, dimodo-
ché & assolutamente impossibile il potdre con-
ciliare -tutto quest'insieme di esigenze di ca-
‘rattere tecnico e artistico,

3. Potrebbe essere anche sufficiente 1'applica-
ziene delle didascalie, ma il ritornare a que-
sto sistema, con il continue progresso che si
‘tende a raggiungere nella cinematografia, mi
sembra in funzione inversa dell'idealith rea-
listica " del film, )

4. 1! film gonoro deve essere sempre.arricchi_to.

da un appropriato commento musicale. La
parte. patlata la preferisco essguita con la
ripresa diretta, affinché egso mantengs la sua
integritd artistica, o per queste sarebbe il ca-
so che 1 produttorl si avvalessero dellinter-
pretazione in lingus originale, di attori della
nazionalith delia lingua prefissa.

ConTRO.

FRAINCD TSI, studente, Firenze;
.Sl

2. B indubbio” che il dopplato introduce nello
spirito del film una disfusione nmascente da
guel o tradimento » che & comune a tutte le
traduzioni: tuttavia non wvedo come questo
sia diverso o abbia una imporlanza maggiore
dal fatto cbe si verifica, per esempio, per la
traduzione di un’opera letteraria, B certo che
La piccola cittd di Thorntom Wilder & ri-
sultata falsata — sia pours limitatamente —
dalla tradozione italana:  ma tuttavia mi
sembra c¢he non per guesto si possa invocare
il sistema i non tradurre la letteratura stra-
niera. Se maj la quistione & di effettuare un
doppiato, o una traduzione, che -riescano a
rispettare quanto pit possibile Vopera origi-
pale. Ma guesto rimane sempre un-problema
di esecuzione tecnica, (uello che mi semhbra
importaute per 11 doppiatc & guesto: & nel
valore « gramaticale » & w filologico » defle
parole che sta il valore del dialogo cinema-
tografico, ©, piuttosto, il significato del dia-
logo non npasce prl dal tome muosicale delle
parole e da an significato che non & quello,
. diciamo cosi, reale, ma .& uno che vive al
di i di esso e che viene evoeaty dalla espres-
sione verbale apparebte! Inscmmma it dialogo
vale proprio per il valore diretto delle frasi
o per un significato pascente al di 13 delle
frasi, da un émpasto di valori logict, evoca-
tivi, o musicali delle parole? Ricordiamo il
dialogo di Jean Gabin e di Mirelle Balin in
pEPE 1E Moro di Duvivier, nells scena del
“caffé della Casbah, quando 1l bandito ¢ la
ragazza ricordano, insiemc, Parigi In quel
dialogo i nomi delle vie e delle plazze pari-
gine non hanno un valore diretto per il si-
goificato del dialego, mi serbra. Rappre-

Bisogna -

del .

sentano solo uno spunto che evoca indireita-
mente. Ii ricordo di Parigi nmon viene reso
artisticamente dalle parole’ per il loro signi-
ficato immediato: vive in tatto il movimen-
to della scena. nella azione ferma, unelle luci,
nelle espressioni dei volti; le parcle ci por-
tano, s, a sentire il ricordo per il valore di-
retto def nomi, ma quel valore sard subito
dimenticate — gineca per nm solo . istante
inizizle nel nostro cervello — poi i1 dialege
diventa un movitnente sonore dove le parote
sl snaturano con ‘un. rigore poctico nato dal

lore valore diretto, ma da esso, subite dopo,

allontanatosi. Se 11 wero dialoge cinemato-
grafico dovesse avere, come lo credo, questo
valore, certamente, it doppiato tradirebbe an-
cor di pitl 'anima poetica del film e del sno-
autore: nonostante guesto, perd, io credo che
il deppiato sia mdxspemablle per Yutile di-

. wilgazione del film.
3. 1! sistema - deile didascalie potrebbe cssere

sufficiente, forse, ma nop mi sembra consi-
ghiabile: prima di torto, la serittura sovrim-
Ppressa mi pare che faccia riacquistare brusca-
mente allo schermno la sua presenza ché era
stata dimenticata {81 viene a fare avvertire,
cosl, la finzicne della reaithy del film, finzio-
ne che non cra pid presente nella partecipa-
zivne mata nello. spetlatore per la vicenda):
in secondo luogs il valore del dialoge — -
ferendomi ‘o guwanto ho dette pin sopra —
viene, con guesto sisteina, ad avere (per chi
non conosce la lingua del dialogo originale),
golamente on valore di suoni: allora, essen-
do, per lo spettatore, mutilato i1 valore del -
dialogo, esso vienc ad essere, ugua.lmente,
tradito.

Froporrei di doppmrc — natura]mente con
tutta quella cufe che & necessaria — i film
per il fabbisogno della normale’ programma- -
ziome. Perd proporroi anche di far circolare
con maggior facilitA — e npon solo in una o©
due sale solamente, in tutta TtaMa, con prez-
#1 eccessivi e con caratiere eccezionals — 1
film nella edizione originale. Ma gquesto con
carattere stabile ¢ normale. In modo che zb-
menc delle opere pit importanti fosse possi-
bile, facilmente, vedere V'edizione originale.

PrRO CON RISERVA.




PROVIANO A DIFENDERLI

cadere sul ﬁubblica dal momento che il pro;

duttore si adegua alle e51genze deflo spetta-

tore. Ma la colpa non & dello spettatore.
**F

Esistono opere, che possono anche essere

Quelle che pinca al pubblico & ai pro'dut.tori:

OGNI manifestazione dell'ingegno ba un inizio, uno sviluppo,
una critica, una evcluzione; ha insomma la propria storia.

In molti casi il perodo critico, inteso anche nel senso di crisi,
assume tale importanza nel tempo da sembrare che non debba
svolgersi, Gli elementi principali che determinano la incertezza
nella accettazione. di una opera qualsiasi, sia essa scientifica o
politica o filosofica o artistica, sono sempre gli stessi: imprepara-
zione e diffidenza in coloro che dovrebbero accettarla; e guesto
ove non concorranc fattori meno chiarl e giustificabili, ma fot-
temente pericolosi e pregiudizievoli, quali posseno essere quellt
determinati dalla coalizionc interessata di avversari che si oppon-
gono al fatto nuova che sorge e che operane in antitesi col propo-
sito di babilonizzare le menti e le lingue.

Il male & — e apparird cost subito menc oziosa la premessa —

che, nonostante tutto, poche sono le manifestazioni dell’ingegno’

che, al profilarsi del lore successo, nor vengano agguantate dalla
industria e dal commercio. Ho detto « il male 2 » ma bisogna
convenire sulla necessitd dell’intervento e dell'industria e del com-
mercio a concretare e a diffondere le opere dell’ingegno. Sono
&"accordo con coloro i quali sostengono che il pitt delle volte I'in-
dustriale e il commerciante non capiscono niente, ¢ proprio nel
settare delle loro rispettive attivita. Questi due applicatori di idee
altrui sono tuttazvia dei rabdomanti e. fiutano Iaffare: & il loro
" mestiere ed hanno quindi il diritto, anche mentale, di impiegare
i propri denari secondo il loro punto di vista e il loro gindizio.
Si dice e si scrive che la rovina del cinema sono i produttori. lo
dico di no. Senza il prodattore non sarebbe stata realizzata nean-
che la prima sala di proiezione. Il cinema esiste non tanto perché
Io hanno inventato i Lumitre, ma perché lo hanno attuato gli in-

dustriali del cinema. In questo semso il produttore ¢ un bene- -

merito del cinema. Gl esteti puri gridano: i produttori non capi-
scono niente, non amane il cinema in quanto & arte, lo sfruttano
o quanto & affare, ‘E che cdsa si pud pretendere di differente dai
produttori? Che impieghinc male i loro quattrini? Che sacrifichino
la lore borsa all’arte? Il produttore nen & un mecenate, e anche
se lo fosse non avrebbe fortuna. Tl punto dal quale parte if pro-
duttore & questo; andare incontro al gusto del pubblieo. Allora se
la produzione mnematograﬁca & vergognosa, la colpa dovrebbe ri-

il maestoso dramma intimo di personapggi storiei (Zarah
TLieander come Maria Stuards e Willy Birgel come Lord Bothwell nel *Cuore della Regina'}

d’arte, le quali’ hammo successo universale;
placciono e sono capite da tatli. Autori di
queste opefe sono per esefapio: Tiziano,
"Verdi, De Amicis, Dumas, Puccini, Bizet.
Questi antord, che possono essere interessa-
tamente ayversati, hanno il dono di into-
narst con tuiti coloro che li avvicinano; so-
no autori universali e per questo motivo il
loro successo & massimo. Poi esistono opere
menc accessibili perché entrano nelia spe--
cializzazione e si discostano dai valori uma-
ni attuali, i quali sono elementari, ma che
pift o meno rapidamente finiscono coll’esse-
1é accettati dalla maggior parte del pubblico.
Autori di gueste sono: Giotto, Dante, Bach,
Debussy, Cézanne, Flaherty, Van Gogh, i
quali impegnano il pubblico ad una mag-
giore attenzione per i fatto che l¢ obbliga-
no a una analisi che pon & mai agevole e
non & richiesta se non da chi ha gid. con-
quistato una cultura e una facoltd di critica -
minima e sufficiente. Terza categoria di ope-
re, le pitt rarefatte, quelle che potremmo de-
finire iniziatistiche, estremamente specializ-
zate, le quali, per il loro ermetismo, sono
destinate ad essere capite ed apprezzate da
pochi privilegiati,

Da questa seconda premessa appare che
sarebbe inginsto, sia pretendere che un pro-
duttore si shilanci a finanziare un film che
stesse sullo sfesso piano estetico di un Van Gogh, sia pretendere,
dato e coneesso che un produttore si interessi a questo tipo di

-produzione, che a un film del genere possa arridere il successo

oftenuto da I DUE SERGENT! 0 da MANON LESCAUT.

Concludiamo quindi che il nostro pubblicc non & preparato ad
accostarsi alle opere d’arte, e quando dico pubblico vi comprendo’
e i passeggiatori di Via Veneto e la massa scnza nome. Manca la
richiesta dell'opera d’arte perché marnca la educazione relativa.
L’ignoranza & pari alla stoltezza, alla superficialitd, alla presun-

'Quallo cha piace rl pubblico ¢ ai preduttori: la soppia ecdentrica » famose

{Carale Lombud & Bobert Montgomery nsl loro ultimo ﬁlm ‘Mzr. and
Mrs. Smlth’)
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. zione, alla indifferenza, Tutte le opitioni,
i discorsi che possono essere fatti pro o
contra i produttore e il pubblico, cadono
di fronte alla constatazione che la confu-
sione & grande e la preparazione spirituale
& nolla. Questo & il vere nocciolo della
questione,

D’altra parte in questo campo ¢ interdetta
e sarebbe fatale ogni precipitazione, Non si
pud modificare da un gierno all’altro una
struttura divenuta statica. E tutfavia urgen-
te provvedere giacché i tempi sono propizi,”
essendo -la banalith degli womini giunta al
grade della saturazione. Il ciclo storico del-
la banalitd & terminato coll’inizio di un pe-
riodo ‘intefligente di cultura e di coscienza
che va sempre pit allargandosi. Anclie nel
settore del cinematografo lo Stato dovrd in-
tervenire oculatamente e urgentemente per-
ché, essendo il cinematografo il pitt imme-
diato e diffuso mezzo di comunicazione del
pensierc, esso potrd recare danni irrepara-
bili* alla nostra gente se continnerd sulla
china attnale. Tutti si rendono conto che la
fabbricazione di un film & costosa (il pro-
biema & sempre quello; il costo) € che & pitl
facile propagandare mediante riproduzioni
una natura morta di Van Gogh che produrre
e diffonndere un fikn' puramente estetico; ma

‘& futtavia giunto il momento della. precccu-
pazione. I denari che oggi lo Stato spende
nel cinema sono, salvo rare eccezioni, -asso-
Intamente sciupati, perché non servono in
nessun modo alla educazione e alla elevatura
spirituale del popelo. E il rimedic sta nel
sacrificio. Oecorre rivedere molte posizioni
e occorre far mutare il linguaggio alla cri-
tica, abolire i protezionismi, convincersi che
non basta che un film sia fatto' a Cinecitta
perché sia un’opera d’arte; occorre ipsem-
ma Ticomingiare da capo, gradualmente so-
stenere la rinascita del film italiano con una
progressiva propaganda la quale abbia da
cominciare a spiegare che, cosa sia. il cine-.
matografo inteso come arte, che cosa sia

- poesia e che cosa sia soprattuttc banaliti.
¥ pin facile oggi arrivare aila poesia parten-
do dalla banality, che affrontare direttamen-
te il problema della poesia per spiegare cosa
siano la banalith € la volgarita. Il sacrificio
maggiore sard quello economico, ma sarh
certo &i breve durata, giacché il nostro po-
polo &, per razza e per tradizione, aristo-
cratico e munedla_to nel far sue le cose mi-
gliori,

E certo che il problema_, sla pur gradual:
mente, va affrontato in forma decisiva, par-
tendo dal principio’ che una opera banale &
pitt dannosa di un episodio pornografico.
Non si deve faré niente di inntile. I1 cirema
& una cosa seria. Deve essere limitato fino
‘alla abolizione, tutto il superfluc-e inutile
esibizionismo di stupiditd. Ed assecondare
si il gusto del pubblico, ma non nella inevi-
tabile struttura materialistica ed istintiva,
bensi per modificarne tale struttura median-
te orientamenti poetici ed intelligenti.

" 11 nestro auspicie & che il produttore d'oggl
si trasformi in preduttore-mecenate conscio
dells sua posizicne e della sua responsabilitd,
e nei rignardi dell’arte cinematografica e del
popolo che a quest’arte deve essere iniziato.

foto Barzacchi)’ . ) ’ LETIZI.& BALBONI

Guells che piace al pubblipo & ai produttori: T ‘ingenua’ in diffcoltd {(Oretta Fiume nel ‘Don

~ Buonaparie’ -
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IN SEDE del t'utto'.tco'rica, ¢ ormai que-
stione superata che il cinema, come del re-

sto ogni forma d'arte, abbia mezzi espres- -

sivi che gli sono propd, inconfondibili, e
tali da permetterne una immediata indivi-
duazione, che ceratterizza poi quella che
si pud chiamare la fisionomia di questa

arte. Il suo stile. Cio avviene perd pur-

troppo solo in sede teorica, come si & detto,
ed & davvero straordinario come di fronte
% simili, crmai lapalissiane affermazioni,
tutti si trovino d’accordo, cinematografari
¢ pabblico, critici ed uomini di cultura,
o per lo meno di gusto, salvo poi a diver-
gere del tutto sulla stessa faccenda nella
pratica giornaliers, nell’applicazione mate-
riale di simili concetti.

Pagine di libd e colonne e colonne di gior-
nali sono state seritfe sull’argomento, e no-
mi illastri e pit iltestri dimostrazioni e de-
finizioni -estetiche seno state tirate in ballo,
per mostrare 'assoluta autonomia del ci-
nematografo dalle altre forme artistiche con
cui si esprime lo spirito umano, e il risul-
tato & stato appunte di rendere pi eviden-
te questa aufonomia, gia del resto palese
nel pitl semplice ¢ meno attento degli os-
servatori, e di innalzare cosi sempre pid la
portata estetica e spirituale di questa arte.
Gli scritti, i discorsi, sono filati via dintti,
logici, convincenti, ma il cinema, cioé i
film, per lo meno nella massa della nor-
male produzione, non ne tengono conto, e
scmbra che si affannine a dimostrare, con
il sussegnirsi veloce delle loro 1mmag1m,
proprio i contraric.

Infatti per un’altissima percentuale le pel-
licole di faftura nostrana e straniers. irag-

gono origine da opere letterarie, da roman-

zi, da novelle, da commedie e perfino dai
fortunati e tradizionali successi del teatro
firico. E, si badi bene,
¢it che riguarda la trama, la storia, bensi
nel vanitoso e puerile tentativo di ripro-
durre, di dame una ulteriore edizione.

Nasce cosl spesso la preoccupazione, in chi
scrive di cose del cinema, che tutta la pro-
pria impaleatura estetica, che talvolta va-
gheggia addirittura ad- un ordine di carat-
tere filosofico, sia costruita sul nulla, su
semplici parole, o addirittura nasca pr()prio
da una falsa valutazione, di porre ciot 1l

_cinematografo sufla stessa linea di orizzon-

te delle altre arti.

Che siane cioz le altre arti, che appunto
peréhé hanno propri mezzi espressivi per
una -propria fisionomia gid da secoli indi-
vidunata, che inducono a pensare altrettan-
te del cinema, quando esso viene esaminato
in sede puramente teorica? Questo si do-
manda l'nomo che ragiona di fronte ai
film che quotidianamente ¢ costrette a ve-
dere, di qualunque paese essi siano e di
qualunque fattura.

{.a convinzione del nostro lavoro, quasi la
fede che noi nutriamo per questo benedet-
to cinematografo, ci ripertano perd ben pre-
sto sulla diritta strada ¢ ci fanno pensare
che malgrado tutto non ¢ cosi, che la ra-
glone sta dalla parte della « teoria », che

in fondo questioni di altro carattere, dlpen-'

denti dall’incustria, dalla finanza, e spesso
dalla « grana grossz » di coloro che fanno
film, sono le sole responsabili della altera-
zione di certi valori e portano appunto alla
cecitad in chi costruisce un film, riguardo ai

non soltanto per .

mezzi che egli ha a sua disposizione e di
cui spesso non sa fare uso.

Comungue, poichd, specie in una materia
di cosi lampunte evidenza, & dalla realtd
che si debbono trarre delle conclusioni, oc-

‘corre appunio tale realth esaminare e ve-
" dere dove nasca questo dissidio e perché.

A parer nostro, tutto ci1pende dalla confu-
sione spessc ingenerata. nel realizzatori di

un film:, di ritenere i propri mezzi esatta-

mente gli stessi di chi sl accinge a scrivers,
carta penna e calamaio, una narrazione.
Confusione che si produce prml:lpalmente
e che & tanto pili evidente, nel caso di ni-
duzioni cinematografiche dalle grandi, e
talvolta anche dalle medioeri opere - della
letteratura ¢ del teatro. In alire parole, na-
sconio vere e proprie preoccupazioni di or-
dine letterario pill o meno alte, pidl o meno
raffinate, ma che, appunto perché tali, so-
no proprie di tutt’aftre forme artistiche.
L’errore sta net parificare comé fonti emo-
tive la parola all'immagine, nel credere ciog
che la perfezione di pagine scritte, e quin-
di il successo che ne deriva, sia trasferibile
esattainente. e con egnale fortuna in una
successione di immagini visive gquali sono
quelle di un film. Come chi credesse alla
trasferibilita, pomamo di una musica in

~un racconto o in una pittura, in un ‘opera

architettonica. E, ci s’intenda, ¢io in una
traduzione, che mantenga perfettamente il
« grado », # « livello », oltreché lo stretto
contenu’m e lo’ svolglmento formale del-
I'originale cui ci si & ispirati. Tra la pa.ro]a
e I'immagine, vi & la stessa differenza in
realtd che esiste tra le note di sna musica
e le parti di composizione di un disegno,
tra la tecpica che guida uno scultore e quel-
la di un architetto. Esse appartengono a
due mondi espressivi diversi, ciascuno -dei
quali ha la sua sfera di emozione partico-
Iarissima e mdlpendente Mentre in lette-
ratura la parcla & fonte evocatrice di vi-
sioni, & mezzo che accenna e lascia libero
campo all’'immaginazione di chi legge, che
gli-di una possibilith senza -confini di rico-
struzione mentale, l'immagine cinemato-
grafica ci da una realtd che & gid definita
e completa in tutte le sue parti, e che non
pud essere altro che quella. Il cinema non
genera visioni fantastiche; esso le da gid
ben delineate e composte.

Per quanto la trasposiziene in film di una
opera letteraria, o comunque appartenen-
te ad altro genere artistico, rappresenia

,_ga aecc.mg;z zafiiione- Ze”;
ALMANACCO

DEL CINEMA ITALIANO

& in preparazione. In questi gior-
ni inviamo ad attori, generict
extra, registl e tecnici un que-
stionario da riempire. Colore che
non lo riceveranno < serivano di-
rettamente e subito, richiedendoci
il questionario. E essenziale pev
Vinclusione nell’ Almanacco
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sempre, nella totalitd dei casi, un fallimen-

to, dal punto di‘vista cstetico e lo rappre-

senta in tanto di pit in guanto maggior-
mente cerca di avvicinarsi al suo medello,
di riprodurre quindi fedelmerite un mo-
dello che, appartenendo ad un monde di

altra libera fantasia, cade e diviene me-

schino nelle nnove vesti, perfettamente a
misura, che gl vengono adattate. Cid che
apparteneva ad ung intimith del tutto sog-
gettiva e particelare, viene ora ad essere
imprigionato nella obiettivita propria del-
I"immagine fotografata che esclude del tut-
. to la Hberty di un’idea nell’osservatore.
Pensate pér un momento a Tolstoi, a Do-
stojewski, a Zola, a Dumas, nelle loro
opere, e nei lavori cinematografici che da
queste si sono tratt, e vi accorgerete della
straordinaria manchevolezza e limitatezza
di questi ultimi, che nascono nel confron-
to. E cid & necessaric notaré, non per inef-
ficacia o per impossibilita naturale del ci-
nematografo, ma unicamente per un uso
errato dei mezzi di questa forma di espres-
sione, Se in sede teorica, per ritornare al
nostro tagionamento, si & convint della in-
. dipendenza del cinema dalle altre arti, per-
che dunque si continta nell’ostinata ed in-
fruttifera confusione? Per due ragioni. Per

' PDelitto e castigo”
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basso concetto del cinema, proprio da par-

te di chi lo fa, e per la pigra facilita di

contare sul potere reclamistico di certi ti--

toli ¢ di certi nomi che assicurano la cas-
setta. In guesto modo si riduce i cinema

_a pura volgarizzazione, a riassunto « col-

leiivo » per il grosso pubblico ¢ opere di
coi tutti partano e che relativamente pochi
conoscono. (nanta gente conversa oggl sn
Dickens, o Mark Twain, su Dostojewski
proprio, o su Tolstoi e addirittura su’ Sha-
kespeare, unicamente.perché ha veduto al
cinematografo DAVID COPPERFIELD, TOM
SAWYER, DELITI0 E CASTIGO, ANNA KARE-
NINA, IL SOGNO DI UNA NOTTE DI MEZZA
ESTATE, GIULIETTA E ROMEO; film tutti che,
per quanto di egregia fattura, si ponevano
gia, dall’attime di partenza, in una con-
dizione di inferioritd, come quei servitor

fedelissimi ed ossequiosi, che restano tut-

tavia -sempre dei servitori.-

Cosi talvolta il parlato mette in bocea ai
personaggi dei film le parole medesime del
dialogo scritto nel romanzo o nella novella,
riducende quello che ¢ il frutto di una esper-
ta costruzione letteraria, di una costrnzione
evocativa, a fatfo, a cronaca,; a notxzw. a
1llustra2.10ne '

Il cinema, in realti, non consiste per nulla
in questi processi, in queste trasposizioni
dai capitoli, ma in qualcosa di pift, in qual-
cosa di diverse che ha le sue wvoit da fare
intenndere, le sue cose da. dire, E interes-
sante a questo proposito una esperienza
fatta anni fa in Russia. Ad alcuni confadi-
ni di una lontanissima e sperduta regione
asiatica fu fatto vedere, per la prima volta
da che erano nati, un film moderno, di
quelli delle normali programimazioni nelle
citta del mondo .civile. Quel pubblico, di
fronte a certi passaggi, non ¢api nulla, nen
riuscl a comprendere la narrazione, si ar-
restd per cosi’ dire « impennato » dinanzi
alle immagini, Per esernpio, dopo aver se-
guito una data scena, non si raccapezzava

- pitt allimprovvisa interruzione di questa

per Yoramai classico calendario che si sfo-
glia per dare Vimpressione del tempo tra-
scorso, 0 a quella ancora pilt sfruttata del
portacenere pieno di mozziconi ¢i sigaretta
che oltre all'idea del tempo di quella del
nervosismo del protagonista. Lo svolgi-
mento cioé puramente visivo dell’azione,
in quanto assclutamente oggettiva e tanto
particolarmente definita, aveva a tal punto

preso gnelle menti, da rien consentire loro
nemmeno la pill elementare associazione di
idee, la pit piccola libertd di Immagina-
zione. Cosa questa clie non si verifica mai
alla lettura di ghalsiasi brano di narrativa.

Tutto questc dimostra che il cinema ha

mezzi espressivi suoi propri, e che quindi
altra materia che non quella lefteraria de-
ve dargli vita, Esso ha ciod altre possibi-
lith che non le diverse arti e appunto su
queste possibilith deve venire impostate
per esprimere il suo mondo. I film che
maggiormente sono stati gustati da tutti,
come vero cinematografo, non sono mai
quelli tratti da opere appartenenti ad altri
generi, L’elencazione & superfiua o comun-
que sarebbe troppo vasta e troppe facile.
Voi tuttl mi capite, Per questo ¢ auguria-

“mo che teoria e pratica riescano finalmente

ad incontrarsi sul pano Jdi quest'ultima e
ciog tenendo conto di gquel minimo di nao-
zioni di estetica che la vita, sebbene ancor
giovanissima, del cinematografo ci ha inse-
gnato. '

Se vortemo sentire un'opera lirica o una
commedia andremo ancora a teatroeperché
come . scrisse nel 1929 Luigi Pirandelio:
« It teatro di prosa come di musica pud
star tranquille e sicuro che non sard abo-
lito, per questa semplicissima ragione: che
non 2 lui, il teatro, che vuol diventare cine-
matografo, ma & il cinematografo che vuole
diventare teatro; ¢ la massima vittoria ap-
punto da aspirare, mettendosi pitt che mai
stlla via del teatra, sard quella di diven-
tare una copia, piu o meno cattiva, la
quale naturalmente, come ogni copia fari
sempre nascere il desiderio dell’originale ».
E se vorremo poi conoscere un romanzo
¢ una novella compreremo ancora i volu-
me in libreria. Nei film vogliamo vedere it
cinematografo e non delle banali ¢ imper-

fette traduzioni. GIUSEPPE IBANI



PER la seconda volta un vaudeville di Labiche
¢ Michel ritorna sullo schermo. Si tratta di
Un cappello di pagiia di Firenre, da cui nel
1927 René Clair trasse uno dei swoi film pid
cluiriani, vale a dire pit tristi. Liebeneiner si
& impadronitn ora della macchinesa vicenda; ha
rinanziato alle attrattive di un'ovvia psicana-
lisi, puntando sul mordente della recitazions. Ma
¢ guest’'ultimo veramente i1 secondo film che s
musva in guell'aura maronettistica 0 non & piat-
toste il primo al guale il titolo di Labiche si
possa giustamente atfribuire?

“Al letterato René Clair probabilmente Lahiche
doveva apparite, se non proprio « popualacier »,
certo non, abbastanza faffinato; e non abbastan-
za, raffinato scmplicemente perché gaio. Ta scel
ta {u determinata dalla considerazione degli ele-
menti plastici insiti vei capisaldi del contenuto,
Il nucleo si delineava con chiarczea, tutto attra-
verso immagini, Non appariva indispensabile un
virtuosismo i scemeggiatura per porre i termini
del problema drammatico senza appoggiarsi so-
verchiamente all‘aiuto delle didascalie. Per gue-
ste, ¢ non per altre ragioni V'attenzicne del let-
terato si posd sl disprezzato vaudeville: e aac-
gque guel CAPPELLG DI PAGLIA DI FIRENZE, SCE-
neggiate ¢ realizzator da René Clair, che ebhe
come scenografo Lazarc Meerson e comie inter-
preti Albert Préjean, Olga Tschechowa, Alice
Tisset, Jim Gérald e Paul Ollivier.

"Passando fra le mani deflo sceneggiatore fran-
cese, la sostanza del racconto st modifics & 9
altera. Vengono introdotte talune siluazioni
estranee; alire sono mmtate o soppresse. L'ar-
chitettura dells vicenda perde la sua Incida sim-
metria. I} ritmo si svolge in sordina. T! tono si
intorbida e volge a un robusto natoralismo, T

personaggl non sono pii marionette che appaio. .

no e spatiscono fra tendaggi compiacenti: di-
ventano creature. Il formalismo risulta qguasi
escluso, per un desiderio di sinceritd .che si ap-
paga al di fuori dell’espressiome. Tall'obbietti-
vigmo dell’osservazione derivang un tedio e una
pena che si effondono in alenni passaggi. Questo
scnse di disgusto, immanente a tutto il fAlm, s
estrinseca persino im particolari scenografici, vo-
lente o nolente Meerson. Ecco 'arredamento pre-
tenziose, i ninnoli da pochi soldi, la mensola con
la riptoduzione di Millet. Ma la trasformazione
& ancora pilt evidente nei persomaggl. La sposa,
la cui esistonza sarebbe giustificata unicamente
da ragioni d'intreceio, diventa per René Clair
una trepida borghesuccia, innamorata deflo spo-
s0. Quest’ultimo assume ['aspeito ¢ la psicologia

di on onesto irrequieio. Al turbamento degli-

sposi si contrappone nell’armonia dell'insieme i
turbamento dell'adulters. I1 contrasto & tutto
nel conienuto e viene solo talvolta sottolineato
mediante accostamenti compivti con leggerissi-
ma mano. 1| personaggio sul guale s'impernia la
complicata storia si chiarifica e si umanizza con
precisi contorni. E Uadultera. Alterarne cosl pro-

w% . 1.

René Clair al naturale

fondamente il significato poteva riusc’re perico-

loso per la compattezza dell’atmosfera. Ma il

trapasso 81 compie It una sobrietd degna di Ce-
enf. La pena delladultera non deriva dalla sus
ansictd ¢ non si attenna quando guesta sparisce.
La sua origine & connaturata alla stessa vita
della protagonista, nella quale si intaisce nna
sensibilith umiliata. I incompresa dal marito,
il coi caratters & suggeritd attraverso scorci di
un pensigrose naturalismo. Ma lamante non &
migliore dell'ingannate consorte. Al pari di que-
sti & egoista; e persino nella sua rigida prestanza
¢ come i presentimento di una volgare vanitd.
T ’adultera sorride una sola volta: per ringra-
ziare la sgosa che Vatuta nell'ingannc.” E anche
qui Ja simmetria & tntta nel contenuto. Le inten-
zioni del regista si volgono wverso una dolente
spiritualith. Nefla solidarietd umams tra la meo-
glic’ adultera e gli sposi innamorati che la pro-
teggono, affiora guel pensogo René Clair che nel
MILIONE trasformerd in poesia la macchinetta
farsesca della vicenda,

Nel 1940 viene la volta di Liebeneirer. Ma &
questi davvere il secondo o non & invece il pri-
mo inscenatore che interpreti fedelmente H vero
mondo di Labiche? B da notare che 1 due rea-
lizzatori -si sono formati in un clima diverso.

L'uno imbevuto di letteratura, Valtro di teatro, -

Scaltrite i1 primo nella sottigliezza letieraria,
ymaliziato il secondo a tutti i segreti defla reci-
tazione teatrale. Mentre il parigino tende a no-
bititare il cinematografe, mmmetiendovi la sua
educazione letteraria, Liebeneiner si orienta ver-
s0 un potenziamento delle possibilita scemiche
del soggetto, Non bisogna dimenticare che gue-
st'ultimo, al pari dell'altro atlore vegista Willy
Forst, si & formate durante la prodazione sonora
tedesca. E questa presenta alcune caratteristi-
che ‘che si possono considerare derivate alquanto
indircttamente dall'esperienza di Max Reinhardt.
Una recitazione virtnosistica che rinchinde la
realth nella rete di uno stile; e in pari tempo
una diligente adesione all'atmosfera scenografi-

ca. La commedia si ingentilisce per nna castigata

signorilith d'impostazione, mentre assume un
vago sapore di frutto proibito. Queste, molio
brevemente, le caratteristiche della commeédia
come I'ha trasformata Reinhardt: gueste press’a
poco le caratteristiche della cominedia cinema-
tografica tedesca ai suoi inmizii sonori. Fu in que-
sta produzione, se non esattamente in questo
genere, che si formd [attore cinematografico
Woligang Liebeneiner; Le sue pellicole di attore
forono drammatiche; ebbe come registi Bolvary,
Waschneck ed Ophnls. Poi, al pard di Forst ¢ di
Leni Riefenstahl, 1'attore si riveld regista: rea-
lizzd una pellicola poco notevole, a cul segai
UN MARITG mMopeELLo. Qui Licheneiner, valendosi
di uno scenario di Geis e Halbin, crea l'inter-
pretazione pia penefrante di Rihmann.

E questo stesso Rithmann che viene contrappo-

sto al Préjzan di Clair in DER FLORENTINER HUT.
Quando si pensi che taluno ha notato in Préjean

‘intonazioni chapliniane, apparirz come I'atteg-

glamento di Liebeneiner sia nettamente anticlai-
riano, Lo sposo non & pily il volonterose mon-
sieur Fadinard, inguieto e turbato, di Clair: &
invece Herr Farina, il maliziosn gilovanottino
buongustaio ¢ sicure di st. GH avvenimenti in
cui si trova coinvolto nom lo impensierisconc né
lo turbano profondamente: in mezzo a sitnazio-

ni insospettate ¢ ad ambienti a lni sconoscinti, -

egli prova in sostanza dei sentimenti analoghi
a quelli di un bambino che si diverte in un gioco

-imprevisto, E soprattutto non prende la cosa

sul serio, Mentre il Fadinard di Clair & comprsso
della tristezza squallida dell’adulfera in pena,

questo Herr Farina interpretato da Riitbmann

ha gquagi sempre l'aria di strizeare l'occhio e di

ridersela del marito. Lo sposa Albert Préjean

compie le sue aziomi come un dovere: invece
nel” Rihmann di Liebeneiner afiora la compia-
cenza di nna maliziosa complicitd. T distacco
fra il Préjean clairiano cd il Riithmann di Liebe-
neiner non poteva Aon avers und eco i ogoi
altro elemento; e icfatti tuttt gli altri personag-

| . gl & la stessa scemografias sono diametralmente

opposti al corrispondenti elementi del film clai-
niano. Non pit le creatore sofferenti di Clair,
ma delle marionette che esistono per la neccs-
sith della trama e che si muovono nell'ingua-
dratura soprattutfo in omaggio ad effetti foto-
grafici. Non si pub certo accusare Lisbenciner
i essere siato anche solo menomamente influen-
zato da Clair: non d'influenza ma pemmeno di

- un lomtanissimo ncordo & lecito patlare. E d'al-

tronde non sarebbe possibile. L'unc realizza
unma commedia in costume, {"altro upa comme-
dia di costumi. Ed & logico che sia cost: perché
di fromte al vaudeville le reaziomi dell’une sono
completamente diverse dalle reazioni dell’altro.
Il regista francese intende elevare tanto il vau-
deville guanto il cinematografo, tragportande in
ambeduae i1 greve'fardello del. sun cecolfianc di-
sgusto in sordina. Liebeneciner invece, posto i
fronte alla materia labisciana, fa della realizza-
zione una questione di accuraterza. Un sifatto

.attegglamento deriva da una particolare men-

talith. {Juesta mentzlith ha un nome che diret-
tamente o indirettamente fimisce per affacciarsi.
nella commedia cinematografica: Lubitsch. £ non
@ tratta soltanto di mentalith: chd qui pit di
una volta Lubitsch fa capolino. Se si trattassc
soltante i uma somiglianza scenografica, 1'os-
servarions sarebbe ovvia, Si tratta iovece di

-slemnent; scemografici che assumone scaltramente

un wvalore tonale. Scale, balaustre, candelabri,
parcti inquadrate- da steechi, nenché beninteso
qualche letto ampio, complicate; sormontato da
festoni di tendaggi. Non solo: la mentalith del

realizzatore i LADY WINDERMERE'S FAN non &

estranea agli stessi esterni. Qui guella stessa.
campagna che il regista francese grardava con
un senso di moia & conge imbevita vagamente
di un composito ottimismo. E mentre negli in-
terni di Clair grava un senso di oppressione,
negli interni di Liebeneiner il benessere moate-
riale dej protagonisli trova un fofografo simpa-
tizzante. . ) '

Volendo paragonarc a delle sfide i rifacimenti
di uno stesso soggetto, bisogna ammettere che
non esistono nel cinematografo altri esempi di

_duelli interessanti pit di questo. Rifacimenti di

uno stesso soggetto sono gia stati compinti: ma
accadeva molto spesso che (Voggetto della com-
petizione fosse prive d’interesse. Oppare che l&
forze fosscro cosl impari da nen potersi nem-’
meno pensare ad un paragonc: comec il malde-
atro tentativo americano i copiare MASCHERATA
di Forst. Ma guesta volta gl avversari sono an-
bedae valorosi, René Clair contro Liebeneiner:
non & un caso frequente. Non vogliamo pronun-
ziare un verdetto in un tale duello: soltanto
notiamo che' a Licheneiner non si pud certo
muovers 1'appunto di avere falsato la commedia.
Pregiso ¢ complicatn, massiccio e specioso, il di-
segno del vaudeville riacquisterd forse i suoi ni-
tidi contorni, che René Clatr aveva offuscatu
dietro un'amara spumsd.

GIANCARLO BERIA

" fr. documentazione fotografica nel paginomel
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LIERENEINER: {In intorno

CLATRY: amara comicitd, immobile {la acena del pediluvio)




CLAIR: il marite, (Cupa atmoafera)

CLAIR: comivith alluasiva ' LIBBENEINER: comicith consrsta .atla Reinhardt)
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CLATER: I*sduitera. {Olga Techechowa) : . LIEBENﬁINER: £li mposi
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YANTOLA SCESPIRIANA

(QUINTO RITORNO DI JOHN BARRY MORE |

John Barzymore gotto le mani del truccators verifios la sua DArrucos

. piccicarsi nasi finti e barbe, cosa che gli &

ENTR(’ nel cinema la prima volta nel
1912, per prendere parte, qnasi come a di-
vertimenti, a distrazioni di grande attore
del teatrd, a film, per lo pit brevi « comi-
che » in due atti. Nella vita allamente con- -
traddittoria i John Barrymore, tutio & re-
golato dal genio dell’assnzdo: dopo avere

" interpretato i ruoli pin classici ‘del teatro
- scespiriano, gli fece proprio piacere di espe-

rimentare, tanto rozzamente qnanto lo per-
mettevano i mezzi del cinerna pioniere di
allora, il proprio talento di attore comico,
di mimo addirittura da circo, I sangue blu
d’'nn rampollo nobilissimo della « famiglia
reale » veniva e viene percorso, a riprese
folli, d4 vene tumultnose gonfie di linfa
rossa e sacrilega. John Barrymore, nel
1912, gpparve sullo schemrno truccato nei
modi pitt inverosimili, facendo hoccacce e
firando le sacramentali forte sulta faccia dei
suoi modesti compagni di lavoro. Fu 'ami- -
cizia personale con Griffith che, a quel
tempo, attrasse John e Lionel al cinema.
A Jobn ,non pareva vero di potersi scate-
nare farséscamente, di compiacersi ad ap-
sempre andata straordinariamente a genio:
ricordarsi di ARSENIC LUPIN, dove gabba
Lionél-poliziotto travestendosi da wvecchio
fioralo nasone; di -VENTESIMO SECOLO, do-
ve; irriconoscibile sotto le vesti d'un vee-
chio professore dalla voce tremula, riesce
a montare sul treno in incognito; di tutte
le occasioni. che lo vedemmo mutate, dal
BoTTor JEKYLL al prologe di DON GIOVANNI,
da sVENGALI alla fine di LOKD BRUMMEL,
dal pomTa vacamonpo (dove si trucca. da

‘pazza maschera del Carnevale, e poi, ri-

masto solo all’annuncio dell’esilio, si strap-
pa la cartapesta e i cosmetici dalla faccia
— come in VENTESIMO SECOLO! — rivelan-
do una smorfia di pianto sotte il ghigoe
dell’allegria sfremata) fino al recente Magria
antoNIETTA, dove compare per brevi istan-
# emogionantissimi nel personaggio’ del
vecchio re morente. o

Passd un intervalic di setté .anni. Nel 1926
si verificd i primo ritorne. di Barrymore
al cinea: DOTTOR JRKYLL.. La sua singo-
lare attitudine alla pantomima, insicme alle
sue ulteriori. virtd di interprete, gli danno
subite un posto di privilegio anche nel ci-.
nema. ]! Alm stevensoniano lo mostra, nel-
la responsabilita del doppio ruolo, in un
virtuosismo magistrale. 11 suo Jekyll & un

nomo austero, sui cihquant’anni; trasfor-
mandosi in Hyde, nell'incarnazione del
male, egh rmglovamsce si fa pitt alto, non

-mutano 1 snoi lineamenti, a eccezione de-

gli occhi: che prima avevano une sguardo
mite e chiaro, e adesso si a.ccenduno di
lampi spaventosi,

Malgrado questa prova d’ eccezione, ]ohn
Barrymore s’allontand ~un’altra volta da
Hollywood. Vi torné quatir'anni pit far-



di, e vi rimase fino al 1g26: da LORD BRUM-
MEL & DON GIOVANNI, o

1l terzo ritorno avviene rel I929: GENE-
RAL CRACK.

It quarto nel 1g36: GIULIETTA £ ROMEO.
Lo andai a visitare agli stabilimenti della
Metro; ¢ra la seconda velta che lo incon-
travo. La prima- visita risale al 1919; egli
era allora .Jack « the. Bachelor», lo sca-
polo, e viveva solo in uno stravagante ap-

partamerito da bohemien nel cuore di New.

York. Nel 1936 ritornava al cinema dopo
due anni d’assenza, due anni turbolenti.
Finitc VENTESIMO SECOLO, era partito per
I'Ttalia, il paese ch’egli ama di pit al mon-
do dopo il suo (egli & un raffinato’ conosci-
tore dell’arte italiana, della storia del tea-
tro, € un vero collezionista di preziosita
antiche e moderne uscite dalle mani di ar-
tigiani jtaliani), vi era rimasto-un certo
tempo; poi s'era imbarcato per l'India.

Tornato in America, s’ammald gravemente.

Guarito, incontrd Elainé Barrie, che fin da
bambina aveva amato l'attore glorioso dal-
lo schermo e ora che lo aveva vicino se'lo
seppe attirare tra le fresche braccia nerve-

se. John perse la testa: divorzid da Do-’

lotes Costello, e fuggl, paragonando $é a
un mostrucso Calibanc e la giovane inna-
morata € ambiziosa a un aereo Ariel, con
Elaine. La sposd, litigd con lei, si ammald
ancora, restd senza denari. Ricordo quan-
do ci sedemmo nel suo camering alla Me-
tro: . ) : :

__ Quanto tempo siete stato lontano dallo
schermo? — gli chiesi.

— Per cid che riguarda i tempe — disse
John Barrymore — pud considerarsi per

I'emozione un’ora, un giorno, una’ settima-"

na, un mese, un anno, Veterniti. Per me
il calendario & divenute solamente una de-
corazione per il muro, con ¢ua & la delle
date che ogni tanto risaltano sullo sfondo
rosso della tappezzeria. ) :
Quello che osservai fu ch’egli ers immu-
tato. Nulla poteva cambiare il suo diabo-
lico umorismo, la sovrana e settecentesca

leggerezza del suc carattere pill esteriore,

Pintensith del suo tono di vita, Aveva con
me la medesima indulgente pazienza che

John od Flaine, fotegrafati in occasione 4i una
delie loro ultime riconciliazioni

Quinﬁo ritornoe di Jobn Barrymore: nel

m'aveva mostrata diciassett’anni prima,

quella pazienza ch’egli ha verso le persone’

che gli sono simpatiche. Parlando del suo
lavoro, vemni a domandargli che cosa lo
avesse spinto, la prima volta, a recitare
Shakespeare. _ '
— Una tarantola — fu la sua blanda ri-

sposta. Imperturbabile, guardava con l'oc--

chio malizicso il fumo della sua sigaretta.
— Una tar...! ' .

__ Una di quelle rosse — egli specificd con
calma, : . :
— Dentro una banana?

—. Al giardino zoologico, Se vi' piacciono i
racconti curiosi, io seno anche troppo fe-
lice di raccontarli. Un giorno, e questo ¢
il modo di incomineiare un racconto du-
bitoso, ma forse & vero, andai al glardino
zoologico di New York con Edward Shel-
don, it drammaturgo. Noi passeggiavamo
per il magnifico giardino rendendoci nemici
i vari animali, finche arrivammo alla ta-
rantola. Essa ci ferm6. Rimanemmo immo-

bili come incantati. Era il put .diabolico ra--

gno che avessi mai visto, rossa come l'ira
e con una grande macchia sulla schiena.
Una volta tanto rimasi senza parola. Ma
FEd disse: « Rassomiglia a Riccarde TII ».
Poi aggiunse: « Perché nen la rappresen-

H? ». « Cosa — io domandai —, la taran-
tola? ». « No, sciocco — egli rispose cor-
tesemente —, la tragedia »,

— Cosi, semplicemente, incominciaste. '

—_ Niente affatto. lo dissi a Sheldon, tem-
po dopo, ch’ero finalmente divenufo unc
stndioso di Shakespeare. « Uno studioso
davvero? — egli disse ». lo gl spiegai se-
riamente che cosa intendevo per avere stu-

diato. Mi rispose altrettanto seriamente che -

si compiaceva con me, ma che oltre a una
profonda conoscenza teorica era necessaria
una esperienza pratica, un allenamento che
mi riportasse a tutta una tradizione. « Va
da Margaret Carrington, essa t'insegnera
tutto cid che & necessario tu sappia ». La
signora Carrington non soltanto sa una

spaventosa quantity di cose sulla tecnica’

della voce, ma possiede le qualitd specifi-
che del genio costruttive. Dopo chessa eb-
be provato la mia voce, io rilessi it solilo-
quic di Enrico VI con Riccardo III. Poi,
mentre provave la parte, zoppicando nella
stanza con un ombrello e trasportando con
Pimmaginazione una testa insanguinata, ic
gridavo ad alta voce, Sembrd che la signo-

ra Carrington all’improvviso si sentisse ma- .

ruolo dello seienziato inventors delis *Donna invisibile *
(Universal 1841) B

1819: il grande attore in una delle sue maggiori
ingerpretazioni tewtrali, *The Jest’ (La beifa)
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le. Quando riconiincid a parlare chiese:
« Volete far questo in tale modo? » « Per-
. ché — dornandai meravigliato —, a che
cosa rassomigha? ». Per prima cosa essa
-mi spiégd che sembravo un asino maggio-
lino; proprio cosi- disse: « asino maggio-
lino ». « Come volete che lo faccia? » —
chiesi umllmente_. Essa si voltd verse un
cestine di frutta che era sulla tavela e dis-
se: « Prendete un arancio ». Obbediente,
rimasi immobile come un fanciuilo a una
merenda in comune fafta a scuold in un
giorne di festa. « Ora — essa comandd con
vigorosa decisione — venite nella stanza
e dite: Margherita ». In altre parole, essa
mi insegnd a recitare Shakespeare in un
mode semplice, umano, parlato, Quel gior-
no io trovai me stesso.
Una pausa.
Barrymore schlaccm la sigaretta sul tavolo
con la mano gnantata di Mercutio, e indu-
‘g0 a gnardarsela tra le dita cosi spiacci-
cata. -L'angole del labbro si alzava imper:
cettibilmente: con uno scatto,
testa a guardarmi.
—— Ora noi stlamo recitando GIULIETTA E
ROMEO. La mia personale istruzione mi ha
convinto che non ¢’é nessun altro posto
tanto adattc al naturale sviluppo degli at-
tori scespiriani, come Hollywood.

on Marion Nixon nel ‘General Craclk’, il primo
- film tutto parlato di Berrymare

66

solleve la

— Percheé? — domandai, aspetfando una
osservazione profonda,
— Perche — e il lampo della scoperta bril-

_16 nei snod occhi — la Califomia & riceca

di aranci quanto nessun altro paese.

Ma diventd poi di nuove -serissimo, parld
di Macbeth e mi disse infine che voleva por.
tarlo sullo, schermo: « M’interessa come
parte ¢ come produzione; io stesse vorrei
incaricarmi di realizzarlo »,

Giorni fa I'ho ritrovato. Dopo aleuni film
girati nel 1939, quali SPAWNS OF THE NOXTH
di-Hathaway e aliri minori, egli scomparve
ancora. Ritornd 'in teatro con Elaine. Ci
fa sul principio nno scandalo: dovenda scu-
tacciarla nella finzione, egli si prese sulla
moglie chissi quale misteriosa vendetta, e
caled la mano. Poi tutto si ricompose; ed

- egli restd a Chicago in teatre per oltre un

annc. Adesso torna al cinema per la quinta
volta: interpreta un ruolo di scienziafo al-
legramente matto nel film ra poNwa NvI-
sigiLe. E lui che scopre un fluido e lo pro-

va su Virginia Bruce, che si fa evanescente. -

Si dura fatica,” vedendolo strizzare gli oc-
chi al suo medo pazzesco, & ripensarlo co-
me attore scespirfano. Pure furono i ol
d’Amleto e di Riceardo IIT che gli riser-
varono una vera apoteosi. Gid aveva me-

. ravighato tutta Broadway tenendo in ten-

sione un uditorio per otto minuti con un
personaggio che camminava in silenzio,
esprimendosi con la sola eloquenza della
mimica. Con le recite scespiriane, conqui-
sto I'Inghilterra, fu il prime attore non in-
glese che ottenesse successo a Londra in-
terpretando Shakespeare. Lo scrittore St.
John Erwine dissc del suo Riccardo III
che v'era « una malignitd soprannatura-
le w, «il male incarnato ¢ manifesto, un
male freddo, glaciale, che passa da un atto
vile afl’altro con la massima deliberazione,
che calcola con precisione e commetie de-
htti senza necessiti, solo che 1I sangue gli
monti alla testa ».

Alludeva indubbiamente alla animazione
del personaggio, ma se si pensa all’irornia
di John, alla sna dolente difesa contro il
tempe e il disordine, al suc riso demonia-

@'¢ ecatenuts s follia nel capi-

In aito a sinistra:

tano mutilata di ‘ Moatro del mare?’; com’era di-

wergo - a destra - prima che si sconvolgesse i) suc
cervelio: un fiero dominatore

co, st troverd una subcosciente identifica-
zione tra vita e arte, Questa identificazione
fa piit grande ¢ pitt profondo John Barry-
more, colui che tutti gli attori del cinema
e del teatro d’America e d'Inghilterra con-
siderano il maestre di ognuno, il pid gran-’
de attore vivente,

Lo guardave durante la rcahzmﬂone della
DONNA INVISIBILE. Si scatenava ancora co-
me uno spirite infrenabile e giocoso, cor-
reggendo la bonomia del personaggio con
il sno acre umore di « diavolo sciancato ».
Chiamato 2 un mola colofto e Drillante di
caratterista, egli vi stava versando a piene
mani, con un senso prodigiose delld misu-
ra e dell’improvvisazione, la sua pece bol-
lente. Quel giomo stesso, Dnite le riprese
della mattina, si ritird da una parte col Te-
gista e riscrisse tutto il suo ruolo. Ne uscird
un personaggio degno del puro folle scal-
cagnato della soGLIE BUGIARDA, Nom. é
cambiato, John Barrymore.

Quest'vome paradessale ha ormai cinguan-
tanove anni, Non & pit I'amorose dal pro-
filo apollineo del "cinema muto, quantun-
que, nel profondo della sua personalita, si
affaccino ancora invariate le sue essénze
umane di violenza, di disdegno, di sarca-
smo, di folfia e di passione; intatte. La sua
arte, forse meno wvisiva, meno gradévole,
s'¢ perfezionata ancora. Finzione e realtd
s'uniscono nella sua maturith, con una pit
franca fedelth ai snoj impulsi intimi. Egli
non sente il témpo, siel senso che espressi-
vamente lo precorre, lo forza. La sua tra-



sformazione corrosiva e diabolica, spiritosa
‘e scriteriata, incomincid forse in NOTTURNO
"VIENNESE. Altri citerd SVENGALI, IL DIAVO-
LC SCIANCATO. Ma io direi che quelli erano
personaggi romantici, varazioni della. &i-
scesa del diavolo sulla terra, filiazioni
cardo III. 11 dialogo non aveva ancora’
importanza in quei film: mentre nell’alia-
lena della sua voce, dai toni striduli a. una
dolcezza infernalé, Barrymeore trova oggi
un elemento pilt che mai duttile per rac-
contarci il culmine della sua esperienza di
attore. . VENTESIMO SECOLC stabili in pieno
'evoluzione su accennata. Da allora-in poi,
il suo umore s’¢ fatto rabelesiano, dissolvi-
tore, inquietante di penetrazione, imperti-
nente, ¢ qualche volta ghignante, premor-
tale, - - . '
Si direbbe ch'egli, cosi vicino a und sag-
gezza di genio della follia umana, si pre-
cipiti a gran salti in.un buio di gelo, e se
- me titragga con un approfondimento an-
cora, pift grave, ancora pit intimo, della
sua concezione del mondo violenta ed ego-
j tstiea . NARD.TWHARTER

'
1

Il f{smoso duelle di ‘Pou Giovanni®
: 2 b g M

Tra tipiche immagini da ‘Don (iovanni’: is srovrana indolenza, la passione
e la fantasia di John Barrymore

Irultimo Barrymore, guello amanioso e folle, senza ritegno & con i nerv‘i goeesi, ma.!mro e profond.o, si gviluppa pel cinema in ‘ Notturno viennese’ {a
' sinistra) € ai chisrizce umoristicaments in ‘'Ventesimo sscolo’ .
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FIERA DELLE NOVITR

MENTO LOTZOW

. HT. 88 ern la storia d’un areoporto ¢ d'una -
“sgquadriglia: KAMPFGESCHWADER LUTZOW ne € la
continuazionc, ma con un tema e motivi molte
pitt arrischiati. & cambiato i1 regista, inveee di
Herbert Maisch, Haps Bertram. Chiesti era, con
Wolf Neumeisior che collabora anche al secon-
Lo do film, . il s()ggvtl:qt..t del- primo; 1operatore &
Wil medesimo (Georg Kramse);, cost dicast degli
gcenograh, del direttore di produzione e degli
altri tecnicl. Ritroviumo gli stessi attori negli
stessi panni: Christian Wayssler nel ruclo del
colomnello Mitkoff, Heinz Welzer in quello del
veterang aviatore Pauls_(-r-n; Hermapn Braun in
'quel_lo del suo amico e poi Tivale Eckhard,
" Horst Birr {il meccanico Hasinger), Adolf Fi-
gcher {1 meccanico Zeister) e altri. La storia
s'inizia nell’agosio 1935, Zeisler s sposa, o in
piena festa nuziale viene alla squadrighia 1'or-
dine di partire. E incominciata la guerra in Po-
lonia. Dopo alcuni episadi isclat:, Paulsen libera
un gruppe di profughi tedeschi, tra i quali si
trova una bells ragarzza. Eckbard e Paulsen se
ne innamorano, il piu. giovane guadagna, al-
V'insaputs dell'aliro, il cuorc di lei. Purante
un wvolo f;u]l’lnghiitem ll-veterano si sacrifica
per salvare i compagni..
La perfetta cura dei particolari tecnici della
guerra, l'appassionante vicenda dei protagonisti
e l'impegno della realizzazione stabiliscono a
priort — come le fotografie qui riprodotie pos-
-son documentarc — la baona, -sicura classe del
film. C'interessa vivamente d4i vederlo: per la
curiogity di sapere fino a che punto sia possi-
bile risolvere in espressione, dangue in trasf-
gurazione, “fattl tanto vicini, che tante premo-
no, sui guali sembra ancora difficile si possa
produrre la nitida e obbiettiva contemplazione
dell’'arte. B questo il motivo pin intimo e pid
gollecitante d'un filtn Jdi siffatta natura.

Bomhardlem -dalls Liiteow d.l.strmggono saroporti & apparecchi al suclo: eccons 1’1mpressmnanta
rmostrumone ginematozrafica

(foto Tobis-Cinema)

Un’ altra suggestiva immuagine della rotta polaces proveeata dalla viclenta azione degli sereoplani
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_Bulvata da Panlaen (Heing Welsel), Grete (Marigtheres Angerpointner) non  Carsta Liick & ls giovane sposa ln cui fesia nuziale viene interrctia dﬂh
sa essergli riconoscente: esss ama Bekhard . . -

EUSrra

I piloti s"wffacciano da un rifugio: ceservate la werithd dsi loro atteggia- Tl comendante della squadriglia, il diritio colonnelle Mithoff (Chx-_iatsian
menti ’ - FKeyssler), al ritorno da un volo sul ferritorie nemico .

(i - " . %f .9 i . ’
1 due pit importantl uffeiali della squadriglia, il solonnelle Mithoff e il . Un motivo caro alla drammaturgia del cinema: i ruvidi eroi dal sangue
maggiors Hagen (Peter Voss), discutone un piano &i combattimento freddo & implacabile, nascondono un cuocre tenero

1.69



Si & tanto spesso
usato il vocabo-
lo. guitto a spro-
posito, che, a

‘aflibbiave ad at-
tori dappoco, il
pubblico si & abi-
tuato a  tenere
guifto in sinoni-
mo di caene,

bolo sta invece ad indicare guasi
un superamento dell’attore: un in-
dividuo c¢he ¢ talmente jmmerso
uedl’atmosfers drammaticd da vive-
re soltanto i funzione di quel mo-
menti che il sipario & aperto. Tut-
to it resto: poverth, vagabondag-
gio pittoresco, ¢ soltanto una con-
scguenza della csaltazione artistica
“€he. nasconde le esigenze quotidia-
e, quasi fossero degli inotili e
vergognosi  bisogni.

Vere storie di guitti ne conoscia-
mo poche: il cinematografo ¢i ha
dato con LA FIN DU JOUR una rap-
preschtazione drammatica di rara
chiarezza dei monda degh  attori
giunti all'estremo. della lorg para-
bola. Non altrettanto i pud dire
per il romapzo: fra letteratura. e
teatro vi & una incrinatura pro-
fonda. Assai di rado ci & acca-
duto di incontrare qualcuno che
comprenda il teatrs meno di un
letterato; influenzato da certe de-
finizioni esietiche che egli  ritie-
- ne precise ¢ non suscettibili di ec-
cezione, il letterato wvuol giudicare
il teatro secondo una terminclogia
che sta alla scena come i Lith stan.
no alla misurazione di un pastro
stradale. Egli finisce pereio Per non
comprendere il contenuto che nel-
Ia materia teatrale ha un rapporto
di adercoza alla forma assai di-
versg da quello letterario, e con-
fonderd sopratuttto nel gindicare
le possibilita dj espressione,  poi-
ché si limiterd alla lettura di un
testo 13 dove & occessario prendere
in esame un complesso fenomeno
in cui anche i cenci pittoreschi
haone la loro parte.

In questo romanzo di Mario Puc-.

-¢ini troviame invece upa incon-
sueta penefrazione nel mondo del
teatro: nei suci usi e costumi e
sopratutto  nella  descriziove  di
quella passione che fa dell’attore
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guando il woca-

forra di sentirls -

un  supcraomo  costantemente in
lotte con uma vita che wvorrebbe
sopraffare la sua realtd che & quel-
la scenica o

Non gtaremo a parrarei la trama
di guesta storia. Quel che ci pre.
me mettere in rilevo & la perfettn

spontaneith del valori umani che
Puccini metie in giuoco, o Penor-
. me matera cinematografica che i

racconto” contiene, La lines narra-
tiva & tale da ispirare una stora
cinematografica fra le pitl fukde e
gradite al pubblico e contempora-
neamente offre un enomme campo
di lavore ad un regista che inten-
da fare qualedsu di meno quotidia-
no delle attuali prestazioni del no-
stro cincmatografo.

Qualehe tempo fa, discatendo di
gquesto romanzo con un attore di
ingegno, Carlo Ninchi, ¢i sentim-
mo ribadire la wostra stessa opi-
nione. Ninchi ei diceva di non aver
mai. letta una storia tanto adatta
per il ciuematografo e i non aver
mai incontrato una figura di pra-
tagonista che lo avesse tentato
maggiormente, Non “crediameo  sia
necessario aggiungere di pia. -(Ma-
R0 PucciNi:  Comici, Cesching,
Milanc, L.

14].

N cinema s ri-
volge assai spes-
so alle Liografic,
cariosc e poco
uote,  oppure a
quelle storie no-
tissime che dia-
Do garanzia  dj
un large e po-
polare  interesse,
La biografia che
abbiamo preso iu

uote al grande pubhlico. Laura Bon
fu uma attrice dello scorso sccalo
che ebbe la ventura di fare inna-
morare di sé un Principe che pot
divenne Re, il pill grande re che

la storia d'ltalia rcordi. ILe me.

moric di questa donna che ha vis-
sute in un'epoca  particolarmente
densa di avvenimenti, basterebbero
a forpire molta materia al cinema-
tografo. ) . K
Ma la storia della vita di Taura
Bon & di gran lunga superiore a
tutte le bicgrafie che sono state f-

no ad oggi, da noi, tradette in

esame gquesta volta & fra le meno

- pellicola. La vita deil’attrice & la

sioria di un grande amore, perfet-
to ¢ completé dalla nascita . al

‘sommo della parabola e poi gin,

per 1o china che porta al nulla

tutte le cose umane. -

Grandi personaggi e figure ignote
entrano, -si soffermano e passanc
son 1o pilt grande naturalesra nei-

la vita dell'attrice. Le vicende si’

susseguono fluidamente, certi scor-
‘¢l sono tagliati con una abilitd eve-
cativa che li trasforma immediata-

mente in materiale’ visivo. Un re--
gista di grande ingegno, capace d4i’

adormbrare, dove sia necessario, gl

incontri -degli nomii e degli avve-.
mimenti, pottebbe, con guesto mas

teriale, scrivere una npova pagina
per il cinematografo. (Jakeo: Me-
worts di una prima attrice. Bem-
porad & (., Firenze, 190, esau-
rito). : g '

Quante storie di
corsar of ha nar-
.. Tate il cinemato-
grafo?  Ancora
guest’anno la no-
stra  produziéne
annuncia duac
biografie di scor-
ridori del mare
tratte dal roman-
#i di Salgari: La
materia cinema-
tografica contenuta nel romanzl i
Salgarl & nota o tutti: per gquan-
wo duc poco felici’ esperimenti ab-
bianag danneggiato lo trame salga-
dane, il nome del popolare roman-

ziere rimnane di grande fascino per
le platee e quindi di sicurc esito
finanziario dell’impresa - cinematu-
Jgrafica.. ) ;

Ma alla realizzazione cinemato
graficda det romansi di Salgari s
frappongono  difheolth  notevolissi-
me, fra cui Pambientazione a cli-
mi e paesaggi diversi dal nestro.-
Una storia di corsari che potesss
svolgersi senza difficolts nel Medi-
terraneo  potrebbe essere  Videale
per il genere .cinematografico av-
venturaso, . .

La storiz di Giuseppe Bavastro,
" nizzardo di nascita e genovese di
elezione, terribile nemico deglt in-
glesi’ nel Mediterranes, . corsato au-
dace non contro gli inermi ma con-
tro i corsari stessi, & una dells pid
affascinauti che si possano offrire
al cinematograto ed ha anche Vin-
discusso pregio di imporpiarsi su
una figura realmenty  esistita, su
un womo che & wma gloria. della -
tradizione marinaresca italjama.
Pittoresco pin 4l .un  corsaro di
Salgari e di Stevenson, vivo ¢ uma-.
ni, combattente formidabile, ma-
rinato di gramde valore, italiapo di
fede nei discorsi ¢ nelle apere, Ca-
pitan Bavastro. merita’ veramente
di essere immortalato Jdal cinema-
tografo. Assai di rado si polrarao
incontrare nella  biogratia di un
personaggio della nostra storia tan-
ti clementi capaci i appassionare
un grande pubblico. {Fravcesco
Perri: Capitan Bavastro” Garzan-
ti, Milane. L. 18).
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RACCONTO-FILM DI UMBERTO_.DE. FRANCISCIS

{Riassunic delle puntate precedenti)

Alba Pensione Primagera, abitata da scranguilll bor.
ghesi, eapity in incognitc un romanziere: Lorena, che
vuole studigre dei wpi vrigingii, Lattore Adebmo. vi-
conosee lo sevittore e svele o segreto o tutd glf ospi,
! oquali, vedendosi asservati da wnc serittore, s son-
fomu divemuti percomaggl interessanti. Ciasouno co-
mincig ad accusave delle strame munie: fi camesiera
sente improvvisamente  Uimprescindibile bisogno  di
cambiare wita; Vigtorio Borghi e s moghe s ac-
corgone del wuoto panrusa che si ¢ creatn nel lovo
marrimenio; Clotilde, una sitells vomantica, comin.
cia ad interessurst aghi womin ¢ particolormente
Vittorio, wome ammaglioto. Filoriwe imtanto on idil.
lio fra il figlic del’attore, Mercutio ¢ Marialend | s
ragaziy wicna df collegio da pochi giorni,

bt

NEL piano di lavoro del romanzicre, 1 per-
sonaggi ‘cominclavano ad acquistare forma
e colore: aveva intessuto una trama gene-
rica, e durante tufta una notte aveva but-
tate gitt delle annotazion! su ciascunc dei
tipi che aveva conosciuti. Non vedeva an-
cora chiaramente i nucleo romanzesco ma
I'ambiente borghese, cosi preciso, gh sem-
brava di effetto sicuro. Adelino era un col-
laboratore prezioso; non perd nel senso da
lui sperato, poiché Lorena non si sognava
neppure di prenderlo a mo-
dello per uno dei suoi pro-
tagonisti: « Un pérsonag-
gio troppo strambo — ave-
va pensatc —. II pubblico
accetta soltanto le stram-
berie ragienate, piane; non
pud gradire questo vecchio
trombone, troppe originale
per riuscire divertente ».
Lorena era un metodico
unemo di affari che aveva
profondamente studiato le
applicazioni dell’economia
alla  letteratura: - percid
Adelmo, ancora una volta
nella sua vita, fu scartato
dalla lista del possibili pro-
tagonisti,

L'attore era perd utilissimo
a Lorena come informatoe-
re; conosceva perfettamen-
te i fatti di tutti gli ospiti
e sapeva narrarli con una
facondia non priva df effi-
cacia. Il romanziere, pas-
sando una serata a discor-
rere con-Adelmo, vide tutti
i personaggi in perfetta Iu-
ce. Appunto per iniziare la
vita romanzesca che egli
intendeva imporre loro.
Prezioso illustratore il pri-
mo giorne, Adelmo si riveld
a8sal rmeno sicuro nel sue-

cessivi. I vecchio aveva perfetto il senso del-
lo spettacolo, ed era assai pit lungimiran-
te di un barometro nel sentire [avvicinarst
della tempesta. Dopo qualche giorhe av-
verti Lorena che gualcosa ¢ infido alitava
intorno a loro. Il romanziere crotls sdegno-
samente le spalle; egli disprezzava profon-

damente ogni forma di istinto ¢ quello dei-

comici, troppo simile all'istinto dei cani da
fermo, gli faceva addirittura schifo. Non
tenne  in aleun conto lavvertimento e si
immerse nella stesura di una trama gene-
rale del romanzo. .

Nel frattempo, approfittando della distra-
zione di Lorena, i personaggl costruirono
per lore conto un romanzo assolutamente
inatteso. Soltanto Adelmo poté seguire lo
svolgersi degli avvuenimenti successivi,
non riusci a prevederne la conclusione co-
me né aveva presentito l'inizio

¥ % W

Il primo a dare segno di una certa inguie-
tudine fu Mainella. L'impiegato aveva la-
sctato la pativa Messina del tutto privo di

‘Lrafferro per le spalle e la spinse nel letio’

T, -

cognizioni letterarie; la sua gloventll ere
trascorsa porfando a termine degli afiret-
tati studi di ragioneria, intercalati da lun-

- ghe soste.nelle case del porto. Sul continen-

te aveva perdute molte tempo ad adoc-
chiare le donne, quelle donne troppo libe-

e & disinvolte che i discorsi dei suoi con’

cittadini lo avevano portatc a considerare
tacile preda. Tn vealth le avventure non
erano state affatto numerose e Mainells,
disgustato dalle manovre delle sue colle-
ghe. che volevano accalapplare un marito e
dalla incorruttibie cnestd delle donne ma-
ritate, fini per adattarsi alle visite notturne
della camerfera. Lucia acquistzva la bian-
cherla smessa da una mantenuta e nell’'in-
timita riusciva a dare Uillusione di una im-
possibile avventora,

Lucia era dungue 'unice personaggio che
popelava la spa solitudine. Mainella non
aveva grande dimestichezza con i libri:
I'unico romanzo di cui ricordasse ywvalche
cosa era La Fossa di Kuprin, che 1 com-’
pagni di scuola si passavano sottomano con

torblda cecitazione. Pih tardi, per orgoglio

regionale, si era accostato a
Pirandello e ne aveva scor-

pia che letto, qualche
dramma. La sua esaltazione
fo percid un ibride di ro-
‘manzo russo e di dramima
pirandelliano. S
Comincid a considerare
Lucta con oechi diversi:
fa donna che era stata fino
a quel momento solo il sur-
rogato delle mancate av-
venture, divenne, per forza
di cose, la protagonista del
suo dramma. Il giovane
commercialista non consi-
derd che avrebbe potuto,
con poca fatica, sceghere
un oggetto’ pitt degno della
sua esaltazione: pensd in-
vece di innalzare a divinita
la comproprictaria del suo
letto, Per innalzare una
donna la migliore ricetta &
stata sempre innamoratse-
ne fino a non scorgere pit
i difettt e il glovanotto, fi-
no a quel momento Indif-
ferente, inizid una campa-
gna di persuasione su se
stesso per sentirsi innamo-
rato. Era necessario un
grande amore, unr amore
che superando tutte le con-
venzioni esaltasse una don-

I7T



na che ad occhi indifferenti poteva apparire
soltanto come una camericra di facii co-
stumi. Mainella riusci & fabbricarsi sull'istan-
te 1n gTﬁl'ldF‘ A0,

Ll'ignara Lucis si accorse “hv it gm\dnot‘ro
si interessava alla sua vita assai piht di
quanto fosse solito in precedenza. Sem-
brava che egli la splasse  sperando i
sorprendere qualche  vergognoso  segreto.
.Lucia aveva zempre permessoe agli ospiti
della Pensione di preadersi qualche confi-
denrza net suol confronti; Benzoli, ad esem-
pio, amava plzeicarla nelle parti pitt sode
e compensava il fastidic con una mancia
mensile che era un prezicso contributo al
suo abbigliamento assai pit costoso  di
quanto una cameriera non usi. A Mainells
comincid a displacere futfo questn: piil
volte la ragazza Sorprese nello sguardo di
lui un lampo & gelosia quando a tavola,
mentre el serviva, qualeuno si chinava a
guardare nella scollatura. the ella aveve
abitudine di tag]iare con criteri di genc
rositi,

‘Era abitudine che duc o tre volte la setti
mana Lucia passasse la notte nella stanza
di Mainella. D@ sollio egll le faceva un
cenno durante la- cena, oppure flssavano
lappuntamento unel corridoin, quando s
ragazza faceva [a spola tra la eucing e la sa-
la di pranzo. 1) convegno del giovedi fu ol-
remodo strano. 1) solito Lucia tfovava la
stanza al buio ¢ Mainella gid in letto, si
spogliava rapidamente e con egnale rapi-
dith sf infilava sotto le coperie; quella sera
inveee trovd il glovanotto in picdi, che fu-
mava appoggiato al caminetto. L'apparato
Ipconsueto non la meraviglio ¢, con au.
tomatistoo del gesti abitval, slaceld rapi-
‘damente I primi botioni della camicetta
stringendo le spalle per farla scivolare lun-
go le braccla, ma la mano di lui la trat-
tenne: o Aspetta v disse. Lucia s fermé
imbarazzata 1nentre il giovanotto la fissava
stranatiente.

« Domenica non ¢ vedremo quin, disse
pol Mainella. » Andremo fuori: deve par-
larti »,

¢ Che ¢’8? », domanda lad stupita.

« Niente — marmord lui con falsa disinvol-
tura —. Aspettami all'angolo, avanti alla
ztazione dei tassiw.

« Come vuol =, .

Egli la guard® ancora come s¢ non Ja ri-
conoseease, pol lafferrd per le braccia e la
spinse nel letto. Invano la ragazza mor-
mord: o« Aspetta! Mi ostacchi motti 1 bot-
tani n,

F ok %

Adelmo non st ostaceava piG di un passo
dal romanziere, La speranza di un dramma
con una grande parte rendeva insonni le
sue notti, fino a qued momento tanto pla-
cide. Quande Lewsns era assente, Adelmo
parlava a tutti di lui: contribuiva cosi a
tenere desto un tnmulto di passion] che
non aveva alcun bisogno di essere attiz-
zato, Fino a quel momento gli ospiti della

pensione lo avevano tenuto in conto di in-

dividuo abbastanza divertente, a cni non

era dignitoso perd accordare soverchia con- .
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idenza: un diversiva per le serate pin
woioze. Liintimith con il grand’'uvomo gl
cred nun’aurecla che egh non aveva mai
sognato di possedere, Sapendolo conlidente
del romanziere e poich? tuttl iminaginava
no che per sue tramite Lorena cercasse di
conoscere la loro vita Intima, ognuno st
laceva un dovere di sviluppare in presen:
za di Adelmo il dramma letterario che s

- era. proposto come il pit aderente alla pro-

pria. personalita, Clascuno degli ospit st
vedeva come I onalurale protaganista deila
~tf,rla i"i'li:' il TOIT!HTI/;HF stava architeitan-
do. Adelmo Nl secondava. Sapeva benc che
le storia ideata da Lorena era assai diversa
da quella.che 1 suol protagonisti speravailo
ma non aveva il coraggio di disithulerli.
Anche a Lorena non diceva mai la verita:
sapeva.- che avrebbe urtato la sua vanita
raceoatandogli clie 1 pursonaggl ambivane
recitare in aliro modo.
wiettersd @i dizgnstare 10 sorittore;
g che  Lorena - doveva serivere
gl premeva troppo. .
Adelmo cra insensibilc a qualungue, in-
magine che nor fosse convenzionale:. la
polvere Qi palcoscenico aveva atiulito in
lul ogni sensibifita olfattiva. Non poté,
quindi, intuire i1 valore drammatico ¢
quello che stava succedendo. Aveva scin-
pre portato sulla scena un repertoric i
setlimenti convenzionali, i attegglament
esteriori € il suo udito pon poteva pia di-
stinguers quanto di vero o falso fosse nel
suona di una frase. Se non fossc stato un
uormo di buon cuore avrebbe meszo fine a
quella prova a suggetlo, muncndo il i
personaggi di un coplone e mlpon{—ndo ui
implacabile suggerione.

Anche Lorena era prive di sensibiliti: i
prrsonagei erane per hi gualehe cosa di
esteriore da descrivere minutamente, tenen-
do conto del particolani che petessero ec
Citare piacevolmente la fantasia del lellore.
Terminata la descrizione, egli non i curava
pin del personaggio: le lanciave a capo-
fitto nella storia precedentemente ideata, e
Io faceva lunzionare o parlare ai fim defla
trama senza preoccuparsi se, per caso, il
personageio avesse avulo Pintenzions di
parlare ¢ agire in altro modo. Si era pro-
posta, agli inizi del sue lavoro, di battere
la concorrenza degli scrittori pilt giovani
con l'impiego delle loro stesse armi, usan-
do ciog una materia crudelmente verista;
ma il suo verismo non andava olfre la de-
scrizione esteriore del personaggl ¢ dell’am-
blente. Eghi riteneva che la saostituzione di
qualche ingredienle avrebbe potute modi-
ficarc la natora del paslone ¢ non si era
avveduto che si trallava invece di una dif-
ferenza sostanziale che nessun abile ari-
licio avrebbe potuto occultare,

Cosl all'insaputa dell’attore ¢ del roman-
ziere i puri spivitl che avevano sestitulto
gli ospiti della pensione vissero una dopplia
vita. Clascune andava costruende per sé
una storia che non legava affatto con yuel-
la immaginata dal romanziere e, quel che
& pegglo, in pieno contrasto con la linea
di condotta degli altri protagonisti. Tanti

il dram-
put lud,

Non poteva per--

roventi, Lllena 1o vide quale era:

binari, incrociantisi in opposte divezion:
non potcvazo 1)1‘6\:‘003.re che una thtermi-
nabile serie . di scontri.
* &

E'amore di Benzoll per la signora Elena
era slale, fing a guel momento. una .
quilla simpatia. Benzoli amava in part
uguali i suo benessere e 0 ocapelli biondi
ol Elena, Desiderava avere una casa per
che la sua posizene soctale lo obbligavs
mantenere delle relaziont ed Ehma gl ers
sembrata la donna pid adatta ad alotarks
uel placido procedere della saa vita.
zoli amava ta buona tavola, gli a
modi, ¢ discorsi salach e purtava con Sig

“L'_{l -

Al wentre prominegnde: Dosunl allart eraoe s

1o binaric sicuro © uon ord Decessario trep-
po lavoro par fasli procedere: con pochi
minatl i preseviza in wfficio poices
trollare se lutto camminava rLgr:‘drmc ke
Contiosceva la potenza del sun denare od
cra certo coe un glorno o Jalire Elena
avrebbe acconsentito a sposarlo. Nan ave-
va rma: avito la pretesa di essore anubo:
a- cinquant’ann — suggeriva i suo buon
EYTTAETE p— bisogna chiedere guanfo U'etd cod-
sente, non ung impossibile avventurs che,
con la ricerca dell’amore ad ogni costo, non
pud che provocare una catastrofe.
Ma Elena, giomo per giomo, gli
brata nel sanguc. 51 era abttuato” 4 consi-
derarla come la compagna della
e l'atmosfera del romanzo che incoumbeve
sulla pensione ovd nell'amore por Blena
la corda pilt sensibile. Questo amore, che
era stato un pizcevole diversive nelle ore
d’oelo, diverne un pensiero fisso;, un incu-
bo, come un affare pericoloso da portare
a termine con Ja massima rapidita. Fino a
quel giorno aveva circondato Rlena di pic-
cole attenzioni e si era sempre limitatn a
ricardarle i suol propesiti con qualche il
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- mido e garbaio sottinteso. Lsasperafo dal-

latmosfera romantica che gli alitava inter-
no, divenne impulsiva, prepotente ed asfis-
sfante. '
Fiena non ebbe pitt un minuto di fiberta.
Benzoli trascurava il swo afficio per non
perdere Voccasione di rinnovarle tre volte
al giorno le sue profferte matrimoniali. Ta
sigriora si era sempre adagiata nell’amore
di Bengoli ¢bime in una garamzia per Yav-
venire & aveva anche Imparato a gradirto
come un po' di calore nel freddo deserto
della sua glornata. Ma quande egli comin-
cid a divenire invadente, a pronunziare frasi
1IY 110 T
di cinquant’anni con pochi capelli e molta
pancia. In quei giorsi Elena aveva ripreso
in mano gualcune del romanzi che aveva-
no ligurato anal prima accanto at suo scrit-
toio di siguorine ¢ Benzoll assomigliava
assal poco agll eroi biondi e sottill che 1
libri dalla coperting rosa e avevano latto
conoscere, Da quell'istante 1l commercian-
te non ebbe pil un minimo di probability
ed ella, di fronte alle suc insistenze, fini
per divenire sgarbata. Benzoli, sempre piil
acceso, andd maturande romantict progetti,
UMEBERTO DE FRANCIBCIR

& feouwtdnnal {dis. di Parificato)



UNO dei coefficienti maggiori del successo,
che caratterizzi la diffusione odierna della
“fotografia di ritratto ali'aperto, ¢ dovuto
certamente ad un fattore essenziale di com-
posizione, chie, mentre & del tutto estranco
alla volontd del soggetto fotografato, csige
dal fotografo pronmtezza d’intuizione ¢ di
esecuzione : 'vogliamo patriare dell’elemento
-« sorpresa » in fotografia, che, se usato con
intelligente terhpismo,-_'é capace di fornire
all'immagine quel requisiti di veritd e di
naturalezza, che invano si cercherebbero in

una posa lungamente e diligentenente stu-

diata. _ .
Quantungue ormai ‘Yapparecchio fotogra-
fico, per la sua enorme diffusione, sia da
considerarsi nel novero di quegli oggetti
personali che ¢i accompagnano zbitualmen-
te nella vita di ogni giorno, pure & un fatto
che il suo apparire in posizione di presa

mette il soggetto in uno stato di orgasmo,

che & sempre di grande nocurnento alla pre-
sa della fotografia,

A questa alterazione psicologica, cui corr-
sponde, secondo i poteri inibitori delt'indi-
viduo, una pit o meno profonda e visibile
modificazione dell’aspetto esteriore, siug-
gono naturalmente coloro che, per un lan-
go allenamento al dominie di sé stessi, co-
me ad esempio gh attori, sanno plasmare
i Joro tratti espressivi nell’atteggiamento a
volta a volta voluto. Ma la grande mag-
gioranza, per contro, dei soggett fotogra-
. fandi, non si sotkrae a questa specie & sug-
gesticne immediata, che proviene soprat-
tutte dal desiderio di mettersi volontaria-
mente in uno. stato di grazia: il dsultato,

_purtroppo, & quasi sempre una.., disgrazia

fotografica!

Sicché, al fotografo che voglia vsupera.re..

senz’altro I'ostacolo, non resta che giuoca-

..te d’astuzia, cercando di captare l'imma-
gine completamente « di sorpresa »; o per
lo meno mettendo fra i"avvertimento c¢ lo
scatto dell’otturatore tanto di quel tempo,
che sia sufficiente alt soggetto per rivolgere
ad altro la sua istintiva ¢ naturale atten-
70nie, .

'K quanto abblame fatto noi nella piesa
di ritratto gui dprodotta: la bella signora
era stata da nol preavvertita, che darante
unz passeggiata sul « lungo-lago » di Como
Pavremmo fotografata pid volte_; Ma poi

lasclammo, senz’alcun  tentativa, “ch'essa

per molto tempo si distraesse completamen-
te a parlare coi compagni di gita; e noi
stessi a qualche metro di distanza, parte-
cipamme attivamente alla conversazione.
Avemmo, cosi, tatto il tempo di studiare
facilmente la posizione migliore, il fwoco,
il tempo di posa, I'flluminazione: e potern-
mo scatfarc ripetutamente Iotturatore, ogni
qual volta gli atteggiamenti del soggetto ci
parvero corrispondere a guei canoni di na-

‘nanzi a noi.

~ (rorocraria)

turale espressione e di corretta composizio-
ne, che noi. fotografi cerchiamo con ogni
cura di fermare sulla gelatina sensibile,

(uesto che presentiamo fu uno dei risul-
tati migliori e che maggiormente piacquero
allamica gentile: ma possiamo assicurare
i lettori che non una sola delle molte pose
eseguile tradi quello sforzo, che certamen-
te sarebbe stato- visibile, se avessimo pre-
parato lungamente il soggetto a posare di-

GUIDO PELLEGRINI
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_g\furserkebf) Germania - Produx.: I.F.d. - Distii-
ttane - Regiz: Gustar UcieRy - Soggerto
e meueggmmm (‘erfmrd Menzel - Operatore; Hans
Schueeberger - Scenografia: Werner Schlichting - Mu-
sica; WHE . Scheudt Gentper - Interpres. Kathe
Dorsch, Hans Gotter, Walter Schweda, Hans Holt,
Rurdolf Brad, Erich Rucha, Wolf ‘Afbach Retty, Fraud!
Start, Susi Nicoletti, Pawd Hirbiper, Winnic Morkus,
Siegfried Brewer., :

Regista di rion copiosa, ma sempre di rilevan-
tissima produzicne, Gustav Ucicky & senza dub-
bie fro 1 womi miglion dell’attwale cinema te- |
desen, e sopratutte appartiene a quella categoria
di artisti che -hanne pit d'ognl altro compreso
quale profonda, ispirata, capillare preparazione
sia necessaria per meitere su un film che abbia
una portats. artistica, che sia gualeesa di pid
di un semplice divertimento spettacclare. -
Gis "quella Grovawsa v'arce che avemmo occa-
gigne di vedere nella odizivne originale o Berlino
nel 1935, i mostrd chinramente quale serieth
di intenti e quale possibilitdi di mano fossero
proprie di questo regista fino ad allera poco
note almeno presso di noi.

Non - dimenticheremo mal 'uso maodieo ed effi-
cacissima del parlato che in yuel film era parte
.assalutamente indispensabile dell’azione, cra co-
Inritura perfetta di una esposizione che lracva
i suoi necessari svilupp da un altlsmm.a. ispira-
zione d'arte.

Questa MUTTERLIERE fi pmsenta.tc guest’anno al
Festival Veneziano e riscosse il plenc comsenso se
non addirittura Ventusiasmo di grell’intera pub-
blico,

Anche qui, come sempre nclopera di Uc.lclqr,
¢ riscontrabile la grande preparzione, il rigoroso
ordine che epli si & costroito prima del lavoro
materiale della ripresa e del montaggic: it film
ciod prodotto nell'ispirazione e la cura sapiente
di dare unnra vita cinematografica ai fantasmi
di wna cinematografica fantasia,

Voi tattt conoscete ommai, dalla cronaca vene-
ziana e dagli altri scritti su gquesto film, in che
_consista la storia. Essa- del resto, come ognd
trama, in un‘opara che sia veramente artistica
& d’interesse- secondario; ma dal raceonte &
questa famiglia di urfani guidata dall’'amore del-
la madre, capitete come tutto comsista nella
costruzione del caratted, nella individuzzione di
tipi, £ poiché mel cinema sinili piiture devono
pascere dai fatti, dircmo subito che & la dosa-
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tura, il limite,

Seenegpiagira

Tt unrove pin forte’

la durata di gquesti fatti che il
regista © tedesco ha  saputo pertettamente “Aoe-
gliere ¢ usare. :

Lrultima parte del film 2 guella dcvc perd
una certa convenzionalith ha pesato sull'ispi-
razionc od & & questo panto infatti che il lavoro,

_perfetio nel suo inizio e guasi per tuito il pri-

mo tempo, subisce qualche hanalith & narra-

zione, maggiormente risaltante nel clima assaj

alto della parte che precede, -

Kathe Tlorsch, che sostione Ia paric della madrc
¢ la migliore di tutto il complesso recitative.
Esss & soltanto in up primn piano estetico,
senza mail caderc in quelle reclamistico o per-
sonale, e gui & riconoscibile una wvolia ancora

cdi pit TVatteata vigilanza del regista e l'intelli-

genza € la comprensivne della sua prima donna.
Il dopplate cf ¢ sembratc guesta volta pin at-
tento, piti curate che in altri puricappo abbon-
dm’ltl cast.

% % UN DRAMMA NEL BOSCO

Z.'meiu-ﬁz) - Germania - Produz.. UF.A. - Distri-
witonte: ENIC. - Regle: Rudolf wan der Noss -
Arehur Pohl - Scenogr.: Carl Kirmse -
Operatare: Huge o, Kavéczyngks - Musicar Koare
Sechrdder - Imterpreti: Viktor Stasf, Withelm Kimig,
Pari Wegener, Ruth H:’Iﬁ_r.er‘g', Cari Raddate,
’ Stietuer, Urisla Grabley, Albert Lippert.

Chi comosca anche per poco cid che per i tede-
chi rappresentino la caccia, la foresta, e la vita
in genere degli avunali che i sl muovowo, s
accorgerd subito che guesto filto, appunio di
fattura tedesca, pecca dal punto di vista, di-
clame dal sue contenuto, proprie per la man-
canza dei motivi che possonc giustilicare al
pubblico certi attsggiamenti, certe . espressioni
che altrimenti appaiono banalitd, certa pueri-
lith nelle stesse pesta dei personaggi.

Per intenderci,. ci sembra che a guesio filma,
nato del resto con ben poche pretese, sia man-
cate la coloritura di un ambiente, il lato cioé
dncumentario che poteva creare una. atroosfera,
un clima. Portare una. vicenza di sapore poli-

ziesco sulle soglie del bosco e presentare cons

tinwamente figuré di primo ¢ di sccondv piano
che vivonc appunto del buosco, senza che la

scena di sfondo esista ¢ dica anch'essa la sua -

parola, & crrore madornale nel cinemalografo,
dave non & possibile ricostraire mentalments o
semplicemente immaginare cid che non & datu
e muostrato.

Hans

terpreti:

Jean Gabin, dAnadbells, Fernond Gravey.

Qu-mdn in un filim c'é wn trapezio di mezzo,
voi capite gid che ad nm certo punto attorao
ad essn batterannmo all'nmisono i cuori di (utle
il pubblico per la scena drammatica, per u la
vita appesa ad un filo », per i secondi di attcsa.
Dal 1925, ciod dall’'epoca in cui vide la hice
que!l varieTe di Dupont che vorremmo chiamare |

il « classico » i guesti tipi di flm, gli acrobati
‘apparverv sotto le pit diverse luci gquasi ad ogni

stagione sugli schermi di tubto il mondo, ¢ ben-
ché, da un punto di vista esclusivamenle spet-

“tacolare tutti sapessimo gli alti e bassi, le oscil-

lazioni emotive che il trapezio ci avreble dato,
fummeo ogni volta 4i nuove come vergini dinanzi
al fatto, ed 1] miracolo si rinuovd pcrcn.ncmcnte

'__‘-;egno prima di tutto, che i film di queste iipo

erano sempre di ottima riuscita, che imbrocca-
vano, che avevang colpito giusto. Ed & un fatto:
fino a questu ulimo TRE Dlavell il trapezio ba
portato fortuaz. .

Cosi abbiamo rivisto Jean Gabin, Fernand (ra-
vey, Annabella, che dalle scorso inverno ave-
vamiio perse i vista; fra tanio incalzare di avve-
nimeuti, che brusche svolte banno portato an-

. che ‘alla vita del cinematografo. Del resto anche

guesto film francese ba i s00i ancd, & la sua

. yisigne va considerata scmpre dentra wn eicid
“ortnad chiuso, dentro un'aria che & necessaria-

mente mutata ¢ che sentiamo onwai pit lontana

‘neflo spirito che mon nel t(,mpo VEIO € propaio

che & irzscarse.

£ un film per la metd di colore ¢ per la metd
di lunghe accentuate recitazioni, che lascia per-
¢id molle al woltl, agli sguardi, alle reazioni
facciall, specialmente del primo dei smoi attori,.

la facolty di raccontars. B qui percid, in filin

di quests tipo, che si riconoscono, si valitano,
si spogliano gh allorl.” E Jean Gabin & al sac
posto, E'momd che ha godute pit di ogni alire
dei primi piani di volto e-di figura non s perde
nn istante, & sempre all’'altezza, It strano come
il suo wviso ricsca con le stesse espressioni che
gli -abbiamo mille volte 'riconosciuto a molti-
plicare i sentimenti, a esprimere tutte le reazioni -
del ciore nmano. Se lo andiamo’ ripensando
nella 15004 DEI -CORALLI O in ALBA TRAGICA, O in
L4 DETE HUMAINE, & in LE QUAI DES EKUMES,
I Titroviamo cosl vario e diverso pur nella in-
sistenza, diremme nella fissazione della sua ma-
schera. Qui la dolorosa ¢ testarda accoratezza
deil'innamorato respinto e costretto 2  vivere
vicino alla donna .sognata o all'altre pasce dai
suoi occhi, dai suoi muscoli, dai suoi gésti come

parola.
Gli altri, Gravey e Annabella, sono pure per-
fettl, Tuferioni nel racconto come tipl, come

fonti di sensibility, non sorpassance mal i Lmit
che somo stati loro espostl, ed & cosi che con-
téngono, aintano, mettono in luce la recita-
zione del lore compagno.

Un film, che pure su una ‘storia banale, ripe-
tuta, chiara in futti 1 suoi aspetti da anni, ri-
sulta puovo e piace come cosa nuova,, perchi
wvigsiva, perché tecnicamente ben montato, per-
ché costruito nel suo clima senza dimenticanze
di particolari, senza abusi o deficienze di tocco.

% %% IL POSTIGLIONE DELLA STEPPA

(Der Poszmefsteg - Germania - Produzione: Wien
Film LT F A, - Distribuz. . ENI.C. - Regla: Gustay
{fucicky - Sceneggiatura: Gerigrd Menzel - Scenogr.;
Werner Schiichtmg, Kurt Herlth - Opevatore; Hans
Schnecherper - Musice: Willy Schmidt-Genner - In-
Heinrich George, Hilde Krald, Siegfried
Brewer, Hans Holt, Murgt Symo, Edwin Jhirgercen,
Ruth Hellbery, Frame Ffaudler, Eric Frey.

In altra parte di quests mivista abbiamo voluto
accennage al rapportl tra cinematografo e letre
ratura e dire il nastro pensiero al riguardo
notando la nostra scarsa fiducia nel - conoalio,

‘anzi negando ad essa una possibilith di riusclta

dal punto di viste artistico.
Poiche pensla.mo che in una rivista come (.memr:



lu nostra funzdone sia proprio e soltanto quella
di wvedere 11 Al come manifestazione di arte,
sempre ¢i siame sforzati di analizzare Je opere
che quasi quotidianameste andivmo vedendo da
questc punto i wvisle, Ed ccee che proprio
in guesti giorni on film tedesco 1L POSTIGLIONE
BEILA STEFPA, che ha goduto e pode ancora del
pift gramde sudcesso in terra "germanica, ci da
T'eccasione di dpetere, per cost dire con il dito
sulla piaga, gquanto in linca del futio generale
ahbiame git esposto.
NER POSTMEISTER & tratto da ona novella
Puzckin, una novella dove @ fattd, come in ogai
bucpa opera etteratia, sopo sempliceuente o
sfonde avcasionale, 1 pretesto ad emoziomi A
altissimo grado, sono in alire parole cid che me-
no conta alla stregua di una valutazione arti-
stica. I cimema deve invece putite Lecessara-
mente dai fatti e, a partc le variazioni & tra-
ma apporfate al racconto, eccoci di fronte in gue-
sta Aitm ad an continuo sforzo tatto per colorire {
fatti, per accentmarceli, per farne la ragione, la
wvita sres=a de! lavero. I mutamento sta clod in
guesto, che meutre nellopera letteruris i fatt so-
no it {ermine, Uelemento funzionale della poesia,
el (lm inllo & in fnzeione di essi e tutto vieoe
accentuatn per dare ai fatli ragione, moto, evi-
denza. Nella reversibilith di wvaiori che si deter-
mina cost & chiaro che il vivera, il fikm, che &
venuto Jdopo Veperw letlerarla riprenderd e sfor
zerh proprio quegli elamenti che, anche mini-
marente alterati, o postl fuori det lore roclo,
mostreranne peeche e latt negetivi. Tuttavia O
rosTMEGSTIR  {perchd o postigiione »f o Masiro
di posta » o v postiplions » sonp dae mestier]
diversil, come gid 52 defto sa Cinema in occasio-
ne-di Venezia, ha grandi & sensibill pregi di stile
cinematografico. Pertanto, rimandiamo it lettore
alle worrispondenze apparse a guel lempo sulle
nostre pagine. . }
Nen vogliamo  comungue  diminoire i1 potere
spetiacolare e attratlive di questo fitm, dove
attord, regla, sceoografia hanpo dato una prova
notevolissing; vogliamo scltanto snotare che ogni
raduziome  in
giudicata secondo la misura che cssa stessa si
& seelts.

% L'ORIZZONTE DIPINTD

Iralia - Produz.: Grvandi Spersacoly d'Aree - Distri-
buziane: ENLC, - Regle: Guide Sulvind - Segpetic
¢ scenegg.: Erore Giennini, Upd Berri, Ermasmc

Contini, Unide Salwini - Scemagr.:

ratore: Awchise Brizei - Interpreti:

Renzo Fieet, Lawra Aduni, Mewmo Benassi, Lm;eﬁa

Beq!:i, Alde Fiorelli, Armando Falcont, Silvio Ba-

golint, Andreine Pagnani, Paole Stoppa, Irma Gro-
maer, Cesew Basegpie.

Aldo Calvo - Ope.

Ermete Zaczon,

Ci siama chicsh subito alla visione di guesto
fik s esso fosse slato fatlo per una sfida del
tewtro wl cinemalograio, se esso volesse mostrare
cind che chi fa del. teatro, registi, attori, tecni-
ci, pid com tntta leggeresza invadere il campo
altrut, fdcendo ugwalmente bene s¢ non meglio.
Se cosio &, I osfida & miseramente fallita Infalti,
ci preme dirto subito, mai vedemmo tant orrori
riuniti in 1M lavore cinematogralico, mai film
ci apparve pitt discontinue, poco chiaro, fisso
e prive 4 ogni mole intime ed esteriore, mai
tanta falsa recitaziome, '

Perche, oltte tulle, anche dal punto 47 vista di
per sé assurdo di un testro fotegrafato, come
tenteremmo i definire questo URILZONTE DIPINTO,
ci toviame di {fronte ad uwn o pessimo  teatro,
chc perde la sma umitd per cdiventare cinema,
che st ospezza improvvisamente dove non do-
vrebbe, che ha accenti da paleoscenico, proprio
quando non vnole esserlo pi, che si sperde in
un tono inespresso che il cinematografo non
pud assolttamente accotiarc,

Del resto l'accusa pin elementure, <uella che
s1 o costantemente a molti lavoeri cinemalo-
grafici, & di essere lalvolla Lropps teatral. Blan.
nG compreso Ugo Detti, Conting, it Salvind stesso,
responsabill della sceneggiabara o della regia di
questo film, cio che tutto questo significa? Que-
sta incumprensione li ba portati 2 darc) no'opera
the non ha npulla, af‘solummenfe nulla di cine-
matogralico.

gquants  tale va doverosamentr

Stamo in un momento patriicolare per il nostro
cinematografo in eui guestioni vitali, impor-
tantiszsime per la-sua vita, per il suo lvello, per
la sua dignitd, sone in catnpe, mentre da fotrd
coloro per cul il cinema & Yunica professions
spiritnale ¢ materiale si faneo slorxl, i ingag-
glann battaglie por elevarne il tonc, per coreeg
gerto, per istradarle. Ceme in ogai aliro cam-
po occorrs essere anche qui decisi, ferrci: oggi
nwon sone ammissilbili gl oesperimenti, i tenta-
tivi, gli sprechi. Per quesio 1'ORIZZONTE DIPINTO

oltre a meravigliarei ¢l ha anche ratiristato.
Sia i Salvini, come del suot collaboratori abblia-
ma sempre avuate 1 coneetto wighore ¢ o wmi-
gliore slima, ma essi ol nacquero dalla visione
dei palcoscenicl, ci nacguere dalla o opero-
sith, dal loro estro in un altro geoncre attistico,
che appartienc ad un mondo che nulla ba a
chie vedere con il cinemgiugrafn, Nel loro mondo
siwne pronti ad appleudirl. Mon cost nei ten-
tativi infelici ab di feori di esso,

GIUSEPPE ISANI

f/

Roma 5 TRREED 1941-XIX
Caro Meneghini, ' :

noi crediamo sia uma buong volia giunto
il momenty di scendere in pigaza. cow In

dini- di questa polemica che da -un. mese
ravzi tra FOsservatore Romano e Cine-
“seritte e Gigani Puccini, £ mia infenzione

negh occhi; non memmglmm pen-ié &
quanio andrd a scrivere. -

‘Questa fm:cznd’a antitutio va r:pwm dal—
be sue origint, intendendo dire. che, qmsa‘a

notizia apparsa nella iwa pagine ¢ che
 concerneva le attiviid & un pruppo 4i
aitori nord-amevicani in favore della Cro-
ce Rossa Iniernazionalé, B vero? Comiin-
que, siamo sempre pronti a modificare le

chia, la faccenda sappin di cadavere e che
per tale sia degnz di.un dimeniicaioio o
che non-abbia riaccesa un diverbio o che
come un lizzone sotto la ceneve allo spi-

‘a rigccendere un ;‘ockarelio che sembmw
ormai_estinio. -

sera in wia Venelo, pit di an anno fa,
perché mi H avevano indicatc; una sera

‘rante la gquale avemmo occasioke di scam-

primavera! Pensavo stasers leggendo la
 tua conlrorisposta nella pagina cinemato-

marzo, a quali potevano essere i miokivt
che ci costringevano 4 guerdarci come cami
¢ gatli, a spiarci quasi & scoprire un fianco
mal guarnilo, e i dico in lulta verild ehe
non ko trovate, almeno.da parie-nostra,

win, won vede fine ad oggi qua!p scan-

‘cato alla mordle cristiana: che & poi la
"tea e Ta nosira, qula di noi tutti cristia-
i apostolici romani, si da m._snidm *n a!.~
lgcco hmto vmdento

N

nustra integra personalitd ¢ prendere le ve. .

a guesia parie circa’si sta portands. in-
questa. § - b womo in-carme ed gssa ed apparienenic al.

'ma, ¢ per meglio precisare fra te, il soito-  HORAD. civile, ma da wno_pressochs, al-:

di parlare chiaro, & viso' aperto, -occhi

2
‘Popera che & viatico ad wno acntaorflk-.'.
_modesta guals vogho: essere, ricordo wng:

interferenza 43 vedute visale ad o’cuni me.

si fa, quando noiglin 4 5i atieccd per una - ‘efficacia. alls scrupoloss fra Fazio « Omnia

nostre opinioni e pensare che, ormai vec-

stionare. con ragions, a fra Fazic non sa-
_rebbem mancale allre ragioni’. da oppor-
rare di-umo zeffiro non abbia contribuite. ¢ € S& il -cieio guando e come la cosa |

e gravide di unlsenso mistoricso, €. fim—-
Noi non ci coﬂbscwmo. 7y :mmvmdﬁ sma-'

avemmo una henga discussione telefonica,
assai inferessanle se ben rammenio, du--

_biarei molle saggie idee conseguenya &i-
retta e mediate fu un tuo articolo apparse’
su Cinemd, esatfamente nel n. gz del 1940,
‘Ora siamo nel rg41, sile soghic di wna bella

dell'Ossérvatore 'Romano dél 4. Z ;
grafica ! te quale sforzo o meglio tentative o ab-:

alcuna spicgazione od alcun motivo degro. 7€ I questione, ché del'resto da lunga co-
-di nota. Scendendo wel vivo della dispu-
ta, tornando 4 nosivi famoss « mitando-
dalo possanc avere suscitato swlle anime che non ci si sbagli, aggiungerd nel palaz-

dei fedeli o quale sfregio. o vituperio re-.

~

Voglio sperare che tale indusento- meno,.
molio meno impudico di- ogmi altre, fac- {
cia parte del tuo corredo personsle, come'y
fa parte del mio ¢ di.quelle del mio amico
Gvianni, Allrimenti davvero, f;wtm meras |
v:gizrmm £ non shupirmi bercid nel Jegge-:

#e g tue frasi qudsi pfofe:mé Hon da un

Fosensd. doi ritrouaki. P pratici ¢ pzﬁ #o-
cessari della tecnive dellabbighiamento,
Rifacendomi ai Pmmess: -Sposl, w4 guel-

bella frase che Frir Cmtaforo wel’ capi-
tolo Viii, citg ¢ost @ froposilo.e con tanla

munda miundisn ¢ che i Manzoni trac- da
una letiera di'S. Paolo a Tito. Fra G-
stoforo, 1u soi bene che disse cost dimen-
ticando che - fra Fazlo non intendeva il
latino. Certamente fu 'di «latinorum» né
sai abbastanza & sat pure che «...una lale
dimenticanza fu agpunto quella che feve
Peffetto. Se il padre s fosse messo & que-

sarebbe finita. ‘Mg, al sentiy qw’ie paro-

ferite: cost m‘o!uzamente. gl pms che it ]
quelle dovesse contenersi la. soluzione df
mm i suoi. dubbi: 5 acgmeta . d;so&

** bastal lei ne i pine di“me’ o
Facciamo dungue anche noi cérms fra Fa-_
zo: diciamo basta wna buona volta, semm-
pre che tu possa rilemere meritevole di |
chiusurg una lale. guestione,. senza ‘ombri
alcuna o sehza risentimento, i che sareb-
be meglio ancord. A riguardo poi delle |
frase della tug noia precedente « il cona-
to i wn irresponsabile n 1§ faccio mode-
stamente presente che non 5o assolulamen.

bia avulo bisoguo o inlenzione & fare,
impaginando e poi dando alla stampa un
paginone del genere di guelld in guestio-
ne. T4 sari grato, qualora volessi allunga-

sa pud mascere serpe, indirizzare aperia-
mente Uaflacco glia vivista Cinema la oui
sede é bosia in piassa della Pilolla, ¢ per-

20 & fanco dell edificio della bella Uni=
versita Gregoviana che. ospite tanti saggy
ecclesiastici in parte asc}w nosiri ass:dus
letloni. :

Devolamenie.. -

Rosmm me )
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GALLERIA

SRMI-=CAMILLA HORN

(¥. tavale a fanco)

CAMIELA Horn & pata a Francoforte
sul Meno il 2g aprile 1gof; 1 suoci ge-
aitori, Wilhelln ¢ Marte, sono gente
lontana dal teawrn, opesti borghes) che
perd non sopposero alla belle  woea-
zione della figliola. La mamma & ita-

liana. Camilla riceverte wun'attenta edi-

cazlong, v Gemmania ¢ in an collegin
svizzero. A quattordici apm sl scoper-
sc capacita di disegnatrice di medetli;
poi, a Berlino, enwrd in una scuola di
balio, Aveva diciagsette anni quando
s'avvicind al cinemu, atrattwd da qual-
cupo che aveva notaw la sua angelica
hellezza, Incomingid come generica, al-
I'Uta. Fu Murnan il primo che la vol-
le_adoprare In un ruclo di grande re-
sponsabilith. Epli era in procinta &
realizzare il suo. rawsT. Giorng & nette
pensava al suo  him,

degll arorl. La scelte fu ngoresa. Ci

volevano_ det tpl fisic perlettamente

aderenti ai loro personaggl. Per il Me-
fistofele era gid scrittoralo  Jannings;
non era stato diflicile scegliere: in Ger-
maniz v'era pilt ‘d'up attore capace di
qucl  raolo, uwn Krouss, ponlamno, o
up Weidt mante bone quante Jannings.
Nel teatro tedrsco s1 aveva una lunga
e ploriosa tradizione di Mefisti soavis-
simi e sulfurei: per il Mefisto silen-

Zioso e incombente in immsgine, o .

valeva un mime dalla tecniga rafh-
nata ¢ profanda, E Jammings e, a
quel tempo, Dattore preferito da Mue-

.nau, per figure essenzialmente panto-

mimiche quali ‘Lartefo ¢ il portere del
Graud Hiel pell'ognme coso, Chi -
cordi quel Alm o immagin oauc da
essl avrd viva In mente la corpulentz
e stravolta figma del prande auore,
disperare fina atla morte, con ghi nc-
chi pazzi foori dalla wesca, nel ruolo
del portiere scacciato, ironico fAno alls
viglenza, <ot wati dsohi in uno spa-
simo 41 sardonica o ipooria chbrezza,
in guchlo di rapvovo, I osun Mefisw
fu dotawn di soprocciglia  ultraumane,
ebbe all'angalo del labbeo un indici-
bile sorrise, nel lampa degli occhi une
memoria segrets di sceoll senza tempo
e senza spazio. Per il Faust Murnau

volle il pifi elegante atwore d'Buropa,-

il decadente ¢ bellissimo Gosta Ekman,
lo svedese: un Faust bioado dai gesn
Aueni e meravigliosi. La grande ac-
wice francese Yveme Guilberr chbe il
suclo di Marta, ¢ ci misc un fuoco vi-
5i¥0 ChOCME, URg §pirito, una  sofl-
gliczza, La scema in cui essa beve in-

-sieme a Mefisto restd per lungo tempo

classica come un modello forse inarri-
vate di recitazione umoristica nel mu-
to, Tn mezza a tutty gquestz geate, era

necessatia una Margherita che passas- -

se pome un simbolo, come un’astrazio-
ne aurcolata, Dape molte ricerche e
fatichc, la Margherita ideale Murnao
s'aceorse che Taveva dentro casa, w
vuol dire insomma entro i recint di
Rabelsherg. Chi meglio  della- gentile

. Camilla Florn, pura comc un forc,

eapelli binndissimi ¢ occhi chiari chia-
ri, un'csemplarc camplone di bellezza
nordica, poteva essere Margherita? Du-
bitand  dells suz  capacitd  artistica,
Murnau dedicd  grandi. cure alla de-
burtante, Incaricd Karl Freund, il ma-
go dell'illuminazione, di farle piove-

Cre addosso torremti i Jace - dorata, e

Camilla nc wich come wna visione re-
ligiosa det Medioovo, La ragazza ave-
va. tulento:  lncomincid a  dimostrarlo
Coll upA  pazientc SOPPOrtazione, €on
unr buona velontd e una doleezza che
incantavano i suoi compagni. Scguité
enn |'impadronirsi prontamente del to-
no recitativo giuste, con 'intonarsi- at-
tentamente, gh occhi lest a non per-
dere unp mossa, al pioco siilistieo i
Fkman ¢ degli altri, Quando usct da

un'infinitd  di -
problem espressivi lo assillavano; e tra
le difficolta non cra la_minore quella

una tale esperienza, era padrona d'una
tecnica, non sarebbe pilt discrsa da una
valida posizione di « stella ». Man ave
va chc. diciott’anni, ¢, con qualche
pausa, ba proseguito ne! difficile cam-
ming fina ab trentatre che oggi conta.

Una bella « lunga carricra.

Dapo il pavsr, Camilla Horn- inter-
rerd akuni altd flm, in Germania.
a, in quel momenlo industria ame-

ricana; preocenpate dei grandl succes-
si riportad dal cinema tedisco, lave-
rava di dollari a2 togliere 1 maggiori
responsgbili di tall successi  allindu-
stria di Berlina, '

.Camillz Horn fu scclta proprio di cuo-

re: una bellezza cosi- regolare e cosi
certa, una tale patelica doloczza, il .
profilo femasinile pit clegante che si
conascesse; via, anche s¢ non avesse
sapute: recitare.., B

John Barrymore, in qucl. termpo  ro-

" mantico della suz carriers nel cinema,

sceglieva sempre vicine a & donne di
squisita leggiadria: proote a piangere
di tenerezza sulla sua spalle, di af-
fidarsi a lui con qusalche. tremore, ma
anche di sostenere una propria inte-
merata posizione di digpitd e di pu-
rezza. Camilla Horn pli fu accanwo
in due fitm: erz stata scritnueata dagh
United Artists, i cui Bdrrymere ¢ra-
2 quel tempo, con Chaplin, Frirbanks

‘e Pickford, la massima « stella ». Nel

Primo, LA VALANGE, essa era una Ma-

.donna montanard, © amavd <nn -ung

trepida ¢ drammatica discrezione. Lu-
bitsch dirigeva, con calore ma senza
uno stile esatko: LA VALANGA non co-
stituiva un ideale passaggio dai suol
film storici grevi di cspressione e di
racconte 2 quelli che saranno. poi |
moetivi pid autetitici della sua natura,
Nella varanes cgli lascid morire, sotto
il fenomeno natueale ded tiwlo, Barry-
more ¢ Camilla senza troppo  com-
muoversi: ma essi, gli attori, s abbrace
carono <on kapica decisions nel mo-
mento finale del lore amore fttizio.
Con yuell'interpretazione, Camilla con-
quistd gh atoericani; ¢ 4 portd al col-
me dell’entosizsiro col it successi-
%o il roanzesod NELLA TEMIEsTA. (i
rese con wna straordineria eflicacia f-
gurativa i differenti passaggi  peicolo-
gici del suo persomnaggio: la fiererza
disdcgnosa deilz  principessa, amore,
I'odio, wncora 'amore. Ci fu uma sce-
nz d'una inlcnaconc stilisdca rara:
Jobo e Camills si dtrovano in pri-
gione, piangona e rdone, ridono e
plangone, - |
Eccola poi di nuove .in-Euwropa: par-
tectpd ad alcuni Aloringlesi, rivenne
in Germapia. Negli uléimi anni & sta-
1 a lunghi tratti assente dal cinema:
ora i & ritornata con dinesasta passio-
ne e bravura. E sposata ol baritono
Graveur, Adesso la sua hellezza s'2
fatta ‘piG aspra e insicene pid ricca:
una gran dama che s'avwiz werso s
maturitk, Esemplare ¢ ancora la pre-
cisione del suo gestn; non si passa im-
punemente  per certe  esperienze, da
quella del mute in Genmania, all'aver
lavorato accante a un macstto dells
recitazione quale John Barrymore.
FILM PRIMCIPALL: raust (Ufa, 1926),
rremovoger  (Ufa, 1927), LA valax-
Ga  (Etermul  Love, Ubited  Artists,
1g28), NELLA - TEMPESTA - {Dhe Tem-
pese, United Ardsts, 1928), 14 NoITE
sENZA Fartsa (Ufa, 1930), vi aMo E
saRETE sua (Ufa, 1931), EIN waLifn
PR Drips (Fox Buropa, 14932, 1a
MAaRCiA T RArcewr (Racoczt Mdrch,
1632), IL RITORNO DI RaFFLES {British
International  Film, rg33), MATINEE
mor (BJLF., 1934), THE LOVE NEST
(B.LF., 71934}, LA RESA DBl SEBASTD-
porr  {Tobis, 1938}, r'uswke  siiss

ud Sss, Tobis, 1o40).
v H PUCK -






nell autarchla

» Equipaggiamenti elettrict di accensione ed illuminaziona

per auto-moto-avic.
. Accessori elettrici: trombe e terglcnsta.lh
Dinamo e fanali per ciclo.

* Accumulatori elettriei per autoveicoli, motocicli ed sere-
plani, pet uso stazionario, da trezione, per illuminazioneé
ferrovie,; per sommergibili.

® Freni Ed apparecchiature pneumatxche per autmrelcoll
- industriah.
Freni idraulici per autoveicol industrisli ed aufovetture,

s Trasmettitori radio e riceviteri di ogni tipo e potenza,

* per radiodiffusione circolare, per telegrafia e telefonia, ecc.

Impianti radic completi per servizi militari, commercmh
- e navali.

Impianti di telecomunicazioni ad onde ultracorte.

Impianti di amplificezione 2 diffusione sonora.

Impianti di televisione trasmittent e riceventi

FABBRICA ITALIANA MAGNETI MARELLI

MILANO - CAPITALE L 100.000.000

AG][E “ All avanguardla'_ |

ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIUNI-

Le necess:ra

'_dell’éssrcurazlone sulla vita

ele l'ri'_." polizze fondamentali

Sernbra stramo che vi osiane del mariti e dei padri | quali, pur amando

grandemente 2 loro moglie ¢ | loro figlivoll, non si domandine mais
« 5iamo noi proprie sicuri di vivers guel tante di anni che ci consenfa
di dare alla compagna deila’ nostra vita un avvenire serza preccru-
pazioni, ai nostri figh una educazione completa e il sicurs awiamento
ad uma professions o &d UR IMpiego? 3. .

Sembra ‘strano, eppure gueste caso si ripete ogni giorne; & molte i

_poi hanno avuto occasione di affacciarsi alla soglia di qualche casa,

ove {ino a pochi giorni prima una donna serena ¢ una piccola nidiata
di bimbi vivevano reli'agiatezze ed ové opai irvece si conduce unma
wita di stenti cerché il marjto, il padre 2 sventurataments imancato
anzi ternpe; prima - di aver potutc assolvere completamente lopera
sua futclatrice e senza aver potuls accurmnulare 1 rispersmi necessar

~alla continuazions di ur'esistenza franquilla ed al compictamento, deila

educazione def figli. )
Tali dolorose sltuszioni non sl verificano mai, quande il cape di
farniglis ha pmwemm in fempo a coprire |l rLsch:o i morte ol
mezzo di una

POLIZZA DI ASSICUHAZIONE

dell'istitutn Mazionate dele Assicurazioni, dl queste grande Ente, | cui
capitali assicuratl sono garaniiti anche datlo Sta1o e che pratica le
condizioni pill favorevoli per 1 previdenti.

- Molte sono le forme assicurative <he {'Istituto offre al'uopo.

. .RGEN'I'.I Dm'iSTI‘I'\I'I‘O NAZIDNRLE -
i)ilJ.i"ASSlCURA!FONI E- SCHH.IETE UNA POLEZZA. ‘DEL” GRANDE

ENTE. ACQl!IS‘l‘ERE‘I’E COS LA PIENA. ‘I‘RANQUiLLl‘I‘A’ Eostey-
REIZA, FERCHE" SAI’RETE 1] AVER WT&AT‘D REI.. Mlﬂll'og_""

_ MODO II. BENESSEIES DEI \FOS'HH Cﬁll R . A

| WQ’& la,_ o NEGOH mv_sﬂn_m_
PUMAUe || conn
lo pic belle :;'mea-z;imﬁ in : BOLOGNA
S CREMONA
0. FERRARA
_90 Qt'@/u@_ GENOVA
| LECCE
nlasi MANTOVA
majl/blwéw MESSINA
Lanewie | M2
' PALERMO
MH‘ PARMA
- PADOVA
- i1 PISA
ROMA
i TARANTO
INDUSTRIA DELLA SETA (| vz
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CAPO DI BUONA SPERANIA

(Corrispondenza coi lercari)

ACHILLE CARENA (Fieve del Caire).

- 11 regmsta di cowgeras & julien Duvi- -
vier. Gl atteri principali sono Robert
Le Vigan, Harry Baur, Edwige Feuil-
lére.

M. B, {(Milaro). - Heo pubblicato tante
volte gli indirizzi ‘degli avori ¢ delic
atmick di cul ]pn.rb A questi posse ap-
ginnf;cre quelio

so- il Centro Sperimeéntale di ‘Cinema-
tografia, 'Roma, via Tuscoluna 832,
quello di Renato Ciadende, pressa Com-
pagnia Merlini Chdente, Per gli alerd
chiedi alle casc cinemstagrafiche che
hanno - prodotte film in eni gh attord
stessi sono apparsi, oppurc leggi 1 pas-
sati numeri & Cirema.

ENRICO M. (Trento), - La sirada bua-
na & il Centrn, Comunque & opportunc
venire @ Roma, Il sistena americano

non & quelle che tu dici.” Buona parte”

deglt atterl, i pill anzi, provengons

dal teatro, dall'ambicnte nroistco, dalle .

compagnie teatrali delly Universith.

ALDO FONTANESL (Reggio Emilia).
- Non certo o ho detto che il vero au-
wre del film & il sopgertista, Sai m
come fanne in America? Nen come
w credi, Non sono del parere che &
concorst siane utl, Un soggetto si pa-
ga di pit che cinquecento o mille Yire.

BOLEX {Miars). - Non mi persuade
troppo- quel tematvo. 'epso che pritoa

di tutte occorrerebbe aver pib fAducia

in colore che hanne dimostrato di ca-
pire il cincmategrafo. Pud anche darsi
che artisti di pittora, scultura, musica,
che fito 2d oggl non s sono mai oc-
cupati i cinema, possyno,  avendo
qualche mezzd a disposizione, essere
invogliati ad occuparsene. Ma se wve-
ramente il cinema i avesse interessat,
se ne sarebbero occupari prima,

FILIPPO RANGHIL (Romsd), - Mon mi
risulta che la commedia di K, sia sta-
ta pubblicata in Tralix, Per Vindirizzo
di F. B. guarda Felenco telefonice.
Irtnz Corelli non esiste; & il nome pre-
cedentements adottate da- Bva -Dilian,
la « privatista », La « perfida » & Pao-
la Veneroni. Non he 1 loro indirizzi.
Pubblico -1l tuo: via Aldno 8, Roma,
affineled se te due fanciulle Jo leggone,
possana inviarti le fotografie.

SANDRO DELL} PONTL (Rama). -

Frea it tue indirizzo: via Sabina 33,

Rotna. Desideri ¢he la signorina - Lia-
na Doz G comonichi i suo indire-
zo allo scopo di corrisponders con ded
su guestioni -di carartere cinematografi-
¢, ¢ di andare a trovarla gquanda sa-
rat a Venezia. Comunico poi at lettori
che desidereessti acquistare anmate ar-
retrate di questa tivista, di Biguco e
Nerg e volumi del Centro Sperimen-
tale. Rienpo che per piungere alla re-
gin, Ja strada migliorc sia queila del
Centro, Non ¢ vero che la pormr di
ingresso ai giornali si spalahca soltan-

to per ¢ valida roccomandazione ». La

i Carlo Bressan pres-

hase solida va rapgiunta un po’ alla
volta. Scrivi artionl: seri, che dimostri-
1o la ta preparazione. Rivolgiti a gior-
mall ¢ periodici seri per pubblicardi. o
non sono chi tu fiens e per ragiont che
he esposto pitt volte ad aleri, non pos-
50 ESSEFE COMOSCIutD porsonzlicente, So-
no invere ben disposto o sepuire fax tun
atiivitd, a consigharti, a indirizzaru,
came un buon pmica, Auwgur per it
toriali, '

STUDENTE PALERMITANGO. - Per
it n, 710 devi dnviare liré 4,30, Por i
dieel ndroeri arretrati lire 435 indigiz-
zande alla Amministrazione,

SILVESTRO CANOVA. - Eceo il o

indirizeo: Ten., Med, Silvestro Cano-
va, 55¢ Osprdaly dx Campo, Postr Mi-
litire <9, Chiedi # gualruno dei kton
se conasce i funzionaumento deil’appa-
recchio di presa formsto ridoto per
pellicala 10 o, Bolex mod. B, Vugj
inohtre Uindinizzg della casa RBolex che
non connsch. [

TRE RAGAZZE CAPRICCIOSE. (Ra-
#fy. - Indirizzate presso PUfficio Stame
pa di Cinecittd, Romma, per tuii. Le
lertere miungeranno poi a destinazionc.

M. M. (Mogiteno}. - Si, circa la foto-
genicitd, ni o pare
nel segno. Scnonché io mon parlerci di
bellezza, oyvero « & clemento prioci-
pale della bellezxa del fotogrammma a.
La funzienalith (pitn che bellezza) o
guesta o quells inquadiature {meglio
che {oiogramntna) & data non seltanio
dalla presenza dell’attore. Non soltan-
td gli occhi ¢ lu bocea, ma sopratistte
it pasu va preso in consideraxione per
valutare |z il o mene fotopenicied di
un wolte; e.poi fa souttura del viso.
In quel gruppo non ¢'d Fitippo Sacchi.

UNO NELLA FOLLA (Milane). - Mi

‘sembra tuttavia che il ritme de vuren-

¥A WLLSIUNE sia i altre patwa di
quechlo del mutone. I pregio del film
di Capra mi sombra consista pid neliz
caratgrizzazione dei tipi che nei suo
valori  cinematografici.  Comunico  a
lettori che dedidert sequistare numen
coioli e annate di riviste cinematogra-
fiche italiane & strapicre allo scopa di
costituire una bibliotera. Percid se qual-

che dettore ha numerd i riviste cne-

matografiche & pregato i segnalarme-
I, 1 a¥ealRE EST maxs 1% sac di Pré-
vert che tu hai visto nell'aprile scorso,
proso anch'ie che siz un buyn ﬁ_lm,
degna di enweare nella storia del cine-
ma. S¢ bai qualche dato pilt. precise,
dovresti fornirmelo, o fornitlo —— me-
glic ancora — a qualche storco del
cinema affinché ne tengs eonto in even-
tuali pubblicazioni. Penso che, come
w osservi, di questo film si sia parlato
poco o nulla, perché si tratra di
opera che non ha avuto alcuna diffu-
tione, Come hanno potute, slurs, gli

storici conascerlu? 1 Vemwne non &

una rivista cinematogralica, ma- una
rivista di enhura e arte che ha raitabo
ogni tanto di cinematografo; il nume-

che ta abba coke

i una .

re che tu possiedi, dell'agastn 38 &
unL numers unich speciale sul cinema.
Questo & ¢f che so. Vorresti che Puck
facesse la gatleria di Walt Disney.

5. EFFRENA. - Quei due film o ac-
cenni sopo statl realizzin in Gran Bre-
tagna e distribuiti negli U §. A, dalle
dug case americane o Paramount » ¢
© M.G.M. ». La « privatsta » di Map-
LALENA RERC 1N eDNDOTTA € Eva i
lian. Le Miranda non terperd in Ame-
rica @ quanto pare. Trz 1 giovani mi
pate che si possano prendere in buona
eonsiderazione Andrea Checchi, Mino
Crisman, Otello Tosa, oltre 2 quell
da te ridordati, Tuttavia & vero che i
glovani attorl sono meno numerosi del-
le giovani amrici. Giuste le altre tue
osscrvazioni. Vedremo di pravvedere.

GINO D'ESTE. - Dato che dici &
non essere assolUtsmiente preparato in
farto i tecnics, ti comsigHerel, prinm
di oo, di coltivarti, magan seguendo
Patdvich  di oo Cine Gut, Per Ja 8e-
zione Ottica del C.8.0C., dovresti, anai
tutto, essere un discrete [otografo. Pos-
sicdi cnn macchira fotoprafea?

C, PB. (Bolegnay. - Puoi mandare. La
redazione vedri,

R. G, (Senay. - Tlesideri cortispondere
con Lizna Dorzi i Vesczia, e chiedi
il suo indirfezo, L'arbicolo di Teros,

pubblesto nel n. riw d ha fatto molte-
- placere,

diel, Hene, Perb,_ noR  SORG
draceorde con te quands dici che vor-

zesti anche da noi un divismo all’ame-

ricana, B impottante che un amore fac-
cia presa sul pobblice per le sue yua-
ligh artistiche e non per le sue manie
o per attitwding al, difuori della sua
vita artistica, Tn fonde, Ta vitz privata

degli attori dovrebbe essere sobiia, de- -

dicata allo ‘studio, alla famigtiz. Lin-
dirizze di M. L. & piusto. Fer gli alird
scovl albUiclo Srampa di Cineciod
pregands d) inodtrare. Nulta so di C. B.

ATHOS TACCHIN! (Bergamo). - Per
quei doppiatorl ovoimtl alle rispettive
case di distribuzione, Ter il primo film
al Cofsorzio Cuem. E.LA. ¥ia Vare-
se 1o-b, Roma. Penzo che h. 8. viva
un po' gul un po’ L

M. oopagq. - Elena Zarcschi & nella com-

pagnia teatrale di Benassi.

ALBERTO TLSTA (Torine). - Eco
Pindirizzo: Alherto Testa, wvia Fabro
n. 2-h, Torine. Comunico at lettory di
Cinema che desideri corrispondere con
lora. Lelence delle Gallerie & stato
pubblicato nel fascicolo 1oy, Quei due
flm sone di produzicne inglese. Si,
C. L. ¢ un buen attore. )

REMQ FELIZIANI (Foliyma). - Nun
vendiame  fotografie di attrici, Maris
Denis abita in wia Tiave 29, Roma,
Luisclla Beghi in viz Ereolana 7, Ro-
ma. Per le zloe indirizze all"Ufhcio
Stampa ot Cinccird, Boma.  Zarah
Leander lavora alla U.F.A. a Berlino.
Puoi scnivere alla Germania Film, via
dei Villim 10, Roma. I Dizionarin Ci-
mematografico di cui parli ¢ un’Ap-
pendice dedla Stora de? cinema di ¥, -

Pasineit], volume che, 2 quantd mi -

sulca, & guasi esaurite. B edite da
Biapco = Nere ¢ puoi richiederlo (65
lire) aile Ediviont labane, via Veneto -
b, z24-b, Roma. ) :

FRANCG TALAMAZZY (Miano). -
Purtroppy. non mi ¢ podsibile corr- -
spondere privatamente con- te, ma sol-

tanle atiraverso queste rubrics,  Circa
il soggetta, 1 dird che 12 sola cosa che

passa fare & i !egf‘er]o, dare un cven-
tuale parere. 4 Milane ¢’ 1z sede del-
AT A, Potresti rivolgert 2 questa
socictd, corse Veneza, 16, A ls2 Mi-
randa scrivi a Roma, via Suor Angela
Merici 30, a G. presso 'Udhicio
Stnnpa di Cinccietd, Koma.

IL WNOSTROMO

FILIALL;

LIGURE - 3AN

Agenzis A -
Agenzia B -

-Agenzia € - Vi a

BANCA DAMERICA
~ EDITAUA

. SEDE SOCIALE ROMA - DIREZIONE GENERALE MILANO
. CAPMTALE VERSATO L. 200.(%00.000 - RISERVA ORDIM. L.‘i0.00D.QDU

ABBAZIA -« ALASSIO - ALBENGA - BARI - BOLOGNA
BORGO A MOZZAND - CTASTELNUOGYO DI
GARFAGNANA - CHIAVAR} - fiRENZE - GEMNOYA
LAVAGHA « LUCCA - MILANQ - MOLFETTA - NAFOLI
PIANO DI SORRENTO - PONTECACNANO
PRATO - RAPALLO « ROMA - 5. MARGHERITA
REMO
SORRENTO - TORINO - TRIESTE - VENEZIA

SEDE DI ROMA - LARGO TRITONE 161

Piszza Cola di Rienzo - angola v. Cicerone
Corso Vittorio Emanuele n, 98-100.
Ostienss n.

- SESTR) LEVANTE
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' -3 . =1 BN sulusjone del gluoohl dews pervenice alla n.dmm & cmu.m (S-xione '
’ GI . n HI E GU R UR l “Glucchi ¢ Concorsi’, Plaxza delle Pilotta, 3 . Roma) dén’ ultre il mavze .
- ] E : i B . h 3 1951 XiX. Serivere <hisramsnie, olire aila sotuziotis Ml&. ancheé # propric nome .
. - % | : . . ; ,  coguome e_l.ndmuo_ Tatti i lattors g  libeessiente 2cllab : re 8 qnm pagl.lu

. . _
CHI E L'ATTORE? SR TIPS
SOLUZIONE BEr SHSOCKI DEL N, 111.(10 FEBBRAIO 1941-XIX)
1
TITOLI E INTERPRETI
2 : 4 L3
T [EPATERELIL]of[B[RIA PIAJOTCIA BA[R]B[AIRIA] |
' 2 SICAIRIPE JALL|3|O[LTE _INEILUYCTO[RIR[AD ]
3 s SCRINPIAILI0IP ElR[BIEINE LORE DA HA
BILICIAVIAILILE RTE BT [RaReUGE (AL DO RI|S DU|RAINE]IT]
: CIAIVIAIL LEEIR{L[A] _ [EL TSIA CIEJGIAIMI]
4 ¢ OIS TGP |A[BIR E) CLARAIC)_\_L_&MR!
; Vil[V[ERED ¢lA TIE[R[F N[AJR [OIREA .TT]@
B FANO[NILIE[S[ETATUIT) AL TBlAVIATLLD
5 ; 8la|TIT[1IC[U[o'RE [als[3THiA N_o_l_a_ 15
. 0 DILls[uopiE ST D LS A;FiEIR[lIDIAJ
6 Maoria Denis - Le due madri
7
IL CASELLARIO
8 !
‘MIAIR| I |O!F |E[R|RIA[R ]I
? | alviT[o|wit JolCciE|w|[TA
0 _ : RIe |w]a|rjolcis [AlLieINIT[E]
' fils|alplo]LiA —
Palm|eiple|olnv|A|ZzZIAIR][T ]
Trovare il nome delf'sttore con l"aiuro.del' titalo del film da o7 (W[Alc AL L]/
“lui interpretato e del nome che egli porlava in fale film. EINIRIT |ClO(@|L|OIR]|Y
(Es. Chi era l'atiore che interpretd compare Alfio nella "Ca- Y1/ NO|TIAIR|IAINTIO
valleria rusticana”2 = Carlo Ninchi). ' Fl SiAhiM|r |RIA|INVIDIA
A soluzione ultimala, nelle caselle & bordo ingrossafo. si feg- sl iLjVIAIN[ALLIALC Hl / |N!O I
gerd il tifolo di un recenfe film itslianc. Maria Denis
1. franz Bau {13 womini e un cannone) SOLUTORE DEL GIUOCHY DEL M. 113 _
2. Cesare Borgia (Condotiieri) _ CASELL MARISA = Parma - Viole Salferine, 34
3. Ten. Paclo Karinski {Ballo al castello} : _ : - ,
4 GEOngO De Chambry [Maman COlibfi’ Sc.rfvere la soluzmne in inchioatre e con ur\rmfrn moh‘n nitids. Snra lsi‘rallo .
’ ) : & sorfe un vingitors tea soluior del g-moon Chl & I'arove? Premfm LTAY-
5. Antonio Barezzi (Giuseppe Yerdil " manacce del CIuema Haltane. (o ‘sofuzione del glivce’ pabbliceld nol
. ) Hs: .fammm appanr& ‘nel 15 fucu:olc (16 apr.ifn 19‘4! XIX)
4. Ten. Solare {Cavallerial o _
7. Roverto Severi (Hanno rapilo un uomol _ Birattore. VITTORS MUSSOUN!
8. Llorenzo Casali (Passaporto rosso) : o
o] l”g, FR__\!HCO Toscani “.(3 damigeila di Bard} Stampato dy NOVISEIMG © Homa - Via fomanellc da Forli, @ - Telefono 760205
10. CE![J Sent'tlia ':Scluadrone bianco] Fropriats leiteraria risarvate per i tesh e per Je fiusvezioni. & normy dellarticalo 4 del
la legge vigente suf dirill §avtors & tassalivemenia fallo divielz di riprodurre anicoll e
UMBERTC BRAFA [Siracusa) Mustrazioni JENE fvists CINEMA quando non 52 na cili b funie

=R CUCIRE.-MACCHINE.PER - CUCIRE MACCHINE PER-CUCIRE-MACCHINE PER.CUCIRE. MACCHINE FER-CUCIRE.-MACCHINE FER.CUCIRE-MACCHINE-PER CUCIRE-MACCHINE PEAR-CUCIRE-M

NECCHI

HINE PER-CUCIHE MACCHINE PER-CUCIRE-MACCHINE.FER CUCIREMACCHIN EPER.CUCIRE MACCH N E-FEA.CUCIRE-MACCHINEPERCUCIRE MACCHIN E.PER.CUCIRE MACCHINE-PER.C
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