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In copertina:

“Invito alla primavers: C'& ancora p{oggla nel{*aria, o

maggio & skito finara piuttosto {redda: * Cinema“ pen‘;

in previsione de! celde che ceri te non herd,
scopre gid delle belie regazze

B .-Chena} L Heréz-ér e z'
-._Pascal R
i .Paelmnn-.__l_,. - "- L B
__"Pzrancfello e dae regwtz .

Nel momento in cui Luigi ] :
Freddi inizia il suo nuove T _:'_'DAMO CIN{
tavoro quale Presidente del- : o
I'Enta Mazicnale per be indu-
strie Cinematografiche, va &
tui il nostro augurio mighore.
 Augurio che & convalidale
dalla certezza che egli con
la sua altiva cperositd sapré
continusre egregiamente
quella efficacissimaopera, che
con lanto amore, ha fino &d _
oggi svolta it camerata Crazi

Gmram wwu
_'::_..GIUSEPPE ISANI A RIR
- Film di gue.rt‘z gzomz

. _.\"NEL!.E nnnmcﬂs .' ."

l la redszione: Rosario Leone - Giannd Puccini

DIREZIOMNE, AMMINISTRAZICNE & REDAZIONE . Roma,
Fiszza della Pilatta, 3 - Telefono 66-47¢ - Gli abbo-
namenti si ricevono direllomente dafi’Amminisirazio-
ne del pariodico, o mediente versamento al conkg o . o )
corrante postale 1/23277 oppure presso le Librerie T ’ ! ) . ” ' 3 ) |
. Hoepli in Milano [vis Berche) e Roma (Lerga Chigl) :
ABBCMNAMENTI: talis, Impers s Colonie. anao L 50 oﬁm Imﬂ ll ﬂu,n’ mfﬂnﬂ B [}Bu}l[ﬁ L[a}: gw lM[ mmn* !L nmll)]g
semestre 1. -28. Estaro, snno L 70, semestre L. 40 :
FUBBLICITA, rivolgersi Uniane Pubblicita Italiana Soc. i .
Anonima - Rome, vis Dossofsili 9, & suve Succursali






CINEMA GIRA

Rasalind Russell porge s George Barnes il premio che I Accademia delle
Arti & Scienze del cinmematogrifo gli ha decretate per la migliore fotogra-
o . . ’ fla dell'annata

AITALIA

LA NGOVE SOCIETA...

...cinematografica AP.L film indi-
ce un intoressante concorso. Detio
coneorso ha 1o scopo di trovare daei
goggelli adatli alla realizzazione ci-
nematograica. I soggeitt scolti dal-
la commissione gindicatrice rimar-
ranne di esclusiva proprietd del-

FAPI che corrisponders -all'an-
toge di ciascun soggetto prescelto la
cifra di.T.. 5 mila. 1 soggetti deve-
no cesere - inviati non oltre il 30
maggio c. a.

" MARBHERITA CAROSIOD...

inlerpreterd  probabilmente per
un'imporiante casa italiana la Ma-
LEBRAN. .

BANCA D1 INTERESSE NAZIONALE

SOC, ANON. CAPITALE E RISERVE L 358000.000,—
SEDE SOCIALE E DIREZIONE CENTRALE IN ROMA
ANNC DI FONDAZIONE: 1880

ADAIAKG RIMOLDI...

.51 seeinge a girare ben presto gon

Ia vegla di Enrico Glod i alm Ric-
CaRDU CUOR DI LEGNE, della Crisialln
Filwn.

NEGLI STABILIMENTI...

LoSealera 51 ata preparando La TRAF-
FoLa tratto dal romanzo omonimo
di Cinelli & che forse sard interpre-
tate dalla Duranti ¢ da Ninchi

LA LUX FELM...

...avrebbe deciso di girare .1 Mu-
L.Inp pEL PO di Bacchelli, come. pu-
re starebbe trattaudo con Camrori-
1i un ouove filin per la Assia Noris.

. R PHOPOSITO DI "PINI D7 ROME...

..perché i1 pubblico . non  venga
tratto in equivoco dal titole del
postia, peasafdo cios di veders nel
film una serie di vedute di pini, va
detto che le ispimzioni che 1 caral-
teristici luoghi Jdell’Urhe hanno ma-
tivato al musicista le melodie dslla
famosa opera sinfonica, saranno al.
trettanto nel (lm rievocate. In una
paroly PINI DI ROMA & jspirato dal-

Yomonime poema sinfonico di Ot-

toring Respighi e tradurrd in ade-
renti € suggestive visioni i quattro
tempi della bella compesizione re-
spighiana.

GERMANIA

LA CINEMATOGRAFIA
K PASSE@ RIDOTTO...

" ...che in Germania ebbe vasta riso-

nanza sin dagli inizi e largo ricono-
seimento in tutil § concorsi Interna-

ziongh rigervati-al dilettanti, ha tro-- |

vato di recente un nuovo campe di
attivitd e di divulgazioge. 11 consor-

ziv cinematografico tedesco Tohis- -

Degeto che sl ocenpa in prima linea

"TENDE COLONIALI
- MATERIALE PER ATTENDAMENTO

SEGUITO AD UNA PROPOSTA |

Veunezia, jo aprile 1g4r.

© Al Ddreliore di Cinemna,.

o letto con wmolto inteyesse In
proposie fatia da Francesco Pa-
singtti pér onovere la meworia
di duleto Palerwii; costiluive un
presnio annuels intitalato -al no-
wme di Palermi. Tultevia perchi ]
i desiderio di Pasielli sta vea-
- Hazate, oecovre, prima di tuito;
che anche la proposta di “un.
jrmmiu cnnule per un regism_
italienn divenga wRa cosa GO%-
crela. ’

Nell'attesa che quests auvengs,
non potrebbe qualche cinssnatn.
gvafo intitolarsi al nome del va-
tovoso regista anattempo scow-
parso? .

{A Parigi non o'2 forse i Cine-
ma Max Linder?) St obbielterd
che  orn - difficilmente . sovgono
ruovi cinematografi e che per
wi cinematografo i nome & un
bo’ una tradizions; ad ogni mo-
do potrebberve intitolarsi al no-
e del repista siciliano quei ci-
nepatograft che furono un fem-
po ifeairt e pur svendo wmiato
il genore dello speftacolo, cow-
servano  tultorg antico nome
che & wiagari quelle di ung
grande contante o di un gfan-
de musiciste, wno ad ssempio
# Cinema Rossini delfa mm
cPEdE).

Collg speranza che non trovigls
assurda questa mra proposia Vi
porgo i miei pitt distindi ossequi.
i ) Marto ORSENT
| /

170 Filisli in ltalia,

in libia e nell'Egeo
16 Filiali nell'lmpero

18 Filiali e 3 Uffici di

rappresentanza all'Estero

.'CORR_ISPQNDENTI EN TUTTO L MONDO
OGNI OPERA_ZIONE'DI BANCA

. 3

Fioggin artiflciale ¢ euind veri per il film *Pia dei Tolomei® (foto Ciolfl)
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(Riceviamo ¢ puddlichiams:

Padova, 15 aprile 1941,

Aimaneces del Cinesna Itallany
Home, Mazze Pitotle. ¢

Leggo ckhe 5 osta procedendo al-
o propurazions di ¥ vevs ¢ pro-
prio Almanaceo del Cinema 1ta-
Hauo che comprenderd tutte lo
motizie sulls legislazions  cine-
matografica & s registy, pro-
dubbori, artisti, fotografi, enr.
Ritengo perd che pon si dovret-
be lrasgurare 4 vamo noleggin
con tuite e tdicozioni necesso-
ne & chi siinteressi i esso, oo
we Pindirizan di tutie le Case
di Nolegzio, le diverse agenszie
i dlalia, § componenti dalle
stasse, enc,

Se si parle ¢i Almanacco Cine-
wmakogralico pow & possibile tra-
scuvare wn elemenio cost pmpor-
tamie delle cinemaiografic.

Mar Der

Nbla della redazione dell Adma-
RnAcoo ’

Il sig. Mario Dei, divetiove del-
Fagenzia di Pudove della Scale-
v Filn, cowme la pit gran parte
dei ciwematografuri del vesto,
evidenlomente ignora le nostre
fatiche: difatti tento nella se-
comda &dizgtone  dell’ Almanacco
cowy nella pyiwa, che ebbe tan-
tn successo, esisle wna parie de-
dicate wl noleggio con fulte le
indicazioni necessavic ed esuu-
rientemente epsposte

In wveritd wnon gliene facelamo
pFan colpe, giacché da purecchio
tembo congsciamo lp abifudini
dei  mostri  cinematografari, 1
quali trascuranc a pie’. pori le
fonli piat complete per lo svol:
gimenty di un Pt sevio lavoro,
L. A

della, produzicne & del noleggio 4t
pellicole documentarie sta fabbri-
cando ora, par uso ¢ consumo delle

famiglie, defle pellicole a passo fi-

dotte ricavate dalle scens pilt sa-

tenti delle pellieole spettacole di

o

Liaurs Sclari-sorpresa alle Zeo di
Berline {fote Fva Satow)

" Collaborazione  dell’ Asse:

pooduzione wazionads ¢ dat eiue-
ginrnali o dilm cultorali. Data la
spesw mudesta occorrenly pec Face
quisto di lali pellizolz, sumeros:
sond le famiphe o 1 culeon della ci-
nemnatogralia ehe sl dedicano rege-
larmente alla produzione di simili
corti-metraggio. 1Tn grande sucees-
s propagandistico & staio ottenuto
gqualche seitimana fa alla Fiera di
Lipsia, dove le pellicols a passo ri-
dotio della Tokis-Degeto sono staic
proiettate pobblicamente in un ap-
positn padiglione.  Anche 1 coste
modeste degli appareschi di proie-
zione & Ta possibilith di comodi pa-
gamenti tateali serve considerevol-
mente all’incremento della cinema-
togratia domestica.

SPAGNA
1L NUOVD ASTRO...
...della. cinematografia spagnola Al

. fredo Mayo, che ultimamente ha

riscosso un gran successe coh il film
jitarkal, ha accettato wp nuovo
contratro di un anno per interpre-
tare tre film della Cifesw. Sembra
pure che lo stewso Mayo debba in-
terpretare ben preste un film con
Margherita Carosio, concernente an

_episodio della. vita di Adelina Pattr,

11, SIKRDACATO HAZIORALR...

codello Spetlacolo ha resn ol domis
nio pubblice i wisaltati del concurso
per il miglior lavoro cinemaiograbi-
co del rgqo. T primo premio dedi-
cato ala Casa produtiziee che pift
ai & distinta per la rinascita del ci-
nema naxionale, £ stato concessa al-
la Cifesa per la qualith ¢ Ia quan-
tith di pellicole prodotice. La stess
Casa ha otlenunto 11 massimo pre-

GIORNALI LUCE

N. 130. — Cronaca di Roma:
La cclebrazione del ventidwesimo
anpuale della fondazione dei Fa-
sci -di Combattimento (Lnes) -
Vero-
na: la partenza i nostri conta~
dini per Ja Germania {Luce} -
Soldati @ scwolp: Palermo: corsi
di Hngua italiana per i soldati del
Corpos  Aereo Tedesco (Luce) -
Pravengions  inforinni:  Milano:
allievi di una scuola industriale
visitano’ 'Esposizicne permanes-
-te per la sicurczza ed igiene del
lavore {Luce) - Bande d’eccezto-
p#e: Una banda composta esclu-
sivamente di chienci (Luce) - Dal-
ia Svirzera: Ubpa gara di parrue-
chieri per signora (Ciné Journal} -
Dal Giappore: Soldati giapponesi
di presidio nell'interno della Mon-
golia (Nippon News} - Aitwild
dell aviagione: Athivith dei postri
bombardieri {Luce).

M. 131. — Fronte greso: Con i
nestri scldati nelle linee avanza-
te (Luce) - Littoriali del iavoro:
Torino: it Segretario del Partito
presenzia i Littoriali’ del Lavoto
{(Fuce} - Mostre Todorov: Una
visita allo studio del pittore- bul-
gare Kiril Todorov (Luce] - Ame-
rica del Sud: Rio de Janeiro:
vedube delia Baia - Scene di vita
balneare (Metrolone) - Cantbogia:
Una visita alle grandiose rovine
di un'antica cittd della Cambo-
gia: Angkor Wat (Nippon News)
. Controblocco sull’ Atlantico: Al-
tivith dei hombardieri tedeschi
(Ufa). :

_ I r? 7. Y 4
Wd} 47(7(; f’ﬁ/d’ PrY;
E tuttavia capre in maodo perfetto, Con
ung speciale processe di fubbricazione,
@ & riuaciti a conferire a questa Cipria
un grado di finezza incomparabile e
¢id senza pregiudicare i suo notevo-
lissia potere “ricoprente”. Il viso quindi,
anche sotto la luce piit intensa, nom
apparird mai "incipriate”; bensi finemente
“curate”. Altre virtt di questa Cipria
sono quelle di esser molto “assorhente”
per cui si evita il continuo
ritocco al viso, di aderire in
»modo meravighoso e di posse-

Cip dere infine un  delicatssimo.

Hla KalLoDE

) profumo. E' presentata nelle

pidt moderne tonalitd di celore

e,
KALODERMA

LA NLOYA CIPRIA COSUMETICA

7 TINTE MODERNE
L. 13- Ca0

KALODERMA S.I.A. - MiLANO
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Per voi che curate la
vostra eleganza an-
WY che nell'intimitd e ri-
273 cercate la biancheria
" pid fine “Zalar,, ha
creato indumenti che
soddistano ogni Vo-
stro desiderio e danno
snellezza e giovinez-
za alla vestra linea..

R C
N 4

H
ARE
. t 4 ]
£ . MﬁGN’ETI E CANDELE D'ACCENSIONE

PER AUTOVEICOLI. AZROMGBILI,
IMBARCAZIONI. MOTOHI INDUSTRIALI

s EQUIPAGGIAMENTI ELETTRICI DI AVVIA -
MENTQ ED ILLUMINAZIONE. ED ACCESSOHIL

® AVVIATORI PER MCTORI D'AVIAZIONE
» EQUIPAGGIAMENTI ELETTRICE “ER VELIVOLl

e FRENI ED APPARECCHIATURE AD ARIA
COMPRESSA PER AUTOVEICOLI,
FRENI IDRAULICI FER AUTOVEICOLI

» ACCUMULATORI ELETTRICI PER AUTO
VEICOLI E VELIVOLI. B! TIPO STAZIO
NARIO., DA TRAZIONE, PER ILLUMINA
- ZICNE FERROVIE, PER SOMMERGIBILI

& TRASMETTITORI E RICEVITORI DI OGNI TIPQ -
E POTENZA PER RADIOAUDIZIONE CIRCO
LARF, PER TELEGHRAFIA E TELEFONIA,
IMPIANTI RADIO COMPLETI PER SEAVIZI
MILITARI, COMMERCIALI E NAVALI,
IMPIANT! DI TELECOMUNICAZIONE AD
ONDE ULTRACORTE - IMPLENTI DI AMPLI
FICAZIONE E DIFFUSIONE SONORA

«aIMPIANTI DI TELEVISIONE
TRASMITTENTI E RICEVENTI

‘4 3 Mo L A N O Al
NEZE T corso varseuu, 30 | |PABBRIER o v vttt s

~ Continua I'emissione delle polizze
- dell'Istitulo Nazionale delle Assi-
curazioni abbinate ai buoni no-
vennali del Tesoro 57 1950

La sottoscrizione ai Buoni Novennali del Tesore 5% 1950 ha dato,
come tutti sanno, brillantissimi risultati e pur tuttavis & da conside-
rare che molti cittadini, per ragioni varie, non hanna potuto parteci-
parvi, quantungue animati dal pit1 alto sentimento di amer patrio.

LISTITUTO NAZIONALE
DELLE ASSICURAZIONI

per rendere agevole a questi cittadini Fadesione slla patriottica
operazione finanziaria, offre loro tre polizze, due in forma - ordi-
naria® ed una i forma "popolare”, che olire ad assommeare in
s& tutti 1 benefici dell'assicurazione =ulla wvita, consentono di ra-
tizzare in 20 anni oppure in 8 anni il pagemento dei Bueni del
Tesoro sottoseritti.

TUTTE LE AGENZIE DELL'ISTITUTC NAZIONALE
DELLE ASSICURAZION] FORNISCONO A
RICHIESTA INFORMAZIONI E CHIARIMENTI

ol -

294
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PELLICOLE CINEMATOGRAFICHE

POSITIVA PER LA STAMPA
PER 1L SUONO TIPO S, A V. 3
PER iL SUONO TIPO 5.D.V.

NEGATIVA PER CONTROTIPO
NEGATIVA EXTRA RAPIDA

PANGCROCMATICA

POrFERIE socim, inoMus EARTALY WOCLLE LaanmD T VEIS. S MLANG © OORSO T UTIORG, 13




SE AYETE

INGEGNO E FANTASIA,

GUADAGNARE MOLTO
SCRIVENDO PEL CIMNEMAI
Chiedeta informazioni alla «MONDML FILM» [Rep. S}, via Calondrell 4, ROMA (unende [rn!mbolln rispasta)

POTETE

mio per il il A woLores. 11 primo.

premio per attore migliors & stato
concesse @ Rafael Gil per la hella
inlerpretazione rilwrr_a.tograﬁt,a de
LA GITAKILLA, tratto dul capolaveoro
di Cervantes.

IMPERIO AROENTIKA...

..di ritorno dall'Tralia, dopo la la-
vorazione del film Tosva, ha detto
fra T'altto alla slampa: « om0 8OT-
prosa che, dope it collasso della no-
stra. cinematografis a motivo dellz
guerra civile, la stessa abbia mar-
ciaty ad nn ritmo fantastico per
superarsi w. -

. 8. A
DEARHA DURBIN...

...appona di Titorao dal suo viaggio
1l nozze, ha iniziato per la Univer-

poTaE)
(.amf M Herd

: .Uu dmmma nci .bo.wo

sal aruosT AN awGRL con Charles
Laughton. Charlcs Boyer aveva ri-
fiutato in precedenza di girare com
la Tyrldn il il dal titolo seaby
FOR HOMANCE,

UN KLTHO GRANDE sﬁcr.sssn...

..sta riseustendo il nuovo film &
Frank Capra,
Riskin, MIET JOHN Dov dove appare
ancora una volla Gary Cooper a
finuco di Barbara Stanwych ad as-
sieme ad Edward Amold ¢ Walter
Hrennpan.

1L ‘MOTION PICTURE HERALD'...

...ha pubblicato la seguente notizia
che mol qui appresso nipurtame:
« La Coptaucs Films di Londra sta
girando un film dal titolo AL1 SUL-
LA POLONTA petr il governo polacto,
una storis originale ispirata alle

V3B B LA GO TN e 0.8

Sinaz,

con Juan de Landa, Maria Mercader, Giuseppe
Rinaldi, Enrice Glori, Amelia Chellini, Guglielmo

Giulio Donadic, Carmen Navascués

Regia di C. L. BRAGAGLIA

soggetto di Robert

- matografica  di

‘Nicoletta Pavodi in ‘Frivido’ (fota

Gneme}

ploriose (sicf) attivith dell'aviazio.
ne pelacea in (ran Bretagna (sicf).
Dirstiore del filmt Eugenio  Ce-
kalski, un regista europeo, — se-
guita il giornale — che gode molto
credito ».

ANCHE "15 CONTE

DI LUSSEMBURGO ... _
..di Franz Lehar assurgerh alla glo-
ria della settima arte per merito di
tua apla casa americana che ne

ha comprato 1 diritti per la ripro-

duzione cinematografice.

ECCO ALCUNI RISULTATI...

..dell'annuale premiazione dell’ Ae-
cademia defle Arti e Heienze el
Cinerpatografo: messcea  premiato
come il miglior film, James Stowart
e Ginger Rogers per la mighore io-
terpretazione, John Ford per lu re-
gla i THE GRAFES OF IHE WRATH
Furore},

‘FELM DAILY ...

..del 5 marzo u. s pubblica:
« Winthropw Aldrich, presidents
della « British War Heliefe Society»
ha annunciato alia stampa cine-
aver destinato la
somma di z5.650 dollad provenien-
tc da un contratto cinematografico
ttalo-amercano, per la compera di
ambulanze marine per la Gran Bre-
tagna. Tale ironico uso di dollari
italian & possibile 10 seguito ad un
aecorde intervenuto tra Sclznick od
una caga di disbribusione italiana
per i due filla americani gElkccs ©
wreaMEzzo. Aldrich ha inolirve af-
fermato  di aver rimessn ditetta-
mente 'assegno in Inghilterra, riaf-
fermando il precedente nso della
SUTILIGE ¥ i

- caﬂ,(er:d(s

ROSSETTO E BELLETTO
EESISTENTI RIL'ACCUA ED AL EACID
T in el caléd] lacmzterell

;jniuﬁﬂ. Vi € Viblar# iF,

Qubsta tidicola notizia che desti-
tuiame Ai ogni foudamento, rima-
ne a testimoniare la stupidith degli
americani, che non si sentono neat-
che i1 dovere di citare il nome delia
Casa italiawa che avrebbe contratto
Paffare.

g " A "
Riceviamy ¢ pubblickiame:
Roma, 23 aprile 1oq7-X1E

Speit. Riviste Cinema
Rowa

Cure Cinema,
M oringrano delle stmpalice se-
snalazione che hai naluto fdre
sulle smia attivitd, Tengo sol-
tanto a fprecisare che dal 193¢
won faceio Pt parts dell’ Istity-
to LUC.E., come potrebbe ap-
paitre dul festo dell’avticolo, mg
lavero alle IN.C.OM. dove ho
realizzalo, & cominciare da 1v-
VITD ALLA BUSICA, gquegl alte
Docwmentari di cuwi hai fatio
CEMTLD,
Ti vingrazio e (f saluio cordiai-
wente, )

Prero Fraweiscr
., W >

L'ELISIR

con Margherita Carosio, Armando Falconi, Roberto
Villa, Carlo Romane, Jone Salinas, Enzo Biliotti, Pina
Renzi, Luigi Almirante - Musiche di Gaetano Donizetti

Regia di AMLETO PALERMI

DAMORE
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LA VOSTRA ZAPPA POTENZIA
LA FORZA DEL PAESE

N7 LI DI SACCAROSIO PER OGN ETTARO INTENSIFICANDO E CU
RANDO AL MASSIMO LA COLTURA DELLA BIETOLA DA ZUCCHERO

PORTATE LA MEDIA DE! 40 QUINTALI GIA RAGGIUNTI A 50 QUINTA

:




- CONSTATAZIONT

E VERAMENTE interessante analizzare co-
me stano suddwm i quindici fitin ttalian: che

hauno incassato maggiormente in questi ul-
fimi anni, .
Cingue sono -del geneve storico romanzato

¢ €108 ASSEDIO DELL ALUAZAR. co% 7.420 mila

350,67; 1L PONTE DEI S0SPIRI con 6.03G #ii- )

te 470,83; 1L FORNARETTO DI VENEZIA con

6.174.140,09; LTTORE FIERAMOSCA Con 5. ws
fiont 581,060,137 UN'AVVENTURA DI SALVATOR _

ROSA con 4.670.0035,31. A guwesh seguono
quailrg del gencre musicale! LA MIA CANZO-
NE AL VENTO con O.761.977.21,

VERDI con 6.555.553,01; 1. SOGNO DI RUTTERK.

GIITSEPPE

FLY con 6.3060.875,80; MANON LESCAUT con

4.074.
TMPUTATO, ALZATEVI! con 4.871.002,62;

w72,050. Poi duec neftamente cowmic:

VEDL COME SEI7 cunr 4.018.030,44. Quind:
wuno di wn genere difficile du catalogare, ¢
chie chigmeremo storico-politico- -auueniuro-
50, come LUCIANO SERRA, PILUTA ancora in
tesia aghi incassi con.
dmﬁmatico—po;bolam CcOome CAVALLERIA RU-
STICANA con 4.250.198,56, uno auvveniuroso
comie ROSA DI SANGUE com 6.602.990,80, in-

di wuna commedaa bnllame come ASSRENZA

INGIUSTIFICATA ¢O# 4.2060.178,41.

FPrima conslatazione: i numero enovme di

fibm in costume. Questo male che afffigge la

nostra cinemalografia & purirappo in via di
pegmioramento. Nei wnostri cantieri si mel
tone al lavore guasi escimivaﬁéente filsnt
storict. ' L .

lo dico male, non perché sia contrario al ge-
nere storico. Anzi quando non sono poipei-
ioni come 1. RE D'INGHILTERRA NON PAGA ©
come LUCREZIA BORGIA, Ma Faggiungono un
certo livello artistico come GIULIANG DE' ME-
DICI ¢ MARCO VISCONTI, 50#0 )‘ai)mcvote. So-
io voplio dire che I'abuso poria aila noia ¢
alla aridita delle vicende traftale. .

Assenza completa e... mgiustificata di fitm

7.721.975,79. Poi wno’

a tesi s_acmh,_ di Jargki orizzonti, di esalta-
zioni di guesta nuova Halig, ﬁrotésa al sue
pite grande destino. Aborro la retovica e pre-
ferisco cento o Macario v, a un CAMICIA NE-
kA, wa lg (raccia lasciala da LUCIANG SERRA
eru  allracnle,

MILOTA era sand, Questo &

preoccupante, perché il gusio del pubblico

pare  defimtinamente orientato. s questi

schemis X} }'u’m storica- ai"r.w’ntumso Ao
7i tratto da sn classico romanzone popolare.
2y Fiim wmusicali, con e senza parrucche.
3) Film comici. Tsolalo i case dell’ ASSEDID

DELL ALCAZAR, ftore sboceiato gquast di pre.

potenza tra le erbacce nefaste i Cinecitis,

A quesin momenio st affaccia eterne gue-

stione: cosa vwuole il pubblico? Il pubblica
vuole guesto e quello. Cosa devono fure
i produliori? Dare al pubblico q.E_M}Si(_) & quel-
Io. 4 ci6, niente parrebbe ofportuno aggiun-
gere. Invece si pud soggiungere questo: il
pubblico vuole, solo guesto: bl film.

Pers ¢ Prits facilc'éccoutmzarlo con det dram-

“moni stovici o storie musicali. Bene fa quin-.
di i produtiore a sceglicre lu vie pis comoda

pev rientrare in possesso al pidr presio e con
certezza dei soldi buttati nella fornace di Ci-
nectitd. Perché fare un bel film in o fanello
grigia v o0 divisa Rakt o in abiio rurale qu-
tentico é molto piti difﬁci!e ¢ onestaments
bisogna vicowoscerlo. Non si pavin qui di

commedic o di dmmm: polizieschi, ma di

vicende che rispecchiano la vita italiana di.

guesti anni, cosi com’e, inlensa, atliva,
proictiata di un baize sul plano imperiale.
Molto difficile far questo di un botio, ma i
st .ibm}' giungere un poco alla volta. Si in-
cominet almeno con le commediole, le -si
ambienting specificalamente in Iuogki alia-
ni, st abbia il coraggio di far vedere il no-

stro paese quale & effeitivamente. Per dire
wna cosa, tra le pis banali, avete mai visto

wn personaggio di film itabianc, che abity in

W a;bfmr!-amen;o in Via Ni"za con Iascen-

sore. e i porticre? Bico .ascensore, . perchs

._ sembra che e Ttaka anche gli tmpregall der
st abiting in ville @ doppi ‘;mlom di

marmi. pregials,’

Guardate gl americani (elerno, ormar stuc- |
chevole vaffrontv} come cf han fatto conosce-
re il lovo paese, le love usanze, tutio il lo-

ro pensiers, si che noi capilando a New
York non polemma esser stupefaiti di nul-
la, anche se eravamo. seduti sul davanzule
di wna finestra del 147 plano del Walderf-

Astornia ¢ soito di noi [immensa metropoli

pascolana ©osuoi prepei wmant,

Sembra che nei abstri fibn 31 faccia di tuito

per occullare la veritd, per rendere pits ann.

‘wima possibile la storia e che i si vergogni

di dive: [t aspetio a Piazza del Popolo o in

Gallerta! E invere conosciamo tubte le streets

di New York, tutte l¢ Avenve di Los Ange-
les e tulte i Boulevards di Parigs,

Ma cesstamo Uinutil pugna: tanto siomo 5-
curt di parlove 4l vento, £ come convincere
i truccatort che il cerone va dalo anche den-
tro le orecchie, se wo s vede il rotondinn
hanco. Figio sprecato.

Con guale gioia abbiamo visto gl estermi di
PUICOLO MOKDO ANTICO, anehe so cosi soffu-
st di tnste melanconial '

Viene shzza peasando a quesie cose, cost

Piccole, ¢ la stizza awmenia se sf pensa che

nonosfante 016 i cinema aliano & prinal en-
trate nel favore della folla. E s va a vedere
L ETERNA TLLUSIONE guanio ABBANDONG 0
100 LETTERE D'AMORE, ¢ | confronii non son
pitr cosi crudeli,

Manca ancora wn Ppiccolo sforze e lo devon
t,ompwre tutii., dalia Divezione Generale del-
la Cinemalografia, un po’ assenie, fino al-
Pultimo montatore  di Cinecifid. Finila la
guerva, avrenio il inondo per mérc_.:tm. Ri

cordiamocelo. T. 8 M.
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1h DONO DELLA

DI VAGA?]ON’[ DI WiLLidAM SAROYAJV

i LN'ILLUSI()}\I]:, uedme che gh womint
dotati di vista normale siano capaci di vede-

- re. Il cinema sfrutta quest’illusione, e di

nuova profondith e freschezza alla visione,
ma ginnge di rado; come nol invece intensa-
mente vorremmo, a non accontentarsi e fi-
darsi di tale illusione, a procedére guindi
libero sulle vie del vedere, con la )
intensitd con la quale, unici; il faneiulio, il
poeta e 1o sclenziato (ira loto sivettamente
e prolondamente legat]) si gettano vera-
mente 2 vedere le cose. Easi seno costretti
a escludere moltl pid elementi di quant ne

possanc incl'udt;n' nel loro cumnpo 4 visio-

ne, ma tutto cid che & incluso & visto pc,r
davvero.

La profondith della visione che il cinema:

offre a wvolte non & organicamente otfica

- la visiohe non & quella dell’ouchio, «-

{{IIUHRI delbe spirito —. ¢ questo fatio & mol-
to bello. La sintesi visiva del cinema & pu-
re eccellente, in quanto 2 modellata secon-
de lo stesso processo. che agisce nella mag-
glor parte degli esseri umani.

In teatro invece, poiché ogni spettatore o
tfrova in un lwogo della sala differente da
quello d’ogni altre spettatore, pitn vicino o
pit: tontane o pit a sindstra o pio a destra,
& necessario per Venfasi drammatica basar-
<1 st altre cose che non la sottolineazione
o Visolamento delle immagini: la mac-

‘nella commedia,

china da presa & lo strumento adatto per
fare questo. ' '
Onclio che 'mpor’ca tuttavm % che, sé una
cosa doeve essere sentita intensamente, essa
deve -cssere  imtensamente collocata - nella
realth: un problema di spazie, colore e
ice. K vid, perché tutli I sensi sono in re-
lazione tra loro; se uno non vede una cosa
con chiarezza, molto spesso non pu{i udire
it suono che la cdsa stessa produce (le pa
role, se la cosa & una creatura umana}; «
in teatro, se non potete né vedere né udire
chiaramente (e analogamente ned cattivi ci-
nema con installazione (hfe'ctosafj non pu-
tete capire. Non capire, vuol dire non. go-
dere. K lo spettacolo — cinemna o teatro —
dev'essere goduto, . io penso: da fufi

guanti. Nessun dramma pud piacere all’or- -

chestra e ddispizeere al loggione, essendo

cosi efficace. L'arte deve arrivare a tutti.

Ta stessa natura della commedia e del tea-

tro esige intimita. contatti definiti tra co-.

loro che recitano ¢ coloro pei quali s reci-

ta. Nulla 2 pit assurdo della gente col can-’

nocchiale in tealro. B come se ono st por-
tasse un microscopio in un bar per mut-
tersi con -quello a studiarm: una goccia i
whisky mentre sorseggia un whisky e soda.
Nel primo esempio, o voi entrate realmente
o non cl entrate, e non
esiste capnocchiale che vi i possa intro-
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darre. E neil’altro, non ha propric impor-
tanza di vedere che cosa sembra una goc-
cia di whisky sotto il micrescopio, se tu vai
pazzo per il whisky. I cannocchiali sono
fatti per i panorami, le nuvole, e altre cose
altritenti inaccessibili, '
La sorgente di iabta la rca]ta & la vista, &
nessuna creazione dell’universo ¢ pin stu-
pefacente deil’ occhm il quale si trova ih
tante ereature o — per gqnanto o so - in
lutle le creature del mondo animale. Ho
Videa che ogni cosa dotata di mevimento
possegga il dono della vista, ¢ ogni cosa
capace di muoversi ha un che di divine
ih ¢, Lo spirito, o qualcosa dell’essenza
dellenergia universale. Non ¢’é dubbio che
il topo prova terrore quando scorge il gat-
3, delizia - quande vede wn perza di for-

'magglo_ Tutte ¢ cose separate e isolate nel-

lo spazio, eccettuate forée certe piante ma-
rine migratorie, posseggono la vista, e an-
¢he quélle, melte verosimilmenle, lhanno
aechi (o vista) in via di evoluzione.
Possiamo pensare -- in elletti dobbiamo —
che 1'occhio abbia fatfv il mondo. Di con-
seguenza, dobbiamo anche pensare che la
maggion parie della meschinith del rondo
i1 risultato i deficienza ottica. [TH vista
dizstratia. Di accettazione cieca. Di dato per
bunno. II ricordo della forma di una cosa
prima ch'essa sy stata compresa nella sua
protondita, '()gmmo mangia una pesca di_
menticandosi i vederda ¢ di comprenderla.
Nessuna cosa pud cssere capita, senza es-
sere slata veramente oeduia. Nessuna cosa
pud essere veramente veduta, se non Ja si
¢ veramente ghardata, ¢ quandy la realta
di una cosa diventa plend in
comincta a diventarka anche negh altel sen-

U RETIS0,
i, cosl che infine, incominciando col vede-
re, ang pud conoscere una cosa i lutli i
modt i cul ¢ piacevule conoscerla — e
ogri espeiienza siofa piie piena, pit pro-
fonda e pit piacevole. L'inizio del com-
pleto sfruttamento dell’ esperienza di vivers
{dell esserc separato, isolato, libero, e ca-
ricato di energia) si fa attraverso la vista.
Il prefume, per an csempio grossolano, &
assurdo (in quanto artificiale), se si pre-
scinde da uno specificn essere umano vi-
vente, tanto pitt che vedere i profumo alla
sua sorgente & sia impossibile che irndestde-
rabife, & che esso & slato fabbricato unica-
mente per formare m'aria seducente attor
no alle donne — o per dchiamare Patten-
ziope del¥’ acchio sulla bellezza della donna,
o per distrarre I'attenzione dalla bellezza di
qualsiasi altra qosa.

La gente sembra vedere solo le pit grotte-
sche immagini della vita ¢ del mondo, sal-
tando a pie’ pari totte le magnificenze del-
Vordinario. A nessuno viene in mente di




guardare una foglia d’albero, o un filo di.

etha, o un granello di sabbia, o un fiore,
o un’gltrta cosa qualungue, Gl nomini non
st vedono nemmeno a vicenda. Nessuno &
educato a vedere, Prima che un fanciulle
abbia fianco incominciate a conoscere gli

oggetli in sé e per sé, lo mandano a scuola, |

e gli-si chiede di conoscere le parole che
stanno al posto degli oggetti, Questo eser-
cizio continua ‘dail’asile &'infanzia alla
schinla elementare, e da questz alla sewola
media ¢ all'universith, cosi che dal giorno
in cui si pué dire d’un ragazzo, che ha ri-
cevutn un’educazione, egﬁ & avviato ora-
mai sulla via dell’inferno e dell’incapacita
di riflettere. C'¢ chi pensa che gli oggeiti
della realth siano fatti per essere conosciuti
solo attraverso le immagini delle varie let-
tere dell’alfabeto, vnite insieme in una pa-
Tola per rimpiazzare il simbolo degh ogget-
ti: il 'loro nome. Foglia. Vacea. Essere
vmano, Gorilla, Eeco invece che i circhi
equestri  continuano ad affascinare tutt
quanti, non importa sc vecchi o giovani, se
ignotant o coltivatt. Le parole scritte o
parlate non hanne gquasi aleuna parte nella
realth di un circo ambulante. Infatti, ogni
qual volta je parcle some usate, essc sono
usate soltanto dall’imbonitore che delibera-
tamente o incoscientemente se ne fa gioco,

* dicendo co-los-su-le, spet-ta-co-lo-so, ¢ cosi

via, come se le parole notr - potessere piit,
per on milione d'anni ancora, significare
qnalcosa. o '

1.a maggior parte degli uomini non guarda-
no nulla. Considerata la revinosa velocith
con la quale 1 pidl si muovono in giro, gue-
sto fatto appare logico. La cosirizione at-
tuale della societd, guella di dover guada-
gnare c¢i¢ che si & convenuto chiamare
w tempo prezioso », & dovita in partte al
fatto che nessuno ha il tempo di veder nul-
la. Futte le superfici delle cose sono vaga-
et note & pit o meno a memoria, cost
che la realta contemporanea risulta priva
di dimensione e di veritd. Gl uomini non
vedono mai le 'strade per le quali vanno
ogni giorno. Per vederd una strada, uno
deve guardarla facendo altenziene a ognl
cosa che =i {rova: i essa, vicino ad essa,
sopra di essa — particolarmente sopra di
essa. Non vedere cio che & sopra le cose,
significa andare, afla lettera, sempre pil
vicini alla tomba. ' T
Non & mia intenzione di sviscerare questo
argomente in ogni particolare, ma guesto
non vuol dire che I'argomento non mi sem-
bri della ma
agginngere: di-impnediata importanza. T so-
stegni d’ona  configurazione dela realtd
stanno adesso rapidamente crollando, e se
la pressima configurazione dovrd essere
un progresso, & imperativo, per .vivere,
insegnare 4 noi stessi e ai nostri figl a
vedere.,

5S¢ un occhio ¢ fisicamente sane, non vuol
tdire che non s1 debba nessuna attenzione

ma importanza, e 1o dovrei

@ui & & ministra: due belle fote dellultime film di Howard Hughes, 'I1 faorilegge” la staria del fa-
mogd bandito Billy the Kid, Oltre a Jane Bussel o a Jack Buetel, che gui vedate, appaiono nel film
Thomas Mitchell & Walter Huston,

a cid per cui esso serve; al modo di usarlo,
o a cid per eni il suo effettive uso ba rap-
porte con tutte le altre cose, Dalla prima
infanzia, io ho fatte uno studio della rela-
zione tra la vista e tutte le altre cose, € cre-
do che sarebbe utile sapere che sard impos-
sibile, per vivere, raggiungere grazia o di-
gniti, ety adulta o potenza, efficacia o in-
telletto senza aver imparato a vedere, Guar-
dare con acume significa sapere che cosa
voi e le cose siate all'incirca, e queste &
pure l'inizio d’ogni critica, Vale a stabilire
il vostro centro personale nelle cose, e 2 far-
vi capace di stabilire per gli altri i loro pro-
pri centrl, Vedere una cosa intieramente, &
I'inizie per vedere tutte le cose intieramen-
tc, ¢ e vedete tutte le cose intieramente,
sapele dove sono i difetti, Sapere dove so-

no i difetti, indica che cosa 51 debba fare,

e come %1 debba fare, Tuito cid & cosi

" fondamentale, come compresero alcuni dei

geni che desiderarono un mondo migliore.
Il problema del monde & inevitabjlmente il
problema di ogni persona nel mondo, e i
lnogo per partire verso il progresso & in
ogni persona. Sostenere che tutti ghi womi-

ni sono folli senza speranza, & un errore
fondamnentale, oltre che un insulto. La mia
teoria € che potenzialmente ogni perzona nel
mondo & la somma del meglioc di tutte le
cose, cid che © davvero molto, E quesla
somma non & in aleun modo inaccessibile.
L’equipaggiamento naturale di ogni perso-
na & generaimente. completo, Si tratta sem-
plicemente che questo equipaggiamento non
viene mai allenato, sviluppato e usato.
Da tempo credo che sia giunta l'ora per
ognhuno di riternare al principio delle cose
e di ragionare, una cosa atla volia, intorno
a quelli che possono essere 1 limiti naturali
di ognuno. 1l mondo & picno di messaggi,
in forma di manuali, su come fare tutte le
cose irrilevanti e premature; su come scri-
vere, come farsi degli amici, come avere
un successo nella lotta della pin alta impor.
tanza, o come realizzare 500 doflari. In real-
ta pon avete bisogno di affaticarvi attorno
a ogouno di questi desideri. Tutte cid che
avete da fare, & imparare a vedere. Allora
avrete riavato ghi occhi,

WILLIAM SAROYAN

{tradusions dil G. P)
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- MOTIVI D

'S ™
E un momento cruciale del camn-

mine del cinema italiano. I due
giovani studiosi LCasiraghi e
Viazzi, nostri apprezzati cofla-
borutori, fanno il purto con
intelligente fervore.
. J
DI rinascita det cinemna ifaliano si comincid
2 parlare, una dozzina d’anni fa allineirea,
a proposite di quel complesso di aspirazio-
ni realizzate che nel Ig2g maturaronc in
soLE di Blasetli. A questo film poi, che
davvero, lungo il percomso tracciato dallo
svilnppo di wna nosfra cadenza narrativa,
si distingueva per alcune notevoli partico-
larita, gli storici della nuova arte aggiun-
sero ROTAIE di Canverini, opera anch’essa
interessaute, per gunanto forse inadatta a
specificare una ricerca di c¢lima e di tono

che rientrasse nel generico concetto di ri-

nascita, perché troppe palescmente model-
latz su schemi d’'un Kammerspict tedesco
di seconda muniera (ASFALTG, NINA *FE-
TROVNA); e del resto neppure Camerini pen-
50 a tornmare pit su quella via, Ma erano,
yueste, opere solate, realizzate da individui
che nel cinema avevano una fede non co-
mune: ¢ per nulla valsero a mralzare il Ii-
vello artistico della produzione corrente, A
voler scoprire, per il cinema ilaliano che
fece segunito a questo periodo, una traccia
di progressione estetica e di valorizzazione
di elementi artistici, & necessario rivolgersi
all’opera di questi due registi, {enendo perd
presente c¢che anche in essi era pill evidente
lIa ricerca e la manifesta volontd di fare del
buon cinematografo, che non la pienezza

RINASGITA

telice e compinta dei maggiori cineasti; i
quali altrove, con relativa facilith, riusci-
vano pienamente a rivestire di forma cine-
matografica tutto il lore particolare mondo
interiore: le loro idee sensazioni e stati di
animo. Fase sperimentale si pud guindt
considerare quella che dal 1930 va all’in-
virca alla fine del '38: fase in c¢mi assun-
sero lentamente consistenza quegli intendi-
menti estetici che discendevane in linea di-
retta dalla leoria, per giungere all’espres-
sione viva di unc stile tipicamente italiano,
nazionale non solo nel soggetto ¢ nell’at-
teggiamento discorsive, ma pin particolar-
mente nell’applicazione originale, impre-
gnata d'un senso informativo dei mezzi fil-
mici fondamentali, chiaramente riconosci-
bile. Rispecchiando ogni inquadratura, ogni
movimento di macchina; ogni particolare
angolazione una deferruinata maniera &
w vedere » la materia trattata, & logico che
proprio alla ricerca di quet pochi appassio-
nati conducesse la formaziene delle stile
di cui sopra. Numerosi sono 1 film che
Blasetti e Camerini realizzarono in questo
clima, possinmo dirlo, di « rinascita »: e la
loro importanza in riguardo & stata da
tempo riconosciuta. TERRA MADRE, PALIO,
1860, VECCHIA GUARDIA, LUITORE FIERAMO-
sca da una parte, FIGARO E LA SUA GRAN
GIORNATA, GLI UOMINI CHE MASCALZONL!,
IL CAPPELLO A TRE PUNTE, DARD UN MILIONE,
IL SIGNOR MAX, BATTICUORE dall’altra, co-
stituiscono le successive tappe elaborative
per mezzo delle quali questi doe registi sa-
rebbero ginnti a dare i primj film italiani
compiuli e realizzati in ogui loro aspetto
tipico: e che sono, se il bisticcio & permes-
50, UN'AVVENTURA DI SALVATOR RGSA € UNA
ROMANTICA AVVENTURA, che nen sono duc

{1R30° & upo dei pia importenti film realizzati in 'elims di rinascita, Blasatti gqui & altrove mani-
fastava une stile atudioss & aricso, uns viva comprenesions deile atmosfers del suo paese
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avventure. Ollre all’apporte pittorico offer-
to dallo studio degli elementi che entrano
a far parte delle inquadrature di Blasctli,
e alla tecnica —- sorniona ma al terpo stes.
so agile — detle annotazioni di Camerind,
altri elementi sono da considerare incisivi
e pregevoli; elementi riguardanti 1l ritmo
per lo pil, come in Alessandrini: non perd
in guel svo gusto manicristico di ritrarre
fignrinette di sapore gorzzaniano (SECONDA
B), sibbene in LUCIANO SERRA PILOTA e nei
momenti pit felici di cavariema, dove a
noi pare evidente I'impostazione tematica
d'un zenso di cadenza, di progressione di
immagini, di alternanza di plani figurativi,
che porta seco la precisazione di un’interio-
re misura di racconto: misura ansloga,
seppure in. tutt’altra amblentazione e di-
mensione, a quella determinata dal mon-
taggio di Gening nello SQUADRONE BIANCO.
In ETTORE FIERAMOSCA, la sequenza el sot-
terraneo del castello, la panoramica sul cam-
po di battaglia, l'inguadratura d&i quelle
tende sulla spiaggia battnta dal vento, ci
paiono rievocare con esatta aderenza -spi-

Jaituale certo stile imaginifico ariostesco, che

assieme ol materiale plastico, talvolta op-
portunamente inserito, di TERRA DI NESSUNO
di Baffico, a certe ambicntazioni & ad una
pancramica vircolare di plecoro HOTEL di
Ballerini, e a qualche momento, infine, i
MONTEVERGINE di Campogalliani, si posso-
no considerare come frammenti tipici di un
movo stile italiano.

Per troppo tempo il cinema italiano si @
come crogiolato nella sua mediocrdtd e nella
sua miseria; nei suol ambienti inverosimili,

nei suoi giuochi sentimentali e superficiali,
nelle sue recitazioni tanto meno consistenti
guanto pilt teatralmente esuberanti. Per
troppo tempo si ¢ trascinato avanti alls
meglio sulla falsariga di produzioni estra-
nee sia al nostro spirito che alle nostre poy-
sthilith. E se gia altre volte, per essere
schietli, s1 era avvertitc anche da noi il
hlqogno urgente di evadere da tali soggetii
stantii, ¢ da certi sistemi scenografici e da
certe situazioni impossibili, che si era fatto
in sostanza ? Eceo: of si era rifugiati in qual-
che episodio interessante defla nostra storin
millcnaria, o in qualche impresa coloniale
di pitt ampio respiro, K a spezzare la mo-
notonia dei soliti vipicchi sentimentali, era-
o intervenuti era un rapido guizzar di spa-
de, ora l'apsia fremente e irrompente di
en’antica cavaleata; ora erof lottanti per
un nobile ideale di patria e, per quanto pi
ratamente, artisti soffrenti per un lor pro-
prio ideale; ora soldati procedenti su piste
assolate e faticose. Ma anche a prescindére
dal numero di tak film, che & pur sempre
irrisorio qualora venga paragonato a quello,
addirittura  irrompente, delle produzioni
correnti di tipo e di schema pit o meno
« americaneggianti » (tanto per unsare una
parola comprensiva), non & alle trame in sé
che si deve badare, mai, sibbene alla riu-
scita cffettiva della realizzazione. E allora
quantc volte, di fronte a certi film storici
che & cosa dolorosa ricordare, abbiamo
avato la neita e precisa impressione di vi-
vere nell'ambiente revocate dall’opera, e



di partecipare veramente ai sentimenti e alle
azioni del protagonisb? E anche noi, nel
film di Forzano, abbiamo forse sofferto
assieme all’artista che sarchbe impazzito di
dolore, se non avesse vista attuata la sua
mirabile fusione? Qualcune poi, che aveva
partﬂcipato ha dectto di non aver mai rivis-
suto, al cinema, le sue giornate di marcia
nel deserto; ha aggiunto che, talvoita, era
stata un’opera straniera a fargli ricordare
certe cose assolutamente italiane. A nostreo
parere, si & pit nel vere quando si afferma
che — come solitamcente avviene —, per-
vertiti gusto e sensibilith, norma quasi ge-
herale -essendo lo sbizzarcirsi in lrame in-
concludenti (e invane ta cercavi in esse un
tapo e una coda, invano un poco di natura-
lezza e di umanith), ci si sentiva poi non
troppe ad agio, nen troppo in forma, qua-
lora capitassc di accontentare auche coloto
che, appunto, avrebbero veluto e scongiu-
rato on ritorno — un ritorno immediato
e quasi iruente — & quel gusto e a quella
sensibilitd, a guel senso di naluralezza e &
urnaniti!

Ma ora il rinnovamento & in atto, e un segno
di esso va ticercato forse in unz nuova e
non sterile fioritura di documentari, nel-
lavvicinarsi a uno stile « documpntam‘a—
o ». La guerma ci ha insegnato a compren-
dere meglio le spiccate possibilith propa-
gandistiche della macching da presa. Noi
ben sappiameo ad esempio, dalla storfa del-
Parte cinematografica, che la pratica sin-
cera e appassionata del docnamentario non
ha mai mancate di produrre notevoli effet-
ti, faverende ansi, in genere, un' rialzo
quahtativo del film, ¢ rivelando anche, tal-
volia, quelle niove fresche e allenate per-
sonalitd di registi, dei quali qui da noi
sentiamo sempre nn acute bisogne. Per non
andare troppo lontano nel tempo, si & mai
pensato all’cfficacia che la perfetta cono-
scenza dei metodi di presa cinemaiografica,
oftenula atiraverso una cosclenziosa prati-
ca del! docunentario, ha avato poi sullo
sviluppo della stessa recente produzione
francese? snlla formazione di- womini come
Chenal, Carné, ABégrel: e vorrernmo dire
anche di Renoir, per il modo con cui ha
sentito la campagna tedesca in certi squar-
ci della GRANDE ILLUSION: ¢ soprattutto
di Dovivier? Tutti conoscono L' ASSERIO DEL-

Un interno costruito con molto spiritc e con un’invenzione tipicamente
‘nostrana: da ‘Figaro e la sus gran giornata® di Camerini

L'ALCAZAR, per quanto non futti abbiano
parlate della sua -efficacia emotiva come
derivante dal sno realistico - e meglio
# veristico », ma usando il termine in un
senso ben diverso da quello dlspreglatlvo
di non arte —-. valore. Se esso & stato defi-
nito un film corale, un film pelifonico, 2
perd vero che blsogna intendere bene que-
sta definizionie: nonostante quelle dwe o tre
sequenze nelle guali Genina fa muovere le
masse con notevele risalto drammatico, re-
sta un film ch’esprime meglio la tragedia
collettiva attraverso le frequenti notasioni
intime e particolari. E i} verismo (sempre
inteso in quel senso suddetto, di cosa che
pud essere artisticamente « vera »
quande non sia materialmente teale) non
& mai cosl grande — e forze & allora solo
veramente grande — come quandd attra-
verso il particolare, il ritmice e graduale
coordinarsi dei particolan, giunge al risulla-
to generale, per non dire universale, del-
I’'opera d’arte: specialmente in campo schiet-
tamente einematografico. Non vive oma fol-
la amorfa: per lo meno, non pud vivere a
lungo. Né un paesaggio vive, se non &
colto attraverso il vaglio di una sensibilith
individuale. E non diremo che, questo,
Genina l'abbia proprio sempre sempre -

cordato, tante nella sua carrdera che nella

sua ultima opera. Egli ha potuto fare ca-
STELLI IN A&RTA, accanto allo sguADRONE
BIANCO: ha compreso forse la necessith di
quanto si & detto sopra, ma non gli & stata
senipre concessa la possibilits di manifestar-
la. {Altrirnenti, noi ora non saremmo, con
futta probabilith, soltante agl'inizi, ma mol-
to pit innanei sulla strada della rinascita
complelta), A questo riguardo, it suo ultimo
film & inferiore allo SQUADRONE BIANCO, per
quante in quasi tufto il resto gli sia decisa-
mente superiore, soprattntto nel ritmo. I
che, poi, guardate che alla fine ghi toma
a tuttc suo vantaggio: poiché anche per
ragioni di contfrasto, ¢ meglio di nlievo,
¢i appaiono pid rappresentative le pur {re-
quenti notazioni intime e particolan, e pil
inlense certe singole sequenze (la tiorte del
capitano scoperto dai rossi, il citatissimo
episodic della comunione ai feriti, la com-
mozione dell’ ufficiale radiotelegrafista, cce,).
E un po’ la manicra di Duvivier, chi sappia
vedere abbastanza addentro: e osservate
come, nelle sue linee
generali, la carriera di
“Genina, col suo lungo
" tirocinio in diversi stu-
di, con & sue rmmerg-
se apere commerciali,
col suo particolare ca-
rattere di mestierante
in gamba che shoecca
alla fine in wn sincern
. temperamento di -arti-
sta, assomigli a quella
del direttore francese.
E se poi si volesse sot-
tiizzare, ¢ si badasse
al fatto che il regista
italiane ha ottenuto il
sug grande successo ri-
costruendo un  episo-
sodio che, malgrado

anche -

Il gusto sicure, la cura dei particolari s la giu-
stezza del’ambientazione segnalano ‘motivi di ri-
naseita’ in ‘Pieoclo mondo antico’ (foto Novelliy

un'affinith di spiriti tale da farcelo sembra-
re nostro e applaudire come sinceramente
italiano, appartiene tuttavia alla stosfa di
un’altra nazions, si scoprirebbero ancora al-
tre relazioni iltustri. Per non andare anche
qui troppo lontane, anche i tedeschi Trenker
e Lang, in campi tra loro diversissimi, senti-
tirone un mondo estranco, quello americang,
con una tale forza di penetrazione, che solo
i migliori artisti & laggii poterono egnaghia-
re (e forse, due o tre soltanto superare),

11 frammentarismo di Trenker, ad esempio,
nel FIGLIUOL PRODIGO. & anche nell’ IMPERA-
TORE DELLA CALIFORNIA, fu davvero poten-
te; e che dire di certi squaici di FURIA e di
soNo INNOCENTE! Nel ricordo di ognuno so-
no presenti le figure di quei carcerieri che
osservano, che brutalmente commentanc i
minimi atti di up condannato a morte; ma
che scattzno, come tante frenetiche molle,
quando un false improvviso malore pro-
spetta la terribile eventualitd di una morte
che, #on sia prodotta dalla sedia elettrica.
Allora vedi un nugelo di persone agitarsi,
infermieri affannarsi, mentre i pitt moderni
strumenti della scienza sono messi in moto;
allora odi'le squillo continua di campanedli,
e gii eccitati richiami dei telefoni, La mede-
sima folla vibrerd inferocita all’apparire
delta persona che dev’essere colpevole, ¢
che invece & innocente.

Ma torniamo a Genina, e al suo ASSEDIO
DELL’ALCAZAR. Qui la sensazione del dram-
Ina non pin vissuto, non pit assaporato
nell'impeto eroico, ma giunto ad una svelts
decisiva ¢ conelusiva, ol sembra che il re-
gista T'abbia resa nella sequepza dell’eva-
cnazione delle case circostanti la fortezza
nell’imminenza dello scoppio della mina.
Quel lento sfilare di gente chinsa .— chinsa
in s& e guasi consapevole della fraternita
che la lega agli assediati ——, con quei volti
che, pur nulla dicendo, tutto esprimono,
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Tn sioure ‘motive di rinascita’ & nel nunovo stile decumentaristice italiano, di cui ‘Uomini sal
fondo* & Vesempio pih cogpicus {loto F. A, Demanina)

colma di intensa pateticiti, quelle viuzze de-
serte e quelle piazzette troppo sconsolata-
mente voote. Un uso appropriatissimo dei
movimenti di macchina (& quelle di Genina
pill un montaggic di panoramiche, che non
di primi piani alla maniera violenta di
Eisenstein) porterd il regista alla poesia del
rito nel sotterraneo; ma qui egli raggiunge
effetti analoghi di drammaticiti: & via via
piit rapido e comciso, e rivela una scelta
quanto mai felice dei punti di vista: si che
rovina e devastazione davverc sovrincom-
bono a quelle case deserte, dlSpCl‘d.td.HlLlltL
tristi € sole.

E un regista della vecchia guardia, che ha
gettata la pamla ch’é servita a rinfrancarci,
a rinnovarci fa fiducia in un grande non
lontano avvenire del nostre cinema. Un’ope-
ra di nn altre « vecchio », quel Palermi di
cut 8’8 compianta di recente la morle, 1A
PECCATRICE, ha mostrato a sufficienza in
diverse sequenze il fondamentale contributo
che nomini di vasta cultura cinematografica
sone In grado di portare alla realizzazione
di opere d’arte. La scema del ristorante co-
stituendo gid testo classico, Ialtro punto ve-
rammenfe saliente del film ci pare la sequenza
ambientata nella sala di danze, in cui De
Sica e la Barbara sommessamente raggiun-
gono- il medesimo dolce stato d’animo, e
un’efficace fignra d'uome deluso & tralleg-
giata da Melnati: Ja caratterizzazione psico-
logica e sentimentale dei personaggi & qui
resa com vivace intuizione del ritmo e del
contrasto. Le considerazioni pili interessant
che dalla PECCATRICE possono derivare, ri-
guardano certe o stile, Qra stamo perfetta-
mente sicuri che non sareme approvati da
tutti; ma che si possa tranquillamente par-
lare di un verisine italiano (nel solito signifi-
cato nobile) da contrapporre, se non ancera
per intensitid certo per tendenza, al realismo
tedesco e francese e al naturiseno nordico,
a noi pare evidente. Specifichiamo perd che
la differenziazione, pilt che dati formali e
tetnici, deve riguardare un senso di eticitd,
una particolare concezione di vita: per cul
¢ italianamente abbastanza accettabile Ia
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semplice e quasi ingenua storia di Maria
Ferrante, che avrebbe pure potuto evolver-
si in tutt'altra direzione senza che ne deri-

vasse ©na -variazione ariisticamente note

vole, mentre non sarebbe stata al contraria

‘accettabile una vicenda simile a guella di

SENZA DOMaN!, dove il personaggio di Mi-
chele Morgan, pilt che di se stesso, vive in
funzione dell’ambiente (chce Valentin de-
scrive a volte con rilievo prettamente cine-
matografico se pure arieggiante diverse in-
fluenze} ¢ di un monde immerale e friste,
alla sua bassexza swpinamente rassegnato.
Cosi una limpidith d’assieme pacata e pri-
maverile conferisce agli esterni di una Rro-
MANTICA AVVENTURA un particolare scnso
lirico che pud far pensare a Fontanesi: per
cui tutto lo stile dell’originario racconto di
Thomas Hardy si fa via via pill arioso, pii
italiano nella concezione paesaggistica. Quel-
la tragica predisposizione ossianica che ali-
menta, ad esempio, Dalternarsi di colline ¢
pianori in Tess dei Durberuille, si muta qui
in -nna chiara modulata armonia di lines
fogazzariane ¢ romantiche: ¢ futta gunanta
la vicenda si evolve verso forme pit lievi,
flabesche, ‘strettamente aderenti al narrare
aggraziato di Camerini. Un’illuminazione
sicura, e una scenografia appropriata come
in molte scene defla PECCATRICE, ci potrsb-
brere inoltre assicurare di nia maturitd tec-
nica ragginnta e di problemi, cosi discussi
ancora poco tempo addietro, ormai supe-
rati. E come per LA PECCATRICE, possiamo
parlare di notevole inflnenza da parte dei
« collaboratori artistici » anche per il now
PASQUALE, 1l ritmato gusto di balletto che
anima certe scene, le argute osservazioni
aneddotiche, certc sapore madrigalesco, il
senso pittorico che ha indirizzato e guidate
la scelta delle inquadrature (e non sarebbe
difficile riferirsi a Favretto o a Pietro Lon-
ghi), non sono proprio elementi peculiari
di Mastrocingue, ma comunque egh li ha
saputi rendere con simpatica mmediatezza.
Per quanto poi rignarda certa predilezione
per l¢ ricvocazioni arieggianti 1'Ottocento
borghese o il dannunziano anteguerra, ap-

Do GIovinNgzza! ¢i fa una gradevole impres-
sione di primo fatto definitive in proposito.
E il senso pittorico di cert interni, di certi
atteggiamenti, di certi costumi, da far pen-
sare alla « scucla lombarda » della seconda
metd dell’S8cu, a Bianchi, Gola, De. Alber-
tis, oppure a Gioacchino Toma; la felice ri-
soluzione del caratteri; la sicurs beHerza dei
paesaggi, danno a PICCORO MONDO ANTICO
un singolare valore nostrano. E da Genina,
Palermi ¢ Camerini, siamo passati a Ma-
strocingue, Poggioli e Soldati: le fotze nmo-
ve :rrompono?

Secondo noi, & lecito aspettarsi, per nn fu-

“turo anche 1mmed1atn, un sempre pit va-

ste e proficuo intervente di [orze nuove e
di fresche energie. Forse perché — diremo
— a noi piace cogliere, anche 13 dove po-
chi penserebbero di ricercarle, quelle solita-
rie scintille che hanno in sé potenza di svi-
luppi futuri. Nei nostri giornali Lwuee, ad
esempio, accanto ad altri brani notevoli,
non c'é sfaggita l'aperta e solare wvisione
della mietitura e della trebbiatura nelle pro-
vincie libiche, superiore a scene analoghe
deila pECCATRICE; né la splendida ides —
fors'anche inconscia? —— di quell’operatore
il quale, fotografande dall’zlto e in campo
lungo {giornalc 52} la schiera del plenipo-
tenziari francesi entranti in Villa Incisa, ci
ha offerla, rapida ma tagliente, una sensa-
zione di chiaro disastro, e ha proietiato sul
gruppo un gindizic storico appropriato. In
un breve documentario girato con la colla-
borazione della Kegia Marina, MINE IN vi-
st1A, gli autori del lavoretto sono rinsciti ad
afferrare ¢ a tener desta I'attenzione del
pubblico, valendosi di un montaggio espres-
sivo anche se qua e 1 un po’ ridendante,
che spectalmente alla fine, in quel contra-
sto [ra il lento ritorno serale della nave ca-
rica di preda e il fresco guizzar matintino
della medesima unith desiderosa di altre im-
prese e di altri pericol, pone nel dovuto
rilievo 'opera silenziosa e tenace di quegh
nomini dal fegato sane, cni viene affidate il
comptto laborioso e difficile — per usare
un’espressione di un notevole scrittore di
cose di mare, Vittorio G. Rossi — i « ue-
cidere le mine », Per non parlare di woMiNi
SUL FONDO, straricco di cosc stupende, che
meritercbbe una trattazione a parte. Aleuni
nostri cortimetraggi, infine, si servono an-
che di trucchi tecnici — rallentamento e si-
mili — over produrre nei numerosi spetta-
tori alcuni effetti di violenlo umorismo;
esperimento  interessante & indubbiamente
consigliabile, se poi non & mancato chl ha
pensato di approfittarne.

Una formula di que:,to stile italiano che
vediamo intorno a noi affermarsi sempre
pitt decisamente, una formula chiara e com-
prensiva, & ancora prematura: per quanto,
come abbiamo constatato, gli esempi citati,
e qualche altro che abbiamo volontariamen-
te omesso, di gid pefmettano I'avvio ad una
disquisizione rigerosamente estetica.” Tutta-
via il problema .fondamentale & sémpre pilx
quello di giungere ad una completa & con-
seguente delimitazione di un mondo inte-
riore, la guale sia simultanea alla realizza-

zione formale. VGO CASIRAGHT

e GLAUCO VIAZZI



CHENAL, LHERBIER E ‘IL FU MATTIA PASCAL

METTERE a confronto due flm dello siesso
sogpetto, ¢ operazione guamte mal interessante,
specialmente se fatfa con profondith e conoscen-
4, € Don a puro titolo di coriogith formale. In
quest'ultimo caso V'analisi sarebbe 47 nessuna
inportanza e porterebbe a4 gindizi superficiali
¢ guindi arbitrari in sommo grado.

Il confronto fatlo con coguizione di’ cuusa acqui.
sta on valore decisive, perché, proveurndo la_
ispirazione dei due filn. da medesima fonle, &

possibile con maggior facilitd e nello stesso tempo

efficacia, mediante coruni riferimenti, fare con-
sideraziomi che, dul caratterc particolare dei film
in esame, tisalgono a principi od cspressioni di
caratters gemerals.

Infatti, a wvoler essere precisi e categorici, le
congidersziond a cui abbiame accennato, sl pos-
SOOU COS Faggrupparc; . :

) Imterpretazione da parte  del cineasta med
riguardi dell'opera letteraria che ha dato ori-
gine al filus.

U Dhilfcrenza d'impiego nei duoe film in esame
sia dei mezzi espressivi propriamentc detti {mo-
vimenti di macchina, inquadratura, montaggio,
ace.), che dells scenografia, inlespretazione, co-
stumi, ecc. '

. ¢} Carattere storico-tecnico del due film, priu-
cipalmetite se Ja realizzazione 2 stata effettuata
a dislanza i apni ’

d). Nel caso particolare nostro, essendo i due
film une muto ¢ Yallro somore, differenza so-

Tr interna del ‘Fu Mattia FPascal’ di L*Herbisr, soencgrafo Cavaleanti

slanziale ¢ rivoluzionaria tra le due tecniche
{addentellato al paragrafo ¢).

Nel corso del nmostro esame terremo scmpre hen
presenti quests suddivisioni coratteristiche della
materia,®ed oguni episodio, ogni avvenimento lo
vedremo: alternativamente sotto la sea lnce par-
ticolare.

Soltanto al primo pagagrafo accenneramo Lireve-
mente, perché un esame completo ﬁa]l’argomen—
to rismhterebbe Lroppo lungo specie per un arti-
colo di rivista, » poi, sia detto una buona volta,
al critico cinematografico deve | interessare, se
mad, i soggelio che scalurisce dul film in esame
e non it soggetto pit o meno illustre, che ha
date origine al film. Nel caso pad di 10 #Ur MATTIA
pascaL; i lettore pua faclimente immaginare in
guale ginepraic andremmo a cacciarei, wolendo
particolannente anslizzare lo spirito i Piran-
dello per guanto concerne le inHuenze su L'Her-
Wer e Chenal. :
Quindi, primu di passare all'apalist effettiva dei
due film, diremo che in essi alenni ¢pisodi sono
identici, altri Jeggermente diversi, altri comple-
tamente opposti (intendiimo cid nel scnso ma-
teriale di avvenimenti: per es., In pasta nel Alin

-di L'Herbier viene dalla zia i Pascal lnciata

sul vise della succers, mentre nel fitm &i Cheaal
vicne dalla suocera lanciata sul viso di Mattia:
entrambi gli cpisodi hanne uw’efficacia partico-

Clare); ma lo spirito cssenziale, quello che con-

voglhia ed ordina i var cpisedi, ha in entramli
i film lo stesso carattere vivo e cousistente,

Il f4lin di L' Herbhier
venne girato nel rpzgq,
iI film di Chenal nel
1937 tredici annd di
distanza, i quali, causa
Ta velocitdh di sviluppo
def cinematografo, pos-
SUNO  BSEETE  PATRMEOLEtL
ad un seccln, principal-
mente  perché, fra le
due date enunciate, &
. scoppiata Ja grande in-
venzione del fAlm  so-
BOIo.

Tossiamo considerure il
film di L'Herbier un
tipico film mmto, privo
delle ingenuitd degli

po  intessuto di dukte
quelle esperienze ingel-
lettoali e letteraric che
caratterizzarono il him
francese in queli’epoca,
Meritrte Dpon  possamo
congiderare il film i
Chenal tipicamente so-
noro perché, pur essen-
Jo esso ormal scovio di
tutte quelle manchevo-
lezze proprie di ogni
ipizio di lecnica wao-
va, tuttavia difelia an-
cora di tutli quegli eie-
menti, che swccessive
eaperienze di altei regi-
sti,
derars tipici per i1 Glm
Percid, mentre
in L'Herhier !'impiegb

hanno fatte consi-

20N0r0.

inizi ¢ nello stesso tem--

dei mievzi ussume un tono deciso se non ad-
dirittnra perfetto, tisconiriamo in ‘Chenal al-
cune lnesperienze ed  alcuni effetti che non
sono del tutto sinonimo di sicurezza espressiva.
Come opposto perd, facendo subito una consi-
derazione di carattere gencrale nel confrontd dei
due film visti nel loro complesso, rileviamo che
Vopera. di- Chenal & sufficicutemente equilibrata,
specialmente in senso conclusive e spettacolare,
sebbene Hmitate sul plane dcilarte; mentre la
opera di L'Herbier ha un carailere discontinue,
irla di particoluri sviluppati eccessivamentc a
scapito defla Hnes generale del Bln, con cffetti
magari csteticamente pill efficaci, ma che rom-
pono la catena degli avvenimenti, tallentando
paurcsamente Yazione e rendendo il film una
serie di episodi distinfi gquaninnque strettamente
tegati 'uno all’altro.

tIn caso tipico di guesta discontinnith & dato
dalla frequenza degh spunli comici sfruttati in
profondith, come se sopra di essi dovesse basarsi
la. natora del film, con l'impicgo di mezzi che
sono  parenii sirettissimi com quelli impiegati
nelle comiche finali.

La Iotta con i topi in biblioteca; il tentativo di
avvicinamento ad nna dovva subla scalinara di
Trinita de’ Monti {impiego dell’accelerato che fa
apparire velocissimo Yalloptauumento di Matiia
ognigaalvolta la domua si volge daila sua parcte);
Ia designazione della camera nclla pensione ro-
mana {Maitia accompagnato da Adriana lungo il
corridoio della pensione, tenta di entrare in ogni
uscio, ma la camera assegnataghi non ¢ mai yuel-
la: appena ﬂorjjma_s.sa, un uscio scnra  fermarsi,
ecco che 1a sta la sua camera); il ritormo di Mat-
tia a casa dopo la supposia morte (spavento cc-
cessive procurate alla suocers con gesti che san-
no di vampire ¢ di faotasma): sono guesti al-
cuni episodi che rompone 'omogeneita del film
€ a volte risultano persino inspicgalili.

Sembra che L'Herbier non voglia lasiarsi sfug-
gire nessuna occasione pér fare del cinematografo,

- magari del buon einematografe, ¢ quindi non si

curi eccessivamente dell’importanea dell’ episodio
e el suo peso nel complesso del filmn.
Naturalmente questi appunti, come gid abbizmo
accennato, non si possono muovere a Chenal, il
guale tiene sempre in evidenza il complesso del
film, ovunque limando e ridncends al pure ne-
cessurio, con una funzionalitd degna di nota. BEd
anche negli cpisodi sui guali & intrattiene par-
ticolarmente {cs. la seduta spiritica), Jo fa con
una misura tale ¢ con Vimpiego di awzzi cosl
straondinart (camera al centro della catena 1me-
dianica), che Papprofondimento perde il suo ca-
rattere damnosamente temporale, per avere una
funzione precisa,

It caposakdo sn cui sppoggia il soggetto dei due
film & costituito aaturaimente dallo sdoppiamen-
to della persomality di Mattia dopo la falsa no-
tizia della sua morte. A poco a poce Mattia Pa.
scal muore efeitivamenee per lasclare il posto
ad Adriana Meis. Questo concetto quante mai
letierario & con sufficiente chiarezza traspartato
in immagini in entrambi i Alin, naturalmente con
mezzi diversi.

L'Merbier, dopo aver fatto toghere a Mattia le
iniziali M. P. dal cappello, per renderci edokti
sui sutcessivi atiacchi ad Adriann Meis da parte
di Maitia Pascal, si varrh unicamente defla so-
vrimpressione facendo apparire materialmente i

303



due personaggi ormai rivali e facendoli apire sia
separatamente che insieme. )

Chenal invece ricorrs contipuamente o {atti con-
creti che con il loro accadere determinano quei
tali pensieri. Delli [atél soun: Yanellp buttato
vig dal treno, la rasatura defl’'abbondanie pizzo,
il portafoglio con le carte riconsegnato <al par-
ruechiere, il cuging Meis con lalbero genealo-
gico, il piccionc che si cluama Mattia, « i1 morto
che sbuceia patate », il monologo inletinre (pos-
sibile merce il sonoro: la voce sola snpplisce la
apparizione reale. della figura nel muto}.

Tutto ¢ie che abbiamo detto fin'ora ritemiama
sia stale snificiente a chiarire 'impalcatura dei
due film ed il rispetiive impiego dei mezzi par-
ticolari di ognuno. :

Resta na accenno ai due Gnali del film i cui si-
gnificati non vogliamo approfondire, limitandoci
@ rilevare come quello di L'Herbier sfa a carat-
tere prevalentemente simbolice, come. diremo al
momento della conclosione delle- scritto, e quin-
di perfettamente intonato col filim; ¢ come il
finale di Chenal sia « lieto », e racchiuda una
morale magarn anche borghese, ma, comungue,
felice ed anch’essa consona al tenose degli avve-
nimenti che a tale finale hanno condotto.
Infatti I'ultimo guadre di L'Herbier rapprosen-
ta una sirada lunge la quale il fu Mattia Pascal
si allontapa wverso il futuro ¢ la nuove vita,
mentre nel finale di Chenzl, Adriane Meis sposa
Laisa chiudendo la sua vita difficile ed avwven-
turosa. . :
L'gsame di questi due film ci ba portati su al-
canc congiderazioni sull’interpretazione @i un
personaggio, specialmente per quanto riguarda la
scelta ¢ Iimpostazione da parte del regista. E ci
siamo maggiorinente convinti come l'opera di
quest’ultimo, anche solo congiderata in guesta
fase pariicolare, sia gid di per é6 eminentemente
creativa, e cid a prescindere sia dalla recitazione
dell’attors che dalla sua presentazione nei diver-
si episodi,

Tra | vari personaggi di Chenal e di L'Tlerbier
esistono alcune differenze che ¢ opportunc esa-
minare perché guante mai interessanti. L'unico
personaggio che abhia ana certa identith di im-
postazione {e cid rafforza il nostro concetto pid
esposto, ciog che, a parte i particolari, i due film
hanno on unico indirizzo inferno), ¢ i personag-
gio di Mattia, interpretatc per L’Herbier da
Mosjoukine e per (Chenal da HBlanchar, personag-
gio che ha anche una decisa identitdh fisica che
=i rivela maggiorments nei primi piani ¢ nel mo-
menti culminanti dell’azione.

Per gli altri interpreti, dope quanto abbiamo
detto pid inpanzi, non & da ceedere che si tratd
di differenze sostanziunl, perché, in dehnitiva,
1z fonzione di ogni perscnagpio resta in linea &
massima la stessa in entramM 1 film. Vanz sol-
tante la forma esteriore con cui il personaggio
& presentato od il mode attraverso i quale cgli
cstrinscce la sua funzione. Il che perd, inteadia-
moci, ha sempre la sua importanza.

Infaiti 1ra la moglie di Maliia nel Glm &1 L'Her-
licr ¢ la stessa we! Glm di Chenal esiste unna
differenza che si tivela piit nelle sfumature che
in altro, cssenda la fur;zione el personaggio-
maglie molto meno importante di quello, per es.,
della seocera, Timida € pusillanime la moglie
in L'Herlsier, sciocchina e provocante in Chenal.
Comne riseltati, perd, il personaggio i L'Herbier
risulta molto pia comvincente. '
'L'opposto invece dewve dirsi per la ragazza che
Maltia incontra alla pensione romana. Mentre
Luisa {ccsl si chiama nel film di Chenal) risulta
un carattere forte e completo {infatti costituisce
il ruolo pin importante del film dopo Mattia:
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attrice Isa Miranda), Adriana f(cosi si chiama
1o stesso personaggiv in L'Herbier) si presenta
piuttoste priva di consistenza, dispimatrice "di
amore in Mattia, ma senza aleun peso defini-
tivo sulle soe azioni. . '
Ma dove il contrasto di impostazione si appa-
leva maggiore, principalmente come figura fgica,
%€ MO in tutto ml_'ne‘ figura morale, & nel perso-
naggi della succera, Jella mediwn e di Papiano.
La suocera di Mattia in Chenal ¢ una douna
magra, nervosa, cattiva (attr. Irma Gramatica);
in L'Herbier una grassona disordinata, preda
delle convalsioni. La medinm Caporali & nel film
di Chenal una signoring ancora piacente ed in
fondo buona; nel filin di L'Herbier una donnac-
cia dedita al vioo, che wvolentieri fa da mee-

. zana a lapiano. Quest'nltimo & rappresentato

da Chenal come un distinto - seppure antipatico
signore {att. Enrico Glon), perfido si, insclente
ma non volgare; & rappresentato da L'Herbier
come un tipaccic losco, capelil lwoghi, berretto-
ne, aspetto bassamente scosuale.

Da rilevare come L'Herhier, pella creazione di
questi ultimi tre personaggi, sembra si sia ser-
vito del carattere di « italiano meridionale » fal-
samente ci.ivuiga.t.o da una letteratura di bassa
lega che aveva allors un buon soccesso, prinei-
palmente all'estero. Ed & lorse anche per questo
che (ali personaggi risultane superficiali & paco
convincenti, seppure siano presentatl attraverso
una, recitazione che, sfruttando in pieno i mezzi
espressivi del muto, & da ritenere senz’allro
csemplare. Valganu come esempi i p.p., sempre
potenti e funzionali che finiscono per dare al
protagonista wna personality, seppure non per-
snasiva, certo decisa. Un pop. di Papiane, nel-
l'attn in cai si avvicina ad Adriapa con le lah-
bra seosualmente tremolanti e gl occhi sbar-
ratl, & bastato per individuare una recilazione
ed interpretasione precisa anche se, come abbia-
mo gccennato, ricaleata su un medelio concet-
tuale di seconda mano. Inolre a guanto detlo
sopra sui mezzi espressivi, & opportuno agginn-
gere che impiego costante di mascherine cen-
trali ed eccentriche, precisando ed individuandao
particolari, determina una reale punteggiatura
e offrc una robusta ossatum alla recitazione.

In Cheénal, Vinterpretazicne & in alcuni punti

‘alquanto teatrale e diremmo che la recitazione

si esprime in provalenza attraverso la o mezza
figura », fatio questo che determing una certa
monotonia la guale va 2 scapilo della fgura
dei persomaggi, qui maggiormente seaniiti e trat-
tegpiati.

Attorno al 1924, anno di produzione del film, .
fioriscono ¢ fruttificano le pili importenti ricer-
che scenografiche sia prodette dal sucrealismo
francese;, che dall’espressiorismo tedesco. Tuiti
i tentativi pin azzardati e maggiormente ariginali

-tendono ad equilibrarsi. La scenografia acquista

la coscienza precisa della propria mansione nella
guadratura del film, perde le sue caratteristiche
a volte bislacche ¢ a volic retrograde per diven-

tare un faflore determinate, forse il pia imper-

tante nella creazicne del film come opera d’arte.
Quindi non & da stupirsi se alla (wazione di sce-
nografo per IL FU MATTIA Pascal di I Herbier
{film che possiame considerare commerciale nel
sense esatto della parcla per contrapporio al ten-
tativi isolati ed alle ricerche personali) viene
chiamato Cavaleanti, ano dei propugnatori del
film d'avanguardia e nelle stsso tempo uno dei
teorici di maggiore eSpopenza in materia cine-
matografice, L& prima carattecistica della sce-
nografia di Cavalcanti coincide con lo sforzo di
abbandonare ogni inutilita stilistica per oren-
tarsi verso una funzionalith cfficace, che perd,
naturalmente, non dimentica la provenienza dal-
I'avangnardia esponendo quanto di meglio da
essa pild otienere.

Dividlama la scenografia di Cavalcanti in due
parti, e non solo a scopo didattico, dal momento
che anche nello stesso film & palese una perfetia
scissione: ghi esterni e gli interni,

Il - carattere storico folcloristicn del paesaggio
italiano & intuito con ona misura ed vr’aderenza
priva Gella pur minima retorica verso la guale
era facilissimo scivolare principalmente per un
proveniente dall’avanguardia. Con cid non & det-
to che nel Altn manchine le inguadrature -sghem-
be o | movimenti di macchina espressionistici;
ma ad un attento esame & facile constalare che
tutto ¢id non & mai gratuite, bensi strettamente
legate alla linea del rzacconte, Le scenografie
naturali sono dominate e composte in un qua-
dro armonico come sc 9i trattasse di ricostru-



Gli spunii ¢comieci ned film 4i L'Herbier, che non
hpnno gorrispondenga in Chensal

zioni, ed offtono un chizro esempio di « geo-
gratia ideale ».

N borge di Miragno dove si svolge parte della
vicenda del film (2] casu pratico ba servito per
le riprese San (vimigoano e le sue torti), possicde
una fisonomia propria che lo rende di una wvi-
vezza artisticamente felice. L'abbondanze dogli
archi (rscontrabile anche neghi inferni) che in
un primo tempo sembra Bna nutile insistenza,

appare tosto cothe un motive ricorrente che da .

una certa ossatura alla scenografia e la rends
omopensa ed armonica,

Pariroppo non tutto il bene che si & detio per
ghi esternmi, si puod dire per gh interni.

Il primo appunto che si pud fare & costituito
dall'incongruenza esteriore tra locali dello stessc
ambients, inconveniente che determina, nei pes-
saggi meno chiari, incomprensione sulla identith

del lnogo d'azione. La pensione romana, per ex.,
ha un corfdoc tutto Lianco ¢ nudo, come
quello di un convente, che immette in camere
tappezzate, ammohiliate con ninnoli,  tappeti,

- sofa. Di primo -acchito sembrano ambienti lon-

tanissitni. Un sccondo appunto si pud rizcontrare
nella ecoessiva vastitd dei locali. Camere immen-
s, saloni sconfinati che non sembrouo coslruiti
per vivervi. Cib ¢ anche acceninmato dal fallo
che il punto di ripresa, nei campi medi e lunghi,
& sempre leggermente in alio, e contribuisce
maggiormente a creare il vuoto attorno ai per-
sonaggi. Cio forse & appositimente voluto, ma
non & detto che risnlti efficace.

Esclusi questi difetti (che forse a nni sembrano
maggioni di quello che non siane in realed, per
il fatto che l'atiuale scenografia 'si & orientata
piuttoste verso superficl menn ampie), pli in-
terni danne una atmosfera caralicrisiica e per
niente ‘anonima al filg, Anche aleuni simboli-
s (inferriate in casa della snocera per alludere
alla prigivne; crocefissi ovangue per insistere sul.
la religivsits) perdono il loro caratters appicci-
caticelo per fondersi in un tntto positivo e nello
stesso tempo aderente aflo spirito complessive
del film.

Una analoga discassione swl particolari, non &

possibile impostarla per il film di Chenal La

scenografia. di G. Fiorini ¢ A, Ardaini ¢ rigoro-
samente documentaria ¢ scovra di gualsiasi sim-
bolising o espressiomismo. Men si pud dire che
sia anonima pecché la suw precisivne la mette
se oun piano pluttosto elevatn, ma nelfle stesso
tempo non da al fitm qoellimpronta particolare,
Lmitandosi a zotvolineare gli avvenimenti. Ha
i1 vaniaggio perd di contribuire dlla creazione
di ambientl normali ed abitabili, in cwl i porso-
nagel & muovono a loro agib_ Poltrone «
servono per sedervist, tavole per mangiare o pa-
reti per. appendervi quadrei,

Ed & tfurse per questo che la scenografia non
& appariscente nel flm di Chenal, ma cid non &
derlo che sia un difetto capitale, Anzi, scnza

sedic

“voler scendere a teorizzare sulla scenografia, &

preferibile npa simile ambientazione, ad alcum
assurdi esempi di scenografie astraite e Al primo
plano. '

Resta da accennare brevemente al costumi, Pur
riferendosi entrumbi i film alla stessa cpoca,
futtavia tra i costumi del persvnaggi o't una
diversity enorme, Mentre i- coslumi Jde} film di
Chenal, pur nelle loro caraiteristiche deli’epoca,
anne. moderni, 1 costomi del film di L Herhier
sone irmmediabilmente vecchi se nen antichi.
Fatto che indunee a credere maggiormente che
il concetto i rievocazione dei costumi, ha sem-
pre un signifieate relativo ¢ non mal assoloto.
La rievocazione di uwn'epoca dipende sempre dal
periode di tempo in cui viene fatla. La moda
di tale pericdo inflaisce enormemente snltinter-
pretazione di an'cpoca passata. Alcune sfuma-

% ‘ ': . ‘.

I sostumi nel fim di I’Herbier (0 sin} ¢ in quello di Chenal {a destra)

ture pii o meno accentuate, alcunj lagli d'abilo
piti o0 meno marcatl, contribuiscono a determina-
re un nnovo spirito nella linea geserale - del co-
stume i una rlata_ epoca, tale da rendere quella
linea generale completamente alterata.

E con i costumi intendiamo anche le acconcia-
ture sin maschili che femminili,

Jn base a guanlo delte, ecco che le pagliette di
L 'Herbier hanno un aspetto comico che non si
riseontra in Chenal; cost le denne di quest'ulti-
ma, nel loro complessu esteriore, sono denng no-
sire, mentre le donne di L'Herlier sono come le
nostre nonne.

Come abblame rilevato pin innanzi, it film di
L/Herbier & un film discontinuwo, costruifo s
alti € bassi beu appariscenti; ma in compengo
un flm polpese, densa di episodi ed avveni-
menti, pervaso da un’ansia di approfondimento
che, esagerata in qualche punto, porka purtroppo
ai dislivelli accennati, '

Inoltre 1 precipui moeeel eéprcssi\'i' del muto crea-
an attorsio agli episodi un involucro che & ne-
cessario rompere per penstrarne csallamente i1
significato. Ci troviame di fronte alle immagini
di L’Herhier come di fronte ad un prosatore
det Duecento, per comprendere: {1 quale & neces-
sario faic un certo sforzo attraverso il perivdo
dalla costrmezione latina ed 1 vocaboli gmfica-
mente sconoscinti. Ma rotlo Pinvolucro che Hm-
midezza e mustcalith di concetti! Lo slesso we
ramente accade di fronte a T'Tlerbier. A poco
a poco i oriferimenti simbolicd, le oscutith oo
struttivie si chiariscono ed il signifcato trapela
senza  'intervents di possibilith etcrogenec ¢
senze artesti di stunchezza,

Natwialmente, aeanche il film di Chenal denon-
cia stanchezza, anzi corre via spedito, racchin-
dendo in ana parabola perfetts tutti gli avveni-
menti, Ma il tenore di gnesti ultimi non & mai
simbolico; anzi verrebbe il desiderio di chiamarlo
borghese se tale parola non si prestasse a dobbi
significati.

Insomma, intendiame dire che, mentre L' Herbier
projctta 1 fatti su woo sfonde guasi di epopea
sopranmatiurale, Chenal mantiens ogni ensa sn
un piano strevtamente realistico od amanc. Che-
nal attinge Veffettn soprannaturale del soggetin
aftraverso l'avvenimento guotidiano e normale.
E tale wefelto, grazie al somoro, si lrasiorma
prevalentements i dialogo. '
Sirada, seppurc parallela, certo diversa da quella
tenuta da L'TTerbier,
alle immagini ¢ cogtrette ad impostarc su esse
ognl svpranndturalits del soggetto.

Le due opere perd, pur nelle loro molteplici di-
vorsita, diffusamente esarminate, hanno, come ab. |
biamo detto o principio delle scritto, une spi-
rito decisaments affine, che oltrepassa le rispet-
tive forme costrottive e vivificandole e rende
degne 'una dell’altra.

OSVALDC CAMPASST ¢ VIRGILIO SABET

vincolate esciosivamente
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L'NERBIER e (HENAL

La moglie di Mattis

11 fratello di Papiano




1 matrimonic

La _damai(me di finpgerst morto ' Lfultimea inguadratura




SE non era una musica tenve che non so
di dove venisse, una melodia diffusa e sot-
tile nell’aria, che suggeriva lunghe strade
e voli di ali trasparenti, io non potrei van-
tare di estermi distaccato, allontanato dal
nostro globc*e non avrei trevato il pretesto
fantastico di wn viaggio nelta Lona.

un lavoro continmo della immaginazione,
riusciva asgai facile creare « visivamente »
il suo VOYAGE DANS LA LUNE, del 1goz. Gli
era facile, anche senza ispirarsi al libro di
Verne: Dalla fterra alla luna, concretare
un’'invenzione favolosa, vn mondo di so-
gno e di figurazione irreale, Ma al mio cer-
vello, invece, attaccato e forzatamente in-

Lia uﬁporﬁnie lunars seéondo Mdlidbs: dalla Tounsa i vede la terrn & forse
anche 1o deholezze dei torreatri

teressato a cose terrene, occorre necessaTria-
mente uno stimelo al velg immaginative, e
un ritme di vivace e acuta véuerie. .

PR

‘Non so se arrivai sul satellite per. mezzo
di un « cannone gigante » alla Méliés o con
un razzo ingegnoso simile a quello di Ura
DONNA NELLA LUNA: mi sembra perd di es-
serci giunto come un turista normale, ac-
colto dalle grida confuse degli autisti degli
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 NELLA LUNA

albefghi lunari: « Signore, signore, Albergo

Saffo! Signore, Albergo Selene!l Albergo del--

lo specchic idealel Signore, Albergo Shel-
ley! Pensione del TPastore errante del-
U"Asialll ». (E mi meravigliai di sentire cer-

ti nomi noti, famihiari, che avevano atti-
"nenza cop la Lona),
Certo & che ad un Mélits, accostumato ad

E trovai pure che & cosa infondata e super-
ficiale immaginare la Luna come una Ter-
ra montagnosa ed irta, selvaggia ed in-
colta, abitata da barbari e strani esseri. La
vivono invece delle creature con occhi pie-
coli e coperti di una grossa membrana scu-
ra, simile ai nosin occhiall da sole fu dav-
vero una fortuna per me avere in tasca un
paio d’occhiali neri, ¢hé in quel paese bian-
' co e lucente avrei di
certo perduto la vi-
stal), gente civile,
con la testa piatta e
la corporatura esile e
i piedi grandi che pe-
cernono una sostan-
za fosforescente e lu-
cida, la quale aumen-
ta lo splendere ed il
riverbero del terreno
levigato. Io credevo,
dapprima, si frattas-
se di ghiaccio secco,
che non trasmettesse
freddo, ma unz gui-
da poi mi spiegd che
quello era il suolo
naturale della Luna,
specchio gentile della
luce del Sole per la

o 7 s

La;| superficie lunere secondo Fritz Lnné: guasf un’immenida paluds

Terra. (i abitanti, seppi inoltre, hanno
trovate il imezzo di far lavorare futti gli
animali per lore {la maggior parte & com-

" posta da scimunie), senza impartire ordini e

dare spiegazioni: quelli infatti molti secoli
fa, per la loro indole imitativa, avevano
cominciato ad agire come le creature -
nari, dando perd impiccic e ingombro ai
lavori ed alle faccende i questi.., E fu
per sfruilare questa loro passione di copiare
e u scimmiottare », che @ un certo Mittot
venne in menle di farli lavorare ed agire
in vece loro, compensandoli con semplici
sorrisi, Ed eggi 1 Lunari considerano ed
cnorano Mittot come lore eroe leggendario,
e contano gli anni da guello delia sua fe-
lice invenzione..,

I Lunari sono quindi gli esseri piit oziosi
e di natura pin. pigri deli’Universo Crea-
to, ¢ st vantano di essere pitt intelligenti de-
gli uomini, dicende’ che appartengono ad
una razza pit vicinag a Dio. Al disotte di
loro sono gli animali, tra 1 guali il pitt evo-
luto ed emancipato & l'nomo, quello che
abita-sulla Terra.

‘Dalla Luna essi, per metd della giornata,

vedono il nestre pianeta chiarissimamente ¢
spiegano il fatte che noi nomini non vedia-
mo la Luna altrettanto distintamente con
un esempio. Come colut che fa lume nelle
tenebre vede ma non & visto, cosl i Lunari
vedono ma non sono visti bene dagli nomi-
ni. « Vediamo i vostri difetti — mi diceva
la gnida — le grandi « minuzie » che a voi-
sfuggono, e vol non sapeté niente del wostro
w satellite n. Ma questo nome ce lo date
vol, e ¢l seccate moltc con questa vostra
superbia, che vi fa vedere gli altri pianeti
vostri servitori. E non serve che' cessiamo
di rifletfere la luce del Sole sulla Terra,
perehé voi subito dite che si tratta di una
eclissi solare e snocciolate git un mucchio
di fandonic... In realtd i corpi lucidi sono
quelli che vivonn meglio: mnon faticano a
produrre fuoco come il Sole, né acciecati
dalla luce si credono al centro di tmtlo
I'Universo, come la Terra. Noi, invece,
nen facciame niente: il sole ¢if manda la
luce ed il calore, noi lo ringraziamo del
calore e gli rimandiamo indictro qoasi tutta
la luce durante la giornata, e di notte re-
galiamo la’ luce a voi. E questo, senza nes-
suna fatica: indicando agli animali-servi-
tori la Terra per le vostre buone invenzioni,

- SRR



Dal flm di Mélies: si lavors alla fonditura del cannone che cataputtera il
. " razro lunare .

che essi jmitano perfettamente, e trascinan-
do i piedi per far pit lncida la Luna...»
E cosl compresi che la nostra ambizione
mistica non & che un’esaltazione senza fon-
damenti, una tronfia vanagloria: la luce
non pud essere simbolo d'intefligenza; la lu-
ce che ¢'illumina e ci esalta non pud essere
indice di grandezza spinituale come credia-
me, come c'illudiamo che sia, compresi

niitt] defla nostra forza raglonatrice e della

nostra facolta affettiva.

F la Luna si vanta, invece, di essere il
simbela della Poesia Universale, come tra-
stormoatrice artistica della luce del Sole. (In-
fatti & la melanconia, la triste nota argentea
che imprime la Luna alla luce del Sole, che
ha. dettato motivi lirici, . dolcissime armonie
ai grandi poet).

* &k

Ma io avevo fretta, avevo da farc i mio
reportaggio per Cinema, dovevo riscontrare
se era pill vicina al vero la figurazione fan-
tastica di Mélidgs o quella piit concreta di
Lang. E sentivo, imperiosamente, dettar-
mi dentro il mic compite di fronte all’uma-
nity di trasmettere ai lettori del mio quin-
dicinale le epinioni dei Lunari sul cinema-
tografo.

« ,..5e voi ol vedeste come noi vi vediame,
se vi osservaste pit attentamente 'uno con
l'altra individue, I'una con 1'altra nazione,
credo che migliorereste abbastapza. Tmitate
solo le cose esterne degli altri, non riuscile
a percorrere 1 pensieri ¢ le opere pid pro-
fonde, pit intelligenti degli uomini, vi avva-
lorate selo un po’ su di esse. Penso, anzi,
che, a sommare idealmente in maniera ar-
monica, ad addentellare ed intrecciare tuile
le vostre intuizioni si arnverebbe al Vero.
‘Perché il vostro problema, come disse quel
tale essere umano, & di conoscere voi sles-
si; e voi invece vi scoprite solo a brani,
non completamente._.. ».

Ma: nor i parlava di cinema, e questa
era una grave, pravissima faccenda. Tut-

tavia, siccome i Lu-
nari non hanno gran-
de memoria, ¢ poiché
sentii nominare tra le
altre cose Capra e
TI'ETERNA  ILLUSIONE,
stimolai la mia guida
in quel senso. E, fi-
nalmente, egii mi
disse:

« Eccol Capra scopre
un po’ sempre sé stei-
so. Non & un gran-
dissimo regista, ma &
uno dei migliori del-
la Terra. E questn
perché sp ricomoscere
s¢ stesso, non per al-
tro motivo. Ecco: lui
si mette a fare del
film che dicono, che

voghiono dire qualcosa. « Ei dice cose, voi

dite parcle » dissc un tale vostro personag-
gio, rivolgendosi agli imitatori di Michelan-
gelo, che non sapevano ritrovare delle note
che rispondesscro alla fore sensibilitd... E
cosi si polrebbe dire aghi altri registi ame-
ricani a confronto di Capra.

Di quel certo Richard Wallace, il cui filn
(QUATTRO IN FaRrADISO) da quassit dhbiamo
visto di recente proiettare sulla Terra. Egli
voleva, sentiva di aver qualcosa da dire,
ma poi ha finito per non dire altro che
parole, parole, semplici parcle... Vedete:
Capra s’impersona spesso in un giudice e
st mette davantli al proprio mnondo per sco-
prire sé stesso, vale a dire i propri inte-
ressi, le proprie tendenze, e per farc il pro-
cesso (simbolico} al mondo di tatth.. Egli
dice cose: ed & d’origine ifalizna, ma c¢'¢
voluta la conoscenza d'un aliro paese per
fargli scoppisttare nel cervello buone intui-
zioni, dopo aver compreso sé stesso. E vol
italiani, invece, vi dimosirate hel cinema-
tografo, non solo provinciali, ma quasi cany-
panilisd, paesani, campagnoli, primitivi,
appunto per non saper allargare lo sguardo
¢ riconoscere voi stessi. E cosi dite solo
parole, effimere parote... ». '

PR

La musica dolce & finita. Finito & il lungo
viaggio dei pensieri. Scomparsa, svanita
i"atmosfera acciecante della Luna e la lu-
centezza delle sne strade, dei suoi campi,
dei suol abitanti...

Ora sono sulla Terra e vado al cinemato-
grafo spesso, conie semprc, senza scoprire
gli errori essenziali. Fandonie, stupidaggi-
ni, sano quelle cose che ho sentito dire dal-
la guida lunare, c sciocca la loro manla
razziale, che [a loro disprezzare anto gli
uonini.

Ora podo delle « parole », delle seraplici
{utili efimere parcle, che mi dice lo ccner-
mo, in attracntc ammalianie infinita pro-

cessione,,: DARIO CINI

SCOTTANTE ARGOMENTO. — Caro Dell’ Elmo,
@ proposito del tuo articolo « L aulore e il
soggettista », apparso nel n. 1og di Cinema,
wmolte cose ¢i sono ancora da dirve, fanic
itk che la gquestione non & del tutto #isclta,
se non ginridicamente. '
Riassumendo, 4l nostro Governo ha siabi-
lito che | divitti di autore di wn film spel-
tano al solo regisia, mewire il soggetlisia
deve softasiare alle condizioni imposte da
quest'ullimo, Nessuno vuol negare al sog-
geltista che egh lavari senza salvaguardia
alcuna, né tanto meno st voghono diminui-
re 1 suot merili; perd la sus non pud chia-
marsi opera creativa. fn guell articolo si
paragona Uopera del soggettista & quella
di un tnventore e si ;,bmtendembbe che ant-
bedue wvenissero tratiati alla medesima stre-
gua. Cid wnon & possibile, perché colui che
Ja un'invenzione & unico awlore dell'in-
venzione stessa che vimarrd quast tnfegra
anche guando sard concretata, menire colu
che scrive un soggetio — a parte il fatto
che su di esso ¢ imperniata utia la lave-
vazione del film — non polrd vaniare dei
dinittt sull'opera compiuta. Secondo me, la
sua posizione polrebbe essere pavagonata
piuttosto a guella di un fizic gqualunque
che da un’idea, volontariamente o no, al
suddetio mveniore.

Se not pavtissimo dal preconcetio di wiel-
tere sullo stesso pianc lelteralura € cinema,
avremmo da wna parle uno scritiove, ¢ dal-
Valtra un repista. Ambedue somo auiori, €
ambedue svolgono lo stesso lavere, il primo
con la forza della parola, il secondo con la
forza della jotografia. L'uno wale Ialtro.
L’ autore di un libro pué anvere anche lui il
suo sopgellisia; non raramente accade, che
da un racconlo narratoghi da un pescatore,
da wn buscaiclo, da un operato qualsiast,
egli prenda lo spunto per i suo romanzo,
senza che cid venga a menomare per nulla
la sua posizione. Penserebbe gualcuno a
chiedere | diritti d"autore per aver date ad
wno scritiore la malevia grezza necessaria

‘alla composizione di un'opera loileraria?

Quante volie le stesse vicende della vita
reale di ung qualungue persona, non hanno
seriito ad un romanziere per farme un in-
dimenticabile capolavore?

Chi & allora Vaviore di un film che viene
tratto da wn vomanzo, da wuna novella, da
uwn gualsivoglie sentlo?

Ora, come lo scriftore, il vegista va cevcan-
do dovungue lo spunto per il suo prossumo
film. Che sia pot ¢l soggetlista, 11 produt-
tore, o chiungue altro a fornirglielo, credo
che cid non” possa interessarglh molio.

Ci somo dei vegisti ¢ dei romanzieri che son-
‘vono de sé i loro soggetti, ma now tulti
guesta qualitd, del vesto, non & indispen-

sabile, GUIDO GALBO
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cui, ora, si viene
a trovare it cine-
matiografo,
mi appare inuti-
le impresa osti.
narmi a predi-
care l'imecalzan-
te bisogno, che
un po’ totti sen-
tlamo insistente-
metnte  propagar-
gl per l'aria, del-
ja mnascita d’un
navello av:mguardlsmo i Jtalia,
che faccia d'incanto vibrare le cor-
de assai logore del o cinoma borghe-
se » e lo riconduca di buopa lepa
alle pii purc fonti visive: guelie
per cui il cinematografo ha la sua
glusta ragione d'esistere.
Urn'avventura assel importente, . io
penso, si potrebbe tentare, teaspor-
landu snllo schermo un romanzo
epistolari; tuiti passabili &. tradu-
intatta Ja disposizione tecmea usa-
ta dallo scriltore). .
Quest’esperimento, si noti,
da in guesto caso sopratutto il
« montaggio »  —-  cunsiderandolo
non soltanto in un sense tecnics,
ma iR UR senso piu lato, che pren-
desse Te mossc, ciod, fin dal « trat-
tamento » e dalla sceneggiatura —
in guanto i vari personaggi, a dif-
ferenza del racconto disteso, esph-
cano le loro psicologiche attivitiy,
staccataments, loitera per lettera;
ed un'atmosfera  parlicolarmente
omogenea, distribuita con poetico
sccorgimento, = composta, appun-
to, dal « montaggio n, dovrchbe
stabilire i1 punto d'appoggio sul
quale ructordare tuttn « intree.
cin »,

Grandl esempi esistono i romanei
epistolari; tutti passibli di tradu-
zione nel senso suddetto. Questo di
Povene — Lettere di - una novi-
#ia — & forse il meno adaito ad
assicutarmd il tema propoeste, tan-
to ogni cosa & {almente ¢ soltanto
letteraria, nel senso piln o« prezio-
0 » della parola, du far stimare
assai laboriosa la fatica 'una tra-
sposizione in « movimenlo » cinc-
matografico. Eppercié, anche -
nendo il libro nelle mani d'un gio-
vane fra i pil sottitmente edacadi,
i1 gmale si pomesse con tutto 1im-
pegno a voler strapparc al roman-
z0 tatte le sue raflinatuvzze spiri-
tuali, moralistiche ¢, innanzitutto
stilistiche, senza meno quel singo-
lare « ésprit » morbido ¢ pigro,
che rende opera di sicaro valore
Letteve di wne nowiria, amdrelile,
nel trasferimento espressivo, fatal
mente perduto.

Con tuito cid, i1 libro di Piovene
& dotalo di qualita cinematografi-
che tuli da poter essere preso in
CSRIE; 8¢ NOU aliro come un gene-
roso appiglic per la creszione d'un
film con un contenato assal nwuo-
vo, sarel per dire ocginale, glac-
ché nom credo che mai abbiano
avuto la loro estrinsecazione sullo
schermo le intime alternative d'una
novizia: d'un interesse. gom'd ov-
vio stabilire, altamente -dramma-

tico.
Paossiamo  anche agginngere che
dalle « psicoanalifiche » complica-

zioni dclla protagovista, darante la
sua infanzia e la sua adolesceneza,
sl potrebhbe attingere a piene maul
per la costruzione d'un personag-
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gio, andacemente. penetrato e com-

plesso, a somiglianza, per intender
ci, dell'indimenticabils Limba della -

CcalUNSIA di Wyler.
MNé lascereme da canto YVimporian-

2a del « passaggio », delicatamente .

descritto dall'autore, che & quéllo
venelo dells terraferma, « 1 snoi
colli che spuntauo nel mezzo della
pionura, e vi rimangone sperduti,
guardando. tutto allintorno, "con
prati, selve, vigne, giardini a bal-
come. .. il plii molle paesaggio declla
mia vita... ». {Gumo Povene: Lel-
wea  novizia,  Bompiani.
Lire 16).

- Leggendo i Rac-

R e e cont; di Kieist
© percorriamo  tut-
t'altro  sentiero:

RACCONTI
- non pit lente a-
nalist introspetti-
e di personag-
gi, ma situaziond,
minuzicsamente
S indagate, sl, wa

: avvicendantisi

senza posd, e di

conlinog al servizio del personaggi.
Se, per le prime, doblhamo assal
sprsso tieorTere alle parcle o appi-

glio » o « manipolagione 5, per 1a
maggior parte dei  Racconti i
"Kleist & voramente inutile, che

. ogni cosa & gid bell's scodellats

per un destro sceneggiators; a vol-
te perfing il contrappunto sonoru.
Ottimamente  dice FRrvino Pocar
netla soa « introdozione » (e mi
offre un wvalide aiuto per confer-
mare il perché di guesta mia scel-
tal: « Mol racconti di Kleist tutto
& drammn. Tanto ¢he certi.com-
mentatori siosono presi la briga di
seguire i diveesi raggruppamenti dei
personaggl, come se fossero su di
un palcoscenico » (o paleoscenico
‘ausal girevole!, agginngo io).

Il Komer, difatti, tolse un argo-
menko per nn dramma dal raccon-
to Fidanzati @ 5. Domingo: wa
guel hato convulso che da vila
eccitante ¢ intsnse movimento al
monde dell’infelice scrittore  tede-
sco, ba, gua. dentro, assunto ona
sminuita, fredda tonalith, giacehs
guesto mondo, nel momento in cni
gl tenti di trasporfario’ in altro
terreno, possicde 1'assoluto bisugno
d'immergersi non nei sofocanti li-
mitli teatrali, ma proprio uelle spa-

zianti liberta peculaau al cinema-
tografo.

Ogni gorno gualcuane torna ad in-
teressarsi Al rapportl intercorrenti
fra ¢ cinema e letteratura o, Da
un lato &, ormal, assodako che
opere scritte appositamente per il
cinema {e che haono dato vita
wnche a film di siabilito valore),
difficilnente ‘contengono delle pos-
sibilith di esscre trastocate in cam-
po letterario, dove verrebbe loro a
mancare quella certa acntezza of-
fertagli dal linguaggio cinemato-
grafico, per riswltare, assai facil-
mente,” romanzi o, soltanto, rac-
conti sciattl, incolori, volgari; pri-
vi, insomma, di qualsasi preciso
interesse ostetice,

Dall’alire resta ancora incerta lo,
questione se, alforquando st voglia
traree un film da nn libro, sia Ppre-
feribile ricorrere ad un’opera psl-
cologicdmente e posticamente im-
portante o ad uwna mediocre, sol-
tanto fornita del necessario « ma-
vimento » cinematografico, -
Poiché il cinema &, sopratutio, for-
ma, mH sembra pld giosto che si
scelga piuttosto un'opera che, a

libra chiuse, ti lasci dentro, nitida

& polposa, tutta la sua atmosfera,
Ia guale concederd agli autori del
film un assai pit scnsibile abbrivie
alla. fantasia.

{Juesta & un'altra ragioue per cui
invitiamo i prodetiori a pantare
gli ncchi sulle opere di Kleist, dove
il clima strano e insolito, partecipa
ad un molo costrollive con le sue
straardinarie alternative di bianco
oodi nero.

Anzitutto, rniefla secala delle mag-
giori o minori facolla di rendimen-
to  cinematografico  pomniamo  Mi-
chuel Koklhaas. B la storia di un
bravo mercante che « il sentimento
di giustizin fa diventare hrigante e
assassine ». Imbarazzante mi risul-
te i riassamerc questo raccomto,
ché troppe delle sue qualitd andret-
bern perdute, procedendo il titmo
stenza perder tempo. Jdavvero tutto
d'un fiato, & risnltando lo situazio-
ni e i personaggi tutti funziowali e
di certe effetio. Una ensa & sicura;
che Michael Kohihaas ba stoffa,
perfino abbondante, per dar modo
a un aftore di-bmona volonthd di
costriire  un’interpretazione
raffinata.

Per il senondo posto scegliamo quel
Fidanzati ¢ 5. Domingo, di cmi ab-
biamo parlato pit sopra.

agsal

« Un vecchio megro  terribile »,
Congo Hoango, vive in una pian-
tagione insieme a ung mulatia, A
nome Babekan, ¢ a sua fglia To-
nia. (dira pei dintorni col negr
raceolti e armati da: lul, aspetta
al varco 1 viaggiatori bianchi e
I} uccide win una sete inmmana
di vendetta o, .
La vecechia Babckan e Tonda fau-
ne cntrare nella loro casa solitaria

‘1 viandanti anchi, H colmanc di

favori; ¢ gquandc Conge Hoango
torna  dalle sue scorrerie ad essi
tocca senz'alire la woere. o Una

.notte piovosa ¢ tompestoda »  pice

chia ‘alla porta uno straniero, che
viene attirato dentro, come gli al-
tri, dalla bella Tonia, Lo straniero
s3'inpamora. £ la meticela, che ha
messn In opera le sue solite arti,
si trova anche lei, all’improvviseo,
nello stesso stato. Yer cui si ri-
bella al plano che ha ordite Babc-
kan; ma poi, comprendendo che
tutto cio aggraverebbe la. situazio-
ne delt'athciale, finge i assecondas
te la madre, lnaspettatamente il
negro  Conge Hoange torna alla
mantagione; Tonia, che # epirats
nella camera del glovane, decisa
a confessargli- tutte le sue colpe,

‘rimane paralizzata. « In guest’an-

goscia indicibile le cadde sottoe-
chio ana fune che, DHo sa per che
caso pendeva da an arpione dells
parete... ne cinse le mani ¢ i piedi
del giovane stringendo nodi su oo-
di; ¢ senza badare ch'egli si dibat-
teva Gird 1 capd e 11 legd Len bone
alla Ictticra ». Si noti, da guesta
scena, come in Klefst, o somiglian-
za di quanlo avvicne nella drarmma-
turgia Jdel film, abbia gran peso
la « Tyche s, il caso. Conge JIMoan-
g0 entra e si raflegra con la figlia,

" la quale, nella notte, fugge di casa

per andare ircontro al resto della
famiglia  dell’nfficiale che sta per
exsere attirata nella casa .ol na-
dre. Gli vomini 8 armane, #'inizia
fa zuffa; i negri hanno la peggio.
Ma quando. Tonia, felice, cntra in
camera deflo straniero, questi, ore-
dendo diessere stalo da bei iradi-
to, e scarice addosso la piseols,
Tonia mnore, mormorando, come
Elm a Lohengrin, « Non dovevi
diffidarc di me ». Gustavo, dispe-
rato, o« s caccla nel cervells la
palla della seconda pistola .

Infune, Il drovelello, la cui azione
avviene in Italia e si aggira, ancor
pit degli altdd, i wna tenchbiosa
sfera romanlico-hoflmanniane: &
poleebbe Jdar luvgo ad un « flm
fantastico » assai nolevole, uno fra
i tanti che semprc auspichiameo al
nostoo cinems, per sollevarle dalle

. pastette det non mai abhastanza

deprocati o triangoli ».
voN KLEST: Haccontd,

{HEINRICH ~
Carabha).

_IL MERCIATO

Bassa warea.

TiTo A. SPAGNOL:

Mondadori.
Hutzinoa: Eradmo. Elnsadi, ]
Dostoiewsky: Il gtocalore. Ei-
nawdi.
FRaccagort: Rossini, Mondadori,
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"A BERLINO

Corrispondenza speciale per Ciuema - Berlino, apiife

ALLE nove e dieci di sera il wmio fremo,
lasciata la stazione del Brennero, ewira in
territovia tedesco. Mi verse un bicchiere di
cognac ¢ bevendolo rivolgo mentalmente un
saluto all'lialia, Sono solo nello scomparti-
menio €, appoggiando il naso al vetvo del
finestrino, velgo ancora lo spuardo, ativa-
verso Uoscurite delia notte che sopravviene,
verso i confine, come a prolungare it che
sia possibile s momento del distacco.

E i ventiseite febbraio: una data come
un’altra per molli bulioni di persone al
mondo; ma per me, essu determing wn wmo-
mento importante della mia vita. Vade a
Berlino o fave i film di disegni animali.
La mailling dopo, quande wi sveglio, Ia
Germamia wi accoglie tuita ammaniata di
neve: & il maestoso inverno nordice che an-
cora non abbandona le immense pianure
del sellentrione d' Furapa e che mi accom-
pagna fino a Berlino dove un venioc gelido
w’assale appena metlo i piedi fuori del-
¥ Anhalter Bahnrhoj.

Non w’aspettavo guesta rude accoglienza e
guesto poco cordiale saluto, ma lornare in-
dietro non st pud cramai e dungue, corag-
gio! Hew Doeving wt'aspetta nel suo uffi-
cio: prendo un tassi e vada.

L ]

Accogiienze entusiastiche: uttl mi sorrido-
no, mi siringono la mano, mi offrono gue-
ste buome sigaveile tedesche, si fanno in
guattro per essermi ubilt, si occupane del
mio alberpo, det miei bagaghi, mi accompa-
guanc a pranze, vigilano affinché non
manchi del buon vino italiano, mi circon-
dano di premure come un amico caro, con
una cordialitd commovenis,
L’asse Roma-Berline & piti che una allean-
za: & un legame streitissimu che unisee i
nostri due popoli, & una indima amicizia
che i tedeschi senlono profondamente ed
esprimono in ogni momenlo e in tutie le
‘pecasioni. La parola « italiano »n 2 magice
© parola che 1 apre tulte le porle, it guada-
gna tulli i sorrisi e viesce perfino ad inte-
nerive il cuove di questi arcigni aufishi di
ptazza che, contre le norme, acconsentono
a riaccompagnarii & case la seva quando,
essendoti allontanato dal tuo alberge, non
riesci pine ad ovizzontarti in questa Berlino

. fmmensa.
. * & &

Mi metio alla moviola e faccio passare cen-
tingia e cenlinaia di metri di pellicola. So-
no tulli i film di disegni animati che la
Doering-Film ha realizzato finora. Corto-
metraggl di sessaunla, offania, centoventi
metri al massimo, eseguiti per la pubblicita
di svariaté ditte: da quella fabbricante di
un Hgutdo contro la puntura dellz mosche
e delle zanzave a quella del caffé senza caf-

feina, a qnell’a del rimedio sovrano contro
le nevralgie. )

Vi dizd subiio che U'impressione che ne ho
riportate & favorevolissima. Ci troviamo di
fronte ad una fecnica quasi perfetia del mo-

cuimento e che abbisognerd solo di piccol

vitocchi; il sincromismo della colouna foto-
grafica con la colowna sonora & plenamente
vaggiunio ed i colore, I'Agfacolor non ha
wulla da mvidiave al Techwicolor ed anzi,
sotio cerdt aspelti, lo supera.

E la viprova di guanto in Halia mi sono
affannato a dive ¢ g scrivere, e se mai aves-
st avuio bisogno di wna conferena alle mie
opinions, guello che ho visto qui mi quveb-
be inieramente convinio.

Vorrei che alouni miei- scettici amici di Ro-
ma, ai quali spicgavo che la iecnica dei di-
segmi animali & gia comquistata e che sie-
mo maturi per una serin produzione, fos-
sero gui con me, Her convincerli che I'En-
ropa non ha pin bisogno di Disney per
shalordirlal _

La Germania non si & dedicata finora al
film ammato-speitacolo, ma sa che quesio
troblema é all ordine del giorno ed ha pre-
parato le maestranze per wisolverln. Tutio
& pronto ora ed é al servizio dell'ingegno ¢
dell’arte, al servizio dei disegnatori, dei
poeti, deglt wmorists.

Del resto, 1 film animati pubblicitari che ho
sotio gl occki sono gid qualche cosa di i
che un semplice vichigmo veclamistico, ma
costiluiscono un breve divertente spetiacoio
con ung quantitd di piccole trovate, con der
pupazzetti ben caratievizzati, con della mu-

sica spesso ottima, ed sl pubblico fa una _

calovosa accoglienza a questi cortometraggl,
ag&pﬁaudendok perfing.

Non ¢é chi non veda come ung pubbliciti
& questo genere, mentre & sommamente ef-
ficace per le Ditte, costiluisce un notevole
scbbene indirello contributo alla soluzione
del problema dei disegni animati convo-
gliando Tathuwitd di ilanie persone che si
« stanno facendo le ossa v per la creazione
di una vera e propria pmdﬂmom da spet-
tacolo.

Come ho detlo sopra, 1l colove & oltima.
Due sono i sistemi che la Germania attual-
mente usa. Gasparcolor e Agfacolor, ed
ambedue dinno risultati che, specie per i
disegmt awimati, si debbono considerare
wolto soddisfacenti, B

EBisogna ienere presenie che, menfre per 1
Flim normali lo spettatore & indotlo a fare
wit raffronto - tra i colon che vede sulle
schermo e quelli della rvealtd, nel film a di-
segni, essendo il colove puramente conven-
zionale, il problema & ridotio ai mintmy ter-
mini ed ¢ sufficienie che la gamha & co-
lovi sia vasta perché Uocchio sia perfetta-
menle appagato. ’

Comungue, da gueste basi si pud partire con
la. cerfezza di fare defle ollime cose, Resta
sempre il problema del mevcato, ossia del-
Failto costo di un film animato nei confron-
ti di quello che pué rendeve. Ma guesto di-
scorso ¢t porterebbe froppo in ld e del vesto
esula da guesta wmia corrispondenza che ka
solo lo scopo di avwverlire (lo intendano {
produttori daliani) che la Germania vuole
produrre dei film di disegni animati, Io
credo che sig una ottima idea ¢ credo anche
che questo mio parere sia condiviso da mol-
i milioni di spetiatori eventuali. Ricordino
i suddetti produtiori che ogpi VFuropa
chiusa alle importazione americana conia
quatirocenio smilioni di persone!

LUIGI GIOBEBE

QGuesli opervsi giovani sono dei “cartooniste’ americani al lavoro; simboleggianoe le forss matariale
di un'organisrarione. QGuesio insegnamanto & stata comprese dai tedeschi .
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VIL Funtata

DUALCUNO scrolld le spalle e lo ainté a
rialzarsi in piedi; Elena ghi indicava severa-
mente il vaso rotte ¢ parlava di scandalo.
Werther vedeva nausfragare nel ridicolo il

o sacrificio: sentl Elena dire che avrebbe

capite come fosse ormai inopportuna la sua
presenza nella Pensione e crolld mestamente
il capo in ségno di assenso. Il suo romanzo
cra tinito.
Contemporancamente veniva a galla il ro-
manze di tutt, Limprovvisa convocazione
‘notturna aveva rivelato molte cose. Chiara
svegliandosi, non aveva trovato il marito
-al sno fianco: lo vide invece uscire dalla
stanza di Clotilde. Chiara aveva invustile
la zitella passande immediatamente alle vie
di fatto: invano Vittorio affermava di essere
entrato in camera delta signorina in cerca
" diuna compressa di aspirina. In realth Vit-
torio, diverate dal dubbic che non rinsciva
ad acquistare nel sonno, era uscito nel
corridoio dove aveva trovato Clotilde in ag-
guato: due ore erano trascorse € onmai 'in-
nocenza della macstra di piano era lontana
nel tempo, come il convento che 'aveva
educata ad ogni virta, Lo scentro conr Chia-
1a era state breve ma conclusive: Clotilde
aveva il volto rigato da dune segni paralleli
¢ piangeva rumorosamente. Tutti si erano
raccolii ntorne a loro, trascurando Werther
che era caduto, affranto sull’'ullime gradino
della scala: Adelmo sguazzava nella atmo-
sfera dramwnatica e con ogni ardore cercava
di rinfocolare i reciproci odi. La- signora
Elena and® a cercare di che disinfettare i
graffi di Clotilde e, aprendo il ripostiglio,
riveld agli occhi di tutti Marialena e Mer-
cutio che, sorpresi dalla tempesta nel loro
luoge di ritrovo ‘notturno, non avevano sa-
puto fare di meglic che rimavere abbrac-
ciati. '
La scena madre toccava ora ai Rossi che si
scagliareno contro Mercutio chiamandolo se-
duttoie, farabutto e con altri aggressivi vo-
caboli del miglior parlare borghese, Adelmo
considerd per un attimo l'andamento del
dramma, poi prese una grande risoluzione:
c'era anche per Ini una grande parte da
recitare & non ne avrebbe perduta ocea-
sione. Spari in punta i piedi, senza che
nessuno potesse accoTgersene.
Il romanziere era estervefatio, ma ancora
pin stupito restd quando i coniugi Rossi eo-
minciarenc vicendevolmente & rimproverar-
si le loro colpe, il matrimonic combinate, le
" migerie della loro vita coniugale. T Gran-
duca Cirille era apparso al convegno not-
turno in uniferme di generale dei cosacchi:
evidentemente egli si onchindeva nella sua
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camera per trascorrere qualche ora nella
illusione di non avere perduto nulla del suo
passato.

Poi entrd in scena Cobelli. - Anche Iui era
stato svegliato e aveva assistito, impassibile,
alle impreviste complicazioni della vappre-
sentazione notturna, ma nessuno poteva lo-
gicamente attendersi un suo intervento. In-
tervenne invece partendo la lancia in resta
contro ELorena. Tuiti si fermarono sbalor-
diti. .

« Romanziere da strapazzo — urlava Co-
belli, — C’era bisogno di venire qui a tur-
bare la pace di tanta gente? Aveie visto
cosa & successn? E siete stato veld, soltanto
voil n.

Lorena tentava di protestare. « Inutile, non
£’¢ scusa. Qui dentro futti sanno chi siete
e sentendeosi osservato, clascuno si & creato
un dramma inesistente che ha finite per
avere gli effetti di una tragedia veramente
accaduta. Adesso in ognuno di lore ¢'& un
romanzo, capite? Non upa disgrazia, un
avvenimento spiacevole. No, Unr dramma
letterario che non ha seluzicne e che cia-
scuno di loro & condanpato a portare come
un fardello per tutta la vita ». Tacque un
momento, passeggiando avanti e indietro.
« Adesso ntti vi odiane, ma hessuno come,
me. In me c'era wn dramma vero, una
tragedia orrenda che mi ha privato della
ricchezza, della moglie e di un figlio ». 5i
volse al Granduca che annui solennemente.
i« L'unica ricchezza che mi era rimasta era
il dolore che portavo in me: mi aintava a
saperare i-giorni che mi restano da dvere,
Con questa ignobile fatsa voi avete sper-
cato il mio dramma! Cercate adesso, se ne
siete capace, di trovare una soluziche per
clascune di noi. Ma vogliame upa solnzio-
ne vera, gmana, capace di darci un con-
forto, non unc di qunegli accomodamenti
sbrigativi che usate per mandare in pacc
i personaggi dei vostri romanzi ».

Il romanziere era completimente annien-
tato. Ancora pill a terra era Elena che due
ore prima era entrata da lui ad offrirgli in
dono mitta lattesa di quei suoi anni vedo-
vili, ¥l naufragio sentimentale era comple-
to: I'oggetto di un immense amore si rive-
lava per un fantoccio malsicaro che non
sapeva vaccogliere le fila della catastrofe
¢ instradare tutte quelle vile su una nno-
va via. o

Cobelli taceva fissando Lorena. La rivela-
zione improvvisa delle origini del dramma
aveva riacutizzato le sofferenze di ciascuno.
Clotilde, che aveva visto sfumare il suo
sogne d'amore, plangeva sulla spalla del
Granduca Cirillo. In quell’istante la tensio-

ne nervosa fu spezzata da wn altro colpo
di rivoltelta: questa volta il colpo veniva
dal piane superiore. Contemporaneamente
si spense la loce.

Ci fuo un momento di panice. Clotilde utld
istericamente; gli womind, cercando di far -
luce, si aflerravanc 'uno con Valtro e si
senotevano - furicsamente. Su’ un  mobile
c'eranc dune candelabri; Vittorio rinsci fi-’
nalmente a prenderli e ad accendere una
candela; poi con quella aceese le altre,
Lorena prese uno dei candelicri e misc
titubando il piede sul primno gradine.
Dall'nmbra  della scala emerse  Adelmo:
barcollava. Lo videro dondolarsi per qual-
che secondo, poi mise un piede in fallo e
venne gl ruzzolando. Vittorio e Lorena si
slanciarono avanati per soccorrerla, lo solie-
varono e lo deposero sul divano. Elena urlo
vedendo le mani di Vittorio sporche di
sangue.

Sul panciotto di Adelmo, allaltezza del
cuore, c’era un buco otondo, I vecchic
rantolava. Apri la bocca e fece segno di
voler parlare. Se Adelmo avesse potuto go-
dere tutta la scena del suo trapasso sarebbe
sfato, per la prima volta, soddisfatto. Era
una vera conclusione degna di un grande
interprete. Anche la tuce dei candelabri con-
tribuiva a dare alla scena pma atmosfera
irreale. di grande effetto,

La mane dell’atlore chiamd vielno a sé i
Rossi e suo figlie: il cerchio si strinse in-
torno al divano, La voce di Adelmd scatusi
limpida, appena distorta dal’’amsito: una
grande voce di scena.

« Ero io la causa principale’ della vostra
opposizione — disse rivolto ai Ressi — ora
non vi imbarazzerd piii. Ho desiderato sol-
tanto che mio figho fosse felice n. Tacque

_per un istante, poi alzd la voce di on tono:

« Non ho mai potuto ajutare mio figlio e
invece ne avrebhbe avuto bisogne. £ un
grande artista, Rossi, e abbiamo il dovere
di sostenerlo ».

La signora Rossi non seppe trattenere un
singhiozzo; i} marito stese la mano come
per promettere,

w Alutatelo: farcte anche la felicita di vo-
stra figlia. Noi stamo disordinati, perduti
appresso ai nosiri sogni. Ma siamo buom ».
Rosst afferrd la mano di Adelmo e la strin-
se; Marialena si era attaccata al collo di
Mercutio, Il vecchio attore fece cenmo ai
giovani di accostarsi.

« Vogliatevi bene — disse. — & 'unica
cosa n, Poi dopo una pausa: « Cammina
diritte, Mercutio. Non tradire mai !a fua
arte, non accettare mai del denaro che avvi- -
lisca il tue lavoro ».



Se un capocomico fosse stato presente, si
sarebbe pentite di mon avere scritturato
Adelmo. Ta sus dizione era perfetta: un
susseguirs] di mezzi toni, di alti, di sussur-
rati.

« L'arte... Bisogpa crederci! Io soro un
vecchio trombone; ma ho sempre creduofo,
ho sempre lavorato in biona fede. Credere

nell'arte & l'uwnica veritd! Sonc finito po-.

vero, senza gloria, ma la mia vita non & an-
data perduta! ». :
Tacque per gualche minuto, poi sollevd
faticosamente i1 busto. Sembrava cercasse
inutilmente Ie parole. 5i velse a Lorena e
dissc sottovoce:. « Maestro, la partel »,
Lorena comprese il desiderio del vecchio:
aveva bisogno del suggeritore per recitare la
sua nlima scena, Mise un candeliere a ter-
ra e sl stese accanto al divano: cosi Adel-
ma poteva avere Uilusione di non essere
troppe distante dalla scena che aveva tanto
amata. .
Adelmo respind profondamente. Lorena co-
mincié a suggerire a soggello: snssurd al-
I'attore parole inspirate: degne di una gran-
de fine. Ma scltanto per un attimo l'atiore
1o segui. L'idea della morte lo condasse per
altre vie. Dimenticd la parte che stava re-
citando, Alzd gli occhi e non vide piil in-
tornu a ¢ I modesto pubblico della Pen-
sione, ma uba marea di teste nella platea
" oscura, Senti l'atmosfera favoreviole alla
grande interpretazione, _
Tntorno a lui si stringevano i fantasmi dei
grandi personaggi: Amleto, Don Giovanni,
Cirano. Pensd ad Osvaldo ¢ gli-venne in
mente il sole: ma 'alba era ancora lontana.
Dl baio i fantasmi emergevano sempre pitt
numerosi, salivano fino a lui. Senti perfino
il frusciare dei loro abiti di seta. Ognuno
tentava di suggerirgli una parte, Inutilmen-
te lo scriftore st affannava a sussurrare delle
parocle banali, degne soltanto della morte
di un pever'uvomo. .
La platea attendeva con liato sospeso. Chis-
32 chi suggeri ad Adelmo: « Un cavallo! ».
Lo disse. E immediatamente acquistt mag-
giore consistenza I'ombra di Riccardo ITI
che gli si avvicind, lo prese per le spalle e
lo costrinse ad alzarsi,

« Andiam, presto corriame!
Che sia bardato il mic destrier! »

Adelmo era in piedi, minaccioso. Respinse
coloro che volevano costringerlo a risederss;
poi attaccd a piena voce:

o Si chiami

Stanlev: ch'ei muova le mie squadre. Io
[ stessa

Vo' l'esercito min guidar nel piano,

E di baitaglia Uordine sia questo:

Numero egual di fanti & di cavalli

Formerd Pantiguardo, che al dilungo

Spieghera la sua fronie; i nostri arcieri

Posti nel mezzo,; dei fanti il comando

Abbia Giovanni Duca di Norfozia;

Il conte di Swrvé quel de’ cavalli.

Usciti ch'ei saran, noi delle schiere

Col maggior nerbo terrem dictro; € un'ala

D¢’ cavalier pin prodi a ciascun lato

Ne sosterrd la possa. Ora, San Ciorgio,

Ci sia propizio n.

Adelmo mosse qualche passo esitante, poi
si chin® e disse con voce pit sommessa :

« Non sit cosi superbo,
O baratlier Norfolco, i tuo padrone
Ricciavdello fu gia perdulo e compro »,

Rialzd la testa con espressione decisa. Per
la prima volta nella sua vita plasmava una
parte senza preoccuparsi degli effetti este-
rigri, Tutto gli veniva preciso, istintivo. I
gesti erang misurati.

« Astuzia del wemico. I re, 0 signorn,

‘Ciascuno alla swa vece, all’alme nosive

Non discenda il terror di vani sogni ».

Poi 1a sua voce sall ancora di tono:

« E parola dai vili smmaginata

Lu coscienza, a comandar rispetto

Ai piix possenti. Ma il valor dell’ armd

Sig la nostra coscienza, i brando legge ».

‘Ormai Vattore era lanciato. 1] pubblico lo

sentiva esaltarsi con la forza stessa delle pa-
role che gli dava la vigoria necessaria a
sostenersi. Camminava avanti ¢ indietro,
con passo macstoso, agitandoe la flamma del-

le candele. L'ombra di Riccardo HIT ghi si
accostd e-gli sussurre I'attacen seguente:

w Ho lg wivtte di mille cort in petio:
Savanzing { pennoni; sul semico

St plombi al grido del valor: San Giovgio!
Quel grido antico ne rinfiammi in core
Ira di dfaght furiosi. Al armi/

‘Sugli elmi wostri la vittoria siede v,

Traverso la stanza e andd presso la porta.
Soltanto il viso era in luce. 1l grido esplose
come una folgore:

« Un cavallo, wn cavallo! Il regno mio
Per un cavallo!

Vil servof .
Giocai la vita sopra un dado & fermo
Qui stommi incontro all'uscir delle sorti,
Non un Rismondo, ma ben sei, credio,
Pugnan nel campo: cingue to gid n'wccist,
Eccane un altro, Un cavallo, un cavallof
Oh, tuito il regno mio per un cavallo! ».

Tenendo it pugno alzato come se reggesse
una spada, infilé di corsa la porta del gias-
ding. Doveva gparire. Il cancelle era chiu-

Intorne a Lui si adringevano i fantasmi dei grandi perasonaggi
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...A¥er visio un*cmbra hianca in cima al muro

so0, ma il vecchio era ancora agile, per quan-
to le gambe fossero indolenzite dalla caduta
sulle scale. Scaldy il muro di cinta ¢ scom-
parve nella notte. TI giardiniere asseri, poi,
di aver visto un‘ombra blanca in cima al
muro porgergli la mano e trascirarlo con
% in alto, verso il buio che regge le supre-
me cose, '
Tuttl lo cercurono, persnasi che trascinalo
dalla parte [osse andato a morire poce di-
stante, All'alba 1 Rossi, Manalena e Mercu-
tio lasciarono la Pensione. Di Adelmo nes-
suno ebbe pit notizie. Elena, che fu 1'anica
ad cnirare nella stanza dell’attore, trovo la
pistola”di scena, earica a polvere e la boc-
cetta di liguide rosso che era servito ad
imitare il sangue, ma non disse nulla a nes-
SUNO.
& A

Silenziosamente, ma rapidamente, gli ospiti
della Pensione Prmavera spatirono. Lore-
na fu il primo a disertare un luogo dove si
sentiva come un moscering nell’occhio di
un gigante: scomparve durante la notte
successiva dopo aver ﬁeinpito, alla rinfusa,
due valigie. Quando nella quiete del suo
appartamento, poté mettere ordine alle idee,
scoperse che aveva perduto tutte il tempo
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trascorso alla Pensione. La trama che il cazo
gli aveva offerto non serviva, non poteva
gsser riassunta dalla sna penna ormai av-
vezza a certe storic d’amore di piane svol-
gimentn, Tentd &t dare una forma di rac-
conlo a cio che aveva veduto e sentito,
passd tre notti & vergare nervosamente pa-
gine che poi finirone nel cestino. Maledisse
le espenienze del vero ¢ si decise a non farne
nulla. Per tacitare Peditore manipold la
trama di una commedia giovanile e ne
serisse 1 primi capiteli in forma di romarnzo.
Vittorio Borghi e sua moglie non si trat-
tennero che altd pochi glorni: affittarono
una casa ed acquistarono del mobili, La
sighora Chiara comincid ad avere delle
amiche, a fare delle visite e si accorse che
la giornata poteva trascorrere. piacevolmen-

‘te in futili cose. Forse il legame coningale

si sarebbe spezzato se il demaro, con cui
Vittorio aveva impiantato la sua azienda,
non fosse state della moglic: crano entram-
bi legati. dalla catena i nuna esistenza co-
meda ¢ anche in nna atmosfera di romanzo
non seppero trovare il coraggio di spez-
zarla,

Spari Bengzoli: aveva tentato di oilencre il
perdono di Elena, senza riuscirvi, la fine

ridicola del suo dramma gli procurd una

scossa. che richiese on lungo soggiorno in
una stazione di cora, Una sera una sgoal-
drinella in cerca di protettori entrd, per
shaghio, nella sua camera e vi rimase. Il
commerciante si accorse che anche uma
amante pud dare 'illusione di possedere un
focolare domestico, '

* ko

-Cosi finl un romanzo che nessunc aveva

mai avite intenzione di scrivere: esso nac-
que per un malinteso fra 1'autore e i suol
personaggei. L'autore non si era mai sogna-
te di richiedere ai suoi erol uno sforzo come
quelto che essi vollero applicare al sem-
plice tema che doveva essere svolio, -
Come futte le opere che non sono frutto di
una saba concezione artistica, cra tarato da
aleuni crrori fondamentali: la tecnica dei
contrasti, che taunto attrae i lettori, non ha
valore se non si fonda su contrasti appa-
renti, cioé divergenze di opinioni che perd
sottintendanc wna analoga maniera di sen-
tire. 5¢ gli ospiti defla pensione avessero
coltivato lo stesso genere di letture, il ro-
manzo sarebbe certamente rinscito, poiché
tutti avrebbere accordato le loro sofferenze
su una certa gamnma di sensazioni.

Nuti senza un piano organico, i drammi fu-
rono discordi e non- ubbidendo ad alcuna
finalitd, si concluserc in uma sicrile diva-
gazione letteraria. Effctto nen diverso da

“gquello che ottengono gli scrittori che riuni-

scond in un volume dieci racconti, scritti
in diverse epoche della -lore vita letteraria.

- L'unico:'che non sbaglié la sua parte {u

Adelmo, cosa strana per uno che in pal-
coscenico aveva shagliato sistematicamen-
te: indice guesto che la morte, o la sua
immagine; avvicinane 1'uomo alla perfe-
zione. Un érrore tecnico fu ta scclta della
parte per l'ultima rappresentazione: forse
Pinvettiva di Merentio: « Accidenti a vol
¢ alle vostre famiglie », sarebbe stata pilt
aderente alla storia. Ma Mercutio muore in
scena e Adelmo non ne aveva nessuna vo-
glia. Per poter uscire scclse la parfe di Ric-
carde I[I. -

l.a signora Elena affittd un appartamento
e vi si ritird, sola. Portava lunghi veli nerf,
rua il ritratlo del defunto ispettore non tro-
v posto sulla parete della sua casa: forse
portava il lutto del matrimonio ideale, che
aveva vissuto soltanto per poche ore,

11 viltino fu preso in affitto da una societi
cinematogralica che lo tiempi di lussuose
poltrone e di mobili cromati. T faniasmi
degli anlichi ospiti rimasero tranquillamen-
te fra quelle mura, i divertivano anzi, du-
rante la notte, a scoperchiare le scatole dj
latta che contencvano altri fantasmi: an-
ch’essi in bianco ¢ nero. Di glormo [ puri
spiriti dei protagonisti di questa storia si
callocavane alle spalle dei soggettisti, ten-
tando di suggerire {oro delle idee che pe-
tessero richiamarli in vita per mezzo della
celluloide. Ma non ebbere fortuna: gli
scrittori seguitarono a non ascoltare altri
consigli oltre quelli del signore che custo-
diva la cassalorte.
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LA PELEVISIONE

'NON UCCIDERA IL CIN EMA"

f’C FANRIII N RAPPU}\’TO SLLA TE L}L [PISTONES

ALLA fine del gennaio 1941, presso il New

Yorker Theatre, la RCA ha presenialo di-
nanzi a numerosi iembri della stampa,
detla National Television Systems Commit-

“tee © della Federal {_.ommumcatlom Com-

mission il primo esempio di televisione pub-

blica su schermo di grandi dimensioni (me-

tri 6x 4,30}, Alri spettacoli televialvi sone
stati presentati dalla Allen B, Du Mon
Lahoratories (affiliata alla Paramounut}, dal-
ke Columbia Broadcasting
.Scopheny Lid di Londra. . :
Tali spettacoli sono stati dati in occasione
del Congresse di televisione tenutosi a New
York dalla FCC. ¢ ai membri di questa
ha parlato Barney Balaban presidente della
Paramount.” Il signor Balaban ha detto del
valore potenziale dells tclevisione nef -
guardi degli spettacoli cinematografici, ed
¢ da ritenere che, da quests punto di vista,
i rapporti [ta televisione e cinematogmﬁa

slano interessanti anche per |’ mduatna -

nematografica italiana,

Lo scope della televisione, come quc]lo del-
le altre arti spettacolari, & quello di per-
mettere la visione i avvenimenli che s
svolgone a distanza i tempo e di spazio
dagli spettatori. Nel caso della televisione,
vi sono alcune limitazioni al raggiungimen-
to completo di gnesto scopo. Aleune di ques
ste limitaziont hanno ko contropartita nella
rmematngmha e scopo di questo articolo
¢ guello di esaminare e paragonare alcune
di queste mutue restrizioni.

Il programma presentate allo spetiacaolo te-
levisivo defla FCC, ¢ stato preparalo in
modo da metterc in evidenza le possibilita
spettacolari della televisione sullo schermo.
Fu presentato per primo un balletta con
Ia prima ballerina Marie Jeanne. Seguiro-
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Systern, dalla -

no una selezione di alcuni nmmen diretti
da Jean Dickenson del Metropolitan Ope-
ra-Co., ¢ un atto di una commedia di Al
Trahan. Quindi sono state prescntate aleune
scene, riprese dal vero, a Camp Uplen
(L:l.} distantc da New York circa go km.
La. parte linale del programma compren-

deva uwn dramma, « K-7 v, Le scene des-

1'attacco aereg finale sono risultate molto

impressionanti grazie al sonoro di alta qua-
lith impiegatoe (simile al « Fantasound » di
Disney), anzi Palta gqualitd del souoro ha
molto contribuite al successo dello spetta
cola. L'apparecchio da proiezione RCA

formato da un proiettore montato su telaic
" tubolare in acciaio e due taveli di controllo

che servono a tegolare la nitidezza dell’im-
magine. La fig. T mostra il complesso sche-
matico dell’installazione; ii profettare & un
cinescopio o tubo di proiezione (simile i

certo mode al tubo di un telericevitore do
mestico} provvisto di uno specchio riflet-

tente di 76 cm. circa e di una lente di cor-

vezione, TF (ubo i proiczione ba ciica
18 om. di diametro ed & rivolto verso lo
specchio. L'inmmagine ¢ ritlessa dallo spec
chio attraverso la. speciale lente circolare
di correzione posta Innanzi al tube ¢ quin-
di 111{,!1-1[1(1”«1 di 45 volte,

Nella sata, come facilmente st puo rﬂc»arv
dalla fig. 1, sono instaflati duc gruppi di
altoparlanti a1 lati dello schermo, un altro
dietro di esso, tentre altri ‘d.]t()pd.l}.'d.‘[lti -
no distribuiti in post studiati nel la sala di
proiezione stessa,

La fig. 2 mostra come & stata tmame:.::a la
parte del programma riguardantc F}.[Jf(,‘:\

di attualith. Una cabing mobile per riprose

di televisione « girava » le scene dal vero
a Camp Upten (Long lstand] e la trasmet-
teva a Ilauppauge a 17 migha di distanza.
Da questo punto 1 segnali erano direttr a
Bellmore a 23 miglia di distanza ¢ quind:
a New York distante ancora 28 miglia. T
due slazioni v relais » di Hauppauge e di
Bellmore agivano automaticamente. A New
York i segnali erano captati da una specialc
antenna esponenziale [visibile nella fig. 2)-
posta al 62° piano del palazzo defll’'RCA
e da qul per mezzo di un cave speciale
convogliasi al prolettore in sala. 11 proiet-
tore funziona a to.ooo Volt fornitigh da
un complesse speciale trasformatore-rettiti-
catore ad alta tensionhe.

La Casa RCA assicura che la manovra del
complesso di proieztone ¢ cost semplice che
un ordinario proiczionista di cinema, dope
un breve periodo di allenamento, & in grado
di assicurare il funzionamento dell’apparec

chio. La ig. 3 mostra 1n dettaglio 1 tavali
di controllo.

La FCC non ha ancora d::uso se la televi-
sione sia pronta o no per uno sviluppo com-
merciale, e indubbiamente la sua decisione
determinerd se gli spettacoli televisivi ap.




partengono ad un future pit o meno prossi-
mo. Senza duhbio la decisione della FCC
dipenderd dalle attuali condizioni cui &
giunta la tecnica.

Da quel che riferisce la stampa tecnica
americana, gl spettacoli offerti dall’'RCA
erang meno nitidi degli spettacoll cinema-
tografici, Come ben si sa, nella cinemato-
graha, in gltima analisi, la nitidezza & data
dal sistema ottico e dal potere- risclutivo
della grana del film, 1 fattori che determi-
nano la mitidezza nel campo televisivo sonoe
pitt complessi. Essi dipendono dal nwmera
delle linee di scapsione, dalla granderzza
dclta Ince esploratrice, dalla larghezza del-
la banda di frequenza e dal sistema ottico.
Quaxnto a questi fattorl, non sono slate scel-
te ancora delle caratterisliche standard, perd
la NTSC (National Television Systerns Com-
mittee} ha raccomandato le seguenti cifre:
441 linee di scansione, 30 fotogrammi at
sec,, banda di & megacicli, rapporto del
quadro di proierione tra altezza e larghez-
78 3;4 (lo slesso che in cinematografia), uso
della polarizzazione orizzontale. Non sono
state suggetite cifre standmd per la televi-
sione a colorl.

Nella cinematografia, la velocith di scorri-
mento (fotogrammi al secondo} dopo 1'av-
vento del soncro & stata standardizzata a
24 fotogrammi al sccondo, Cid & dipeso
dalle necessith del sonore e dalle caratie-
ristiche di funzionamento, per cosi dire,
ottiche del proiettore,

Nella televisione, data la maniera nen di-
scontinna di ficostruzione dell’ immagine, vi
¢ un rapporto ben definito tra frequenza,
diclamo, di proiezione e frequenza di sfar-
fallio. Tale motivo ha consigliato una fre-
quenza di 30 fotogrammi al secondo,
Altre caratteristiche tecniche, come le di-
storsioni  geometriche, gradazione, gamma
i coutrasto, definizione, ecc., hanno rice-
~vito una risposta abbastanza soddistdcen-
te, come sl & potnto rilevare dalla proie
zione presentata dalls RCA, anche se non
definitiva. Indubbiamente tale projezione ci
ha_fatto intravedere che non ¢ molto lon-
tano il giorno in cui le principali sale delle
grandi cittd potranno presentare come at-
trazioni fuori programma 1 principali avve-
nimenti {politici, sportivi, ecc.) al pubblico.
Secondo il signor Balaban i prossimi pro-
grammi di lele-lrasmissiong potranno essere
combinati in modo da far parte della pro-
duzione cinematografica. Invece di essere
una rivale del cinema, la televizivne potri
risultare di grande ainte all'organizzazione
commerciale cinematografiea. Infatd & in-
dubbio che la possibilith di presentarc un
grande avvenimento al pubblico ncllo stes-
50 tempo in cul avviene, attirerd i) pobbli-
co stesso in massa nelle sale in cui, oltre
che sentire, potrd vedere la persona che
parla. Anche le attnalitd potrebbero venire
programmate per televisione, Questa dop-
pia possibilita di vedere e sentire simulta-
neamente attirerd forse definitivamente nel
le sale cinematografiche quella parle di
pubblico che per ora preferisce restare in
casa a sentire le radio-trasmissioni,

GIOVANNI NESCI
Reparte fonico SAFA

GIOVANI VIVAI

NON nuova a queste colonne ¢ la tratta-
zione del problemi de! formato ridetto; ma
poiché non si pud dire che tuth slano nselt,
non sari vano ritornare a sollevarne qual-

cuno, 1 o ridottisti » ilaliani rappresentana

ai nosiri occhi gh autodidatti del cinema,
gli appassionati che hanno lavorato e lavo-
rano per puro amore del cinema, e stamo
convinti che da questa. massa di giovani en-
tustasti uscird Ja nuova generazione della
cinernatografia di popole del nostro Paese,
perché, per poter contare su nuove energie
fattive, dobbiamo per necessitd volgere uno
sguarde agli clementi giovani che debbeno
rinnovare i guadrl sia tecnici che artistici
defla nostra indnstria. Ora, a parte I'appor-
to recato dal Centre Sperimentale, che &
come l'universitd del cinema italiano, molti

elementi nuovi pessono fare la loro prima
pratica solo dedicandosi con fede e athivity

al formato ridotto. _

In verita, l'affermarsi della cinematografia
del Nord Amesica ed il rinnovarsi continuo
dei suoi quadri trova la sna giunstificazione
appunto nella grande scuola del formato
ridetto che ha creato una immensa riserva
di elementr forniti di una certa esperienza
e che vengono logicamente zeleziopati dal
tempo, dafla buona volontd e dalle loro
fattive attitudini. Per questa ragionc, in
tatta I’ America il formato ridotto ha avato
una diffusione universale,
esempio che negli Stati Uniti esistono sale
ottimamente attrezzate per il formato ridet-
to, e sono stati anzi istituitl circuiti com-
merciali atti ad alimentare ampl program-
mi settimanali, con possibilith di portare
quasi giornalmente uueovi film in program-
mazione.

Ma auche in Europa esistono ottime orga-
nizzazioni, specie in Germania, sebbene per
lo pift a carattere edocativo, come gid C, C.
Schulte ebbe a dar notizia nel n. 11z di
Cinema. Non & dunque possibile ignorare
questa attivith anche nel nostro Paese, né
si pud ylteriormente rimanere indifferenti
a questi ottimi campi sperimentali che per-
mettono anche ai giovani appassionatl di
ogni cilla Haliana di dedicarsi con passione
e volonta alla conoscenza della tecnica e
deil’arte cinemalografica. 1 Cinegnf sono
stati appunto istituiti con quests scopo, ma
ora occorrercbbe creare, sull’esempio tede-
sco e americano, delle sale di proiezione
di film a formato ridotto, tanto pil che
ogei 'industria nostrana crea ottimi appa-
tecchi da proiezione 16 mm. con impianto
sonoro, adatti per sale capaci anche di con-
tenere un migliaio di spettatori. Per ora ia
nosira organizzazione del formato ridotto
& paralizzata dalla mancanza del circuiti
cinematografici, di mode che Fattivili pri-
vata va totalmente perduta e anche le ini-
ziative dei vari Cineguf é del Cine-dopola-
voro st limitanc ad alcune sporadiche proie-
zioni spesso Improvvisate in locall di for-
tina; toglicndo cosi ai realizzatori di film,

ed & noto ad:

ogni possibilita di progreszo e di personale

incoraggiamento,

Occorre dungue creare un ciclo. completo di
lavoro, e ailota tutte le enenge che ora gid
esistono, ma che vengono quotidianamente
disperse, potranno venire ottimamente rac-
colte e condotte e portarci con rapidith a
risultati concreti.

Ouando il formato ridotto italiano avra rea-
lizzato il suo primo piano di conquisia, Ia
stessa. cinematografia normale se ne troverh
efficacemente avvantaggiata, perehé proprio
tutti questi cineamatori rappresenteraptio
per-essa un magnifico vivaio di giovaniTen-
tusiasti che saranno selezionati npelle atti-
vitd stesse del formato ridette ¢ arriveranno
alle attivita della cinematografia 35 mm.
solo quelli che il difficile collando prece-
denle nen avrh eliminato,

Ing. FERDINANDO MOSSINA

Twila Graarni (sopra) e i.a danzatrice Mathes Mer-
ryfield (poita), protagoniste di film a formato ri.
dotto realirseti da F. Mossina {fotc Mossina)
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% % % IL POZZ0 DEI MIRACOLI

Italic - Pred.. Imperial - Distrib.; LI - Regia,
Gennaro R.sgﬁiem - Dircttore di prod.: Gaﬁredo D Az-
drea - Sopperto: tratto dalla commedia omonima df
Brune Cored ¢ Giuseppe Adckitle - Scenepgiatura. Ser-
o Amidei - Operarove: Giovanni Vitrotti - Interpreti:
i Giod, Antonio Centa, Carle Lomburdi, Cugliclmo
. Barnabs, Luigi Pavese, ng.e Aamiranite, Qscar An-
drigni; Edearde Borelli, Corrado De Cenza.

Per quanio calcato su situazionl in gman porte
-sfmttatissime ormai dal cinema di cento paesi,
questo Pozo DE1 MIRavoLl, forse per la regla
scorrevole & placovolissima di Righelll, fa Ji-
menticare in qualche punto il luego comune
. ¢ riesce a divertive,

Tratte da nna commedia di Corra. e Achille por-
ta con sé naluralmente tultl quegli impediment
¢inematografici e nella siesso tempe tutte quelie
lusmghe che siama ormai soliti riconoscere nella
ormei ricca produzione nazivnale di questo tipo
ricalcata su guet tre atti vootini vuotiod ¢ fabti di
nulla, che sembra, ¢ non si sa perché, rappresen-
tine il non plus witea, nel mondo dei soggelti ci-
nematografici. Del restu, now vogliamo fare 1 dif-
ficili ¢ vogliamo mconoscere che certe parti co-
me questa, di questo fibn ad esempin, non po-
trebbero addirsi meglio a Vivi Gioi, e tenuto
conio quindi Jdi woa uecessith di distribunzions
nel film, meglic di cosi Righelli non avreble
-potuto indovinare. La recitazione di questa at-
trice, come quella di Antonie Centa, & disin-
volta, sicura, e, vorremme dirc imomedesimata,
se Ja trama fosse all'altezza di tale parcnla.
Buom Pl o meno tutti gHoaltri

%% LA FIGLIA DEL CORSARO YERDE

Italia - Prod, e distnb. . Manenti - Regla: Enrico Guag-
zomi - D¥r. di prod.: Piere Cocco - Soggetto: da_un
romunzo di Emifiy. Sm’gan - Scemografta: Piero Filip-
pone - Operatore: Jan Setallich - Imterpreri: Doris
Diranti, Fosco Giacherti, Camillo Piotén, Polidor,
Mariclla Lott, Primo Carn:m Tina I:cmaﬂm, Car-
men Naw:mc:, Enrico Glori, ng! Almiranie, Sandro
Ru,fﬁm

Salgari, s'® gid detto pin volte, pud essere una
fonte perenne per un cinema italiano d’avven-
ture, un « westerm » nhostrano sbrindellato, fe-
lice ¢ senza pretese. Ma anche per Salgar ei
vuple uno stile, una rielaborazione d’un’ certo
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gusto; il motov perpetuo, ma regolalo entro certe
Jegpi & cornici. Questo film di Guazzoni mi pare
troppo  pletorice, troppo contrastate ¢ chisro-
seurato, & grossolanamente, Forse placcrd ai ra-
gazzini; ma perché non darsl cdbmpiti pitt impor-
tanli, anche se la matersia sembra solo secof-
daria? Fare proprio una scuola del film d'aw-
venture: come sarebbe belle se a corli giovani
fussero affidat] guesti Javori non difheili, dove
soprattutto biscgna  costenire racconto o ten-
sivne, affinché #i facclano le ossa, s'impadioe-

niscanc senza troppi rischi del mesticre. Chi
non sa che un Hathaway, ad esempio, viene
dal « western »? ¢ che in Amezica. le « pro-

messe » della regia, della tecniva @ talvalta an-
che della recitazione vengono destinate poy anol
al’ facile ¢ istruttive limbo. dei piceoli film di
galoppate, per rirarle [uori un bel giomn, puiite
e linde, pronte a grosse prove?

Ma il discorso, a questi chiari di  lunas,
parrd  sommamente ofiose: tuttl samno che
il cinemnma italiane non & terremo di feconda se-
minagione,

% % L'U0OMO DEL ROMANZO
ftalia . Prod.. Produzione Assoctata - Distreh.: Ge-

nerglcine - Regiu: Muario Bownard - Dir, di prod..
C, Cipallero, G. Pelagatle - Soggetto: dalle comme-

dis emonima di Guido Cantini - Scemeggtidura: Cati-
tini, Ponnard, facopo Comin - Scemoprefua: Salvo
D dpgelo - Operatore,  Carle Monteorr - Musica:

Me Casavoly - Taterpreti: Conchita Montenegro, dme-

deo Nawsard, Corla Condiani, Carcla Lowti, Lelgé Pa-

pese, Rolando Costantine, Nmo Cristnun, Sandre
Rraffind.

Cmests powo peregrina storia {una scrittrice ame-
ricana ha amaio un nomo, e quest’'uomo le ispi-
ra un romanzo; un'amica dilel viene apposta
in Italis per conoscerlu, e lo sposa), guantungue
5 vivifichi notevolmente dopo i malrimonic -—
liligi ¢ incomprensioni,. ma l'amore vince —, po-
teva forse dar vita a una Jdi quclle moderne
« commedie tmané », per cosi dire, cui il cine-
ma americanc, fino all’ultime FATTI L'UND PER
1.’ aLTRO, < ha abituati. Ma & mancato guel toc-
co leggiadro ¢ delicato, quella sfumatura del
raffinalo mestiers, che soli potevano traspor-
tare in un'aura pitt spiccata il romanzetto di
Pietro & Lolita. Cosi il film rimane in un se-

Adndalusische Nachte) - Germania - Prod.:

condo plane, im una medicerildh pulita. Opere
di questo gemere ci persuadono se calate in uno
atile; lani't wvero che ad Lubitsch con un mate-
riale cosi poleva bhenissimo comporre nn  deli-
zioso esercizio, un arabesco di caratteri. Ma an-
¢che i sassi conoscono che Bonnard, pur <ol sao
equilibrie 1 vecchio mesticrante, cerle cosc non
pud arrivare a toccarle, B queslo Dinsegna-
mento di PICCOLO MOWDO ANTToQ: il o mestiere »
di Soldat! non & ancora perfetto, ma vivaddio,
respiriame un'arz pum, siamo nel monde del-
l'arte, nell'esperienza della cultura. Cioé, anche
ncl cinema sarebibe ora che gli womini losscro
adoprati per guello che valgono e che possono
dare: lasciamo a Bonnard cose soltanta com-
merciali € di mesticre, aggindichiame ad oguu-
no i suo, resti chiare che un fabbro non pud
fabbricare i1 Perseo e viceversa; specializzizmo
insermmma i nostri cinematografari,

L'UOMO BEL ROMaNZzQ manca di o« civils », in-
fine, di maordenle. Buona linterpretazione i
Conchita. Montenegro; stucchevole, a lungo am-
dare, i INas#zari.

X X X CAFFE VIENNESE

¥Vxer;er CGeschrchien) - Germania - Prod.: Wien fiim-
errg - Distvib. . Minerva - Regia: Geza von Bolvary
- Diretrore di pmd letnrich Haas - Sceweppintira:
Ernst Mar:;cﬁ{a - Umiogﬁf Karl Wagner - Sceno-
Em Hans Ledersteger. Krnst Rickter - Operatare:

U, Wetsy - Musica: Brtno Uber - Interprest: Pasi
Hirbiger, Hans Moser, Marte Harell, Siegfrir Breuer.

CAFFE VIRNNESE viol cssore la sintesi di tuito
quel monda & allegre & leggere canzond, di brio-
s¢ ¢ facili avventure, di regno del valzer che
rappresentd sppunto la Vienna di mezzo secolo
fa ed il cni cliché 51 & ormal come tale perpe-
tuato nella fantasia dei pubblici di talli i paesi.
I regista Geza von DBolvary dimosira di aver
sentito in pieno # clima del suo lavors, perché
questo film & proprin costroitn, anche nella sua
fornua titmica, nel suc montaggio, nel sapore
medesimo  della storiz, sul tono e sull'anda-
mento i un valzer, e fila via allegre o piena-
mente saddisfacente nella grazia di tale Lono.
GL allori, che sono Marta Harrel nelle vest
di una piacenle e sveltu vedovella proprictaria
del -catfé del fitole del film,” e Panl Horbiger
in quelle di un cameriere intraprendente e inna-
moermto, sono gmidat] con maestria e stanne per-
fottamente nell’aria del moodo che & stato loro
costruito. 1E complesso rasi, risulta dalla perfetta
sineronia dei vari clementi di questa allegra sto-
fa ed & in effetto indovinatissimo ¢ pienamente
mnvmcente E un film le ‘cuj pretese nom sono
quelle indubblamente di dare il costume o di
realizzare per sosi dire la messa a fuoco di un
tempo & di una mentalith, ‘ma pinttosto quelle
di servirsi ‘come pittura di {utto guesto; come
pittura a un racconto che nelfa sua fragilith
non poteva frovare un ambiente & mosse mi-
gliori, Ottima la leggerczia di mosse dei prota-
gonisti e specialmentc dell’'Horbiger c¢he altre
volte ¢ apparve del tutto diverso ¢ la eni dut-
tilith ci ha veramenie meravigliato e convinto
delle sue buone doii di abtore.

Sentite precedentemonie originale, non si pud,
questa volta che dare una lode al dopplato.

%% LA CORTIGIANA DI SIVIGLIA

Froclich
Fitm {Ufa) - Distrib.. Generalvine - Regia: Merbest
Maisch - Dircitore di prod.: Friedrich PRughaupt -
Sopperto: trato dalla novells o Carmen n di Merimds
- Scencppiotura: Flortan Key, Pred Andreas, Philipp
Lorhar dyring - Operatore: Keimar Kuntze - Com-
mente neustcale: Josd Mufion-Molleds, Jwan Mostazo-
Maurales, Hansom Mlde - In:crprm Irmperio  Ar-
genting, Federico Benfer, Karl Klusnér, Margit Symo,
Erwing Bicpel, Kurt Seifere,

Se in un film si potesse scindere nell'esame, ele-
menio da elsmento ¢ dare ginste Todi al buono
e colpire dove & necessario l'errore, senza pre-
givdicare l'essemza stessa det film che & gual-
cosa di upito ¢ di ipscindibils, potremmo rco-
noscete 2 questo Li CORTIGIANA DI SIVIGLIA in-
dubbi meriti ed indubbie, qualitd, Il brutto &
che seppure vogliamo rigonoscere a questo la-



vore deli di indovinata scemografia e i sapore
di sfondo, le pecche di un soggetto alterato in
peggio: rispetto all'originale & guelle derivanti
sopratutte da una ermaia costuzione deb lipd,
che sono personaggi ormal fissati da una tra-
dizione e da uwn gusto e dsultane qoi opo-
veriti ¢ punte comvincenti, restano come tali
anche sun qoell'indovinato sfondo o prrgmdzca,uo
il film-in se slesso.

Tn alire parole, I wvoler servirsi Ji mezzi cing-
matografici pet racconkate wna storia che non
& cinematografica in se siessa comr SOgEEetln,
non ¢ suffcientc por fare un Glm, Davanti ai
nastri occhi si sone svolic scene che possiamo
dire sonz'altro perfette,
rida e dolla festa della Madonna, s sono aperie
visionl di indovinata ¢ gilusta descrizione come
gaclle del ritrovo o delld vaserud;
sone non eranc (uefle che dovevano essers, 1
fatil crano estgei di fremte a tanto onlore ad
d eusi minuziogo ordine ¢ i1 film non & nato
o per lo meno moslea §opagnl non giusty che

ghi =i son messi addosso ¢ che non doveva avers:

Del resio gia il raccomio in se stesso aveva
troppe cedute alle misteriose leggi (ma chi ha
fissatc tali leggi?) della fortuna  spollacolarc,
facendo di Carmen uana illogica coriigiana cad
Imperio Argentina non da in realth Yindovinatoe
carattere, ¢ di José yuusi un cror con rabili-
tazione finale.

T
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X ¥ GIULIANO DE‘ MEDICI

Iraliz - Phod.; Sol filtm - Distrdb. . Colosseam - Reg!z.
Ladislao Ifa;da - Diretrare di pmd Andrea dr Ro-
b‘dmx: - Sugg“w Luiyi Ugoliar - Scemeggiotura: Fer-
rucete Cergo, Curfe Rolea, A, D Robignt - Scemo-

grafia: Hnvico Verdossi, Antonio Tughvlini - Ope-
ratore: Alperto Fauii - Costumi: {Hne C. Sensami -
Montaggio: Mavia Scvandrei - Interpreti: Conchita

Montenegro, fwan De Landa, Leonardo Coriese, Laura
Nucci, (svaldo Valeati, Cwlo Temberiani, Alinova,
“Pacie Stoppa, Iuis Hurtado, Juan Celvo.

Ci sono indubbiamente due punti di vista nel-
l'interpretazione della storia ¢ nel suol rap-
porti con il cinematugrafo, due ponti ¢i vista
che denunciapo mwentalith, guste e scopo dei
produtiori ¢ di colero ¢he per essi lavorano.
Il prmo, che & guello ploste, sta turto nel sa-
per veders nelle storie, nelle leggende, mned fatti
del passato gunel tanto di verarnents clnemato-
grafabile che wi pud csistere, in movimento, in
sintelicitd, in drammalicitd visiva; 1'aliro che
al passato si rivelge, chiedendo unicamente in
prestito 1 drappeggi, le fastose e false architet-
fure, tutia wsomma la secouda e la terza maneo
di curiosith d'appendice, nel basso proposite
atlivare con lo specchietio le aflodole. E questo
seconde punto di vista che spesso pome il cis
nema alla stessa stregua del discorso del .car-
latane all'angolo della strada che segna con la
stecca 1 suol variopinti disegni e 1@ illustra a
vioto per smerciare prodotti altrimenti inven-
dibili. Purtroppe il novanis per cento della pro-
duzione filmisiica storica & impiantala su Que-
sto ultimo principio & nel boio della gala il pub-
blico sorride, testa estraneo a quello che gh si
va ammaneudo, giudica a sua volts sol nomd
che sono wenuti fuori con i fotogrammi di pre-
sentazione, dlsposto a tutto fnorché a farst pren-
dere in giro.

5i rise tanto a suo tpmpr:» di guelia CLEOPATRA
di de Mille, di buons memora onowd, ricor-
date? e perché pon sl doveebbe ridere di tante
facconde pili o meno analoghe di questi uliini
mesi? Ma davvero certa gente crede che si sia
disposti perennemente @ mmaginare un passato
fatte di parrucche e di spade, di velluti e di

EF CUCIRE-MACCHINE PER.CUCIRE-MACCHI

come {uells della cor-

male per-

palagi, Llirato fuor a pié pari dalle casse am-
mucchiate dietre lo quinie di tutti i teatm?

Etoo ad: esempio guesto GIULIAND DE'  mMEDWI
dove la mania del faste annega dictro 'csa-

gorata amore per le iinte tutto il sapore umane .

di nna vicenda che uomini veri in catne ed
oSl VISSEre un glomno e dove i tont nascune
non dal costratto di wn raccomte & dai- fatti ma
artificiosamente dagli elementl troppo dlaborati

di contorno. Peteato. porché nella regia di que-

sto film e nellimpeto che sta alla base di molte
delle recitazioni di questa pellicola eta forse
nascosto il .camming buono, guello che avrebbe
potutn porfare al giusto porte. Quclliidea di

. comunercializzare’ anche la storda ha guastaie in

gran purte lo buone scorte,

Votreminto lm slorici in cud i protagonisti par-
Tassero it linguaggio degli woimini ¢ non de] me-
lodraming. Insomma, cercate dt capired < di
non fmintendere quello che  intendiamo  dire,
film . storicd che ‘se spogliati della sturia e del
costume, fossero ugualmente accellabili. Pere
ché guando fate un film storico (senza cffesal)

- non peasate un po’ pin al giallo?

¥ X L'ANGELO BELLA SERA

(Dunf(u Fistdy - Ungheriz - Prod. . Mester Film - Di-

arbusione: CINT. - Regie: Tadidic Kalmor -

Sogpetio: dal rominge omonime di Alexander Nany-

mr:‘ma’y - Taterpreti. Pal Jevor, Margd Lacacs, Elis
Simor.

Molte vaolte nel cipema, come del resto in tuaite
le “manifestazion; delVarte, 1'eccesso di amore;
Yeccesso di colorire una vicenda narrata, Pec-
cosgo di interpretazione de parfe di coloro. che
i prendonn parte pud produrre Feffetto del fut-
to confratic a guello desiderato.

E questo il caso Ji L'ANGELO DELLa sEra, film
ungherese gid a suo tempo presentato alla Mo-
stra Cinematografica di Venezia e che appar
tiene alla pii recenfc produzione di quel paese,
L ANGELQ DELLA SERa ¢ un lavoro jmposialo sy
di an soggetto che in Ynea di massima avicbbe
i suoi pregi se la precccupazione di farne uma
vicenda determinala, nala, vissula per la mu-
sica non ne esagerasse le tints portandolo addi-
rittura a sembrare talvolta la caricatura di se
stessa, Narra degl amori di uno zingaro per
una ragazzn di alta condizione sociale e della
passiont inguaribile dello stesso per una donna
dolla sua siessa rarza, danzattice ¢ malisrda fno
alVimpresibile. Tuito & montalo sw un vero -
terrotto fiume di musica magiara ed & questo
I'vlemente che fa spessv dimenticare le deho-
lezze e le esageraziemi del resto, per portarci
nditivamente ai sogni di quelle melodie.

La recitazione, specie di Pal Javor che & il pro--
tagonista principale del Ghm, & ingenua o troppo -

lamentosa per convincere, cosi come gquella di
Margit Lukacs nei panni della danzatrice ri-
sulta cccessivamente vampiresca e fatale.

X X X RIDL PAGLIACCIOI

Iralia - Prod.: Titanus-Rondint Film - Disttibuzione
Taanus - Kegm Camille Mastrooimgne - Divettore di
prod.. G. B. Seyta - Seggetio, sceneggiatura ¢ dialo-
phis Giwefpe Zucea - Scenografis: Forest - Opera.
tore: fon Stallich - Costumi: Bovis Bilinskvi - Musi-
ca: Leoncaralle, commente di Alesiandro Cicognini -
Fowfco: Weiss - Interpreti; Lanra Solari, Fosco Gia-
chetti, Elli Pwvo, Otelle Tosp, Marichetta Step,

Bella Starace Sainaté, Oevaldo Genarzani, Guglie o
Sinaz, Fedele Gentile, Ofinta Cristing, (‘m;cppe Zago,

Artere Brapaglia.

E gneste on film in cui tutta 'operosith di co-
loro cho vi hanno dedicate il proptie Javero deve
rustre stata diretfa a salvare con wna ottima re-
pla e con una non certo inferiore vecitazione le

‘GHulisnc de* Medisi® (foto Gneme)
debolezze di un soggette che ricalea, unendole
in una, strade ormai battute un'infinith di volie
dal cinemalografo, Siamo di ironte con questo
RIDI, PAGLIACCIO! progrio al problema di un sog-
getto che va tutto sorretto dagh elementi pil
stretfamente cinomatografici. problema che ci @
sembrato in buona parte cisolto. I motivi H
quell’essenza patetica e di facile sentiraentalismo
che gid il titelo annuncia 1 ritroviamo tattd in-
fatti in questa storin. Dalla fanciulla ingannata,
ul ricattatore che vnele tutbare una gquiete a
curo prezzo riconguistata dalla donna, dal ter-
rote di ur passalo tonufo nescosto proprio per
questa quiete € che miraccia di lormare in luce,
lino al finale del pagliaccio che con la morte nel
cuore deve far divertire it pubblico ¢ viene meno
nel sno pit pericoloso esercizio € sta [ra Ja vim
¢ la morte, una dopo Faltra ¢i & sembnale 4
sndar riconvscendo le tante situaszioni che il ci-
nema i & andato via via ofrendo, si- pud dire
da guandec & nato.

Ma il pensicro inseguiva con un certo rimpianic
il ricordo di vARtETE ¢ del pih recente I TRE Pla-
voLl, E non & certo buona qnalith di ua film
guella di richiamare alla memeria durante il suo
svolgimento altri lavori, specie se il raffronto
non risnlra del tutto positivo per il primo.

. Ad ogni modo Mastrocingue ha diretto con sag-

gezza od ha veramenle saputo trarre fanori da
una materia difficile per intima debolezza tntio
quanto era possibile a dar risalto ed efficacia al
racconte. B questo tutto wn merdto di destrezza
che va riconoscinto, La seconda parle del Glm
& guella che ci & sembrata pill organica & quella
in ngni caso in eni gli attor] hanno pia che mai
lavoratn con impegne e con copvinzicoe, Gia-
chetti ha messo tutés l'anima nella sua parte,
appunto perché non nuova, difficile, & casi Laura
Solari che aveva da far munovere un personaggic
inceppato dagli stessi impedimenti. Buonissimo
il Javore di Elli Parvo e di Otello Toso.

GIUSEPTE ISANI

NE.HER.CUCIAE MACGHINE-PER CUCIRE MACCHINE PER.CUCIRE MACCHINE FER.CUCIRE MACCHINE PER.CUCIRE. MACCHINE PEA GUCIRE i

NECCHI

CUCIRE MACCHINE PER-CUCIRE MACCHINE PERCUCIARE MAUCHINE.PER.CUCIRE. MACCHINE PEFI-CUCEHF.-MACCHINE‘PEH-CUC_IHL—:-MF«CCHII'JE-.F'ER-CUCIF!E KMACCHINE PER.C.J
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CRVIL=PATLA WESS

{v. tavels a fanco}

PAULA Wessely & nuta a Viennma: i

suol gemitor:  possedevane uma macel-
leria, Ma w po' di quel « fucco s,
che pil tardi, dovevs spingerla sut sen-
rieri teatrali, riscaldava il petio dei suol

parenti, giacché unx sorelia del padre

fu atrrice drammatica of vna certa im-
POt al Burgll;cattr:' si chismava
Joscphine Wessely, Dell’infanzia di Pao-
fa sappiamo sclamcnte che cra una bim-
ba vivace; tant ch’ella, come invece
molle atiricl, non possiede un grande
atbum di fotografie della puerizia, da
miosteare ab pil vicini ammiraton! la
rendeva asszi irrequicta Pocchio folo-
grafico. Un'tadaiae di baobing « aor-
male », dutque; ¢ episedio, al quaje

" abbizmo accennato, acquista un parti-

colare sapore, soltanto s st pensa al
« controlle » che la Wessely st & dovuta

5

procurase, allorché si & venuw a tro-

‘vare dinnanzi alla macchina da, presa.

Manca, perfino durantc lx sua infanzia
di attetee in boccio, la « declamazione »
di poesie, al cospette del parenti. Ng
possiatne  affermave  sia maggionmente
carica di eventt decisivi, in rapporto
alla sur futurz carriera, la primas ade-
lescenza della rapazza.

Paula ¢ una vicnnese, ¢, com't noto,

ai vienpest piace la danza ¢ it boon urne--

re. Lla pud toplierst guesti desideri,
poriché una sorella dells madre possie-
de bene organizzate qualitd salotticre.
E i opo’ li dentro ¢ un pa’ a scunla
che guel famose © fuoco », trasmessole
da zia Josephine e, fino ad ore, soltn-
to esplicate in allegrezza giovanile ed
in disinvoltura mondana, trova modo
di brillare pilt mmpegrativamente. [ fa-
miliari le danno ampia facolth di se-
puire ta strada che ha scclio: cooe co-
s che, appoha ventenne, dopo aver se-
guito, con attenta fiducia, le tezioni del-
¥ Accadernia, lz Wessely comincia a rc-
citare al Volkthearer di Vieana, dove

Jincontra un regista, Téopold Kramer,

il guale, - maggiormente  deghi  alted,
comprende e possibilith  comiche e
dramimatiche della giovane attrice ¢ la
conduce con s a Praga, dove la Wessely
reoita 2l Dewtschiieater, Mo il i
gliore successo glielo  tributa Berlino,
quando efla vi va ad interpretare Rose
Berndt di G. ITauptmann.

Una parte, come quella di Rose, ricea
di psicolepica panetrazione ¢ di un testo
drammaticaments & teatralmente cari-
n, le permetre, i i oogni akra cosa,
di chindre, a s& stessa ed ai suoi am-
miratori, gualc sottile talento ella pos-
sieda, Fd, anche ora, Rose Beradt o-
mane, insteme 3 Glopanna d'Arco di
B. Shaw e all'immortale Gretchen fau-

-amana, il mipliore avvenimento della

sua vita reatrale; e Pinterpretazione al-
la quale volenticry 3'affida. Pochi anni
fa ella ha spesate nn attore di teatrn o
di cinema, Attila Hérbiger.

Come molti attori di teatro non sa
adattarsi, sul principio, al pensiero di
un csordio cinemartagrafco, F, difaod,
Paula Wessely non partccipa 2 filtm mu-
ti anche perché la sua perfens dizione
sarchbe fatalmente veauta a non posse-
dere alcuna costruttiva importanza nella

creasione del personageio; « a sminwire
in questo modo il sue squisito tempe-
ramento. Ma col « sonoro », ed avendo
sl spo flatcs un registz amabile e ral-
Buate come Willy Forst, anche sullo
schermo Paula Wessely riesce a riscuo-
tere pli opplausi: adesso, anzi, con la
apparizione di mascHFRATA, non solo
quelli pill ristretti dela cerchia det pal-
coscenici tedeschi, maa di o 1 ocinema
mondiahi; bene a ragione aggiungiamo
ned, giacche intespezione  espressiva
della « ragazza ¥ieonese » era un vero
inodello di comie unatriee, e col « e
stiere » di Pauls Wessely, ricsca ad ade-
guare, allorquando possiede dello « spi-
rito » ¢ dell'imelligenza, ghi atteggia-
taenti, i solite usati sl palcoscenica,
a guelli, pid minvt, preteamente cine-
matoprafici, conservando  perfetta la
personate cadenza della propria dizione
e della propria recitazione.

Sebbene siamo un poeo dell'opinione
che, in gran parte, anche 2 teatro clla

“deve wsare di quella tecnica, viecz di

quasi insensibili sfumarare, semplics,
schietta, umana in una parola; unende
cosi, modernamentr, ambedue i citool.
A MASCHERATA séguirono  Lewsoito  di
Walter Reisch, cost risl ux amose (at-
wre Willy Forst), Makia wona, La e-
GLIA DEL VENTO, RINuNcia; ed o quest
#s1 debbono  apgiungere 1 Ml arannr
ERRGEI € TUTTA U¥a viTa, filtm che non
sono ancora giung in lializ.

S¢ taghiama i1 primo, dove il coptenum
e la regia possedovapo delle qualitd pil
spicentutnente  cinemnatografiche ed un
cetto « buon gusio n, gl aled sono as-
sa prossolanl, carichi dui pil ordingri
effetti popolarsschi: con wutto cid Paula
Wessely ¢'f yiocolurea notarla; anche se
crea dal vuoto pilt assolute un perso-
nagmrio: anzi, lel riesce sempre, con
la serierd della sua interpeelazione, o
creary una cortz zonz di dipnitd a qual-
siosi film; con questa modo di espri-
mersi e tese ad estrarre; di conti-
aup, popite dal suo « spirite »; sotta-
punendo, nel o movimento », ad on
clima di spirituale bellezza i suvi pic-
eoli ovedi aweard, il suo vise imper-
fotto, i suoi linesment marcati, il suo
persotizle vn pe’ pesante; rusccndo a
donare un intercsse prezioso anche al
suo fisico b ragazza  viennese della
piccola borghesia, Ella si fa idolatrare
da tuite le ragazee Jdi Germanta, le
guali ritrovano sé stesse nells « natu-
ralezza » di Paula Wessely, la quale,
in ogni suc film, racconta Ja storia del-
la sua infanzia e della sua adolescenza,
vuotz di avvcnimenti miracolesi, ma
densa di piccole, istruttive glornate.

FILM PRINCIPALL: MascHERATa (Mo-
sherade); emsoro (Episode); cosi ri-
NI uN aMmoRE (So emdete eine Liehey;
NARIA 1oHA (Marie Hlond); 1a Frarra
pEL  VenTD (Die  Julika)y;  RNuwend
(Spicgel des Lebens); 1wt cranm
eReORL (fMe guns grossem  Torhei-
femy, TUTTA UNA VITA (Een Leben
lang); nrrowne (Heimbehs); tuiti del-
la Wien Film. PUCK
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non ho ootieie de dardd,

UN INTERESSATO (Treste). - Abbia-
mo pubblicato articolt sui discgni ani-
mmati. Peo chiedere all’ Ainiministrasio-
e di Cisema | numeri che trattuno
tale argomento. S

LUCIUS DISCIPULUS | Vercelly. - l'or
il bando di Coneorse del Cenwo chic-
dily al Centro stessp: viz Tuscolana
n. 832, Roma, Ti cousiglio intanto i
superare Pesamie i inaturild classica e
quindi di iseriverti all’Umversiid, Ml
sembra che la facolth per 1o pit adatta
sz ruedla di Lettere, Non & escluso
per eserupla che wr possz- Fare la tesi
di Jawrea sull*arte del cinema.

S. EFFRENA (Miano). - « Per i cor-
rispondenti tu sel un fanrastico ed
ipnotc amice € percid devi compren-
dercl se qualchc volta seivoliamo fuo-
riostrada v, SN, senz’altre. Sono dispo-
sto a capire anche lo disavventure di
carattere seolastico, ouf w accenni, Al
Pelenco dei film & guel fipo s po-
Lrebbe uppiungere La VOCE ARfLa TEM-
PESTA, Non ti pare? Sono persuaso che
da 1t cRanND MrEauLNTs siopotrebbe ri-
cavare un fim: ¢ una cosa cwl penso
dr mempo. 8o che v pensann anche
altri, 8i, Alida Valli va bene daveero
in meaono MONDO ANTICO., Penso che
guesta artrice potrebbe fare moltc di
pitt, soltanto che lo volesse. jEzEEEL,
se ti interessa saperlo e se credr al mio
giudizio, # meno importante deglh al-
tri film i Wyler da e ctud, Pione-
st surebbe  iuleressunte  vedere DEAD
END. :

MARIO ORSONI [Venezia). - Sempre
gradite le tue lettere. Quei Alm di Re-
foir non sono venut 1o Italia, D hei
sono passati st pubbba schermi dta-
liani soltsnte MaMA ¢ LES  BAS-FOWDS.
Pochi davvero. Dimideri esprimere la
tua simpatin 2 Baesotti, Iiana Dezzi,
Testa, Battistrada, Gandini,. Nom ha
noiizie di Fiaherr;. Sonn d’accordn oon
te su Camerini, urtmIpn il poco spa-
zio non i eonsente di dilungarmi su
questa srgomento. Non ho visto Por-

WO DAMANNI (Veregig), - Ancora

Tu¥a. Le opinioni su questo fim song -

alguanto discordanti. lu lo  sosticni,
altri lertori lo Atengono orrbile. « Non
ti sembra strano ol o Venezia, la cit-
th & F. Pasinetti, non si svolgans se-
rate retrospeltive? ». Mi pare che gue-
st'anne, serate rellospettive sc ne siang
svolte poche anche alrove, 11 fatto &
che esanrita la raccolta dei film  del
Centro (la cui Cingteca, a quanto mi
risulta, & in via di assestamento), non
ve ne sono alui, E bivognerebbe dav-
vero pensare seriamente w questa fao-
cenda della Cipneteca. De va casa DEi
PULCINI OOR S0 se csistatin copie. DE
KIFF TFRRE pemso di &1, ma hon so do-
ve, Th Hochhaum e di Rebison non

he notizie. Fejos & nel Perh. (b per’

lo mens era N quakche tempo fa.

CAPRICCIO SPAGNUOLD., - Mauri-
2io d’Ancora ha ventisct aoni, La Dar-
rieux nc ha ventitre circa, Melnati:
Piazza [’ Annunzio, 3; Checchi; pres-
so Centro Sperimentale; Puranti: Lun-
evere Flaminio, 74; Stonpa: Via del-
E?Murau:, 28; mth a Rema. 51, hai
ragiull:: non sona nf un giovanmto
pallido con due baffettini costzni, né
un signore attempata con qualche filo
bianco alle tempie. Scrivimi pure « ca-
e ¢ rivolgiti senz’altro col « tu »,

LETTORE UMBRQ. - Dird a Puck
della Galleria su Pal Javer, Quelle ri-
viste non si trovano nelle  edicole.
Griindgens & regista € atiofe. LATRO DI
ponwzg & i Abel Gance. Gl altni
non st

GIUSEPPE MUSID (Firenze), - oown-
cotHa ha lo stesso ditole in eriginsle.
ALEA TRAGICA & LE jOUR SE LAVEL,

MARIO BOLDIL ($7ena), - Non ¢l sono
libri di twsto sull’argomedto,

CARLO RIGONI (Trewiss). - La so-
luziene & impossmbile per ragioni tec-
niche. )

CAPO DI BUONA SPERANIA

hl 3 ’ v . 3
(Corrisnondenza vor letord

PER E 'IONI (Trieste). - Won verrd
in halia via coL vevro, Per il Cen-
tru, rivolgetevi wl Centro stesso, che
bandird il nuove concorse in agesto.
Cinemy pubblicherd 11 bundo,

WALTER MOLINARI (Torfno). - Gra-
zie della simpariz. 81, lo ragioni sono
quelle da te addetrs, wromenionE non
uscird per ara. B nemméno notin Do
NOKD., IL CARRCG FanTasda forse si. Non
50 SHANGAI, : ’

E. F. (Milane). - 1 siszrarmy & &
Eaymond Bermard, non di Duwivier.

Mon conosen 1 nve vorrt, 1 nomi de-

gl attwrd di qua film, ormai perduti
nel tempo, non saprel davvero dirteli,
Mi sembra che le date siano giustn.

H. F. N. O. (Milang). - carMen rma
1 rosst: Bdgar Neville; aserunpe: Ur.
bar, Gad; La BARCWESSA § IL MAGGIOR-
poMo; Waler Lang; L PORTO DEL SLT-
1% MaRr: James Whale; srosiamocr
guarrin: Richard Thornpe; swilio per
CARMEVALE: A, Wu].koﬂj; "MADAME  SANS
cire: Andrd Calmeites; AssissINIG EBEL
puca DI oumsa: Le Bargy.

P. G. (Senaga), - 5, Pelenco di tuwm
i il di Grfhth sarebbe moln lungo.
L'axcosars Dl saTama & del T26, 1a caw-
zowE DIl cukk del "zo. L'clenco di
tutti 7 Hlm penso che sia impossibile
trovarl, Le noze pin diffuse sonu
nella Stera del Clrewiv di Fo Pasinetd
{Roma, Edizioni Dtaliane, via Veneto,
34-B) e nel Mawon FPuture Almanac
che ‘potresti consultare presso la reda-
zionc di Cimema,

ALBERTO TESTA (Toriwu). - Esisto-
e due  trudozioni.
Garzanti ¢ mwolto diffusa e la puoi
trovare 4n una libreria importante. Si,
caro, ma il doppiata € sempre una
cnsa ¢ disperante ».

FRANCO CANDINI (Favere). - Noa
50 S¢ IL URAMMA BI sianaar di Pabst
verrd projeitata, ma penso di no. Cir-
ca la critica, sono del tuo parere: la
critica & utilissima, purché fatta bene.
Mi sembra che da qualche tempo trop
pi scrvapo  di cinematoprafo; ancol]:e
net quotidiani si leggono. talvolta rc-
censioni di film poco soddisfacenti. Bi
sognerebbe che 1 eritici avessere qulti
la neeessaria cultura specifica. 81, sem-
bra anche o me che Filippo Sacchi siz
ur critico  avvedutn & sagace, nono-
stante che, talvolta, jo sla di opinione
diversa dalla sua. Eph conosce certa-
mente ¢ bene i chmpiti delfa critica
e contribuisce alla educazione del pub-
blico,

LIAMA DOZZI (Venesia). - Uge Bla-
si (via Giustiniani, 94, Genova)] de-
sidera corrisponderc con te, per via di
quer famosi elenchi. Anche lui, in-
fatd, sta compllandu eleachil

UGO BLAS! (Gemoes), - Ecco fatto.
Ma dévo avvortird che Liana Dozl
non ha ancora terminato il suo Javoro
che, quante pit procede, tanto pit —
clla mi scrive, — appare pit com-
plesse.

CAMILLO MORGAVIC (Nowd Lign-
re). - 8i, esatto, ma le risposte io lo
aveve seritte de settimane prims. Gra-

©zle, comungue.

VITTORINA DANON, — I! gentile
Camitlo Margavio t comunica Uindi-
rizzo della R.K.O.: 780 Gower Street,
Hollywood California (UL5.A.).

N PROFANC (Milanc). — Bianco &
Nerp, Bdizioni Italiane, viz Veneto,
34-B, Roma; abbonamente aonuo: yo

lire. No, Fraok Capra non ha @ quan- |

o i risulta, alenpa intenzione o di
yehire 2 dirigere i sno ultdoie film in
Italia ». Infarti, chissd per quanti ano
amcorz egli diriperd flm. Adesso ha
fondato una propria casz di produzio-
ne, con Riskin.

v 8. M. GOLIARDIA (Vewemin)., -
Da cib che mi dici sembra che il sog-
getto non sia prive di spunn interes-
sand. Soltanto bisopna evitare che sia
troppo  descrittive. Mi sembra che fa
st dz tc cnunciatz non sia esplicita-

mente  sustenibile.  Mw,  indipendente.
mente da questo, 1 fall possone riu-
scire lo stesso  interessant,

JO 9338 (deireale). - Per i libri puoi
senz'altro rivolgerti Af C. 8, . {via
Tuscolana 832, Romi) che ti invierd
I'elenco delle sue pubblicazinni. Ti
avverto perd che data la tua simoszio-
ne, uen ritenge possibile uba tur am-
missione al Centro cotne allieva di ro-
gir, dato che, a queste corio, aou
song armessi che 1 maschi. 71 drolo
di studio richiesto surchbe ta licenzs
di scuola media superiore. Tutravia
non & detto ¢he al Centro ta non pos-
32 entrare in altra sezione. Peir quam-
to rigusrda la critica, doveest scrivere
qualche  artcolo ¢ mandarlo, prrché
no?, alla Redazionc di Cimenza. Scrivi
quando vuol,

ROBERTC PER [Milawo). - Non ho
consigliate i libro i Loraine perché
non o ronosco nemoeno, Circa Pace
DGR Aon saprel racconturtt 3 soggetoo
che, se non shaglio, & staw pabbli-
cato in un fiscicolo di Blawce ¢ Nero
Pum scrivere alla redazione di quests
rivisla, presso i G0 5. €. Ho dam
un'occliaty & qued due cine-romansi,
rma i sembrang opere medwocri ed
inutii, Comuaicherd 2 Puck i tuoi
desideri.

IGNOTA BIONDA (Bologed). - In
consiglio, come sal, a ter, la strada
ia seda: quella del Centro.. Si pud
te del civema anche seneza andare
al Cenwro, ma per una giovinetls pud
cssere pericolosn venché incfficace, Oro,
el case wo, il Centro si converreh-
be, senonché mi sembra che t non
possegga 1 requisiti oal Centro richie-
sti: Ja Jicenza di una scuola media’ su-
periore: ¢ amitdine alla recitusione ci-
nematogtafica, In ogni modo, guandy
vedrai puobblicate i bando di concor-
so del Centro, invia i documenti e le
Iotugrafic ol Centro ¢ da cquesto isti-

tHo riceverad  risposta, :
IL NOSTROMOD

o

Quella edita da |
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_ ' P LT N i La solusione dei giuochi deve pervenite alls Eedesions di CINEMA (Spzione -
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: ] : . h | IEEEIR. saivgre thisratante, oltre alls soluzipne siesss, onche il propric nome
: . . cogmome e indirizza, Tutti i beltori possano liberamarite collaborars a quesla pagits . -
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Neilo schema internc porre | fitoli di dieci. film (di cui Fuftimo atualmente in lavorezionel nei quali ha lavoralo la nostra attrice e direlli rispeltivamente da:
1. Blaselli - 2. Guaxzoni - 3. Brignone - 4. D'Errico - 5. Palermi - 6. Marcellini - 7. Campogalliani - 8. Foggioli - 9. Ballerini - 3Q. D’'Errico
A sinistra delio schema inlerno, e sequendo lo numerezione, porre | cognomi defle altrici cha hanne preso parle. _

1. Al film numerc 2 - 12. Al film numera 3 - 13. Al fitm numero 1 - 14. Al film numers 5 - 15, Al {ilm numero 7 - 16. Al film numero 10

A destra porre i cognomi degli sttori che hanno presb parke:
17. Al film aumero 1 - 18, Al film numero 2 - 19. Al fiim numerc 7 - 20, Al film numero 9 - 21. Al film numerg & - 22. Al film numerc 3
' MARIO SILVESTRI [Pescara)

' SOLUZIONE DEL GIUOCD DEL N. 115 (10 APRILE 1941-XIX)

BAN CA D'AMERICA _ . .mm STORICI E IN COSTUME

¥ 1 [PIVJEISIEIRIGIEIRIT ]!
E DITA ¢ Is]alcivialr]olair]o]s]A]
: [e]LITIRIg jLiAIM[e]R]E
' . [ lenie]elv [T fejri . :
SEDE SOCIALE ROMA - DIREZIONE GENERALE MILANO s [calr]alvialala i ole [T T TG REFIACIE[IE[TT]S]
CAPITALE VERSATO L. 200.000.000 - RISERYA ORDIN. L. 12.000,000 s [Llu[cIrREZ[1[A[BlOIR[G[1 A
: ; [AlRld[Nialm|e[s[s[1]A]S
- g [loln]sfuloln|alpialr]T]E
g [Plo[n[rieloleli [Elojs[plt{R]I
FILIALL: _ w [EJTITIO[RIEIF[1 [E[RIAIM] Q]S [ClA]
ABBAZIA - ALASSIO - ALBENGA - BAR! - BOLOGNA USO ED ABUSO

BORGO A MOZZANG - CASTELNUOYO DI
GARFAGMNAMA - CHIAVARL - FIREMZE - GEMOVA

LAYAGNA - LUCCA - MILANG - MOIFETTA - NAPGU
FIANG DI SORRENTO - PONTECAGMNAND APICELLA ENZG - Mapoli (Yomero] - Vie Scarbatti, 111

SOLUTORE DEL GIUOCO DEL H, 113

PRATO - RAPALLO - ROMA - 5. MARGHERITA

LIGURE - SAN REMO - SESTRI LEVANTE _ -Sarlvare ta solvzione in inchioslro ® con: oritlure molto nifﬂo,"-&li'w_l‘lﬂé' )
SORRENTO - TORIMNO - TRIESTE - VENEZILA . a'sorte un vingik trw ¥ aolivheri-del gi : Una nostrs aklrice a | suel -
’ . film, Premio; L'Almanscco def Cinema (taliano. Lo solozions dei givochi
- pubblivatl. ne! 17 faseieoln spporicd ot 119 feicicolo [0 glugna T241-XIK)

*

SEDPE DI ROMA - LARGO TRITONE 161 Birattore: VITTORIO MUSSCLIM
Agenzia A - Piazza Cola diRienzo - angolo v. Cicerone
Agenzis B - Corso Vitlorio Emanuele n. 28-100
.Agenzis C - Via Ostiense n, 52

Stampalo da WOVISSIMA . Roms - Vis Romenslle de Forli, © - Talsfone 780.205

Proprielé letteraria riservate per i lesti e par le illustrszioni. A harma defi’ articola 4 dal-
le legge vigente sui diriti d'aviore & lescetivamenta feito diviele di riprodurre artisali e
ifustrazion] delly rivista CHNEMA quanda non 38 na citi s fente

T
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Concessionaria
esclusiva di vendita
Corso Littorlo 9
MILANDO

Frigorifero Fiat |

\ J

ol et



La Cinetera Autonoma per la Cinematografia Scolastica,
creata dal R. Decreto-Legge 30 Settembre 1938 n. 1780

n " finakita politiche, educalive, didattiche, scientifiche
i artistiche” ha adottato il passo ridotte, 14 mm., che
diffendera in tutte le Scucle di ogni ordine e grade

per la reelizzazione di gquesto imponente compito.

In Germania, 1'enalogo Ente statale, che ha pute adottate
esclusivamente il 146 mm., ha distribuito, dal 1* Gennaio
1935 al 31 Dicembre 1940, 42.000 proiettori e 330,000

copie di flmi su 795 soggetti appositamenle preparati.
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