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CINEMA GIRA

Uua gragipss ragasse di Monlslcino (Siens.) che ha presa parte ad gloune
soone gel flm ‘Pia dei Tolomei’ {foto Cialf)

ITALTA

L'E. l! L.C....

. renlirzerd quanfo prima A CHE
SERVONO QUESTI QUATTRINT, un film
tratto dall’'omounima commedia i
A Curcio ¢ che sard interpretato
dai fratefli Dre Filippo e diretto da
Vitlorio De Sica.

MACARID...
... apparird nuovamente sullo scher-
o ne IC CUIROMANTE & ne IL CA-
STIGAMATTI,

iL CINEGUF Di NAPOLL..,

. nel riprendere le serate refro-
gpsttive che gid ottenmero gran
successo pelle passate stagioni, ha
programmato I'8 miggio scorso al
Teatro Delte Palme di Napoli il
film vawiet di B, A. Dupont, in-
terpretato da Emil Jannings e Lya
Be Potti. L'accompagnamento mi-
gicale & stato aflidato ad un'orche-
sira composta di elementi che gil
ai tempi del muto accompagnavana
il film con la lore orchestrazione.
Liniziativda ha ottenute um vive
BUCEAST0.

L'R.C.I.-EQROPA FILM...

... metterdh presto in canfiere TE-
RE5SA VENRB®DI, afhdato alla regia ed
all'interpretazione di Vittorio De
Sica, che ha partecipate anche al

lavaro di scencggiatura, in collabo-
mrione a Gherarda Gherardi ed al.
la signora Margherita Maglione. In-
terpreti, oltze al Do Sica, saranno
Virgilio Riente, Eva Dilien, Gin-
ditia Rissone, anitamente ad una
giovane attrice, nuova scoperta del
cincma italiano. De Sica ponc in
questa prima produzions dell’'A.C.T,
una. grande scrivths di intentl e di
propositi. La sua scrupolosith di
regista lo porta al punto di visi-
tare in questi giorni tutti gh orfa-
nutrof romani, per ambientare ui-
gorosamente il film aj luoghi, alle
persone ed alle spirito del nofo ro-
manzo Ji Rudolph Torok, le cui
vicende si svolguno appunto in un
orfanatrofio. Alire prossime produn-
ziomi dell’A.C.1.-Eurcpa Film  so-
no! IL MERCANTE DI VENEZIA, TILTI-
MO BATLO, LITI5A SAN FELICE,

UN'ATTIVA OPERA...
. ha svoltn in questi ultimi tempi

1'Istituto Nazionale Luce per la ra-

pide. diflusione dell'enorme mate-
riale documentario npresc dai suoi
operatori sul fronte della guerra.
Per gl avvenimentl militari sul
fronte orientale © sy gquelle greco-
albanese 1'Istilulo aveva predispo-
sto on servizio quanto mai accu-
rato, in rando che, dopo pochi gior-
ni & stato possibile projettare a Lu-
bizne wn giornale che riassumeva

_ rg"'_m_s's
mehw' HHa w.rlfa. a co‘n{wm(_szu QUESTI Fuu’ﬁ y:ima - _&{oyo it

f:;dfammfo & g walche sellimasna seconds {a Cosmesikalod s,

I preparati della Cosmesi Kaloderma si basano essenzialmente sui rienttati otteouti
dalle pia recenti ricerche scientifiche nel campo della hiologiz e della Commesi. Le
caentteristiche della loro agione i riportuno a questi quattroe prineipi fondamentali:
Depurare — Rinforzare — Nutrice — Proleggere. Usandoli, peteete constatars fin
dal principio come la vostrz pelle riterni elsslica e tesa con un lone di giovanile fre-
ichezza. COm-
paiono i pori ingrospali. Llacqua per viso Kaloderma™ ridena quindi al teesuto rilas-
sato del wvigo ka sua pri elasticita di dall'azione nutritiva sviluppats -
della ,.Crema attive Keloderma®, ,la Crema per gioroo Kaloderma™ a sus volta impes

Sollo la henefica ezione della nostra ,Crema Detergenie Kaloderma™

disce che i pori deta pelle vengane ostraiti dafla polvere o da altre impuriti, Avreie
casi un bel colorito rosen ¢ fresco ¢ Lu pelle morbida ed elastica. Convincetevi aggi
stesso della strpordinaria efficacin di questi prepacatil Li troverste jresso gualsiae
aegozio del gencre. .

lCREKA AT'TIVA]'

1 CREMA DETERGENTE !
una crems che hn In i ieln di depermee vor- E wme apcem]c “ereTnm mlrmvu &w. i ﬂrﬁl dells

mente Iz voatra pelic poiche proctra nell’ intimo dei 5o ﬂam\'n L]
paci dissslvende ed asporum(!o ogni traccia di polvere
248 altra [mpurith. 1o vasert L 37—

P = M

detle mutri-
_ tiredelin pe]le By tuabi L 4. 50,3.5& T vagesti L.17.—

AUQUA PER VINOD CRENA FER GIORNO

# un prodolta soveano per rinfroscare c tonificare  Dona alla™ patle Languid Eutat o

il testurg outaneo: & 0l meszoe pis indicmo per ;]uala el eol:nlen:nad ug:‘n:p:t: T oa'Pd]:]':enx
““““.t d-e&};. re-lle TMI:IM im #1609 alance ed diges nile varic inpunzae Ji paneisrs nei
myvizzitu nliepe il eoltgite & romde la pell o della barne -
giovanile, Cresn ol claslica, ln Bewoni s &L—— e g o

pelley  tenna

raicoe. Tn tabi L. 8.75, 7.50. lo vascui kL 17—

UNA NUOVA YEA
YERSO LA BELLEZZA.

KALO

KALODESRMA S.1I,A.

MIEL AND

Marcello A.lbn.m alle presge cont Pacla Veneront per il ﬂlm ‘Divieto di sosta®
{foto Vaselli}
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() 6ENTAL] REALIZZAZIONI

ASSICURAZIONI GENERALI
DI TRIESTE E VENEZIA

Societd Ancnima istituita nel I831
CAPITALE SOCIALE INTERAM. VERSATO L. 120,000.000

'LE "ASSICURAZIONI GENERALL"

esercitano i RAMI VITA, INCENDI, FEURTI, e
TRASPORT] e, in unione alle affiliate ANONIMA
INFORTUNI ¢ ANONIMA GRANDINE,
i RAMI INFORTUNI ¢ GRANDINE

Capitale sociale inter, versato L.- 120 milioni

Fondi di garanzia . . . . » 3 miliardi e 108 milioni
Capiteli vita in vigore . . » 9 miliardi.e olive 267 milioni
Pagamenti per denni dal 1831 » 11 miliardi e oltre 573 milioni

FANNO PARTE DEL GRUPPO DELLE |
ASSICURAZIONI GENERALI
59 COMPAG-NIE--'AFPII_.IA'I_'E

QNP - 1OV PANYORIONS OIZIHN

AGENZIE IN TUTTILI 1 COMUNI D'ITALIA .
Rappresentant] e Commissari- d'avaria in tutto il mondo

§. A CONFEZIONI ITALIAME TESSILL - VIA.S. VINCENIQZ& - MILANO-

SNEA VISCDSA - VYia Cernaia 8 - MILANGS
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N. 132, — Matsuoka & Roma:
L’arrive del Ministro degli esteri
del Cizpponé, Yosuke Matsuoka
{Luce) - Riti selebrativi: Torina,
it ‘giuramento delle reclute della
R. Aeronautica; Rowma: La con-
segna delle’ ricompense at valors
agli aviatori (Luce} - Arfigiana-
to: Peséara: Lavori d'intaglio
nel legno {Luce} - Cronece spor-
tiva: Balogna: Incontre di lotta
classica fra le sguadre nazional
d'Ttalid e di Germania; Berlino:
_I_ncontro italo-tedesco di scherma
{Ufz) - Dallg Svewia: Esperimen-
ti @ salvataggio dai crepacci dei
ghiaccio (Svensk) - Fronte groco:

stre truppe. (Luge).
renze: I Principe di Plemonie

ai distaccament: di militi &i fran-
tiera; Roma: Come funzionma 1'or-

soldato (Luce) - Aidivita delln
&1L Bama: Saggio di canto
corale della Gioventd Italiana del
Littorio al Teatrp/Adriane {Lues]
- Industrie italiane: Come nasce
la pellicola fotografica e cinemato-
grafica {Lace) - Dalle Svezin: Una
minuscola centrale elettrica casa-
linga (Svensk) - Dglia Germania;
Una povitdh nel volo a vela: si
collzanda i1 primo  idro-aliante
{Ufa) ~ Hatsuoka a Roma: F Mi-
nistro degli esteri glappouness in-

stranieri; Dimostrazione della fol-
Ia al Dce ¢ al Ministro Matsuoka.

Lace). -

N. 134.. — Africa sstieniviona-
fe:. La controffensiva italo-tedesca
in Cirenaica (Luce) - Dalla Dawni-
marca: Copenaghen: Festeggia-
- menti a Re Cristianc in occasio-
ne del suo yoo compleauny (Uk) -
Dl Ungherin: Budapest: Le 56
bandicre restitnite dalla Russia
sfilano per Je wvie della Capitale
 (Magyar) - Dal Giappome: Atti-
vith dej bombardieri giappanest in

britanniche: . Eccezionale docu-
mentazione cinematografica sul-
I'aggressione compiuta dalle navi
inglesi contre la squadra francese

Attivith terresirl ¢ aeres delle no--

N. 134. — Cronaca militare: Fi-

- visita la sciola-dei RE. €C.; Ao
sta: La comsegne delle bandiere’

ganizzazions’ Jella bibliotecs . del”

tratiiene i glormalisti italiani e -

Cina (Nippon Noews) - Predesze

GIORNATLI LUCE

ancorata ad Orano - Sull'Inghil-
terra: Attivith deéi bombardieri te-

deschi sul territorio inglese (Ufa). .

N. 135, —— Africa séflentriongle!
T.a controffensiva italo-iedesca in:
Cirengica: l'occupazicne del for-
tino di El Algheila (Luce) - Afé-

cwvitd  dellaviazione: Lagione di
- nostri acro-siluranti sulla Bajs di
Suda nell’izola &i Creta {Luecc) -

Dagh Staii Caiti: Attualith pod
litiche ameticane - Dal Giappo- .
ne. Le trattative di pace fra 'Jo-

Cdocina € la Tailandiz a boedg di’

una nave da guerra nipponica
{Nippon News) - Dalle Spagra: .

- Magrid: IF Geperalissimo Frauco

passa in’ rassegua le. truppe oel
secomdo annuale * della  vittora
{Luce) - Dalla Germania: ‘I d-
forna alla hase di un incrociatore
germanico  dopo -lunghi mesi di

-guerra sull’ Atlantico (Ufa) - Dal’

jronte greco. Episodi dclla dura
e diaturna lotta sul fmnte greco
(Luce}.

N. 136 — Fron#e fugosiavn: Lo

" inizio della nostra vittoricsa avan- -

zata in territurio jugoslavo: 1'oc-
cupazion: di Lubiama (Tauce)
Fiera di Mifano: Il Conte i -To-

‘rino inaagura Ja 22 Fiera di Mi-

lane (Luce) - Africa setiemtriona-
le: L'avanzata delle colonne co-
razzate italo-tedesche da Ageda-
hia a Decrna (Luce), .

M. 137. — Fronfe jugoslauo: At--
tacco di poslel picchiatelli sui cen-
tri mevralgici dello schieramento
jugoslave; L'avanzata delle toip-
pe della TX Armata; L'incontro
delle truppe italiane con le trup-
pe tedesche; Le truppe italiane cn-
trano in Ocrida {Luce} - Africa
settentsrionale: T avanzata cdelle
trappe italo-tedesche: in Cirenai-
ca: l'occupazione i -Hengasi ¢
Derna (Lace].

N. 138, — Fronte jugosiavo:
Bomhardamento della base nava-
le di Cartlaro; La presantazione .
della richiesta’d’armistizio; Sharca
prigionieri; Vedute della Baia di
Buccari {Lnee) - Fronte geeco!
L’azionc che portd all’'cccupazione
di Korcia; Lingresso delle nostre
truppe nela citth; Manifestazione

della popolaz.'one (Luce]

gli wltimi avvenimenti militart e
pa.rtmola.rm{.nte quelli  verificatisi
i fronti balcanici.

'ara in poi il Glornale sard dif-
fuse in una cdizione slovena in
modo che tutta la popolszione del-
ia nuova provinecia italiune, possa,
abtraversn la cromacs  cinemato-

grafica, viverc pil intimamente ¢
lnparare sempre pit @ conoscers
la wvita dell'Tralia I'ascista.

PER FHIZIATIVA DEL B.0.F....

.. di Roma e con l'autorizzazions
della Scgreteria dei G.U.F. ha ava
to lnogo 1l glari 21 SCOTSC Un COR

La LUX FILM presenta
IL PRIGIONIERO DI SANTA CRUZ

con Juan de Landa, Maria Mercader, Giuseppe
Rinaldi, Enrico Glori, Amelia Chellini, Guglielmo
Sinaz, Giulio Donadio, Carmen Navascués

Regia di C. L. BRAGAGLIA
' Produzione FONO ROMA - LUX

Unsa scens del film *Congoe BExpress’ interpreiato ds Murianne Hoppe,
Willy Birgcl, Rena Daitgen che sari presentato dpli’AGI-Ewrops Film

vegne di  cinematografin pelitica,
I¥intesa ool Mioistero della Cultn-
ra Popolars, hanno partecipato al
convegno dirigenti ¢ {eenici cine-
matografici, Il convegno & stato
presieduto dal cons. maz. Augusto
Fantechi  presidente  dell"Istilute
Tauce.

POICHE KLGUN] LETTORI...

.. ci richiedono insistentemente le
madalityh del concorso dell’ A P.1
Film, per maggiore nostra coma-
dity riportiamo qui appresso  per
esteso, il comauonicato Tiguardanie
it concorso in parela.

¢« L'API. Fim, con seds in Via
Arenula 2, Roma, ha indetfo tale
conenrso per la ricerce di alcund
soggrttl adatédl alla realizzazione coi-
nematografica. LA DI acquisterd
i snggetti che la commissiove gin-
dicatrice troverd merilevoli Dettd
soggetll, poiché potranno essere piil
di uno, rimangono di esclusiva pro-
prieth dell’ A .0 che cormspondesi
all'autore di ciascun soggetto pre-

scelto L. 5.000, Agh autori di guei

soggettl che passeranno in fase di

© realizzazione, la Societh stessa cor-

risponderd inoltre un premie oxtra
da stabilirsi. E soggetti devono es-
sere inviatl non oltre il 30 maggio
541 alla sede dell’AP.I Film »
E poiché siame a parlare del-
raP.I Film, vale Iz pena di tra-
smetiere ai nostri lettort quest’al-
tru conanicato che el & pervenuto
dalla stessa Socleg:

« L'APL Film, avendo in corso
di preparazione la scencggiatura di
un flm sulle epiche gesta di Gia-
rabuli, chiede ¥ concorso i fattl
solorn che, militari e clvili, sfano
in possessu di documentazioni ai-
tinenti l'ercica resistenza dell’oasi

libica, ¢on la preghiera di wolerls
inviare alla sede della  Societs
stegea w. :

GERMANIA

11 REFISTA VEIT HABLAN..

.di cuj sono note le produziom
L EEREN 1188 ¢ T ACCURATO DI ND-
RIMBEEGA, Ha purtate o termine
T'ultima sua pellicola intitolata
CRAN EE, ispirata a due episodi
della guerra del sefte annd com-
tattuta da Federico il Grande.

FRANCIA

STANDOD Al BOLEETTINL...

...che ci pervenguno da Parigi, Ia
cinenmtografia [rancese ha fatto ria-
prire i battenti ad aleuni stabili-

Carla Candizni e il regista D'Errico
in wna pauss del Alm Il capitan
Tempeeta?

L'ELISIR

con Margherita Garosio, Armando Falconi, Roberto
Villa, Carlo Romano,Jone Salinas, Enzo Biliotti, Pina
Rengzi, Luigi Almirante - Musiche di Gastano Donizetti

Regia di AMLETO PALERMI

DAMORE
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Del geconds tempo 4l ‘Pint di Roma’. Un fllosefo, Mario Ersanilli, scenda
nelle catacombe per ascoltare il nuovo verbo (foto Bragagliag
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menti di prodozione, A Marsiglia
negh stabilimenti Pagnal si gita LE
CLUBS DES SOUTIRANTS, diretto da
Mauriee Cleiee od intorpretate da
Ternandel, Saturmin Fabre, Andréx,

Marcelle Vallée, Colcbie Darfenitle,

Louvise Carletti, Annie Frassie; a
Villancourt si lavors attorno a e
DERNIER DES sIX per la regia di
Georges Lacombe e Vinterpretazio-
ne di Picree Fresnay, Michele Alfa,
Jean Tisgier, Jean Chevrier, André
Luguet, Suzy Delair; negli studi
di Neully si gita 1.7a55aA88INAT PU
PERE NuEr dirctto da Christian-
Jacque ed inlerpretato da- Harty
Bauwr, Raimomd Roslean, Robert
Le Vigan, Roné Faure.

. 8. AL
LIDKEL BERRYMORE...

. appare ancora una volta nel film’

THE Bal MaN dove lavora accanio
a Wallace Beery, detto l'uomo cat-
v

MIECHAR LRUEE...

. ha terminato per la Universal
il Blm s1NG ANOTHER CHORUS in-
sleme a Johnny Dewns, Jane Fra-
zee, George Darbisr, Inis Adriah.

ODUVIVIER...

. ata girando i film nrusioss
‘pﬂ‘ conto della Unired Artists, pro-
dutto da Alessandre Korda ed in-
terpretato da Merle Qleron,

LA FIAMMA Il NEW ORLERNSE (E
V. . Mew York, maggic)

‘Contrasto 41 suctessi ha ottenuta

al Rivoli Theatre di New Vork 'al-
Lime film di Rend Clair, girato ad
Hellywded per conto della Univer-

sal THE FLAME OF THE NEW OFLEANS
ed inlerpretale da Marlese  Die-
trich, Bruca Cahot, Roland Yoong,
Mischa Aner. Questo lavoro di
Clair aveva la supervisione di Jo-
seph Pasternak, Ta produzione non
ha convinto né &pettatori né criti-
vi, riversatisi a New York anche
da lontane citii. Fotogrufia pellis-
BINA, stenano metaviglioso ma as-
senzeg di concette ¢ di wmiformnith.
Il semi-insuccesst del film dimostra
sloquentemente che 1 capitali rap-
presentano  uh  indiscussn -ausilio,
ma altresi conferma che il cervelle
tranquilic ¢ seric & U tema predo-
minante per il successa di una pro-
duzione, EA riAMMA DI NEW OR-
Leans ha ottenute 3 stelle diocni-

“tew.

RISSIA

IL PRESIDERTYE...

... del Comitato Sovietico della Ci-
nematografiz, Cregor Irsky, fra le
altre dichiarazioni fatte alla stam-
pa cinematografica americana circa
la sitnaziome del cinema sovietico,
ha detto che s producono ogni an-
na cento film che vengonoe pro-
grammati in guarantamila cinema-
togeali:  locali che vanne da wna
capacity di Foo-q00-500 postl nelle

provincic ‘2 1.000-1.200 posti nelie

citth pin grandi. Vi sono 31 stabi-
limenti che lavorano in tutto il
paese ¢ di questi 15 per la produ-
zione di ilm normali, 25 per i gior-
nali di attualith, o per le pelbi-
cole cultnrali & @ per i cartonmi
aninati. )

-_(_7'"9""
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CAPITAN TEMPESTA - Produz.
e distribuz. .« Scalers w; regia
Corrade 1D Ervico; soggetto; {raito
du un romanzo di Lmilin Salgasi;
operatore: Massuno Terzano,; jnter-
preti: Carla Candiani, Carlo Niop-
chi, Adranc Rimoldi, Dods Du-
ranti,” Digw Sassoli, Ermivio Spal-
la. In doppia versioge: itale-spa-
gnola, Al montaggio. ™ '

B CATNITA UNA DONNA - Pro-
duzione o distribuzione:  « Scale.
Ta w; regla: Alfredo Guarni; diret-
ture di prod.: Cesare Zapetti; sog-
getto ! trallo dul romanzo omoni-
mao di Milly Dandolo; operatore:
Ubaldo Azata; scenografia: Aschie-
m; fonleo: Giuseppe Caracciolo;
mantageio. Gabrele Varriale; sce-
neggiatura: Alredo Guasini, Uygo
Retll interpreti: Tsa Miranda, Ros-
sana  Trazzi, Tilde Mercandalli.
Clandio Gora, Anita Farra. Al mon-
taggio,

1. LEOGNE DI DAMASCO - PTC‘I-.

duziene ¢ distribuzions: o Scale-
ra w; soggetto: tratto dal romasizo
di Emilic Salgari; regla: Corrado
I’ Errieo; operatore: Massimo Ter-
zanv, sccnografia;
interpreti: Cado Ninchi, Adriano
Rimeidi, Darte Duranti, Carla Can-
tHani, Dina Sassoli, Rafasl Rivcl-
Tes, Carlo Duse, Nicola Parchicot,
Erminio Spalla. 51 gita in esterni
ad Anzio.

LA TRAPPOLA - Sopgetro dram.
matico dall’opera di Cinelli, inter-
pretuto da Doris Duanti ¢ Adria-
no Rimoldi, diretto da Mario Sol-
dati. lntrerd in cautiere appena
termminata ta lavorazione del film
IL LEONK DI DAMASCO.

IL BRAV(O DI VENEZIA - Su
soggetto e accneggiatura di Carle
Campogalbani e Alberto Spaini, in-
terpretato da Rossano Brazii e Gu.
stavo Diessl, da Valentina Corlese
¢ Paola Barbara, diretto da Carlo
Campogalliani. Entrerd tra. breve
in lavorazione.

LA NAVE BIANCA - Documenta-
rio realizzato con la collabwirazione
del Centro Cinemalografico del Mi-
nistero  della Marina, Dirctto  da.
Roberto RosseHini sotto la Super-
visione del comandanic De Raber-
tie. 5i girano gli esterni . Taranto.

PISORNO - TIRRENIA

BARBABLI - Produzione: « Fo-
noroma-Lux »; distrlbuzione: Lux:
soggoilo: Lnisa Maria Tinares: re-
gia: C. L. Bragaglia; direttare di
prod.: Giaseppe Sylos; operatore:
Mario Albertelli; inferpreti: Lilia
Silvi, Nino Besozzi, Heinz Stucwe,
Umberto Melnati, Vera Bergman,
Andrea Mattoni, Nelly Corradi.

BRIVIDO - Produsione: & Inciae »;
distribuz.:  {Cine Tirrenia; regia:
Giacoma Genlilomoe; organizz. gen. ;
Eugenio Fontana; soggetto: tratlo
da una commedia di Alessandro Da
Stefani; - operatore -
Torte; scenografia: Veniere Cola-
santh; musiche: We Siciliani; inter-
preti:  Umberto  Mealoati, Maria
Mercader, Sandre Ruffini, Clars, Ca-
lameai, Carlo Campanini, Juan Cal-

o, Hianca Doria, 1irpesto Almiran.

-

Gustavo - Abel;

Giuseppe La

NEGLI STABILIMENTI

ST GIRA

te, Giacoma Moschini, Vasco Oreti,
Nicoletia Parodi. Al montaggio.

L'AMORE CANTA - Prodnzione!
« Realcine-I.C.I. »; distribuzionc:
1.C.1; regia: F. M. Poggioli; orga-
nizzazione gen. : Natale Steffeino;
direttore i prod.: Dine De Laun-
rentis; operatore: Carlo Mootuori,
musica: Mario Nascimbene; mter-
preti: Mads Depis, Massimo Sera-
to, Yome Salimas, Menichcld, Vera
Dt Munte, Viglione Baorghese, Mi-
chele Riceardini, Aililioc Dattesio,
Nucria Robella, Giacinto Monteni,
“Amins Pirani Maggt

DIVIETO DI SOSTA - Produzio-
pe: o Andros o, distribuzione: Au-
gosta film »; regia: Marcello Alba-
ni; soggetto: Cianni Pons; diretta-
re i prod.: Dine Sant’Ambrogio;
sceneggiatura:  Gherasdi,  Albani,
Maris Bassglia; daloghi: Gherardo
CGherardiy scenngrafia: Sandro Mar-
zano, Alberto Manzi, musica: De-
revinsky; operatore; Gabor Pogany,
Fdoarda Vin, interprati: Mario Fero
rart, Robi Dalma, Nino Crizsman,
Paolo Stoppa. Silvia Manio, Ro-
herto Villa, Paola Veneroni,” Desi-
deric Nobile, Edoardo Tonicle.

CINECITTA

I PROMESST SMOSI - Produzions
e distribuzione: « Lux »; regia:
Mario Camerini; direttore di prod.:
Valenrino Brosio; scenografia: (Ga-
stone Medin, Anchisc Brizzi; assi-
stente regista. Ive Perilli scencg-
giatura: Ivo Derilli, Maro Came-
rind; interpreta: Giuo Cervi, Carlo
Ninchi, Ruggero Ruggerl, Awrman-
do Falconi, Enrco Glori, (svaldo
Valenti, Luis Hurtado, Ines Cristi-
na Zaceord, Thine TH Taca, T flm
si gira atinalmente in esterni sl
Lago & Como.

LA CORONA DT FERRO  Pro- -

o Enic-Tax » distribeez.
Enie; regia: Alsssandro Blasetts;
dircttore di prod.: Len Menatdd;
soggetio: A, Blasetti ¢ Henatn Ca-
stellundl scencgy. © Blasetti, Ginscp-
pe Zucca, Guglielmo Zorzi; sceno-
grafia: Virgilio Marchi; interpreti:

duzione:;

Taisa. Ferida, Massimo Cirotti, El- -

sa Cegani, Gino Cervi, Rina Mo-
relti, Osvalde Valenti, Paclo Stop-
pa, Umberto  Sacdpand,
Carnera. Continua la . lavorazione.

FlA DE" TOLOMEI - Produzious
e distribozione: « Manderfilm »; re-
gia: Esude Pratelli; scenoprafia:
Virgiio Marchi; operators: Arturo
(zallea; fgurini: Maria Arcangelis
interpreti: Germana Paolieri, Lau-
o Gazzolo, Carle Remano, Cosco
Baseggio, Carlo Tamberlani, Gem-
ma D'Alba, Daniela Drey, Dina
Ferbellin, Amedes Trilli. S gira-
no gli intemni. Toavorazione Tod set-
timana.

I'AMANTE SEGRETA - Produ-
zione: o Grandi Film Storici »; di-
stribuziome: 1.1, soggetto: Ghe-
rardn {iherard:; sceneggiatura ¢ dJdia-
loghi: Gherardo Gherardi; regia:
Carmine Gallone; scenograha: Gui-
do Fiorind; muosies: Alessaodro Ci
cagnini e Lulgi Rieci: operatore:
Vaclay Vich; costami: Fernando
Ferrante; interpreti: Alids Valli,
Tosce (Glachetti, Vivi {dHol, Camil-
In Pilotto, Luigi Almirante, Luigi

" Pavese, Carlo Lombardi, Bella Sta-

race Sainali, Anira Farra.

SANCTA MARIA - Produr.:
noroma »,  distribue,
gia: (vers. spagnola} Edgard Ne-
ville, (vers. italiana) Picr Luigi Fa-
ralde; interpreti: Conchita Montes,
Amedeo Nazzad, Armando Falco-
nl, Germana Paolicrl, Osvalde Va-
lenti. Al mondaggio.

La PARADROI.A BLI MARITI -
Produz.: « Tcar s regla: Camillo
interpretl: Amedeo

n Fo-

Mastrocingue,

Antonic Roman, qritice einsmetografios di “ Radiocinemsa’® autorevele
rivigtn madrilefia, cha gid scrisse per ‘Cinemasa’, dirige il film ‘Escuadrills’,
Nella fotografla 1o vediame accanto a Prancesco Izunarelli operetors del filtn

Prnimoe,

ELA. re-

Nazzati, Mariella Lotti, Camilly Pi-
lotto, Clara Calamai, Ruhi Dalma.
Al moutaggin,

MUSICA PER GLORIA (Afles fir
(rloria) - Produzione: o Deka Film-
Berling »: regla: Carlo Boese; in-
terpreti:  Laara Solari, Jubafnes
Riemann, Lizzi Waldmiler, TTans
Fiedesser, Leo Slezak, A, . 1lass,
Herika Helmke, T film & girate in
sola versions trdesca. :

TURDBINE {I'na downa senze no-
me) - Produziome: « Amato »; te-
g Camillo Mustrocingue;  diret-
tore di prod.: Mariami; soggetto &
sceneggiatura: Cesare (gl Viola
¢ Amleto Palermi; operatore: Vin-
renro Seratrice; scenografia: Adlre-
do Mentori; fondec: Vittorin Tren-
tino; inferpreti: Paala Barbara,
Carlo Ninchi, Federico Benfer, La-
vorazione: §1 settimana.

L'AVVENTURIERA DEL PIANO
DI SOPRA - Produzione: « Elica

Film »; distribucione: Artisti As
sociati; sopgeito: Raflaello Mata-
razze;  sceneggiatura:  Matarazeo,

Edoardo Anton, Vittorio Le Sica,
Riccardo Ifreda; direttore di prod.:
C. Cairetla; operatore: Tino - Santo-
iy scenografin ;. Venicro Colasantt;
interpretic Vittorio Do Sica, Clara
Calamai, Giuditta Rissons, Qlga
Vittoria Gentill:, Canillo Pilotto,
Carlo Campanini. Lavorazioue: 32
settimana, -

TITANUS

IL CAVALIERE SENZA NOME .
Produzione: LN.ACSALGLE;
distribps. ; Artisti Associati; regia;
Ladislac Vajda; direttore di pro-
duzione: Franco Vaghi; soggettn:
Ferruecio Cerie ¢ Minelli; scencg-
giature: F. Cerio, Robva ¢ Maria-
ni; operatore:  Aldo Tontl; sceno-
grafia: Verdozzi ¢ Tagliolini; costa.
mi: Veniero Colasanti; interpreti:
Amenden NWazzari, Mardella Lotu,
Woeda MWaidi, Mario Ferrari, Carlo
Tamberlani, Corrade Racce., Gu-
gliglmo Ramabd, Fauste Guerrond,
Ogcar Andriani, Verm {Carmi, Ro-

- lande Costanting. Lavorazione: 69

settimana.

I PINI DI HROMA (cortometrag-
gio) - Produzione: « Vela Fihm w;
regla: Mario Costa; direzionc gene-
rale: (Gastone Befrd; ispett. di pro-
duzionc: Ceosare Soccia; operatori:
Jan Stallich e Piero Pupilli; sceno-
graha: Giche Terran; costumi:
Casa d'Arte i Roinu e Casa Safes;
musica: Ottorino Respighi, diretia
da Willy Ferrero; corengrafin: Vio-
la. Heermmann; fonico: Piero Cavaz-
zuti. Al moutaggia, :

NOZZRE DT SANGUE - Produzione;
« Sovrania »; soggetto: da un rac-
conto di Tiua Petravalli; scencggia-
tura: (Gherardo Gherardi, Alessan-
drind, Cottafavi; regia: Goffredo
Alegsandrini; direltore di produos. :
Scarpelli; operatore: Aldo Tontl;
scenografia: Salve DY Angelo; costu-
mi: Gine C. Sensani; interpreti:
Foseo Glachetti, Luisa Ferida, DBea.
irive., Mancini, Nino Pawvese, Elio
Marcuzzo, Felice Romano, Adcle
Garavaglia Imiziato {1 10 maggic
ultine SeoTs0. .. )
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“inevitabili impurité, usote invece 'astersiva Colcrema Coty.

PER ESSERE BELLA
INCIPRIATEVI DOPO

Le belle signore e le attrici affascinonti, per dqre'magglo'r_

‘risolto olla loro_bellezza, prima di incipriarsi, mettono sulf

viso, massaggiando feggermente con la punta- delle dito, un
sottilissimo strote di crema. Solo dopo tale operozione. si
) incipriane, _
Anche voi per essere piu bella, inciprictevi dopo, cioé dopo
di aver preparoto il vostro viso con.la cremo. Siate perd
esigents e non usate una crema quofungue che pud farvi danno,
Coty ho creato una crema di bellezza che non offonde
nei pori, ma fa.aderire in modo parletto ed uniforme. o
ciprip, esaltando la beflezzo del vostra viso,
Lo serg, prima di coricorvi, per togliera il beliettc e .le

SOC. AN, [T. COTY - MILANOD
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POCO tempo fa ¢ chieddvamo ansios per-
¢hé in Ttalia non si fosse ahcora ponsato sc.
riamente a portare sullo” schermo qualche
bell’episodio i questa nostra geerna, ipeciv
considlerando che la nostra alleala non era
simasta indictro in tal gesere di produ
Zione, ma anzi aveva gia cditato alcunc pek
Tieole degoe di molla considerazione, Con
£id non & detro che vogliame 1;;11r:rar<-: Te ini-
rigtive di aleuni, come ad esempio guella

Bassohl, del camerata Doletti,
Film ¢ delPACI. . infendiamo dire che
ting ad oggl nesuna di-tali iniziative i &
vista armivare ad una pratica fase i realiz
zazione, itercssando wlle nostre dec cose
non gk pessate ma fatle. Anche gh Stati
Unith, estraned nel pin stretto senso delia
parola: a questa guerra, hanoo voluto par
tecipare cinematograficamente alla stessa, e
neglhi stabilimentt i Hollywood e nel teatrd

d'America 51 approntano o sl programinans
con suceesso di cassetia fibm di goerma che

naiwalmenle travisano ¢ sviang la realc
portata dei fattl. _
Da nol, eccezion fatta per | documentari dj

guerra ¢ per guet il spettacoland dedicati a

Fast defla nostra vita recente, dalla guerra di”

Spagna allunione dell’Albania, nulla sié
fatto. Molte volte su queste stesse colonne
abbiame trattate il problema del nostro ci-
nema ¢ penne pit lorl hanno ben individna -

to il pericolo, 1l danno e conseguentemente

"errore in cui cade continuaimente la proca-
zione italiana, come quasi uny febbre infelii
va di diversa portata termometrica, cori-
spondente nella scala cim*matograﬁ(‘a- ad -
fezioni puioduhv di matura varia, lopggi fra
le altre il filtn in costume, avesse colpito il
cervello dei primi artefici del cinematografo.
E con questo chiediamo venia al grandi
esponentl della radioeritica cinematografica
che avversano con non troppo disinteresse
i nostri pareri,

Mediante il Comitato creato per il cinema
& guerra ¢ politico, questa febbre potrd in-
tanto trovare una stasi piottosto salulare
ed il nostro cinema una nuova formula qoa-
si vicina e pin consona a quelia forma che
non da oggi andiamo anspicando. Mollo
opportunamente i Ministero della Cultura
Popolare, in previsione di un ennesimo ciclo
di Re Arth o della Tavola  Rotonda della
nostra, lﬁroduzimu:, ha voluto prendere le
redini di'nn muove programma e fissare ad-
dirittura in- un numero (7) la quentitd dei
film  spettacelart o  spettacolari-documen-

dell Avia

Lari a soggetto di gnerra, distinguendo inol-
tree che tre di essi sacanno dedicatd all Eser-
ciio o alla guerra terrestre in Alnca Setten-
trionale o sil fronte greco, doe d.“ck Yarina
¢ due all’Acroaticn. Nono sappiamo an-
cora -fin ove giungs la fupzone di guesto
# Comitato per i1 .cinema di guerra ¢ poli-
e con lunxeni di consglenza, coordina -
mento e potenstamilo nlale sellore dolla
produzione cinematografica », ma siamo f
duciosamente sicuri che le inlziative privaie
saranno senamente vagliate,
ad wsso preposti sone qliani:) di megho po-

teva trovdrs nel campo della politica, deila,

enlinra ¢ el indwstria cinematografica, o
perché avvenimenti. cinematografici di tal
genere acquistano una importanza pin che
nazionale e una portata 4 valorl estetici
che vanno al.di la dul piceolo cervello a cas-

setta i un qualsiasi produttore dalla vista .

corla ¢ dalla oo longa.

i piace ora npormre parte del {Omul'llL.il{)
rignardante la creazions det Comitato:

w {1 Mimstre della Cudtura Popolare ha in-
dicate gl scopi del Comilato e ha riassunio
quanto gid si & fatio ¢ st fa.in questo campo.
Negli wliimg anms s sono prodofli 14 docu-
mentari di guerva. 56 sono protetlati 32 cor-
lomelraggl di propaganda, mentre il numero
dei documentar culturalt-£ salitc a 45. Per
la prima volta, inollre, con pieno St Cesso di
vealizzazione ¢ di pubblico, documentari di
caratiere militave hanno raggiunio e dimen-
sinms det - fibm di speltecolo. Fra filim
spettacolart ahmeno diect e ialuno msigne,
sono stafi dedicatr o fasi della wostra vila
recente, dalle guerva di Spagna all’ unione
dell’ Albania, ovvero ad cepisodi storici a
quell £ attuality conferive un particolare sa-
pove politico. Si dralta ora di coordinare e
promuovere ung pit vasia ¢ decisa fror:
twra di imiztaitve guale si va delimeando se-
condo fe diveltive del Ministero- Passando
ad exawmanare le tmizialiue in pavola,  Co-

wttalo ha-approvalo, fra Ualtro, { Ppawt di -

realizzazione di 7 gramdi film spetiacolan
0 spellacolari-documentari a soggeito dif
HUETrd ».

Fra le altre decisioni prese dal Comitato, i
sono quetle rignardanti 1 piani per un (lm
slorico antiebraico,” per 6 film storici con
vivi riferimenti all’attvaliti politica e per
3 film spettacolari dedicati al ragaezl.
Terminiamo la presente nota tiporiando la
chiusa dell'articolo che T. S. M. scriveva
quindici glorni or sono, poiché sembra f-

ché gl vomini

nalmente che si favori per un punto & vista
mterazionale: o }*"_inita. Ta muerra, avremo
il mendo per mercato, Ricordiamocelo o,
a
Altro. avvenimento degno di interesse pid
che particofare & il programma. stabilito per
la Mostra (" Arte Cluematograica di Vene-
zia chie, souloposio al Duce dal Ministro del-
2 Culwara Popolare, oo ha ottenuto Falto
asienso. Anche gquesto anno graveranno sii
tavoll veneziani fitm di peodnzione  ita-
liana e germanien,  unitamente agli allr
provenientl dai paesi europel ¢ Gon curope
alleati o amieci delle potenze dellAsse.
grandu consessn vencxlang decidera cosi del-
produzioni dell’Itatia, della Germania,
:le] (;wppmn.' detl'Unghesin, della Spagna
¢ perché no? della Rumenia, della Bulgaria,
della Danimarca e della Svezia unitamente
a quelle altre che vorranno o sl smbiranne
di correre questa grande corsa per Ja vitto:
ria e per le piazze d'onore. Le due cinema-
wografie italiana ¢ germanica, come gid nel

g0, scenderanno dircttamente in {izza per

dimostrare che dopo rispettivamentc uno ¢
due anni di guerra, molto hanno lavorato
per bene meritare di quel mercate eutopeo
che per forza di cose e valore di fatti gra-
viterh domani attorno.ad esse, La Germa-
nia nel 1940, dopo un anno di guerre e di
vittorie, ha dimostrato di sapercl fare ¢ di
valere. ancora imolto ! inalilé ricordare i ca-
polavori di quella cinematografia premiati

nel passato setiembre c¢hé tutti noi Li cono-

sciamo per averl visti e rivisti. Quest’anno,
stando alle previsioni, la cinemalogralia ger-
manica non sard da meno, € Vesperienza di
wi anuo i pitt nei nostri confronti le avra
fatto sormontare quele difficoltd certamen-
te .esistenti, sia pur Hevemente, a motivo
del momento diguerra. L'Ttakia, va indub-
hiamente riconoscinto, portfi nel settembre
del "40 una otlima produzione e con 1'assk-
DO DELL’ALCAZAR, LA PECCATRICE, DON PA-
SOUALE, ROMANTICA AYVENTURA, ctc., volle
dimnstrare di aver ben meritato dei dodici.
mesk h pace. Quest’anno sard piﬁ interes-
sante andare a Venezia nell'ansia di vedere
¢ saggiare il materiale wscito dal nostr la-
boriosi cantierl in un periodo di gucerra sop-
portata ¢ vinta dalle nostre armi dopo sire-
nua lotta. La produzione gid terminata od
in fase di realizzazione la conosclamo: . vor-
remme soltanto conoscere quali saranno 3
« campioni » che scenderanno in lIZId. ac-
canto a quelll germanici,

Non crediamo che si sia lavorate tanto per
Venexia, (uantoe per il -nostro fabbisogno:
il che equivale a metterci nella curiosita pid
forte ¢ nell'attesa pift snervante. BT

[
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Lorvero_: dei ‘centralizzatori’ e d’altre

Berlino, wiaggio
SONO venutn dalla proviocia a trascor-
rere & Berling le vacanze di Pasqua. Per 1)
cinema, ii glorng pin interessante & stato i)
venerdi santo. T uso di dare, in quel gior-
na, solo spettacoli seri, determina in vari
cinematografl la sospensione de! film in cor-
s0, che per guel giorno viene sostituito da
un altro, St tratty, per forza di cose, di film
vecchi, che allora rmappaiona. 11 venerdd
santo nel cinematograti del Reich & dungne
una giormata deressante, una giornata di
Tlpl’(“l‘

Cid che importa, & che dietro alle riprese
in genere & implicito un givdizio scleilive,
st profila lo spunto antologico. Per noi, &
mn modo dimettér ordine nel ricordi. Da
setle mest sono tornalo in Germania, e i
film si sono accavallati sui dlm. In princi-
pio sperave di tener un certo ordine, 4
non dimenticare datl ¢ llI}pT(‘-hlf\Ell Ma w

dati sono negdtu, e con e unpu,:-smm &
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Janni

in “Obm Kriger?

come quando si tiene un diatio: che fini-
see con lessere frustrato dalla pigrizia, o
da quella specie di maniti che incalzare
stesso del fatti impone. Ora non mi sarel
mal aspetiato che queste casuali riprese po-
tessero costituire una comoda spina - dor-
sale per il discorse. Che sia giunto il mao-
mento di tentare, almeno parzalmente, il
cosidetto punte della sitvazione” Ecoo po-
chi film, pochi nomi memorabili, pochi no-
tevoli attori, fatti apposta per suscifare, con
una certa quale linea direttiva, le nostre
assaciazioni d’ides; ¢ per di pit, essl sono
raceolti, csposti in modo anche logistica-
mente limitate ed agevole: stamo nel Woest
berlinese, cai tre principalissimi cinema di-
sposti in medo tale da potersi vedere reci-

procamente (I'c Ula Palast am Zoo s, i

o Glotia », il ¢ Capitol ») ¢ gh altd nei
paraggl del Kurfirstendamm, nella Tawent-
zienstrasse, o nel Nollendort Platz chic si
trova a dieci plennig di sotterranea, ed al-

“ria »,

lizzatori ».

tri ancora .pocn lontano. A noi hastano i
principalissimi, E non & necessario, benin-
teso, che dappertutio vi sianc slate delle
« miprese », il vemerdl santo: ma selo la
dove davano sino al giorno prima e rida-
ranno it glorne dopo {ilm allegri. Al « Glo-
ad es., davano l'ultimo film di Rih-

mant, con la consorte di lui Herthd Feiler

- {titolo UAUPTSACHE GLUCKLICH, regista, di- '

co regista, Theo Lingen). Dico I'ultimo Glm
« i Riibmann » perché egli pud, ritengo,
cssere ascritto alla. ca.tegorla dei « centra-
Preferirei che si potesse adot-
tare un coslrutto pit simile a cio che e
lingue inglese e tedesca permottono  (der

letzte Rithmann Film, col nome in- posi-
- zione aggettivale). Tilm piacevole, che pur
-nella sua estrema leggerezza contiene una

moralith, soclalmente non scevra d'interes-
se, e che & svolto con una dura, ¢ un ri--
spetto-defla nostra dignitd di spettatori, che.
1 deprecili o comico-sentimentali »  d’altri

- paralleli non si sagnano neppurc. (uesto,

5

allegro, & appunto- uno del film Ji cwi il
venerdi santo ha reso necessaria la sostitu-
zione: ma al massime cinema della citta,

" ad esempio, & rimasta invece in programma

proprio- la.pitt nots novith del momento,
Unltime filme di Jannings, odym xXrUGER. B
un modo per incomincizre a metter ordine:

-infatti, fra onm KeUCER, e la ripresa, che

avvenne al « Tauentzien Palast », del cele-
bre POSTMEISTIR, eccd profilarsi ai nostri
ncchi dne corpulent. La parte dei corpu-
lenti & caratteristica e difficile. Noi sappia-
mo ch'essi cameminano sulla lama d'nn -
soio. Come rion tremare, per la facilita con
citi 1 sospetti di giglonismo sembrano tro-
vare, nella lovo cospicua massa, una presa
piti agebole? Come non volgere il cape al-
frove, rluando ta Toro pl..l"-;l'-:'.( nza in un pri-
mo piane, ahi « espressive », o lascia per-
plessi, quasi fossimo di fronte a uno che
commettesse una « gaffe »? Particolarmente
inappropriati parranno timori simili in oc-
casione i qﬁcl POSTMLISTER dove Lullo si
svolge con la pantnalitd stessa del destino,
¢ lutli sono™imparzialmente travolti da una
ondata dell’antentica, antica tristezza sla-
va; e il ritmo della vicenda supera 1'imma-
gine contingente e alilude, coadiuvato dalla
colonna sonora, a quell’elemento di inelut-
tabiliti e i inesplicats dolore che confer-
ma la tragedia, i cosidetlo mistero dell’esi-
stenza, le cose grosse, insomma: lante che
la. forma del racconto, quasi rispettosa di
tanto dolore, si richiama ogni lanto a una
zona di calma, quel rvitorni al giovine che
racconta, nella carrozza, in wna sirada in-
ferminabile, 1 una campagua tdotta al
Pessenziale, fra vaghi ¢ lontani cori, lo
nen he mal aviwio finora i piacere di di-
scorrere con Gustav Ucleky, von =0 guali
slano le sue Intenziond a guesto mondo, 1€
e il POSTMIISLER Sia una fortunata coinei-
denza di elementi in una carriera & gran-
de worme. di mestiere, M limiterd a dire che
it osno Llm suceessivo, FEINDE, nonostante
la Hoﬁwy_. mi & placiulo poco, hon andan-
do esso oltre una cronaca che nel giornale
ha avuto sede troppo appropriala (azione
¢ in Polonia, alla vigitia di questa guerral;
né mi sembra che molto diversa sia per ap-




parirci I'impostazione del film al quale sta
ora accudendo, HEIMKEHR, sul ntorne di
tedeschi dalla Volinia. Sia o non sia on
terno al lotfo il POSTMEISTER non lo dimen-
ticheremo, non dimenticheremo quella se-
.tata di sorpresa e di tristezza, pé cl uscird
- facilmente dallo spirite Hilde Krahl, tante
‘individuata € importante da non subire un
« centralizzatore » come # George. Lavere
‘veduty gquest’ultimo in due suceessive in-
terpretazioni di doe duchi del Warttemberg
{in jup siiss e nel film su Schiller, questo
ultimo una di quelle dignitosissime ricostru-
zioni storiche. che non scarseggians oggi in
(Germania) ci aveva abiluali ad una schsa-
zione, del resto erronea e labile, di mono-
tonia, ~ed a conferitgli quasi d'officio un
aspetto centrale, adiposzo e fastoso, con una
voce troppo compiaciuta del propri passaggi
dalle grida violente all'indirizzo di cortigia-
nt tremanti, al sussurre dolciastro e so-
spetto: scatti e caprcci che s"addicevano,
-appunto, alla figura pingue, ingiciellata e
assolutistica d’un granduca rococd. 1 con-
fronto col POSTMEISTER (quella séena di
apertura, ecrenologicamerte estremna: quel-
Yabbandono, quella rassegnazione strazian-
te, quel sonnol} ¢i. dA appunte la misura” di
questo grande attore, nato perd nel teatro:
tanto che se al trattore della sperduta lo-
canda russa vogliamo dare in qualche modo
un cormpagno, ripensiamo ad una inlerpre-
tazione teatrale del George, quella del Giz-
dice di Salamea di Calderon.
Dalla « centralith » defla propria ﬁgura
prescinde assai meno l'altro famose attore
massiceio, Jo Jannings. ofM KRUGER, come
& noto, & la storia del capo dei Boer, e
della sua coraggiosa e disperata lotta con-

Ifinfallibilea Heinz Rihmenn, sccellenta attore
‘nentraliveatore?’

tro gli Inglesi, Lo costellano luiti i perso-
naggl storici legati con quell’episodio: Ce-
cil Rhodes, Joseph Chamberlain, la stessa
Regina Vittoria ¢ il figlio di let Edoardo.
Personaggi storici: & presto detto. Ma so-
vente, dictro a ciascuno, pitt che di con-
memaorare i rispettivi originali, accade allo
spettatore di seguire gl aitori che li im-
personano. Cidé perché in questo, come in
molt altn film di storia romanzata, ci sono
« bel nomt » come sc piovesse. Basti dire
che in una parte secondaria di donna boera
vediamo Hilde Kérber; che Joe Chamber-
lain & Grilndgens. I1 quale ultimo, per dare
un’idea, ha il ditficile compito di farci di-
menticare Piginalione, Amleto e Mettemnich.
{l Pigmabone di Shaw, ¢ "Amleto scenico,
s'intende. (Infatd & piacevole ed utile, qui
a Berlino, I'avere frequentemente occasione
di veder sulla scena gli attori del film: vno
ha Vimpressione di tenerli d’occhic meglio,
di fare dei conti pint personali con loro. Ilse
Werner, che appare ora in tutta la Germa-
nia in un mediocre filin su Jenny Lind inti-
tolato DIE SCHWEDISCHE NACHTIGALE, i si
& chiarita 1'altra sera, in vna commedia del
resto secondaria, al teatro Komddie: cosi
giovane, cosi amabilmente dinoceolata). Ci
sono casi pit o meno felici. Notevolissima
attrice & la Kérber, giacché il filo che le-
gava la sua creazione nell'uitimo film di
Jannings con quella della figlia in un altra
film dello stesso atfore, DER HERRSCHER, 0
quella della proiagonista d'una commedia
angherese, DIE GaTTI¥ di J. von Bokay che
vedemmao sere fa al Teatro dell’Unter den

Linden, questo filo, diclamo, era giusta-.

mente tenue, era quello che doveva essere

e non pii: # fondo comune, I’ comune. de-
nominatore era .generico, e la creazione
nuova vi si imponeva. Riesce a tutfi di farci
dimenticare tauto? Alla nostra compagna,
che discuteva con not gneste cose, acca-
deva di misurare la ruscita degli atlori dal
grado di guell’oblio. Aveva ragione? £ vo-
lete Pesempio infelice? Marian, A nei fran-
camenle pare che la riuscita di IFerdinand
Marizn sia, ncl senso indicato, la meno
buona. Naturalmente, cgli ha-degli handi-
caps. Si & imposto la prima volla alla ge-
nerale attenzione con un film tendenzioso;

e accumula uno svantaggio sull’altro nella

nuova incarnazione; dov'd meno diabolico
¢ unluosy, ma in sostanza il medesimo.
Ora, questo professionista dell'antipatia do-
vrebbe concedere, fra I'chreo Siiss e Cecil
Rhodes, delle sfumature pit nette.

Nonostante la regia di Steinhoff, _]'anmngq
ha come il solito uba parte direttiva nel
film, una specie di super-regia. Se si vo-
lesseroc muovere degli appunti alla sua
o centralita » come attore ci s1 rilerirebbe,
come accennavama poc’anzi, specialmente
a éerti primi piani di torturante lunghezza,
che & quanto pare dovrebbero farci dire:
« Che profonditd, che silenzi espressivil ».
Ahimé, sospiriamo noi invece, anche le sce-
ne mute hanno il loro do di pettc. La mols
stessa i un Jannings sembra rendere ne-
cessarie tali piccole cerimonie. La cosa pid
tipica di questo famoso attore sono le spal
le ¢ il dorso. Quando si hanne spalle si-
mili, si & tenuti senz’altre a sentire la ne-

cessité di reggervi il massimo peso, se non
il pesa totale, di un film. Esse sono la chia-
ve di volta per intendere il senso di uma
corporatura che non ammette compromessi.
La struttura, I'impostazione di guella mole
la pongono, senva residod, al centro, A mo-
menti pare che anche gli aliri attorl siano,
al suo cospetto, spettatori come noi, 11 fatto
che poszsa o non possa piacere, ¢entra po-
co. Nella cinematografla tedesca of sono, a
parte i comici come Heinz Rihmann, altri
accentratori (dne ne ricorderemo, che <i
ricscone singolarmente maccetfi, Trenker ¢ -
Hans Albers; di quest’ullimo, Pultimo film
che ci sia toccato, per puro caso, di vedere,
era intitolate, se cid v'interessa, TRENIK DER
panNDUR). L'accéntramento di Jannings ¢&
diverso, € imposto dalla natura stessa delle
cose. Credo che anche volendo egli non
potrebbe fare altrimenti, O prendere o la-
seisre.
P. M. PABINETTI

il seguite af promimo numern)

Adiposo e ‘cenfralizzatore’, il trggico_gmmo L
figura perennemante sospetls di ‘gigionismo’ (E.
Groorge nell’ “Aconsato di Nor:imbergs.f)
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LA VISIONE RETTANCOLARE

UN terzo titolo avevamo poste in discussione: « La falsa verity »,
A chi afferma che tutto & vero cid che & vero, abbiamo intenzigne
difatti di rispondere, senza un tratto d’csitazione, che hatto & vero
cit che ¢ falso. Non per caso il cinema francese « realistico » &
stato totio falto di posticci, di convenzioni artificiose chiamate a
dare l'unica verita artistica pensabile a motivi costruiti sopra un
néant fantastico {come & ginsto che siano, invenzioni e variazioni
sui casi di womini « guardati » dall’occhio assurdo della camera,
« composti » dalla regia e «agiti » da attori, cioé da esseri che
« fimgone »). Dagli abiti di Arletty - troveremo mai nella vita
una prostituta vestita come Arletty? Eppure cssa appare come la
pil vera e credibile prostituta del cinera francese; éh gid, ma
Arletty non € mica una prostitula in realta, & un’aitrice, & un drt-
ficio - dagli abiti di Arletty agh interni apparentemente piul « veri »
di un Duvivier,

Tutto guesto in coscienza avremmo il dovere di non dirle nem-

menc: giacché ci viene di considerarlo ovvio ¢ palese per tutti
coloro i quali si occupano dell'arte dello spettacolo, e che sone
abituati a considerare (con quanto di visivo si contiene in questo

verbe) V'universo -dalla finestra rettangolare defla sensibilitd cine- -

matografica. Ma puo essere che nel campo del mestiere, in Italia,
dalla finestra reftangolare s’affaccino troppi ciechi. '
Per 1a qual cosa siamo tratti a voler stabilire in mode addiritiura
brutale la « vera falsith » anzidetta. Valga percid un’ulteriore con-
siderazione sulla « reftangolaritd » della visione cinematografica.
Mentre nella realtd 1'nomo & in possesso di un’area di visione ap-
prossimativamente cireolare ¢ globosa, e che va sfocandosi dal
centro verso i bordi in maniera indistinta, lo spettatore del cincima
¢ costietto a concentrare tutta la sua attenzione visiva sull'eterno
rettangolo dello schermo, che con tanta perversa msistenza gli si
porge e lo imprigiona nel suo rignadro rigoroso di luce. La misura
del mondo gli & cosi data al di fuori d’ogni legge verosimile. Non
si pud parlare certo d'isolata costrnzione del fotogramma, tanto

mene nel film moderno, dove il moto dvl]a macchina rompe . as-
sorbe in fascio le singole inquadrature, ma di costruzione « con-
tinuata » della sequenza: essa & rigidamente rettangolare in tutwo
# suo svolgimento spaziale-temporale, Cosa ¢'2 @i pii deliberato
e di meno « reale » d’un mondo che si svolge a sequenze rettan-
golari? Nessono doviebbe temere di non poter abbasfinza inven-
tare nel cinema: se anche la strada pin conosciuta pud trasfor-
marsi in un luoge norn mai veduto,

Per paradosso: un santo moderno, che fosse veramente figlio del

. tempo suo, dovrebbe avere, nelle suc estasi, delle visioni rettan-

golari. Che di pit, per darci ragione? forse che ¢’¢ gqualeosa di
meno « realistico »? : .

E infine: a parte fa prospettiva nell’ immagine, la misura del foto-
gramma & a due dimensioni; la stereoscopia che la aitera introdn-.

cendo la terza dimensione, non pud apportare la terza dimen-

sione regle, ma una terza dimensione che vive esclusivainente nel
pianc dello schermo; variando percid la fittizia posizione degli
elementi del fotogranuna rispetto allo spettatore, non varia la loro
proporzione reale. Cosi la stercoscopia (come ogni altra possibile

‘innovazione tecnica) non pud aggiungere alito che un comple-

mento d’artificio all’artificio del e¢inema, -‘Non s'Hluderd certo
di annullare Ia rettangolarita defla visione: traviandone se mai le
leggi, le offre nuove e forse solamente uggiose possibilita surreali-
stiche {come il picdino ortopedico che ‘compare inopinato se un
nomo di un calcio stereoscopico verso il pubblico, invece del « lo-
gico » piede di Golia che avanza sullo schermo secondo le armo-
niose e gia accettate regole dei differenti piani della visione cinema-
tografica), Ecco dunque servili tutti coloro i guali dicono che le.
nuove dlavolerie della scienza permeétteranno al cinerna di eseguire
una riproduzione perfetta del vero. E sard un vero —- intendia-
moci per sempre — soltanto e assolutamente rettangolare; anche
non s'avverasse il resto, 1'assioma pel quale o battiame contre i

_ﬁhqtel sara valido ognora. Se questa confusione esiste, non & strano

allora che ie funzioni della scenografia, la
pit falsa delle veritd contenute entro la vi-
sione rettangolare (1), siano tanto comuone-
mente mal comprese. Tanlo conunl sono
quelli che si occupano per errcre, ¢ comun-
que senza spinta di vocazione, dell’arte del-
lo spettacolo.
Tanto comuni, colore i qoali costruiscono
scene pompose e perfettamente visibili a oc- -
chio nndde — pare marmo. pare abete —
che poi sullo schermo risultano pallide e
facche come le cartoline patinate contro-
Ince. Anche li: quant’'é bella la natura in
un tramonto; con l'ingenuithd del novizio di
convente 11 fotografo si mette in condizione
di « riproduria tal quale essa & ». Oh line:
vitabile fiasco!
Tanto comuni, coloro che adornano di fregi
microscopici (come se arricciolassero chiome
sulla fronticina d'una formicola) una scena
- di cui Foperatore riprenderd solo campilun-
ghi e sfondi sfocati dietro due che parlano.
Tantn comuni — dimenlicavamo di dirlo —,
tanto comuni, in Italia.

* KK

La parola « scenografia » incomineia col-

Nessun vere pit vero di guesto oumuio di eaatti ‘fatsi’. B evidente ! influenza di Clair (da *Alba
tragicn’)
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I'avere un significato inesatto, che al cinema
si presenta sotto la specie d'un tradimento



‘Lia gtunea ds lotto dj *Delirio” trazuda umori-¢ eapori altrettanto

L

addirittura. Nella parola «scenogratia» & difatti incluso il concetto
del cantemplare e deff’ammirare in senso eschasivamente statico.
Si dira: che bella « scena »! Mentre in cinema non esiste un solo
caso lecito nel quale si possa. esclamare la medesima esclamazione.
In teatre, tutt’altro & il valore figurativo del rapporto uomo-am-
biente: essi sono entrambi presenti e Bniti; con un diverso pondo
{(I'uomo pesa pitt delle cose}, ma presenti nelle loro esatte dimen-
sioni naturali e compiute, per un punto di vista che cambia salo
in modo insignificante co! mutare delle posizioni possibili delio
spettatore, e in tale variare non & compreso un variare espressivo.
In teatro non esiste nessun regista (a parte qualche tentativo iso-
late ¢ gratuito, nella sua raffinatezza, nel suo desiderio di forzare
leggi immutabili, di avanguardisti) che nel costruire un effetto
pensi allo spettatore seduto di sghembo in loggione: tanto
che I'indomani della prima a rigor di logica si dovrebbe dire: «il
punto centrale della platea giudicd molto ben rinscita la sceno-
gratia det secondo atto ». In cinema pud ad un watto ritenere pin
pondo un elemento « scenografico » isolato che non tutta una folla
& womini pensanti. Ché non vale piil, allora, I'importanza conte-
mutistica dell'nomno in confronte a quella d'un orcio: anche se,
&'accordo, lisolare 'arcio in primo piano si faccia appunto per
suggerire un'emozione che ¢ tale in quanto & riferita all'uomo.
Vorremmo mutare percid, per una precisazione d'ordine cuiturale
(molto importante, d'altra parte); Ja parola « scenografia » con
quella « ambiente » : ambiente, che investe tutti gh elementi figu-
rativi che fanne parte della preparazione immediatamente prece-
dente alla realizzazione di un'inquadratura: non solo costruzioni,
costumi € mobili, ma financo il truccaggio degli attori, che & an-
ch'esso « ambiente » o parte del medesimo. .

arpri & volutbuost di guelli emanati dal ecorpe nervose di Mich&le. Morgan cdisrtess
gul letla...? .

Tutti gli elementi figurativi che sono a disposizione del regista per
la realizzazione d'una delerminata scena, debbono venire presup-
posti in funzione esclusiva d’una determinata inquadratura: per
guanto riguarda le forme e per quanta tocca al colore (intendendo
ovviamente per colore la gradnazione monocromatica di cul di-
spone attualmente il cinema in Itatia). In altre parole, gli elementi
dell’ambiente cinemafografice, sono’ esclusivamente illuminazione
(masse immerse nella Ince). Ognuno sa che variando le condizioni
d'illuminazione, variano le dimensioni e le suggestioni emotive
deghi. elementi ambientali. - B
1] papponcino (2) ingamma Vecchio, lo distoglie su prospettive fa-
volosé ottenute con mezzi strani e falsi, come il materiale che 1
compone, pur appanto, e che'li incolla. L’ambiente vi prende per
mano, vi solleva dalla paltrona, come foste sonnambuli, fa di voi
quel che vuole. Pianto o riso, sofforazione o panra: parcli oscure
o limpide, alte o basse; rifugi segreti o case aperte. Pochi contrasti
sono:.pitl a colpo sicuro di quelli, facili o intensi, che vi-suno per-
messi se introducete una ragazza ingenva in un ambiente cupo,
un deliquente in una stanza di bambini, e via dicendo. Ci si po-
trebbe obbiettare che consimili emozioni. pud suggeritle anche Ia
« scenografia » teatrale, Ma; la differenza sostanziale tra « sceno-
grafia » ¢ « ambiente » & da ticercarsi nella limitazione-del quadrao,
posto {per comodo) che i giochi di luce teatrale possano « yecitarce »
quanto i valori plastici delt'illuminazione cinematografica. Limita-
zione del quadro: I'eterno rettahgolo - misura del mondo:

1 vafori espressivi dell’« ambiente » sono ancora melieplici, ¢ nop
semplicerente - « scenograficim, L'« ambiente » si muove! "E lo
spettatore si abitua al movimento dell’ambiente. £ innaturzle, &
purc artificio, & perfin surrealistico il movimento di macchina xi-
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gpetto all'ambiente, Ballano, se queste serve a nn’emozione, anche
le pareti dell’edificio pii solido. Tremanc come gelatina, ad es.,
se chi le-abita ¢ un vome paureso e sfasciato dal vizio.

E il movimento della cainera che crea sullo schermo it movimento
del materiale ambicntale. Ecco il buon uso dei fondi animati: cssi
permettonoe di sostenere T'nnitd plastica tra i moti dei personaggi,

della camera ¢ del’ambiente. Col sonoro, adcentuandosi la mobi-
lita della macchina da présa, le tappezzerie si sono messe & cam-

minare: ora gravi come ponderosi signori, ora aerce come tele di
ragno (Sternberg), ora intrise di luce maliziosa. Cosi il moto per-
petno essenziale al buon cinema ha perduto un poco della sna
rozza foga in senso continuativo (orizzontale, per dire, ango I'asse

della pellicola- o detlo schermo), ma quanto ha guadagnato in senso-

circolare:: velendo accennare che si svolge in s& come una trottola
fantastica,

Tutto vale, purché si raggiunga una perfetta unith tra tutti gli ele-
menti plastici. La posizione dell’attore fa parte dell’ambiente, per-
ché non ¢’¢ differenza tra la forma nella luce che 2 la figura umana
¢ Ta forma nella luce che & la colonna o altro elemento statico in
8¢, ma, come s§'& visto, oramai svincolato dalle leggi brutali della
gravitd e del peso. La superficie che compone Uinguadratura deve
essere totta sensibilizzata alla stessi tempperatura. La stanza da

letto di pELIRIO, durante la fuga in campagna deghi amanti, tra-.

suda umori e sapori altrettanto aspri e voluttuosi di quelli emanati
dal corpo nervoso di Michale Morgan distesa st letto. Quel letto,
quelle pareti, quelle cortine (quella luce), scottanc e sanno tutti
di donna. L'aula di scucla dell’ANGELO AZZURRD cra come una
proiezione m oggetti fisici dell’anima del professor Unrath, lo spo-
gliatoio di Lola-Lola, a chiudere gli occhi, si confondeva e si com-

penetrava con le sue pere « culottes n. Cosi, sul filo magico e im-

magmoso di csempi tanto pregnanti, il buen cinema ci insegna che
in ogni fotogramma s"hanno da risentire il caratlere, i toni predormi-
nanti del film; se in un film storico appare una pozzanghera, per
I'amor di Dio: che sia una pozzanghera in costume.

-L’ambiente dev’esserc un elemento che ¢i permette di chiarire il
nostro racconto per immagini, Cosi in un raccento letterario: pa-
role chiare e scelte bene (dove si vede I'identitd estetica tra parole
€ immagini: la « falsitd » delle une e delle atire, 1a dacarura par-
‘ticolare e « grammaticata » che il cinema deve dare at suo rac-
cotito, i suel periodi, le virgole e gli a capo).

H peso capressivo dell'ambiente & tanto, che noi riconosciamo

Lo spogliatoio 4 Lola-Lola, & chiudere gli veebd, 8i eonfondeva e si com-
penetrava eon le sue nere *culoties’
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Le mele ‘truceate’, i costimi, 1 ford, sssumono in Sternberg lorza rari &
quella della figurs umana

da esso, molto sovente, lo stile e la provenienza di un’opera. Ford
o Sternberg: il loro stile ¢ segnalato dall’ambiente, nel quale ' uo-
mo gioca un ruclo preponderante e drammatico (Ford), o agisce
come un segno di colore valido quanto tutti gli altri offerti daghi
oggethi « inanimati » (Sternberg). E [orse addirittura dagli am-
bienti di Clair che nasce gran parte dell'ultimo cinema francese.
Chi non vede la rispondenza ambientale tra 14 LUGLIO e ATRA
TRAGICA? Riprendendo certe invenzioni clairiane, variazioni sulle
vie ¢ le case di Parigi, Duvivier, Carné e tanti altri incominciaho
allora a partire sulle ali dei loro sogni realistici e folli,

Nel DON CHISCIOTYE ¢'8 una scena, quella di Sanche lanciate in
arfa, dove phi chiaramente che in ogui altra appaiono anche le
spoglic della natura (chi dice che sono inalterabili?), pini, cactus
e nuvole, rivestite in bel costume secentesco. SR
In Ttalia fovece I'ambiente non ha « niente da dire », salvo i rar
buoni esempi che tutti sanno. Sovente gli esterni non fanno che
« pittoresca » (rare eccezioni: VECCHIA GUARDIA e 1860, PICCOLO
MONDO ANTICO & UOMINI SUL FONDO), Sembra non si sia compreso

che 'esterno non ha espressione se non in un fantastico ed emo-

tivo rapporto con ['espressione del film intero (LA GRANDE 1LLU-
SION, TRAGEDIA DELLA MINIERA, LA BRTE HUMAINE).

L'exrore generale di cui ci lamentiamo riguardo al nostro cinema,
nasce da un'insufficiente comprensione dei compiti del regista. 1l
regista nen dirige Pattore soltante, dirige il fotogramma, dirige la
polvere, il vento, le berline e le colonne. La differenza tra il re-
gista e gli altri artish & ch'egli i serve degli stessi elementi di cui
Bomineddio. Ha il grave compito di mutare in finzione € in alla-
sione cose vere e palpabili. Passeggia per 1'Eden o per VInfernc.
Ma, in disaccordo col Creatore, egli crea solo nel momento in cui
falsa la realthd. 1l regista d’altronde, come tutti gli artisti, ricrea
coi mezzi de! suo mondo poetico quell’oscuro messaggio che il
Padre Eterno gli affido nel grembo materno. Ch'egli non si di-

‘menticht del « papponcine », essenxiale tra gli essenziali mezzl di
cui pud servirsi.

MARIO CHIARI o GIANNI PUCCINE

(1) Sia la scenografa d'interno che Uesterna. M, naturalmente, come in
pittura: s¢ tu porti un paesaggio tal quale esso & sullo schermo, non jso-
landone fantasticamente certi tratti o motivi, fallisci Lanalmente.

(2} Papponcino: parcla tecnica che indica ung specisle vernice di rivesti-
metilo per i telai i SCENG, i place usarc qussto # particolare » in qua-
Htd di « universale »,



L'USO di pubblicare le scenvgpiature & ab-
bastanza recente.. Soltanto dopo l'avvento
del soaoro, quando i soloni delf’estetica
compreséro che non si potevano ulterior-
mente sostencre le sottili distinzioni che. in-
tendevano differenziare il cinema dalle art,
1 cineasti presero a pubblicare la sceneggia-
tura di quelle opere ritenute migliori perché
restasserc come documento di uno stile e
di una forma narrativa quando la vita del
nastro di celluloide si fosse spenta. Al temnpi
del grande muto, specialmente in Italia, =i
pubblicarono talvolta, & vero, i racconti ci-
nematografici da cul erano statl tratti i film,
ma si trattd quasi sempre di stesure che in-
tendevano avere sapore letterario, ¢ la pub-
blicazione avveniva soltanto a scopo pub-
blicitario. Aszai diversa & la forma di pnb-
blicazione odierna che segue di gualche
mese l'uscita del film ¢ che ha il solo in-
tento di rendere di pubblica ragione lo sche-
ma grafico su cui i film ¢ stato cestruito,

Assal ¢i ha meravigliate percid imbatterci,

in un negozio di libri usat, nella sceneg-

giatura originale del wNavoreone di Abel
Gance, film muto del 1926, Il volume &
edilo da. Plon che 'ha pubblicato nel rgag,
in 110 escmplad di cui dicel fuori commer-
clo. I intitolato Napoleone wiste da Abel
Gance, epopea cinegrafica ed & illustrato
con. numerose fotografie di scena ed altret-
tant s gira. ’

A guattordici anni di distanza, questc vo-
tnme diviene un documente di rara impor-
tanza, sullo stile cinemaiografico. di un re-
gista che & stato giustamenle considerato
fra i pin tipici della sua epoca. Ma alire che

¥ina didasealia dal ‘Wapoleowme', in
dello scenario

la compattezza di un

per Gance, il documento ha valore, come
esponente, per tutte il tempo suo, ¢i for-
nisce ciod precist indizi sui sisterni in uso
per la realizzazione dei film maggior,

(Juel che inpanzt tutto cl ha interessato, &
Uenorme quantita di riferimenti storicl ¢ la
vastissima bibliogratia cui U'opera di Gance
fa capo. 11 regisla, che & anche 'antore def
copione, ha lavorato pute sui testi minori

di informazione, tentando di colmare le la-

cune . della persuasivity . del racconto con
delle spiegazioni logiche derivate da fonti
storiche. Da questo punto di vista, il lavoro
& stato addirittura scrupoloso: ogni quadroe,
ciog ogni cambiamento del teatro di azione,
porta in sé una accurata indagine storica
documentata da una bibliografia talvalta
rarissima. _ ' '

Ma a parte la meticolosith del metodo di pre-
parazione, colpisce la fluidith, intesa nei ter-
mini pii ortedossamente letterari, di questa
narrazione cinerpatografica. Alla lettura s
va avanti spediti, senza un intoppo, senza
che si avverta nulla di troppo tecnico nella
stesura. Abitnabmente si procede alla lettura
di simili documenti sostenuti soltanto dalla
curiositd 1 in questo

tornare in altra occasione ad una pin pro-.
fonda disamina.

Il fiim, almeno nel margine di sicurezza
che ci danno i nostri Ticordi, non era ecces-
sivamente lungo. Si aggirava, se-non er-

“riamo, sulle due ore di proiezione, circa un

‘terzo di pid di on nermale flm di oggl.
Stupisce percié apprendere che i totale delle
inquadrature & di 1672, un po’ meno di tre
volte del numero che basta ad un film odier-
no per essere gindicato di ritmo veloce.
Non ci & stato possibile rintracciare 11 me-
traggio csatlo del film ¢ petcid non abbia-
mo potuto stabilire un rapportc in métr,
ma facendo un rapporioe-orario otlenfame
pitt o meno ii seguente risultato. Tenuta
al massimo, la lunghezza oraria di Naro-
LEONE non poteva eccederc 1 135 minuti,
contro 1 g0 minuti che totalizzano 1 film
odierni, e le T700 inguadrature di Gance
contro le ottocento che rappresentano la
media (piuttosto oftimistica) del film d'oggi
¢l danno un rapporto matematico che pud
essere espresso nel modo seguente
1700 1 I35 = 12,50
800 : go ‘8,88

caso invece 1l proces-
$0 marrative per suc-
cessioni di immagini
& tanto omogeneo da
riuseire a raggiungerc

racconto nel sia com-
plelo sviluppo letfera-
rio. Sicché, esaminata
nel suo aspetto - nar-
rativo, la trattazione
non & fenomeno iso-
lato, che trova cspli-
cazione soltanto nella
traduzione cinemato-
grafica, ma diviene a-
spetto di una visione
poetica che poteva es-
sere svolta con iden-
tica ecfficacita da un
diverso  lnguaggio.
Per adoperare termi-
ni facilmente accessi-
bili, diremo che la
trattazione di Gance
¢ insieme film, bio-
grafia € romanzo.
Queste osservazioni
scaturiscono dall’ana-
lisi generale. L'anali-
si tecnica si presta a
molte deduziond, trop-
pe perché possano
trovare tutte posto in
un articolo, €i limi-
teremo percid ad an.
notare i fruthi di un
primo esame, saivo a
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Apprendiamo cieé che in NAPOLEONE, per
ogni minuto di prolezione, passavanc sulle
schermo vna media & 12,50 Inquadrature,
menite oggl ne passanc 8,88, Matcinatica-
menie, quindi, il ritmo del fitm sarebbe ral-
lentato, e anche se le cifre base, frutto di -
nostre induzieni, sone inesatte, il margine
¢ tale da non Jasciar dubbio sulla maggiore
velocita di ritmo del film muto.

" Perferionando Voperazione gia cnunciata,
pottiamo in cemparazione i due risnltati ot-
tenuti per ottencre nna media in centesimi,
e ciod: '

12,59 : 8,88 = 100 @ x,

che nelle sviluppo dell’operazioné sarebbe:

Vi risparmiamo tuito i} resto detle operazio-
ni e direme soltanto che la x cercata risalta
vguale a 70,53, rsultato che messo in rap-
porto al film Gance ugoale a 100, ol fa asse-
rire che la veloeitd di rilino del film mute
era i circail trenta per cento superiore a
quella del film sonoro odierno, Se ne po-
trebbe percid concludere essere il film di
oggi assai pitt statico; si dovrd dire invece
che il sonoro ha frasformato il lingnaggio
del cinematografo ¢ che ynindi un film che
che oggi ¢i appare veloce lo & realmente,
al 100 per 1oo, in rapporto ai suoi attnali
mezzi di espressione. Ma lo scherzo mate-
matico con cui vi abbiamo intrattenuti non
sard stato inutile poiché, dimosirando come
gli ingredienti del film siano cambiati, gid-
stifica la disorientata goffagine di cul danno
ad ogni film spettacolo taluni che erano con-
siderati artefict non maldestri del cinema
muto,

Ad alire considerazioni di qualche interesse
si presta osservazione delle didascalie, so-
prattutte sul modo in cul esse sono inserite
nel raccorrto. Discutendo di dialogo cinema-
tografico, & accaduto a molti di citare la di-

dascalia come prima forma di dialogo, &
~ dialogo essenziale, ciod limitato all'indispen-
_sabile chiarezza dell’azione. Dall'esame del-
le didascalie che Gance inseri nel suo film,
siamo costretti a formarci un’opinione in
certo senso contratia. Le didascalie non o
appaicno pif scltanto come dialogo essen-
ziale, ma addirittura come elementi visivi
del racconto, né pift né meno come I'ingua- -
dratura. _

Siamo tutti d’accordo che le frast assumono,
scritte, carattere di solenniti assai maggiore
di guanto npon ne abbiano detie. Verba
volant.,. non & un'aforisma, ma i frutte
di una secolare esperienza la guale inse-
gnava ai romani che, per quanto potessern
essere solenni le parole dette dal rostri, la
loro efficacia era sempre superata da quella
dei motti seolpiti sugli architravi. Forse la
solennita deila parola scritta si & andata
perdendd man mano che si acquistava fa-
cilitd nello scrivere, nello stampare, nel leg-
gere; la carta & assai spesso troppo leggera
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logo, ma assemevanc carattere dl

" proprin ingunadratura che potev .

volta effetto visive intercalato e talvolta, .
invece, logica conclusione di una seguenza
cmematugmhca

L’esame accurato di questc ]
insegnato poi come la retorica, scritta sia as-
sai dlverua da quella parlata, come sia
difficile cadere nol trito attraverso 1
stampate: sia pure éuIlo

che, scrit

col sne valore in se

sibilitd di a.ltczazmm df-tta

getta-alla volubilith & nna d

che pod renderla banale nppu_re tt:xrlbll-
mente efficace: il che & la «

Mol altrl insegnamenti potr-ﬂbbero nascere
dali’csame della sceneggiatura di Gance, ma
Vanalisi. ci porterebbe certamente troppo
lontano € ad una trattazione troppo volu-
minosa e forse inutile: non s farebbe che
ripetere molie cose sul film muto le guali
sono state gid dette.

TMBERTO DE FRANCISCIS

bel Gance nel ruclo di Baind-Inat Due earrelli a(loi)er&ti nella realizzaziona dal film ,
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| SEGRETI DEL COMICO

« TUTTO quello che muove il riso, esilara
T'animo e di piacere, né lascia che in quel
punto l'uemo si ricordi delle noiose tnole-
stie, delle quali 1a wvita nostra & piena ».
(Juando messer Bernardo Bibiena, secondo
ci' narra Baldassar Castiglione, pronunciave
queste parole, fra le dame ed i gentiluo-
mini della corte di Urbino, hon- eta -certo
in condizione di prevedere che, a distanza
di quattro secoli, ¥ nostra esperienza &
spettatori cinematografici avrebbe awvuto
modo di dare ad esse una conférma fra le

pit decise. Ché ore assolulamente felici, -

ore nelle quali nna sorta di pausa si instau-
rava nella nostra vitz fisica e nel nostro
travaglio spiritnzle ~- quasi dileguassero
le cure quotidiane ed i quotidiani impegni
— occupano nella memoria il posto di certi
film che avevano il potere di arrestare il
flusso della nostra  condingente  esistenza
nella conquista di un mondo pin fermo e
sicaro: wn mondo nel quale continnava a
sussistere, in tutta la-sna validith ed al-
tualith, quell’atteggiamento di incantato

stupore che, nelle ore comsuste, of accade
di pensare patrimonio irrimediabile di una

eth perduta. Di quella eth la quale a quan-
to la circonda suole guardare con occhi at-

tenti alla scoperta quotldm.na di segreti sem-

pre fausti e gioiosi.
Paesi dove la vita tornava a riselversi' in

una estrema facilith di dafi; dove i proble-.

mi che la nostra umanitd affronta a prezzo
dt lacrime e formenti trovavano una solu-
zione giusta e logica traversn event so-
stanziati di pura letizia; e il bene, nel suo
attuarsi, trionfava del male & della ottusity
umana con punizioni che non dolore desta-
vano, ma larghe risate o compiaciui sor-
risi. Giovani donne vi abitavano che, a ri-
cordarle, ci appaiono tutte vestite un pwo’
fuori meda; ingenue tutte, e dolci: fossero
figlie del proprietario di un emporig-bazar

o frequentatrici di sale dove un womo pic-

~colissimo e magro si allenava in compagnia
di muscolosi pugilatord; ovvero vendessero

fiori al cantone di un palazzo kberty: un
palazzo come se ne frovano in tutte le citta

.del mondo, con il giardinetlo, la cancellata,

¢ le cariatidi .11 due lati dell’i ingresso. An-
che 1 cattivi c’erano, in quei paesi: grossi
e barbuti, con gl occhi di fuoco, persegui-
tavano “le fanciule pit amabili e caste; o
capitavano, torvi e malvestii, in una da-
verna sotto il fiume, a dividersi il frutto di
un borseggio; altre volte arrivavano in
macching in un Porto notturno, torbido di
nebbia e di agguati, e ne ripartivano in

freila, dopo aver plantati in emisferi di

cemento i corpi di Stanlio e Ollio, che re-
stavano ad oscillare sull’orlo della banchi-
na, come pupazzi cinesi. Ma sempre scon-
fitti erano, I cattivi: una forta colpiva la
faccia del satiro grasso, mentre stava per
ghermire la vittima: colava lungo la bat-
ba, la panna, dal viso impiastricciato, e
andava a schizzare sul pancione enorme; un
eolpo di bottighia sulla nuca stordiva, F'uno
dopo Valtro, i malandrini, ed il loro bottine
passava nelle mani del vagabondo giusti-
ziere; mentre la polizia glungeva Iin tempo
per liberare gli asimmetrici dioscuri dalla
strana tortura che era stata loro inflitta.

Una sorta di Arcadia, erz quella: mondo
dolcemente arfificiale, senza pil alcuna
traccia delle « noiose molestic delle quali
In' vita nostra & piena », terra felice che
invano si cercherebbe sulle carte geografi-
che, ma esiste in un luogo della fantasia:
in quel lmogo dove ci conduceva ¢ sempre
¢l conduce, l'incantesimo dei film comici.
Film, questi, che posseggono in assai larga
misura quel potere liberatore, catartico che
il Castiglione ledava come proprio di tutto
quelle che muove il riso; ai motti ed alle
facezie egli aveva mente, né potcva pen-

o

- *¥reai dove ls vita tornava & risolversi in una eatrema facilith di dati,..?
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sare ad un mezzo espressivo valido i su-
perate ogni materiale resistenza nella crea-
zione di un universo governato. dallé sole
leggi che detta la fantasia creatrice,

Nei primi anni che anxlava scrivende i1 suo
Zibaldone, accadde a Giacomo Leopardi,
preoccupato di istituire wna distinzione fra
wil ridicolo degli antichi comici greci e la-
tini e gunello de’ modemi, massimamentc
francesi », di anticipare una definizione
che assai benc si pud riferire alla esscnza
del comico cincmatografico, come guello
che « esprime sempre & mette sotto gli oc-
chi un corpo di ridicolo »; che « empie di
rise b € « consiste in immagini, simititudi-
ni, paragoni, racconti, insomma cose Tidi- -
cole », ridicole di un ridicolo che « nasce..
molto daile operamom stesse che somo in-
trodott a fare i personaggi sulla scena »,
e, come tale, contiene « non Ppiccola sor-
gente di sale nclla pura azione ». Nells
pura azione . pare una definizione scaturifa

‘dalta pilt avveduta riflessione tecrica sulle

cose del cinematografo: il quale pud es-
sere ritenuto la espressione di una fantasia.
che da vita ordinata ¢ uwnitarfa, sccondo
nna idez generale, a fenomeni che risuol-
tano dispersi, particolard, frammentari rel-
la occasionalith del loro accadere reale; e
H ticostruisce, codesti fenomepi, in una fin-
zione che semhra coglierne la pift assoluta
immediatezza, nel tempo stesso che li ri-
scatta da quante pud limitare la loro ve-
rith . o gravare su di essa — per com-
potii in apparizione assolutamente ed esclu-
sivamente coerenle ad un orginario impe-
gno tragico o comico.

Che una signora grassa si metta a sedere
su di un sigaro acceso; che un uomo ingoi
un fischietto, e questo ghi st fermi nella tra-
chea, a sottolinearc con il proprio suono il
ritmo della respirazione; che un naso ven-
ga frullato in un frullino elettrico: fat
assai difficili, nella vita; ¢ implicano tanto
dolore fisico da disperderc ¢d annmilare
ognl eventuale suggestione al riso; pure es-

© sl appaiono, sullo schermo, come distaccad

€ dalle difficoltd pratiche da cui & limitata
la loro possibilith reale e dal potere tra-
gico che offuscherebbe ogni lore effettivo
attuarsi, Nella libertd della fantasia legi-
slatrice del propric mendo fisico e supera-
trice di ogni dalo pericoloso si dispiega la -
comicitd guale dimensione psichica che in
s¢ ha annullate futte le altre: allo stesso
modo che corpi e spazi risnltano pura esten-
sione, le reazioni dello spirito tisnltance qua-
li la visione, cosi come & stata ideata e
realizzata, intende suscitarle: diventano og-
getto di riso il naso frullate, 'uomo che ha
ingoiate il fischietto, la signora seduta sul
sigaro acceso.

E upa persona colpita sul cranio da un
mariello non essere umano esposto a gran-
de dolore (e farse a terribile morte) ap-
pare allo spettatore cinematografico: ma



individue che, in seguito ad un fatte di
.natura meccanica, viene a perdere ogni spi-
- ritnalith e trapassa ad assoluto antomati-
smo. 11 gesto del battere con il mariello pre-
suppone un oggetto coslituito da materia
“inerte: ove sia compiuto su di un uome,
tfiduce implicitamente questo alla situazio-
ne di quell’oggetto: rigidita, inerzia, mec-
canismo. Il pin illustre fra i teorici del
rico, se mal gli accadde di assistere alla
proiezione ¢i une frz i tanti film nei quali
trovate di codesto genere sono state impie-
gate, deve aver goduto, nel trovarsi di
fronte alla esplicita dimostrazione di uno
fra i punt fondameniali della sua conce-
zione; la qguale definisce i1 comico come
wuna articolazione visibilmente mecca-
nica degli avvenimentl. umani, conservante
Taspetio esterno della  verisimiglianza, e
cioé Vagilith apparente della vita » (i wol-
to inerte di Buster Keaton innestato sn di
un corpo dinamico e vibrante, la sua sta-
tica impassibiliti di fronte alle sitnazioni
piu sbalorditive o catastrofiche; la pura fi-
sicith di Harold Lloyd, nel tenere il com-
portamento passivo di una ruola da ingra-
naggio). : '

¢ Dove la persona altrui non pil ¢i com-
muove aggiunge Bergson — 'la sola-
mente pud cominciare la commedia n. E
quello che accade quande lobbietlive, nel
suo-semplificare e ridurre tntto alla sola di-
mensione che per esso sia valida, riscatta
una materiza in g€ dolorosa e la mette in
condizione di non rivolgersi pitt al nostro
cuore, ma al nostro cervello; unicamente
a questo, che gode per uno spettacolo di
cui il cuore avrebbe pena ed angoscia, (« In
una accolta di « intclligenze pure » proba-
bilmente non si piangerebbe pit, ma si ri-
derchbe forse ancora; laddove anime ve-
ramente sensibili, accordate all'unisono con
la. vita [e nelle quali ogni avvenimento si
prolungasse in risonanza sentimentale| non
conoscerebbero & non comprenderebbero il
riso »). Possiamo ritenere che sia virtin del
film comico avvicinare lo spettatore alla
condizione delle « intelligenze pure ».

Ma non é condizione lecita ad esseri uma-
ni, guella della « intelligenza pura »: il cuo-
re, giusto il detto volgare, vuole la sua par-
te; anche nel comieco, I gnale — onde sn-
perare eventuali ostaceli di ordine senti-
mentale — si appoggia sulla soddisfazione

di confuse esigenze morali; ché la degrada-’

ziohe dell’umane si realizza, di solito, nella
persona su cui si appuntano le avversioni,
il 0 meno consapevoli, di ogni spettatore :
il polizintto dai baffi ispidi e le grosse so-
pracciglia, deciso a ratturare Ridelini evaso
dal bagno penale; I'uomo muscoloso e bar-
bate che conlende al minuscolo pattinato-
re una dama con la gonna stretta alle ca-
viglie e lo sgwardo candido sotic it cap-
pello a campana; il nostromo usuraio con
gt occhi spiritatl ed 1 mustacchi spioventi,
che suole derubare e tartassare Laure! e
Hardy, marinari ingenuwi. Sempre forte &
costui, ed astuto: dove il sno antagonista &
sottile, fragile, tonto; allora, la smentita ad
ogni logica aspettazione: Ridolini sgnscia
tra le mani dello sgherro, riesce a dargli lo
sgambetto, fugge dope averlo colpito con
un calcio, massa di camame informe; il
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i..Ja statica impuesibilita di Buster Keaton di froute alle situszioni pit sbalorditive...”

« pattinatore » scompone il suo corpo nel-
la rigiditA di wn’arma da fuoco: e Favver

sarie, che sl & immobilizzato a pochi passi,”

crolla, pupazzo da tiro a segno, sotto sputi
che hanno dissclta ogni volgariti nel ritma
che li leva a simbolo di mitraglia; Stan Laa-
rel di fuoco nei peli del petto al proprio
inseguitore, il quale invoca i pompier;
tentre Oliver Hardy, con semplice natira-
lezza, spalma di colla il viso ad un marito
gelose, gl attacca uno scopine sul naso:
& questi, uomo dal volto energico, dal li-
neament duri e decisi, subisce, con la pas-
sivity delle cose. Ci ricordiamo defla defini-
zione data da un grande pensatore: il riso
nasce da una attesa che finisce subitamente
i nulla. .

In realth, lo spettatore & lrasportato in un
monde nel quale una logica terribilmente

rigorosa vige: una logica inesorabile nel suo
sviluppare un originario rovesciamento dei.

presupposti che, nel mondo noto alla no-
stra realtd, governane FPaccadere fisico ¢ le
sne ragioni ideali: Ridolini salta sulla stra-
da, incolume & sorridente, dal cornicione
di un grattacielo; Je scarpe di un negre si
mettono a ballare da sole, quando il loro
padrone fischietta un motive di jazz; Ba-

ster Keaton seguito da una vacca, da die- _

cl vacche, da centinala di vacche, da un
numere indefinibile di vacche, invade una
cittd di provincia; Harold Lioyd fugge, in-
seghito; 1'inseguitore, furibonde, urta con-
tro qualcune o qualche cosa, e diviene in-
seguito a sua volta; lo stesso accade 4l nuo-
vo insegnitore, e cosl sine alla catastrofe,
gino alla rivoluzione, sino al caos: una cau-
sa originariamente roeschina, traverso un
succedersi di combinazion! meccaniche, ha
scomvolto una strada, un quartiere, una cit-
th. Si pud, per questa via, arrivare sino
ad un determinismo. cansale che porta lo
spettatore nel cuore-stesso del sistema mee-
canico € lo mette in condizione di calcolare
e prevedere gli sviluppi dell’azione, come
si prevede e si caleola 11 funzionamento di
una macchina. :

Diventa partecipazione, codesta prescienza,
quando si tratta di eventi mon meccanici

ma volontari: il ibellegrfﬂo distratto ha ver-
sata la crema su di un cappello dure; il
delce giunge a tavola: noi prevediamo le
difficoltd in cui i imbaiterd chi si accinge
a dividerlo, lo stupore dei convitad, lo sgo-
mento dei padroni di casa; ¢ godiamo di
gioia maligna, mel pregustare la catastrofe
finale, In guesto cpisedio, ed in quello ana-
logo del gatto vivo servito sotto la cam-
pana che dovrebbe coprire un pollo arrosto,
una sorta &i complicitd i instaura fra lo
spetfatore ed § personaggio che, voluta-
mente o no, ha preparata la beffa. E si dis-
solve, nel senso di codesta complicith, i
diaframma che separava la platea dalle
schermo: una ideals unitd di azione viene
2 realizarsi, nel diverso grado in cui ad
essa collaborano attori e spettatori.

‘Sembra smentita, a questo punto, la defi-

nizione del riso come annullamenio & ona
attesa: cerlo, ¢i sentiamo autorizzati ad an-
noverare anche l'attesa. che sl appaga ta
le fonti det ridere. Si scopre, anzi, nella

!.ouni logiea inesorabile nel suo rovesciare i pre-
suppopti che governano s realth ordinaria...*
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struttura di ogni”film comico, una certa
successione ritmicamente ordinata, per cui
prcwsmm che sl annullano e sboccano nel-
1a’ propria negamone sono alternate con
previsioni che si attunano e godono di tale
loro attuarsi. Le differenze stiistiche di cui
ogni aricfice di film comici segna la propria
opera, quasi di imprenta - personale non ri-
ducibile alla generica affinith delle trovate
e degli espedienti narrativi, sono in gran
parte determinate dal diverso « terhpo »
che govermna 1l succedersi delle vicende e
delle situazioni. Taluni caratteri formali si
ritrovano nei film Jdi Ridolini come in pay
DAY © SHOULDER aRMS, <ome in quelli
nei quali agisce la coppia Laurel ¢ Hardy:
sostanzialmente' diversi, ogai wvolta, pur
nella identithd dei loro lermini astrattamente
enunciabili. E pasce da differenti strutture
ritmiche, codesta diversitd che rientra, per
la sua parte, nella determiinazione delle va-
rie fisionomie estetiche.

Ora & una velocitd di ritmo che istituisce
una azione comica interamente affidata ad
effetti di sorpresa e di stopore: pure dina-
mismo, successione estremamente rapida di
trovate, di lazzi, dt colpi di scena; & una
comicitd avventurosa e sbrigativa, definita,
in fondo, da valori di stretto meccanismo e,
come tali, meramente esterni: pure grande
consapevolezza del mezzo cinematografico,
nelle sue possibilith e nei suoi Hmiti, & pa-
lese in guesto appoggiarsi su risorse tutte
visive. L'assenza di un contenuto ideale
che vada oltre U'effetto psicologico tiene co-
desto tipo di comicith al di qua delf’arte:
ma ad csso rimane legata una esperienza
stilistica di grande rifievo, una lezione non
dimenticabile, un passo decise verso la ma-
turazione di una pura forma cinemato-
grafica.

Alire volte, il rovesciamento di questo lin-
guaggio in una prolungata e durevole sta-
ticith di riflessi & di reazioni; assoluto ral-
lentarsi di un meccanismo che trapassa ad
una certa sua razionalith: il gesto assurdo,
‘Ia sitnazione paradossale non pill nella loro
fuggevole rapiditd si giustificane, ma in un
meditato disobbedire alle esigenze dell’intel-
leito normale da parte di personaggi che

applicano una logica ed un gusto tutti in-
fantili ‘a casi e sitvazioni della vita ordina-
ria. Crk ¢ Crok, negozianti di articoli elet-
trici, rispondono con perfetta cortesia al
saluto del ladro che, durante una loro as-
senza {« Terniamo subito » era scritto sulla
poria} ha svaligiata la boltega caticando lo
merci su di un camion. Siamo tuttora nel
regne della farsa: la poesia & lontana, co-
me guella che esige’ la immissione di una
pit duratura significazionc umana nell’ef-
fimero gitoco dei buffoni. Ma leffetto & an-
cora una volta sicuramente conseguito: ché
risulta da espressioni -aderenti alle neces-
sitd  del digcorso (ﬁllélraal(lgraﬁct), cadesta
comicitda della lentezza, non meno che 1'al-
tra di cui abbiamo fatto discorso:” quella
che si potrebbe chiamare sintetica per il
suc innestare ¢ complicare casi ¢ sitnazioni;
mentre saremmo tentati di definire analifi-
ca questa che si affida alla scomposizione,
e quasi dissoluzione, di ogni avvenimento
in nna svagata e dJstrat'ta 1nd1f£ercn?a di
motivi.

Del comico cinematografico come &i un
« genere », con tutte le limitazioni esteti-
che che codesta valutazione mplica, ab-
biama parlato sino a questo punto: ma sa-
rebbe grave errore dedurre upa incapaciti
naturalé della comicith a trascendere gl
astratti confini del genere. I, la comicitd,
nna categoria strettamente psicologica: e
non vale, come tale, nei confronti delle pos-
sibilitx poetiche, né come limitazione né
come potemziamento. Accante ad operc co-

miche le quali,” per scarsith di valari este-

tied, rimangeno chinse entro i confini del ge-
nere, altre possono esisterne, e di fatto esi-
stono, nelle quali la comicitd, come puro
e immediate avvertimento di uro stato, tra-
passa in sentimento: e rivela una media-
zione e riflessione valide a scoprire ed illu-
minare i pilt riposti segreti della situazione
o vicenda di cui si & avvertita la risibilith.
Allora il genere ¢ effettivamente superaio,

i meramente comico diviene umoristico o

ironico: e le trovate oltrepassano la loro
natura meccanica’ per assurgere a compo-
nenti di un linguaggio poetico.

Linguaggio che pud essere segnato da una

+..la degraduzione dell’umano si realizza nella persona pu cui 8i appuntano le avversion: di ogni
spetiatore... "
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henevola e dnlgente solidaricta: siamo
all'umorismo, instauraziehe di un mondo
nel quale it capovolgimente degli ordini ter-
rersi o la trasposizione di questt su chiave
arbitrariamente fantastica concludono ad
una giustificazione di quegli ording pur nel-
le loro apparenze dolorose o malvage. Ap-

parenze che, nelle estreme dedunzioni, si ri-

solvono In conclusioni fclici: la bara di
ENTR'ACTE i apre € e esce un uomo vive'
T'epilogo inatteso vale a dissipare ogni sug-
gestione macabra dell’antefatto cd a legit-
timarne ogni apparenza sacrilega o irvive-

rente (il carro funebre tirato da cammelli;

le corone &i pasta dolce sbocconcellate ed
assaggdate dai componenti del cortec). L'ex
forzato di 4 WoUs 1A TIRRRTE chiude la sva
complicala avvenlura nella comunione di

un paesaggio idilliaco, dopo aver disperse
ai quattro venti le ricchezze maledcette. Piit

misarato & i riso che scaturisce da un at-

teggiamento umoristico di quanic non sia

quelle a cni induce il comico puro e sert-

plice, e piit cauto: ché T'umorismo, in

quanto conclude ad una ricompesizione di

equilibrio, .si affida tutte ad un linguaggio

sobrig, ad una fantasia serena e pacata: e

rifugge dai contrasti esasperati, dalle con-

traddizioni sottolineate con eccessivo im-

pegno.

Sui contrasti viclenti, sulle negazioni radi-

cali, sui capovolgimenti e gli accostamenti

in cui pit chiaro risulta’ il senso del con-

traddittorio, si appoggia invece Vironia:

modo di sentire mella sna essenza fragica

e dolorosa una comicith di cui si & stati av-

vertii. La contraddizione fa,nta.stlca che,

presa nel suoi fermini esteriori, muove il

miso, risulta, nella sua essenza, come rive-

lazicne di una tragiciti nen scindibile dal

nostro destino -di uomini: la ragazza ma-

lata aveva sognato tutte le bellezze e le
umane perfezioni nel suo benefattore; gua-

rita. si accorgerd della irreparabile miseria

esteriore di chi, avendo scoperta una lacri-

ma di contrariata delusione . dove cercava

un sormiso di amore riconoscente, si allon-

tana a passi rotti verso la sua triste avven-

tura. I menelli irridone e beffeggiano quel-

la figura che nega e smentisce le leggi della

wimanith fisica e jgnorane Tanima tormen-

tata che entro di essa si cela; allo stesso mo-

do che noi spettatori ridiamo di una vicen-

da o situazione che ¢i si palesa nella sua

comica esterforith, e non ci avvediamo del-

la somma di dolore, fisico o morale, che di

quella situazione costituisce l'anima, 1'es-

senza riposta.

Alla mera esteriorid si ferma il comico puro

¢ semplice: e rimane per questo i una

zona che non & ancora quella dell’arte:

dove umerismo e ironia, pure accettando i

dati stessi della comicita, li trasportanc sul

piano della poesia, e li illuminane della luce

che da questa s irradia. Ed opere ne rsnl-

tano le quali veramente ¢i inducono a con-

cedere guello a cui pare rluttassero Agato-

ne e Arnstofane, non ostante le argomenta-

zioni di Socrale uscite Jucide e sereno dalle

orge del Conuvife platonico: «che chi fa

commedie dee sapere anco fare tragedie, e

che chi & brave poeta tragico dev'essere al-

Tesi ICo n.
trest comico » ROSARIO ASSUNTO



LE VIE DELL ISPIRAZIONE :

KEL monde del pensiero totto & sempre incerto.
Ininite, ragivmate, polemizzate, credete di aver
scoparto PAmerica, & non & ancor spento 'eco
sollevato dalla vostra idea che gia viene & lon-
tano i clamore dell’idea contraria, Niente da
fare. Solo i} termpo & in grado di indicare certe
soluzioni, il tempo che, passando a distanza,
raccuglie il meglio defle cose e lo tramanda.

Sulla. questione delle recTprocity fra letieratnra
& cinematograio, molto si & ragionato o diverss
intelligenze han detto la loro, tanto che naa
conclusivne parrebbe implicita. Tnvece, prova-
levl a fare il punta: avrete un bellargomen-
tare, salterd sempre fuori qualcono a opp(jrru
altrettainte e non meno fondate obdemoni: le
gquali tutte un rispltato otterranno certamente:

di dsortentare i1 pobblico che legge e che wva-

al ciuema. Chi, per ésempin, sosteneva inflassi
di questo sulla letterutura, considerd definitivo
un articolo che Emidlio Ceechi publlicd su Ci-
aemid (Do H8a), in end tale tesi era appunto ri-
badita, Ma non meno soddisfatto doverte sen-
tirsi chi allinconiro negava dspondenze 'di sorta
tra l'una e l'altra tecnica, quando sull'aniore-
vole Bigneo ¢ Nero {n. 12, 76390 P. M. Pasi-
nettl afferind doversi ritenere puramente casuoale
ogn] somiglianza tra il narrare cluemstografico
v guello di certa letteratura, come Vamericana.
Morale: la questione & tutbora aperta, e Io ri-
marrd per un perzo. Fortuna che, in fondo, essa
non & d’importanza fondamentale per lo scher-
ma, Difatti: che taluni scrittori rivelino an’at-
titudine speomtanea a  fissare, dJiciamo visiva-
mente, le loro ispirazioni, non significa proprio
nulla. Ha un senso piuttosto rilevare Ferrore nel
quale comuncmente s cade: di fdcorrere, per
I'adattamente allo schermo, ad apere che pre-
senling valori visivi e ritmici tali da agevolare
Tadattamento medeéimo. S & di fronte al pid
groseo  tradimento effettuabile nel dguardi del
cipenitograto.

Sono intuitive le ragioni che inducono i cine-
matografari alla reerca del « facilmente tracdu-
cibile in film ». L'opera loro =ard, in sede rea-
lizzativa, oliremode facilitata, ed essi non do-
vranno lambiccarsi oltre il cervello per mutare
in impnagini lo sentto, Scoperco i) romanzo ta-
glialo in maniera adattabile, lu commedia cui
manca solo lagginnta degli esterni per essere
uno scenario bello ¢ fatto (almeno nell'idea di
quel cinematografari), resterd la [atica Jella cer-
atta del marteriale, quand’anche quesle non sia
gia sceltn, disposto ¢ legato secomcde una sin-
tasal prellamentic cincmatografiva — come ci-
pita. Resta a vedere che merito 5 debba atto-
buire ai pomi figuranti sulla pellicola quali an-
tori. 51 obictterd che dproduerre in immaging una
atmosfera, del persomaggl, delle situazioni, &
gia fare del cinema; ma non hasta. Fare del ci-
nema & cosa molio pii impegoabiva, Come la
pittara, la scultura, ecc., anche il cinema non
& arte, arte sono i film, come i quadri, le sta-
tue, ece. O meglio taluni Hlin, mancando i quali
non ha pil senso parlare i arte cinematografica,

Ed ¢ ovvio .che per arrivare alla realizzazione

di codeste opere mppresentative dolla sertima
arte, & pecessario  trasportare ispirazione nel
proprio mondo ¢ Jdi qui partire per giungere alle
sequenze d'immagini. Ma allora, come aon ri-
conoscere che ogni schema  prefissato al goale
il regista s'attenga non fa che sminoire il soo
merito artistico? ¢ che pin fedele eghi sary al
romuanzo O couunedia, mene farh npera d'arle?
Se mai sard Is scrittors ad aver fatto, a sun
mado ¢ magari genza sapetio, del cinema, al
regista essondo rimasto il cémpite d'interpretare
quanto di poetico era nel testo. Ma appuznta in
ciy & il tradimento: che il postico {osse ol
" testo, © che quella stossa puesia sta passala nel
film. MNoi vorremmo invece che un sotho movo,
derivante da nuceve matenale avente il marchiv
della pill genuina ispirazione cinematografica (il

cincmz ne ha pur fatte di tali scoperte) appa-

risse nells pellicala, e fosse un lirismo alirimenti

inesprimibile. Vedinmo, con wleund csempip di
convalidare il nnstro discorsa.
Nell'arteodo citato, Ceechi ricorda Ja battota ini-

wiale i Pylon, «la vetrina dallo zoceolo in-

gombro d; cotiandoli e stelle filaptf, ¢ dietro al

vetro 3 trionfate paio di stivali & gambaletto »,

¢ commenta: « I1 racconto si disteccs da guesta
mquadratura, guasi col movimenio d'unn mace
china da presa che accompagna l'attore. E quan-
do Jiggs, a pagiva due, 'uvbbicttive della mae-
china. puntata sulla schien:, entra in bottega
per Vacqguisto degli stivali, una quantith note-
vole di materia & gid immersa nella trama, pel
modo di quella presenlazione ambientale, di
guello acorcio di figare & d'oggetti.. ». Ma, vien
tutte di chiedersi, -di fronte a siffatta tracta-
lope seliettamente cinematogratica,, la settima
arte come tale che figura i fa? E si pensi che
il libro pullula d’esempi consimili, dai quali un
regista ditheilmente riuscirebbe, anche wolendo,
a- rifnggire.

T motive camevalesen & ripresn a pagina 63
o suggerisce un sistema assal pratico per otte-
nere Patmosfera necessaria al dramuma. o Silicd
da parle per evilare le pinme di carta e le ma-
schere pappagallesche d'ana compagnia d'uwomi-
ui ¢ denne che trasudavano whisky ¢ gin ¢ scom-
parvero lasciandosi dietro muechi di stelle flanti
calpestate che seotrevano come un roscello lun-
go 11 marciapiede rialzato...; scomparvero, la-
sclando il giornahsta solo per il momeoto ¢ ab-
bandonate presso uno dej tanii cavalletti di cui
era fiorita tutta la cittd, che reggeva le foto-
grafic dei piloti e degli apparecchi, ciascuna con
la sua dicitara ben chiara... #. Nom ¢'é che dirs:
perfnoe il sistema del cavalletti recanti le foto
com diciture ben chiare; che ¢ un mezzo molto
pralico per anoanciare una guantith di cose
senza spendere una parcla. (nanto il cinema s
gerva 'un tal sistema, non occorre dire.

A paging 58: «In quel punto, in uma vetrina
opaca ¢ piatta che gnardava di fanco vide ri-
flesga la propriz imumagine che camminava, ai
volti ¢ si fermd in modo che per un momenic

Sopra e 20tto: due hei ‘@i gira* dei ‘Promessl Spoai’
(fote Vaselli) ’




I'mnbra e Vimmagine riflessa st sovrapposero, o
si guardd fisse quasi vedesse ancora... dinanzi
a 3¢ il farsetto, la gonnella e 1 capelli pallidi
¢ incoli come quanto poche ore prima... ». In
cul i} romanziere & arrivato a suggerire niente-
mene che un espediente tecnizo avente pare oi-
ficacia muemonicz: lw sovompressione. A pa-
gina 285, infine: v Quando 1o stamze principale
comincid a riempirst goella sera, un ragaszzo no-
td il cestino della carta straccia rovesciato prosse
it tavalo del giornalista e una stupefacentie guarn-
tits di fogli selvaggiamente distrutti ¢ stracciati
chie tieopovane i pavimeosto intorno...ow Faulk-
nEr certn nou ¢ pensava, ma gquesto & gid cine-
matagrafo. Teacola 14, la stanza ingombra di
carta straccia, non occorre nesswne sforzo im-
maginative, la si vede benssimo. rquadraia an
po’ di shicco, la porta in fondo, per dewe entra
tutta la gente. Si capisce hene che con tali sug-
gerimenti lu futica del cinematografare & m:i.
nima. i
Ma snon basta ancora, Leggete la fuga dalla ba-
racca del negro protagowista di Luce dagustu,
detlo stesso Faylkger. Nel libro & guello un pas-
50 malto importante. Che lentezza, che gravith,
che peaantezza tremenda, fatale, come se la fuga
sia ormai gualeosa di insrrestabile, un segno del
destino che nessuna forra potrd pin fermare, 10h.
hene, di essa impotterdh mantenete sopratutto
la cadenza, non le azioni, 1 gesli, che polranio
anche ‘essece alirh Ma anche qui & evidente
che non faticherehbe gran che (intendo tatica -
poctica) guel cinématogratare che intrapremndesse
la realiczazione della scens -~ @ in verith oecor-
cerebbc molta faccia tosta a pretendere d'essere
consideratl artistt per aver cotoretato uma sc-
quenza su oz formidabile falsariga.
Ed ecco che, [rattanta, si & rimossa un'osser-
vazione: che di fronte al romanzo, o commedia
che sia, al cinemwtografaro si apre un bivio:
o riprodurle fedelmente badando ‘a ché nulia
vada perduto, ¢ non riprodurle affutto, ed al-
lora rddurre quel romanzo a semplics spunto e
s gquesto lavorare ignorands il volume; ma solo
_in quest’ultimo caso il risultato potrd essere pari
ol anche saperiore a quello del romanziere. Val-
ga cld per coloro che ritepgono un buomn film
ricavabile solv da un buon romanzo. E veru sem.-
mai il contrario. O piuttosto & wvero che basta

un noanulla, pusché ad ampliarlo, a svilepparie -

sia antentica fantasia. Sarcbhe sufliciente guar- .
darsi d'atturno ¢ prendere abbrivio da cid che
si vede. Qualcuno ha detto che | soggetti non
ginvenfano, si scoprono, ¢ forse & esatto. Ab-
bamo in meote due bambine poco mence che
decenni vestite di certi abitind rossi, la cariella
scolastics, sottobraccio, ferme dinanzi ad una
porta; abbiamo in mente i Joro occhi sgomenti
- perché nessuna vealva ad aprire, perché la casa
era vuata e nessuno s'era curato. di loro, Ci
fermammo 3 guardarle, allera, & ¢i venme di
pensare & un dramma per il cicematografo, E
rarpmentinmo un’alba livida in riva al mare,
tanti anni fa, Tl mare era calmo, seppure fre-
sco, dopo una notte infermale. Al malo approdd
una Dbarca tuila sconquassata, le wele a bean-
delli, gli alberi semi-divelti; ne disceserc due
uomiri e un ragazzo;, muti, solenni cammina-
vans, b tuit'e tre plangevano: bellissimo,

Del resto, anni or sono Longanesi ha scrittn:
« Yedo una donnpa vestita di ncro, con una apor-
ia in mana; rasenla il moro; sosta al crocevia;
si guarda all’inlorne, pol procede con passa si-
curo, 4 testa alta, come un granatiere. D tutte
te figure che animane la piazza, guesta donua &
la pitt vera, quella che meglio spicea sulle altre;
non cammina, marcia; gli antobus Ja rasentano,
ma lei va diritte, Dove andrd? E nna figura
notta, procisa; & la prima atirice della piazea:
sembra la statua della puerra, o la statua della
vendetta ¢ dell'inesorabile desrino. BPove wva?
Vorret che l'vbiettivo la seguizse & mi raccon-
tasse poi sullo schermo guello che o't nascosia
digtro questa figura df donna vestita di nero ».
E cosi. Fughe dell'ohhiettiva, che vuol poi dire
dell’ immagioazione & dell'intelligenza, dietro a
qucste immagini improvvise prive affatto di con-
sistenza; la consistenza verrebbe poi, ¢ sarebbe
tutta cinematografica, guceste ¢ importante,
Leggete sal Libro di Margrave quanto Clair dice
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a4 propositc del flm 11 FANTASMA GALANTE, trat-
to com’e noto-da ana novella che Korda Jesse
su Punch, Dice Clair: « Quando ho odito rac-
contare, per lu proma wvolta, 16 nucleo centrale
dal quale Sir Tristawr va in occidemte ? siato
trasformato in film, avrel persato impossibile
dirigere questo lavoro se non avessi provate una
istantanca simpaiia per 'idea . 81 badi: & stawo
sufficiente i) pucles cenfrale del racconto. E Joha
Ford ¢ Dadley Nichols non ricavarono forse sta-
cEooac, uno dei mighori Alm americani del
1030, da un racoomto pescafo in un wvecchio oa-
mere i Colliers? Tutto venne rifatto: 1 perso-
naggi ricreati, alted inventati, le avventure rese
pitt avwvincenti, svincolandosi il pit possibile
dalla novella, della gquale infine non rimase che
lo spanto, Ma i film tu ottimo. Osiamo dize
che fu otthing sopratutto per guesto.

Tale & — notortaments — il sistema americano.
Eppure, st dira, gli americani raramente ¢l am-
manniscono opere d'arte — ed ¢ vere. Ma sia-
ma d'avviso che it non sia dovulo a un erroze
del sistema, bensl a un errore mel sistemas in
quando ¢ raro il caszo ch'esst s'accingano al la-
voro dimentichi di quei dogmi finanziari che

GIULIANO DE' MEDICI, P14 DEI TOLOMEL, CAFI-
TAN TEMTESTA, ¢, WeENd, recénili, LA MASCHERA
nT FERRG ¢ OMBRE ROSSE, insSieme ad altr (itoli
del peneve, denofano indubbiaments d prevalere
di una speciale categonia di film sulle alire, ton-
to da delerminare wn vero e profriv oriento-
wento delle  produzionse. Esistono ragioni che

promuoveny gquesta preferenza, oppure & un casa .

che ssse 51 verifichi? Da porte del produtiore
fa questions pud esseve facilmente risolta: Infat-
ti i swecesso tributalo dal pubbiicd con waa.
servig continuitd ad wn determinato « ganere »
s nom & steto originarigmente i determinenis
della produzione, @ siéura garanzia per un au-
venire, pil 0 meko Hmitalo, s'intende, ¢ i pro-
duttore vi-sl abbandona cerlo di corvere wreno
rischi.che altrove: & quindi al tempo siesso cati-

se7ed effetto di un orieatamento dells produ-

zione: cit significa che wn yapporio tra cineme
e opinione pubblica esiste, ma non s pud dire
o a che punto questa inffuenza quello ¢ vice-
versg: del resio nmon & cosa nuota. Fullimo ten-
tative, per quanto vano, di stabilire esatiamente
tale vapporto risale al 19314, s¢ now shagliamo,
duta del referemdusm dell’ Iskituto di cooperazio-
ne tntelleifuale di Parvigi. .

Le vagioni inuvece che spingona i pubblico o
Preferive wn lipo pinttosto che un altro, somn
assaf pra complesse. Prima di qooennarle sevg
bene chiarive che se v'8 wng apparents confu-
stone df w generi » nei film che abblamo citato
— storict infalli aleum:, di gvventura oléri —
la confusione & stale volomiaria, perché per spie-
gare lg ragione del plawso, non sempre wnani-
we, st badf, ad. essi tributato, of riferiamo pii
sprocalamente allo spovito che Ii inforwa. a guad-
cose che ne & Uelemento basz pur comsenmiendo
sviluppi che I fanno inguadrare in cabegorie
taivolta diametratmente opposte: vogliamo dive
dell’avventura, o meglio dello spivilo avvenis-
roso che li anima. '

Il senso dell’ avventiuroso e del fantastico stanno
atle Dase della nalwrg wmang, Mo svlo poriicolari
mowenti dell’ esistenza individuale o collatiive ne
frovocano del wrilorRin PR o weng  intensi.
Guesti momenti, intimi psicolagici, sono & prodro-
mi a le risultanti di situaziont esterne che trasceh-
done Vindividuo e fanno parie dell avventurs
collettiva. Una wandfestazione colletlive fipion &
In gusrra: essa assorbe completamenie I emorxioni
individuali ¢ won lascia campo alle faniasia 'di
spastare. o meghio, soffoca le reazioni indime del-
Vindividuo come tale per farlo vibvare solo di
quelle riflesse della massa, Soltanto pochi hanno
in ¢ covde capuci di riswonare allo siesso wode
di guelle di wn popelo btero: essi sono { poeti &
gli evoi: ma Uvomo comune Ha bisogno ad un cer-
to punto di soddisfare anche la wsugn callule
epica, di ewmogioni che pli restituiscano sia pure

sonu il loro imperativo categorico, sicché ogai
trasfigurazione sard piottosto ligia 2 un contor-
mismo di marca industriale, che non a un goe-
nuino desiderio 43 bellezza. Epperd, qualora quei
criteri lvgserp — per cosl dire — meno impuori,
e savesse principabmenty 8 mira une desorusa
artisticita, i1 procedimentn suddetto, lasciande
all’artista sufficiente libertd, porterebbe & nsul-
Ladi indubbiamente pil clevati; o per lo meno 1
renderebbe  possibili, laddove nel casoe attuale
dell’America ¢id avviene in lnea di massima
quando ii regista prendd Ja mano al peodutiore.
Conclusione di guanto slamo wvenrar i qui di-
cendo — in wveritd un po’ arruffatamente — &
gquesta: che 1 conbatti tra letteratura come tonte
igpirativa e oinema dovreanen  essers casuali o
non consuetudinard, e che nel coso che essiosi
rendano util, alill alle scheomo, la posizicne di
questo di fronte all’opora letteraria doved es-
sere di -aszolula indipendenza, se non st vdols
che questarte venga conslkderata — come sta
#ia accadendo — un sempliee linguaggio cni ¢
negalo it calore deila famma dell’arte. -

G, V. MARINT

per poco I sue unitd, che lo imwettane mowna
afmosjera dove posse viverearche ariifictose-

mente n swn reeltd romgnticn. Tnudile o inop-

porvtund cercare quiTuna legge regolalvice del
rapporti, Aellarte ¢ nella letfevatura, fra le si-
tuasioni_esfirne » I'accentuwrsi di un fule biso-
g?:g_.,-'-DéI resto e wiviemo wng completoameinis

stiffictenie o jortirel del wmaleriale di anedise

Queste desiderio di vivere lo o« realtd ropianli-
i w, che in soslanzae & la definizione wmigliors
deli’ Avventura, ¥ warifesia in tanle fcoole co-
se. Nell'intevesse ad dsempio che in un docu-
wmentario proviamn pey la vicenda, cioé per lo
lenue imbastitura o wmeng » che regrpe wRo Se-
guenga 4 scane, interessantl, wa destinate o ri-
manere scerografia, o nelle véamoni omobive Si-
scitate dai raccontt di twiprese udacs, di voli ri-
schiosi, di Deffe riuscite, piit poienti che non
quelle di une natizia « collsttiva » wnche e dr
#on paragonabile impovtanza. I che sypeifica che
nel guadyo di un femomenv gquals la guerva, esi-
stono tutiavia sollili esigenze psicologiche che
Iwome soddisfa con pincere ¢ che forse dupo

tuito Paiutano o capive W feaomeno colletiive.

perché wmegliv, si identificeno alle programnratica
idea di esso, che & praconcetta ¢ che in jfondo
non pud essere muiala anche se 1 fewpi ¢ pli
sviluppi henno totabwente cambiato i fenomenn
stesso nefle swe modaelitda di espressione.

Se, come si fa delln poditica econowica, st fa-
cesse della  politica cimemalografice,  divemsno
che @i wostvi produttori now dovvebhe sfuggive,
e monr sfupge dajalti, quesio porticolare stalo
d'animo del pubblico, wma che hisogna tuttavie
anday canit sia nel mumevn che nella quadréd,
In questi mowmenti, proprio perché pid vive ¢

ta necessita di soddisfare wne esigenza spivituale,

{a sensibifitd si raffing ed i senmso cvitico & piy
pronto a cogliere le eventuali stonature fra I'um-
biente proietiatn e Uambente infermo che
pubbilice vorrahbe perfettamente aderenti.
Abbigne letto in guesie paging di un film in cui
Wi personaggl avevano intornn a {ore le cose
guali reagenti psicologici n: chbene, in film dt
ogni genere ¢ sopralulio i guelli stovici, avven-
turosi e fantusfici, ogwi personaggio e, pev asso,
ogni spettatore che we vive la breve ma eroice
vitn, ha bisogho it che mai di gueste condi-
sione, di guesto costante equilibvin fra i wvari
elewenti delle creazione,

Ora du wroi, s¢ il numevo di talf filse & vilevanta,
o gualild luscia spesso o desidevare, proprio pur
o deltberaia (vasowrataggine della comwpostezsa
psicologica che fa risullare una scarse aderenza
del personagiio all ambiente ¢ quends wia dehole
capacitd di trasferivsi nell’ animo dello spettatore.

FRANCESCO FORMOHSA



L’ISTANTANEA
¢ la forografia

POSA | istantanea: due indicazioni del wempe
csposizione del materiale sensibile folografive, due
termini teenici che in teoria non hanno un -
mile sircllamente hasato e che auche in pratwes
vengone malte volte a confondersi o o scam-
biarsi. Ma necll’uso normale queste due parole
hapuo acquistate un senso conlenulislico "ben
doterminato e contrastante, specialmente per chi
-conaidert ta folografia an fenomeno ativale e non
unn strascica dl unartte ottocentesca spentasi al
principio del NMovecento, Per uol, posa & eyui-
valente ad artificio, immobilita obbligata, falsi

ficazione della vealth, ricerca leziosa .del « guna-
dro », soggetto preparalo prima della prosa, sti-
lizzazione forzata, mentre istantanea ci sta ad
indicare luite il conlrario: fotografin viva, trutta
daliza realtd imimediata, espressiva e couclusiva
anche 3¢ scraplicemente documentaria, senza i-
cerca di formalizzozione. MNon jmporta pod, =c,
per ragioni paramente fecniche, i1 tempo della
presa olirepassa 1 limili dellistaotaues; osser-
viamo j visnltati indipendentemcnie dal processc
meccanico di presa ed accettiamo Vistantanes
anche se ortenuta con templs di o« posa » molios
lunghi.

Tnoanzi tulto Vistanlanca lavora sulla realld,
ohhiettivamente, con precisione e con esattezza;
sono banditi guindi con questa premessa tutti |
tentativi di renders I fotografin wna creazione a
s¢ stante, entativi che sl sono scmpre clzoltd 1o
« surrogati » defla pittura, talvolta pregevolis-
sifn] cume 1 ritratts di fine Ottocento, ma sem.
pre, piiy o mena,, prodotti artificiosi. Forse Pespe-
rimento pitl feconde della fotografa tendente ad
awnentare la propria awtonomis od i1 propric
valore di materia d’arte, & stato quello del foto-
mesaico o della foto-composizione: wvia guesta”
the non & pih rimasta chivga, wa che ha indicato
onestumente i campo della pubblicitd e del car-
tellone.

La realth donqoe ¢ la matcria prima & 1'istan-
tapes Ta pud niprodurre in due wodi ben digtinti;
o la fermma ¢ la consolida in una staticity che
comprende tutta la o durata » della realti e la
eternizea guindi in un approfondiments acuto
di aleumi suci particolari; oppure, nell’alternarsi
e o0l vincorrers; del diversi o sladi v, delle di-
verse « fasl o della realth, una ne sorprende e
valorieza, scoprende il valore di una linea Ogsa,
in un movimento che ai nostri‘occhl non. patreble
svelare altriment la bellezza delle sue successive
figure o [orsde  generatricl. Vediamo che anche
guest’oltima manifestazione dell’istantanea non
cerca di riprodurve # movimento! slamo smpre,
in gqualungue caso, di fronte ad un intervallo di
tempoe, ad una pausa, una stasi anche se brevis-
sima. E benché la lecpica della mracchinag [oko-
grafica sia tutta tesa ad una corsa verso la mae-
chima da presa cinemaiografica (che rapprosco-
terebbe il limite) sine a diventarc wna foto-mi-
tragliatrice, la finalith rcsta sempre ben diversa:

listanlanca, con lutta la 'sea rapidild, non voole
riuscire a catturare il movimento, ma vuole, o
vi riesce, presentare limmobilitd. 1l che & molto
Tﬁﬁjurtante.

Paiché 11 processn meccanico del cinematografo,
che riesce a riprodurre la realth non solo nelle
sue coordinate spariali figurative, ma anche se-
condo la tunzione tempo, riesce ciogd a riprodirre
il movimente come noi lo percepiamo con i nho-
stri sensi, pon ba, in guesto caso particolare,
alcun intcresse per nued, dato che non rinscirh
mai a créare alcuna puova forma, nessuna nuo-
va linea, sebbene con 'accelerazione o con il
rallentamento esso possa teoricamente avvicinar
si indefinitivamente ai limiti. Quello che invece
chiamiamo movimento in una fotogratia istanta-
nea & di tuit’aliro genere: caso mat sara l'idea,
Yimpressione del! movimentn. Sard una linea tesa
in guel determinato istante che ¢f suggerisce
istintivamente il moto: essa avra i mote come

energia petenziale, encrgia che eceiterd i nostri
sensi e la nostrn funtasia. £ listantanea oltic
al movimente pué fermare Bna Gudenza, un
ritma, pud sorprendere nn’espressione, non modo
&esgere, upa particolare disposizione, un certo
cuntenuto, In guesto senso & giusto ammettere
che pud esistere quindi, dope la malth sulle

quale ha agite, una. realth propriamente foto-

grafica, che in aloune mani pud anche valone-
zassi soite il segno di uno stile; ed in questo
senso riyulta pure logics le distinzone tra istan-
Lanea di movimento ed istantanea stalica.

L'istantanea per sua stessa natura risslta la
forma [olograhca pid adesente al gusio cod alia

sensibilith atfnale e la piti adatta alle condizioni

sociali e morali odierue; essa doeve risultare logis
camente ¢ogrenle con ambiente c¢he I'ha creata
e .che ha blsogno del suo servizio; sorvizio in
quanlo cssa deve nspondere ad una pratica fon-
zione d'utitith. Questa utilith della fotografia,
guesto annullamento di ognd sévrastruttura acca.
demics e letteraria, di ogni ariificio, di ogni sfu-
matura, questa qualith « astratts » dell’istanta-
nea da tutto qucl che non rappresenta un’imme-

dinta sincerity ed onestd di linguaggio, rende-

ancor pit aceenluato ¢ profonde it contrasto
tra lu fotografla istantanez, come noi l'intendia-
mo, ¢ tutta gquella concezivne della fotograla,
pumposa, superba, inutile, che si manifesta nel-
te cosi dette « mostre d’arre fotografica ». La

fotografia cosi incorniciata ed esposta con fini

tunto retorici, & morta e sepolta sotto velro
neli'annullamento di tutti quei caratieri che in-
vece poirelbern renderla indipendente: la foto-
grafia non puo essere fing a sé stessu.

Proprio aitraverso istantanea e le sue applica-
ziond pratiche, questo hen determinato’ gusto io-
tografico potrebbe sparive, ¢ lasclare il campo

libern a ben pih wiili ed impurtanti esperienze

a totti guei dilettanti
o prolcssionisti che
« espongemo »n. Analiz-
zate la funzione -del-
Vistantanea nel giorna-
fismo, nella fotogralia
d'atlvalith e di repor-
taggio, nell’illustrazio-
n;: censidemta come de-
corazione pura e som-
plice, nel documrento in-
teser nel senso pin gene-
rale, anche nel ritratlto,
non con finality pitto-
riche, ma con usigonze
comnmetciai o familiari
in funzione di un lavo-
ro o ¢4i un scntimento
gome il o ricordo », nct
campo della pubblicith,
come lingnaggio di sen-
sazioni immediatce, co-
me coniribuio efficacis-
simo alla nostra sensi-
bilitd ©vd al nostro sa-
pere, & constaterete co-
me Vistantancs in que-
sta, sua funzione di os.
sepvatrice  Tapidissima,
profonda ed ésatta del-
Ia realtd, superi il valo.
e streteo del docamen-
to oggettivo, per assu-
mere anche una funzio-
e critica. ¥ fronte al-
la realth di guello che
ci circonda, non sempre
si ¢ dei poeti o dei pit-
tori o degli architegti:
l'istantanea ¢l viene in
ajnto ed awments la no-
stra capacitd di visione
e di comprensions pro-

fonda ¢ precisa. Cosi interpretata, la {otngrafia
non potrd [orse essere mal © wagika o, né solle-
varsi nel o sogne s, ma proprio i gnesia sua
impotenza romantica ¢ metafigica, in questa sua
asclysione asshluta da un concelto csprosgioni-
stico, sta la doterminazions del suo carattere di
« servizia o importantissimnc reso allo spirive, al
gusto o alla cultura d'oggh, ¢ del sue strefto
legusae, ciudo ed attuale, con la vita pulsanic
in una continna trasformarions, sta la definizio-
ne della sua qualith di « dvclazione » (questo ©
forse i1 termine pit esateo} della realid di fronee
al nostro spirite. :

L'istanvance, rivelazione della realty

BALDD BANDINI

Bopra: iatantanes atatina (Almanacco Bompisni) - Botto: foto giornalistiea
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& Agli aspiranti artisti cinematografici, —— Rammentiamo o tuili guet
glovant che desidevanc intraprenders la currieva di atiov cinematoyrafici
e perferionarsi tn zssa, che nefla scuols di recilazione « Ermete Novelb »
divetia dal cov, Federico Pozzone (via Kiberi, 0, dietvo {o Mole dntonel-
fiana, nel {ocele delin 5. Fdodrasomatica 4. Mugegfy & wperto anche un
covse di preparazione speciale per Cinematografia nei giorni di marteds,
givvedt ¢ sebalo in oraro ¢ condizions de stebilivst indiwidualments, A
ricliesia, 51 ddnng awche Jepond g domicihio. Per tralielive vivolgers: al
Direttore che & réperibile nefla scuvla suddetiy nells sere di Iuredi, wer-
coledi ¢ venevdi dafl 20,30 glle 22,30, Essendoci nota la velentia e vico-
noseiube competenza dell syiwmi artista che dirige la scuola. noi seremu
bets di poter reclutare tn €ssa quer giopani & quelle signovine ohé, gvendo
dute buone prove di profitio, poiranno col nostro concorso tvovare coils-
camento welle Case cinepralografiche di Torino ¢ Juori. Agli abbunaii a
queste rivista ed & chivngue altve serd de wos pmmumio,' $i aceordano
speciali focilitazioni, percid chi desidere esseve raccosmandato potrd pre-
sentavsi alia nostra Dhrezione, vie Homa, 35 S Lorio. '

+ Dalla Svizzera. — L Zeit di Vienna racooghe in tre lungha coloane fe
risposte ad un referendusn circe 1'avvenire del clpematograte, Del risui-
tato complessive delle risposte ne dariva clie ol clnemerografo @ riservate
un grande avvenire. Fanne sisposto poeti, piitori, altovi, sclengiafi, pra-
fessord, Iefterati, eco. Riporiiomo ie wisposte pin intevessanii:

Bugen 1Y Albert dice chs ol cinematagrato si diverte vealmente, si scaglia
perd contry guelle scene drawantatiche che lasciona sensarioni hentalr
Peter Altemberg, f fine sorittore vieamese, notissime per le ua sdgace
colloborazione al Simplicissimus spezze con vivacitd una lencia in favore
del ciremalografe, scagliondo una focose invettive contro gli o stapidi »,
avyersi al cinematografo, dichigrandolo un grande faliore di collura.
La contessa va Dandissin (Monaco) veds nel cinematografo vispecchiglo
il caratiere del nostro fempo. la velocita di imparare... e di dimenticare,
G A de Caillavet. (Pavigl) scrive: o i cinematografe & i giovnale delin
vita woderng »,

Alfred Capus (Parigl) vede nel cinemuatogrofo wr mezzo di istruzione e
di aggradevole informazione, wma si dichicrg non amante delle scene dram-
matiche. ’

Glovgio Veydeau (Parigi): « i civentatografe vived pin di Matusalemme ».

* Dulla Germania, — La filin dell’ esploratore Amundsen. La spedizione
Anundsen fu registratu in 50 mila wmebri di pellicole. Dalla slessu pavtenza
del Fram comineig la sevie delle intevessantissime vedute. dd dAmundien
& pure riuscito di sorvirsi del cineinatografe fino alle pits avanaate regioni
del Pola sud. Quasts interessantissivia film perd non sard eseguila dn Fi-
#opa che verso la fine dell'anno coveents. Anrundsen infatti deve ancorp
terminare la reluzione della swa spedizione per intraprendere quindi ua
giro in Austratia, dopo di che presenievd lu film al pybblico.

% L'Esposizione di Vinczia. — Questa ben riuscits film delle Savoia flm
riproduce dal vero le feste per U'inaugurazione della X Esposizione &' Avte
e per il visorto campanile. Oltre alie solite vedute panoramiche lagunari
e dei diversi siti tncantevoli g Venesia, vi s gumive le rigoduyions as-
sai mitida e dettaglinta dell’ Esposivione in generale ¢ delle diverse sgle in
purticvlure, co lavori esposti dai singoli artisli, fra i quali prisneggiano
glt italiani. Eceo wna film che per Uattualitd e per intevssse delle sue ve-
dute fard rapidemente I givo di fubto i mondo, ) :

* Da un manifesting del cinema San Secondo in Torino. - AMORE 0’ AU-
TUNNG (movild - drammae del massimo interesse). « Givrno di visita al col-
legio, {l Visconte we g tvovare swa sovellu. La signova Rinaldi visita sua
nipote Roseita. La sorclle di Ruggero §incavica di consegnare I leliera
di Hosetia. Lo ziv di Ruggero conosce la Ringldi ¢ viene accetiato come
Preceliure del giovake Mouvizio, Ruggero s di dei versi da ricopiave e
Maurizio scopre che il professore ha wn'euiomobile. Come! II Visconle
precetiore di mio fighiol. . che sin mnawmorato di me?... Si, signova,
Vamore che m' ha fatto soito quaste vesti v, :

5 potrebbe essere pit chiar di cosi?

* Dalla Germanin. — Unr dottore tedesco, M. Euttner, ha itroveto wn
nuova disposilive che permetle di prendere ai vopgi X delle vedule cine-

ben preste le delizie del pubhiico.

% Dagli Stati Uniti. — 71 selebre inveniore Tomaso Bdison ha inaugu-
rate dn Orange (New fersey) il cinema scolastico, nella pin grande scuole
della eittd fosta a disposizione dal Municipio.

K Cinema estiva, Malgrado la guerra che gli vien mossa du ogni parie
(con armni pid o wmieno leali) i cinematografo continua la sua trionfale

CRONACHE DI 30 ANNI FA

malvgrafiche. la cireolazione e le contrezioni dello stomaco formeyanng’

warcia verse i Doninosy avwvenire che lo attende. Dopn i salont concarn
che st trasforiaceono o ciematografi, ora é le volle dei legtri I che
teatvif T teatro Balbo di Tovino, che he un passeto glovioso, che sd i
trionfi der nosten grdn{ij. wurlisti, eve we tempo condannalo, nei mest estivi,

o chiudere 1 battenti per viaprirll nell gutunno. Non cosi oral Trasforaato

f clnemns estivo, efdeffito di piante verdi ¢ jonlane, avieggiglo da ven-
tilatori sabato scurso ¢ statq aperto al puliblico che & accorsy musmerosis-
vizo ol rangirazione. Ablianty visitato # nuovo CNGRA ¢ RO PUSSTaNI
risparmiare wne parola di lode sincera alla 5. 4. Imiprese Tealvall che cou
todenole cura fia disposto ogm cosa pereld i pubblico debba trovarvisi o
tulto suo agio, E PRIONING HR HROUG SHOCESSD cinematografico, Cle cose ne
divannn gli esilavantt purilani che professuno peyr guests wuote arle whis
werg foldias Tutto cio che &, ¢ perché Jdeve essere, dice Schopenaner, o tuthi
gli sindli del mondo non convinceramny mai i pubblico ad ebhandonare
i} cinematografo che é ormai i swo spetiacole preferito.

NOTIZIE VARIE

* Lo diite Pasquali & €. contwmua ad ingrandive od awweniare la pro-
duzione, Un terzo grande lealro ste sorgends in wig auove oln & fab-
bricato in cosiruzione ¢ ¢id denola che gl affari vanno 2 goufis vele.
Ad majora. . : :

W Che sia vera? Da Milano ol comuntcano correve la Uoce che sbang per
arvivare capitali ¢ persunali eslert, per Uimplanto di wwa wuove grande
Manifativea Cinemalografica. Busta! basta! in ifalia non si sta maluccio
e guaiie o Case cinematografiche.

* Fornitore di scena (trovarobd) di compagnia primaria cOR BUREIOSO
ed elvgunie corredv scomico, & disposio ad enivgve e ung Case cinemato-
grafica. Offerte alla Diresione di questa vivista.

Jr 1 comm. Ermete Zacconi incomincevd ben presto ad esegwire per comlo
dell’ iteda Fitwr alewmy lavori cinewmatografici. La discrezione cf viete i
aggiungere altro, wa § nostyi letiovs st faranno gid wr'idea di cld che potrd
produrve arte squisita del pile grande nostro tragico,

* { giornali. guolidient viporlano 0 suwccesso straovdiwario che i signor
Feby Mari ottenne al suc debutio come prims attore della Compagnia di
Ting Di Lovengo al o Manzons n di Miano, Noi aggiungiamo le wostre
Pite sentite congratulagioni per Uolffo artista che appartenne fing ¢ po-
chi giovni fa alle Casa o Ambrosto Fim 0. :

(da *La rite ecinematografica’)

%k k

Dal fim ‘In fondo al baratro’ dells Pasquali e C., interpretato da Mary
Cleo Ts.rlarim, Alherto Capozki, Ubaldo Del Colls -
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PUEEOVLA ZMCISLOPEDIA

DOPPIA FIGURA

QUESTO trucco consiste net mostrare dne volte

la stessa persona nella medesima immagine, per

es.un uomd che accende a se stesso uun siga-
retta. {(uesie woene di sosia hanno 1a loro appls.
cuglome artistica in im com pekr’ STUDENT vou
rrar: i Graleei, 1.7170M0 CHI PERDETTE. La ME
morta di Fricdech Llemerar, porn neE carotve
Davivicr, pELITTD SENZa passioNE di [echt e
MacArthur). Lo stesso trucgo ¢ anche usaio g
un attore - recita doe parti {spesso mottc diffe-
reatil nello siesso filo, cloé net caso del doppio

mole. Bsenpi famosi: La mMASCHERA, in ol Ro o

niddl Colman prende il posto, pubblicamnente, di
un suo sosia alcoollzzalo, TUTTA B4 CITTA NE
FARLAD T.a MascHera by FERRD {Willlam Bakewell
nel hilm o3 i')mlgln.s del 192y ¢ Louis TTayward
el suo riaciments 1939 interpretano. §ornali
dei due gomelli); ROMANTICA AVVENTURA, TL PRI-
GIONIRRG DI ZENDA fIn22 e 1038 1L .CONGRESSO
51 OTYERTE, dove Willy Fritsch sostione conl
poraneamente’ la parte dello Zar e del sosia
che’ deve sostituirle durante le noinse cerimo-

i wihewli, 11 contrario si ha nell'uso dei cosid-

detid wdopm o, o peroes, nel Alm axsERIo
Lupmy, net ‘quale’ John Barrvroore. rifacova per-
fettmmente la maschera Jioun aliro attore che
mpersonsva un vecchio horaio, riuscendo  in
tal modo — grasie, dul resto, alla sua prodigicsa,
abilith nell'imitare gli’ ali,1 —- ud ubbindolare
la candida peliziz, : oo
Per ottenere Petleteo <della doppia figura, & ne-
cessarty servirsl dl un maschering che ricopra
altrrnativamende la parte destra e quelln sinistra
del totogramma. Possone wssere aduperati ma-
scherini antern: o maschering esternd: questi ul-
timi sona da preferivsi, porche I dug parli del
quadre restano separate da una linea pid sluma-
ta ¢ guindi gpeny tacilmente percepitile, Con
Taso del maschoring iotern:,, ogui errore nella
coincidenza delfle Hoer di separaziooe dei due
campl vieme scorto asswi tacilmente nellirova-
gine complessiva. Nelle pratice della presa i
queste doppic pasti, & Lenw aver caza Ji crearsi
ded pusti di riferimenie precisi della posizione
el soggetto, in ogni istante, in r.i:s,‘sc.uua dclle
prose parsicli,

Tale: trucwo sl Dasa, sull’e “:ptmrmm‘ mukipla df]
negative: glacché, wmediante | maschering, part
deld n(‘.gzltivo VETILMIN sﬂlr.r,osﬁivﬁ.nu-u*;{- Impres-

sionate da prese difftrentdi. Esegoita Ja prims

presa {ad os o nell'tmmagine gul moscrata, Ro-
blnson-gangsier], con la parts del nugative ri-
servali alle prese segucentr coperta dal masche
ving, Ja pellienla viene ravvella, ad obbictiive
thiwse, per mezzo della oonlromardial Sostifuilo
I mascherino con quelle eomplementare, sioose-
gue la aceonda esposizions roonsi vig)

CIAK

ftehiveto delia [witvice duura Clavi indicy (-
v Nervi] .

Edward G. Bobinson nel doppic ruolo del gan-
gator Mannion 2 dell’impisgato Jones

ELOL

Ystato un spcoesso quasi senza precedenti. 11 Post ha scritto: « 1 pidt grande Hp(,[ldu)l()
della stagione ». 1l Warld Telegram: « Buollissimo, pieno d’un umore muove e immagi-

“per wivszo wilione di doffari i swe grande -
storante. suonayovkese - Paul Mnd, stanco del-

inmitionaria, lascerd Hollywoud, Ha comperate

Gevrge Muephy, Lacille RBafl, Georpe (F firien,

Taenntr

"amercano. 5 ¢ prnsato al sud-americani come

tntt'altro che arretrati, ¢ i quali conoscono be-

ERNESTO VERGANI
da New Y or’k City

Maccro - Da Broadway: (eorge White, il famoeso produitore di
riviste (+ George White's Scandals », uno Panno}, inauguorera il
sun nuove spettacolo Scandali di mezzanotte, in uno dei maggiod
Lealri di Broadway. - H Circo Barnum, al Madison Square Garden,
- raccoglie ogni sera folld enorme, ¢, di ({)Il%i’gui_ll/a aceninuda in-
cassl 1naud1t1 Contiens 25.000 posti a sederd; I bigliéti costano 3 dollari e mezzo.

James Waiker, 'clegante ex-sindace di New York, il dandy celebrato, debutterd pros-
simamente nclla rivisla in preparazione a Broadway, Pins and Needles. - La bella
gente (The Beautiful People) & il titolo di nna nuova rivista diretta, scritta, musicata
¢ sovvenzionata da unc sconosciuto, un certo signor Saroyan {(nessuna parentela con
lo scrittore), che la critica ha _c]eﬁmto il « rivoluzionatore della rivista modema ». E

noso, originale e fresco spettacolo ». I News: « Consiglio tuiti di comprare un bighietto
per questo spetlacolo n. 11 Journal of America: « Uno spettacolo raro, amabile e incan-
tevole ». Il New York Tomes:  Stupefacente tivista, la migliore degli ultmi anni ».

Lya Ho!i\,’\voud, - Clandstte Colbevt ha ceduto

da vita di Hollyeoud, sié stabilito wel suo pa-
Inage ot New Vork e tormerd o Hollpmood. v
wn solo film all’anno -~ Buerbard Huitow, I wmul-

un palessu stupefacete o Riverside Drive, New-
York, del costo di wn mitione di dollari Una
coanmissions ha divomale alla stampa che i
wran pubbhco d Americy vuole giudicare dives.
tamente, medionte volazione, § meridd des e,
dei regisil, degli attori, degli serittoni e dei fec-
wici per i prewi grnuell dell' Accademia. Sew-
bra che § glidind d&f criticl, cwi ol si @ fimova
altenuti, nom persuadenc plenamenle, & st insi-
nua che wn cevto givo di decdws di wmigliade dy -
dolfuri wow siano esbvonel af goudizi slessi -
Foredd Lloyd ha prodotio wn fils sence pren-
duarci parle, per la prima volie in vile sua. Ed
& stafd un fluseo. A GIRL, 3 GUY AND A GOH, Hro:
dotto dalla Harold Lloyd Filw Corfovation,
divetta da Rwhard Wallace interprefetic da

plene di eone antenmoni, ben reciiato, splen-
diduments folografato; messun  swecesso., Due
stetle ¢ mezzo dafla oritica,

GUELLA NOTTE A ®ro. - La Fox @ partiia per pri-
ma nella crociata verso UAmerica del Sud ! co-
me tutti sdnno, gl Stati Uniti hauno istensih-
valo la propaganda in quei pacsi, ¢ il cinema
puon potéva mancare. Ba sentite inche modo
cafone o ignurante s'¢ risclio stavolta it pro-
Dlema. Don Ameche apre il il abbighalo con
ana luecicante divisa da ufficiale di maring,
coseniza nessuna ragione plausitdle incomincia
a cantare: « Dh popolo 4 Amcrica lating, ecco-
LA Jraitarvi la nostra ]'mf.cizr:\a. c.oopt:mz':[mv .
dice approssinativaineale la canzone, Tntorno,
racto con oo gravi parale del canta, {al-
leggiano sqnadroni di marinaie biondissinue, o
viene la steria, Un barope st reda, oon la
Hella moglie, 1 Rio por imopianiare una corpo-
razione telegrafica {cowe s6oin gquel pacse gl
alitanti conunicussero col tam tam]. 71 Barone
& i1 sosin pecfetto d'un attore di varietiy e digui
mille equivosi banali, Alice Faye & sua moglie,
Lk Amweche inde: rpr"ta 1 deppio rucls, Carmen
Mirascda non st stanca di ballare balli momo-
tomi. Lo musiche: o8 i tutto, perfino brani
i Verdi, Chopin, Wagner, che diventano mum-
e I dilm & & colari sgarginntissimi. Rappre-
sents la prima costosissima ¢ coloratissima fa-
tica per la conguista politica de] mercato sud-

& el negri bianchi. E ineredilile che s possano
igaorate a questo punto 1 caratteri di popoli

nissimo gli Stati Uniti. Morale della storia:
appona ginnto a Boonos Ajres, i1 film non &
stuto accettato dagli csercent! ¢ Locclato addi-
rittura dalla censura federale. -
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TIUEsS iU neologism, [)It‘hJIH('Jlt. americana, &

formpats dadbe coe parale o Farvasia o fdal teizn

recerte 1M animato w

thsneyy o

& pit.
ol W
Egso sta ad indicare nn nuove o alguanto com-
se0 sistema (i sonero,
wolta progcio in guesto
wista sireria:

lnge-

w Sound o che vanl dire suouo.

smpiegate per ko prima
FANTASLAL

mente tecnico, tale sisteana, dato ohe
lnplega una eglstoazions mallipta o colonne so.
nore Tadipendeatl,

precursere nella registrasions, implegata per 1l
film New-Tniversal Foo MEN a3D -4 GinL [Cewfs
alliene allor tule

strazious avesse i mira altri €copi.

MUNTIHE ¢ MAW FESRZZRY, Tl

Nela viproduzione del o Fantasound », si o usoe
. un coniplesse mulltp]n di registrasions ¢ i
gruppi di altoparlanti diversamente abicati, con
thspositivi ehe’ non mancano ¢ predecossori. Bi-
che. por quents riguarda
questi- altr dispositivi- non crano
fuse i laboratorio. invece
it primn csempio i oappli-
Lianruncio del nuovo

SURIE Perd TIeouesceTe
le upplicazini,
lalta

FANTASTA CostiEniecs

useiti menlre

cazlone cotemereiale.
ma cra stato gid dotn da gualehe témpo, enn-
alla pre-st-.‘n{a,zinnf- ded
stercobimico stwliare ¢ realizeato dai Bell Laho-
1 el dotr, H.
asseciati, presso la Caroegic Hall di New York

TUILNEMITIL I T e ST

Fleteher o el suoi

ratorien, il oy

urllaprile el rgqao.

Siodewve ks che, sebbwene 1 dae el com-

portine dhispositivi dl reglstrazion
moito analoghl,” pur tuttavia i
A differenss doll’altre, non & un sisioma
steresfonicy vero ¢ proprio, ma pluttosto nn si-

rifsrendu-

FATIE w 1anta-

soauful o,

sloqu (s o & concesss la parola) pseudcsstereo-
fonico. ' : '

Cias otiengone degli elfvio di
tilievo o prespetiiva acestics — Impropriameile
definiti come suoni  tridimensional tali
clfelll non some determinati atiraverso il prin-

w Fantasound » o2
mi

Ceipio femdmeatale dells steteolonia, benst con
combing-
wiomi i nwmeresi gruppi Qi a]tupdrl.nm, coma

ora verlreme,

tispesizion abbazlaoza  complizane o

11 sisteoe o Fantasound =, Cioforma la slaangn
dalla_eollahorazions

imlubhamente

Leciica armeriesns, & nato

i due persone comperenti  in
e i minsica o i cloenatografo:  Leopoldo
Stokowsli ¢ Walt Thsney. Quest'ultime pensava
the ctfitti nicraviglios arehhbero potuti otte-
nere dalla prospettiva acustics, mentre Stokow-
ski titeneva assoliiamente Jasaddisfacente la oroe-
s abitnale cdella
Caarity, ingegnere capo del Walt Disncey Pro-
ductions-Sound Depactmend, Lo ineacicato. Ji
e un sivlema che rispondesse wl desiderata
di Disuey o di Stokowski; ne & risultath appunto
il « Fanlasound », T cui costruzioue [u cscguita
dalla R.CLAL

[IF$3

Col puowve sistema, che B0 pud:considerare come

Ia riunione di up complesse df dispositivi indi-
prudenti, si possonc ovicnere diverst effetti so0-
aori, che peer chinrezea Al csposizione divideremn
in due gruppi od csamincremo separatamenic.

T sisteond atroall di registrazione, hanno limiti «i
froguenza superiore compresi (1a Goos ¢ goou cl-
cli per seconctd, ¢ un campo di variazione di vo-
Turne che va dai 35 al 50 decibel. Llintensiiy del
anorg oA fegistrare non pud dscendere al disotto
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“ilioun ocerro walom oltre

metiaggio

Lial panko <di .

slopule dhife abbin avuto wnn.

Sl

sisie-

‘coEA,

musica sinlonica. Willam ID.

_srparati e indipendenti.

FANTASOUY

il quale T grana della
pellicnka dueehibe Tuogos o v cocossivo rumore «i
fondo aulla riprodisione; come p GO i su-

.

perame nel sistemi arld arg variabile 1 valor mas-
sl per 1 qual,
pmte i registrazicoe raggiungono i hordd ester-
ni della colonaa, mentre in guell a deasitd va-
viabile i liniitt geomitrics del sistema precedente
corrigpondone guelti o
AEsima

can menbntaziene del oo, e

massima lrasparenza £
vpacitd. 12altra parte, la muosica ese-
gohia da una graode orchesten copre all'incirca

Tintesa gamuna delle audiotroquenze & ciog da
mentre’

40 14000 Cps. approssimalivalnents,
Vintensila si aggima dai 30 ai 110 db. al disopra
andibilith ». E chiaro gquindi
chie 1} volume reale di una grande orchestra vie-
ne per forzd ridotte allatlo della istruzione,
sicché ne Siswts wana evidente aiterazione degli

woanglia o

ceffetti di contrasto e di colore che la partitura

¢ Vinterpretazione del dirertore possono  dare.
Per ovvioe a tele inconveniente si ¢ ricorso a
quel processo ingugnose Jenarmingte o COMpres-
sioni: » et guono all'atio della . registrazione od
v egpansione » nella riproduzione, Questo proce-

dimento adettate dal Garity ocl sistoma Disney-.

R.C. AL, & identico, come principio, a guello adot-
tato dal dott.
Bell (Ja cul descrizione & comparsa uel n,
questa  sEessn {Ines “specinle circaito a
valvole clettroniche, detta appunto compeessare,

Fletoher ncl | sistema stercofonico
110 di
rivista.
intervien: con  Monzionamento anlomalicn a -i-
durre il volume di registrazione contcnrndole on-

tro 3 limiti ammessi, ogni gqualvolta detto vola-
tenderebhe a superare 3 limit stessi; gual-
per intenderci geossolanamente, Ji dnalogo
antomatico di volume che ormai
tuth conasconno. oggl generalmente applicato agli
apparechi radivricevitori per andizione privata.
Per la riproduzion: uil analogo circnite ma con
funzivnamento csatiamente opposte, detto espan-
014, al wolume della musica ripro-
dotia guell'esatio volume in db. che gliora slate
L'entrala i fun-
zione dell’vspansorc e la regolazione della sua
azione In pecetta cor-
risputidenza cou gquella
del compressore & co-
manddala da una appo-
site. colunna sonora (per
o i Adize] odiocon-
uollo o pilota, prepara-
ta contemporancamente
A quella sonora wera .
propria, sulla quale &
registrata  appunto la
azicne del compressore,
Per ottenere gli eflfettl

1T

al contrelio

rostituises:

soliratto uclla segisirasions.

acstici  pseado-sterco-
fomics, i swoni vengona
regisirali  pel o« Fanta-

soumel » noa su una so-

la, ma su tre colonne
stnre, muediante dispa.
gitivi  dl  registruziooe

Sono  quindi  irmpiegati
anche COMPTUEEON,
@ Ja liwo azione dovreh-
e wenire registrata da
tre codonne Jdi control-

Lre

la registea-
COMPIessone noil ¢
ma modulande ona corree

3o Ad eviture questa comphcazione,
zione delifazione 41 eiascan
faita dincttamenie,
altermats W irequenss delerinata o
mente costante, Tnotal mocdo, un
poita geacratore i tee frequensy distinge, & pos-
y sulla mede

rignrosa-

mecHante a-

ST PEISECELTU COILTU T PO T L T
sima coloans Vazione diversa e indipendente e
e compresseri, collegali ciascuns ad an pro-
prio modulatore.

1l controlle dei tre expanson medtiante guesta co.
Ionma onica siocffettia recuperando e oee distante
vegistrazioni i ocont ralto, risuitato che sioottiens
sopprimendo per merzo 0 adatet cicenifi-fileco
T tre frequenae. piloga,

La pelloola che reca le colonne sonone, 4 for

mato nomuale 35 ., dislinlag da guella che

-reca le immagind, porta donque quattro colonrne,

chiarantente visibili nella figura 2.
agle effetti musicall ehe i procedimento som-
mariamente deseritto conzenwe di olienere e che
arange guelll che parbicolammentc
al magstra Stokowskd, 11 « Fantasoand » accop-
pia quelli Fantastich saggerii da Disney o otte-
Fiprodusinne muliiple.
Umesti effettl consistonn soprathitto in sensazio-
i di moto delie sorgenti soncre, dt provenienza
dei suond dal di fnor della seena protettata oltre
e in certd casi ad-
s trovano gli
speclatord. Essi non sono ottenuti, come si &
acceunzlo, poer effetto di
goale st oidetdrming nei sislemt stercofonici.

INEErELET VLD

nuii con la registrazione o

fo schermo e davanti ad osso,
dirttura dull’ambiente stesso dove

una illusione acostica
hensi
meelinnte Vinstulluzione di tre grappi di altopar-
Jaatd dietro lo scherme — uno al ceatro, uno a
destra & une o sindstra — ¢ di numerosi altos
parlanti isolati pia piccoll distribaill add locale
stessn accupato dagll spettatori. T tre gruppi Qi
altoparianti
da quattra graudi pannelli comprendenti otlo
unith elettrodinamiche per la riproduzione delle
fregupenze basse ¢ ung troamba ccllulare con im-
boccatura speciale, alla gnale sono collegate gual-
o unitdy elettrodinamiche per Ja riproduzione
delle frequenze alte. Ogni gruppo compremic'
quindi 36 unitd. GH altoparlanti sopplemencar
distribuiti numers

principali sopo  costiteili ciascono

neila saja wvarlano di a s
conita delle dimensioni & dells caratteristiche acu-
stiche di questa, L'installazione del Broadway
Thedtre di New York_.comportava. doe groppi di
22 altoparfanti cluscuno, quella del Carthay Cir-

che i Los Angeles aveva un nwmnero miunore di

0 complesse-dei pannelli amplificatori pel *Fantascund’ (fig. 1)



altoparlanti, data la minore grandezza del locals
€ le differenti caratteristiche acustiche.
Come viene alimnentato questo enoTme noero di
altopartanti? Vesame del sistemna
dal lato registrazione. Come si & visto, VENOTIO
impiegate wre eolonne sonore indipendenti; la ri-
presa per altro & fatta con wn momern di colonne
ancora maggiore, che vieme poi rudotte a fre
con nn'operuzione di nussaggio analoga a guella
dei normali procedimenti. Per la registrazione
dell’orchestra del filin ranTasta vanne implegato
un procedimento gla studiato dat Sound Depirt-
ment della New Universal,
dell’ing. H. ;. Tasker, per lu sonorizzazione del
Ilm s00 MEN AND & GTRL, consistente nel regi-
strare separatamente gruppi diverst dell'orehe-
stra mediante complessi indipendenti & ripresa
scustica. T'apparrechio di rogistrazione | vacord}
€ un normale tipo R.C.A a raggi altravieleili,
con registrazione ad area variabile in Pashi-prull,
La waggior parte dei pouzi di waxTasia fu ri-
presa con otto dispositivi sormali. L'operasions
i missagyw di gueste registraziohi venmne faita
aggiungendo Veventuale canto, dialogo, partica-
lari effetti sonori, in modo da ottenere le e so.
praddele coloane somore in push-pull, allun-
cate in una wpposita pellicola. Te eolonne posi-
tive destinate alla ripreduzione hanne vna lae
gheeza doppia di guella normale, fatto consen-
titu dallo spazio disponibile sulla pellicola sepa-
rata, destinate micamente 2] snous; cssendo stan
impiegati per la  registrazione dispositivi  nnr-
mali, tale raddeppiamento & siato cseguita nel
processe di stampa del bositive
Sulls palticola Technicolor recante le iminagini,
lo spazio destizato alla normate colonna sonora
& oceupato da una colenna supplementare o to-
tale o, per cosl dire, nella quile per misura pre-
cauzionale si registra Vintero missaggio delle otto
colonne riprese separatamente, ossia nn ulterjore
missaggio dalle tre colonne Fantasound.
la riproduzicne della speciale pellicola a quat-
tre colonne sonmore ha richiesto naturalmente la
costrizione di una speciale testa sonora, otte-
nuta da una normale wnith R.C.A. pur rerecord.
ing, madificala ael dispesitiva  folo-ottico  di
scansione allo scopo di poter eseguire la lettura
contemporanea delle gquatiro colonne mediante
cquatiro  distinte  fotocelle. T1 sincrondsmo . col
proiettore ¢ ottenulo mediante un notore Sel
sy L'uscita di clascuna frto.olla, & collegata,
attraverso uno speciale atienuators intermedia-
tio, ad un propro preamplificatore; quesio &
cnllegato cun uno speciule amplificatore a resa
variabile (variable gain) che a sua volta con-
trolla un amplificatore-pilota della potenza  di
20 W Clascun amplificatore-pilota alimenta due
amplificatori di 66 W. clascuno collegati in pa-
rallelo. Ogni cirenito corrispundonte a wna
lonna sonoza dispone quindi di una potenza cal-
colata di 120 W, & stato tultavia riscontratg
pralicamente che l'impianto eseguito poreva in
realtd fornire zo0 W. per circuite con una distor-
sione inferiore al 2%, sicché la potenza tutale
effetriva disponibile, raggiungeva i Goo W.
Le tre coppie di amplificaiori sopraddetti ali-
mentane i Lre grappi principali di altopardanii;
I'alimentazione dei gruppi di altoparlanti sup-
plementari si fece —— ad es. nell’installazione
di New York — mediante altri due ampliicatori
da g0 W. collegati con i due amplificatori-piloti
controllanti i duc gruppi principali situati ai due
lati dellp sehermo.
La fig.
plificatori, ¢ la bg. 3 lu speciale testa sonura a
quattro cellule [otoeleitriche,

Riprendiamo

sutto la direzions

cO-

1 mostra 1] complesso dei pannelli am-

I maggior ostacnlo al-
1 diffusions da] o Fag-
izaouml » ¢ indubbia-
mente §osua camplica-
zione. 11 pregzo stesso,
anche una costri-
zione in sorie, regta sem-
pre  piuttoste  elevato:
i odirel inpisnt o Fane
tasound » che sta co--
strendn la RCA, su
installazicni  ambulants
per la  projezioie del
film FaNTasia, vengono
4 COstAre circa 30,000
dolla  elascuno,  Non
pare ¢he la Walt Di- —
snev Pradoeclicus inten.
da per ora Jistribuire
qnesta nuova produelo-
ac a taltl 1 docall do-
tati di mpisnti norma-
H — cosn possibile del
resto dato che, came

SO -

Bezione di colenns ao-
nora dalfilm 'Fantagia®

fig. 2)

La speecials testa sonora pel ‘Fantasonnd® (fig. 3)

& wvisto, il #Hlm reca una colonna

male —

SONOFA MOT-
ma s propone invecc di irasformarla
in nna specie di dvista porpelua della guale
ogni anno verrebbe eseguita una nuova ver-
sione, Frattanto ¢ annunciate la preparazione
di un quarte film a lungo metrapgio, vamei,
che sarh anch’esso realizzato col « Fantosound »,
Pur non essendo, nella forma nella quale & stato
realizzato, un sistema stereofonico, i1 « Fanta-
sound » comporta tutti i dispositivi oecorrenti
per poterlo diventarc, & non & improbabile che
finisca col diventarla, Cid consenlizebbe di nidur-
re nolevolmente leccessive numero di altopar-
lanti impicgati ¢ quelle dei dispasibivi connessi,
con conseguente riduzione del coste e guindi
maggiori possibilitd di Aiffusione.
Anche i normali impianti sonori, dalla iniziale
complessith, sono venuti man mano semplifican-
dosi, pur conscrvando, anzi gradvalmente miglio-
rando la gualith della produzione, grazie al con-
tinmo perfezionamento dei diversi élementi che
contribeiseono al misultato finale. & logico pre-
vedara che anche la nuova fecnica inlrodobla ool
« Fantasound » seguira un analogo processe di
evoluzions & di prrfezionamento.

GIOVANNI A, NESCI

FEDERICO 8. BASSOLI
{Reparto fonieo 8. A, F.4)

poTta guativo ecolonne

ILVOLTO DEL CINEMA

€1 si pud rellegrare; anche da noi va facendosi
e omesis, cresee e s'irrobustisce ana letteratura ci-
nematografica, puonto esteinporanea. ben prepa-
rata anzi, spesso colta addirittura ¢ sempre te-
stimoniante unr chisro wmequivocabile accosta-
mento di alacrl spiriid all’ancor tanto histruttats
settima  arte. Quandoe guest’arte avrd ancora
ingrossalo le {le operanti di s pazienti, avve-
duti, destsi illostratori, chiarificatori cd in ultima
analisi stndiosi costruttori di an’esictica ben de.
finita, cssa avrd piani e distesi totti gh elementi
di un’etica inecantroverstibile (clod la glustifica-
ziome della sua esizionza sul Hvello delle arti}

Il walto del simewna, secomdo qoantn abhbiamo ri-
levalo pili sopra, giunge appunio a ridusso i
zltre pubblicaziuni votate al cinema. Deve rite-
nersi nno sforzo cliarificatore di vatl e precist
suai aspetti & problemi, svolto con un'nnity fon-
damentate d'idee ¢.d’intenti da un gruppo di
cultori della cosiddetts « stampa specializzata »,
anche se quaiche nmome fra essi potra misultare
muavo o ‘quasi. I Hbro taggiunge, in Hies &
massima, un hvello lodevele.

Cupitoli esancienti somo senz’alvro quello su La
tecnica di Renato May ¢ quello su Le vegie i
Enrico Basari; une Sintesi storica del cinema di
Cancssa rlesce utile anche per la pratica goida
sinottica messa a compendio in fondo al volume:
ma soprattutto chiaramente itnpostaia e risalta,
naturalimenle con Intslligents soggettivity pur
fra continni riferiment!, ¢ la guestione di Este-
tira cinemafografica che apre 1 libro, trattata
da Diego Fabbri. Anzitutto 'urgenza e Uinevi-
labilith &i wna teoria estetica & ribattuta con
molta convinzione dal Fubbri che [a nello stesso
tempo il suo atte di fede al cinema: « Eppurc,
se si vucle parlare, con qualche barhune di spe-
ramza di essere intesi, di questa forma indubbia-
mente nuuva & sconcertante di pspressione guaal’é
il cinema, nccorre teorizzare », cercare cingd « di
fissare 1 termini in qualche mode universali e per
lo meno generalizzabill che giustihcann artistica-
mente I'ssistenza e il dirftto alla wvita, vale a
dire l'autonomia, di questo nuove mondo » E
molto giuste ci & sembrata, quasi subitv dupo
andanda avanti nella Iettura, la mdivazione che
del cinema vien data come ricchissima e compo-
sita. espressione d'arte, in quanto ambisceldarc
una adegnata soddisfazione ufl’esigenza primar-
diale dello spiritc amano « di esprimersi total-
mente in una sola opera che — fondendole —
imprima un equilibric infimo alla pluralith di
forme com cul uno siesso spitito & una stessa
fanlasia vedono e trasfigurano i sentimenti della
natura & dell'nomo. In allre parcle, un’opera a
cmi concoITano poesia e musica, pittnra € scol-
tura, architettura ¢ danza annullate come sin-
gole arti ma tutre concorreati, ognuma con Yap-
porto del propr mezzl cspressivi, alla creazicne
di un unico, fondamentale, universale . motive
darte ». It Fabbri riprende poi nno ad wao i
temi pia dibattatl di estetica rinematografica,
denuncia lincarmente lo sua posizionc e giunge
a conclusioni sempre interossantl, per eserupio M
dove inaiste sul senso @i intima gerarchia dei
mezzi di espressione  cinemutografics, e capo
dei guali ha pur sempre da rimanere il sno mez-
zo primitive: Uimmagine; od anche la dove,
dopo essersl soffermato sulle possibilith teashigo-
ratrict della narrazione cinematografica che © la
trasposizione detla cronaca su un plano di poesia-
arte, afferma pii esplicitamente che la o sublima-
zione della cronaca nella pamrazione poetica deve
operars essenzialmente nell’Ambito delle imma-
gini ». Fabbri ¢ con Eisenstein per Vimportanza
relativa da darst alla scemeggiatura ¢ quella de-
finitiva al montaggio, come atto veramente crei-
tivo defl’opera cinematografica in quanto intui-
zione di un ritmo narrative peculiare ad ogni
apera,

[ wolts del Cinema di Basath, Conoesa, Thili, Covi,
Fabbri, Gedda, Tagzaring, Ma}, Meneghini, Facca-
goini, Editrice A.V.E., Romu. L, 23. 235 illustrazioni.

. F, LUZI
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FILM DI QUESTI GIORNI

%% ECCELLENTE A3y BUONO

%% MEDIOCRE ¥ SBAGLIATO

* %k IL SO6NO DI TUTTI

liakia - Produzione ¢ disiribuzione. Manderfilm - Re-
gha: Oreste Blancoli can L, Kish - frettore di prod.:
Lesegi Geacssi - Soggetto: Oveste Biawcoli - Scemeggia-
tura: Q. Biancoli, Akos Tolnay - Scewografia: .‘ﬂfrea’o
Mentori - Operatore: Renato Det Frate - Fonico: Masio
Briuccr - Interpreti: Eduardo e Peppinn De Filippo,
Dina Galls, Pocla Borboni, Gino Cerv, Luistellu Be.
g.-’ul, Germana Packiers, Carlo Romano, Framco Coop,
Avistide Bagheti, Cesco Basegpio, Roberto Villa, Lia
Murini, Roberto Cardelline,

Cou una distribuzione che pilt o meno abbruc-
cid una discreta percentusle degh artori italiang
attualmente snlla piazea, con uwo titolo tantn
invitante, e sopratutro con tanto allracnti foto-
grafie pubblicituric del piccolo Roberta  Car-
delling, « il pid piccolo attore delle mostra cine-
matografia », con{esstume che i eravumo attesi
di pifs. L socNo DF TUTIL infathi poteva, oo
un briciclo, proprio un briciole di pit di attenta
coordinazione, ruggiungere effetti assai maggior
di quelii che non abbia toccate, e comvincere
molle di pia, Mentre i pregl maggion sono tutti
riposti nella esutta, spigliata ¢ buona recita-
2ione di tutti, diclame tuttl | protagenisti del
film, i difetti pit rzilevanti sono quelli che de-
rivanc dalla delwolezza del soggetto e dalla su-
perficialith della sceneggiatura. Di quelln che
pUteva essere un organico fatto, con la sus uma-
nita, con il suv sapodre di storia intera e co-
struita, si & fatto invece bna sequela di hozzetii
cinematografici su un uwnicod tema. con la cura
perd mon i fare del tema il nucleo centrale, ta
necessitdh drammatica, ma di dar modo ai wari
interpreti di csibirsi attraverse 11 pretesto nelle
lore nermali e abituali destrezze.

Starno cosh arrivatl come ad un s varieth » di
personaggt conoscinti che commuovene, fanno
ridere, -divertono, non in hase alla storia del
film, ma. in virtn dei loro ormai noti olfichd o del
lora gesti carl ormai al nosiro pubblico.

A parte queste considerazioni, che ci VOOETI
in ogni caso suggedte dal desidedio di wveder
serapre far meglio fa nostra cinematografia, Ti-
CONOSCIAIMN & IL SGGNO DT TUTT U merito i
aver saputn muovers con  sapiente  destrez-
za uno dei complessi pift disparati ¢ vari di
recitazione che mai siano apparsi rel cinema Ia-
Tano, e Paltro di aver creaio uno spettacolo che
sa. divertire ¢ che filza finido e senza inciampi
fino alla’ sua conclusione, La regia di Biancoli
con Laslo Kish & qnells che ha sapnto egregia-
meote regpere e fila di tanto complesso ¢ vario
reperforio di attori, di figure, di caratterizea-
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ziond. D fronte ad an soggelto in moltd punti
manchevole, ha saputo con finesza gupplire con
abili sfumature ¢ von ben indovinate sitnazioni
tutre fatle di boprevisti. Peccato che ogni pro-
tagonista non st elevi dal tone di caraticrista
¢ il film wanchi in an cerio senso di attori pur
avendane tanii a portats di mnano.

%% % RAGAZZE SPERDUTE

(Mz's:i-n}% dagghtersy - U.8.A. - Produsione: Calum-

bra - Disgeifiezione: A.C.-Ewropy Film - Regiz: €,

C. Colemun jr. - Soggelte: Michael L. Stmmons,

George Bricker - Operutore, Henry Frewlich - Comm.

mus.: M, W, Stodefi - Intevpreti: Richard drien, Ro-

chelle Huvon, Muvian Marsh, fsabel Jewell, Edward
Raquelln, Dick Wessel.

La fioritura piittosto abbondante di (lin amen-
vani di questo tipo indica chiaramente che la
base essenzinle della formwula i oltre-uceanco sta
nclla novith di woa idea. La struttors tecnica, la
distribuzione degli aitori, Ta caratterizzazions di
tutti i personagyi, sono perennemente le mede-
sime come 3 medesimo ¢ 1 filmo, 1 monlaggio,
ta ansatura di drammaticitd delle scene. Se do-
voessima [are un diagramma per fissare la percen-
tuale di questa formula, esso risulterebbe il me-
desimo per alineno il settanta per cento di que-
ste pellicole, ma una cosa varerebbe costante-
mente: lidea-base, la trovata-chisve, ¥ questa
semza. dubbio nna impostazione di lavoro a base
del tutte pratica ¢ industriale, e tale in ogni
caso da poter venir renlizzata laddove esista un
impianto produttive capace di adattarsi con la
precigione di un ingranaggio alla nascita di qua-
lungue schema, ma & ana impostazinne che di
i suoi fruthh ¢ conduce gempre a guel medio sac-
cuaso che & gia una garansia commerciale di vita,
Anche in wacazze sPERDUTE Uingranaggio ha fun-
zionalo a pennello, 1 fatti cinematograficamente
egaminati non fanno una grinza, si anodano alla
veloeild permessa dalla legge americana o sal-
tano a pie’ pari gl estacoli del paradosso e della
inverosimiglianza con la legguorezsu di clu sa che
dopo tutto ba ragione. C'% perd un pericolo che
quesato sisiema nop ha previsto e che lentaments
si para dinanzi a questi film, ostacolo questo che
non siopud saltarc: la monotonia « della solita
novitd », quella che in allri tempt fu Ja mono-
tonia della « americanata ». 1Man plano anche
attéri fino a poce fa nconoscibilissiod, anzi iu-
dividuati, cadono nelly anonimily df un comune
denominatore ¢ findscono lentamente per uscire
dul nostre ricorde, dalle nostre menil, Come &

il caso di Marian Marsh, protagosista 4i primo
plaue i questo Hlin ol a stento abbiamo nal-
lageiain nel pensiera a gquella che lavoré con
John Barcgmore in SVENGALL ¢ nel DIAVOLO SCIAN-
cato, & con Trenker nel rusnivor PrRODIGES; come
¢ il caso di Richard Arden, prima fgura del
fitm, il cui nome fu uo tempo legato a fim e a
regie di classe, ¢ comparve in cartellone accante
a guello d&i Gury Cooper. )

%% % NOTTE DI FORTUNA

Irelin - Produsione:. Atesis - Distribagione: 101, -
Regiar Raglaclle Mutarazzs - Direttore df prod.: Icilio

- Sterfing - Scemeggiain: R, Matarasyo, Martani, Ric-

carde Frede - Scemograffi: Ros - Operatore: Vuclev

Vich .- Musica: Dan Cadar - Iniergreti: Peppine De

Filippe, Leda Glovia, Vera Bergman, Guido Noteri,
Gorefly Gori, Glinto Cricting,

La trowadi 1 gussto il che & aatucalments
poggiate fn tutto e per tntto snlia fluida vena di
Peppino De Filippo, & un'idea che ha senza dub-
biu dei pregi. Quello soprattntto di lasciure alta
mimica e alla espressivith del protagomista il
maggior campo poasibile & azione. ) :

A nostro avviso, & questaTa migliore cecilazione
che lo schermio abbia dato del fortunato attore.
In questa storia Peppino De Filippo ha creato
una figura che ancora non era stats sfruthaes,
come negli altri suol ftm, dal sue abituale tea-
tro, e sopratuttoc una figura che =i giova, nel
suo presentarsi al pubblico, di clementi esclusi-
vamente clnematoprafied.

T.a parte mighiore del film & gquella che sl svolge
wel Casing di San Heme, dove gl alti & bassi
delle emozioni del protagonisty sono slatd can
riconascibilissima hravara racconfati attraverso
soene cinematugraficamente perfetie.

Anche ghoaltri che collaborann con De Iilippo
& questo lavorn hanno egreglaments Cumpreso
le loro parti, ¢ nclla distribuzivne s1 & tenuto
giusto limite al movimenti di claseuno nell’oc-
bita comica del protagonista.

T motivi veristici della prima parte del film o
gli accenni sempre funzionali di un colore locale
italiane dimostranc netla regia una intclligenza
¢ un sapiente semso di pittura. Vorremmo che
pitt spesso it cinema italiann sapesse vedere in
iznil angeli del nnstro Paese ls ricchezza di sce-
nari che la natura ci ha dato. Riccherza di sce-
nuri che scnea cadere nella esagerarzione della
ausbea ludstica, mettono a giusto froco perso-
naggi, raccoutl ¢ cose lipicamente italiune,

E dunque guesto un film che, pur non volendo
altrepassare i confini di una allegra commedia,
sa divertire e nello stesso tempo indicase le fonri
alle quali wua fterm produxione potrebbe ispi-
rarsi.

%% L'ACCUSATO DI NORIMBERGA

(Das Unsterbliche Hevz) - Germania - Produsione:
Tobic - Digtribrzione: Titanus - Regio: Velt Halon -
Soggettn: Veit Harlen ¢ Werner Eplintis, du wna
comnicdia di Walter Harlan - Scemeppiattva: Ven
Hartan ¢ Werner Eplinine - Sccmografic: Warm ¢
Mastias - Operatore: Bruno Mondi - Comm. mns..
Alois Melichar - Musiche: Joh. Seb. Buch - Fopico
Emil Specht - Montaggio: Marigune Behr - Imterpreti;
Heinrich (eorge, Kristing Sédevbaum, Panl Wegener,
Fagl Fenchels.

E ta storia o meghio il romanzesco racconta, che
Ta fantasia popolare ha voluto creare atiorne alla
figura i Pletro Henlaiu. inventore ¢ mago del
Cinquecento ledesca, quella che il regista Veit
MMarlan ha ricostruito in questo flm a grande
orchestrazione spettucolare ¢ a grande impiego
di mezzi sceniei. Tassunto portava a responsa-
hilith non levi, tanto pin che i precedenti del
filin storice germanico dalla Grovaswa p’arco di
Udicky in poj erano ftali da costringere ad una
glevazione di tono ¢ ad un controlly di esuttezs
cuwi il pubhlico otmai pon sa tinunciare.

Veit Tlarlan ha dovate lavorare percid ad una
temperatura alta, controllando ad ogni istante
la piltura di ambiente che eghi si era costruito,
controdlo queste che si rivela ad ogni istante
durante lo svolgimente del flm, 11 tono & stato
cosi salvalo. L'aria di guoella ricca e viva citid
i Norimherga nel secolo decimosesto che le cro-

mache ci hanno tramandato, & stata fatta rivi-



vere in pieno, @ soprattutto senza l'apparato fi-
picamente falso e visibilimentle cartouesco delie
_ Hcostruzioni filmate. La cora della regia & stata
quasi tolke presa perd dalla costruzione degli
sfondi 2 climi ed ha forsc troppo allentate la
mana sulla dinamicitd & sulla distribezione tem-
porale della drammaticity del racconto, Gl at-
tori cost sono stati forse esageratamente hnsciati
liberi nelle effusioni di un personalismo di reci-
tazione che ha portate a squilibei non indiffe-
renti ¢d in ogni caso assal palesi nella vita sce-
nica delle figure che compuiono in guesto lavero,
1t persopaggio che pid of & sembrato inquadrato
a luegn ¢ & tono opportuns ci & sembrato qocllo
che impersomava attrice Kristina Séderbaum,
che mai ha caricato o reso covessiva la sua parte
oltre i limitl necessari al 1uolo che le cra stato
imnposto, o
Heinrwh George, al contrario, ¢ & sembrato in-
feriore al suo glorioso passato. 11 ricorde vivis
simo, per quanta lontano, di mErmopours, di
BLRLIN-ALEXANDER FLATZ & di FGRTUNALE STUEL-
Li SCOGLIZRA posa ormal indissolubilmente nel
gindizio da dare su ogni sua muova apparizicnec
sullo schermo. George o ha forse abituato trop-
po alla perfezione per pol mettercisi dinans en-
tro mdsaré noa sue, per abbundonarsi cosi d'on
tratto all'impeto di una retorica e di una csage-
Tazione come in questo tilm. Colpa della regia?
“A stere wl resio non sembrerebbe. Forss all’ec-
cessivo zelo, alla voglia di (roppo fare.

J % [ PIONIER] DELLA COSTA D‘ORO

{The sum never seis) - U.S.4. - Produzione: Untversal
- Digtibaione: 100 - Regla: Rowland V. Lec -
Ciperarore; George Robinson - Costwmi. Vera West -

. Interprots: Douglas Fairbank jr., Basii Rathbone, Vi
gizta Ficld, Barbara O'Neid, Lianel Atwill, C. Aubrey
Smirh, Meloille Cooper, .

11 filie promette all'inizie la glorificazione ¢ la
magnificazione del pioniedsmeo  internazionale ¢
it soggetto seelto a tale scopo aveva forse sulla
carla i suoi buoni namert ¢ Ie sue brave giusti-
ficazioni. .

Te pratica perd questo denso miscuglio di ede-
menti di colore loeale e di loite per la conqnista
di una zicchezza, uon riesve mal & mantenere il
o assunio. Rowlaod W, Lee ha indubbiamente
esagerato suil motivi colonistici e puramente este.
riori della sna operositi ¢ futta la storia acqui-
sta cosl un sapore meccanico € troppo palese-
menie coslruito,

Certo, volendo esaltare I'ercismo ¢ T'abnegazione
di coloro che sono passati alia sforia col nome
di pionderi, non & indovinato il presemvarceli co-
me avviens in guesto filin, animati da movent:
tutt'altro che-disinteressati e ideali, né la cruenta
-lotts & Decoossivo frastuono della patte conclu-
siva’ del film possonc creare in brevi sequenze
cid che in fundo difetta a turto il resto del lavoro,
11 complesso della distribuzione porta nomi di at-
tori di primissimo piano tra i gquali degni di men-
zione seno Donglas Fairbanks ir., Lionel Atwill,
Basil Rathbone € 1a bravissima Barbara O'Neil.
Tuttavia da questa riccs e promettente schiera
di protagonisti ol =i poteva attendere di megho,
ma il difetfe non & senza dubbio imputabile ad
essi quanto, chiaramente, lo & al regista, che ha
procedeto in termind assolutamente commerciali
al sae lavore, I Alm poi sa eccessivemente di
cogtraito in teatro ¢ manca guasi del tutte di
un adegnato clima & di un veritierc sapore equa-
toriale,

% % EANESTO IL RIBELLE

(Ernest le rebely - Francie - Prodeurione: Sigma - Ii-

stribamione: 1.C.I. - Regia: Christian Jacqties - Sce-

neggistura: focques Perret - Scenografia: Frerre Sehild

- Operidore: Lefebure Agnel - Comm. mus.: Henry

Verdun - Interpreii; Fernandel, Mang Goya, Alcover,
Levigan, Rorita Mowntenegre,

Da pit di an anpo nen ci era riapparso divanzi
il volto ciclisticd e rorale di Feruandel ¢, per
quanic la sua recitazionc e il suo umorismo non
¢i abbiane mai convinto, tuttavia Vincontro ci
ha dato piacere,

In guesto film vediamo Yormaj classico comico
francese trasfurito dagli abituali climi deila spa

afa in riviers, in quelll assolati, anzi torridi
di un ipotetico siato dell’America centrale sul
quale forse con eccessiva insistenza pesa la sa-
tira di questo lavoru,

Si tratta di un Alm la cui regia qua o 3B sl giova
di veochl mcardi del comico di quasi tuwtd i
paesi, non esclaso quello dei tozzoloni e delle
demse ¢ infantili cazzottature dei bei tempi di
Mack Sconeti,

11 doppiato insiste, come per il passato, sull'ac-
cento genovese, affibbiato non sl sa por guale
rugione al protagonista, & Questo, in luoge di
creare uma dialogazione wmoristica & spassosa,
ferma e impedisce spesso Vagilith verhale che
velloriginale & virth propria di Fernandel.

It Javoro & tulio imposialo sulla illogica comi-
citd dei paradnssi e vive di hattuta in battuta
e di sequenza in seguenza per lo spinto che,
genza la base di un complesso erganieo, siospei-
glona indipendentements dalle battwte o dalle
sequenze stesse.

Ma ormai Vepaca delle sparatorie che facevano
ridere, degli scivoloni sul sapone ¢ delle astra-
serie infaptili & decisamente tramontata, o me-
gHo occovrerabbe forse ben altra mano per poter
ripresentarcele degnamiente, per larcele accette.
La comicity del protagonista & troppo fondata
sulla ripelicione di un tipo. Ne risulta a lungo
andare una staticita che di noia, ¢ che non -
solve affatto gli sviluppi che le varic scene do-
vrebbero avere. Sul vollo, sul gesti, sulle av-
venture di questo contadinone pesano una len-
tezza espregsiva che non moove al nso e che
stanca.

La regia & accurata ¢ abbastanza agile, = il co-
lore del Blm & retro indubbizmente con perizia
e intelligenza.

%% LE SORPRESE DEL VAGONE LETTO

ftafie - Produzione: Athentica Tibm - Distribuzione:
dibe Film 3 Regin: Gianipanle Rosmino - Direttore
dt prad.;. Torelle Lenwi - Soggetio: Ciin Moratzi, Ma-
ro Costie - Scemegpiotmre: ©0 Moratti, G, Rogmino -
Scenpografia: Procupie Muiolesti - Operalore: Renaro
Del Frate - Masica: Sictltani ¢ Curubeile - Fonico.
Marie Messing - Montaggro: Giorgio Stmunelll, Otello
Colangeli - Interpreri: Envico Viavisio, Clara Calamai,
Poigt Mmirante, Poaolv Stoppa, Pl De Noses, Dlena
Sangra, Cruelts Du Vasio, Olemie Oristing.

LFE SORPRESE DRL VAGONE LETTC & la pochade di
torno di questi quindici giornd, con la solita ac-
comodante storiella allegra o com 1 sollti visi e
gesti ameni di Viarisio, di Stoppa ¢ di Almimante,
Cuesta volta ¢'¢ anche un padre distraito ¢ pri-
vo di memoria che nella recltazione @ nella voce
del doppiatore fa ricordare troppo facilmente
I'originale americans che lo ha ispirato. 1 film
& stato dirette pit o meno sul tono consteto @
semza prelese che tall storie richiedono, € per
guanio’ st coneluda con una facilith assoluta-
mente Hlogica & con un makcbmonin che non fa
certo pensar benc dell’accontentabile marito,
giunge in porto mantenendosi gaio ¢ scorrevole.
A parte ogui considerazione estetica ed anche
semplicemente formale, i1 significato di questi
film & troppe chiaramente affaristico per illudere

ormai anche i pubblico pin discreto & ben di-
sposto, € si un piuno assolutamente quatirinaio
crediamo che ormal questo genere e questa fat-
twa siano degli errori commerciali,

Clara Calamai si sforsa di eliminare il pld pos-
sibile 1a wvera e propria recitazione per puniare
esclnsivaments sulle gruzie che madre matora le
ha elargito, con i risultati che una simile idea
del vinematografo pué dare. 11 dialoge a battute
al cento per cento teatrali riesce pienamcnic a
ridorre il lavoro a commedia da palcoscenico.
Forse por colpa di un nostro difetto, non riu-
sciamo veramente a -comprendere latilita ¢ il
significato ‘di simili fim, anche perché essi non
riescone neppure pil o provocare quelle distra-
zione, pit che divertimento, verso la gnale {orse
puntano gl aatort ¢ i responsabili.

%% L'ULTIMA ROSA

{The wore rase) - Inghilterra - Produzione. AL F IV
- Distribmzione: Artesti Asiociari - Kegpla. Robert Ste-
vensun - Suggelto: da an remanza di George Dleydell
EBancrojt - Scenegyictura. Kobert Stevemson - Comw.
mus.: Ernest Toreing - Operatore: Henald Neame -
Fonjee: FErie Williwms - Meontaggio: O, F. Wern-
dorff - fmerpr.:"sz: Clive Brook, Jane Baxter, C. V.
France, Barry K. Harnes.

£ guesto un filtn eschusivamentle basato su mo-
tivi psicologici e che poggia tutto snlla recita-
zione del protagonisti, o meglio del protagonista
principale che impersona la figura di ui uwomo
leggero ¢ dalle mant bucale sul quale pesa 'ac-
cusa di wn atroce delitto.
Clive Brook ha il difficile compite di reggere un
persanaggio, che, pur attirando le simpalie del
pubblico, ‘deve lasclare intormo @ s continua-
menle un'ana di dubblo e 3 insicurczza. I ge-
sio clegante © la sua decisa impostazione recita-
tiva riescono cffettivamente a crearc il tipo wvo-
lato, ma i bnale del film, pleforico ¢ assoluta-
menty jnginstificabile, fa improvvisamenic caders
tiytto il lavoro precedenic e conclude con una
nota i cartivissitnoe gusto {it lanecio della rosa)
¢ie che finy a quel punto si era mantenuto in
upa certs dignith ¢ o un corlo foono.
Pii di ogmit altro ci & sembrata meritevole di
lode la parte appassita od incerta che sostienc
Iattrice jane Baxter, umanissima jo un difficils
compite di una moglic che va verso Pinfedelts
inconscinmnenie € spinta dagli avvenimenti,
11 film, in data piuftosto vecchia, si sostiene
molto su parti del tutte descrittive e st sofferma
insistentemente su motivi sentimentali che. suno
in aperto contraste con la figura clie in altre
parli si vnol dare al protagonists. Lo solita sce-
na del tribunale con la ormal copsuera soquenzd
dei giommali ¢ delle notizie, rivelano nel soggel-
tisti e nella vegia mentalita del tullo schiave
del Inngo comune, il che pone ib film, ad un H-
vello nen certamente elevaio. .
Il montaggio & per tre quarti abbastauza meo-
notoeo e prive di ritme, & in sostanza s G
dire che i film ¢ stato usicamente costruite per
I'idea conclusive della stora. _
GIUSEPPE ISANI

355



GALLERIA

SRV = PAUL FEOS

(v, tavola s lanco)

PAUIL Fejos apparticne a  guel tips
di registi, 1 gquall per mezzo. deble oo
apere trovans uia clusifieazions esata
e precisa, ¢ cotrispondente in gran
purte al lorg reale valore, in una storiz
dellarwe cincmatografica. Essendo 1 suoi
caratterl nconfondibiil, epli ha semrprr:
avito  Daccortezza d1 readiczare  Iihm

{soltanto iy rari casi ha accettato pro-”

poste dei produttorl non pericttamente
confacenti atla  sua  persopalitd) nel
quali si iniravedessero senza  dificolld
la scalz & i mewro della sua voce, il
suo senso di artista e la sva fantasia,
Un monde wmile, che vive ai nostri
occhi puro, schictto, spogliate dall’ap-
parate esiciore, nodo nei suci seati-
mentl genuini non trattetuti, non sof-
focatl, ma al conrrarin, irrompenti ad
Un  ccrto motnento i tutta  la Jora
picnezza. Pensare al Hpaie di rmamo
asore, che & un esempio classico di
arte realistica ton velata da nessun
dubbio ¢stetico. " | sentimenti, ad un
cerlo punto, secoado Fejos, vincona le
difficoitd- ¢ gh ‘mapaeci di un mondo
vslertore  che & sempee o Jotta con
essi. E vincono proprin perché sgorguno
sinceti ¢ profondi. Quasdo’ Anuabells
¢ daventi alla’ Madonna, vellz chiesets
del suo pacse, con il suo bambino, in
MARIA, LEGGENDA TWanerest, ella supe-

7a il suo lmire fisico, supera la’realtd”

cirgostante {Nitta una folla di fedel che
canta od ascolta la messay per urrivare
dircttamente al suo fine. ’ '

Bayl Fejos predifige per i suoi film
soggetti d'amore di sapore un po” cre-
puscolare, di facile lettura e di focili
possibilitd emotive, Intorno ad una sto-
riz di due esseri umili egli vuole su.
scitare nel pubblico una. giusta e pre-
cisa sensazione. Qualche volta per ar-
rivarc 2 qucste non s avvede di usare
mezzl un pe’ convenzionali, ¢ mem-
mene o fermano motivi un poco trid
£ TIpetUtl. MARIA, LFGGENDA UNUHERESE,
In un certc SEmsO Dud esserc integral-
mente aocerttatz: ¢ sioama guel mo-
do di racconrtare un po’ lexioso, ma
ainecro, se non dinoo  fastidio quei
suoi puntt culmisanti wn po’ rettorici;
se, in una parola, s riesce ad ¢ntrare
insieme con l'artista attraverso i suo
monds immazginative, allora lo si pub
accoghicre come un regista dalla per-
sonaiitd definita, scppure cliusa in cer-
t limid, in wnz formula non perfet
tamcnte immune da sovrastrutture ¢ da
convenzionalismi, Egli & paragonabile
a Borzage, che purc 2ma un monde
povero ¢ histrattato, o lo vede attra-
verso soutili veli che ne faneo scoprire
seltanee certi lati dolciasui ¢ qualche
volta falsi. Ma forse pit di Boreagc,
Fejos & spontanen, vorremmo quasi dire
ingetuo; uno che crede di pit nel suo
chima. Rispetto al mezsn usato, al lin-
guaggio che Fejos adopera per esprimer-
si, bisogna dire ch'egli se ne serve o
pratutta- in un senso di raceonto, oo
me strumento docile e perd sempre
passibile @i certe trasfortnucioni, che
tvelano  daltra parte ln conoscenza
precisa che Fejos ha di esso, 1 finale
di MARIA, LEGGENDA UNGHERESE, €, i
questo SCNSo, un esempio prociso: ma
10 questo casa particolare 31 cinemate-
grafo non poteva arrivare 3 dare tecni-
cxmente  quella significezione  necessa-
ria per pustificare un si ardue tenta-
tivol Turtavia la visivne della cocina
Wt argentatz, eon la serva che pu-
lisce con spazzala ¢ secchio pure diar-
gente . fed & in lparadisu), ¢ una tro-
vala vermmnente lrescs e gengale.

Fejos ¢ unglherese. I suo  originaria
mestiere era il bielopgo, ‘Luttavia, gid
piima di andare in Asmerica a stadiare
{1928y all'Istitute di Biologia Rockefel-
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ler, avevr fatta in Upgherin up flm,
LA ROSA ©1 EGER, con pochl tmessi di
fostupa,  plattesto diletoaesco. £l
primissing coptatte con i macchina
da presa. Distolo dalla biologia, dopo
poun empo che & in America, riesce

anche ad Hollywood 2 fare un flm .

spetimentale, realizzate  anche  quest
con pochi snevst, THE LAST  MOMENT
{iyz&%. Frutlento siamo ghunti al cra-
passo dal mute al sonoro. Fejos non
dorme ¢ ne siudia Je applicazioni ¢ J¢
possibilita, che opplicherd al suo pes-
Mo AMORE (F028-2g), ncl quale =i ca-
pisce che il nostre regista s=ntiva 1
anemz  come  ospressione  prevalente-
mente visiva, ma non disdegnava -
nuovo elements essenviale e psolutive
deli’azione. Serivturamn n seguito dal-
s Univeral »n, dal  produitore  Curl
Lactamle, iealizza due Gl commeer-
cialt, mon’ rispendenti al suo  revipe-
TAMENtS: ERIE N. GRANDE FLEUSHINISTA
con Conrad Veidt, e nroanway {10z}
tratta da una vivista teatrale e aater-
pretato da Fvclyn Brenl ¢ Glenn Tryon,
Si roattava dioun genere del quale -
somroa Fejos si doveva prestu stancare.
Abbandona infatti poco Jope 1'Ame-
rica per tormare in Francia, dove nel
3o prendeva parre alla riduzione fran-
eesg ¢ btedesca del fh camcesz, ed un
anng dopo faceva un Alm dz nol sco-
nosciulo, AMOCE & L'amEricsise, ©oin
seguato ¥ANtosas, che rivolava in picno
tutti i diferi ¢ Finespericnza del re..
gista 2 captatto dell’elements  sonoro.
sanrosas € oun fitm lenw, pluttosto
ingenua ¢ puerite, Soltante con Mariy,
LEGCENDA UNGHERESE, ritorrava  final-
mente al suo toro tipice, nel quale,
come  abbizme  detio, riusciva 2 tro-
vare perfettamente corrispondenza con

¥ suo monde interiore. Ma it film

commercialmente parlande non & un
succcsso & Tejos  deve  attenders  del
tempo per  collaborarc con Werner
Hochbaum nel film mxzecmsy M sTURM,
e finalmente nel 1935 gh si affida Ia
regia di veva ra vital con Annabélla
¢ Gustav Frahlich, che rappresenta un
ritorno 2l sue genere preferitn. B ola
storia semplice di duc csseri paverd, ar-
ricchita dall’intito sapore dele piccols
cose modeste ¢ vere,

Poi, non abbiama pid noticle di Fejos
per qualche anro. Solanto nel 1g37
sapplamo che fu prima in Danimarca,
poi in Svezia. In questo frattempo foce
parie di una spedizione oct Siam, che
naufragé: ma tuttt s salvarono. Fejos
compreso.  Recentemente  nel  Messay-
gero si diceva che una tribh di biaucﬁi
era stata trovata dispersn nelle foreste
det Perit, dove fu mandate Fejos come
biologe. Nel tg38 Fejos tuttaviz
farto un ulimo Aln, in Tnclia,
the ¢ stato presentats a Ven con
la collaboraziene di Gunnar Skoghind,
per la « Svenska Film s, uw eneve m
ks, complctaments parlate in lingua
thailandesc. Il film Rotr?l)be esSEre Pu-
ragonate a TARY i Murnan, ma forse,
pur possedendo un senso preciso del
cincmatografo, non raggiunge il livello
del primo.

FILM PRINCIPALL: 14 wosa uor EGER;
THE LAST MOMENT (1928} MRIMO AMORE
(F.onesome, Universal, 1yag), seoan-
way (Universal, 1o2g); ERIK L GRAN-
DE wivsionista (Eric the great, M.
G M., ag30); amoUR B 1 aMigIcamNE
(Lga1); TANTOMas (1921); MARLA, LEG-
GENDA  UNGHERESE  (Marie, lepende
hongrotse, o Une Ristoire f'amour,
Oss0,  1G32); MENSCHEN IN  STUEM
(1934); viva La vrra (Somwensirahbi,
1935} UN PUGNO DI Riso (1938).
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A TUTTI [ LETTORI

Wi comunico che da oggi, anziché chig-
dere a me I'indirizze di questo o gQuel-
{'attore, attrice, potrate indirizzare |2
jettere pressg rCinema = o la Reda-
Zione provvederd ad inoltrarle ai desti-
natari. {n gueste modo givngeranno pid
prests @ pill sicuramente. Infaiti accade
spesso che attori ¢ attrici si troving in
gire per un film, o cambing spesso di
casa. L'Almanacco i« Cincma s 1941
dard poi Eli indirizzi aggiernati detle
persenalitd del monde cinematograficn,
cosicché | ieftori, atmenc por un certo
tempe, potranno servirst di quells por
gl indirizzi. Inaltre gueste sistema mi
permctterd di conversare pill diffusa-
mente con i lettori’ su altri argamenti.
Infatti in questi witimi- tempi troppa
spazic dovove dedicare agli  indirizzi,
ed essendo aumentata la corrisponden-
za con | tettort, awveniva che parecchie
risposte  dovevano essere rimandate al
numers secocssivo, Mentre & mio vive
desiderie tispondere a fufti i lettori e
con la maggior sottecitudine.

RONCISVALLE (Bergams). - No, non

mi risulta che la Valli, 12 Denis e la -
Duezng slane Gdunzate. So bene che -

tu sel colm che mi sorive spessn e
Ceon alerl pseudonimi, -

DING SCHIAVANO (Ugenio), - Ee-
co il tuo indirizzo: Tr 8., presso il
Castello di Ogento  (Lecce).  Desiderd
earrispondere ood lettori di Civema ¢
in particolare con Liana Dozed (8,
© per i famosi elenchil), Desideri che
w t mandi fotoprafic di Alida Valli
¢ Carta del Pogpio, Perché non b -
volgi alle due gentili adrici? Alta pri-
ma puoi scrivere presso la Ttaldne, via
Ludevist 1, Rema; all’altra presse il
Centre  Sperimentaie di Cincmatogra-
£z, via Tuscolana 832, Roma, :

ERCOLE MANISCALOO  (Brescia).
Mariella Tomi: viz Ruggern Fauro 54,
Roma,

F.R. S.E. (dgrigento). - Dina Sassoli,
presso Sealera: Cireonvallazione Appia,

redcheaza di 'g!o.wm{k_'_'
vl conferidce

KHASANA

ROSSETIO E BELLETTO
FESISTENTI ALL'ACQUA ED AL BACIO
#n aal saicid bicantevell

XKHABAKS SLA MILANC, Via 5 Yifiars 41
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KHASANA

fCorrispondensa coi leteord

110, Romas; Eva Dilian: via Gaetano

“ Moroni 12, Roema; Jone Salinus: piazza

Re di Roma, Roma;: Jole Voleri, pres-
so L.CL: wia del Tritone 87, Roma.

ALIBRI - Lau:lardo Cortese: via Alpi,
8; Massimo Serato, presso LiCL: via
Tritone, 8%7: Massimo Girotti, pressa

EMNIEC.: wviz Po, z2; luts 2 Roma.

TINO BELLAGIA (Rema). - Eeco il
tuo indirizzo: T, B., viz Tupino 36,
Romz, Comunieo ai lettost che  desi-
deri corrispondere con  loro,

MARAMA FIOR DI HAWAL (Roma). -
A Massime Serato puol scrivere presso
la LI via del Trwone 85, Koma;
gh alti non so. Mo cosa vund, egnoi
secondo giorno escono fueri degli at-
tort nuovi e, tra I'altro, pli attori han-
no un po' Uabitudiee di cambiare di
casa un [0 troppo sposso. A me non
piaccione Ie bambine che nei film fan-
ro come 1 ograndi per coi moa i ha
delusa Marin Pascolt in eocono sonno
arcrren, che fa guello che deve Eares
nen mi sembra por che in-questo Alm
ci siano scene da logliere. Tu dia « se
avessero tolto aleuns seens mute ¢ al-
tre insignificanti s poteva  bensissimo
presentare un flm di cccemione ». Devi
sapere che sonn prapria le scene mute
quelle che costitnscona a wolte 1a forza
i oun film, :

AURELIG GALLEPPIMI (Cagliari)y. -
Mo, ala Mostra di Venezm nen wven-

no ammessi film sonori su pellicela
i formato 17.5. In qualeuna delle ma-
stre passate sono stad presentst flm
di formato ridotts, ma quasi csclesiva-
mente 16 mm.

CGAETAND BASSQ. - Pubblico il ko
indirizzo “prerchié  desideri corrispondere
coi lettorl ¢ avere una madrina di guer-
ray aviere scelto Gaetane Basso, Aeto-
porto n. 8, Posta Militace Ae. 2.

CARLO SERALESSAMDRI (Pasia).
Indirizzi di case cinematagrafiche alle
quali trai  eventualments  rivelgerd
ne pubblichiamo continuamente; anche
in questa pagina ve ne sann. Eecone
aleuni altri: « 5.ATA. », viz Mondo-
vi, 33; « Ardsti Associati », viz Quin-
tne Sclla; « Continentat Cine », wia
Yiteorio Veneto, of; ¢ Grandi Filt Seo-
rci », viz Lwcullo, 1r; « Lux », via
Vevere, 1; « Minerva », via Palestro,
45; tucte a Roma; « A T.A. », viz Mcn-
goni 4, Milano.

ANNA D'ATURORA [Genoza). - Ddl-
la fotograta che mi mandi non st pod
capire molte. Altre wvie escluso il C.
5. C. non saprei cansigliarne. Non cre-
do pioverebbe recitare, in un primo
tempe, in una flodrammatica, quindi
non resta che il C.5.C.

LAURA CLARA GIUDICE (Neres). -
Desideri che i0 oprima la tuz prande
ammirazione © 3 tuol ringraziamenti
pet le bellissime fotografic che ti han-
no mandato, a: Gigli, Giachetti, Fal-
coni, Besozzi, Valenti, Bruwsi, Cortese,

'CAPO DI BUONA SPERANZA

Porelli, Gandusio, Tamberfani, Vian-
sio, Costz. Articol ricevud e ritenud
adaiti; alla pubblicazione,

I.. TACCIINI (Bergawme).
sia quello che aitre volie mi ha serillo
con altel nomwi & cosz ormal assodalu;
non & assodate invece the o sia cave-

“liere, titole che tw mi attribuisci, e

infatti non lo sono. 1! non mottere il
nome del musicista pei otoli di testa
& oosa che disapprovo, ma il monde
dei noleggiatori € satto questo aspotto
un tale caos, che non c'e pit da me-
ravigharsi di niente. Dedsioni circa
doppiata? Pare che tutto proceda come
prame; smigliorarlo! Ma € nuna rale
mostruositd che forse & meglio lnsciavln
com’, Verrdi un giorno n cui final-

-mente & provvederd ad aholirle. So-

pratutio Ecr gquanto riguarda pli atten
ttaliani che sl laycano doppiare.

EMZ0 APICELLA (Napofi). - S, Lia-

na Dlozzi disegna modelli. Per Ialma-
nacco la sezione Concorsi e Givoch:

Che tu.

fard di tutto perché fa formama @ met-
ta uno zampina. Serivi alle Ediziom
o Biwneo & MNero n seonel tun caso di
stadioso del cinena  puoi aspirare ad
¥OO $COTLOD,

C. D, (Firetad). - L'esita del concorso
PEI 1A NASCITA OI salomi & stato pub-
blicate qualehe settunana  fo,

ALBERTO TESTA (Toruo). - Forse
nei. film sucecssivi Andrex Leeds non
¢ stata hen guidata, Ho passato 1 gio-
chi a chi di competenza. Il metive che
induce le nostre casc di distribuzione
s modificare il signibeato del tiwke
originale nop & mai chiaro. Dt solito -
i distributort scelgonn un titolo _che'
siz molto convenzionale cosicché il film
vicne confuse con 1 ranti altri abba-
stanza facilmente; e ¢ld a tutte svan-
taggio commetciale. Snna del tuo. pa-
rere circa 3 film di cui parbl nelle tue
lettere dellc quali d ringrazie,

BEATRICE WNEGRI (Roms). - MNo.

hon i Consta.

ACIIILLE CARENA (Gamburand). -
Non conoseo LA NUTTE SENZA ratsa. In
vl aMn E saRETE Mia, Alm di qualche
amna fa, '8, se non sbuglio, Camilla
Haorn. '

SIL PIGNOQLO. - No, propric aon sono

chi tu hai sempre creduto chi o Fassi,
In que film francese & staa inlawi
soppressa addirittura la parte di quel-
{'alore. In ne LA VGCE DYLLA TEMPHSTA-
di O, {non ) Selznick non ¢'entra
affatto. E, si, per i ricercatori di no-
tizic & 1 comptlatori di schede 11 le-
voro ¢ pluttosto arduo. :

POLVERE M STRLLE {Bologad). - to
direi cinema e ron cindma. La g
letters & graditissima. La rua atrivied
di propaganda per questa rivista & ve-
ramente  Indevels. A Massimo  Serato
puok sceivere presso la LO.L: via del
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Tritone 87, Roma; 3 Alda Grimaldi
presse i Centro Speritnentale di Cine-
tnatografia: via Tuoscolana 832, Rama;

x Paola Vencront presso la « Andros -

Film »: via Crescenzio 6g, Roma, Scei-
- - 'v’ .

¥i pare quande vuol; mi farai sempre
piucere.

Ul LEFTORE (Torme). - Clak Ga-
ble in AccabbDE LA NerTE & salo dop-
piate dz Gina Cervl, in ot Alm da
Homole Costa. Gary Conper & unchs
stato doppiate de Costa i qualche
film, Fredrich March & staw doppiato
da (Hulio Panicali ¢ da altri, Charles
Boyer da Geetuno Verna, Wallace Bee-
ry dn Gern Zambuio. BALALAIRS con
Nlona Mzssey mon & venuto in Italia.

MICHFELE PUNTARG., - Comukico
alle gendli attrici del cinema taliano
ronché leterici di  Cinema che desideri
una medrina di peerra. keco perracto
il tun  indirizze: soldata  infermiere
Michelz Puntare, - 1130 . Ospedale  da
catipe, Posta Mifitare 28 a. (Albaniz),

LUCIANG GOMUNY (Milans). - Desic
deri saperc. chi ha duppinto” Laucence
Olivier N L4 VOOE NFTLa  TEMPESTAS

penso che qualche lettore di Cinema
te lo potrd dirc. Altrimenti perché non
lo chiedi sWENLC. {via Po 32,
Poia)? :

RENATO VARE (Lecoe - Eoco il tun
indirizzo: via Casancllo 62, Lecce; que-
sto vuol dire che vuol corrispondere
cont altri lettori. Non posso maodart.
uoa lotogrefia di Alida Valli perché
aon possegpe un ufficlo i distriby-
zione di fotografie, Vedi: Elisa Ce-
gani, dici, & stata gentile con re-e la
Yuol rilgroziare mio tamite; quante
alla Valll insisti: seavi all’L.CI), alta
ftsleine, all'A.T.A., av Geandi Film
Storil.

LUISA - Laura Mucel: vis Flaminia,
417; Luisella Beghi: via Ercolano, 7
Murls Denis, via Pisve, 2g; Isa Pola:
viz Basemto, 373 Lilia Sikvi: via Vol-
tene, 423 Vittorio de Sica: via Rar-
naba Oriani, $-A; Maurizio d'Ancora:
vir €3 B, Rossi, 2n; tuti o Romo.

BUCVSL, (Lacea).  Macario: Tea-
o Alferi - Torino. Del film cesane
non ci sono notizie per ora,

P.D:B. (Milano). - Leggerd ¢ vedrema.

GIUSEPPE CECCARELLL (Aptaniay. -
I giwochi sono stati prest in conside-
razinne dal eeparto ancaricato. Si, i
movimenti di carrello sono spesso scar-
samente clficaci. er pubblicaziomi sul-

'arte della fotografia rivolgd a Bignco

e Nere (via Toscolana 832, Roma).

MAURIZIA DELLA ROCCA (Tormo).

- Gli indirizzi di combatienti che de-
siderano madrine di guerra li puoi tro-
vare anche in questa pagina. Della Gar-
bo non ho notizic recentissime,

GIANFERANCO RIS{ (Paris), - Circa
il furmate nidotto da adottare jo consi
gliered senw'altro if 16 mm. Certo che
sarebbe otile per larte e la cultura ci-
nematografica ridurre in formato mi-
nore, i film pil important di ogni tem-
po, di modo che anche privatamente
si potesscro proietare con facilied, pur-
troppn perd molte poco & swro fano
in guesic senso finora. Allestera si &
fatto qualche cosa di pik; ma il cine-
ma essende ancora troppn legato all’in-
dustria e al commercio (per cui un filim
vicne sfruttate intensamente per un cer-
to periodn ¢ poi magari va at macero)
riesce plattesto diffctle una safuzione.
Certo sarchbe bello che chi lo volesse
potesse costituirsi una piccola cineteca,
“eosh come ha la bibliotecs o la di-
scoteea,

IOLANDA CUTORE {Acireals). - Po-
trebbe anche darsi che o riuscssi a
seguire come  « assistente  volontaria »
Pattivita di un regista. Certo che per

far questo bisegnercbhhe che tu fossi a
Roma. Mi pare che 1l critico abbia tea
gl 2ltri Hl compite di « ioterpretare »
i film, cied di « porgerlo » in un certo
sepso allo spettatore i quale pud ca-
pire killa lettura della rccensione se
quelle & un film che corrispondes o no
31 suo gusto, Ma oltre a queste il cri-
tico deve anche, "secondo i1 min parere,
manifestare la  propria opinione; non
mitarsi quindi ad wna recensiane asso-
futamente gencrica. Si, ¢ wero, accade
spessa ¢he alcuni eriticl, perché incomn-
petenti © male intorman, facclane con-
fusioni.

RUGGERO M. - A e Werner pun
swrivere presse da « Germania Filin
via dei Villini t -A, Boma, Ole s
citati lavorano in & cADUIA UNA DONNA:
Claudio Gara, Tilde Marcsndalli, Ani-
tz= Farra. A Mives Poli puoi scrivere
presso: Teatro  »lla Scala, Milano: a
Siivie Munto presso 1'a Andros Fim »:
vi Crescenzio 69, Roma,

ATTILIOY CAVEZZALL - Eceo il mo
indirizzo: Attilie Cavezzali, via Ponte
Muorino 3, Ravenna, Con ¢id vuni co-
municare ai letori che saresti disposto
a3 coodere une  schedaric contenente 1
duli principali dei film  prodoni  daf
136 al 1gq0.

IRIS FABERI ¢ TINA NICOLETTI. -
Eeco it vostro indirizzo: vin Bruve
Brizzi &, Rimiri, Con o comunico
at combartenti che volete diventare me-
drine di guerta.

ALBERTO TESTA (Toréme), - Passato
a chy & competenza.

MARILU SEDICENNE (Miluna). - Ad
Adriana Rimoldi puvi scrivere presso
fa w Scalera Film »:  Circonvallazione
Appia f10, Rowna,

LUICI C. {Genara). - MaNON LESCALT
di Julien Duvivier non verrd probabil-
mente in Italin, Passerd o Puck il e
desiderie, per quanto sia difficile ades-
so accotlentartl. Se mil riuscird di pro-
curarti una fotografia di Dorothy jor-
dun te lo avvertird. Le zluc e opi-
mioni cspresse nella letiera sono in gran
parte da me condivisc. Circa la faccen
da da w prospettata per i bl stra-
meri 1 dire che la soluzione mi sem-
bra difhcile, date le circostanze. Hao
inclrato la lettera.

CARLO BARSOTT1 (Trawo). - S,
chiarissimo. Tu vaoi dire, in sostanzo,
che quande & presente wna grande at-
mwice tpo Garbo e le altre aivieh
vengano 4 iei subordinate. Mentre nef
casn che i flm sin direws 44 up re-
glsta’ maggiore, questi riesce a far su-
bordinare alle proprie esigenze anche
Pattivita dellx grande attrice,

ALBERTO GIAMERA  (Palermo). -
Craxic. Come ¢ noto, io sono contrario
al doppiato. I Rlm dovrebbero essore
proiettati nella loro edizione originale.
La soluzione delle didasealie sovraim-
presse permetterebbe allo’ spettatore di
cagire 1l senso delle frasi qualora non
conosca la lingua del flm. Matural-
mente le didascalie debiono essere fate
bene ¢ occupare sola wn picenlo :lpa—'
zio della parte inferiore del quadia,
Ecco @ wo indirizzo: 130 reggimento
penia, I3 compagnia re]egmﬂsu, Paler-
mo. Cemunico alle leteied che desideri
una madring di geera. In particolare
desidereresti come madring uina sllieva
del Centre Sperimentale.

MARIUCCIA (Milane). - Delle giovani
da te citaee sole Alda Grimalds & al-
lieva ei Centro. Le altre ron mi i

sulta,

AMMIRATORE 11 CARLO NINCHI
(fstonie). - 5i, i possono acguista-
te I'Almanacco del ‘anema imaliano.
Eva Dilian abitz in via Gactane Mo-
roni 1z, Roma. Manda pure ginochi.
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sGgname € indirizro, Tutti i léftor possona liberamente sollaborare & questa pagits

FI'AROI.E | INCROCIAT&

! Giugchi - o Cbm:mjsi '

patie in ogni film - 17, 5ta davanti al
Principe... azzurra - 13. Risponde a
tutte ie... ammiratrici - 18, 3tan sem-
pre davant: al carre - 19, Sottile guesta
diva - 22, Capace di fare del cinema -
24, Mezzo Persec - 26, 5tz molto con
vita; specialmente a Chicago - 28, Cai-
mi.. par 1 miopi - 37, Un punto <ar-
dinale - 32, Mon wale nuila; anche fua-
H di Cinecittd - 23. La colpevele, scon-
voita - 35. Grazlosi arbust] di.. Cine-
citta ~ 37. Lente supremo presso i..
cinesi = 38, Sta con il 17 eorizz. e Do-
lres - 40, Croce Rossa [taliana - 471,
Raggl poetici - 42, £ riceo, ma non

La soluzione dai giuochi devé pervenite alia| Redazione di CINEMA (Sexiome
Piazza delle Pilotta, 5 - Roma) oon oltre il 15 giugno
19%1.X1X. Setivers chiaraments, olire alla soluzione atesta, sachesli propric nome

investe capitali per farg film - 43, Fu-
ma in Sicilia, & guaiche wvolta a.. Ci-
recittda - 47, Armendo  Falconi ad..
Arezzo - 4%, Trasmette || signor Ora-
rie tuttl | gioent - S0 Cost era la cittd
che Jeanette Mac Denald wvisitd con
Melson Eddy - 51. E' chiesin a teafra
- 35, Articola per schermo - 57, Du-
bita. per il pro ed il contre.

A giveco risalto, nelfts I, o Il calorna,
dail’'sella in basso, si legge una fruse per
teMi i iettorl di ‘Clnema’.

GIOVANN! FERRARO {C.esana Torinese)

REGISTI D! CINQUE SILLABE

arfore - 3% Vmd por prima vicine alle...
sielle - 41. MNoto featro di Terine - 42,

Orizzontati: 1. Margnarita Carosio, era
la Regina - 4. Attore popotare del mua-

to; Andd.. allinferne - 9. Robert Tay- Lozi era ! The del Cerneraie fen - 4£,
for per Pintimitd 10. Neme di una  Vere; anche per L. cineasti - 46, Di-
nosira popolare attrice - 120 Dante,  stribui, con Eurcpa_ Fiten, « Acmonie di
cosi chiama Pattore - 130 Cresce pei Cioventh = ~ 47. Ci son_arche guelle
giardini di.. Cingcittd - 14, Grace Moa-  belle - 43 Nuove per.. Cinacittd - 50
re, interpretd quelle delle canzonl - 16, Si ornane molte alfrici - 51. Notissima
H salite incontro di woeali - 7, 5ta scritirice @ name frene - 520 In cerfi
con Dolores e il 38 wverticale - 18 films, molte atfrici, se §i fanno - 33,
seotta amche per.. A Mazzar - 20 Pronome da re - 54 Anche guesto ha
S00 e due.. Roman - 21. It nome dolla vzlore - 56, Cesi si fierma Ramperti su
34 orizz., scerwalte 23, Cuardati da « Cine llustrato » - 58. Danzano; e se
quelle false, giovane divetta.. - 25.  attendi son lenghe - 59 Per le dive
< Tifosi « del cinema e del.. rugby - in alta.. montagna - 60. | fratelli Marx

27. Parfa scarogna a tutti, anche ad € passarono una notte.

A valli - 29. Nel teatto ¢ nel cinema  Veptipali: i, S0 la prendi da Carnera,
- 3 Generalmente, [o sona le divette saranno guai - 2. Canti a pill voci, per
delle stelle famose - 32, Rischio - 33, certi film - 3. Cosi gridi se prendl la
Sulle spade di 5. Rosa - 34, |l nome 1 werticale - 5. Comincia il Caravaggia
della Merkell - 36, Cavabere significa - a.. Cagliari - 5, Distribui in  ltaliz
27, L'enfe moda: ia chiama Velada - « Quedla certa etd » - 7. Fa parte della..
38, Se li hai, pual divenfare ue grande  Dal Monte - B Prende tutte le sim-

*TENDE COLONIALL
MATERIALE PER ATTENDBMENTO

; - 1. la voce nelle tempesiz - 2. Prima amore
{non quello della Hepburn] - 3. Raskolnikoff
3 ” 4, Alba tragica - 5 Paradiso perdutc - &
4 ; L'amore pil forte - 7. Ultima . giovinezza
5 : 8. Grido interrofte - 9. la fuge di Buldog
6 Drummand - 10. Fantssma gslante - 11. Crisi
7 12. Signora per un giarne - 13, Bel Ami
2 _ 14. Margherits Gauthier - 15. 11 ladro
o | i B Disporre nelle caselle arizzonfelmenie il co-
1" B Y I gnome del regisls del film indicalo.
12 Nelle caselle & borda ingrosssfe si leggerd
13 il nome della Casa produfitrice di uno dei
i |- film iandicak.
15 ETTORE ZOCARQ {Pescara}

S_DLUI!GNE DEL GIUOCO DEL N. Mg (25 APRILE 1941-XiX )

GIRANDOLA
CINEMATOGRAFICA

SOLUTORE DEL 610CO 116
CARLO A, CORONED

Roma - Viele Regina
Margherila, 176 int, 13

s sorte an 1] l‘m i

Scnvsre la soluzmna in mchloﬂro 8 con wrfﬂure molta. nilida. sm estralic

dely la p lulori dei

Pnrdo Ineroclale, ma sard
L'Almanaces def

ael 120 fascico:

due Pre
Clnema l!uliano Ls 3oiuzmno dei ?: “?':.SE! pubb!lc!avtj?;!’?i;&' fancicolo apparird
[ giupne

Direltore :

VITTORID MUSSOLINI

Stampatn ds NOVISSIMA - Rome - Vie Romaneflo da Foril, 9 - Telefopo 760-205

Proprield tetterania riservate per | leski e per le Tlustrazioni. A norme dell” articolo 4 del-
Ja legae vigenle sui dirili dawtore & lassefivamente fatto diviero df riprodorre srticoli e
iltusirazioni dellg riviska CINEMA quende nor 22 e cili fa fonte
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La Ciristeca Autonama per la Cinemstografia Scolastica,
creata dal B Decreio-legge 30 Settembre 1738 =z 1780
con * finalita politiche, educative, didattiche, scientfiche
e artistiche” he adotlato il passo ridotio, 16 mm, che
diffondera in tutte le Scucle di ogni ordine e grade

nel fs teslizzazione di questo imponenle compito.

[n Germamia, i'analago Ente statale, che ha pure adottate
aseiustvamente il 14 mm., ha distribuite, dal 1° Gennaio

1935 al 3 Dicembre 1940 42.000 projettord e 330.000

~opie di filmi su 725 soggelti appositamente preparati.

ﬁ e . . EHCORIO
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GHORMAT Az TECNICA
: t,wmm n:uf EYENZNL
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CERTH:!( l'\TO T m Mm‘o

CJNETECA AVTONOMA PFR LA C!.NEMATO(JMHA SCOL-’GTTQ\

LfFICID CE N’anLi

ia bitta s AFAL n.

'b'i& Baasini L]
: ML A. L Cl

Goncolaa proietton cinematografici

. 2i copunica a codesta Ditts la a'egﬁen’te graduato
ria dei prﬂ'isttori cinamatografici -1 pé,sso 16 nf.ll, con l1a N
quale a1 & concluase il qoncorss pandito dalla Cineteua A=
tonoma par.la Cinamtograﬁa scolasticss :

1.-3:\..?3\3-, -
2.- finemeccanica,
3.~ Agfe,
4.- Siemena.
La detta gradu.atoria para pubblioa.ta nal Bollattina Ur-

.rioiale, al sali affettl dall'auagnasiono do preni [ 31

b:lliti A4l bande Al concorao. )
"Pér 1a diﬁ_’usione del ot o cgncoraoz

niziata +=--
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