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FABBRICA ITALIANA MAGNETI MARELLI

HA TROVATO AMBITO RICONOSCIMENTO OTTENENDO:

UN ENCOMIO DEL DUCE
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[ PROIETTORI CINEMATOGRAFICT

DANTE RISPOLI

Le Officine specializzate ﬂ.e_i!a Pitta Dante Rispoli hanno realizzato un

nmuovo ed importante successo tecnico nel campo della iHuminazione delts
ripresa cinematografica. Il proiettore di 1edia potenza DR 208 da
1600 Watt, di cui qui accanto presentiamo.le fotografie, ha risolto brillan-
ternente le esigenze della tecnica della luce per le riprese in cui i pill po-
tenti apparecehi dello stesso tipo da 210 e 214 si erano dimostrati inade-
guatamente eccessivi e quindi ad alto consumo. '

Questo proiettore di media potenza, basato sugli stessi prineipi oftici e
meccanici dei pilt grandi apparecchi, raggiunge, come potenza, cirea i
2000 Wall pur essendo adattabile in tutti gli angoli per la sua piceols
dimensione, '

Nella fabbricazione di questo tipo si & creata una lente prismo-anellare da
mm. 200 a corto fuoco che utilizza, in combinazione con lo specchio sferiea,
la massima proiezione di luce, egualmente distribuita. A paritdh di Watt
gquesti apparecchi realizzano un rendimento effettive doppio dei proiettori .
a lenti plano-convesse pur consentende una divergenza di raggio d= 8°

i a 44, pari a quella dei proietiori di maggior potenza., La lampada adatta

a questo tipo & la tubnlare 1000 Watt, con attaceo Golia, di qualsiasi marea.
I successe di questo apparecchio pud definirsi clamoroso. Le maggior
Case Cinematografiche ne hanno sperimentato il meravigiioso rendimento.
La Cine-Citta, I'Istituto Nazionale Luce, il Centro Sperimentale, la Sea-
lera, la Fert, la Titanus, la Safa, ece., ece., hanno immediatamente dotato
i Joro stabilimenti di guesto prezioso proiettore con risultati veramente
eccezionali. - o

Ma lo Ditta Dante Rispoli, veramenle benemerity dell’Indusiria Cinema-
tografice, non st & arrestata o questi indiseussi swecessi e STA APPRONTANDO
UNA GROSSA SORPRESA CHE RIVOLUZIONERA IL CAMPO DELLA TECNICA DELLA
LUCE: La COSTRUZIONE DI UN NUQVO TIPO D1 PROIETTORE Pa 10,000 warT!
I teendci dell'Industria Cinematografice sono euvisati, Le Officine Rispoli-
sono sempre in linea ed i prodotti di loro fabbricazione hanno superato
tutta lo -migliore produzione estere realizzando anche in questo campo le
lungimiranti diretitve del Regime,

La Dirra DANTE RISPOLI

con le sue Officine in Roma, Vieolo della Farnesina, 12-14, tel. 891-004,
¢ a disposizione della clientela per fornire tutti i chiarimenti teenici del
caso e le altre notizie e eondizioni di vendita della sua vasta produzione
che comprende tutti i tipi di proiettori dal 206 al 208-210-214 nonche i
varl tipi di archi, giraffe, carrelli, ecc. compresi tutti gli aecessori d'uso.
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Hansl Kucteck ¢ Maria Andergest nel #lm “La mwontagna che sammina’

ARGENTINA

YIEKE...

cavviata normalmente  per  via
aerea da Roma a Buenos Aires
la produzioue dei giornéli Luce ita-
linmi. Le programmaziont ottengono
ennrme siccesso, specie ita la co-
lomia dei nosiri connazionali.

BRECENTEMENTE...

o sotto la presidenza  dell'inten-
dente municipale della capitale si
& riunito il Comitato incadicato di
decidere circa i premi mcssi in pa-
lio dalla cittd di Buenos Aires per
le pellicole argentine presentate du.
rante 41 19490, I tisultati sdno stati
i seguenti: 11 primo premio & stato
concessa alla pellicola HEROES siN
Faxta, ¢ il prcmic i 7.500 dollard
& stato consegnato alla casa pro-
duitrice Argentina-Sono «Film; al-
tro premic in denaro & stato con.
segnate ai signor Catlos Olivar e
Sixto Pondal Rios antori dei sog-
getto; j.oo0 dollari a Mario Sofilci
per i1 suo lavoro di regia; 2.000
dollari a José Wazquez Vigo autorc
della musica; I.so0 dollari a Ma-
rio Fezia per il lavoro di tecoico
del suono; la stessa somma al si-
gnor - Francisco Doenninger per Ia

parte fotografica; aliri due promi
di r.o00 dollari clascune somo stati
consegnati a Elisa Galvé ¢ a
Jusé Olarra  inkerprett  principali
del Alme. Per il sccondo  premic,
aggpindicato alla pellicols HUELLA
presentata  dalla  Argentina-Sono
Filin, & stato consegnato un pres
oiv i 3.000 dollari alla casa pro-
duttrive; wlem presud, sempre in de-
naroe, - sone slatl concesst @ Luois
I. Moglia Barth per la regla; al
signopi Hugo Mac Dougall ¢ Ho-
mero Manzl antori del soggetto; a
Mario Magrano autore della muosi-
ca; 4 José M, Paleo tecnico del
suona; a Huoge Chicsa e Autonio
Merallo operatori, infine due pre-
mi a Malisa Zini e ad Eaorigme
Muifio interpreti principali del film.
I prerie stahilito seconde Vespres-
sirme « alla migliors pellicola che
peril suo argomento e 1 snoi ester-
nl contribuisce acl migliore del mo.
di & far conoscere le bellezze della
terra argentina » & stato accordato
al [lm BAJo BL CIELO SALTERO Ppre-
sentato dalla casa « Sucesus Argen-
tinas », Ugnalmente premiati furo-
no: i giomale cinematografico pa-

 namericanc editato dall’ Argentina-

Sono Film e i1 cartone animato
ENTRE PITOS ¥ Frauras prodotto
da Quirino Christiand.

~TENDE COLONIALL
-MATEGEALE P2 DAMENTC

Da che cosa sono state fwcfaﬂz L. }ucccte
}nzzz c(e”d el[z n QIJES'I'O anlo !

wRughe dei peasien™ me elnalnale ed anche Bughe del rize® allorchd wi for-
wano agli angoli della borea e degli oeche. Ma. a dir # vers, ben poco eese banno a
che vedere con i pensieri ed ancor mens eon F riso. La cavsa che le pradure & det
tetlo diversa: easa deve atbvibuirss esclusivamente alfavvenuia occlusione dei pori della
pelle la vui cespitaxions e putrizivoe oe vepgonc in ral mede seriqmente ostacolate
Si arriva cosi. come conscgnenzh of rilssamento del lestulo ulases ¢ quindi sile rugs.
Vou potete evilare per tempe queslo grave difeito deBa bellezra, ricoerends ad ma
cura estetira raziowabe hasata rul principio di vuplelare e sostencre o Tunzioni natu-
rali della pelle. | prepurati della Comveri Kalod si basana
tali ottenwli dalle pite eecenti ricerche scientiliche nel campo della biclogia « della
Yoli. ) fin dal principin come b vorlra pelle vitoeni

wui risuk

cosmesi L
slaslica e Lesn ron wi tono di giovanie Fresrheaza. Comvincerevi ogpi sresse dells siraor-
digaria efficacia di questo § Patrete h in del genere.

1ot
preseo q '3

ICBE!ABP‘TBBGI‘HTPI fcEFrmaAa ATTIY 2|

E una cremn chr b du Telh dn drpiwre vers }' wan kpecile Uerema, antritiva’’ ebe, n unh deiln
mvnre ba vntra prlie pol " intienu ey . Hultiia e In

ri dizealyendo ed a»pur\lndo g umdu pulvere Mlnle » dlefitienie fuuzione delln p_hw.lul: mgihi-
od olwa impuriia o vaseni L7 L tive delln petie. Db L4505 Tvoerni L TT—

ACQUA PER YINO

E un tirvrkon per pinfreecare ¢ tonificare  Daan sba pelle o lonpuido & vellwnie splrsdore
il mewrmit codRneo: & 7 Teedwe Inckicue per uale wi vonvieur md on gepeito fae € icutn,
avitare che la 't mikani UL RSROOT "NIII'D rd ;‘ pediace all: sarme impuresze c penttaee nej
avvaio,  Mantiene il bel mlumu + rende T pori  th¥a  prlle,
ovanibe, Fresen £d clasiion wl-g-- sadioaee, by tubi B 475 790,

CRERMA FPEHR GIORNO

senzn  hyeurbarne  ln  prmdp.
In vasenti L 17—

UNA NUOYA ¥VIiA
YERSO LA BELLEZZA

KALO

HALODERMA 5.1.A, MtL ARG

Un gi gira del film I/ avventuriers del piene di sopra® con Clara Calamai,
Vittorio de S8ica & Camille Pilotic - Regia di Raffasle Matarazzo (prog. Elica
Film-Artisti Asaocinti « foto Vaselii)
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Maria Giani, allieva del 0.5.C. (foto Sala)

 BANCA
COMMERCIALE
TALANA

CAPITALE L. 700.000.000
INTERAMENTE VERSATO
RISERVA L. 160.000.000

GERMANIA

1L AEGISTA PABSET...

...che di recente ha ripresa in sua
attivith in patria, ba finito & gi-
rare la pellicola COMMEDIANTE inter-
pretata da MEthe Dorsch e TTilde
Kiall, Pabst passeré poi subitc a
hanco di Leni Riefenstahl per por-
tare a fermene il lo veres Basiza.

WeLFOANG LIEBENEINER...

st girando attoalmente i) film
10 accuso. Dopo s produzionc del
fAlm sulla vita del Cancelliere Ji
fereo (P1smarck}, Livbeneiner pare
si wvoglia dedicare esclusivamente
alla regin, abbandonando definiti.
vamente la interprelazione che pur
lo vide in primissimo piano.

HARALE BRATT...

cesta osorivendo ko sceneggiature
del flm Trrantc. Dopo 1 success]
riportati da ons KRUGER, il ad
copione fu redafto  dallo  sizsso
Bragt, st crede che TITANIC sard
un altro capolavorn della cinema-
tografia germaniea.

14, CONBORZI0 UFA...

Gha mipreso  'antico  progetio i
girare uoz pellivola su Caterina I
di Russia ed ha rconfermato per
la paste principale Vattrice svedese
Zarah Leander, Ia stessa interprete
di UNA SO7IE 8f BALLO INEERIANTY
o di maBanerRa, Siocaloola che i ola-
vorl d1 produzione saranno iniziati
al pifi presto negli stabilimenti i
Vfastadr a Bahclsberg ¢ saranno
diretti dal registe Carl Froelich.

IN UNA IRTERVISTA...

coconeessa alla starmpa cinomato-
grahca, Janoings, & ritorno  dal
sue viaggio in Tralia, ha detto tra
Taltro: )

« Come sapefe, durapte i1 mio pe-
tode di permanenza in Ttelia, il
Ticonozcimento della mia  wltima
opera & stalo sanzionate da una
udicnza  concessany dal Iuce., E
inatile nascondervi che Pargomento
principale della conversazione =i 2
polarizzaio sulla collaborazione ci-
nematografica  italo-tedesca ¢ che
& sorta guasi spuntanea 1idea di

‘Hitare con i mio ¢oncorso un Hlm

che spiritualmente, arttisticamente
e commervialmente sia vicine alla
mentalith dei doe Paesi, Fermo re-
stando il mic priocipio che vi so-
no saltanto opere cinematografiche
hunone o cattive e che & errato cre-
dere che uaa pellicola fatta per gli
italiani nen possa piacere in Ger-
mania o alirove sol perché i1 sag-
getto & prettamente vagionale, non
¢ opporfune trascurare il fattore
w memtalith » quande s tratta di
un fily destinato principalmente ai
Paesi che concarrono alla produzio-
ne ggi che ['Tialia e 12 Gurmania
combattono una lotta comone non
¢ difficile trovare degli argomenti
interessanti ambedue Non so dir-
vi per il momento quali sono i te-
wi pid adatti, poiché & propric la
quaniith dei soggetti probabili quel-
la che ci rends ancora perplesst, Le
figure di Cuvour ¢ Bismark offrone
per esempio intercssanti paralleli-
sl storcd, perchdé le oro lotte, ol-
irc ad cssere cronslogicamente com-
bavianti, servirono allo scopo co-
mune  dell’indipendenza nazionale,
Traltra parts, anche la storia roma-
ua, sebbene jmediatamente lega-
ta al popolo ilaliano, di spunti sul-
ficienti per una produzienc colei-
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SECONDO CONCORSO ANNUALE
CINEMATOGRAFICO RICCIONE

T LUGLIO-15 AGOSTO 1941-XIX

La Commissione giudiczlrice del » ). Concorsc Cinematografico Rie-
cione 1940 s, nelle rivnicne dell’d giuanc 19471-XIX, avvenuta in Ric-
ticne, ‘presa visione del praving cinematcarafici esepuitt nell’Anonima
Cinernatogrefica |taliana per i candidati inwitati a Roma con delibera-
zionz della Commissions del 21 agosic 1940-XVIIl, ha segnalate alla
suddetta Societd le signorine LAURA BUCHETTI & DANA HAWLOVA,
dando perd parcre negative sul’esilo del corcorso come intendevasi
secondo gli scopi delln stesso. ’
FERTANTO DICHIARA APERTO

L « ik COMCORSD RICCIONE 194

L'Azienda Autonoma di Segglorno di Riccione, <"accordo con la Sociata
Anonima Cinematografica Maliana (AC1) indice, sulle rupve basi se-
COMCORSD CINEMATOCRAEICO 194]1-XIX,

1} Tutti coloro che intandono partecipare al Concorso, dovranno in-
juglio p. v, al 4 egoste ¢. a. all'Azienda Aurcnoma di
Soggiorne i Rictione guelle fotografic che meglic ritengons cppor-
tune ai fini del Concorso, unendd 1 segocrli dati:

narrie, Cognome,

3} | concorrentl, | quali in base al prima esame deile fotografie s
essere  presi
vranno presentarsi all'Aziends di Soggiorno df Rictione, nel periode

ranro  giudieatt meritevoli di

9-15 agosto.

4] Tra tutti coloro che =ararne invitati, dopo susteszive esame di foto-
grohie, cseguite da operatori specializzati dell'AC. L, la Commizsicne
giudicatrice indicherd | mighion sette concorrenti (quatiro corne o
rre uominil che in epoca da destimarsi doveanne Far capo @ Rarna,

per il proving cinematografico.

511 concorrenti presceltl ver il provine cirematopretics definitivo, sa-
carri rimborsati delle spase Jdi viaggio e soggiveno a Roma per il
tempo strettamente necessario ally cealizzaziore del medesimo.

&) Colara che, in scguile 8 taki arove, avranno dimosbraty di posseders
spiccats gqualitd arfistiche, ottorranno un contratin di favoro per i
ad alle condizioni che ssranne

ruplo cut saranno stati assegnzti

i consideraziorms, dn-

ndirizzo, etd, statura, peso, colere dei capefll, titoli di  studio, . .-
s . X stabilite sulVaccordo delle partl interessate.
lingue conosciute, appartenenza alia razza ariama. .
Y Per | minori di anni 21 & richiesta 'autorizzazione dei gemitori 2 F) Forografie- e megativi resteranno di asscluta proprietad dewli Enti
pattecipare al Concorsa. che indicons il Concorso.
tiva italo-tedesca. Nella cerchia del- - . o ., . . L
N. 147. — Cronaca sportivae: Ho- Ministro  degli Esteri d'Ungheria

le figure: pitt probabili entrano Ne-
rong, Claudio e Tiberio. Se si sce-
glieranne questi personaggi, sark
asgolntamente indispensabile aste-
nersi dalle forme colossali che fi-
nora haono caratterizzato 1 grand
film storici € specie yuell sull’epo-
ca romana. Se mi deciderd ad ispi-
parmi alle fonti della romanita, e
scene di massa saranno ridotte al
minimo  indispensabile. Saranno 1
fartori aumani, psicologicl e guell:
sinura meno s{ruttati a darce il tono
alla eveniuale produzione ».

T. 8. A,

ENDIE GANRTOR...

..avra la parte proncipale in oun
flm o« United Artists » creato ap-
posta per 1 mercatl del Sad-Ameri-
ca, st un tema d'ambicnte latino-
amoericane a basc di musiche cu-
bane e argentine: la congarumba,
la. samba, i tango. Eddic Cantor,
entrate ormai a far parte del plano
Whitney per la propaganda demo-
cratica negli Stati del sud, sta pren-
deudo con tntta serieth lezioni di
lingua spagnola ¢ portoghese. In-
tervistato da un redattore Jdi Va-
viety, egli ha detto con convinzio-
ne: « Quando andrd nel Swd-Ame-
rica vogliv intavolare discussioni
ondr: aintare la causa della demo-
crazia: cit rinscird meglio sv po-
trdy esprimermi neila lingua del luo-
gn. Voglio percid avere csatta oo-
gnizione del significato delle parole
onde colorire di un certe '“humor”’
le mie brillank risposte. Un mezzo
efficace per creare una corrente
simpatia e di favors alla mia per-
sona ¢ di dflesso alla demmocrazia ».

‘ma:

Iacontro pugllistice allo Sta-
dio del Tartito. Istantapes della
gora ciclistica sul Circuito dell’Im-
pero (Luce) - Aitivity della .1
Firenze: Saggio annuvale della G. I
L. presenti la- Principessa di Pie-
moute, ln Drchesss Anna d'Aosta
¢ | Principini (Luce) - Dal Monte-
nwegro: Cetligne: La visita del Re
Tmperatore (Luce) - Dalle Crogusia:
Zagabria: Pavelic celebra Iz resur-
rezione del Regno di Croazia {Lu-
ce) - Carlovaz: [} Generale Ambro.
sio, comandante della 22 Armata
pass in ragsegna le truppe che han-
no combatiuto sul fronte Ginlio
(Luce}.

N. 148, — Maode italiana: Torino:
Al Eppodromo di Mirafiori derante
la giomata della mods {Loce) -
Auturchio alimentare: Stabilimento
pet l'allevamento del pollame. Sen-
tena: . Mercato degli Asparagi (Lu-
ool - Dal Manciveud: T battesimo
dei russi hianchi sulle rive del fiure
Sungari (bManshu Eiga) - dsio per
tutti § tersemi: Un nagvo tipo di
auto adatto per ogni sorta di ter

reng (Luce) - Del Giappone; Offi-

cine metallorgiche per la fahbrica-
ziome &i materiale bellico (Nippon
News) - Africa Setientrionsle: Epi-
sodi “defla guerra nella Marmanca
(Luce). :

N 14y, — Cronaen di Roma: 11
Re Tmperatore inangnra la nuova

sexde d(_-.ll‘lstitl_.lto di Studi Romani

GIORNALI LUCE

{Luce) « Raduwo rurale; Aquila:
Convegno dei rurali della provincia
(Luce) - Ginsgetica: Bolgheri: Pro-

ve canl da ferma {Luce) - drbica .

ceravig: Tirenze: Yo unha cereria,
tipica industria fiorentina che ri-
sale al 16oo (Lucet - Aitvité dellia
G0 E 0 Vercelli: Llattivith della
GIL. {Lucej .~ Dal Giagpons:
Moinenti del Concorsn Ippico del-
Asia Oricntale {(Nippon News) -
Sul Mediterraneo; Ultimi episodi
della  battagha di Grecia. Unika
della, nostrs Marina a protezione
dei convogli delle truppe dell’ Asse

{I'Luce) .

N. 150, — L'inconiro del Brewng-
ro: L'iocontre de! Duee col Fih-
wer {Loec) - Cromgea di Roma:
L'arrive delin  rappresenianza  di-
plomitica delle State Crooto (Ta-
ce) - Ludi fuvenides. Roma, Foro
Mugsolini: TLe final nazionali dei
Lodi juveniles della cultura ¢ del-
I'arte dell’'anno XIX {Luoct) - Rap-
porta della cinemalografia. Rowa:
1l rapporto nazionale della cinema-
tograha per 1'anno XIX a Cinecitth
(Luce) - Deily Croazie: Cirqueniz-
za: La riviste alle truppe del V

Corpe d'Armata. Delnjce: Rivista

truppe. (Luce) ~ Guerre in Marme:
rice: Azionit nella zona i Tohmk
{Luee). ’

M. 157 — De Hardossy ¢ Rome:
Homa: L'arrive del Presidente

Luce) - Annuale Sunita Milizare

Hema: La celebrazione del! 1o

anniversario delln  fondazione del

Corpo Sanitario Militare (Larce) -

Dafla Croaria: Zagabvia - Ta visita
del Conte Volpi Ji Misurata, cape

detla Missiome Eeonomica Italinna.

La cerimonia delle cresime it 2
gingno (Luce} - Belle Cing: Spe-

salizi in massa (Nippon News) -

Dafl* Olanda; Istentance dell ex

Kaiser, nella sua villa, & Doorn

(Ufa) - Oeccupazione delle Isole:

Sbarco della nostra Marina dopo
I'cccopazione da parte dei paraca-

dotisii {Luoce),

N. 152. — dnnuale di guerra: 11
discorsa del Dhuce alla Camera dei
Fasci ¢ Jdefle Corporazioni nell’an-
nuzle dell’entrata in gnerra  del-
1'Italia. (Luee) - Giornata della Ma-
ring: Boma: La celebraiicne della
gplornala ddells Marina  (Luce) -
Missione Militare (iapponese: Li-
vorne: La Missione Militare (ap-
ponest visita I’Accadernia Navale
(Lneey - Cronaca di Fowa: 1 acri-
vo del Ministro della Difess Nazio-
nale Ungherese, generale  Carlo
Burtha {Luce) ~ Dabmuzis: Zava:
L'arrivo  del primoe  (Governatore
della Dalmazia 5. E. Bastianini
{Luce) - Africa Settentrionale: 11
generale Gariboldi consegna al ge-
nerale Rommel le inscghe della
Commenda, dell’Ordive Mililare i

 Savoia., Momenti ed aspetti defla

guerra della Marmarica {Lucc).
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INDUMENTI DI ECCEZIONE

S & CONFEZIONI {TALIANE TESSILL - V14 S. VINCENID. 26 - MILANO

L’iSTlTUTﬂ NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI
PER I SUOT ASSICURATI MOBILITATI

Fin dalt'inizio dell’attuale guerra I'stituto Mazionale delle Assicu- -
raziond, provvide a che i suol assicurati mobilitati godesserc di
speciali facilitazioni per il manfenimente in vigore defle loro po-
tizze, rendendosi conto delle difficolta finanziarie cui pud andare
incontro colui che, distaltc dalle sue normali attivitd civili, deve
dedicare tutto se stessa alla difesa dei suprem interessi delia Patria.

PER GLI ASSICURAT! CON POLIZZE ORDINARIE furono cosi
adottate le seguenti norme: al pagamento dei premi con il ricavato
di un prestito sulla polizza dietra richiesta dell'assicurate, concesso
ad un tasso di favore e sina alfa concorrenza della riserva mate-
matica al nette delle spese di acquisto da ammortizzare; b) el
caso di sospensione del conlratto per mancalo pagamento dei premi
durante i| richiamo alle armi, la riattivazions del contrarte stesso
potra avvenire fine a tre mesi dopo il congedamento del contracnie
e non oltre sei mesi dopo la conclusione della pace, dietro presen-
tazione di una dichiarazione dalla quale risutti che Vassicurato si
trava in buona salute e a condizione che vengano corrispasti | premi
arretrati con un modico interessa.

PER GLI ASSICURATI CON POLIZZE POPOLARI i quali, come
& noto, godono gia di fadilitazioni eccezionalissima, gqueste nucve
norme varranno lutte le volte che risulteranno pil favorevoli di
quelle gia prevedute dalfle condizioni generali di polizza: le guali,
fra Faltro, contemplano, in caso di richiame alle armi, il manteni-
mento in vigore del contratto, entro certi Hmiti, nonostante la
sospensions del pagamento dei premi. ’

Por chiarimenh rivolgersi alla Dirazione Genorale in Homa o
alle Agenxie Generall delf’ IsHluto Mazi ie duile Assic i
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PISORNGD -

BARBABLLY - Produzione: o Fo-
norcma = - o Lux o) distrilmzione
« Lux »; soggetto: Marid Luisa Ti-
nutes; Tegic €. L. Bragaglia; in-
terpreti: Talla Silvi, Nino Besozzi,
Hang Stiwe, Imberto Melnati, Ve
ta Bergmann, Andrea Mattoni, Nel-
ly Coradi. Al montaggio.

O PERDUTY MIA MOGLIE -
Froduzione:  « Incine »;  diatribm.
zione . « Cine . Tirrenia »; regia:
Giacomo  Gentilomeo; ainto regia:
Mario Mumicclli; organiezazione ge-
verike:
re: Giaseppe La Torre; scenografia
¢ costumi; “Veniero Colasantl; in-
terpreti:  Enrica  Viarisio,
Mercader, RMaurizie XAncora, Lia
Corelli, Virgilio Riento, Tina Lat-
tanzl, LEroesto Almirinte, Miguak
Del Castiflo. Iniziata i1 5 ¢ m.

CINECITTA

I PROMESSD SP(5T - Produzione
e distribuz.: « Lux » regia: Ma-
rio Cauperind; soggetlo; dalt omeni-
mo tomanze di Alessandeo Manzo-
ni; diretrore di prod.: Valentino
Brosiog operatore:  Anchise Briza,
scenogeafia: Gastone Meding inter-
preti: Gine Cervi, Carle Ninchi,
Armando Falconi, Ruggern Rugge-
t1, Frapco Scandurra, Enrico Glaocd,
Ines Cristina Zacconi, Luis Hurta-
‘do, Dine Di Luca, Prosegue I'E‘B{L,-
lammente la lavarazione.

LA CORUNA D! FERRO - Prod.:
i« Enic »-« Lux »; regla: Alessan-
dro Tilasetti; interpredi: Taisa Fe-
rida, Massimo (irotti, LElisa (ega-
ni, Gino Cervi, Rina Murelli, Paslo

Stoppa, Umberto Sacripanti, Primo,

Camera. Al montaggio.

PIA DE' TOLOMETI - Produgivne
¢ distribazione: « Manderfilm »; e
gia: Esodo Pratelli; interpreti:

Germana Paolieri, Carlo Tamberla-
ni, Ning Crisman, Liuro Gazzola,
Cesca Baseggio,- Carlo Romano,
Gemma D Alba, Daniela Dyci, Di-
ng Perbellini, Amedeo Trilli, Emi-
Hao Baldanello, Michele Rivcardin.
Al montaggio.

L'AMANTE SEGRETA - Frodo-
zione: o Grandi Film Storici »: e
gla: Carmine Gallone; interpreti:
Alida Valli, Fosco Giachetkt, Osval
do Valenti, Viti Gici, Camillo Pi-
lotto, Carls Lombardi, Bella Sta-
race Sainati. Al monlaggio.

MIISICA PER CLORIA (Alles [ir
Gloria) - Produzione: » Deka flm »;
repla: Carl Doess; interpreti: Lau-
ra Solari, Johannes Riemann, Lizai
Waldmitller, Hans Fiedesser, Leo
Slezak, A, O, Favs, Herika Helim-
ke, I film & girato in sola versione
tedesca,

LA DONNMNA SENZA NOME - Pro-
dugzione: Amato- Juventus », re-
gin: Camillo Mastrocinque; soggei-
to: Cesare Giunlic Viola; operatore:
Vincenzo Scratrice; scenografia: Al-
fredo Montori; fonico:  Vittorio
Trenting; interpreti: Facla Barba-
ra, Carlo Ninchi, Federico Benfer.
Lavorazione: g7 settimnana,

ORE g, LEZIONE DI CHIMICA -
Produzione: Manpenti; regla: Ma-
rio Mattoli; direttore di prod. : Gin-
seppe Sylos: ispettore di prod.: Isi-

Eugeniv Feniana, operato-.

Maria -

| Rinaldi,

“rrad,

NEG‘« LI S'I‘A BILIME’\TTI

SE

dora Broggi, opesratore: Jan Stal-
lich; scenoprafia: Plero Filippone;
costumii: Mario Rappini; interpre-
ti: Alida Valli, Eva Dilian, An-
drea Cheechi, Carle Campamini, Ada

Dwonding, Giaditta Rissone, (Mga
Sotheli, Sandro Ruffint, Nine Mar-
chesing. ’
LA BOCCA SULLA STRADA -
- Produzione: « Fulero Al 0 Tegis:
Rohertn Roberfi; soggetto: Ferdi
nando Spirito; scopeggiatura: Gu-

glichmo Giannini: direliose di pro-
duzione: Cofirede D' Aadrea; ape-
ratorn .
rewitsky, interpreti: Armando Fal.
cont, Carla Del Paggin, (iuseppe
Vera Bergman, Gugliclme
Barnahd, Franco Coup, Vitforina

" Beavenutl, Francesco Rondivedla.

1 PIRATI DELLA MALESIA -
Produnzione: « Sol &lm », reglac
Enrice Gnazzoni; direttore di pro-
Gugions: Antonio Rossi; soggettn:
tratin fda un romanzo Al Emilio
Sulguri; seencggiatora: Mino Dolei-
ti, Gdanni Francioling, Andrea di

Robilant; scenogr.: -Alredo Moen-
turi;  operatore:  Carzlo  Montueri;
costomi: (sino C. Sensani ¢ Do

Matteis: arredamento: Cesare Pa-
van: dange e coreografie: Alanova;
interpreti: BMassimo Cirotti, Ca-
milly Pilotto, 3andro Ruifing, Luigi
Pavese, Lnis Hurtado, Clara Cala-
{ireta Gonda, Anita Farra.
Inizgiago: il 10 corr. _

LE DUE TIGRI - Produrione:
w Sl fitmn » vegia: Giorgio Sirmo-
nelli; soggetto: tratto da wun to-

‘manzo di Emilio 3algari; sceneg-

glatura e dialoghi: Marcello Paglie-
ro, Andrca di Robilant: scenogia-
fiaz.: Alfredo Montori] afredamento:
Cesare -Pavani; costumi: Gino C.
Senzani, De Matieis, danze & co-
reografie:  Alanova; direttore di
produnzione: Aniunio Rossl inter-
preti: Massimo Girotti, Luigi Pa-
vese, Luis TTurtado, Sandro Rofli-

Aldm.wa La lavorazione di que-

) stu fim s'inizierd 11 2g corT,

' TITANUS

IL CAVALIERE SENZA NOME -

Froduzione: IN.AC.-S.AGLF.,
distribuzione: « Artisti Associati »;
regla: Ladislao Vajda, sougetto:

F. Cerio, Rolva e Mariani; inter-
preti: Ameden Nazzari, Marella
Lotti, Neda Naldi, Mare Terran,
Carlo Tamberlani, Corrade KRacca,
Guglielmo Barnabd, Oscar Andria-
wi, Yera Carmi Al moentaggio.

NOZZE 11 SANCQUE - Produgzio-
ne: o Sovrania »; tegia:  Gofiredo
Alessandon; soggetto: da un rac-
conte di Lina Pletravalle; scepeg-
giatura: Gherardo Gherardi, Ales-
sandrimi, Vittorio Cottafawvi; diret-
tore di produzione: Umberte Svar-
pelli; operaiore: Alde Tonli; sce-
nografia:  Salvo 13 Angelo; - costu-
wi: Gino C. Scnsani; intcrpreti:

Arture Gallea: musica: De-

E

Faisa Fersida, Fosco {(sachett:, Bea-
trice Mancini, Nino Pavese, Elio
Marcuzze, Felice Romaoo,  Adele
Garavaglia. Lavorazione: 60 setti-
maila

. AMORE IMPERTALE - Produzio-

ne ¢ distribuszione: « Titanus » re-
gia: Alessandro VWolkofl: scgyeito:
ans * Possendorf:  sceneggiztura:

A, Waolkoff, Giuseppe Zucca; diret-

tore . di prod.: Origel operatore:
Mario -Allertelli; scenografia e co-
stnrai: Boris Bilinskj;  interpredi
Luisa ¥erida, Laura Nusel, Clandio

“Gora, Lamberto Picasso, Oga Vit

tocia Gentilli, " Eunlo Cerlesi, Nino
Marchesind, Renalo Chiantoni, Ni-
cola Maldacea, Rolande C(.)‘&;‘I.dlﬂ!-

no. Ipiziate: il 6 corr.

IL PONTIE SULLINFINITO -
Produzione: « Schermi nel men-
do s regia: Alberto Doda; diret-
tore di prod.: Cesco Colagrosse,
operatore:  Enze Pusi; soggerto:

A, Salerno; aiuio regin: Guide Du-
mag, Pietro Morch; interpreti: An-
tonlo Ceonta, DBianca LDoria, Minn
Dora, Guglielrao Sinue, Marsa Ver-
nuti, Hoberte Bianchi, Elli Klofar,
Mario Puccl. Tniziato: i1 16 corr

F.ERT.

L'AMORE CANTA - Produzons:
o Regleine »LC. 1 regla: B M.
Poggioli; interprett: Mara Deanis,
Massimo Scrato, Jone Salinas, Ve-

‘o Del Munte, Viglione Borghese,

Michele TRiccarlini. Al montagzio.

DIVIETO DI S08TA - Produszio-
ne: o« Andros »; distribuz .« Aa-

‘gusta filmy 0 (‘\gm Marcelln Alba-

ni; interpreti: Maric Ferrari, Rabi
Dalga, Nino Crisman, Paola Ve.
neronl, Paolo Stoppa, Silvia Man-
t0, Roberto Villa, Al monlaggio.

LA FUGGITIVA - Procluyione e di-
stribuzione: I.C.1.; regia: ~Piero
Ballerini; soggetto: dal romanzo
omotimo di Milly Dandolo; seeneg-
giatura: P. Ballertni, Salvator-{fiot-
ta; direltore di produz.: Lucianc
Musso; operatore: Antonic Marza-
ri; geenografia e arredamento: Na-
tale Steffenino; interpreti: Jole Vo-
leti, Renatc Cialents, Nino Cri-
sman, Carlo Campanini, Aunikale
Betrone, CleHa Matamia, Anna Ma-
gnani, Lacianu Caprine, (abriella
Silves. Si gira in esterni. '

IL VETTURALE DEIL SAN GOT-
TARDO - Produzionc: « Venus u;
regia: Ivo Illuminati; sceneggiatn-
ra: Luigi Bonelli ¢ Max Calandri;
diretters di pred.: Mario Seqni;
operatore: Rewuato Del Frate; sce-
nografa: Luigi Riccl; arredamen-
to: Santamaria, musica: Derewit-
sley;  imberpreti: Giovanni Grasso,
Mariella Tottl, Geommana Paolieri,
Osvaldo Valenti, Leonardo Corfe-
se, Mario Ferrarl, Giorgio Costan-
tini, T.da Nagy, Umberte Casilini,
Lia Lauri,

1M SOFPRA -

e Uhalde Arata;

SCARIFOALY - Produzioni: « Exoel-
s Alm owy  distrituzionc:
v # regla: Nynzio Malasomma;
sogpelin:  traile dalls commuedi
omoia di Dado Niceodewni; sce.

negglaturs : N, Malasomma; Jdivet-
tore b pred, ; Carlo Buggiani, ope-
ratore: Fino Saotomi; scenograha s

CHtavio Scotti: arredamento: Pao-
Io Reni; costumi; Maric Rapping

musica N Lazzard; interpretis -
lia Silvi, Amedeo Nuaswaris Carlo
Romano, Luisa Garclia. Nize Ral-

weri. Lavorazione! 37 settimam.

TAYVENTURIERA DEL 1"15\_‘;‘__)
Produgione . o Flica
w Attistl Ase

[m »; istribwzione:

sociati » regia: Raffacllo Mararaz-
Z0, | INLETPTC Vibtorio  [h Sice,
Gindittsn  Rissone, Clara Calimad.

Camillo Pilorto, Carlo Cuampanin,
A] montaggio.

SCALERA '

CAPITAN TFTEMIESTA - Predu-
ziope B distriboeione: o Sealety o
regia: Corrade ID'Errien; soggetto:
tratte da un romanze i Emilic
Salgari; lnwerpredi: Carla Candinmi,
Carlee  NWinchi, Adriano  IRdimekd:,
Doris Duranti, Dina Sasso, Ernsi-
nio Spalta, - In doppia  versione:
italo-spragnola. Al montaggio

IL LEONE DI DAMASCO - Tro.
duziome e distribuzione: o SBcake-
ra o, sogpetto) tratte dal romansce
di Emilio Salgari. rogia: Corrals
1Y Frries;, interpretic Carle Ninchi,
Adrizne Rimaldi, Dons  Docanti,
Carls Candiani, Dina Sassoli, Ta-
fac} Rivelles, Erminio Spalla, Con-
tinia la lavorazione in cstersl.

La TRAPPOLA - Entrerd
vorasgione in guoesti giorni. Sogget-
to drammaticoe tratto dall’opera i
Cinelll, dirciio da Mario Sollati =
interpretate da: Doris  Duranti,
Adriano Rimold:.

1. BRAVG D1 VENEZIA - Pro-
duziene © distribuzions: o Scale-
ra »; regia; Carle Campogaliiani
soggeito ¢ sceneggiatura: Carlo
Campogalliani ¢ Alberlo Spaini; di-
reitore ¢ prod.: Cesare Zanetti:
operatore: Otello Martelh,  sceno
grafia: Gustave “Abel;  costomi:
Rosi Gori ¢ Domenico Gaido; ia-
terprotl; Gustav Diessl, Paola Ber-
Lara, Rossano DPBrazzi, Valenting
Cortese, Carlo Duse, Emilio Ciguli,’
Lavorazione: 40 seilimana.,

LA NAVE BIANCA - Dcuments.

. rie realizzato con la collaborazione

del Centry Cincmatografico del Mi-
nistero  della Marina. Diretic da
Roborte Kosselling, sotto la super-
vigione del comandanie Do Rolwr-
tis. Continna la  lavorazions  in
exterm.

I, RE SI DIVERTE - La lavora-
zione avrd inizio in questl giorni.
Produzione ¢ distribuzione: » Sca-
lera »; Tegin: Maric Boumard; sog-
grtto: tratto dal celebre romanzo
vmonimo di Victor Hugo, operato-
musica: Gius
seppe Verdi; interpreti: Michel 5i-
mon, Paola Barbara, Rossano Braz-
zi, Doris Duaranti, Caxlo Ninchi,
Gemma D' Alba, Elli Parvo.
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CREMA ¢ COLCREMAS

COTYI

Prima di incipriarsi lulte le belle signore, col lieve mas.

saggio fatto con la punts delle dits, distendono sul volto

 uno stralo soltilissimo di crema. '
Solo dopo tele operszione si incipriano. Il loro volto,
cosi preparsto, é sempre pii beflo e piv degno del-

Paltrvi ammirazione.
Curate casi il vasiro visa e sarcte anche voi ammurate
ed invidiata, ma non adoperate mai una crems qualunque
' che pud farvi danno. _

Coty ha creato proprio per la preparazione del viso uns
crema di bellezza che agisce in superficie, perché non

offonda nei pori e vi aiuta ad esaltare af massimo l»

) ~ vostra bellezza.
la sera, prima di coricarvi, per togliere il belletto e le
inevitabili impurita, usate invece I'astersiva Colcrems Coly.

OC. AN. IT. COTY - MILANO
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PROGRAMMA DEL CENTRO

ALLA fine di ogni anno scolastico, & naturale
el anche nccessario tentare wn esame retrospei-
tivo ed un bilancio preventivo sull’attivith del
Centro Sperimentale di Cinernategrafia: come ap
motore che periodicamente debbu essere control-
Into ¢ revisionato. Tunto pii necessaric questo
sguarde al sno fenzienamento ed alla spa vita
interna, in quunto 11 Centro, essendo un organo
statale, dipendente dal Ministers della Caltars
Fopolare, assolve nn cdmpito, un’azione che ha
caraiier] sociali od investe problemi i edncazio-
ne delicati ¢ non tutti di fecile, immediata ri-
solnzione. II Cenfro & un organismo ¢he ba nn
preciso impegno da attware: ora & bene che que-
sto impegno, il quale va al di 1 della scucla,
poiché st tratts di immettere nnovi elementi pre-
patrati ¢ dotati nella cinematografia naziomnale,
sia sattoposto ogni tante ad un screno vaglic, il
quale pud anche contribuire alla riscluzione di
qunalche problema, dei problemi pin difficili.
Questo discorse riguerda davvicine ed in” modo
particolare la sezione recifazione, che pin delle
altre ha caratteri d'attualith. Si sa quale era 1in-
convenienie maggiore per gli attori e per le at-
trici ¢he uscivino, dopo due anai di corso, dat
Centro: difficoltd estrema di lavorare, e di en-
trare a far parte, com’era logico, della produ-
zione nonnale. Non & difficile comprenders la ta-
gione di guesto: il produttore,. al quale si pre-
sentava ¢ veniva presemialo uwn attore del Cen-
tro, qmali prove concrete poteva prelendere per
dare il suo gindizio, quali mezzi doveva consi-
derare ¢ valufare per scoprire le qualith € le pos-
sibilith del giovane che aveva davanti? 1 swo
responso doveva necessariamente cssere negativo,
perché non era possibile un esame deli’elemento
pin profondo e pifr inlimo. ciné pid sicuro,

A queste parole i Centro potrelbc obliettare:
ma gli attori che esconn dal Centro hanno preso
parte a provini fatti da allievi Tegisti, ¢ nclla
maggior parte del casi posseggono wvarii praving
« persoual »; nella peggiore delle ipotesi, un pro-
vine dammissione ed uno come saggio finale.
Tanto quanto deve bastare per poler dare un
giudizio nom affretrato, ma consapevole. E il
Centro potrebbe ancora continuare ad argomen-
tare: ad an corfo momento, chi veramente vale,
la sua strada la wova. 1 nomi della Valli, di
Checehi, della Teghi, della Calamai, di Carta Dl
I'oggio, di Bagolini, di Marcozzo, di Elena Za-
reschi, (b Nicoletta Parodi, ecc., siano di con-
ferma. Degli altri, & pacifico, il Centro non st
intoressava punto, non essendo ur organg di col-
Incamente, ma una scuola. Ma i produtiori difh-
cilmente si scomodavano dalle loro statiche pol-
trone per wendre a vedere, al Centro, un provino
di un allievo: ¢ porcid a questo punto ogni re-
sponvabiith de]l Centro sembrava ginstamente
letminata.

Oggi, questo annoso problema, che rappresen-
tava in un certo mode il tallome d'Achille del

Centro, ¢ che dilficilmenie poteva, sulla curta
ed in pratica, con le cose al punto in coi erano,
trovare una giusta soluzione, sembra risolte in
modo definitivo, It fatto & che siamo di fronte
ad nna Jdisposizione precisa e che parla chiaro.
Il 19 maggio & infaiti vscito un comanicato su
tutti i guotidieni, che espressamente dichiurava
istituita al Centro una 'Iwoﬂu‘;,ione di film pra-
pria, «+ com lo scopo di mettere in valore i mi-
glieri allievi ». E il comunicato, dopa aver ag-
ginnio che il Ministre aveva date dispasizioni
per una sempre maggiore affenmawone del Cen-
tra, seguitava: « per il potenziamento dei guadni
della cinematografia italiana anche attraverso
una pin vasta immissione degli elementi del Cen-
tro nelt'industria ed attraverso una produzione
diretta w. .
Une mmportante novitad, dunque: il Centro avrd
una produzione propria, nefla guale natutalmente
dovranno esscre usati criteri ben aderenti alio
spirito ed al fine dell'Istituzlone. Con questd me-
todo, il problema degli atiort che escome dal
Centro pud essere risolto in mauvicra soddisfa-
cente & definitiva. Non & infatti difficlle intuire
che §1 Centro avid totto Vieteresse di usare, in
queati film di produzicme propra, gli stessi al-
lievi, secondo le capacity e le caratteristiche pe-
culiari i ciascunc di essi. Cinscun allievo sard
paturalmente speriinentato € wvalmalo durante
l'ivtery aone scolastico, dagli stessi insegnanti
del Centro,

Oltre a qoesto vantaggio, diciamo cosi, visihile

ad vcchio mudo, e che rappresenta in an certo

modo Uimmissione di goesti artori nei” quadni
della produzione, ce n'¢ un aliro, davvero signi-
ficative, Popoe aver lavorato al Cenrro, i produat-
tori non potranno pill ignorare ¢ non putranno
pii dire di non avere possibilita «i giudizio sugli
attori che escone dal Cenlro, Vi saranno hifalgi
non Pl semplici proving di difficile visione, ma
inderprotaziond in film di normale vita industriale.
Mon passeranno d'altra parte molti mesi ¢ gid
saremo in grade di giudicare Tepera compinta
dal Centro: tra gualche glorno aved infatti ini-
zio il primo fim, ed in seguito il gid annunciato
VIA DELLE CINQUE LUNE entrerd regolarmente in
lavorazione. Rimandiamo senz'altre i lettor al-
Fepoca tn cui § due film saranno stati prograni-
mati.

I*er le altre seziuni, ¢ precisamente per la sezione
regia, per quella ottlca, [onica, scenografia e co-
stume, il problema noo $i risobve cosl come po-
trebbe sembrare. Per le sezioni tecniche, non &
difficile prevedere una lemta immissione degli
elementi piti atti e provati, nella proxduzicne stes-
sa, naturalmente con incanichi, dapprincipio, se-
condarti. La buona riuscita di questa partecipa-
zione dipende in gran parwe da fattori ambicn-
tali: gli allievi direttammente jromessi nella pro-
duzione devono trovare un'accoglienza cordiale,
ed athatarsi e collaborare con i pinl esperti ope-

ratord, fonici, scenogrufi. Tuitavia, mentre sulla
carta queste cose risnltane chiare, in pratica non
crediamo che avverrd altrettanto. Molta deve cs-
sere fatto dal corpo insegnante del Centro, nel
senso di creare goel clima di comprensione reci-
proca adatto a far nascere, nei suci teatri di
posa, non soltanto un certc numera di metri ne-
gativi gitati, ma ovpa base feconda per 1 nuovi
giovani apport! alla cinematografa italiana.

Abbiamo lasciata per ultima la sczione regla, la
pill drlicata ¢ la pid difficile a far ben funzio-
nare. Non & [acile o creare dei registl », soprac-
tutte von Yatirezzatura ¢ con glj insegnamenti
che il Centro ha offerto nell"anno testd trascorso
ai suoi allievi registi. L'opera pii consona ¢ pin
giusta, da parte del Cemtro, sarebbe quella di
creare ona sezione di siudi, che aiutasss, ed in
un certo mode incoraggiasse 1 glovani preparati
seriamente & gindiziosamente, ed in possessn i
doti arte al mestiere di regista, Fssl dovrebbero
trovare un campo adatto per applicarsi, per dare
alle lore idee forma cinematografica, per svilap-
pare la lomo cultura cinematografica. Sarebbe
perd opportuno che a turne, nel periodi di non
lavoro, 1 migliori registi italiani ne dirigescero
le sortd, con la mera convinzione di trovare dei
successori che continuine la tradizione. i'ehsia-
mo al regisli francesi che si sono preparati per
‘anni interi in sottordine creando quell’avanguar-

. dismo francese, che pit tardi ha dato i frutti a

tuth noti.

Per cid che pud derivare dalla prodazione del
Centro, anche per la sexione regia, @ puo ripe-
tere quelle che ablvame gid detto per le seziond
tocpiche. Certo, un allievo che dimostrasse di
possedere I requisiti necessarii per dirlgere un
filtn, dovrebbe essere un grande o vanto n del
Centro: soprattotto in un caso di questo genere
=1 potrebbe aflermare allora, senza ombra di Jub-
o, che il Centro « & un organisma che fano-
zioma in picno, in inlle le sue branche ». ’
Nuturalmente in guesto caso sarebbe pid che
logico che il Glw diretto dull'allievo regista fosse
sottoposta alla supervisione, intesa wun come
sovrapposizione di personality, ma come samplice
tutela, soprattutto orgamizzativa, del Diretiore
del Centro, )

Infine, un’ultima prepoesta; perché, alla fine del
secondn anna, o apche prima se vi sono allievi
che 1o meritino, il Ministero defla Cultura Popo-
lare non organizza scamhi eon estera, tra albievi
italiani ¢ allievi siranieri di scuole analaghe, per-
cht prendano parte, magari solo come spettateri
in nn primo tempo, ¢ poi come ainth Tegist, in
un secondo, alle rispettive produzionmi? Fotrcblc
rappresentare, qnesto scambio, una specie di per-
fezionamento; inutile aggiungere quanto ympor-

lante ¢ formative.

In ogni modo, i1 prossimo annn, dovrebbero ve-
nire, dal Centro, piacevoll novitd, e significative.

! AMERIGO CENCL
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DISTRAZIONI DI WILLIAM

C'E soltanto un teatro, il mondo. Soltante
uno spettacolo, 'umanitd. Un solo attore,
Tuwomo. Soltanto on inizie, la naseita, ¢
solo wna fine, la morte: Un solo scenario,
- la terra, ¢ it mondo e quel che appartiene
al mondo, Solamente un’azione, la cresci-
ta. To voglio dire, in senso reale.
Tuttavia, parie del mondo & Valtro tea-
tro, quello che nei abbiamo fabbricate: la
buca. che gnarda, Parte del mondo, anche,
& il film senors. La lente &’ingrandimento
sopra Pinsetto. Non pifl il tealro, ma pur
sempre la scena, la scema che entra nel
mondo: il paesaggio: 'occhio che vede
lontano.

Tutto cid che passa nel teatro artificiale
e nel cinema & pur sempre upa parte del
solo spettacolo reale.

Questo & elementare, .

Chi & l'esecutore? Chi & che assisie allo
spettacolo? Quale occhio & abbastanza gran-
de per veder tutto? Quale presenza & ampia
abbastanza, penetrante abbastanza per es-
sere dapperlutto, in ogni ternpo, in tutto
il tempo? La risposta &: Dic. Questa & la
risposta. Dio, come voi l'intendete, 1} gran-
de tutto o il grande niente. Si arriva alla
stessa cosz: a Dio. Non alla parola. Non
¢’¢ parola per spiegarlo, neppure in greco.
B cié che si sente, si comprende, si crede;

Ltultimp fotografia di William Baroysn
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o no. B la Cosa. La quale ¢&; ogni cosa:
dappertutto: la sestanza, 'energia, l'intel-
ligenza, 'vomo, iI movimento, il pehsiero,
e l'azionc. Ci sono probabilmente altre
otto ¢ nove cose, Ma 1o NON S0MO UN UOIA
di scienza né un filosofo ed ho sempre
fretta. '

Quel che io credo ¢ che-c’e qualcosa che
il diletlevole rallegra, che la malincoma in-
tristisce e cosi via. Qualche cosa di certo
ride quando c¢’é da rideré.

To stesso lo faccio.

Questo apettacolo, tuttavia, & troppe gran-
de, troppo complicato, troppe infinite o
trappo  conlradditorio, troppe informe ¢
senza significato, folle, brutale e amabile, &
altro ancora, per risultare piacevole ad un

EREETE 11ITIM T, ’ .

E cosi? Cost noi abbiamo {"altro teatro e

Ialtrny spettacelo. T nostro teatro. 11 nostro

spettacolo. Il quale mi riconduce sulla ter-

ra. Yo ho sempre amato guesto teatro per-

ché mi & semnpre piaciuto Pordine e m’é

sempre placinto di guardare da vicino, &

ascoltare direttamente, di scoprire, e que-

ste possibilith mi offrong ! teatro ed il cine-

ma, L'arte. Pit di futto, insomma, io ho

sempre amato lo speffacale. Che & la pin

grande drrealtd, come quando i bambini

dicono « ¢f piace giocare ». ) .

A me piaceva in special modo il cadtive

cattive spettacolo, uno spettacole comple-

tamente pidocchicse, con personaggi oltre-

modo pidocchiosi. Ho sempre amato que-

sto genere di speftacoli, pinttosto che il

pid bello tra gli spettacoli belli. Il caitivo

catlivo era il genere di spettacolo che io

segnivo urlando, come un monello, ma go-

dendolo. C'era un teatro all’aperto nei

pressi di Zapp's Park nel mic paese natale,

al nord di Belmont Ditch. Una compagnia

di cattivi attori era solita affittare questo

locale in estate e dare i peggior] spettacoli

del mondo, ma nello steszo temmpo i mi-

gliori. Faceva molto caldo e la stracca gen-

te del mio paese era solita andare in questo

teatro all’aperto, ed osservare attentamente -
questi fanfaslici atiori rappresentare lavori

fantastici, To pure cro solito andarci.

1| solo genere di spettacole che io non so-

ne mai stato capace di assaporare & il

bugma cattivo spettacolo: quelle nel quale

Pautore & un bugiarde, e la sa lunga. Se

fosse meno furbo, io gradirei il sno spetta-

colo pidocchioso. It lavero che egli scrive

& sempre tecnicamente eccellente: cioé pos-

siede un ordine ecceltente. Appunte per cio

non & buono. Questo & il genere di spetta-



colo che io non sono mai state capace di
assaporate ed & il genere pift comune,
Ecco guello che mi piacerebbe sapere: per-
ché fanna cosi? Come dice la canzone, é
un peccato raccontare le hugu—- Ma che
cosa ce li spinge?

La recitazione ¢ ww'allia cosa, Tuti af
mondo sonc attori. (Hgli lo ha detio:
Shakespeare, voglio dirc). Quasi ogni uomo,
tuttavia, & wn pateticissimo attore. Ogni
uomo pud inferpretare un personaggio, se
stesso, E questa non & una cosa facile. Pui-
ma che un nomo possa fare una bnena
interpretazione di se stesso deve sprecare

deghi anni a provare. Per compiere ¢id, la’

media degli vomini ¢l mette quasi wna in-
tera vita: per essere capaci di apprendere
a parlare come se stessi, a camminare co-
me se stessi, a ridere come se stessi.
Questo pud prendere mold nomini per mol-
te generazioni, finche giungano a possedere
la facoltd di essere se stessi. E cid natural-
.mente dev’essere parte del piano dello spet-
“tacolo: dare agh vomimi H tempo di pro-
vare, equipaggiandoli con T'apparato di se
stessi, esporli ad ogni cosa, e vedere se essi
siano capaci di recitare se stessi.
Chi tiesce ad essere consapevele, resce a
recitare, Ci sono nna strada o Valira, ma
non due insieme.
1o credo che ¢id sia cosi, perché nella me-
tafisica delle cosc il nostro tempo possiede
una scelta falsitd invece della verith, o per-
melie che falsith si sovrappongone alle ve-
rith. Questo accade per lo sviluppe mecca-
nigo “della civilti in coi viviamo: e che
diremo del cinema, in guesto senso?
Stimo, insomma, che si sia scelta la falsit.
So che non si tenta con abbastanza energia
di spingere da parte la falsitd, e porre i
vero al suo posto. Perché esiste sempre lo
spettacolo esteriore della verith; ed esiste
sempre la pretesa di virtd, di dignitd, di
nobilth: ma questo ¢ spettacolo.
Feeo la ragione perché lo spettacolo ¢ cosi
comito.
La falsitd, per il tempo avvenire, per i
prossimi sccoli, pud o non pud essere la
scelta desiderabile, .Insomma, bisognerebbe
arrivare a vapire qual’t Ia scelta desidera-
bile. Si sa che vi & una piccola’ coscienza
nascosta nell'nomo. Si sa che vi & una pic-
cola vita artificiale, I corpo dell’'momo ha
occhi come sempre, e mon Iesce a veders
come sempre, orecchi, e non sa udire, e
cosi via. L'apparate & completo ¢ pronto,
ma nello spettacolo reale apparentemente
I'attore non v'é. Totti sanno gquel che av-
viene con un giovaune attore imesperto in
una particina insigbificante: egli ha dato
tanto peso e tanto studio alle tre parole che
ha ritenuto di dire, ai tre gesti che ha sup-
posto di fare, e poi, sullo schermo, lo ve-
diame incespicare e balbettare.
Parimenti, e allo stesso tempoe, si deve cre-
derc anche, dopo aver pesato tutti gli ele-
menti implicati, che se si pud avere molto

Una seena del film ‘I quore negli altipiani® tratto do un racesnto e da une commedia di Baroyan,
@i aitori aono Paul Hilvon (il padra) a JTames Diehl (il figlic)

successo con la falsitd, forse almeno altret-
tanto se ne pud ottenere con la sincerith.

¥ al diavolo tutte le perifrasi: che cos’d la
verita? Ognuno sa ¢os'é, ma, come nel caso

‘@ Dio, non & possibile definirla a parole.
‘Ognuno sa cos’s, tuttavia, Ognuno sa, den-

tro di s&, che cos'é. Non una definizione.
Non un'abilith. A mio parere, & intelligen-
za, proporzione, grazia, dignitd, forza,
umiltd, pietd, ardore, umorismo, e parec-
chie altre cose, tutto nello stesso tempo;

una cosa infine, che nol per convenienza
chiamiameo veritd. lo dico che tutte questo
¢ un caifivo cattivo spetiacole, con attori
completamente pidocchiosi, ma io lo amo.
Una cosa pazza in assoluto. Ma nei tutti
I’'amiamo. E

E noi tutti speriamo che uno giorno torni
ad essere un buomo huono spettacolo. Nel
teatro e nel cinema. '

WILLIAM ﬂAROY.dN
{tradugione di Als}
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" NON sappiamo quale fondamento si possa
attribuire a una voce secondo la quale sa-
tebbe stato scoperto uno scenario cinemato-
grafico inedito di Pirandello. S’era pure sen-
tito dire con una certa insisicnza che i rea-
‘lizzazione sarebbe stata affidata a un regista
d’aliralpe che pitt o meno direttamente si
riaitaccia al sumealismo del dopo-guerra.
Possibile? Pirandello & cosl austero e cosi

-Jontanc da ogni moda, da rsultare incom.

patibile con quell’aride intellettnalismo che
dei Sarrealisti fu il proclama. )

Che vi fosse una sitnpatia verso i sorrcali-
sti da parte di Pirandello & assai dubbio, o
per lo tens non provalo: ma & invece sicuro
che da parte dei Surrealisti si produsse ver-
s0 di Ini un movimento di simpatia, Erano
i tempi di Epstein, di Cocteau, di Clair, di
Ravira, di André Gide, di Bunuel, di Man
Ray: i tempi in coi Epsicin scriveva Bo-
ujour cinéma: i tempi in coi i primi plani gt
oggetti duravano inlerminabilmente e i pri-
‘mi piani di volti balenavano un istante. Fu
in questo ambiente e in questa mentalith
che st formo il regista che doveva portare
il nome di Pirandello fra i nebulosi mean-
dri del ¢inema d’avanguardia: L’Herbier.
E appunte il ricordo di quella rapida espe-
rienza che ¢i indoce a scongiurare il suo
ripetersi per opera di un altro inscenatore
delia. stessa scuola. _
Come mai Pirandello {u scelto dai santoni
dell'avanguardia? Probabilmente in virti
di un luogo comune che circondava allora
la dilagante fama de! drammaturgo. S1 era
soliti considerarlo come Pesponente di una
reazione polemica, rivolta a un aspro ri-

gore di elucubrazioni intellettuali. Sfuggiva
m tal modo il vero aspetto del Nostro: si
restava anzi accecati da-un’anrecla altret-
tanto gelida quanto abbagliante. Ma co-
munque Pirandello fu gratificato di. una
tale etichetta che gli valse U'entrata ufficia-
le nel tempic dell'avanguardia. E nato co-
si nel 1924 un film francese tratto dal Fu
Mattia Pascal, di cui gid s’occuparone su
queste colonne {nel n. 117) Sabel ¢ Campas-
g, ma svolgendo punti & vista differenti
dai nostri; cosl che non parré vano etorna-
re sull’argomento.

Che coss rimane delle intenzioni pirandel-
liane? Ben poco. Anzi & ineccepibile in que-
sto caso designare come vero autnre L."Her-
bier, dato che non vi ¢ nulla nel film che
taccia lontanamente pensare alla forza pen-
sierosa. del Siciliano.

Mattia Pascal, discendente da un’antica fa-
mighia che volge alla decadenza, vive in
un paese nella sua vecchia dimora. Per un
equivoco, una ragazza crede che egh ne sia
innamorato: il glovane non vuole disilla-
derla e la sposa. Nasce una bambina, a cui
it padre si affeziona con wn ombroso esclu-
sivismo; mtanto le differenze di educazione
determinano fra il marito e la moglie i pri-
mi dissapori. Questi si acuiscono cosi pro-
fondamente che, inn seguile alla morte del-
Ia madre e della figha, il protagonista fug-
ge dal paese e ripara a Montecarlo. Vi
trova lo stordimento: trova anche la ric-
chezza a cuni anelava il sue inconscic ego-
centrismo. Assente dal paese, apprende che
i famigliari I'hanno creduto morto, attri-
buendogli un suicidio: Vivetto sognatore

Pirandello a colloguico con Taa Mivanda @ Pierre Blanchar durante la realizgasione del “Fi Mattis
: Pazcal' di Chenal :
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Mattia Pascal & cancellato dal numero det
viventi, Le ribellioni ¢ i desideri, che a lun-
go egli aveva represso nelle profondith del
suo ig, affiorano prepotentemente: il sen-
sitivo umiltato esulta della liberazione che
J'insolito caso gli offre. Ricen, solo, senza
legami, cgli si creerd una nuova esistenza.
Si fa chiamare Adriano Meis: si rifugia a
Roma: vive in una pensione ove s’innamo-
ra di uma fragile ragazzelta, Adriana. Ed el
la gli corrisponde, Ma sorge una figura cor-
posa e ‘massiccia come la vivente personi-
ficazione della realthy pit brulale: Terenzie.

. E questi it cugino della ragazza : losco, fan-

nullene, torvo, sorretto da un’animalesca
voracith di vita. Coest’sltimo non tarda
ad intuire in Adriano Vintruso: un intruso
debole e irrequieto che egli pud schiacciare.
Appena in contattc con la realty, Pesube-
ranza di Adriano s dissolve: e della perso-

malitd che egli aveva voluto foggiarsi crolla

ogni desiderata soprastruttura. Ritorna di
nuove come era prima: il deluso psicaste-
nico, Matlia Pascal. In seguito ad un furto
che Terenzio compie a su¢ danno e che egli
not pud denunziare, Adriano rinunzia alla
sua nuova vita e ritorna, sconfitto, nelle ca-
lene della sua antica personalitd. Simula un
suicidio avvenuto nel fiume: Adriane Meis
& a suma volta cancellato, ed egh sard di
nueve Maitia Pascal, Ma quando ritorna
al pacse, egli 5i accorge dolorosamente che
mai pift quest’ultime pofrd risorgere nel
rapporti sociali. La moglie ha sposato un'al-
tre, "amico di Mattia; Vinfido amministra-
tore sta per essere eletto sindaco; la vita
continua inesorabilmente sopra il defunto
Mattia Pascal. Mattia si reca nel cimitero,
sparge qualche fiore sulla tomba ov'e scritto
il suo nome, quindi si alza rassegnato e s'in-
cammina in un viale fiancheggiato da ci-
pressi, alti come la speranza e monotoni

«come la vita,

Tale il film di L'Herbier. A un soggetto sif-
fatto corrisponde una realizzazione che si

- miselve in un esteriore luccichio. ©."Herhier

appare pi scaltro che convinto: sfugge la
psicologia e nasconde la sua indifferenza
attraverso 1 veli di un consnmato tecnici-
stne. i questo si vale per evitare ogni con-
tatto diretto con la sostanza del racconto:
in modo che la forma narrativa si presenta
cotne un gioce d'astuzia fra il regista ¢ i
personaggi. Mascherini ovall e rotondi, dis-
solvenze incrociate, estrinsecazioni di pen-
sieri, di incubi, di statl d’animo, di s0gTi.
Il tormento del protagonista & realizzato
con un procedimento che ricorda molto da
vicino i suggerimenti che Ia scereggiatrice
Thea von Harbou impartiva al marito Fritz
Lang. La presentazione ciogé delle realizza--



zioni del subcosciente ottenuta mediante
nn nitido dealismo. Cosi nel porror ma-
BUSE opgrava il demoniaco Lang: cosi pro-
cede L' Herbier in una sequenza ove pigs di
una volta si direbbe che affiori l'artiglio
di Freud. Ma la trovata di Thea von Har-
bou cra ineccepibile, poiche il dottor Ma-
buse era un personaggio diverso -dall’alie-
" nista; invece in L'Herbier, ove si giunge
a un collogmin fra it unove ¢ "antico Mattia
Pascal, la concezione & affatto priva di
persuasione scenica. E ocioé non si hatta
di’ un elemento drammatico preso genial-
mente a simbolo di vn'idea, ma di uaa
idea ossessiva trasformata in personaggio.
Inoltre nella stessa coloraziome e wviraggiu
dell'inquadratura grava l'eredith decaden-
tistica della scuola. Al naturalismo “piran-
delliano si sovrappone un perfido romanti-
cismn, alle suc figure corpose si sostitnisco-
no dei manichini altucinati. Ecco Batta Ma-
Iagna, che dovrebbe essere vn arrivista ple-
beo imbottito di paesana furberia, diven-
tare per L'Herbier una specie di larva che
si aggira nclle sale fenebrose del castelln,
cost come appariva e spariva l'indimenti-
cabile domestico della casa usuer di Ep-
stein. Una traditricc psicanalisi si annida
persine in una scena che dovrebbe essere
piit di ogni altra obiettiva: |'inizio dei pri-
missimi dissapori famigliar, Quivi, me-
diante pna dissolvenza, il volto della suo-
cera si sovrappone a quelio detla moglie:
tipico esempio della tirannica influenza di
Lang, o, sc vogliamo, della intelligentissirna
von Harbou. Ad una parrazione che fa del-
la civetteria stilistica la sua bandiera, si
accompagna una Teciturione Imposlala su
un eclettismo cosi volubile e cosi poco con-
vinlo, da assumer press’a poco un sapore di-
lettantesco. Mosjoukine che nella scena della
festa assume sfumature Hevemente scaplinia-

“lazione declina talvol-

ia nai costumi si pud notare il sontraste &l intenti tre 1* Herbier e Chenal. Pel primo, vedi sopra

ne, ntorna quindi, se-
condo la volontd del-
VPondeggiante inscena-
tore, ad iucomposte e
sagperazioni d'origine
pittorica nella  scena
del letta, Quanto a Mi-
chel Simon, la spa reci-

ta verso un obbietfivo
verismo, come nella
scena della panca, e
talvolta si raccorda a
fogaci preziosismi di
atmosfera. Se la in-
comprensione di un’au-
ra poetica fosse, a suo
meode, un titolo di

‘vanto, non sappiamo meaiios

chi altri potrebbe togliere a L'Herbier que-
slo primato indiscutibile, '

Tu guesta Desperienza cinematografica di
un'opera di Pirandello a contatto con i
cineasti d’avangoardia. Lesito & stato tale
da indurci a sperare che mon si ripeteri pil
un tale caso. Pirandello & semplice ed uma-
ne: a lui pib che ad ogni alire disdicono
i surrealistici artifizt. Questi si manifestano
non solo estranci, ma addirittura antitetici
al monde pirandelliano, perché il mediter-
raneo Pirapdetlo & 'npposte di an deca-

dente. Cosi evidente, anzi, & la sua incon-

ciliabilita con simili indirizzi estetici, che

bastd che ad una nuova Tealizzazionc di

MATTIA PASCAL fosse presente un regista di

pitt sane intenzioni, come Chenal, perché

i scguaci del Siciliano ritrovassero al cine-

matografo il Pirandello  genuino. Allora

Chenal venne salutato come i regista cine-

matografico pitt aderente allo. spirito " del
grande drammaturgo. Che & Chenal s po- .
tesse attribuire appieno una tale gualifica

AL 1 3 o)

guel eerto tone allueinato, pel secondo le chiara ironis gui sotto

appare per lo meno discotibite, quando si
peasi all’esemplare Ruattinan di  acciaro.
Ma che egli dimostrasse una pilt scrapo-
losa sobrield cspressiva & d’altra parte in-
nggabile. Questa impressione, che riportarp-
no gquasi unanimemente i lettori & Piran-
dello, deriva dal fatto che Chena! & noto-
riamente alieno da velleith di surrealismo.
E curiose del resto notare che in un sense
letterale la fedeltd di Chenal & siata scarsa:
L'Herbier fn assai pi fedele alla lettera.
Ma mentre I'uno, con un procediments che -
& un sintomo tipico di una particelare men-
taliti, costruiva wn lavorio formale paral-
lelo al contenato, I'altro mirava a chiarifi-
care la sostanza umana della vicenda,
L’'Herbier che realizza Pirandello considera
appena di sfuggita 'opera di- quest’uitimo:
e il sno aechio, quando non ¢ rivolto a Pi-
casso, si distine verso Kolotka; e quando
non segue né 1'uno né l'altro, si orienta su
André Gide. In Chenal vi & ben poca trac-
cia di cultura; ¢ meglio di ostentazione di
cyltura, Suo cdOmpito non & di fare della
pittura filmata o stendere annotazioni da
neurologo: egli deve realizzare uno scepario
tratto da un’opera di Pirandello. E Piran-
dello non significa tenebre o preziosisme:
significa descrivere delle creature che sco-
prono una verith attraverso i casi dell'esi-
stenza. Ma se Chenal si & accostato a Pi-
randello con una notevole approssimazio-
ne, cid & dovuto in massima parte alle
sue origini e simpatie stilistiche: le une ¢ le
altre non intaccate dal morbo del surreali-
smo, Si noti per altro che Chenal non cra
del tutte immune dal confagio espressioni-
sta: varrebbero a dimestrarie certe compia-
clutissime panoramiche di vele in un altro
suo film assai noto (GLI AMMUTINATI DEL-
L'ELSINORE} ¢ Dello stesso MATTIA PASCAL
la recitazione di Blanchar. Questi si muove e
si comporta come un automa nelle scene ini-
ziali: a parte ogni considerazione sopra lo
stile dell’attore, & evidente I'affinita fra un
tale atteggiamento e le dillormazioni espres-
stonistiche. Ma I'aura di realtd da cui & per-
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vaso il racconto, designa 1"ultimo mMarTIA
PASCAL assal pill vicino a Pirandello di
quel che non fosse L'Herbier. L’antefatto
assume un rillevo pith modesto, la ragazza
della pensione diventa la protagonista fem-
minile, e Adriano Meis si ricongiunge con
lei: ma tutto questo non ha importanza.
La intelligenza del regista, che ad un sur-
realista in questo caso sarebbe stala nega-

ta, si esplica mell'avere costruito 1 perso-
naggi come degli nomini normali, che com-
piono i loro atti secondo consapevoli in-
tenti, e non come auormali morbosi che si
rassegnano ad un Fato trascendenie.

Oueste considerazioni sui rapporti fra Pi-
randello #d Hspressionismo cinematografi-
co ttornano alla mente di fronte alla no-
tizia di un nuove progettato incentro del

genere. Ci anguriamo di no: quali che
siano le valutazioni che si possano dare
sopra una scuola siffatta.

Ben torni, dunque, Pirandello alle scher-
mo. Ma la luce della sua poesia traspaia
dietro nna realizzazione possibilmente lim-
pida ¢ austera, immune dai lenocinii del
surrealismo e dal loro opace splendorc.

GIANCARLO BERIA

Non sappiamo nulla della notizia che { Beria cita nel suo articolo. ‘Ma, vera o no, giuste o meno J¢ illazioni che ne deduce il nostro collaboratore,
e [auspicio ch’egli fa d’un cinema pirandelliano chiaro e solare, sard interessante ritornare’ indietro nel temgpo e dar mode al grande serittore,
indirettamente puertroppo, di dire Ja sua. Circa 15 anni fa, Pirandello collabord a wno scemario dei « Sei personaggi . Da un giarnale del¥’epaca,
stralcizma il « prologe » del racconto cinematografico, scritto dalle stesso Pirandells, D3 ragione o torto alle opinioni dt Giancario Beria?

A TARDA wnotte, un vicolo deserto, stene-
brato appena da un fioco janale.

v vl passo. E la via piis corta per nifornare
alla mia villa.

A un certo punto, quando sono victHo af
fanale, wi vedo strisciare accanto, lunwgo
il muro, wna (Govinella sut sedici annt. ve-
stita di nero come per utto recente, ma in
una maniera equivnca. Passando mi guar-
da obliquaments. Incuriosito, la seguo.
Poco pisr 13, davantt al lercio porlonciso
d'una vecchin casa di guel vicolo, discerno
nell’ ombra una povera madre tn gramaghe,
che aspetia nella notte. Ed ccco la Giovinel-
ta correrle tnconive; bullarle le braceia al
collo, plangendo convulsa; e futt'c due, ma-
dre e figlia, abbracciate disperaiamente,
rienirare & spavive in quel lercio portoncino.
Profondamente fwwbato da quanto ho wisto,
mi fermo un momenfo davanti @ quel por-
loneino; alzo il capo a guardar le finesire
della vecchin casa. )
Ua di quelie finesire S'tllununa. I lnwme
s'intravede attraverso lo. stecche della per-
stana chinsa.

Uno sgebuzzing, capace appena d'un lei-
ticctuvle che 53 vede per lungo e wna vecchia
seggiola impaghiata accanto. Lo sgabuzzino
st rischiara del riverbere del lume acceso
nella stanza atfigugq, attraverse Uuscio se-
miaperto. Un giovinetto pallido, tutlo ve
cki e tutto capelli, a questo riverbers che
enira improvvise nello sgabuzzine, balza
a sedere su guel letticciuolo; sta wn po’ in
oreccht g chigma. Mamma! —

La Madre, neila stanza accanto, alla voce, si
stacca dall abbracclo della figlia ¢ sia in
ascolto. La stanza é povera: ¢'é una mag-
china da cucive, ricche stoffe in lasorazione,
due lettini. In uno dei quall dorme wuna
bella bambing bionda di quatiro anni. La
Madre va all'uscio semigperte dellp sgabuz-
zino, sporge sl capo e dice al Giovinelio
messo @ sedeve sul letticciuolo: — Zitto,
dormif — E wichinde I'uscio.

Nel vicolo, 1o, che sono stato a guardarve
guella finestra illwminata, abbasso il capo
e mi ravuvie verso la mia willa ancora ion-
lana.

La madre si viappressa alla figha che s°¢
buttata sull'altro leitine col voltn affondate
net guanciall, la scwole. La figlia si rizza
sii busto, mostra alla madve gil occhi pient
di pianto, ma accesi nella disperazione di
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wn'ira atroce; apre con le mani convulse la
borselta che le sta pccanto, ne cava lre carle
da cento; lg brancica e le butia con schifo
sul lettino,; pot rigffonda o volto swi guan-
cigli. La madre guarda allibila quele ire
sudice carte brancicate e si nasconde il vol-
io con le mamni.

Io shocco intanio da quel vicolo i wn va-
sto viale tlwminato dalle luna, con grand
alberi ¢ una mnga fila di lampade eletiriche
nel mezzo. Ma o ancora la visione di quel
vicolo, ed & come se guel vicola stesso cot
sl leret muri proscguisse con me ed ecca
il fanale che lo stenebra appena, e di nuovn
quelin (riovinetla che i striscia accanio,
vestila di nero, guardandomi obliquanmenite,
e pite It i Madre in gramaghe davanti al
porioncing, e la Giovinetta che corre a but-
tarle le braccia al colio, lutie ¢ due che spa-
viscono abbracciate in guel portoncine. La
visione svamisce. o seguito a camiminare,
turbato, per il vigle, E, camwinando, os-
serup ova i giuoce delle due ombre del mio
corpo per terva: Puna pitt lunge ¢ rada, ge-
nevata dalla Luna; Ualiva pid corta ¢ dense,
genervate dalle lampade elettriche. si muovo-
no attorno a me. E chi pi ombra-di noi fres
Nella camera, vischiarata ova appena da un
lampading votivo davanki a un’tmmagine
sgera, la Madre <'é messa o letfo; plange.
Nel lettino accanto, dove giace la bambina,
sta per coricarsi la Giovinetta. La bambina
si sneglia, svrride alla sorellla maggiore che
fimisce di spogliarsi! sorge in ginocchio sul
ietiing ¢ lende i candidi braccini verso la so-
rella. Quesia, von orrere, I scosta, per won
far toccare a quelle manine pure i suo corpo
contamingln, £ §accascia accanto al leifi-
no, riprendendo a piangere, ld per terra,
scarmighata.

Sono davanti al cancello delia mia villa, che
ha o guardia sull'entrata due pini giganie-
sehi. Swi due pini, in cielo, la luna falcala,
come una fionda appesa a una stella. Apro
i cancellp; eniro; lo richiudo, Un’antica
lampada di ferro batinio s accende allo
spigolo della villa sulla scalinata per cui
ora salgo. I! lume della lampada accesa fa
sul planercifolo della scalinata come uno
strano abbagliamento, tra grigio e violaceo,
una rada nebbia di imprecisi fantasmi va-

" poresi & mulevoli, Incubo d'une tristezza

indefinila, a cui non ¢ esiranca la pazaa.
Lo trovs ogni volta alla soglia della wia

casa deseria e solifaria. Come apro la por-
ta, guestz nebbig di fantasmi, vaporande,
entra con me. Nel bujo, prima ch'io faccio
lume nell inlerno, i fanlasmi si precisano
un poce, guast per una loro ficvole luce so-
stanziale: sono Enrico IV, Doun’ Auna Lu-
#e defla Vita che ti dicdi, & Signor Ponza
¢ la Signora Frola del Cosl & (se vi parej,
un signore dignttosissimo ma con occhi da
pazzo che fa la carriola con wna cagnoling
reggendola per le zampine di dietro e fa-
cendola andare ¢on quelle davanti, la
sguallida o Conlessa v come una staluing
sulla mano d'uno dei « Giganki della monia-
gwan @ personagei che ho in mente ¢ che
ora, appera faccio hune, fuggono pev U'hall
deila villa ¢ varcano lg soghia del mio vastis-
semo seriilojo.

Eccomi ora nello scritiojo, appoggiato alla
wmia grande tevola da scriveve, assediato con
petulanza da quel fantasmi che vogliono vi-
{a da me. L'wowmo che fa la carriola viene
a caccigrmi tra le gambe la cagnoling;
« Enrico IV » wif preme da wn lato; « Don-
n' Anna Luna » dall’ aitvo; e di dietro i v Gi-
gante della monlagna » commelle perfine
Firviverenza df posarmi sul capo calve la
statwina della’ squallida « Contessa v, la
quale, appena posala, s’ arruffa tuita, si ri-
volta, non potendo sopporiare una ifale -
n't:ere_uza, e vuole rifornare sully mano del
w Gigante n che vide d'un nso sguajate ¢
feroce.

Mi wviscuoto con un largo vesptro; wmi passo
ung mano swlla fronle ¢ sugh ovchil © fanta-
swi svaniscono. Ma apbena wmi levo la ma-
no dagh occki e guardo assorto davanii a
me, ecco sorgermi in un angolo dello scrit-
tojo ma ancora evanescenle, i fantasma
della Gilovinelta incontrata poc’anzi nel vi-
colo. Non & guella stessa della realta; ap-
pare gia come infusa in wn alone di poesia,
per divenire fantasma d arle; come io ora,
insomma, la vedo, possibile personaggio &
cut dav vita, per quanio non sappia per il
momenle suggerirmi alfru gesio che quel-
lo di buliar le braccia al collo delly Madre,
che subito le wnasce daccanto, anche lei fra-
sfigurata, sebbene non ancera defimita.
Torno a scuotermi, scrollando la testa come
per levarmi la tentazione o accoghiere 1n me
guesti altri fantasmi d'arte.

LUIGI PIRAWDELLQ



RITA DELLINGEGNO

‘TRA i miet piccoli sogni une ve o't che di tan-
to in tanto torna ad occcuparmi la menke.

Nel mio piceolo sngno & 11 cinema, questa nuova
arte. divenuta jn si breve tempoe tanto cara agli
" uomini. di tutti i paesi, che s'% ammalata, an-
corclit tapto giovane, d'ue male di cui non
accenna a guarire.

E par tanto lontane e irraggiungibile il giorno
della sus guarigione, che rientra tale giorno nel
novers di qunelli da me e dalla gente &l buon
cuore SOgHAti.

Perehé fo so di non essere il solo a sperare & so-
gnare guetlo che ora did; so anche di non dir
£OSe NuOve, ma in compenso vorrel poler darc
alle mic parcle il tono, l'aria sincera, il calore
di- queste- mie- sogno.
{{Noi giovani forse
passionc)..

Bisogna perd perdonarmi se rvorreranco nel
min dire parole sgradevoli € aspre, che sanno di
macchine e tunfe a stantuffi: non c’é modo di
sfuggire u questi ceppi, di sottrarsi a tale we-
cessitd. .
Tatte le cose del cinema somo cosi: parlecipano
della peesia e delVindustda, dell’aria aperta, dei
bei peesaggl, & della camers oscura e det chiuso
laboratoric.

Thingue, animo! Pronunciamo seaz’aliro indugio
la parcla aspra che sa di ingranaggi e di strane
gerarchie burccratiche, la parola sulla quale &'in-
treccia il mostro sogno: Produattore?

Divinith supreme dell’Olimpo cinemalograficn,
a questi personaggi si fa risalire il peso di tulto
cid che accade nel loro regoo celeste

Eceo perché, come avviene in tutic le cose ded
nostro monde, ove gli womini lodana g Dei del
tel tempo ¢ del buon raccolto, ncotre acerba-
mente 1 accusang del nuvile ¢ della sincita, cosl
nei fatfl del cinema i Produttori portano il pe-
so delle buone cose e delle cattive.

Anche noi, gente di guesto mondo, seguendo la
comune usenza e il pormals procedere delle cose,
rigettiamo sni Produttorl il peso di tante respon-
subilith.

Nessuno che non sia propric ignaro ¢i malizie
pudr accusarci, per questo, di cattiveria e di ma-
lafede.

Il nostro sogna, dunque, riguards i Produltori.
Dj cssi vorremme nientemeno che la grazia di-
vina muotasse miracolosamente i paturali istinti.
Vorremine che un prodigio simile a quelli cni ci
abituarcno Je fate nella nostra infanzia, tro-
sfonnasse, per la giota di tutti, 1 Prodottori in
tanti splendidi mecenati dal cuore largo e dal-
T'intwito felice.

Si, noi sappiamo che pocta & solo chi & vera-
mente poeta, col caare, con Vamore, con Iz pas-
sioue del poeta, ¢ non altrl; che mercante non &
chi nsa dopare ta sna mercanzia; alle stesso mo-
do sappiamo che Uindustria ha fini di lucro pre-
ventivamente ¢ anche onestamente dichiarati.
Ma guando si pensa a Mecenate w di nobile stir-
pe », a Lorenzo il Magnifico, ai Signoni Estensi
¢ Gonzaga, a {siukio II e a tutti i grandi amici di
artisti, I'anima si mecoglie per sue conto, dispo-
nendosi a seguire piccoli sogui semplici,

Perchié non & pid il tempo dei Mecenati?

Cosa & mutato negli ucmini?

Upica fortuna ¢ che alla mente nmana non & maj
preclusa la via dei sognil

Immagino allora fiumi d’oro e sonanti cascate,
alla cui riva pund accedere solo chi abbia buon
ingegno, belle qualitd, profonda scrictd d'inten-
ti; poi up gruppo di vomini approdarc a quella
Tiva; e quindi shoceiare coma in un giardine in-

pecchiamo.  sempre  di

cantato la pli bella Horitura di #ilm che mai
abbia allietato questo moundo.

Peonsate voi che sarebbe se Ta gente d'ingeguo e
di temperamento potesse produsre senza wngu-
stie, a null’altro intesa che a creare cose belle!
51 narra che Aungelo Maccagnine, dello « De-
pintore del Signore » e da Ciriaco d’Ancona al-
trimenti nominato « Angelo Parrasio » ricevesse
un ussegnio vitalizio da Borse d'Este, in cambio
di ne fiore dipinto sel legno o su pergamena,
da presentare al suo Signore prima dello scade-
re di ogni anno!

In fede nda, guesto non & solo nn sogao, né al-
cung pud dirmi che tali cose accadano
SOENO,

anlo in

Occorrerh allora convincersi che il tempo, da
satti credufo e definito « alkeato dell’womo » o
it medico di ogni male », o comongue sanatore di
terite, in talune cose arresta -i passi, e prepara
dispetti alla povera umanita. )
Lo realtd di icri oggi & sogno, sogno ginvanile,
ciné a dire sogno di tesie calde.

Ii peggio in tutto questo ¢ che il Cinemas pud es-
sere paragomnato a taluni infelics che per quant
sforzi possano fare, a qualungue rimedio ricor.
tano, uun Tiescono a nascondere 1 propri mali.
Ma noi dal canto nostro, da gente di fede e ca-
parbid, non cessiamo di sperare e sognare la na-
scita di mecenati  moderni e l'avvento di una
cinematografia grazie alla quale i film si ‘pos-
sany amare e rivedere tante volte come si i-
lJegge un libro e si ripetono e visite a nna Cal-
leria. d'Arte, o 2 singoli quadri.

DOMENICO PURIFICATO

Massimo Girofiti, ].a ‘r@vel&mi_one’ dsella ‘ Corona di ferro’, sars il protagonisia di due film d’avventure
per pol accingersi & an’importente interpretazione drammatica (foto @hargo)
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PASSION
PAZIENTE

Da Berlino, dove szta lavorande a
film animati, il nostre amico ¢iobbe
el invia guesto articolo ‘elementare’
gn ‘come si fanno’ 1 film disegnati

LNCHIARQ subito che in gquesio wmio scvillo
non i occupert affatio dell'aspetto  arifsiico
del problema ina spiegherd soltanio ¢ procedi-
san i aaderiall, o teemicl, del proldema siesso,
E cominceremy con una definizione di impor
tanza fondawmientaly por la comprensione di fut-
to gquello che direwo in segwilo:

Il filiz animate & k appresentuzione grafica di
un avvenimento, dizsegnato pelle sue fosi succes-
sive ogni ventiquattresimo di minato sceondeo.
A guesto punto, wag dewmanda sorge spontancu
Perché agri ventiguatiresime di secondo? Pey-
ché, wnella macching da proiegiome comune, lu
pellicola cammina con la velocita di venliguat-
tea joltogramimi al secondc e ogni fologrammia
non & altro che o folografia dellwviewimenio
stesso scomposte in ventiguatiresini di secondo,
Nel film reale, basta fay givars la mecching da
presa alle stessa uelociig di quella da profezione
per ottemeve pHoi sullo schermo lo visione di
quel futlo, cost fedelmente nel tempo comee giso
reriniente si é vevificalo, Nel fibn imomaginario,
o film aonimato, favece, noi non gbbiamo i fal-
to: do dobbiomo disegnare, E necessario quindi
inuniginare come si svvigevebbe se josse reale
ed mvmagno¥sele scomposty, :
Facrigmo wi esewipip pratico. wi #owo alza ia
sua maniy destry purtandioly dolle posizione di
reposo tunge il fionce, fine alla oftessa della sua
spalla, e supponimno che impieghi wmezzo se.
ronde per effettuare guasro movinnto,
Occorreranns percic dodic: fofogrammi per re-
grateare Patto, ¢ se i braccio si wmuove con ve-
Tocité costants, possiamo facitmente Lmwmaginave
le successive posizioni chs assument duvante il
Frarcorsa,

Prendimne dungue un foglia di carte e dise—
gramo la fipuva 5, Su oun secondo fogliv dise-
guerema Io stesso Namag, oon i corpo msmobie
wma con o variende del braccio destro a wn do-
dicesime def canpmivo AH e cosi via di seguite
fine al dodicesimio foplio. Ponrtamo poi questi
fogli swccesstvamente, e well’ovdine de uno a
dodict sotto ung wmacchinag de presq, fmpressio-
nande un  fologrameg per ogni disegno, ed
avremo rvaggiunlo i nostro scope. A guesto
punio, & sewthra wn pargdossy ma non lo & -noi
abbiamo csawrito tuflo guello che ¢ da dive
suila tecnica del film animatlo poichd estenden-
di, vom o semplice intuizione, quanto abbiamo
delto sapra, nod polremnine passave da una sce-
nn elementare conte guella descrilfe a gualsiasi
seena d'insieme. Semnonchi colui che volesse rea-
tizzare apbunio gquella scena, s froverebbe di
fronte a molte difficolle che o froma viste non
wpaionn, Copuancivmo ad esporls.

‘Abbiame detto: Prendiamo dvnque un joglio
di carta e disegnamno fa figura 1. Su un secundo
roghio disegheremo (o stessv wimo, con i corfuo
immobile ma con la vanante... Ed eccu la fri-
wma difficalta, guella ciod [ disegnare su un
secondo foglho esaltements (0 slesso womo. Si
tenga presenle che lo scherme ingrandisce Uim-
magine parecchiv tiecine di volle ¢ of si ren-
derg subito conto & coie sin wmanamente im-
possibile eseguive win riproduzione perfeltu del
primo disegno. Una inesatlezza di ana [razions
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di wtlinelve nsulterebhbe sullo schevmo con wna
evidenza intollevabile. Vedremo dungue in se-
guilo come siorimedia 4 questo inconvenisnte.
Abliame detio poi; Poniamo gquesti foghi sotto
fe wacching da presa... Ed anche gui si eela
wn'insidie pevicolosa, poiché si presuppone una
esaflesza wmatemalica che & impossibile ragginn-
gere semga speciali accorginenti. Vediamo dun-
que cowe, partendo dat principi che abbiamo
esposti, o reabizza nelle pratica #ne sceng chs
supporeemiv e che, pur essendo semplicissima,
presefto bavn numero di difficolta tecniche.

w W

Ecco il sopgetiar
Un mammnut camming, si sdvaia per ferva
¢ saddormenta wmenire due womini prei-
storvicd gl si avuicinano.

Come in gualsigsi film, per prima cosa, stende-

wery W sconegginture di guesto sopgetio. Ee-
cola: :

Prima piano. Figwra inlere de! mammut,

fmolile, di profilo, che oceupa lutto il
guadio.
La acching s ellontana  scoprende una

campayna. Cempolungo. 11 wammut  si

o, Hewe versy la wgcching, 5 sdraia
per terra, saddormenta. Dhe womani gsco-
no da dielro wn wlbero ¢ glf si auiicinano
coaufumenie,

Eseguita la scensggiatura, efsa passe al dive-
gaatore privcipale che b gueke il regisia del filme
wd epli rowmincia a creave § personaggi che in
quasto caso sonao | dwe wowiind freisfarics ed il
wmamenit, Feli L dizegnerd in omolie poser di
facera, dr profilo, di tre quarti, visti i seoreio,
mentre cqmninang, ece... tn wodo da dar loro
yermmente ung personalitd ben deloreate ¢ cone
segmerd questi suoi disegni wr suwoi pra diveth
eollaboratori: gl animatori, i guali se 1f sia-
disvanns ricopiandoli pig ¢ pik volte, facendoli
muovere, ¢ Sinpadroniranne i tel wodo ded
prrsomaggi,

Normafmente ogri animatore ne prends une
o dur. :

Nello stesso tempo lo scenografe comincia & la-
woragre creandn le scenpe, Nel nostvo cdaso, la sce-
na & unica: o campolwigo della campugna.
Eseguite guesto Tavoro preliminare, Gl disegna-
tove princtpale chigiva a rapporto gli animalor
e sprega love, wrimuziosamente, Jolegramme per
jotograinana, fa scema. Nel wostvo case, egh dird
238

La sevna si apre con il snampied in figura interg
it quate ste fermo per due secondi {38 folu-

grammi]. A guesto punto il wmamswud comincia
@ raleare {vechio sinistro facendo compiore due
givi alia pupilia nel tempo 3 tre secondi {7z
folvgrammi) e, mentre guesto avviene, la npc-
ching va indietro in carrellate della lunghezza
di tre secondi (yz fotogrewnif. Al successivo
Jotogramme, # mammui comineia o Puovers,
Volge dapprima la testa verso la macching per
yn secondo ¢ wmezro (30 fologrammi] e poi,
passande dalla posizions di profile a quelle di
facecin, wiene verso io macching, Questa passeg-
giala durerd quatiro secondi (08 fologramsnij.
Al mammut si arvesta, guavdy a terva, st sdruig
e chiude ghi occki: tempo due secondi ¢ wesso
(o fotogrammi}l. Comincie @ russave dilalan-
dosi e restringendosiy uwn seconds fpor dilatarsi
e wn secomde per reskvingersi e cost di seguite
alla fine della scema. Mentre il mawnut sia
a weetd della sua sesonda dilatazione, ossia Adopo
bo fotogrammi de che ha cominciato a vussara,
dafls destra entra in campo i primo uomo a
passi gpusrdinghi, fisemdo Fwmemmut, Lwowmes
fo tre passi &i un secondo Funo, §arresta pev
quatiro fologramwi poi di scatis, con altyi quai-
tro fotogramni, volge la testa nerso il punto
donde & venuio ¢ chimng con Uindice # com-
fagno che ancora non & in campo. Le chiameata
con Pindice durerd wmezzo secondo {12 foto-
grammi). Al tredicestmo fologramuma entra in
campr il compagro che fa anche lui tre passi
ma velosisstmi; dn tutte un secomde (24 foto-
grawmmi] & raggivnge 1 compagno. Fins.
LDieseritia in questo wmodo la seema, la si scrive
suoappositi fogli nel seguenie modo:

Nefla prima colomna sionette i mwwery & vrdine
dei fotopgrammi g mel nosiro cuso siccome 1 fo-
togranemi somc dn - durle 4B+ 72436+ 06 460
GO+ 7249 4+12+24=488, da 1 fina a 488
Le altve colonne somo riservate ognunae ad une
degli elementi che compongono il film ¢ che per
noi soma guativo: la cempagna, I wmanemnt, §l
promy wesno ed i secondo wowio, Chigmaremo
allorva ia campagng con A, H# mammut con B,
o primo wome con C, e il secondo womo con ).
E cowminciamo quindi dal primo fotogrammar
nelly schema, sulln stessa sua Hnea ovizrontale,
avreme dunque i srammmut nella posizione 1 e
ia campagne che resta fissa per Uintera lun-
ghezra del fibm, Nelle alire due colonne aom
melleremo nulle perche né €, né D compaiono
el prisno fotogramma.

i seeondo fotogramma é composto dalla can-
papua ¢ dal mopmul sempre nella  posizione
di {, & cosi, di seguito fino al fofogramma 48.
Vedtamo adesse il folograpuna Jo. In esso avre-
we la campagra A, sempre fissa poiché & la
macching che va indielre scoprendo la scena
G poco 8 poco e o manonut 8, nelle posinonc
2 poické la pupilla & & spostala. Nel foiogram-
ma successivo so, i mammiet sard nelle posi-
ziome 3 ¢ cost di seguily fino ol fologramma izo
e oui raviemu Ju campapgra A sempre ferma
¢ i mammnl nella posizione 720 Dol fulvgram-
e 121 fino al fologramma 272 o wmamanul as-
sume suceessivamente e posizioni dal 33 fine
al zz3. Dal fotogramma 273 entra in campo
Fuomn C ed avvemo dungue il fotogiamma cosi
composter A - B 225 - O T ¢ successivemenie:
A - B azb - C 2. ecc.., fino oi fologramma g64. "
Al 465 entra in eampo anche Fuomno D ed esso
sarg quindi: A - B g1y - C rg2 - D 1, nel sue-
cessivo avvemu: A - 8 218 - C 193 - I 2 ¢ ensi
di seguilu fino of fotogramma 288 composto wnel
seguente wmodo: 4 - B 490 - C z15 - D 24,

Ecco finalmente stabilito lo schema della nostra
seena fotogramma pev folugramrma, Ma i con-
ferenza non & finita: il disegnalore principale &
gli aniinalori fissane swllo scena W camming che
i singoli persowaggi percorrevumne su di essa e
st janno quindi fare lante copre di quesia scena
guanti sonn gli animatori, ognuno dei guali
riporia sulle progria copia i camming del pro-
priv personaggio. (ueste copie saranno fatie su
carta velina .rmsp-anm.te'ssima & wi sarg Eruccin-
to sopra il sclo disegne a contorni della scena
sewnza {eanr conto del colore,



Gl animaturi cowinciano allova i prapriv la-
voro, Su appositi favoli inclinati, con piano di
vetre softo i quale viene poste ung Jampada a
luce diffusa, Uanimatore disegne su un fogho
di carta trasparente ma solide il w0 pevsonag-
gio coms apparira nel primo fologravuna el
quale i sui persomaggiv slesso sard  inserido.
Nel nostro case segwinmo Popera dell’ animatore
det mammut, Egli prende la sun copia della sce-
na ¢ la fissa al tavoline wiedianie duwe buchi che
il foglio purle in glto e che vamnto ad infilarsi
in due piccioli del tapolo. Su guesto fogho egli
pone come abbiama detto @ disegno inizisle e
Io numera con B 7. Su wan altve fogho di cafla
sovrapposto al primo egi esegue guindi i di-
segno B 21 s rosi wiz via cor wk intervallo di
“un disegno ogai venti five al disegno finale che
porta, come abbiamno visto, i numere B ggo.
Cin jatto, Fopera dell’animatore ¢ compiute ed
egli affde i suo lavoro ai dizegunalori inlerme-
diari, i quall, sesmpre sie bavoli appositi 8 sew-
pre su carta, {racciano i disegni intermedi ird
quelli eseguitt dall’antmatove. - Quando anche i

Invore deghi inlersmediori savd finiln, wof qure- |

mo dungue Uintero film disegnato fotogravma
per fotogramma st caria. Entrano adesso all’ ope-
ra i rvipassalori o luewdatori, i quali riporignu
su fogli di celluloide sottilissimii, ad inchiostro,
i disegni eseguiti dagli intermediari. Va da sé
che guesti foghi di celluloide sono anch’essi nu-
wmergli ¢ sone anclessi forati in alio cowwe i
fogii di carta. ’

Finila gquesta fase, la celiuloids passa ai colon-

tavi che, swlla scorte dei disegni originali fatty

dal disepnatore principale, colorane dalla parte
opposta @ gquelle dol dissgro le cellwloidi ed il
film & promic pey la #ipress. .
Vediamo dungue wnel caso nostro i maelerigle
di cuz dopo tanto lavore siapro ti possessu.
Abbiamo  innanzituits In scena, disegnata su
carione ¢ colorata dallo scenograjo. Abbiamo
poi {re serie di colluloidi e B, la C e la D.
Ognuna di queste celluloidi & nwmersta con i
nusero  progressive  assegnaiogli dull’ animatore
suse ghbiamo wisto, Non vesta allova che ri-
‘prenderve lo schema lracciate dal dissgratore
principale ¢ passave alle wecching di presa.
Non oi dibungheresno nella desevinone di questa
macching, poiché essa & superfiua per gquello
che i interessa; divemo tnvece cowe ens fo-
{ografaio il materials in AOSLYO pussesso.
Cominciams col fissare sullo speciale tavolo che
& wl disoilo della macchina il cartone originale
della scena. Su gueslo porvemio swccessivamente
& uell'ovdine le divesse celluloidi come & 1ndi-
cuto. velle schema € cost, procedendo fotogram-
ma per fotogramma, oftervewa i wmostro film,
Faccigmo adesso # compulo del namere di di-
segni che somo accorsi per realizzarc i Hnsive
esperismenio.

r disegno su corlone per Ia scena,

gq0 disegni su carla per i mawmmul,

215 disegni-su cavta per Puomo C;

24 disegnt su carta per Uuome I3

in loluale 68 disegni sw carla, pite 79 disegni
sw celluloide, vssia 1359 disegni per un film di
486 folvgrammi ¢ che ha guindi la duvala di
z0 secandi. Cowe si vede, una belle fatical
Quanto abbiamo defto sopra, not speriamo che
sia riuscito 2 dare uwna idea shbastania chiare
seppure sintetica del processo di lavarazione di
wn film animalo.
In un prossima articolo pavievemo diffu.mmeme
di innumerevoli altre difficoltd che intervengono
nel corso della vealizzazions e ci proponiamo di
descrivere anche Uaspetto vrganizzative del Ig-
voro che si svolge, oftre il atireziatura mate-
riale wecessaria.
Comungue, anche da questi brevi cennt, 5 pud
arguive facilmente gquale sommma di fatica, di
buoma volontd, di nozioni debba essevs spesa
& quanta passions sie necessavio dedicarvi.

LUIGI GIOBEBE

1941

G-EBMANIA Tn bell’ssterno di ‘Begaszi’, diretto da B. A. Sternmle, con Albert Hehn, ani Lidel,

Hilda Sasaak {Ufa)

ITALIA: Maatirao Girotti, Luiss Ferida ¢ Pierc Carnabuei nells 'Corona di Ferro?, diretto da Ales-

sandre Blasetii (Enic-Luzx - fots Peasce)

AMERICA : Una trovate ripresa pari pari dal ‘Cappello di paglia’ ¢i Clair, nel film *11 diavels o
miss Jones', divetto da Sam Wood, con Jepn Arthur & Robert Cumnings
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L AMBIENTE ESSENZIALE

1L CINEMA, al suo sorgere, s’¢ trovato di
fronte, tra gli altri, al problema scenngra-
fico: & naturale che non possedendo tradi-
zioni in questo scnso, & al teatro ch’esso s'2
rivolto per la soluzionc pin pronta. Ma i
fimiti e 1 vonvenzionalismi teatrali, si sa,
non erano atti a soddiskare il sno native bi-
sogne di spaziali liberta, Tuttavia, la man-
‘canza d’esperienza od un’arida ostinazione
a conservare gli schemi ch’erano statt fonti
di successo mel teatro di prosa ¢ nel melo-
dramma, hanno fatto si che, ancora per
moltc tempo, il cinera non acquistasse una
sna peculiare scioltezza scenografica. {Se si
.toglie « il breve periodo in cul predomind,
viva e fiabesca, la fantasia di Méli¢s », come
ricorda Glauco Viazzi, in un sue efficace e
sapiente articole in Bianco e Nere, n. 3,
Marzo 1941} '
Nei nostri film di carattere « moderno »,
fino al ryzo, predominavano, negli « inter-
ni», la freddezza e la mancanza di accon-
cio ‘i colore »; ¢ gh « esterni », non aveva-
no che gualith 4i « hella cartoling » ;. pei
gusto che afferrava un po’ tutti, di gettarsi
a C(ll'p(} m()rtr_), RETIZR m‘,ppm‘e p(-:ns-iare g tem-
_tativi, almeno, di inieriorizzazione, nel
 paesaggio », stinolati dal seatirsi in pos-
sesso di cosi diabolici mezzi, che il teatre
non poteva oflrire nella sua ristrellezza. Nei
film storici e, in generale, in costume, si ba-
dava invece e seltanto a shalordive i bor-
ghesi, a « far colossale » {CABIRIA, QUO va-
DIS?, MARCANTONIO E CLEOPATRA, TFODORA,
ecc.). 11 gioco delle masse ¢ dei volumi se-
guitava a rifenervi un funzionalismo affatto
teatrale.
Pir tardi, accrescivtasi Vindagine critica,
divulgati, soprattutto, gli csperimenti espres-
sionisti ed astrattisti, attentl ad una pid sot-
tile ricerca dei bisogni scenografici in eela-
zione ai « fattt » di un film, gli studiosi del

cinema cominciarono a pungolare incessan-
lemente | nostri « costruttori » perché pre-
stassero una maggiore cura all’ambienta-
zione : questo fin dall’inizio della cosiddetta
« ripascita »; ¢ allora, SOLE aveva fatto hene
sperare anche per I'acquisizione di un certo
gusto scenografico.

Ora, poi, abbiameo notato che il problema
tocca, pin che mai, il coore dei pit sensi-
bill cineasti: numerosi sono, difatti, gli ar-
ticoi da noi letti wltimamente intorno a
questo argomento; ed cssi gravitano, tutt
quanti, sulla synisita importanza che una
scenografia accurata e penetrante viene ad
assumere, in ispecial modo se.si aspira a
costruire un fdm-opera 'arte: un’opera,
ciod, dove le varie collaborazieni, sotto la
guida d’un regista ispiralo, siano propense
ad armonicamente compenetrarsi, in mode
da apportare un certo ritmo preciso ed uni-
tario al lavoro, Nonostante gli avvertimen-
ti, la scenografia ha continualo ad essere
<05l spesso trascurata dal cinema di casa,
considerala di secondaria importanza, a vol-
te, addirittura, lasciata scadere a termini

_analoghi a quelli — teatrali ¢ grossolani —

in cui brancolava e finiva per affogare l'in-
lanzia del cinema ialiano. Troppe volte ci
siamo trovati di fronte ad ambient, sia
pure costruiti con abbondanza di mezzi e
con studiata accortezza, ma che venivano
a risnltare rigidi, banali, distaccati dal resto
del film: privi di qualsiasi sense atmosfe-
tico; e gli « esterni », soltanto pittoreschi.
S'affloseia anche 1 ¢ climax » pit emotivo,
tra squallide pareti o tra alberi cartacei; tra
bandiere annuvolate ¢ torrioni gozzuti,

Difficiimente si & tiusciti a sviscerare quello
che & « i} punto » della seenografia cinema-
tografica: saper mostrare d'incanto agli
spetlatori qual’é la linca lirica sepra la quale
il film s'& messo in azione, « rappresentare,

‘T Promessi zposi’: 1a stansa da letto di Don Hedrige a Milano

18

gia di per sc slessa, un riflesso concreto del
contenuto ideologico del film, un’interpreta-
zione plastica della particolare psicologia
della vicenda ». £ questo il cosiddetto « ¢li-
ma scenografico », « che deve rappresentare
non la riproduzione del vero, bensi un mon-

Ao distinto dalla realtd, trasfigurato, wn’al-

tra realta, obbediente a leggi estetiche ed
ottiche sne proprie » (Rava:-« Scenografia,
elemento formativo del gusto», Bianco e
Nero; clr. anche Mario Chiari ¢ Glanni Puc-
cini: « La visione rettangolare n, Cinema,
n. 118).

Naturalmente, poi, il regista-artista. assog-
getta il « pozzo » ambientale alle sne esi-

" genze prospettiche: avvalorando, con nna

giusta. inquadratura, una bucona scenogra-
fia, giustamente illominata (Ja distribuzio-
ne esatta delle luci ha una massima im-
portanza), al punto di muovere alla vita
edifici e stanze, quella vita che esiste in tutte
le cose; e di fare agire gli attori in tutt’uno
con la scenografia, che a clascuno di essi si
attaglia, come ai crostacei il guscio che. si
tirano dietro: & allora che lo scenograto
avrd collaborato cost equilibratamente con

-il regista, che si potrd parlare di film, neflo

stile, omogeneo, di « classico » del cinema,
in una parola,

A conchisione di quest’yitima digressionc,
diremo che, tuttavia, anche da noi 5°& visto
amabili coincidenze di visioni ira registi
e scenografl intelligenti, portare a film,
che possedevano una preziosa ricerca ed
un bucn risultato atmosferico, ¢ a certi
« ritori », pieni di gusto ¢ di poetica sug-
gestione evocativa (CAVALLERIA, GLI UOMI-
NI CHE MASCALZONI, L'ASSEDIO DELL’ALCA-
ZAR, ADDIO GIOVINEZZA!, PICCOLO MONDG AN-
TICO}. :
Sono i secoli antecedenti all’Ottocento che,
in genere, dimmo luogo nel terrenc sceno-
grafico del nostro c¢inema, a consegucnze
invere un poco goffe: &, percio, con una
specic di panico che, qualche tempo fa,
abbiamo leito I"annuncio della nucva edi-
ziane in film dei PROMESs1 $PosT. Volentieri
¢i formavano alla mente le parole defla
celebre « Introduzione » manzoniana »:
« Chinnque s’intromette a rifar l'opera al-
trui, s’espone a rendere stretto contn della
sua, ¢ ne contrae in certo modo 1'obbliga-
zZione... ». :

Cosi ha fatto con noi 1'ing. Medin mostran-
doci i bozzetii che ha fino ad ora compiuto
per la realizzazione scenografica dei PROMES-
S1 SPOSI,

Certo, ora il panico &
Camerini ¢ Medin hanno spesso
rate insieme con entusiasmo e cercando il

minore. Perché
lavio-

-pil possibile, probabilmente, di far coinei-
_dere le loro idee, dato che i msultati (L1

UOMINI CHE MASCALZONI, MA NON E UNA
COSA SERIA, JL CAPPELLU A TRE PUNTE, FI-
GARO F LA SUA GRAN GIORNATA) s’ avvicinano
parecchio a quel « clima » fortunato di



‘T Promersi Bposi*: un angolo di Milano

cut abbiamo parlato pitt sopra; perche Ga-
stone Medin, il quale & sulla breccia dai
tempi di soLE ed ha mostrate con 1.”As-
SEDI0 DELL’ALCAZAR € coh PICCOLO MONDO
antico di possedere una maturitd ed una
sensibilith raffinata, ¢ un nomo che, quan-
do parla dei suoi problemi, si accende di
un entusiastice fervore come avesse venti
anni: e questo fa anche molte. Abbiamo ri-
visto, qualche tempo fa, alcuni ambienti co-
struifi dagli scenografi Cavanne e Gluliano
e i costumi del « mago » Caramba per la
edizione del 1g13: sono, al pari dei costunii,
d'una impostazione assolutamente teatrale,
a volte addirittura « cafonesca ». La sceno-
gratia dell’edizione del 1g22, diretta da
Bonnard, & di una pit visibile diligenza,
ma spesso s'abbassa per un non so che di
accademico o di operistico: & avvenuto,
¢iog, che si tiprendessero con troppa esat-
-tezza gli ambienti dalle parcle manzoniane,
si da non considerarle soltanto come un'ispi-

razione, un’altissima ispirazione, dalla quale’

ricreare un mondo secondo la propria sensi-
hilita e secondo 1 bisogni del cinema.

Per quest’ultima edizione, Gastone Medin
ha cominciato col consultare la collezione di
stampe Bertarelli, la galleria privata del
Principe Borromec, quella del Duca Galla-
rati, la Pinacoteca di Brera: e naturalmen-
te, poi, tutti i luoghi manzoniani per gli
« esterni ». Ma sono alcune sue idee, di cuoi
egli ci ha fatto partecipi, chic ci fanno spe-
rare abbastanza vicino alla realizzazione il
desiderio dei nostri cincasti di « nsentire »,
atiraverso anche l'ambiente, in ogni foto-
gramma, il carattere, i toni predominanti
del film » {Gianni Puccini e Maria Chiari:
i La visione rettangolarc », Cinesna, n. 118)
wdi valorizzare il ritmo delle architetture
¢ degli addobbin (Carle Enrico Rava:
« Scenografia elemento formativo del gu-
sto w, Bianco ¢ Nera, n. 10, 1937).

Bisognar inoltre tener presente (Paolucei:
« Scenografia per film », Bianco e Nero,
nov.-dic. 1940) che si deve darc « a clascun
personaggio la propria scenografia. Ed & te-

nenddo presente quests personaggio che un
architetto fa della buona scenografia cine-
matografica. Come la scenografia arriva a
incorporarsi nello stile del film? Vivendo
la wita del personaggio, prendendo 1 colore
dell'interprete, mimetizzando con il guadro

inters, facendo sl che Pattore nell’ambiente
titrovi sempre se stesso ».

Ci ha detto infatti Medin- di aver costruito
le stanze dei palazzi di Don Redrigo, tanto
in campagna. che in citfd, mettendoei dentro

- un sensp di anstocratico disfacimento, df -

sciatta e volgare ampollosith : difatti si trat-
ta di un nomo che non si potrd mai salvare,

~come inveee U'Innominate che vive in un

«nido » austero e di sceolare tradizione,

Il convento poi {e questa mi sembra 1'idea
piii originale ¢ brillante), dove vive la mo-
naca di Monza, aved pareti bianchissime, a
contrasto con gl avvenimenti che prima
succedone (rapine, ammazzamenti), ma, al-
lorche la macchina entrerd a frugare nell'in-
terno dell’appartamento di Suor Gertrude,
lo spettatore si troveri dinanzi a un am-
biente raffinatissimo e morbido di falsa re-
Hgiosa. . . :

Quusti esempi ci paiono coerenti con le idee
pit «avanzate » che abbiamo piit sopra
riassunlo; purché alla precisione costruttiva
e « psicologica » degli ambienti (ricordiamo
anche il Duomo di Milano con 1'antica fac-
ciata di 5. Maria Maggiore e la chiesa del
Lazzaretto) corrisponda un’illuminazione al-
trettanto nutrita ed esatta.

ALDC BCAGNETTI

(‘1L coro’)

IL 16 miugna, nella sede della « Minerva
Film n & stato presentalo ai plornalisti i
corlometraggio sul Covo di via Paolo da
Cannobbio. Assisteva alle visione anche il
Vice-Segretario del Partito, dott. Mezzasoma.
Il filin, realizzato dalla « Dolomiti Film »
per incarico della Scuola di Mistica Fasci-
sta e distributto dalle « Minerva Film »n, &
siato sceneggiato da Envico Gras per la re-
gia di Vittorio Carpignano. La. folografia é
di Massimo Dallawmano ¢ i commento wu-
sicale di Luciano Ewmer ¢ di Tattang Gran-
ding. :

H coviometraggio narea, attraverso lo varie
vistont dei locali che videro nasceve il
Popole d'ltalia, fe vicesnde storiche occorse
dall’ v intervenlo » alla puerra ¢ pot dal do-
poguerra alla fondazione del Fasci di com-
batiimento. :
Riceo di inguadvaiure espressive e dotato
di un’evocativa colonna sonora, 1 cortome-
fraggio, che riesce a creare una buona aimo-
sfera ed un rilmo squisitamente cinemato-
grafico, & siato molte applaudite ¢ verrd
presentato, fra gualche giorno, ar pubblici
di -ttt 7 localt tlaliont.

5
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La *gag? del cappelo

FZorrp appare nalls Jocanda

Zorro &l rivela

YECCHI FILM IN MUSEO

L SEGNO DI ZORRO

The Mark of Eorre . United Artists Co, 1820-21
Tlegista: Fred Wikl - Interpreti: Douglas Fair-
hanks - Marguerite De La Motte - Noah Beery

Con questo filin, Donglas Fairbanks si divalgd nel mondo intero.
Era la_nascita d'uno stile: che riassumeva-tatte le esperienze-del
« western », aggiungendovi I'incalcolabile peso d’una figura cen-
trale nmana che superava per compiutezza « psicologica » tutte
quelle venute prima. # Stile », nel senso pidl esatto, cra anche
quel sue passe frettoloso di atleta e di uomo della citth moderna;
lo efano quei suoi arresti-a gambe divaricate; quel gesti ampi,
una felicc mescolanza di enfasi ¢ di ironia. Egli seppe scllevare
ad eleganza e a « ritmo » taluni motl convenzionali, presi in pre-
stito, con un conveniente arricchimento umoristico, dal teatro
d'opera; cosi, per fare 'esempio pit lontano in Jetteratura, Hofl-
raann trasforma in puro stile certi modi frusti, le invocazioni amo-
rose pilt ridicole, ridandeli « gquasi » tali e quali ma ricolormndoli
invizsibilinente della sua magica e lebhrile Inee « azzurro-fiammma »n,
del sno o Glnt » fatto di musica e di follia, di ironia e 4 paros-
sismo,

Con « Zorro », Fairbanks percorre d'un tratto il primo gadino,
¢ il definitivo, verso la scoperta di se stesso e del proprio mondo.
Finora, egli aveva saltato e infuriato pazzamente, facendc bale-
nare nella sporca e nericcia « grana » della pellicota del tempo la
pugnalata, la breve via lattea lampeggiante del suo sorriso; ma
s'era presemfato in vesti moderne, in avventure senza capo nd
coda. Nell'ideare 1L SEGNO DI ZORRC {sun & i soggetto, venntogh
alla mente in upa notte d’'insonnia dietro i} snggerimento d'un
raccontoe popolare, e firmato col psendonimo Elton Thomas —-

| Douglas Elton Thomas Fairbanks era il suo nome per inferoj,

egli ci confessa d'aver avuto Vintenzione, dapprima, di fare « I tre
moschettieri ». « Ma poiché¢ i miei compatrioti — gli lasciamo Ia
parola . .- crano avvezzi a vedermi nelle vest di eroe tipicamente
americano, modemo e per cosi dire antomobilistico, ¢ d’altronde
non gradivane troppo. a quel tempo, i film in costume, pensai di
offrir lore 'antipasta di Zorro. Zorro doveva abituare 11 pubblico
a D’Adagnan, al costume, alla mia metamorfosi, al mio s.alto
nel passato w.

Zorro e I’ Artagnan sono, nell'intento di Dm:g}.l-, i ritratti di due
fratelli gemelli, staccati di peso (ma come ravvivali!) da una gal-
leria romanzesca e « romantica ». L'America aggiunge di suo la
vigeria spottiva, la tradizione dei pionieri, Ja memoria di Bret
Harte, di Mark Twain, di 0. Henry. L'avventura diventa pit che
mai improbabile; messo sulle spalle &i Douglas, il costome pare
addirittora s’incendi, come la camicia di Nesso, si da scottare sulla
carne viva. L’eroe parte come un ammatfito, incomincia man
mane, nella sua furia, a rinnovare certe formule del cinema che
gli & prossimo, e poi, via!, si porta dietro, coi suoi salti e le sue
fughe senza sosta, la necessita, sovente divoratrice, d'un moto
perpetuo, in tutti i sensi, come vela strappata ¢ penzolante du-
rante una feroce tempesta. Il movimento & orizzontale, per cosi
dire, nel fotogramma, ciod fornitc dall’incessante agitazione, dal
ballo di San Vito del protagonista; & verticale, lunge la spina dor-
sale di tutto il*film, per via del ritmo a perdifiaio d’un montaggio
vertiginoso a pezzi brevi, Lo scenografie ballano e saltano, E assu-
mono valori impensati Si capisce subito che il maestose cartone

- onde sona composti i castelli fairbanksiani, cessa dall’essere una

vile materia qualsiasi, quand’egli li scala con la leggerszza d’'un
gatte. In essi si ribmova allora,’ addinittura, i miio della scalata



all’Olimpo, se si voole: salvo che, invece d'essere incatenatn alle
rupi dela Scizia, il titano moderno finisce (pit banalmente, a vero
dire) col trovare una piacevole e immediata rimunerazione sotto
forma 3 effusioni amorose, snlla cima dell’impresa. E quando il
torrione gigantesco del castello di Riccardo Cuor di Leone, in
ROBIN HOOD, viene scalato a salti di folletto da Donglas col cap-
_ pelluccio & punta fisso in capo, e poi d’incanto i cornicioni si riem-
plona di nngoli d’altr] elfi tali e guali, che sgambettano, sedntisi,
fetici come pasque, oh allora chi pensa pilt al cartone ¢ all’effi-
mero! rinasce uba mitologia, la fantasia vince sulla materia
pit vile.
¥ forse questo il senso pin vive dell’epopea di Douglas. Come i
ragazzt nei loro giochi, cosi egli sorpassa con ardita sfacciatag-
gine, con l'innocenza dell'immaginazione, la grossolanita di qua-
lunque décor, la povertd di- qualsiasi artificio. Questa, in ispe-
cie, & fa lezione del SEGNG DI ZorRo. le nude e modeste stanze,
le piccole case, ¥ mura di cartapesta, diventano realmente, agli
occhi incantati di chi vede, le pareti sommosse ed emotive d'un
labirinto magico, fatfo di roba viva, che partecipa a modo suo
alle avventure del protagonista. Quando Zorro salta da casa a
casa, via, non’si direbbe che le mura stesse gli diano nna spin-
larella, che si pieghino e si ammorbidiscano per ricevezlor?
Piit tardi, saranno pitt sontsosi gli ambienti, e ancora pill precisi
i trucchi, fino al piccolo miracolo del LADRO 1 BAGDAD. Ma 1 ter-
mini poetici resteranne fortunatamente gli stessi.
Da questo stile del movimento dipenderd forse non poro anche
la o poetica n dei gangsiers, con tutta la minore purezza che
li sostiene. '
Ma da Zorra, nasce soprattuito la precisazione umana e visiva
d’un personaggio ¢ d'un genere. Nasce al cinema la figura di Dou-
glas Fairbanks, che tanlo diede alla sua arte; cosi per Deffettiva
nobilth delle sue creazioni, come per le vie che ingenuamente, ma
col piglio d’un entusiasta e d'un vero artista, egh seppe indieare.
La baze della soa « drammaturgia » la ritroviame, si, pari pari
nel western (la bella insidiata, Veroe irresistibile e generoo pit
d’'un fiume, il fellone punito), ma di chi, se non di Douglas,
sono le linee pift fresche e pii nuove del personaggio centrale?
quel sorriso, quella leggerezza, quella fantasia? Chi, se non Zorro,
I'inventore defle « beffe » (cost che ne faremo il padre sicuro di
filtn come U cagricK di Le Roy, come SALVATOR ROSA, come LA
PRIMULA RUSSA & via dicends)? Allo spiritn grosse e facile del
cinema d'avventura, Zorro aggiunge di sno il piglio dell’umori-
smo; un decisivo segno di stile: I'ironica noncuranza del protago-
nista, che passa dalle invocazioni d’amore pil appassionate a una
discreta presa in giro di schemi abusati, e perfine a un ammiccare
a se medesimo, quasi a un'anteironia. Ci manea poco, e siamo a
John Barymore addirittura!
L'unico padre cinematografico che possa riconcscersi a Zorro, &
senza dubbio William Hart, il pid nobile, il pidt melanconico e il
pitt umano degli eroi della prateria, Dalla tetraggine di giustiziers
misterioso e fatale del veechio Bill, nasce l'allegro ginstiziere
Zorra, che ripara i forli con la stessa velocitdh con la quale il vento,
nella sua corsa, raddrizza le erbe piegate dalla grandine. 11 senso
della ginslizia, che Hart riprende dal sangue puritano e gnacchero
che gli indurisce le lince ferme della melanconica bocca, Zortro,
- ammorbidendosi il viso, lo riprende da lui; non se ne pud dubitare.
(Douglas dedusse il soggetto del SEGNOD DI Zorro, a vero dire, da
‘un romanzo di Jonstan Mac Culley: The Curse of the Capistrano,
L'azione si svolge nella California Meridionale, durante la domi-
nazione spagnola. Zorro ¢ un gentiluomo castigiiano, strenuo di-
fensore del giusto e dell’onesto, che si inventa una duplice perso-
nalith. Tt segno beffardo delle sue apparizioni ¢ quello Z tracciato
con la sua spada tremenda. L'sttore fu, oltre che il soggetlista, o
se st vuole i} riduttore, il prodottore e 'animatore del film}).

GIANNI PUCCINI _
{(fotagrafie fornite da Q. Vergara}

Zorroe parte a ecavallo

Patetico incontra d"amors

Zorro a colloquio aol padre
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*Cinema’ sparauna bomba: il * Fan-
tasound’ non sarebbe un’'invenzione
americana! Leggete gui, e vedrete.
Serive Uitaliano Pier Carlo Rie-
cliinrdi, primo inventore, con tanto
di breverti americani, del sistema

GRANDE scalpore viene faitto, in questi tempi,
sl nuovi sistemi di registrazione del suomo, an-
dacemente introdotti da Walt Disney nel suo
witimo {ilm, rantazra; ed appuggiandosi seile
dorumentaziom dells slampa tecnica americana,
il puovo sistema viene variamente interpretato.
Yediamo, se possibile, 4di che si tratta, e per
~=pls.garc1 meglo, csaminiamo alla Juce dei dia-
grammi come agisca la compressione e 1'cspan-
siome del saouo,
stema i registrazione, Alle figurs- 1. 2 © 3 ap-
paiono i d:agramml aventi sulle ordinate le va-
riaziom, in decibals, delie al:np:eue di modula-
ziome, del fattore di compressione o di espansio-
ne, mentre sully ascissc avremo 1'asse dei tempi.
Alla curva A della Fig. 1, ahbiamo Ja curva dcl-
% variazioni di intensith del snono originale, e
notiaing che essa varia fra i 5 Db al punti 4 ¢
21 ed i yo Db, ai punti 11 & 18 delle ascisse, Tra
tali estremi, sono le normali variazioni di inten-
sl Sappiamo, d'altra parte, che i limiti mas
simi conscntiti dai sistemi attwali di regisira-
zione del suonmo ap pellicola, sono compresi en-
tro i 30 decibcls. Per superare lali 1imili, occor-
perelsbe o ridurme 7w moindmi w, riducendo pro-
porzionalmente il fivello del rumore di ioude, e
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quindi le dimensioni dei grani costituenti 1'emul-
stane fotogrfica del {ihw, o allargare le dimensio-
ni della banda sonora sacrificande quclle riser-
vate all’iinmaging. La prima soluzionc essendo
irrealizzabile al momento attuale, la seconda non
potrebbe esserlo scnea un'ulteriore modifica &
tutti i proiettord esmistenti, Per Yimancre cntro

4 limiti cosi imposti, allorche 1) livella sonoro

sorpassa, il limite di 30 Db, & necessario « com-
primerlo » agendo sul contrello di volume, come
se. 81 diminnisse 1'efficacia dpll’amphf}ca.tore re-
gistratore,

Operando tale mmpr&.:s:.mne tollavia, si intro-
duce nna distorsione dintensith, tale da falsare
ogni caratteristica del suono registrato. E wve-
diamo come: la curva B della Fig, -1, illustra
Vazione di compressione. Osserviamo al punto
7 delle ascisse, che, allorehe i Yvello del suond
ariginale {curva A} sorpassa il limite imposto 41
30 Db, Uazione di compressione gntra in giuoco.
Cosicehé al ponio ¢ delle ascisse, mentre il suo-
no originale sard salitc a 55 Db {ewva A} la
comapressione  esercitata avia vidotta amplifi-
caxionr deli’amplificatore, di 25 Db, in modo da
manteners la modolazione registrata, al livello
consentito di 30 Db (curva C). Cosi, al punto
o delly ascisse, aveemn 7o Db della modaka.
xiong originale ‘A, meno 40 Db della compres-
siene B, e quindi la moduolazivne cffectivanente
registrala C.

Da tale esame, constateremo che la curva € rap-
presentante Vinlensita del suono registrato, nom
ha nulla in comune can quella A, rappresentante
I¢ wvariazioni di inteosith del suone origivale; e
la differenza fra e doe corve ci dimostrerd ame-
montare dells distorsione introdotta conseguen-
temente  alla. compressions  esercitara.  Qunando
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NDALO DEL FANTASOUND

si considerd che wua distorsione el 5% é jnac-
cettabile in nn amplificatore ad alta fedeltis, sard
facile capite come una cosi enorme distorsione
dj ampiezza, giustifichi pienamente guelle severc
accnse che al suono su hlm oggl veagono mosse,
Tocidentalmente, direme c¢he aleuni prodotior
di complessi amplificatord da siproduzione, han-
oo introdoilo del sistern di espansione automa-

tica del suono, allo scopo di ridurre, se nom eli-

minaree, tale catastrofica sitnazione, Senza vo-
Ter approfondire il funzionamento di tali dispo-
sitivi (studio ¢he of deviersbbe troppo dallo sco-
po prefissoci), illusiriamo in D di Fig 1, la
Tesa effettiva di un tale wmplificatore pilotato
dalta moduolazione (, normalmente registrata.
La differenza fra la curva A ¢ la D, ci indica o
suficicnza, che con un espansore antomatico,
siimteoduce wna nuova distorsione, che nulla. ba
in gomunc con il suono uriginale,

Una tale situazine non poteva che invogliare i
tecnrici allo studic, per eliminare tali distossiond,

al fine di tidare al suonc i suo colore, la sua
vita, la sua intensita originale. .
I sottoscritto {o forse fra i prirmissimi, ad af-

ferrare ed ad atirontare tale problema, ¢ guesto
fin dall'inizio del 1936, In tale epnca, Infatti,
ehhi a presentare i mio studio teorico ulla Me-
tro-Gotdwyn-Maycr a Parigi, od in collaborazione
con UIng. Posper, direttore. tecnico di tale fir-
ma, eseguii fe prime esperienze coronale dal pid
lusinghiero successo. Fin da quell’epoca, mi

- preoccupai di proteggere la mia invenziome, de-

positando negh Stali Uniti 3l mio primo hrevet-
te, il 15 luglio 1936 cot N. 2,151,408, completato
dal secondo Lrovetto N, 2,124,750 del 27-3-937.
Essi nivendicann appanto jl principio di registra-
re in banda scparata {o pelle stessa banda pore
tante la mondularione) l'azione di compressione
esercitata sulla modulazione, ¢ di willizeare tale
registrazione accessoria, per pilotare- il fattore
di amphficazione dell’amplificatore riproduttore,
ally scopo di otlenere on effettn 3 espansione

_atto & nidare, al suono riprodotto in sala di prode-

zicme, Vintensila di quello originale.

E esattamente il sistema adottato da Walt Di-
sney per il « Fanlasoand », e vantato come un
prodoito della tecnica ametricana. i.a mia inven-.
zione cssendo brevettata in tutd 1 principul
Paesi, ed il Etlo siesso che @ brevetu forone

ottennti proprio in quei Paesi ad csame preven-

tive, specie negli Statl Unill — ove hanne an-
che superato Tesame di pubblica opposizions —
sta a dimostrare non solo a chi vada l'idea ori-
ginale, ma aucora che lale idea non era nep-
pure in embrione nella fantasia doi tecnici ame-
ticani, nel lontano 1937,

A bemipo opportuno, e se necessario, i "Inhuna.h
sanxiomeranno guest'opinione, Con guesia. non
vogliv assolutamente affermare che Walt Disney
abbia cosclentemente plagiato i miel brevetti,
Non & bepossibile, tottavia, c¢he ono dei rap-
porti scambiati fra i laboratori di Parigi della
Metro-Goldwyn-Maver e quelli di Culver City, o
meglio ancora, Ja conclusione dei mici studii per-
seguita da} sottoscritte proprio nei Laboratorii di
New-York, nonché gli innmmerevoll ¢ cuntined
contatti da me avoti col tecaici della Western
Electric, della Tell Telephones ¢ della R. C. A,
siano serviti i guida a yuei tecmici, per fornire
tre anni i distanza — yucl
« Fantasound » ch'cgll cercava. Sta di fatto che
unr gualunyue esperlto pue stabilire 'assoluta
analogia del sistemi, anche dal stmplice vsume
degli schemi iMustrali nei miel brevetti. Vedre-
mo in seguilo, come l'usa di piste multiple nel
« Fanfasound »; non infirmi questa mia affer-
magione, alzi, come la convalidi, alloreh® avod
spiegate le ragioni della  registrazione plurima.
Chiusa guesta parentesi — di coi chiedo venia
ai lettori — wediamo come guesti perfeziona-
menti vengano praticamente realizzati, o gue-
sto conformemente ai brevetti sopra enunciati.
Esaminiame it diagramma i fig, 2. Notismo su-
bito che le enrve A, B e €, corrispondonn esat-
taments a guelle della hg. 1. In pin, abhiame
una curva E, rappresentante la repistrazions del-



Pagione di compressione. "Osservismoe che essa
ha wn’andaturz esallamente o opposizione a
guella B della conpressione. Praticamente, essa
sard repistrata g lato della banda portante la

modulazione, oppare nella madulazione stesss,

In tal caso, merite la modnlazione sarh, per
£sempio, registrata ad ares vuarfabile invece di
esserlo A densith fssa, Ioo sarh con delle v
ziond i infensitd proporzionali allc variazioni
della compressione. Due registraziond-in nna, in-
summa. Avremo quindi uma doppia banda. Al
ra caratteristica dell'imvenzione, & che la somma
delle larghezze delle due bande & ugoale alla
larghezza di una banda aormale, in modo che
essa possa cssor lejta da un nocmale sislema ol-
tiee, arttza  richiedese alcuna  frasformazione ai
protettori esstenti. Alla riproduziene, le banede
sena letle da wnd normale fotoccllula, {unzio-
nante secondo le schema llustrate w fig. g, come
opgl normalmente avviens u tuttl 1 prodettor:.
La folocellula D2, sarh guindi impressiopata da

-

rapide variazion: di intensitd del flmsso lumino-

su, duvure alla registrazione della modulazione,
Cantfemporancamente la fotocellula Dz sard perd
anche eccitata da lentissime variazioni di flusso
{unmiinoan, dovute ally registrazione della compres-
sione. Eo differenze di frequenza di tal varia-
ziond, permeltono praticamente di considerare le
vatigzioni di eccilazione dovale alla rogislvazions
della compressione, come una componente di va-
riazioni di corrents continua, su una corrente
modulata fra 30 ¢ To.ooo cich al sccondo,

Neal cirenito dela [odoecl:
Tula, la corrente modu-
laia passerd por il con-
depsatere Gz, ed atiac-
“cherd la grigha pilota del-

blacoata - dalla
. Le lesle varia-
corvente  conti-

o
denza Lf
zinod di

Lranne passare atfravorso
al condensatore C2, & sa-
rannn duviale atfraverso
linduitanza Lr; & qui
esse piloteranno la  gri-
‘glia ansiliaria della val-
vola D3, wardandone §
fattoze di amplificazione
proporzienalmente st far-
tore di espansions desi-
deralo. Per maggior com-
prenstone,  vedimo  sul
dlagramina come cid. av-
venga.:

In AB avremo la ﬁ‘()lda
: curva, di antensigh del
snono originale; in G, la modulazione come at-
tuslmeirte registrata; in E la registrazivne sup-
plemeatare della compressione esercitata, Alla
riproduzione, a mezzo di quanto i illustrate,
avrema la somma i C pih E, vale a dire la
curva AbB, che & il suonn riprodotto -nells. sua
wtengits origlnale, con conseguente  clininasio-
ne di ogni distorsione i ampierza, Tappre-
sentata dalla zona trattegpiaia del diagramma
di hg. 3.

Da quante sopra, & evidente che l'impiego di
unn Jdoppia banda di dimensioni- nguali a uaa
normale, permette immediata applicaxzions del
sistema ad ogni tipo di proicttore, senza neces-
sitare alcuna wvariante di caratters meccanice.
Adattandn  sernplicemente i1 oleowito  eletrsico

della fotoccllula  (operazione cseguibile da ogni .

operatore di cabina e con an costo ¢ qualche
decipa di Hrej e dimeosionando opportunapicnle
Pamplificatore, “ogni riproduttore  gard  suscet-
tibile di passare bande ad cspansione. Mentre
che, senza tali insignificanti accorgimenti, le due
bande saranne viprodotte come se si trartasse i
una banda normale, come oggl in uso, senza
espansione,

Su guesta caratteristica fondamentale, cisiede
la sola differenzd - - ad evidente tutto vantag-
gio del mio sistema — fra il « Fantasound »
cifr che & oggetio della min jwvenzione.

E molto prohahile che i teenici di Wall Disney,
per non cadere in mode flagrante ncl mie bre-
vetto, siano ricorsi alle bande multiple. Tale
astuto stratagemma, che non & nf necessario né
utile, poiché, dovendnsi usare una banda sepa-
rata da quella dell’immagine, tante vale di-
mensionarty §n modo tale da consentire la cegl-
strazione totale di 120 Dh jdato che non & ¢ha
questione di larghezza di bandal), presenta tut-
tavia il sug gravissima inconveniente, Occorre-
rebhe, infatti, procedere alla trasformazione del
sisterna lettore ¢ di (ulla To meccanica di fntd
i proiettori, Ed & questo ostacolo principale ad
nn successo  commerciale del  « Fantasound »
Prova. ne sia, che, tlmeno per il mamento, Walt
1Msney ha dovuto rinunciare a2 prodettare i suod
film col « Funtasowed », Hmitandusi alla pre-
sentazione del sistema a qualche teatro apposi-
tamente  atirezzato., Tuttavia, da  ammissioni
dello stesso Walt Disney, -2 certo che lo strepi-
toso successo del film FaNvasia & da atiribuirsi
per il 70% al naovo sistemna di eegistrazione so-
nora.

V'& da augurarsi che | produliori italiani sappia-
no capire la lexione ¢ trar profitto da questa in-
novazione che, mentre & sicura fonte di successo,
won pud affatto pessre sui lore bilanci & produ-
zione. V'& da augurarsi che essi, per primi, sap-
piano prendere posizione, sia sul mercato inter-
no che su quelli di esportazione, Poiché, se gib
per it Technicolor, it problema ded costi di pro-
duzione ¢ di brevetti, ha limitato la nostra pro-
duzione al bianco e nero, per il movo sistema 56-
noro, le posizioni sono esattamente invertite, os-
sendo voi italiand i titolad dei brevetti originali.

PIER CARLO RICCHIARDE

ta valvole [ 3, llmanpen-
impe- -

maa, a3l contracio, non po-

2

FPER cowminciur bene, ascoltiameo i Valser della
felicith, canteln da Mewme Blauchi. il peaszy é
prese dal filme LA CANEZONE RURATA ¢ appariiene
al geneve cansonetlistico tenevodanguido, o base
di grande amor, stelle ¢ vevbo sognave. La musica -
2 Blanda e iunccua, wid con und cerld vens wig-
Inica, Oréechiabife e aggreziata.

Sull’altva facecia det disco roviamoe un “altra cin-
rone-vitmo dal medesime ptm, Danzando sui
tetth, eseguite dolle wodesima inferprete. Lan-
damento ¢ pik vivece, con rilmo furiemente se-
guets - gig nwel canto che nell nccom pagnamenio
strisnentale; la sntsica non & imsnune da remint-
sognze wn b’ teoppo palesi '

Meme ancfn si associa @l u Quartelto Mmh!m b
her interpreteve Pastorella abruzzese dal filse
LA ZIA SMEMORATAD g vontia Hmpide ¢ ben
timbrata del sopranc si aliernn con le quativo
wuct a covetlo, cie le famno eco, & con gualchs
cummento Srose di sivmmento solista. Flinsiems
& billarte ¢ abbastanza pincevole, '
Dal diveriente film IL 506N DI TUTTL & stato in-
ciso wr ribamo leator La Caneome A togtl, sell .
tevpretazione dell orchestra « DV Coglie ¢ 4 suo
ritmo a2 o anusichslta & graziosa e sedvrepole,
¢ fa chilarra del D4 Cegiia spicea sapovasamen-
ie sullo sfondo stramentale coi suol gocentt strap-
faly, caralieristicn.

Deai fiar Doro DIVORZIEREMO ascoltiamo 1 vifmo
allegio C'8 un'orchestrina sincopata, sesstca di
Bizio, che se non alire ha il meritc di essere
pats ¢ brioge, L'ovcliestra df Ceglie ¢ il temoving
Awmarevoli In eseguiscony con sancio, di gusto,
divertendosi allindovinata pavodia. Un  disco
assd C4viRG,

Foltlamoley ¢ senticmoe o Languido tango, preso
daffo  stesso fibn: aweandl sospiresi, sincopati
asmatici wa non lropbo, stremenlazione tpo
asnbico decitso, Il lemove & diverialo sentimen-
tale, in armoniq col desting, i sogno, 4 dolino
e alivi ingredienti del teste poelico o guest. N

. pezro Sioivova anrche i wn altvo disco, eseguifo

dall’ tivehestra Coragioli, buona anche questa in-
terpretazione. Ma lo wausica resta guello che &,
ficen inieressante.

Lrad film aowto crovingzzal & folte la vomanza
Serenuta Montana: & cantate con bellg voce squil-
lante dil tenove E. Rews che moduly con fas-
store la liviea, forse gua e ldun po’ troppo we-
{odraminalica cosne stile e come accenti,
Lovchestrn Gallo ha dnpiso Malombra, i cels-
Dervimmo vealzer insevito nel medesimo film e che
ronastante i nuserost anreiti che ha sulle spai-
e, si vegpe ancora con sgivito ¢ con brio, condito
di strumentale rusticano, sapovoiammente,
Cicocita & ung canzone-Valzer dal fibm IL carl-
TANU DEGLI USSARY, {'la ingisg Meme Hianchi,
che fia messe tutta la sug bwong volontd per dar
calove ¢ slancio afle wsica, wma non & riuscita
& toglierle umg desolants banalitd, Si prege di
non badave alle parole; & pii prudente, per
evitare dispiacert,

Cielo senza huna ¢ waa cenzone-lange dal fibm
Li PHCCATRICED Wu0Uq fwmimersions in atwosfery
pseudoromantica e sentimentule a oltranza, con-
dite df mwarezza, di passione ¢ di altri gued
La musica non st solleve ol disopra del solito H-
velle canzonelitslion, wa non & peggiv di tante
sue consorelle; @ i geneve ha i suoi fedeli e fer-
venii seguaci nel pubblico, & va sempre.
Cuori nella tonuenta & wk sitemo-lento dal film
omonime ¢ o troviamo eseguito dall’ orchestry
I Coglie, come ol solito molle bene: la musica
svoige un wmotivo di dnvengsione abbastanze feli-
ce, che, ebilmente wmodulalo e strumentato, ri-
sulta gmdnole s6 sofo nom of fosserp certe jba—
role.,

Por ,l"mr bene, lorntamo af Valrzer della felicitd,
aseguite dall orchestring mantovana divetta daf
Mo Erancesco tioyni! ['interpretazions & accwrala,
Yorchestrazione ben dosaia, ¢ i solisia ha wna
uoce colda ¢ carezzevole, Che volete di pue?

MARIA TIBALDI CHIESA
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UNA delle prerogative salientt che posso-
‘no ascriversi senz altro all’attivo, fra pregi
¢ difetti della moderna fotografia, & quella
che permette ai suoi adepti di fissare nel-

I'immagine le espressioni pi fugaci del vol-

to wmano.

Qﬁi non possono certamente esistere pare-
ri conlrari in materia:
-dal pit acuto sense di osservazione, la ma-
tita sorretta daila mano plu agilc e plu pron-
" ta, s¢ non ricorrono - come aceade in
realtd pift sovente di quello che possa cre-
dersi — all’ausilio fotografice, debbono for-
zatamente lavorare « di manicra ».

Potra il disegnatore di genio dare i nna

424

il pennclo guidato.

linee. e movenze del volto:
Anfatti,

i

wmana espressione una immagine infinita-
mente piu artistica di quella fotograﬁca, in
quanto riassunta e come sublimata in po-
chi segni ammirevoli; ma, né esso né tanto
meno il pittore, che si serve di mezzi ori-

ginariamente pm lenti, p'ptraimo ma) giun-

gete a tiprodurre in ogni suc minime parti-

colare, con assoluta certezza di fedeltd rea--

listiea e di rassomiglianza, una risata im-
provvisa, che scoppia come il lampo e
che nel giro di poéhi secondi trasforma
essa esplode,
in nn attimo, per indi ricondurre
i tratti espressivi in quellia compostezza se-
rena, che si traduce nella consuetﬁdinc- del-

fa calma interiore.

Tutto clo, invece, puu
ritrarre  agevolmerde il folografo, purché
fornite di mezzi tecnici adatti ed in pos-
sesso di quegh accorgimenti del ‘mestiere,

che si conquistano a forza di conuumata
esperienza, '

1 mezzi tecnici occorrenti non sono, invero,
oggl come oggi, né- difficili da possedere,
nk peregrini:  basta ‘upa buona pellicola
pancromatica ad alta ‘sensibilitd, che per-

metta di strottare al massimo grado le alte

rapidita defl’ otturatore; ed una velocitd di
otturazione, che possa variare dal 1; 100 al

T/250 di sccondo, fenuto caleolo della va-
riabile intensith della luce.

Gli arcorgimenti del mestiere, invece, pos- .
sono ritenersi alquanto pitt complessi, per-

ché consistono. essenzialmente . in  quella

_somma di facoltd percettive, che fanno del

fotografo un meccanismo prontissimo, agen-
te di conserva col suo apparcechio da pre-

sa: a nessunc pud venire in mente in an-

ticipo di fotografare una risata spontanea,
e quindi, dato che l'occasione se ne pre-
senta unicarnente improvvisa, 1o scatto del-
I'otturatore deve cogliere immediatamente
il fenomeno in atio,

Servird perd egregiamcnte per quesic sco-
po la previdente abitudine di tenere « ar-
mato » Votturatore, ¢ ciog preventivamen-
te pronto in posizione di presa, in mo-
do'da puler frenteggiare con esso qualun-
que evenienza; cd nua larga apertora di

diaframma, che conceda di poter sfrottare

al massimo la luminosith dell ebbiettivo.

In queste condizioni, diremo cosi, preven-
tive, ci trovavamo noi quel giorno, nel
quale fu cseguita I'istantanea che presen-
tiamo aj lettori: la giovanc donna, seduta
sull’erba, stava motteggiande gaiamenic coi
compagm di gita; mentre noi o tencvamo
discretamente in disparte, la macchina pron-
ta, gid pregustando la gioja di una « pre-
sa » furtiva. II sole, dall’alte,
di contro nel tfarde meriggio,

diseendendo

illuminava
i rilievo.la figura serena; scattammo d'im-
provvise ad una sua risata argenting, ¢ la
completa alterazione dei tratti ‘del volto,
tutti concorrenti d'impulse a  secondarnc
Virrompere gioioso dell’animo, testimonia-
no ad usura nell’immagine guoi fornitavi
quanto noi nel presente articoln smmo an-
dati :,10111f1f:mdo

" Testo o foto di GUIDO PELLEGRINT



FILM DI QUESTI GIORNI
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¥ ¥ MANI IN ALT0)
ARRIVANG [ GANGSTERS
Crizevian-
Alfred Zesler - Distribuz.:

{Crime aver Londow) - fughtitevva - Prod

nited Arttsts - Regia:

$.CA.A. filbm - Imrerprei: Margor Grohame,
Cunuvaph, Joseph Cowthorn.

Pl

Siamo i [onte alle consunete gesta ded o gang-
sters » americani tragfecit] per goesta volta sul
terreno inglese dove si sono rifngiati dopo una
loto fupa dul pacse di origine. I film che & &
gqualche anng fa poté forse a quell’epoea destare
un maggiore interesse in guanio {accva parte di
quel greppe di pellicole fatte ad itnediato sfrut-
tamento dell’idea o gangster » & delle sue nume-
rose variazioni.

Oggi amiva forse un po’ in ritardo perche nel
frattempo sy guel lema sioson viste cose di ben
allra poriata ed anche di bhen altra costruzione.
In ogni caso, il film ha per lo meno il pregio
di non esagerare ¢ di procedere con una pali-
tezza di tomo che & pur sempre una atirattiva
& che invita senza dubbic a copsiderare con un
certo interesse la storia voluta.

B anche questo, come tanti alirt 01 del gencre
& della stessa odgive, un palege ssempio di oiti-
mao wmestiere e pur appartencndn alla classe dei
film a diffusione commerciale (& quindi del tutto
lontani da ogoi presupposte d'arte} ha i snof
indiscutibili pregi e Te sue qualitda, Resta cioé
sxempin di un disiovolte professionismo ¢ di
nia accurata diverione che sa sfruttare ghi ef-
fetti voluti « che sa guidare gl attori

Joseph Cawtharn che sostiene m film dve parti,
ci & sembrata 31 mmigliore fra i protagonisti eon
quid suo svello e hrioso modo di mooversi e di
recitare. Margot Gralame ha oreato un perso-
paggio a tinte equivoche di buona fattura, net
panni dell’amica del gangster. Seciolto e in per-
fetto tono con il Testo il doppiato italiano.

¥ X MISERIA E NOBILTA

{talin - Produz, e distribaz.: Scalera film - Regia:
Corvada DErrico - Diretture d prod.: Martelli - Sog-
getto: babte dalls commedia omonima & Eduardo
Scurpetia - Scffmggmmra ¢ riduzione  civematogr. :
Gagtano  Companile Mancini - Interpreti:  Virgilio
Rienta, Laigi Almirante, Vincenwo Scarpetia, Dina
Sassoli, Marte Denwtt, Elli Pareo, Nicelz Maidaces.

Quande vedetnmo la prima vola la commedia
di Edvardo Scarpetta sl teatro Valle di Roma

CLAVAIIO ANCUTA TagwzZl € ce ne Timase il ricozdo
come i qualcosa legato ad una continua frago-
rusa misata di un pubblico fitte fitto ¢ che sc 1
spassava un momdo, Poi | tempi mutarono, 1
gusti della gente si diressero werso alre forme
di spettacole, Scarpetta scomparve, 1 voleva
proprio il cincmatografo por ridare vita a gueste
figure di un tempo, per rinnovare il ricordo.

il film di Corrado ID’Errico, & bene dirlo subito,
ha cercato di essere cinematrografico il pin possi-
bile & in parte vi ¢ riusciro malgrade 1'éstrema
teatrality el sogmetto che & al cento per cento
hasato sula dialogazione e solle battute. (erta-
mente, anche a non sapere che i1 hatiesimo a
questa storia & stato dato sul palcoscenico, la
sua impropta, il suo costratto teatrale baizano
agli occhi a prima vista, Nel flm va notata
Voltima rcaralterizzazione. dei persondiggi e la
vivacitt che la regia ha cercato di dare anche
a sceme in tutto e per tutto fondate sn nna
hesity di slondo e di ambiente,

La Napoli di allora & rievocata con un colore
che non sa di esagerazioni o di facili compiaci-
menti, ¢ che restands pertants uei suoi naturali
limniti assolve picnaumenlc ko sna {uaeione iflu-
strativa delle cose c dei tipi. Qui sta appuuto
il maggior merito di D'Errico che ha sapuin
contenere la sua operositd o soprattntto oomte-
nere quella degh alid

1 personaggl, cvetli lulli o quasi da attori del
nostro huon teatro dialetrale, da Vincenzo Scur-
petta a Riento, da Maldacea a Billi, si muoveno
cosl in on tono di controflata recituzione che
rivela spesso vere e proprie novitd nelle loro
possibilita. La eommedia pereid rivive in pieno
con 1 panni nuovi del cinematograto untica
vita c riesce come nn tempe a far divertire ¢
a placerc,

X X OHM XRUGER. 1'EROE DEI BOERI

{Ghm Kriiger) - Germania - Prod.. Tobic - Distribni-
stone: Manderfilon - Ragia: Hans Steinhofi  Divettore
& prod. . Friez Kiotzseh - Sogpento: waite dad vo-
manze L'uomo senza popole df Areold Krieger -
Seenegprvion: Hareld Brow, Kwr Hencer - Scene-
grafia: Franu Schroedter - Commento mus.: Theo
Mackheben Dibber - UOptrafore: Fritzarno Wagner -
Montaggio: Hens Heinrich - Fomico: Hang Grimm -
Faterpeeti: Eniil Jannings, Lwcie Hiflich, Werner
Hinz, Erust Schroder, Gisela Uklen, Ferdinand Ma-

. Harald Dratt,

rian, Guslay Griindgens, Flockina von Platen, Heduiy

Wangel, H. A. Schlettow, Alfred Bermau, Franz
Sehuefheithie, Kar _Haubmmmc}
Sicanw lieti che o inevitabili date che fissano

la periodicith della nostra sivista ¢ abbiane,

questy volta almeno, convesso il tempo noces-

sario per poter csaminare con tutta calema, in
seguito anche ad ulbterion visiﬂﬂi,'uﬂ’opt‘ra tanto
camplessa e tanto importante come questo oHM
®RUGER di Hans Steinhoff. 14 fronte, infattl, alla
« gata » del primo speitaccls, fitto di un pub-
blico di ecceziome nelle stipate fle de] cinema
Barberini, sotto l'infusso di una cosi densa ed
elevata costruziome cinematografica, cf sarehbe
rinscito difficile toglierci tante esterne impres-
sioai di dosso, darve immediatamente un reso-
conto ii pift aggsttivo possibile, come 2 .noi sta
a coare, ed illistrare 1 veri e propri aspetti cine-
matografici del lavore.

Oggl, a distanzd di una qumdlcma di glomi
dalla proma, dtornati fra i oormale - pubblico
in ana normale visione, unm EkiiGur, lasciato il
suo caratters 4i avvenilhento, s & svolto dinanzi
ai nosfri occhi come ogni altro film e come tale
intendiame parlarne. Prima di ogni altra cosa,
cie che oi sembra soprattutto lodabile in questa.
opera, tecnicamente perfecta da’ ogni punto di
vista, & 'csatiezza e la densith di sceneggiatura
riscontrabile in ogn sequenza, si pud dire in
ogni fologramma, Se si tracciasse ou diagram-
ma delle alternative drammatiche della storia
ol suo Titme e nel peso che g clementl di
compasizione hanmo, di scema in scema, sicura-
mente esso tisulterebbe i pifs perfetto sia daro
da sttenderst in materia cinematografica. Vo-
gliamo dire che il lavorn di Wnrt Henser e di
neltadattamento  del  romanzo
omo semza popola di Arnold Krieger, & gid siato
svollo in perfetta assomanza con un'idea gene-
rale che ha investito tutte lo duecento ¢ pift
prrsone che, ciascana nel suo ramo - specifico,
ha concorse afla  realizzazione & guest’ope-
ra. Fin dalla sceneggiatura, quindi, la lavora-

‘gione st & manifestata perfetta ed ha dato i

suoi frutti, Appuntn perd, trovandosi di fronte
a una sceneggintura gid di per sd impeccabile,
lopera i Steinholl lla potuto svolgersi in pro-
fondith anzich® in assestamento esteriore, ¢ di
questo ne & docnmenta, ad ogni passo, Uintera
pellicola.

In un breve scritto, che questo regisia ha det-
tato per la pubblicarione, data in omaggio nella
serata di gala dalla Tolis, egii ad un cerio
punto dice: «ad ogni modo Vessenziale nel
rel film & di esprimere quello che al & 1 del
processo scenico rappresenta energia inteflettea-
le, movente drammatico ». Questo presupposto
appare in ounm Ke(rewr realizzato in pieno, co-
me appare realmento raggiunto guell’s indirizzo
dell’elemento umano » cui 1o Steinhoff fa cen-
no pelln stesse articalo, Per gquanto tiguarda
quest’ultimn, i lavoro in profondith & stato ine
dubbiamente facilitato dalla fagha degli attori
di cmy §i regista poteva servirsi. E indubbio che
la comunicabilila tra teste ‘sceneggialo, regia e
recitazione st compic in pienc soltanto se gl
uomrini che sono dietro o guesta attivith, souo
sufficientemente rechi di qoells adaitabile son-
sibilith ed inteligenza necessari ad wn lavoro
di collaburazione e &i duttilith come & 1 cine-
niatografo. :
S'intende che, di fronte a nomi come queln di
FErmal  Janwings, di (Gisela Thlen, & Gustav
Griindgens, di Werner Hinz, di Medwig Wangel,
come in gepere di tnttl coloro che per questo
il sono stali scelt, # problema & gié risclto
in antecodenza.

II film quindi ha potuto svolgersi, venire alla
luce, comcentrarsi, su elementt del tatto Lasali
sull'intelligenza & sull'arte ed ha prodotto Pen-
tusiasmo in chi ha preso parte, ne ha alimen-
tatn la partecipazione, & risultato ingomma la-
vore positive,

Perfing le masse sceniche moventisi oclle batta-
glie, nelle cariche piene di wn'accelerazione vi-
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Eleganti, pratici, convenienti,
i costumi da sole - confezionaki

con fessuti di fiocco - danno

all'epidermide di chi li indossa

un senso di fresco benessere

[TALVISCOSA
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tale, o nel vaghi movimenti di folla nei cortel o oei camypd ¢i cuncentra-
mente, hunne senfito in pieno 1 Joro compito. diremmo importanza vi-
siva dop Tora romplesql in azivoe. Uba (accia conblinua, pertanto, gaida
il film dail'inizio alla fine, wna traccia pit spiritnale che propriamente
tecnica, che ne regols 1 momenti ¢ che 2 Yunica, la ragione stessa del
{'opera. Questo & il risultatn migliore che chi fa del cinematografo possa
attendersi, far « sentife » cioé mai persa, ininterrotta, viva guesta traccia,
queste invisibile file che guida la visibile susseguenca fotografica,
Soperiiuo ¢i sembra’ accenvire alla precisiore di ricostruzione storica, ai
costomi, all'stmosters del tempo ¢ delle sue ornyai quasi leggéndarie
figure, precisione In cui oggi la cipematografia germanica & chiaramonte
maestra. Come superflao ci appare lodarc il lavoro Jel maggior protago-
nista Emil Jannings, il coi poste sta omai a riconoscimento di tutd fra
guelli dej maggioti attort mondiali det tempo nostro,

¥ X A NORD DI SHANGAI

(North of Shangaly - U.S8.4. - Prod.; Colutebiq - Distrib.: Colossenm - Regla:

Rosy Ledermann - éogqttxo Maurice Ra_o? - Scemeggratura: Mawrice Rapf, Avold

Buchman - Comineito vouws 2 M.V, Stoipff - Gpergtore: Frane Planer - Interpreti:
fanees I raig, Het:y Furness, Beve Luke.

Anche e soprattnito la cinematografia americapa ba wno stuclo di fillm che
potremnme definive di « normale amminstravione » e che fanno la lore
apparizione senza lodé né da.nno vivendo 1a durata di un fatterello
da cromaca.

A NORD DI SRANGAI apparticns a gquesta %chlen che si vale dell’ormal

“vieto ¢ frusto cliché delle mosse losche e avveonlurose che lu fantesin po-

polare attribuisce alla vita di guel looghi divenati lervibili. La sloria
non ha novith di sorta da venir segnalate, e sl svolge con il consucto me-
stiere, ¢ cor quell’ineslzante ritipo che orwad tutti conoscono, senza
perd riuscire, in veritd, a farci dimenticare la costiuzione voluta e l'alea-
torietd di simili faccende,

Si ricalca ciod ama strada ormal battnta, 1 cui misteri e le cui svolte ci
sonn arciuote, e si dimostra cosi, a lungo andare, che anche la tanto
vaniata fantazla 4 oltre occanc, presenta nna cerfa stanchezea, che forse
Tidea di una fortnna spettacolare basata sa certi temi e certs situazioud,
aliments, Lu regia di Ledermann & in ogni casd accurata & ben condotia.
Egli s serve, tuttavia, del soliti moezzi ad cffetto fitmice e el tiatio
poggiati sulla velocith ¢ sul montapgin, Betty Furness e James Craig si
muoveno con la consucta destrezza di tant & tantl altri attord americani
di medio calibro.

¥ ¥ L'UOMO CHE CERCA LA VERITA

(L hommme gut cherche b efritdy - Francd - Produzione; Bercholz - Regle: Pierre
Walff - Tmterpretis Ruimn, Jacgueline Delukar,

Siame, come a¥ solito, di Ironic ad un film che, secondo FVaso dei cineasti
francesi, 5i basa quasi completamente sul fattore psicolegice ¢ poggia
quindi quasi completamente sulla recitazione. Raimu sostiene il ruole
dell'ooran travaghato, appunto, da probiemd psicologicl. In fondo, in
guesto 5o continuo correr dietro alla verith, che per loi & sempre dolo-
rosa, sta tulta la spiceiola flosolia di qQuesta sloria. La regia £ §i buona

Clega e sa alternare givstamoeite 1 tond del grande atlore rancese, ¢he sono

come at solito tatti basari su una grapde forza esprossiva, con quelli di
Jacqueline Drelubac, completamente abbandonata alla spighiatezza c¢ slla
saperficialith, e percid Ji difficile sistemazione con il caratters generale
dei film. )

Il doppiaty italinno ol & sembrato, une volta tanto. discreto.

X X FORZA, G10R610!

(Cumt’ on, Georgey - fnghitterra - Prod.. Astociated Beizish Filw: Distributors -
Distrib.: Mareati Fitm - Reglu: Am‘fxony Kimmins - Produttore; Jack Kitchin -
Interpreri: George Formby.

George Formby godette da noi i1 suo gquarto d'ora di popolarith anni or
sonu con guel film voRRED YOLARE che uncora tiappars & tunto dn tansto
nelle saletie delln periferia e forma la giode di tuiti i ragaszsd ¢ le ragaz-
zine del vari guartieri oittading, Reslalo per pochissimi glornd sul car-
telloni del centro, eghi naviga in perfotta calma, ormad da parccchio tompo,
fra il suo vero pubblico. Ha insomma ymbroccato la sua strada.

Siamo certi che guesto FoRZa, GIORGIO! avrd lo stesso destine. Contessato
che forse per nostra incapacitdh non ritsciamo a comprendere in che con-
sista la comicith ¢i questo tanto dinamice attore, gli auguriamo tntravia
il migiiore destino in na pubblico che sappia meglio capirla.

1! film tecconta gh sforzi che Formby fantine e innamorate deve compiere
per far vincere alle corse il suo famoso quanto contrastalo destrierc che,
appunto ‘a causa del suo valore, & ostacolato dalla gelosia & dai tranelli
i proprietari 41 altri animal concorrenti. La storla & ben montata e reca
qua ¢ li di spunti divertenti ¢ di situaziond imbrogliate e, Hmitatamente

al soggetto drammatiche, ma il Formiry si apita a mostro avvizo un po’

troppo ¢ afrutta csageratamente la sua minica per poter comvincerci
pienamente della sua classe ¢ della sna valeniia

Ad ogni medn, il lavaro scorre senza inciampi e senza alcuna lentezza
sieché i} racconto artva al gid imnaginato finale con disinvoltura o

gaiczza. GIUSEPPE ISANI
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LUX FILM

presenta il PRIMO GRUPPFO 1911-142

I PROMESSI SPOSI

J

Dal romanzo di A. MANZONI « Diretto da MARIO CAMERINI
Interpr. principali: GINO CERVI - RUGGERO RUGGERI - ARMANDO
FALCONI - ENRICO GLORI - CARLO NINCHI - LOUIS HURTADO
INES CRISTINA ZACCONI - FRANCO SCANDURRA - Produz. LUX

L'ELISIR D'AMORE

Diretto da AMLETQ PALERMI » Con MARGHERITA
CAROSIO - ARMANDO FALCONI - ROBERTO VILLA

CARLO ROMANGQ e Produzione FONO ROMA -LUX-

LA STRANIERA

Diretto da M. SORKIN ¢ G. W. PABST e Con VIVIANE
ROMANCE - JOHN LODGE - LUISA CARLETTI

L'IMPRONTA DI DIO

Diretic da LEONIDA MOGUY » Con PIERRE BLANCHAR
ANNIE DPUCAUX - BLANCHETTE BRUNOY

JACQUES BUMESNIL

IL. DRAMMA DI LIMBERLOST

Diretto da WILLIAM NIGH « Con JEAN PARKER
ERIC LINDEN - MARJORIE MAIN

LUNA DI MIELE A TRE

Diretto da WILLIAM NIGH » Con ANNIE NAGEL
WARREN HULL - HENRY MOLLISON

BARBABLU

Diretto da CARLO LUDOVICO BRAGAGLIA Con LILIA
SILVI - NINQ BESQZZI - UMBERTCO MELNATL - NELLY COR-
RADI - ENZQ BILIOTTI » Produzione FONCO ROMA -LUX

SOGNO DI CARNEVALE

Diretto da KARL RITTER s Con ILSE WERNER - PAUL
HARTMANN - HANNES STELZER

BRILLANO LE STELLE

Diretto de HANS H. ZERLETT » Con E. F. FURBRINGER
LA JANA - VERA BERGMAN - RUDI GODDEN

VOLO SUL DESERTO

Diretlo da W. TOURJANSKY s Con BRIGITTE HORNEY
WILLY BIRGEL - CARL RADDATZ

ELISABETTA D'UNGHERIA

Diretto da FELIX PODMANICZKY e Con KATALIN
KARADY - KLARY TOLNAY - PAL J_AVOR

TufilmdiMARIOCAMERINI con ASSIA NORIS.
Un film LILIA SILYVI
“IN COLPO DI PISTOLA’ c¢con ASSIA NORIN

diretio da KENATO CASTELLANI

“DON CESARE DI BAZAN’

dirctto da GUIDO BERIGNONXNE

In preparazione:

¢ 0O n

‘
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A RISPRRMIOC € IN CONTO COR.
RENTE PRUTTIFERO € cCOMPIE
TUTTE Le OPERAZIONI DI BANCA
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IGALLERIA

CRR = JULIEN DUVIVIER

{v. tavols a flanco)

CON qguella sua visione pessimpistica del
mondo, che nega in modo assoluto la
liberazione ¢ 1'evasione datle pastoie del-
la societd (PePt L MOKO, ra BELLA ERI-
sata) € dalla vita che & sempre una

esperienza dolorosa, e dopo averla con-

sumata neflz realtd  quotidiana  della
quale non & rimaste che un emars ri-
cordo (GARNET BI BALLO}, o un ilbretian-
to duro ed infido presente, s che si
comprende come non valga la pens di
saffdire per le amarezze -che ne deri-
vino {[ - VRIGHONSERC DEL SOGNO € PML
b earoriE), Julien Duvivier pud es-
sere cobsiderato tra quei registi che han-
no portate un contributo  decisivo L al-
Paffermazione ed alla piena originalick
e indipendenza  dells  cinematografis
francese. La quale, daltronde, doveva
patire, com’era logico, il peso delle sue
vicende difficiti. Duvivier, che, comc
sapplamo, s ¢ messo all’avanguardiz
pitt per la fortuna di aver incontrato
dei soggetti ed una materia di prim’or-
dine, e¢he per una vera € propria spic-
cata personahich d'artura, presto ri-
nunciato 3 combattere ogni  bartaglia
troppo dura, ¢ adesso & a Hollywood.
Poco pitt che quarantenne, non siosa
che cosa potrd darci dall’America, tan-
to pid che non & facile, in poco tempe,
divenire dei registi hollywoodiani, Cib
che a ned sf:rnﬁ i
Dauvivier possa accettare, da quell’orga.
nizzazione, Alm anche non troppe impe-
gnativi. Forse di questo tono ¢ 3l ahax-
ne vauzik ch'egli aveva gid realizzato
ne! 1439 per la Metro, al wmpo del sue
prima’sopgiorno cold. Se scorgiamo ka
lista dei sued Alm, vi troviamo opere
minori, di levatura assal mudesta colpc
L OTEMPIO DELLE TENTRNONT {142G), ALLd
VaRICE, ALLA BERLING {Eg3z), L'UOMOG DEL
wiorNo (1935) can Chevalier, che certo
non dovettere moten preoccupare ¢ dare
-ntinenii al nestre fulien, A vederlo
{:\rormc, si direbbe estremamente fidue
cowso nei swol mezzi: losua voce in
teatro di posa € ‘sernpre sicura, senza
titubanze, ¢ certo egli si Wova sempre
nelle invidiabile situazione di colui che
ha assimilata la materia de] Alm ¢ ne
& padrone unico ed assoluto. Di fronte
1 questo sun atteggiamento, gh attori
€ i produttori fimiscono per lasiare a
lui agni responsabilitd ¢ i1 film procede
sempre affdate alla sua capacita ed al
suo talento. Ma a guardarle bene, i s
accorge presto, dalla sua bocca sottile
e dai suoi occhi profondi, che pon €
un timido, ma un consapevole & un dee
ciso, ¢ che quel sup atteggiamento amta-
ro ¢ sprezzante & soltanto apparente.
La sus gartiera comincia maltw presto:
fartesi alla  scucla  dell’avanguardismoe
francese, che dal 1920 al 7y27 silenzio-
samente € con metodo picparava 1 nuo-
vi giovani registi, ed infine maturatosi
attraverse numerose  prostazioh  come
« aluto » {collaborando a fitm di Da-
miel Riche, Antoine, ece) ¢ poi come
regista di film commeraali, quali s
MACHIME A REFAIRE T.a vik {1024) € 1
TEMPIO DELLE TENTazioni (Le Bombheur
des Dames, 192g), Duvivier aspettava
il momento opportuna per far sentire
la sua voce genuina. Padrone ormai dei
mezzi cinematograhci, doveva csser an-
cora infammaro da un soggetto che an-
dava cercando dz molto tempe: ¢ fu
con PoIL BE caROTTE (1932} che Duvivier
st affermd decisamente, dopo un’espe-
TienzZa Minom; {DAVED GOLDER, 1631). Ma
& soltanto duc o tre anni dopo che la
suz-vena st scopre ancora anclle sue pos-
sibilitd con MARIE cHaPUELAINE (1G34),
CON GOLGOTHA € La RanbERa (£035). Trat-
tenuto il suo mpetd e la sua rettorica
pit spicciul:z ()L PRINCIPE DI KAINOR,
ALLO PARIGI, AILO ®rxLiNo), cgh si fa-

ra non difficile, ¢ che.

seiava andare verse vicende pmane pie-
ne di fascino ¢ realistiche. 1) suo Jin-
guaggio non oz perd sempre limpido,
cosi come era possibile spesso riscontea.
re in hn, come nelle oprre successive,
mfluenze dirette di registi dalla perso-
nalitd ben pri spiceata. Tnoaied earicr,
SLLE BERLING uma sequenza i un pran-
zo ufficiale fra industriali parigini, ora
di ispirazione nettmente ;E;iriana, cosi
come la sequenza d'apertura del sax-
DIF0 DELLa CASBAH ricordava in manie-
ra evidente Pindzio del sMiumse, e, sem-
pre nello stesso filin, Puoms che sta
per essere assassinato, ¢ che, indietreg-
glando, metre in moto un panofuree
meccanico: lrovata npress ineegratmen.
te fda TER LE VIE D1 pamigi o Clair, [
veechio einema tedesco ha pure spesso
influito sulle sue opere; percid st pud
affermare che Duvivier, impadronendosi
di quet motivl indissolubili, da un’epera
¢ da ung stile di caraftere assai pitl pre-

cisaménte definit, hx fatio suo un'ut-

mosfera ed vno stile che sono toit'alta
cosa daj suoi « impulsi ». Ripetiamo a
bella poxtz o impulsi n: perchd nella
parola & implicita Pessenza di goella

soveanitd sul mezzo e di quell’eguili-

briv e ordime che sono ta i ocaratteri
principali defla vera arte, deli’arte in-
somma « realizzata ». E le sue opere .
migliori (i} brano del padrone del -
barino nel caBNET D1 Batin, §PRIGIO-
MIERD DEL OGN, LA BANDERA, I BAN-
DITG DELLA GASBAH) derivann  appuntn
dalta sua capacitd realizzativa e dallu
sua forza accentatrice, ed ancora dalla
suad padronanza dei valori cnematogra-
fici: sebbene, a volte egll ubusi di questi
mezzi, © quasi se e compisccir. A
uesto proposito, significative ¢ Uepiso-
ic der medice {Pierre  Blanchar} in
CARNET Br Bario, ¢he & ripreso con una
inclinazione costante della « camera »:
nc risultano inguadrature sghembe che
insieme ad un uso appropriato del so-
nore (macchine di una Fabbrica) servo-
no a chistire i personagglo moralmente
e fisicamente malato gg dottore,  Cid
che Duvivier invece conosce perferta-
mente ¢ la direzionc degli atori, che
egli fa muovere davvera splendidumen-
te, PRIGIOWIERI DEL sogno & un film uni-
to, che si vale di una recitazione oltre-
mlo precisz, soprattutto in Lows lou-
vet ¢ 10 Michel Simon.

fulien Duvivier & dunque oggi di nue-
vo in America: dopo TL CARRD FANTASMA,
futre e sue torbide intenzioni € le suc
qualith oscure, saranno dunque offerte »i-
1a produzione wmericana. Quale vantag-
gio quest’ultinia possa averne non € pos- .
sibile precisare: quello che € certo, & che,
con Duvivier, I'industria francese non
ha perduto il principe dei suoi arusd.

FILM PRINCIFALl: 14 MACHINE & RE-
FAIRE L4 vI¥ {1924), MAMAN covimel
(1g2%7y, 1L TEMPIO DELLE TENTAZIINI
(Le bonhenr des dames, 1929}, vavip
COLDER {lygl‘,), L DELITT) DELLA VIL-
1a (La 8t d'nn homme, 1932), pOIL
O CAROTTE (1432}, 1L PRENCIFE DI Kai-
nor (Le petif Rol, Ty3jh ALLO Pami-
G1, aLud BERUINO {Affe Herlin, ici Pa-
ris, 1933), PAQUEBOT TENACITY (1934),
MARIE CHAPDELAINE (1434}, GCOLGOYRA
(1935), LA BANDERA (1935), GOLEM
(1936). L'uoMo pEL ciorno (L homee
du jorir, 1935), La BELLA BeiGaTs [fe
belfe équipe. 1936), u. BANDITO DEL-
LA casnan (Pepé le Moke, 1936), can-
NET D1 Barro {Carmer de Fal, 1937).
1 PriGioniER:r DEL socna (Le fin du
jorr, 1938), IL CaRRO FANTASMA (Le
chariet phantdme, 1935), THE GREAT
waLtz (MGM, 1939), nLvsions (Uhni-
ted Artists, 1g41). PUCK



CARNED DT BALT.O.
TIMO A 9'{)E!’;,':‘-T

VPR, DT CAROTA®



PER LA BATTAGLIA DEL GRANO

SOC. PER L'INDUSTRIA
E ELETTRICITA




LETTORE FIUMANO, - La privatista
di MADDALENA ZERO BN CONDOTTA & Eva
Dilian, Non posse dorti nome e copno-
me né indirizzo dells famciubla Ja cul
fotografia & stata pubbicata sulla coper-
tina del numcra niy, infatd ella desi-
dera, cone me, mantenere Ilincognito,

can la ditferenza che mentre di me st

pud vedere solo il disegnetto in testa alla
rubrica che ritrac le mic sembisnze in
Cforma un po’ approsstmaniva, b oo belia

ragazza o del numero n1F ognuno pubd

ammirarla, Comungue, puol- scrivere a
lei e alle alue personc i cul chiedi
l'indirizze, presse la redazione di Ci-
nema che provvederd  all'imedera.

L'UCMO CHE VISSE DUE VOLTE
[(Cesenay. - 11 Motion Picture Almanac
non s frova, L'elence di ot @ flm
prodouti in Italia nel periodo 193u-40
potrai. desumerlo dall’ Almangeca di €e-
nmema roat. 1 gmiuoco & passabe a ohi
di compeeenza.,

DISCO D'ORO {Trieste). - Scrivi pure
con quanti pscudonimi vuol, lanto io
ricsen 2 individuartd lo stesso. Dici che
sarcsti felice dhi corrispondere con Carla
del Pogzio e vuoi che 6 indichi il si-
swema per’ poder giungers af tuo scopo.
£ semphice: indirizzale una letrera pres-
so Ciuemae ¢ kb redaziome provvederd
al’incltea. Cosl sta” detes anche per le
altre artrici cui tu vokesst eventualmetite
seriveTe.

LUISA. - Credo che sta sufficiente 'in-
dirizzo: Nervi-Genova

TORC SEDUTO (Modenay, - 1 1uo
metodo per otfenere guasl cortameonte
fomgrafie di personalied del cinema &
interessante ol amal trascrive gul parte
defla tuz letters perche 1 letwsi possano
connscere 1 tue sistenta, o dici: « lo
mando via tre buste grandi, una dentro
I'altra, Sulla prima  scrive Pindirizze
dele redazione di Cimema; sulla secon-
da i neme deflattrice o dell'attorg;
sulla rerza (aperty) il mio indirizzo. La
cosa procede cosi: vel aprite la prima
busta, la buttate via e sulla secondz
serivete” Vindinizze deflatrice.  Questa
Jda riceve, la apre c trova la lettera per
lei e ta gorza busta con i mio indirizze.
Tatwe ‘e tre o buste sono affrancate in
muodi che Partrice ha solo da introdur-
te nells terza busts Ia fotngrafia, chio-
dere ed imbucare », Solo difetto del si-
stemz & quello che b fotografic dedle
attrud sono di diverse formata, Per I
attricd tedesche indirizea prosso Ja Gers
mania-Film, Via dei Villini 15-2, Roma,

HIRAM (Arezza). - Non conasco guello
scritore, 1 sistema da lui adottats mi
pare masto complicato. Non so se uma
casz produtiricc abbiz deciso di realin-
zare un film tracnde il sopgetto da (}uc]
tomnanza, quindi non posso da infer-
mazioni precise al riguardo, E proba-
bile che quando leggerai quests Asposea
Lucia del pROMESSL sPST sard stata seelta,
Pud darst che st otrati di una giovine
inesperta; magpiore sard percid Ja diffi-
coltd del registe, Tu sostieni 1 referen-
dum come « ottitna forma pubblicirzria
per la cinematografia in generale », &
referendum ¢ referendum.

MARIA DIANA (Cremay, - « Desidero
che pubblichiate it mio indirizzo nel
Capo di Bupna Speranze porche desi-
dern corrispondere con qualche lettore
tornes: w, Maria Diana: Via Teofewd 5,
Crema.

RENATO DE VINCENZI (Nowpard). -
A Scotese puot serivere: Corso d'lta-
iz 34, Roma,

BRUNO LORENZONI {Legrago). -
Setnbra anche a me che 1l flm seEvza
DOMANI sia ricco di notazioni interees
santi. La tua lettera & staka per me gra-
dita perché piena di cose giuste. Natu-
ralmente, tu capisci, vi sono difficoitd,
combinazioni, esigenze, per cui a volte
s gitinge a conelusioni che non soddi-
sfano o che come il conlronto tra quei
due film da ee citato, paiono addrrit-

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenza cof lettoril

tura paradossuli. Riguarde al doppiae
che t sostienl ghustarnents essere up
assurdo, sareblvé corte opportann pro-
vare un po’ ad coffrire al pubblico film
parlati netla lingua originale con dida-
scalic sovraimpresse. Iooso per csempin
che 1 Alm germanic presentai: a Ve
nezia tn questo mode sono stati accolt
molte favorevolmente dal pubblico.

ORCITDEA ({Gewora), - Si, 1 quelli
che fanno anche del cinema.

ENZQ APICELLA {Napoll), - apkxas-
BER™s RAGTIME BAND € venuto in Itafis
ma nem & ostato mal proleteate sui no-
stri schermi uella edizione haltana an-
nunciata <o i titole VEOOATA aMEmwca,
sono stati messi in circolazione 1 disci
von musiche del film. I o interesse
per le fotagrafic di Alm & veramente lo-
devale; il hne ghustificn 1 omezel. o
non seno pertanto dell’opinione di tue
frawedlo, Moande artienli ¢ vigonetie wvio-
ristiche, la redazioue vedrd, Le lezioni
del C.5.C. si sono svildte, per quel che
mi consta, nell’anne Tggo-41 I ol
i glorni della sertimana, esclusa la do-
menica, con un ofarin che va datle gy
alle 17, & con interyatio dalle 53 alle
15 pee il pranzo.

LIANA DOZZE (Venezin)., - Euxo Api-
celta, Viu Alessandro Scarlatti 111, Na-
polt {Vometo) desidererebbe che to gli
mandassi ¢ qualcuno dei et modehi «.
Serivigli, .

SENZA RANCORE (Bofogna). - Gru-
zic della cartoling, Giusto.

GIUSEPPE MUSIO (Cagliarsy. - 1 nu-
meri richiesti sono stan spedii i 2
ML

GIUSEPPE MUSIO (Firenzey, - 11 tuo
omonimo Ginseppe Musio, Santa. Eula-
Ha 1y, Cagliari, desidererchbe avere e
notiziv, Scrivighi.

ALFREDO GIAMBRA (Caftantssetta). -
Osserva il disegnetto sulla testata debia
rubrica € sapral di me turta cid che @
possibile saperc. Infarti dacti | conoo-
tati sarchbe un po” come seriverti 3
mio nome. E tu sai che questo non st
pud fare, Percit immagina pure che i
siz come 1 ddich, Passama Iz tua nots
all'amministrazione che provvederd e ti
risponderit direitamente.

ALBERTO TESTA (Torina). - Sempre

gradite le tuc letere, Avrat notuto che

quaicuno dei corrispondenti di questa
rubrica, & gid diventao collaberatore di
Cinema. Auguri quindi omche perote.
Grazie per le cortesi espressioni. Bravo,
fai il propagandista di Crrema,

AMMIRATORE  {fstomic). - Ardres
Checchi & stato doppiste in sevza cEto
e non so spiegarmi il perché, Infand a
sua voce & ottima, Non bo visto ancera
Neda Maidi sulle scherme. Non capisci
la ostinazione di Alida Valli 2 non vo-

lert rispondere? Dici che le hai seritte

ben more vohe chiodendole una Fowo-
grafia ma non hai ricevuto nicmte, Al-

tri lettort si lagnano perché Alida Valli
non Asponde loro, 56 vede che ¢ melto
occupats ¢ che non dispone di un of-
fiele di segeeteria per la corrispondenza.

DING P, ALCION (Rowa). - Sia la fa-
colth di letcere <he quella di architer-
mua offrone asperti interessanti. Certo
che la seconds U impegna di pid: cin-
que aunt wvoce di quariro o maicrie
il complesse, Potrest seguire questa ¢
dedicart:, privatamente, alla siodio deila
letteratura. Ioltre tu sei competente i
musica. Potresd con Puvehitetwry spe-

* cializzarti in scenografia.

LUISA, — Carmen Navisquez ha par-
tecipatn al mkara soxo o, e Werner
& BEE AMI, SIGNORI¥a, ccc., Marika Rakk
aOUNA INERRIANTE NOUTE D1Losapse, Mhe
lena Penovich a4 FoUuATORE, L ULTLMG
CARIEAELTMER T

MARAMA FIOR DI HAWAY (Koma).
- Non so del macunonio della Lurbin
Interessante iF racconto della tea visica
a Cinecittd, Gii, ¢ perché nen - resti

far Iattrice? Certo la vira & faticosa,
ma tuteavia chi ha auitudini non pud,
in certo scnso, permettersi di non espli-
carle,

MICHELANGELO (Zagarola). - Grazie

det saloti. Augur.

K 425, - | fascicoli ci sono e a prezzo
doppio. Mon & possibile inviare copia
di fowgrafie pubblicate sulla rivista,

PAOLO MONDELLO (Messing). - no-
BIN HOOD DELL'ELDORADG mi & sembrato
un film ur po’ prolisse. 11 miglier film
di Warner Baxter & forse, secondo me,
LA CUARANTADEESIMA $TRADA. Qui Baxter
sostiene Ja parte di un regista teateale
con nowazioni psicologiche piuttost, Hing
¢ coh un certo vigore. Non sono d'ac-
cordo conl te per guel disegni, A me
non disptacciono, Vedrui, un pu' alls
volta ¢ placerannn, forse, Circa le cri-
tiche di lsani, & ovvio che Tsani € pid
esigente di te. Del resto, & bene. Bi-
sogna infuwi preendere molte dai no-
stry film.

TIRTED {Nogara;. - Conrad Veidt non
& in Geemania. Agli alerd puol scrivere’
presso fa Germania-Fitm, Via dei Vil-
limd 10-A, Roma: scrivi pure in tedesco.

IL NOS8TROMC

RETTIFICA

Preghiamo 1 nostri lettori che
a1 richiedono  continuamenee
indirtzel di attori, Case di pro-
duzione, ecc., di inviare una
sula richicsta per wilta, aocim-
pugindols con il francobolls
necessarir per dx Csposta. Non
attenendun alle norme suddet-
te, ¢ vedremo costrew, dats
ia mole del lavors, o non dare
corso alle risposte,

[~

o
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CIUOCH E CONCORST

PAROLE INCROCIATE

i v 3 4 5 E 17

% l

& o b W

i.8 la soggeitists de 'le mia canzone &l vento™ -2
In * prigioniero dell'isole degli Squali - 2. Shirley ma non é Temple - 3. Claudeile, la
vergine di... - 3.8 it nome della Birreil - 4. ... Corthy - 4.8 Una delle sorelle Lene - 5, |l nome
i Erownlng 5.5 || ho di Plaulo - 5.b Meta del nome detls Hayworth - &. Il registe di “Fan-
ciulbe ala sbarra’ - 7, Quetire sehimi del cameriare delia casa del peceate - 7.4 |l nome
della Banky - 8. In “Tovarich, {inizialij - B.a Silvie, la moglie... - %, I nome dells Whelan - 10
Sichiede in learro - 10.a Ne' ‘L'orologio & cocid - 1 Morman Mac... - 12, In *Remons® 13,
% nome debla Davis {3 - Gi] - 13.a ,..Nazionale industrie cinemaitngrafiche,

vertHeall - 1. Diminwtive di Roberio - 2. senza donne - 3. tn ‘MNon piir signore’ 3.8 Ne
‘|'orribile veritd” {iniziati) « 4. Una nota - 4.5 N nome delia Dale senza tests -5, [ nome di
Goldwyn - 5.2 Anagramms del nome delis Poli -6, Un fiim della Heim - .0 1| nome della
leinonaler - 7, Me “L'amante sconosciuta’ - 7.2 metd del nome deila Riefentahd - 8. 1l nome
di Hinds - B.a Adrlenne... ¢capovolia - 8.b H nome di Kruger - 9. Meta del nome di una Gro-
malica - 9.2 Ne ‘L'eqguipanggio’ - %.b La sillaba finale del nome della loung - 1. Necessari
inun ﬂlm 10.a Marshall ma non & Herbert - 11, ..nel buio - ¥la Yirginla me non & Bruce
12, Ne ' 'ultima dei paganl” 12.a Il nome della recluts del cinems itslionc: Time - 13, Ne
‘Lla mogtie bugiarda' - 93 a..Terry - 14 In Pielro Micca liniz.}- M.e Ne 'Uultima prove” finiz.)

MONTEMAGG] AMEDEQ {Rimini Forli}

Orlzzontall - 1. |} nome della Neris -

SOLUZIONE DEJ GIUOCHI DEL N. 118 (25 MAGEIO 1941-XIX}

PAROLE INCROCIATE REGISTE DI CINGUE SILEABE

sTclalL [ ABA A <]s [s17]E 1 WIVILIEIR
oA Agn oEREan 2 |FIEJYIO]S
3000 oA 00GeE 3 WITIEINIE
A OOnEa anh 6 JCIARINIE
" a0 aoaEa o 5 JGAIN[CHE
Alm|a|T|o|r]1 1 E[cela § fulcli KiY
NEE0d ARABAG 7 puisisio
Afr|eialMelL|s|e@uin]a 8 [LIUIRIIIN
ANM EANNE DRGE 9 |CIA[RIEIY
Il Tclairlo Mzl ] [0 1o [CiLIAL (R
AIANE oonna n u |PIAIBISIT
nEE NDEA 0ac 2 |<JA[PIRIA
otr|i WEs[rl/ W Iln]e i s {FIOJRISIT
3 Ham el AN 1 |B R JOWN
olr|e clt o:rplE|R]A 15 [RJOJS[S])

SCALERA

SOLUVORE DEl GIVOCHE DEL K. 118: ALBERTO TESTA - Terino, Via Fabro, 2 Bis

Scrlvcrn s soiIJZJono in mchfuxh‘o e con scrlﬂut& molte nitids. Serd eslratio
a sorle un itera tra i sof ' Farole Incrockals ma serd
dete lo precedwnza ei solutori dal dvu gruot:ln Prsmro L'Almanaico del
Cinama ialleno. La sof dei H el 120- f pp

nal 122> fcs:molu {25 isgho 1941-XIX} : )

Direttore: VITTORIC MUSSOLINI
Shampete da NOWISSIMA - Roma - Vis Ramanello ds Forll, 2 - Telefono 760-205

Proprietd tefleraria riservals per ¢ el e per e illusirazioni. A norms dell artizolo 4 del.
i3 leggs wigente sui diritli d'autore & lassativemente faMo divielo df riprodurre arlicoli e
illustrazioni della riviste CINEMA guando non se ne cifi la fonte

432

La solurione ‘dei giucchi deve parvenire slla Redazione di CINEMA (Sezions’
“Giuochi. @ Concorsi’, Piazsa della Piloits, N. 3 . Roma}. non_oitre il 15 lughio

1941-XIX. Serivere uhutamunl.e oltrs alla snluz:om stesza, anche i prroprm nome -
‘cognome e mdl_nz_zc_n Tnthilgﬂon Libx te ‘collab

FATS: A quem

DIVl CHE DANZANO

1

2
3
4
3
b
L

Porre net cesellario | titofi dei film nei quali hanno favoralo gli altori sok
toindicali, A soluzione ullimats, nefle caselle & borde ingrosssto si leggerd
il titolo di un film e di tna danza famaoss.

- MIA SLAWENSKA

. SIiYANA JACHINO

. ELEANGR POWELL

. VERA ZORINA

. JESSIE MATTEWS

. JINGER ROGERS - FRED ASTAIRE
. NIVES POU '

Nl b LN

LIANA DOZZ) (Yenezis)

BATTER[E

AGHET[

[ Y. N-JD S.A. MILANO-ROMATORING
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