SPED, IN ABB. POST. GRUPPD I
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2,50
10 LUGLIO 1941-XIX

AT LETTORI

CGuando avete lstio Iz rivista
«Cinema» mandatela ai
soldati che conosceie, oppure
all' UFFICIG GIORNALI TRUFPE
i DEL MINISTERD DELLA
CULTURA POPOLARE, ROMA
che la Invierd ai combattenti




Nelle incanievoli
localita del litorale toscano
pofrete trascarrere un piacevole soggiomo:

MARINA DI CARRARA » MARINA Bl MASSA +« FORTE
DelI MmARMI » MARINA DI PIETRASANTA - LIDO DI
CAMAIORE - VIRREGGIO - MARINA DI PISA « LIVORNO -
ANTIGNANO « CASTIGLIONCELLO « PORTO SANTO STEFANO

RIDUZIONI FERROVIARIE

INFORMAZIONI: ENTI PROVINCIALI PER IL TURISMO DI MASSA, LUCCA, PISA, LIYORNO; GROSSETO € TUT GLI UFFCI VIAGG)



ASSICURAZIONI GENERALI
DI TRIESTE E VENEZIA

Societds Anonima istifuiia nel 1831
CAPITALE SOCIALE IMTERAM. VERSATO L. 120.000.000

Per quanto possiate
essere esigente, voi.
siete sicura di trovare
nel vasto assortimen-
to di camicette Zalar
quella che risponde
al vostro desiderio,
- Bono creazioni di alta
moda, perfstte nel ta-
glic e di squisita fattu- -
ra, che troverete pres-

so i migliori negozt.

LE "ASSICURAZION.I' GENERALL"

esercitano i RAMI VITA, INCENDI, FURTI,
" TRASPORTI e, in unione alle affiliafe ANONIMA
INFORTUNI ¢ ANONIMA GRANDINE,
i RAMI INFORTUNI = GRANDINE

" Capitale sociale inter. versato L. 120 milioni

. Fondi di geranzia . . . . » 3 miliardi e 105 milioni
Capiteli vila in vigore . . » ¢ miliardi e oltre 267 milioni
Pagamenti per danni dal 1831 » 11 miliardi & citre 573 milioni

FANNO PARTE DEL GRUPPO DELLE
ASSICURAZIONI GENERALI

59 COMPAGNIE AFFILIATE

. whRCy

Qo

AGENZIE IN TUTTE I COMUN]I D'ITALILIA
Rappresentanti e Commissari d'avaria in tutto il monda

M L A N O

4
N CORSO YERCELLI, 20

.MAGL\E'

NEI CINEMATOGRAF!

5i ollengono sudizioni perfette con {’appli-
cazione del

POPULIT GAMMA
POPULIT ONDA
POPULIT ZETA

pannelli corretiori acuslici di alic potere
assorbente dei suoni, isolanti, non infiam-

mabili, di facile e rapida posa in opera.

_ Chiedere schiarimenti tecnici € preventivi alla
3. A. FABBRICHE FiAMMIFER] ED AFFINI
nF Fn CAPITALE L.150.000,000 INTERAMENTE VERSATO

B R - MHANO - Via Moscova 18 - Tel. §7-146
L ] : .
_ : Uff. Commerciali: Ancana - Bari - Bologna - Bolzano - Firenze

Genovs - Napoli - Padova - Palermo - Rema - Torino.

Jnventario ri

 2\6% | .

3 pra e i



SOCIETA
ANONIM A
INDUSTRIE
CINEMATO-
GRAFICHE
ITALIANE

presenta il

PRIMO GRUPPO 1941-42

.

L'AMANTE SEGRETA

Produzione 5. A. Grandl Fitm Stericl - Regia di
CARMINE GALLONE - Con ALIBA VALL], FO-
8CO0 GIACHETTI, Wivi Gici, Camilla  Pilotto,

PRIMO AMORE

Praduzione 5. A, Crarmdi Film Storici - Sopgetio
di Lucic d'Ambra - Regia o CARMINE CALLD-
NE - Con LEGNARDO COETESE, vIVI Clol, Ciu-
seppe Poreili, Cleliz Matanla, Bianca della Corte,
Luigi Almirante, Lutgi Cigpard e la nuova atir'ce
Valerttina Corfese - Canzoni originali di Cicognin

& Bixio cantate da Malipiero.

ORE 9: LEZIONE DI CHIMICA

Produzicne Moanenti Film - Regla di MARID
MATTOL] - Can ALIDA WALLE,
Eva D|Ixan, Bianca della - Corle, Giuditta Rissoms,

Carlo Camparini, Sandrg Ruffini,.

FRA DIAVOLO

Produzione Fofovox - Dai calebre dramma storico

di Bunglli & Romualdi.

LA FUGGITIVA

Dal celebre romanze di Milly Dandolo - FProdu-
zione EC.1. - Regia di PIERQ BALLERINI - Con
JOLE YOLERi, Renate Cialenfe. Clelia Matania,
Carla Campanini, Annibale Betrone, Abna Ma-

grani, Mno Lrisman,

Andrea Cecchi,
© " Supervisora Gannaro Righelli - Con VIV GIOL,

CATENE INVISIBILI

tTaToIo prowusorio} - Produzione lialcine - Enter- -

GELOSIA |

Produziore Fauno Film - Reg:a di G, FRANCID-
LINI - Con FOSCO CLACHETTE ¢ LUISA FERIDA.

L'AMORE CANTA

Produztone |.C.L-Realcine - Regla di F. M. POG:
GIOL! - Con MARIA 'DENIS, Massimo Serato,
fone ‘Szlinas, MNuccia Robefla, Giscinkn Molteni.

L'ATTORE SCOMPARSO

Regia LYICI ZAMPA

v

Froduzione lrnp.e-rial Filrn -

Stefano Sibaldi, Giulia Domadia, Maria dercader,
Wirgilio Riento, Bianca della Corte, Carle Lombardi.

|L FIGLIO DEL CORSARO ROSSO

Produzione 1.C.1.-B. C, Film.

GLI ULTIMI FILIBUSTIER!

-B.C. Film,

Produzione 4.C.1

1 FUOCHI DI SAN. GIOVANNI

Cal famoso dramma di Sudermann - Produz’ane
E. G Techow - Regia di A. M, RABENALT -
Lon Otto Wernicke, Certrud Meyan, Anna Dam-

mann, Maria Koppenhéfar,

{L- SEGRETARIO PRIVATO

{Titcle prowvisorio) - Regia di CHARLES KLEIN
Produziere F.OF. - Con Gustav  Froelich, Fita
Benkhoff, Maria Andergast, Theo Lingen.

UN CUORE 900

{Titele prowvisoriol - Regla di THEC LINGEN
Con Hilde Krahl, Gusti Huber, Custav Froslich,
Theo Lingen - Produzione Majestic Film.

L'INCROCIATORE DRESDA -

Regla di ARNOLD FANK - {on Merbert A. E.
Boehme, Maristuise Claudius, Martin  Baumann
Rickelt - Produziene A, Fank.

TRENO DI LUSSO

PAUVL. VERHOEVEMN - Con Kate won
Hoerbiger . Produzione Deka Film.

Regia di
Magy, Paul

BANDIERA GIALLA

GHERARD LAMPRECHT - Con Hans
Clga Tschechowa, Dorothea  Wieck -
Produzione F.OLF,

Regia di
Aibers,

\

L'ORCHIDEA ROSSA

Regia di NUNZIO MALASOMMA - Con OQlga
Tschechowa, Camllla Horn,  Albrekht Schoenals
Preduzione F.O.F,

DIRITTO ALL’AMORE

Regia di IQF STOHCKEL - Con Magda Schneider,
Wiktor Siael, Paul Wegener, Armaiiese Lhlig
Produzione Rolf Randolf Fiim.

UM GRANDE FILM SVEDESE:

RIFARSI UNA VITA

Ragia di PER LINDBERG - Con INGRID BERG-
MANM, Martanne Loefgren, Olof Widgren -
Produzione Svenska Fiilm.

UN GRANDE FILM FRANCESE:

PRIGIONE D'AMORE

Regia di |EAN BOYER - Con LILIAN HARVEY,
LOUIS JOUVEY, Bernard lancret -  Musiche
ariginaii di Schubert.

LA SIGNORINA PROFESSORESSA

© Regia odi ERICH ENCEL - Con Jenny Jugo, Albery

Matterstack - Produzione Klagemann Film.

i FILM EXFOR]'

Selusiying, ppyTsC

J




In sepertina:

Haria Dominiani & riuscila a supeeare le leggi della gra-

vita ¢ Y'avvenimento si & verificata a Tirrenia, allorche,

incontrata de un nostro redattore e fotografata per conte

di ‘Cinema’ ta giovene alirice si &, per |2 gicis, sgarep-
pate ad un pala -

’VL-J redeaince Rosaric leore - Giaaal Pucciri ;.

DIREZICSNE, AMMIBISTRAZIONE ¢ REDAZIUNE . Roms,
Piazza dalle Pilora, 2 - fz2lefane é83-470 - Gl abbho-
ramenlt 51 ricevenn d refseante dall’ Ainministras o

re del genodice, o redisnte versemenic al conto
corrente  postale Y2377 opaure pressa fe librere
Heoepli ir Milarz (viz Berchet] o Soma (lergo Shigil
ABEOMAMENTL: lialin, Impera e Colone, anns | 406
semestre L. 28 Estera, znnn @ 7O, senesta LoAD
FUBBLICITA. riveigers Mriore Puboliztd ‘ishiana Soc,
Aaonima - Koma, v.a Dossofaiii ¥ e see Succursal

quindicinale di divulgazione cinematografica

Direttore: VITTORIQ MUSSOLINE

Orguna delln Federazione Noziowalg Fuscista degli Indusiziali dello Spettacule

Coblabavarinne ivenica dell letitnis Nacionale per le Briazioni Culturali con VEstere

Anno VI-Volume Il Faseivolo 121 10 luglio 1941-XIX

- Quésto fascicolo contiene:

C ALS. (Bdiwrialet
Il fico del Vangelo . . . . . pag. 9
ROSARID ASSUNTG - '
Lo ..s‘peccfafo_ del nostro secolo . » 10
GLAUCD VIAZZ . _ .' _
Cararreri naovi del cinema redesco. . » 12
GLUSEPPE 1SANI
La ‘parata’ americans . . . . » 14
MARIO BRANCACCI
I piecoli, biondi . . . . .. . » 15
| MASSIMD MIDA - o
Vecchio Gmﬁ's't& . . A . » 18
SVATOPLUK JEZRK ' . : _
Opinioni di Otokar Vavee . . . 5 21
10 DUCA = o . o
Betry Baop, Peterna seduttrice . . » 22
BALIN} BALIINI . .
‘Vera fotografia’ e sentimento . . » 25
GIUSHPPE ISANL : .
Fe'{m off yrestt giorni . . . .. s _28
.\K’ALTHH DIRANI o E . .
Valore del cinema retrospettive . . ». 29
NELLE RUBRICEE
Clinema Zira . . . . .o . » 4
Grornaii Lace . . . . . . T 2
Capo dif Brona Speravea. . . . » 27
Galleria: Luisella B&g W, . . . o» 30

($ ;Erm(r/_a.f € Concorst . . . . .o» 32

OGHL NTMERD 1N [TALLA, TMPERD B COLONIE: LIRE 4,50 - NUMER! ARRESRATL L DOPPID-

Manoseritti e fotografie, anche non pubblicati, non si restituiscono




CINEMA GIRA

GERMANIA
ANCHE QUEST ANNO...
o Civemalogrufia Tedescy sard
largamente rappresentata in Tlalia.

11 solo Comsorzia Tolis csporiers -

una venling di Gim, Vedremo peg-
Ciyl YRENK, T CAPTEANO T VENTU-
RA, WALLY DELL AWVOLTOTG, A TEM-
O DI VALZER, f MASNADIERT, SgUa-
- DRIGLIA DL COMBATTIMENTO LUTZOW,
T.A MTa ¥1T4A PFER L’lRi'.\_-\'ND-\, JAKKD,
BISMARCK, PER TUTIA UNA YVIFA.
SANGUE VIENNESE, NOTTE SENZ4 ap-
DI, T TRE copowas, Vurrd anche
presentato in Ttadia il 6l di Emil

Jammings La BROCCA ROT1A. tratto

clallopera i Wleist.

LK PRODUZIONE...

- cinematografica ammonpterd gue-

staoarbre a clwa ey film. Ta Tobis
¢ la. Ufa raggiungerinng ciascuna
aquita 3. Lo abtre produsioni van-
o divise ra allze case, guali la
Terra, Ia Bavaria, [o Wicn Film
ed alfre,

LARGD INCREMENTED...

. alla produzione dei cartoni ani-

mati  viene dato guest'aono  dai
cinemalografici.

MAgEIONl LONSUIE]

Maria Denis & Massimo Serato in *Igmore canta’ di produzions Realefne-
Iei (foto Veselli)

“forrania,,

FELLICOLE CINEMATOGRAFICHE

POSITIVA FPER LA STAMPA

FER L SUOND TIPO 5. AV,

PER IL SUONO TIPO S.D.V.

NEGATIVA PER CONTRQTIFO

NEGATIVA EX

(TRA RAFPIDA

ROMATLHCA

| . . |
b Forranils socen ANONN CANTILE SOCULE L OWO000 Y, VRS SEOE: MALNG - CONC DL LITORO, 2

Ginetta Lieclere ha acquistato un cinemas gualche volta fa anche da cassiora

Per ginngere ad una buona produ-
zione gquanlitative ¢ qualitativa,

ctanto wel campo del cartoue pub-

blicifario che ir guelli d'avanspet-
tacalo e lungo melraggio, Uindustria
tedesca ha chiamato in Germania
alcuni * specialisti  slranierl, « - fra

© gl altvi, come gia abbiamo pulbli-

cuta, anche il noto disegnatore ita-
liano Tuigh Giobbe,

SPAGNA

81 BIRAR KEGLI... .

. stabilimenti della C.E.A. Aj Cin-
dad Tinal i1 Glm samasaTE, sotto
la. dirgzione di Richard Buschs, Ta
figura del grande viglinista & inter-
pretata da Alfredo Mavo, meatre §l
roolo della Adeline Patti viene te-
nuto da Matgherita Carosic. Ope-
atori del film: Enze Riccioni e
Alfeedo Fraile. Autori dei dialoghi:
Antonio "de Obregon, Joaquin
Goyanes. Il miaestro Mufioz Molleds
& i1 direttore delle musiche e Carlo

Injesta prende parte col su0 magico
violino ad alcune scene  dol film,
considerato i primo  del  genere
biografico tealizzato vefla Spagna.

KEGLE STABILIMENTI...

- Kinefon proscguc la lavorazione
del film EL PREFIMTO £5 UN yivg,
interpretato da Antonio Vico, Mary
Suntamaria,  Guadalupe.  Mufios
Sampedro, Luis Potreddn e Alberto
Lopex. £ una produrione di Awre-
hano Cumpa per conte della Cifesa,
basata sull'opdra comica di Iquino
¢ Pradu.

A BARCELLONA...

. & terminato sLMA DE DIOs, fikn
trafto da un soggetlo di Arniches
e Garcia Alvarez, musica del mae-
slro SBerranu, ioterpretats da Am-
parito Rivelles, T.uis Prendes, Ma-
nuel Gunzales, Guadalupe Mufioz,
Sampedra, Pilar Soler, Pepe Isbert
e Martinez Soria. A Madrid sono
termipati gli esternd del filin sU

UNO der dowmemnm Pl ravi; gm::a tssﬁs Nuovs Ebridi [{isola dello
Spmto Santo) dell’esploratrice Osa Johnson. Nel fotdgramma si vede
ww'guieniica scema d'antropofagia. Sullo spicdo si nota wn pieds, wno
stawmacn, qualche viscere. Gli indigem calcolono che, mangiando guesti
pezat squisiti, erediteranno lo forse, caraggio, lv gialitd della vit-
temg. {Non i si dice se m qﬂesta scens ln sigrora fohmson ha usato
nn teleobieltivo),



GIORNALI LUCE

N.- 153, — Ritorno di combat-
tenir: L'zrrivo i nostre’ truppe

redluct dal Fronte fogostave (Luo- -

‘ee} - Autarchie: Bologna: L'inau-
- gwrazione del o Convegno Na-
zivnale del metano, Qualche aspet-
to della Mostra tecnica del meta-
‘no (Luce] - Artisli flaliani: Cin-
que minati nello stadic dclio scul-
tore Carlo Fontana {(Luee) - Cro-
naca sporiive: Padova: Daranle
la giorhata romiers, s'inaigura i
nuovo camnpo Jdi regate (Luce) -
Cose dAmerica: Un nuove ge-
nere di sport: la lotta coa i cal-
masii  (Metrolone) - Mare  del
Nerd: Aspetti della guerra di
ogni 'giomo nel Mare del Nord
{Ufay .- Su Crefa: Tn volo su
{reta con una uostra squa,dngha

{Eauce).

N, 154. -« Ludi Juveniles:
ma: I Segretario del “Partito

inangura la Mostra dei Ladi Juve:

niles per Tanno XIX {Luce)
Nogze i tramm. Napolit Corteo
.paziale in una wvettura tranvia-
ria (Luce) - Defle Spesin: . Stoc:
colmas
{antile (Svensk) - Dal Manciucpd:
Coltivazione di cinne per la’ fab-
bricazione di celidlosa- (Manshu

Eiga)] - Oceupazivne di Corinto:
U/n docomentaric retrospettivo
de‘!l'im'presa. dei paracadutisti ger-
_manici per I'occupuzione del Ca-
nale di Corinto (Ufa) - Adesions
al Tripartito: Venezia:
monmia dell’adesioae della Croazia
"al Pailo Trpartite (T.ace).

N. 155. — Umiversitari piloti avin-

topi: Roma: La consegna dells .

Aquile e dei- libretti di volo agli
allievi ufficiali piloti del I-Comso
della. Milizia Universitaria (Loce)
- Annuale Bersaglieri: Caserta:
Saggio ginnico per festeggiare il
1g50-anniversatio della fondazione
cdell’ Arma {(Luce) - Premio Cre-
mona; Cremona:  L'inaugarazio-
‘ne della Mostra del 3o Premio
Cremona (Luce) .« Viticollwra:
fologna: Garz fra specialisti per
I'innesto erbaces della vite (Tu-
ce}) - Dalla Swvezig: Stoccolma.
Vedute del Giardine Zoologico
{Svensk) - Dwlls Croagie: Zaga-
bria: 11 Poglavoik pene Ta pri-
ma pietra al villaggio di nuove
case operaje (Luce) - Africa sel-
tentrivnale: Episodi- dell’offensi-

va italo-tedescar su) Fromte di
Sollum (Luce}. )

Ro- -

Cohcorsn di ‘hellezza. in-

la wveri- -

LABARATORIO \
Viaie Ezlo, 5 - \-!ILANO - Trlefono

HERMANOG ¥ EL, gih girato in inder-
rg negli stabilimenti Orphea di Bar-
cellona. It fim & sicavato da un
sogeette dell'accademice Eduardo
Marquina, interpretato da Antouio
Vico, Blanca de Silos, Mapwel Ty
na, Concha Cataly, Carmen Carho-

el 1o regla ¢ i Luis Macquioa,

Negli stodi Trilla-Orphea Gonzalo
Delgras ha dato vita o LOS MILLD-
NES NE POLICHINELLA. inlerpretalo
dalla. nuova scoperta del cinema
spagnolo Marta Santaolalia.

ITALIA
PRESSD IL, MINISTERG DELLE CULTURA...
. Popolare ha tenato la sus siu-
nione mensile i Comitata per il
film di guerra e politica, sotto la
presidenza del Ministro Pavolind
Praso atlo con compacimento del-

la forvida adesione del mordo c- |

nematografieo  alinditizzy  wpres
=0 a gnesto particolarc seitove del-
la produzione, il Comitato ha esa-
minato le varic proposle inollrale
sia da societh che da astori. Con
riserva di ullesiori informarziom su
sette film spettacolari {del quali i
Comitato ha esaminato e approva-
to i progetti presenfatt da Case
produitrici per la realizzazione),
film avenli un particolarc valore di
riferirments al nostro tempo o i
genere dspirati alle idealitd politi-
che del Regie, & stato adottato,
dopo attenta scleziome sia dei sog-
getti che dells consistenza indu-
striale delle iniziative, un piane. di
produzione per nove Glm di guerra
da proiettarsi nella veniente stagio-
oe cinematografics.,

Un film sugii Alpini, eu soggetto
del vegista Cino Belrone, oroica-

BANCO DI ROMA

BANCA DI INTERESSE NAZIONALE

SOC. ANON, CAPITALE £ RISERVA L. 358000.000,—
SEDE SQCIALE E DIREZIONE CENTRALE IN ROMA
ANNO D} FONDAZIONE :

170 Filialt in ltalia,

in Libia e retl'Egeo
16 Filiali rell'lmpero

18 Filisli e 3 Uffici di

rappresentanza all'Estero

CORRISPONDENTI IN TUTTO Il MONDO
OGNI OPERAZIONE DI BANCA

1880

Una seene del film 'Ragazsi® (Ufa)

mente caduto sul fronte grece, sard
realizzato  dall'Api Film, mentre
aliri due Blm a soggetto  afri-
cano, BENGAS! & GIARABUE, SAranno

L
comE CHIEDETE )

AR 'm ot

IN VENDITA XNELLR
MIGLIOHL PROFPUMERIE

o« OLEQOLACT »

prodotti rispettivaments dalla So-
cietd Bassoli Film & Scalera Fiin.
Tre film avranne  soggetto  ma-
rpers. ¢ procisamentt. Li NavE
Blavch (Scalera Film) che sach pro-
sentato nella manifesiezione vene-
siana, wmas (Crostallo-Ifar) e aLra
TaU {3calera Film) Tre film in-
Lne  avranno  soggeilo  avialoro
¢ precisamente UX PILOTA RITORNA
{Aci), FILOEY [Avia Film) ¢ sexvi-
NELLE #Z7URRE (Tstitute L.1IZ.C.E.).
Albre iniziative di notevole inferes-
se nel seltore del film di guerra sa-
rannd auovamente esaminate allor-
ché avranno raggiunla una pil
compiuta claborarzione. T Comita-
to ha stabilito per altro che tali
iniziative pobranuo egsete  realiz-
rate softanto nella stagions ventura,

i, PRIMO &IRD 0I...
. maunovella & stato dato nel tea-
tri della Safa-Falatine al flm di

produzione Scia-Stella, dal titolo
LA GINSTRA DELLA MoRTRE {Confes-
stome}. La regin & Jdi Flavie Cal
zavara; interprati: Pacla Barbara,
Aldo Silvari, Nico l'epe, Glovanna
Federico Benfer, Vanda Martines,

r

~
Lettera aperta a Mario Seldaki

Giugno XiX

Cirga wn omrd £ Mezzo fa,
dalle pagine i guesta »ivisia,
facevamo la proposie di ridur-
*¢ in fidsr LT CONFESSIONT DI
U 3TALIANG di Tppolito N.evo,
Tu un primto lempo farve che
a proposta donesse concretiz-
2arsi, ma im realtd non se me
fece proprio niente.

Ora, dapa il felee esito di
FICAOLD MONDO ANTICO, ®oF ¥i-
peliamo tale proposie a Voi
personalmente, potché wvele
dimostrato di putsrle inlende-
re in modo particolare.

il capolevora di Nwve nelle
Vosive wmani, polrebbe facid-
wmente ¢ degnaments trasfor-
WREFST dn TEmAginG,

B inutile che ol dilunghiamo
com argomenti wirgnti & vaf-
forzave la nostra proposia, sie
dal suo lato commerciale che
axtra consmerciale, poiché... a
huon infendilor poche parole
bastano.

FE Voi di cssarg un buon in-
tenditove, come ahirgmo det-
ta, gid lo aquete dheastralo.
Sewsateri Ia Drhertd, e gradite
i mostrd migliovi seluti

Osvaron Camrassi

\, ' ./




Fedarico Benfer, Vanda Martinsz nel film ‘Confessions® (foto Ciolfi}

Seolte, fruglickmo Sina:. Operalc-
re: Gahor Pogany. )

1L CINBGUF 'MUSSOLINI ...

. di Wapoli ha resumato in una
serata retrospettiva SETrE ANNL 1
auar di Max Tdwder ¢ 7 DUE TTMIDT
i Clair. Questi due film sintetiz-

zano due moementi ¢ due geneel del

onmicg e dinne modo di conosce-
re ¢l apprezzare Pevoluzione del
I'nmotsmo  cinematogratico.  Le
proiezioni hanno avuto luogo al
cinema « Deliv Palme ».

L'ACI-EUROPA FILM COMUNICA ...
Durante I'ullima settimana Jel me-
se corronte sarh dato il primo giro
di manovella all’atteso film TERESaA
senIrpl, La rogia & slata affidata

a Vittorio D¢ Sica. Interpreti prin-
cipali, oltre a Vittorio Le Sica,
saranao  Irasema  Dilian,
ta Rissome, Guglishue Tarnabd,
Qlga Vittoria Gentilli, Nieo Pepe,
Clara  Auteri, Artnro DBragaglia,
Virgilic Riento, Elvira Betrone,
Viltorinag Benvenuti., TJorganizea-
zione gemerale & i . £). Barbieri,
direttore di produzivne Luigh Gla-
cosl, mpetiore di produzions Alber.

“to Tronchel, segrefario Mario Gal-

briclli. A fanca di De Sica lavora
Pacly Moffs, ainto tegista. Segre-
tarty Ji ediztone: Atda Marchetti
Diopo questo [, " Aci-Furapa pro-
durrd T SRETTE PRECCATL, UN. PILOTA
riToxy s Tra le alire produzioni
atiualmente in fase di preparazio-

Gindit- -

-TENDE COLOMIALI -
- MATERIALE PER ATTENDAMENTO

BANCA DAMERICA
E D'ITALIA

SEDE SOCIALE ROMA - DIREZIONE GENERALE MILANQ
CARITALE VERSATQ L. 200.000.000 - RISERVA ORDIN. L. 11.000.600

*
FILIALL:

ABBAZIA - ALASSIO - ALBENGA - BARI - BOIQGMNA
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IL PRI![O EX-LIBRIS DEL CINEMA?

« COS'E Fantica cawma di Platone se ﬂon una mmem oscura, la il
gramde, mi pave, ol sla wai stata concepite’ Se Platone avesss ¥
‘dutto Uaperturg. dell’ antro o up precalissamo jove, € wicoperto. d'wno
strato sensibile la parele che gli sevviva da schernmo. sviluppandn 3

suo fondo di caverna avrebbe oftenuto un- fitm ygdntesc,o .o K ofilse
‘della- storia ‘degli momini. Tali parci furonc pronunsiate da Paul Va-
féry. in occasione del centenario delln fotografia. Qwsm ﬂcordo di’
Platoné ¢ dell*autore di Enpalinos si & fusc a una weisione del 1610,
pubblicaty a Bractiano nel Rosa Ursina di . Gmta}m Scheiner. ecco
wato wn ex-libris oswamgmﬁco sinbisi di-varic palonli di nobilia,

Con wn ritocco all'incisione or:gma!e, i nustra Ln Duca ha ottenutc .
i suo ax-fibris idéafa. -

(Lo Dueca disentica di dsrsl se Iurso delia gmtta & dui .stesso [T R
! tv] ssmizo,!u] .

ao i requaisiti richiestl, fisico pla-
cente, temperamento cordiale, roe-
mantico, sensibile. Molte sono le
fotografie giunte tfinora all’Aci, ¢
da oggi si sta pmeedendo allo spo-
glio onde rintracciare I'elemeuto
nuove, adatte a ricoprire i muolo
della protagonista,

i v SONGT MARLA MALIBRAN, RAL
$0D1A UNGLERESE (un episodio del-
la wita di Lista), 1L MERCANTE nI
vENEZTA, tratto dall'opora di Sha-
Lesprare, LUISA san FELICE, un film
con Macario il cul soggetto & tratio
dalla commedia di Plaute [ Afe-
necwf. Interpreti i MARTA MaLl-
Bran zonn M. Cebotari ¢ G Déessl
Intanto t'Aci-Europa, pon avendo
ancora trovata linlerprete prinei-
pale per TeEgesa YENERDI, ha indet-
1 un concorse [ra (atte le giovani
itorn ai rp-18 annd, che ne abbia-

LA SOVAANIK..,

csta alacremente organizzando il
Al RAGAZZE 1N PRIMU riido, che
entrerd in lavoerazione verso la fine
del mese.
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SONO STATE DESIGNATI...
.1 nuovi membri della Commis-

sione per Actisti por Panno cor-
rente. Manno parte della stessa:
Gabrielle Dorezjal, Pleere Renoir,
Jeanne Toite), Plerre Tresnay, All-
oo Tiesot, Nedl Roquevert, Suzan-
ne Mivelte, (albert Gil, Nane (ier-
mon, [ean Brochard, Claire Oliver,
_Tlenry Darbrey. (nesta comraissio-
ne st riunird periodicumente per stu-
diare le guestioni professionali che .
Ie saranno sotiomesse e per assi-

Geraldine Latt dell’Uta
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Odeon
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Eden File . . -0 L 0.
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Odeon e e e e
Eden-Filo . . . . A
Corse .. .
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Dal’ Verme
Odeon .
Ambasciatori S
Excelsior . . . . . .
Ambasciatori . ..
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curare il legame necessario tra i
Comitate  orgenizzative  dell’ Indu
siria Cinemalografica ¢ gli atidn
e le attrici del cigema.

MARGEL I'HERBIER...

(- i appresta ad iniziare LA pamz
b L'oveEsT di Pilerre Benoit, cul fa-
i seguilo HISTOIRE DE RIRE jnler-
pretato da Ferownd Gravey, Plemme
Rennir, Marie Déa.

DARIELLE DARRIEUX...

. terminata softo la direzione &
Henri Decoln PREMIER RENDEZ-VOUS,
st appresta a girare per la regia
di Léo Joannon il film capkices.
Subite dops guesta produzionc izi-
zierd poi LES EVADES DE L'AN 4000,
un grande film di Marcel Carné.

LR PRODUZIMNE CINEMATOSRAFICA...

. & in fase di ripresa. Tra i film
al monlaggio: LE DERNIER DES 51X
di CGeorges Lacombhe, L ASSASSINAT
puU PERE noeL Ji Christian-Jague,
PREMIER RENDEZ-voUs di Henri De-
cotn, Megli stabilimenti di Fran-
coeur sl gira RoMaNcE DE Paris di

Jean Doyver, con Charles Trenet,

Jean  Tissicr, Robert T Vigan,
Alerme, Pasquali, llorencie, Yvet-
le Lebon, A Saint-Maurice s lavora
altorng a. prEMIER BAL Jdi Chri-
stian:Jaque, una commedia a sfon-
do  drammalico, interpretata da
Marie Tita, Gaby Sylvia, Gahrielle
ffontan, Raymond Roulean, ecc.,
¢ dal cane Rin-Tin-Tin; Roger Ri-
T:héhc Rire. MADAME SANS-GENE COn
Arietty, Aime Cladond, Manrice
Escande, Heuri Nassict., Mogli sta-

La principade  earatteristica dil questa.
nucva cipria & il suo alto potere assorbente
per cul viene completamente ¢liminate
I'inconvenientc del viso che ritorna Iucidd
a causa delia traspirazione e dell'untuosit
della pelle.  Adoperando qnindi la Cipria
Kalodering, wolo di rare 81 ricorre ad
essa per il ritocco del viso il quale, anche
se cgposto alla fuce pifl intenza, appariri
sempre ben “curite”, ma non “incipriate”.
Lz Cipria Kaludenua, resa in-
comparabilmente fine in virth
di uno speciale  sistema di
preparazione, aderisce e wi
distende sul viso in mode
perfelto ¢ possiede inalere

un  delicatispimo  profume.

._,—’)_ . d ”
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KALODERMA

LA NUGVYA CIFPREA COSMETICA

THINTE MODERNE
Lo 15 Q4L

KALODERMA S5.1.A. - MILANGO

bilimenti Pholosonor Léon Mathot
Bita FROMONT JEUNE ET RISSLER

AINE avvalendasi dell'interpretazio.

ne di Mireille Balin, Francine Bes-
sy, Marcelle Gémiat, Janie Astor,
Margnerite Plerry e di numcrose
masse. Harry Baur & a Neully do-

ve lavora sotto la regia di Maurice
Tourneur nel film plcues ne TREU-

wEssE, Pernandet giva in esterni
LE CLUB DES SOUFPIRANYS con Max
Dearly, Saturnin Tabre, Marcel
Vallée, Colette Darfenil, Lounise

Carletti, Annie France.
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IL FICO DEL VANGELO

QUALCHE sera fa, assistendo alla sgraziata «prima visionen di
un film nostrano, ci siamo d'incanto rammemorati di un saggio di
Baudelaire intorno alla « Fantasia »; pilt precisamenie di un passo
che snona cosl: o ..gli ucemini che limmaginazione non agita
sono facilmente riconoscibill per una non so qoale maledizione
che dissecca le loro produzioni come il fico del Vangelo n. 1} fikm
procedeva, infatti, incerto ¢ irresoluto, mostrando via via kb mi-
serevole corda, delle « invenzioni » pitt victe, T'asmatico fiato idea-
tive del soggeltista e dello sceneggiatore: la noia spappolava
I'umaniti der personaggl; vagolavano, come oppressi da un sonno
ipmotics, qua ¢ 1& per ambienti goffamente suntuosi.

A tal punio i siamo sentiti rattristare, ché non ci sembra dav-
vero cosa inutle ed ovvia ricordare, oggi, come l'avtonomia del-

I'arte cinematografica dalle altre, stia proprio nella sua peculiare,

naliva possibilita di rivscire ad incanalarsi in mondi soverchianti
i Himiti del razionale. A questa nostea, hon originale, affermazione
sl pud toslo muovere un appunto, non altrettanto nuovo, dopo
tutto: cioé che molte delle colpe sono da addossarsi all’'avvento
del v parlato », con tutte le conseguenze, di un improvvise ade-
guamento, dai miracolosi- voli del « muto »,

che, imperiosamente procurate dalla parcla, che tutti sanno; cd

all’industrializzazione del cinematografo, che si &, con grossolana

ottusith, abbarbicato ai « facili sueccessi »,
Noi pensiamo che, anzitutto, proprio dopo aver attentamente sta-

hilito it suddettn scadimento dei termini prettamente cinemato-

grafici, a causa di successivi ¢ accrescimenti » espressivi, ma, nello
stesso tempo, considerato il progresso tecnico del cinematografo,
tutii gli forzi si sarebbero dovuti dirigere alla ricerca &i novelle
po«mblhta slanci continui si sarebbero dovuti verificare,
por un lighio in miseria, 2l fine di ricendurre il cinematografo alle
ste pift pure font ottiche, per introdurlo nei terreni del « mera-
viglioso ». Questo, lo sappiamo, & Pestremo desiderio di twtt i
cineasti; guello di vedere, una buona velta, la « camera » eva-
dere dal sopranoaturale.
Ma pur volendo restare coi piedi al suclo, aderendo all'uso che
fa solitamente dell’obbiettiva, pur tentando in una parcla di
essere il pill possibile accomodanti, & evidente che con i quiet,
nevitabili « triangoli », con le monotone, esasperanti pastette co-
mico-sentimentali, siame sempre lontani dal pit piccolo dei de-
sideri: di non vedere anche queste coze, e quelle di maggiore
pretesa, decisamente crogiolarsi nel fuoco semispento dei pit in-
credibili ooghi comuni - tu sai avanti di cofrare in una sala,
di quali - trovate » <1 sard servito lo scem-‘g:,glatore
F il cinema, privo della fantasia, il suo bisogno pit essenzia]e, &
come un bimbo nate morto,
La fantasia: ¢'¢ molti modi per la fantasia in Llnemato;,rafu, si
rud parlare i fantasia del regista in teatro di posa, nel puaroe
lavoro di « messa in scena v di fantasia del soggetlista, nell’in.
ventare la storia di Jekyll, mettiamo, piottosto che guella di
Vurgas, lispettore; di fantasia degli attori, in ogni vivificazione
della loro v azone »; di fanlasia degh scenografl, degli operatort,
¢ vig dicendn, Ma la s prima visteng », di cui abbtame parlato
sopra, ¢l ha farto nascere soprattuttc un sospetto vivo e forte, ci
la tratlo a riferirei alla fantasia degli sceneggiatori: quel tale
o loeco » che movimenta a tavoline la corsa ¢ i modi d’un film.
Quante volte st seatona 1a noia e i1 sonno, 1"afa di pomeriggi cshivi

alle strettole realisti-

comme.

passatl tra una cattiva digestione e upn assillo di « finir, presto »
e di « tivare a campare » dictro lc non peregrine storie tratfate
dalle penne stanche di moltl sceneggfatorl nostranil
Un altro lato del problema consiste nel troppo corrive ricorTere,
da parte dei nostri sceneggiatori, ad opere narrative o teatrali: -
abbiama, allora, pian piano esaminata totta la produzione di
casa, dal 1930 al 1041, compresi i film in lavorazione: essi rag-
glungono Ta cifra di 475 e, tra quesd, 202 sono sta‘u tolt1 da-
romanzi, comrnedie, novelle, opere ¢ operctte, _ '
Intese le’ mollephici lamemele credevamu in veritd che le opere
cinematografiche italiane, prese in prestito dalle altre arti, fossero
molte di piti: sono, tuttavia, sempre troppe, se¢ si pensa- {olire
alle difficolta maggiori, agli ostacoli spesso insormontabili, anche
ad womini di buona volontd, "di fronte a mtuazmm create da
« linguagg » diversi, di riuscire a renderle clnematografablll arri-
vando percid, spesso, ad una scarsa trasfigurazione in immagini,
se non addirittura spicciola, dell’opera narrativa) che un pii
acuto incentive ulla fanfasia viene, & natnrale, a mancare, tutto
discapito del vero scenatio cinematografico, che deve svilup-

-parsi appositamente, senza alcuna trama preconcetta.

A questo punto qualcuno o ricorderd che in Italiz & avvenuto
che, da opcre narrative, siano sortiti film di un certe interesse
e con oltime qualith visive come. L CAPPELLO A TRE PUNTE, O LA
BORSA 0 1A VITA, FIGARO E LA SUA GRANDE GIORNATA, IL FU MATTIA
PAsCAL di Chenal, LE SCARPE Al. SGLE, SQUADRONE BIANCO, LA
ROMANTICA AVVENTURA, ADDIO GIOVINEZZA, PICCOLO MONDO AN-
TICO, ecc.: ‘ponendo un poce da canto quel che abblamo detin
Pt sopra, poasqamc perfino arrivare a dar ragione alle persone
che volessero polemizzare, agginngendo, tuitavia, che afle opere
narrative ¢ solanto giusto attaccarsi quando ci s venga a tro-
vare dinnanzi a certe novelle e a certi libri importanti, passibili
di lraduzione dinamica, ¢ non a una qualsiasi commedia che, per
avere ottenuto un filisteico successo a leatrn, venga sehza il mi-
nimo sforzo trasferita dal campo letterario a quello cmematngra-
fico, come suole avvenire; e, pilt che aliro, ¢id che & da .Maggior-
mente ronsiderarzi, quando una- produzione pussa contrapporre
ad esse un'altrettanto nutrita ed alta copia di film di fantasia.
D'altronde, opere come ACCIAIO, TMPUTATO ALZATEVI!, L ASSEMO -
DELL'ALCAZAR, TIDMINL SUL FONDG, BATTICUORE, 1. CANALE DEGLI
ANGELL, CAVALLERIA, DARD UN MILIONE, LO VEDI COME SEI?, GRANDI
MAGAZZINI, TUCIANO SENHA PILOTA, T860, MONTEVERGINE, PALID,
SIGNOR MAX, TERR4 DI NESSUNO, VECCHIA GUARDIA, ecc. stanno a
dimestrare che se, in tutt i casi, si lavorasse d’impegno e s cer-

_easie, come in queste, di donare il massimo abbrivio alla fan-

tasia, il cinematogralo nostrano si potrebbe servire soltanto conie
surrogato delle opere narrative.

A conclusione della nostra chiacchieraia, finiamo per trovare che,
seppure non cnormemente alla la percentuale di filin strappata ai
romanzi, ecc., tutlavia & tanlo e troppo spesso deteriore Vimma-
ginazione dei nostri seeneggiatori che il cancro & solo da ricercars
in questa deficienza, piuttosto che in quella sovrabbondanza.
Per cui notando che. nonestante le parole del Ministro Pavolini,
maltt film seguitano a possedere cattive qualits, insistiamo ancora
una volta a ripetere: fantasia, fantasia, fantasia, signori scencg-

giatori, e non fichi risecchiti.

ALS.
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L0 SPECCHIO DEL NOSTRO SECOLO

CONTAMINAZIONE di motivi estetici con
altrl strettamente documentari, lo spetta-
¢olo mvela, agli osservatori non disattenti,
quel punte misterioso nel quale avviene
il trapasso di taleni metivi ideali dal piano
della storla a quello della poesia. Si direbbe
che lo spirtto umano — avanti di fissare per
sempre le passioni e le idee che, volta per
volta, lo agitano in una pura trasfigurazio-
ne sentimentale — vada tentando le vie di
codesta trasligurazione per mezzo di on
linguaggio i quale, nel suo essere artistico

e sociale a un tempo, oscilla perpetnamen--

te tra la creazione poetica e la rifiessione
aratoria; tra i valori che olirepassano i
tempo e quelli che si Hmitano a rispecchia-
re un'epocs determinata, '
Ogni momento della storiz wmana & segna-
to da una forma di spettacolo che — nelfa
sua maggiore © minore approssimazione
all’arte —- ¢i rimanda, uasi uno specchio,
I'immagine deli’epoca, la misura della sua
civilta, it tono delle sue passioni. Se il Bas-
so Impero ebbe i gladiatori e Bisanzio il
circo, espressioni di un monde dal guale
la spirituality come. fatto sociale era stata
esclusa, la civilth cristiana del secolo un-
decimo e del suecessivi ebbe le Sacre Rap-
presentazioni, 1 Miracles, 1 Mister, gli Aufos
Sacramentales ;- espressioni di una coscien-
zd travapliata da problemi non effimeri né
filtizi, e capace di sentirli esteticamente, ¥
I"Ottocento borghese amd nel melodramma
I'evasione dalla consuetudine quotidiana in
un mondo di complesse avventure & a volte
strampalate, i costumi fantasiosi, di pae-
sagpi pittoreschi, e spesso convenzionali:
un mondo dove il distacco tra fantasia e
realti era nettamente segnato dalle note
che rivestivano di s¢ avvenimenti, dia-

loghi, stati d’animo; e rendeva. possibile
Vestringsecarsi i quel residuo Sherm und
Dyang che la rivoiuzione romantica aveva
lasciato latente in ogni coscienza; senza che

tale estrinsecazione potesse incrinare la com- |

posta e severa struttura civile — di unma
civilth induatriale e ginridica — in cod
si spegneva il secolo mato con le campagne
napoleoniche. T

Il cinematografo nacque mentre la crisi
del melodramma — che, nelle sforzo di as-
snmcre sostanza e linguaggio wveristi, -con-
traddiceva alla propria natura e si dissal-
veva in facilith di effetti esteriori, da una
parte, ed in toni di desolato e disperato
rimpianto, dall’altra depunciava in
parte la crisi storica ¢ morale da cui era
travagliata quella societi che nel melo-
dramma stesso aveva trovato il proprio

spettacolo esemplanmente documentario; e, -

conquistata assai preste {anche per ragioni
strettamente praticke) diffusione e popola-
ritd. quali forse nessuno spettacole aveva
mai conosciute, esso si avvid sin dai primi
anni ad essere lo specchio ideale del secols
ventesimo: i gust, le passioni, le vicende
storiche ed etiche del gquale cominciarono
assai preste a venire riflesse in opere cinse-

matografiche; non scnza aver subite delle

trasfigurazioni estetiche: di solito assai ap-
prossimative, ma qualche voita dotate di
una loro precisiene e validith, = .
Gid nel primo cinema italano si svela
(e mon indegnamente) l'impegno della ci-
nematografia’ verse Ja snma missione di
« spécchio del nostro secolow; se & vero
che le prove artisticamente meno effimere

che di qiiel cinema ci siano rimaste valgono

anche come espressioni di stati d’'anima ed
orientamenti ¢he, nel loro varic combat-

‘,..connubla di motivi egigi, fenici e onldei...’

10

orsi o intrecelarsi, avrebberg avuto peso
decisivo nella storia del nostro paese, e non
del nostro soltanto.

CaBIRIA & l'antichitd classica — gid can-
tata come paradiso perdute (« ..Vederti, o

Lidia — vorrei tra un candido coro di ver-
gini -~ danzande cingere l'ara di Apolli-
ne — alta nei rosel vesperi... »}, ¢ poi 1i-
trovato In una diversa esperiensa spiritua-

‘.in una narragione complionta, & a-volte farra-
Einosa, riswlta la presenza sicura di uoo atile..*

le {u ... 1o cosl pavigai — alfin verso UEl-
lade sculta — dal Dio nella Iuce — subli-
me e nel mare profondo — qual simula-
cro — che fa visibili all'uomo — le leggi
della. Forza - perfetta... ») — che risnl-

ta quale poteva sentirla una coscienza che

aveva cantato « Fa' di tutti gli oceani il
mare nostro!' s, e insiemne aveva lelto Sa-
lammbo e sl era accesa di interessi e di cu-
rositdk sulla citt: distratta, 1 suoi templi
fastosi, i suoi riti atroct. Viraggi rossi di
fiamma, dove massicce costruzioni che -
prendevano motivi egizi, fenici e caldei
crollavano, mentre uno schiave forte e ge-

‘neroso recava in salvo la vittima innocen-

te strappata alla furia del Moigch divora-
tore; dopo, un taglio: sullo schermo ifu-
minate di azezurre triremi affioravano al-
Forizzonte mattutine, ¢ da esse sbarcava-
no legioni, a portare sulla riva africana i
segni di Roma. « Gloria al latin che disse:
** Navigarc — @& necessario; non & necesga-
rio — viverc’” A lui sia gloria in tutto i
marel », :

Ma 18 societd italiana di quegli anni, ol-
tre che Carducci e D’Anunnzio, aveva fa-

ll miliari delle letture genericamente sociali-

ste, a volte patefiche, a volte accennanti
al terrorismo (¢ ... poi falcerem le teste a
lor signori... »). Dall'ultimo De Amicis,
andavano codeste letture, al Rapisardi di
Giustizia! 7 e rinvenivane i loto testi meno



grossolani nelle poesie socialt d.l Ada Ne-
gri; non senza nu)llcgarsl ad atteggiamen-
ti di solidarictd nmanitaria che — a parte
certa poesia pascoliana — erano stati fre-
quenti, con facile rima, in taluni poeti ve-
risti dell’uitimo Ottocento: « E innanzi al-
la miseria ebbi vergogna — d'esser quasi
felice ».

Alora, SPERDUTI NEL BUIO. nna Narrazione
complicata e a volte farraginosa da cui af-
fioranc misultati che denotanc la presenza
sicura di uno stile: il vicolo con le porte
tarlate e la biancheria distesa ad asciuga-
re, dove figure equivache st appiattano nel
punte pilt nascosto alla luce ondeggiante
del fanalc a gas; mentre, bafhi arricciati e
bastone agganciato al braccio, si avanza
#t pattuglione, ovvero, il caffé dell’Egieia-
#o con gli specehi che indoviniamo sporca-
ti dalle mosche, i tavolini di Jatia, il fono-
gralo: e quel pianino che sard, a un certo
momento, protagonista di vn colpo & zee-
na (e avremo, avanti lettera, la fantasia
narrativa di un Clair, il guste di un Du-
vivier per certi effetli torbidi, per certe si-
tuazioni ambigue). Verismo-al servizio di
una polemica sociale: ma sopera i propri
schemi in un lingnaggio che dalla precisio-
ne descrtfiva, dalla compiaciata insisten-
za su taluni motivi titrae il potere di evo-
«care. unz atmosfera, di immetterdi in essa,
di farci sentire Iumanitd dei personaggi,
oltre la cifra che inevitabilmente 1 limita.
Dopo la guerta del ‘14, che seppe valersi
del cinema come strumento al servizio del
le sue contrastanti passioni, grossi muta-
menti accadono nclla industria cinemalo-
grafica, e vediamo conseguire il primo po-
sto nella produzione mondiale paesi che
prima avevanc avuto, per i propri film,
un mercato nazionale chinso; e non 1 soli
motivi di commercio deferminana codeste
mutazioni, il segreto delle yuali va cercato,
sopratutto, in vicende di patura spirituale.
America: Iepopea elementare defla pra-
teria che incendia ta fantasia cosi del gio-
vani inquieti, gid riluftanti alla scucla nel-
I sugpestione di baitaglie che si combat-
tevano per le piazze assolate, e gli stradali
polvercsi, come degli adolescenti che cer-
cavano negli sport pilt decist e partigiani
un appagamento aifa loro passione attivi-

sta, maturata in un clima che ardeva per -

vampate di incendic. Ovvero film comici,
nei quali si chiariva, forse per la prima
volta il cinematografo nelle sae possibility
arte puora, esaurita nella propria espe-
rienza formale: e dovevano accostare al
cinema — e non come Micro svago quoti-
diano o come risorsa economica — le pid
vive intelligenze di tutti i paesi {in ltalia,
Pirandello, Montale cominclavano ad oc-
cuparsi del cinematografo: e giusto a pro-
posito di un cemico).
Intanto da un grande paese europeo si dif-
fondevano per il mondo opere degne di te-
stimoniare sulla validitd estetica del cine-
matografo. Film espressionisti, da cw ni-
sultavano le capacild del nuovo mezzo
espressivo come strumento di una fantasia
creatrice che, in un secolo di letteratura,

pil volte aveva mostrato il proprio gu-.

sto dello unbekannt, dell’entsetglich; film

_realisti, che metteva-

1o in luce le possibi-
lith dell’obietfivo:
quest’occhio che pud
cogliere la realtd del
monde e della vita
nel swoi pilt minati
particolari, nelle sue
forme ¢ nel suoi at-
teggiamenti pifl inti-
mi e riposti: e sco-
prire, olire l'appa-
rente e programma-
tica inipossibilitd del-
I"osservazione, il sen-
s0 poetico immanen-
te in essa realtd. ca- -
L1GARI, allora, o va-
RIETE: opere assai
differenti, tra le qua-
i grande & il distac-
co; ma legate dall'essere entrambe segno di
un valore estetico ormai conquistato; la di-
mostrazione precisa e non discutibile che
il cinematografo ha raggiunta Ia sua mag-
giore etd spirituale. -

Tn annd pi recenti, il facile ottimismo o la
superficiale ineleganza di modi — sotto le
vestl di scanzonata disinvoltura — in- cui
una societd ancory spiritualmente vergine,
ignara di quel secclare lavorio di ordini ¢
di culture che determina fe manieie este-
riori di ogni societh antica e stericamente
provata, fermulava guasi i} proprio para-
digma. Un paradigma tutto esteriore, igna-
o dei segreti spirituali che pure quella so-
cietd teneva chiusi entro di s&; ma gird il
mondo in breve volgere di tempo, con le
immagini opposte ed affini di Witham Po-
well e Clark Gable, eponimi della maniera
di intendere e praticare i rapporti sociali
tipica di un paese che ha dietro di s la
storia dei picnieri, con i loro problemi ru-
di ed imperiosi, che non consentivane di
attardarsi nella codificazione di un costu-
me socialmente raffinato. E certo, quanto
nei paesi europel rimancva di uso comuone

-

*...nella tradizions di un certo guste romantice, opers degma di tastlmonlare
slls validitd

Ll

del eix toprafa...

delle norme che i nestro Rinascimento
aveva elaborate « per potere in comunican-
do ¢ in nsando colle genti, essere cosfu- .
mata e piacevole & di bella maniera » sobi
un grave logorio dalla diffusione di codesti
paradigmi: almeno in quegli ambienti, do-
ve antiche, e non superficiali, espeilenze
di cultura e di gusto non si levavano ad
opporre salda resistenza:

Dopo, l'affiorare di motivi polemici nei
quali si veniva palesando il conirasto che,
ancora uha vola, avrebbe divise il mon-
do in due parti: timidi a volte, tali motivi,
quasi segreti e impacciati; decist invece, €
progratnmatici in altre oceasioni: secondo
che comportavano la situazione del mo-
mento e le necessith di una strategia ideale
che le circostanze imponevanc a volte ma-
scosta e a volte palese. Ma a questo punto
ardua sarebbe una citazione di testi che
andrebbero sceli in una materia cui nes-
suno di noi pnd guardare con I'occhio di-
staccato dello storico o del eritico, .essendo
essa legata alle nostre passioni pit decise

e idiane.
e quotidia ROBARIO ARSUNTO

<,.I'spopes elamentare della prateria destinata ad incendisre la faptasie dai giovani inguiati.,.?
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TRA Ja civiltd cinematografica -germanica
che immediatamente precedette la diffusio-
ne industriale del sonoro {e le prime conco-
mitanti ticerche stilistiche) ¢ queila che fe-
ce seguito all’avvento al potere del Partito
" Nazional-Seclalista le differenze sono. no-
tevoll e profonde: & questn un fenomeno
che non trova la sua spiegazione solamente
in guella variazionc netta e categoriea ded
fattori ambientali e climalici che subentrd
al mutare delle forme poliliche. Seppure
quantitativamente notevole, esodo  dei
maggiorl vomini del cinema pre-hitleriano
non basta, oggi e in scde critica, a spisguare
il disorientamentio improvvise di tutto un
organismo le cui risorse tecniche ed arti
stiche non avevano ragioni palesi di muo-
vere verso la decadenza: il cambiazmento
fu, invece, d'indole interiore, stilistica: c
st accorse un bel momento che, se le nuove
concezioni non tanto facilmente riuscivann
a vestirsi d’una altrettanto coerente, {resca
veste formale, aderente in equilibrio co-
stante e dinamico ai valori-base del rac
conto, la ragione era arttistica prima che
politica e se la Weltanschanung era, alme-
po nelle manifestazioni immediate, cam-
biafa, iale sua evoluzione recava con st
evidenti 1 presupposti d'un’inguietndine
artistica, d’'un senso d’insofferenza verso le
ormai rigide e codificate estetiche del ci-
nema, ponente nuovi problemi dinnanzi ai
realizzatori.

Che tale attimo di transizione, in cul netia-
mente si percepivanc scricchiolare le infer-
ne strutturaliti del vecchio stile cinemato-
grafico germanico, coincidesse con un mo-
mento politico eccezionalmente felice costi-
tuisce di per s2 un'indicazione orientativa
di cospicno inferesse, in gquanto pur vi-
vendo l'opera d’arte idealmente al difuori
dei vincoli spaziali della "durata, trae essa
indubbiamente la prima giustificazione del-
la sna csistenza dai rapporti di vicinalith
che la collegano ai fenomeni pitt tipici del
suo tempo, =

Come L'ORLANDO FURIOSO € il DON CHI-
SCIOTTE rappresentano uma presa di posi-
zione spiriluale, nei riguardi di quel cospi-
cuo fenomeno sociale che fu Ja cavalleria
medioevale, fanto ben determinata (nel-
I'ambito stesso deil valori estetici) dal-
Pw ambiente » e dal « momento » da non
poterla in nessun modo scindere poi dai
caratieri e dal riflessi della civitth partico-
lace di cui Vaopere citate sone an frutto
immedizto (doude la diversitd in rapporto
a creazioni quali, poniamo, la canzone
D'ORLANDD, IL CANTAKE DEL CID O LA BATTA-
GLIaA DI X0S80v0), cosi la decadenza del-
I'lmpero  Austro-lUingarico splega ftutfa la
violenta requisitoria di Stroheim, quclla
delVimpero  Germanico  giustilica  acuta
indagine del primo Pabst psicoanalitico,
Vossessionante realismo- di Grune; e le con-
dizioni sociologico-culturali dei paesi scan-
dinavi risolvono il problema delld serena
purezza immaginifica dei direttori svedesi
e danesi di ieri; in alfre parole, l'interiorit
dell'opera d’arte risiede nel suo specifico
w tempe », la forma assume invece gli
aspelti estensivi dell’v universalismo » com-
pinto. :
In un certo senso, la continuiti ispirativa
mai venne meno nel cinema iedesco; la
fioritura di film psicologici quali GloviNgz-
za di Frociich {1934), sknza manrg di Meyer
{1933), ABEL MIT DER MUNDARMOMIKA di
Wasscnek (1033), SEGRETC ARDENTE di Siod-
mak (1933}, 8I PARLA DI cLARA di Hoch-
baum {1937) sta a testimoniare come 1'espe-
rienza di RACGAzzE IN UNIFORME non sia
per nulla andata perduta nel lento rinuo-
vatore procedere del cinema germanico,
tale risonanza affeitiva di vecchi mptivi
manifesta risultande appieno anche in pas-
ticolarith formali (ad cs., la sequenza delia
morte dell’assistente di Kach nell’omonimo
film di Steinhofl possiede tutti i caTatteri pit
tipici" dell'espressionismo che in Germania
domind da Wiene, Galeen e Wegener in poi).
Nei riguardi della produzione cinemato-

La gioventy Hilleriana occupa i fotogrammi dei naovi film tedeschi {clzi *Reifende Jugend? di
Ouaxl Frowlich)
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grafica, il partito nazista non assunse, nei
primi anni, a quanto risulta almeno dal-
l'opere realizzate, un atteggiamento intran.
sigente; lascid che forme concetll Intul-
zionl maturassero lentamente da s&; il cam-
mine fo cosi percurse per tappe, senza

squilibri e shandamenti: del 1y33 sono
HORST WESSEL di Franz Wenzel, Hrrien-
jonct uex di Steinhoff, Fucclagcar di
Ucicky, del fg33 il docnmentario della
Rielensthal TRITMPH PRS WILLENS, e dcl
1y737 DER HERRSCHER di Veit Harlan con
Jannings e infine oLvmeis, che costituisce
certo la prima posiziene affermativa, in
seniso assoluto,-d'un cinema nazista dogma-
ticamenle ispirato alla filosofia razziale del
nuovo Reich, ma tale sua soslanzialith
esprimente in ona libera e spontanca {orma
artistica, come subito appare del resto dal-
fe parti adocumentarie, « creative» del
film, per es. le due sequenze d’apertara.
(Per inciso notinmo come analoghe cose
sccadessera in Itaiia, seppure con minore
ampiezza d'iniziative, da camicia Nera di
Forzano & VECCHIA GUARDLA ed ETTORE FiE-
ramosca di Blasetti),

Se purd il pretesto che diede vita ad oLYM-
PIA era i un certo sensc occasionale, ¢ la
realizzazione stessa era stafa « proposta »
al regista, un altro film pregevelissimo nac-
que in Germania, e senza teoretici preli-
minari: URLAUB AUF EHRENWORT (Sei ore
di permesso nell’edizione italiana), prodottn
dalla UF.A, per la regia df Karl Ritter
e D'interpretazionc di Rolf Moeebius, Inge-
borg Theeck, Fritr Kampers ¢ Berta- Drews.

‘Il soggetto @ irto di diffienltd e scubroso:

verso la fine della guerra mendiale uua

tradotta riporta al fromte dei soldati, si

tratta nella guasi iotalith di berlinesi, il

treno si ferma sei ore nella-capitale, essi

otiengono il permesse speciale, su parola

d’onore, ‘dal lovo ufficiale di passare guelle

ore a casa; il film narra appunto limple-

go che di questa insperafa e momentanca

liberta fanno gli uomini, e come cssi lor-

mino tutti, senza eccezione, al loro posto. .
I vari ambicnti seno resi con una precisio-

ne cstrema, e senza il minimo accenno di

retorica tendenziosith: se Ritter deve mo-

sirare dei disfattist, dei politicanti da caf-

fe, dei sovversivi, lo compie con obbiet-

tivitiL,

Ha inizio il film sul treno che comre verso

Berline, ¢ 1 soldati non lo sanno, cantano:

la presentazione & fatta attraverso un mon-

taggio di piani condotto con un ritmo di

sapore Tisso, un susseguirsi di brevi pano-

ramiche orizzontali e wverticali di quaran-

tacingue ¢ novanta gradi. Vengono definiti

i vari o tipi », ognuno col suo cruccio, la
sua. interiore sofferenza, le sue reaziond; si
precisa il materiale plastico {una preziosa
mezza pagnotta assumerd poi verso la fine
un alto rilievo tragico), si mettono a fuoco
i caratteri {certi sguardi obliqui, colmi d’un
freddo odio premeditato  coscientemente,



“..danzane una lents, fantomatica danga tristissima;..® Ingeborz Thesck & Rolf Mﬂ&h"ll‘ls‘il‘l “Bui ore
4l permesso’} ’

d'un paic di soldati comunisti hanna una
precisa funzione documentanistica di certo
carattere rivoluzionasio di dquegli anni), ee-
cotera., : :

Procede cosi il lavore attraverso i suol
spunil gvariatl, ed invero eccezionale & che
un filin fisicamente tanto frammentario 1i-
solti alla fine esteticamente ed eticatmente
coordinato e conseguenziale in una manic-
ra cosi assoluta; per quel che riguarda la
veste filmica, ¢ soluzioni sono tutte sobria-

mente visive: uno.del due soldati comu-
nisti & tornato nel locale di rittove dei suoi
cotupagni, questi cercano i trattenerlo,
sone in gran parte del disertor, disprezza-
no le sue decorazioni (la musica crea 'atmo-
sfera torbida, fumosa dell’ambiente), il gio-
vane si ribella, una rissa nasce, egh si
slancia verso la scala che conduce all'usci-
ta (il caffé dove si svolge la scena si trova
al disotto del livello della strada): si ha
ung stacco improvviso, fnasce una musica

-guerriera, truppe sfilanc per la via. l'in-

quadratura & leggermente dal basso e com-
prende nel campo visive solo le gambe
dei soldati; poi la macchina da presa pas-
sa in csterno, e in campo Tungo dall’alle
inquadra la via, la compagnia che sfila,
la scdletta che sceade nel caffé: e tutto 1
in fondo appare inatile, piceolo e meschino.
Un altre punto & molto bello, nel film: il
giovane ufficiale & rimasto nella stazione,
perché a nessune & legato in citth, ha poi
telefonato ad una ragavra che aveva in
aitrt templ corteggiato, essa lo raggiunge,
ma, esitano a dichiarare i loro sentimenti.
Ad un certo momento essi preganc ur sol-
dato di sucnare sulla fisarmonica un mo-
tivo di ballo, e nella deserta, nuda stazione
danzano una lenia, fantomatica danza tri-
stissima : la suggestione che da tale situa-
zione deriva & considerevole,

Concludendo, ¢l pare che 1 caratleri che al
cinema nazista sono statt in questi ultimi
anni peculiari investano in pieno il proble-
ma della « contemporaneitd spiritnale »
dell’opera ¢ quello del suo senso « popola-
resco » e di o« massa differcnziata »; ri-
guarde alla forma rispecchiano una lenta
ma sicnra elborazione d'om titmo pin into-
nato al senso del motivi interiori espressi.
L’ultima produzione stessa, nei suoi aperti
intendimenti polemiei richiesti dal momen-
to storico ($USS L'EBREO, 1 ROTUSCHILD,
OHM KRUGER, LA MIA VITA PER 1”TRLAMDA,
ATTENTATO a BAKW, ecc.) altro non fa che
confermare il fatto che il cinema germa-
nico nazional-sovialista s’avvia proprio sul-
la strada buona, senza rinuncie 6 compro-

messi, dE(‘.lSﬂ.lnEl'.itE'.‘ . GLATGO VIAZZL

..*0lympis” contituisce 1 prinie posizions affermativa d'un einema namista, ma tale sua sastanzialits esprimente in una libera o sapontanea forms artistica.,.
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LA ‘PARATA’ AMERICANA

I MANIFEST] della GRANDE PARATA erano
glalli su un ampio sfondo nero. Ii ricordo
quasi fossero di ieri. Le parcle del titolo
nascevano da una esplosione come di gra-
nata ¢ lc piccole striscie rosse, che annun-
ciavano la quinta la sesta la seftima setii-
mana di successo, si sovIapponcvano una
sull’aitra con un ritmo che allora, nel 1925,
dava veramente le vertigini.

"A Roma non c’eranp ancora autohus e per
Ic vic dei quartieri di abitazione e dai fine-
strini dei lenti tram a rimorchio, la teoria
incessante di quei manifesti ci accormpagnd
per stagioni intere, Il titolo esplodeva nei
suei tristi eolori e il film si svolgeva muta
dinanzi a milioni di spettatori: le grancasse
e 1 piatti metallici cercavano di imitare i
colpi lunghi e caldi dei grossi calibd di
artiglieria e il crepifio delle mitragliatrici,
Tutto sembrava come vero.

x4

Quando sette anmi prima 1 nostri pads e
i nostri fratelli erano tomnati dal fronte,
lunga la barba ispida ¢ con le molletticre
e le mantelline ingiallite dai mesi di trin-
cea, noi sentimmo che erano loro che ave-
vano fatto la guerra, Sentimmo da loro che
la guerra era un battere duro e difficile, che
imsorma non era uno sport. Per questo
forse cssi parlavano a malincaore delle loro
gesta ¢ pesavanc lesloro parole, se noi B
spingevamo a raccontare.

Allora non ¢’erano stati documentari, c’era-
no state solo delle fotografie, che essi tene-
vano ge]osé.mente nel cassett: dei loro ta-
voli e che nol avevamo visto sl ¢ no tre
0 quattro voltc in tant anni, piccole foto-
grafie sfocate in cni si vedevano gruppi di
militari & qualeune, indicandoci una fignra
per noi immconoscibile, ci diceva che quello
era nostro padre, gquello nostro fratello.

LA GRANDE PARATA venne che nei si andava
al ginnasin. Fu come se di colpo si fosse
portato in piazza un grande segreto che
spettava solo ad alcuni e fu per cid indub-
biamenie che questi furono gli unici nel
pubblico a non esserc vittime dell’cntusia-
smo corne gh altri.

Per le wvie tanti erano gli invalidi che an-
cora si muovevano con le gruccie quande

gli Stati Uniti mandarono il film di King

Vidor.
Noi-ragazzi ne fummo meravigliati. Ci era-
no simpatici quei soldati che masticavane

.gomma e che cantavano sempre motivi

qiasi da canzonetta, ci piacevano il viso e
le mosse di « Slim ».

I soldati americani i avevamo vistl in que- -
gli anni per Roma con i loro larghi cap-
pelli da cow-boy, con le divise nuove fiam-
manti sempre n perfetta eleganza passeg-
giarc fumando, wncnire per le stesse strade
i nostri, che venivano nelle loro brevi li-
cenze, avevano i panni che sapevano an-
cora i fango e di creolina, le giubbe di’
ordinanza strette e usatissime, con solo nuo-
vi ¢ brillanti i pastrini azzorei sul petto. .
Tnsomma era’ I'Amcrica che aveva vinto
con noi, non nol grazie all’America, come
King Vidor aveva creduta opportuno farc
sAPETe. LA GRANDE PARATA esplodeva troppo
sui manifesti per sembrare una cosa seria.
Lawrence Stallings era venuto da giornali-
sta sui campi della gonerra europes, da gior-
nalista americano, € aveva tracciato un sog-
getto di film che non vanava dal tono delle
corrispondenze che i suo giornale si era
aspettate in quegli anni da lui. 51 era an-
cora nell’aria  del servizio giornalistico
straprdinario: la guerra europea vinta da-
gli americani. :

Da noi andavano ancora i tram lenti per
le strade. ¢ se qualche conoscente riceveva
una cartolina Blustrata dagli Statd Uniti,
tutti guardavamo ammirati negli irreali co-
lori di grosso gusto, a dozgina, le sagome




dei graftacieli che ci parevano il mon plus

ulira della modemnitd e del progresso, ma

nessuno di nei, neanche di noi ragazzi, ave-

vamo dimenticato quei giorni det brevi ri-

torni dei padri ¢ i colori sbiaditi delle corte

mantelline, Avevamo si mangiato salmone

in scatole rosse con la scrifta canadese e

carni congelate d’oltre oceano, ma sapeva-

mo deli'esistenza di quelle ingiallite foio-

grafie di guerra in qualche cassetto della

noslra casa. '

Per questo, se LA GRANDE FARATA ¢i ¢omn-

mosse € ¢ piacque, {ece anche nascere in-

consciamente i primi sospetti, perche logi-

camente credemmea di pitt al nostro ricorda
che non alla appariscente novith della cosa.

Coeme nel caso dei nostri cari, non ci era
apparsa affatio nna quéstione di sport la
© guerra, tale essa invece ci appariva nel sor-
riso. ¢ netle maosse di John Gilbert e nella

manierala affettuosita di René Adorée, e
per questo forse il ricordo ottimista, mal-
grade tutto, che di questo film i & restato
poi azache in seguito, escluse 1'idea di se-

rietd che questo fikm doveva portare con =g,

Durd Innghe stagioni LA GRANDE FARATA, ©
ritornd, diversi anni pit tardi, in edizione
sonora gquando’ la formula sua, secondo
I'uso commerciale americano, era stata gia

sfruttata da diecine di film analoghi, e pas-

sh qgnasi inosservata.

Noi cominciamme a masticare gomma dal
gradevoli sapori e fischiettammo per qual-

che tempo 1 motivi del film. Poi tutto passe
lentamenle nella dimenticanza. Le fotogra-

fie ingialiitc con su fermi quegli womini
dalla barha folta ¢ incollivata sono invece
i vive nclle nostre case appunto perché
esse non furono press i una « parata s, e
perché le uniformi danno veramente il sen-
so di gnell’antico fango e i quegli antichi

Odoﬂ‘_ GIUSEPPE IBANI

SOGGETTI T POSSIBILT

I PICCOLI, BIONDI

VORREI ¢he una volta fanfo il cinemaq
prendesse le difese der vinii.

Che un regisia ¢ un produltore 4 corag-
gio, wscendo dalla tradizione romantica del
« fisico del wuolo n, ne riconoscessern la
grande ingiustizia; e st tuffassera nel nuovo.
Mi piacerebbe tanto che qualounc girasse
una pellicola con attor giovane un uomo
piceolo, biondo.

Prendete una vagazza. Qual’d il suo ideale
maschile? Un  giovanotte alto, bruno.
Un’altra racconia con rimpianio. o eva allo,
bruns ». Negii siessi anwuiict mairisonia-

U, dove le vedove damore non possono
Caspellarsi che un'u occasione v uR W come
suove v, #on 5 ha fraccta che di maritande

e cerca di altl bram. Quando Uinserziv-
nista & un womo, anch’egh si consala det
mali della scarsa fortuna amorosa precisan-
do che, perd, egli é alto bruno.

La terra sembra non sia shocciata che per
la soddisfazione degli womini alfi, bruni,
E i piccoli ¢ Wiondi?

It monde pullule di coslern che wnell uma-
nitd maschile formano la massa des « secon-
da scelta n. Lo affermo: sono legiont, Se
un glorao & wrissero clegpendo un capo,
potrebbero  marciare alla dei
globo.

Il primo ad aver la testa lagligta sarebbe
Gary Cooper,

Vorrer fosse possibile imperniare la vicen-
da di un film sl fascino di un womo j‘bil.r:—
cale, biondo, '

conguisia

EBeninteso, la mvolta ol gu'sto romantice del
le cose dovrebbe finir qui. Messe al posto

di Vittorio De Sica, o di Mino Dove, o di

aliro Signove della creazione, un uomo pic-
eolo ¢ biondo [io, se credete} tutto dovreh-
be rientrare poi nella novmalita.

Le donne dovrebberc far pazzie pel suo
cuore, le erediliere abbandonare citty ¢ ca-
stelit per vivere con lui nella foresta.

Il mic sogno & un filbm dove la figlia di
Rousevelt scappa nella jungla con un i bas-
selio », un uomo dickiaralamente piccolo
di statura, wno di quei giovanotti che il po-
polino di Porla Trionfale a Rema chiama
con un iroppo imsopportabile aggetiivo:
wlappt », £ che con un vezzeggiafive non
meno iritante le milanesi dicono pieco-
fing n,

La serq vedresmp per le vie facce Pl
chiare € corpi dall’ agilité di gazzella: un

aspetto nuovo del mondo. Che é suceesso?
T v piccoiin v,

Non ¢ir afflitti da quel perpetuo risenti-
mento per tutto cid che K sovrasta. lam-
pioni pali del telegrafo gratiacieli, essi sor-
ridoto perfine ai giovanotlo che drizza In
sua giganlesca slafura nella corsia del tram.
Vanno P in id: lo rovano simpatico.
L, # love maturale nemico.

Mu quella seva non of densano pii: con Ca-
merini o Capra o Pabsl hanno trovalo i
toro puveta. In « Per lo sua bmitata sta
tura v supercolosso com Tizw ¢ Cain rea-
lizzafo, powsamo, dalia Scolera Film, anche
il piccolo biondo si ¢ armfilo per unm mo-
mento ve, anche il « tappo » ha vespirato
la favola. .

Mi par di vedeve queila pellicola: beila e
formosa, Isa Peia sdegne Mino Dore per
wir signove piccoly e bt_'o.‘ﬂdo‘

e Mio nano! gl sussurra. _

Quale sogno fer i piceolim che oggi affol-
lano in ws’accigliata tnuidia le bige plafee.
La sera gquegl womini si addormentereb-
hern sorridendo, ¢ wn ondge azzurra di bon-
la nuouvissima, possente, sommergerelibe la
terra.

Questa terra dove i piccoli biondi sono le-
gions, (Sicché sarebbe assicurato anche il
successo finanziavio dell’ vpera).

MARIO BRANCACCI
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*Ho perduto mis moglie® (. Gneme) - A destra:
Elio Mareuwzo, In ‘rivelasione’ di ‘Cinemsa’ con
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un bell*esterne dei ‘Promessi Spogi? (£, Vaselli)
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VECCHIO CRIFFITE

DAVID Wark Griffith & comunemente chia.
mato in America « il ‘padre della cinema-
tografia ». Questa espressione, con la quale
si suole indicare uno degli vomind piir rap-
presentativi ed iluminati della cinematogra-
fia mondiale, e, in particolare, di-guella
americana, s da un lato pud parere un
poco facile e cormiva, come tutfc le defini-
zioni, questa volta & forse indovinata: ché
con essa ghi ‘americani hanno volulo am-
monire il mondo del cinematografo e riven-
dicare un titolo che non pud venir facil-
mente sradicato dalla coscienza dei maolti.
Fu Griffith infatti a scoprite per primo,
cont quale conseguenza & certo inutile in que-
sta sede softolineare, le leggi che determi-
nano ¢ fissano wn lngnaggio cinematogra-
fico, che in seguito sard portato da alin
sul plano dell’arte. Che Griffith con i suei
film maggiori, INTOLERANCE e LA NASCITA
DI Uka NaZIeww, non abbia ragginnto un
livelle artistico, & forse cosa ormai defini-
tivamente assodata; ma da questo a dire
che egli fu soltanto un fedele trasformatore
delle sne leggi cinematografiche, e che ab-
bia avuto intenti soltanto commerciali, ci
corte molto spazin. Certo, du qualche anno
a questa parte Griffith nen & viste pill con
occhi umani, ma la sua figura viene enor-
memente ingrandita e tratteggiata a segni
indelebili. Merita Grifith i essere - posto
tante in alto? 5e noi giudichiamo l¢ sue
ultime opere, forse la domanda si tisolve-
rebbe da sola, Neghi ultimi anni della sua.
‘carriera cinematogmafica {ora &, per modo
di dire, in pensione) Griffith infatti, com-
prendendo che la tecnica nou deve essere
un fine, ed un lingnaggio sotiile e scavato
conviene di pit all’espressione dei senti-
menti che unha troppo evidente retorica, cer-
ca di semplificare }e sne opere, In un certo
senso abbandona le grandi idee, e torna ad
essere umano, sincero, lasciando dietro a sg
quel simbolismo di maniera dei suci film
piir grandiosi.

8

in ogni modo, per facilitare il lettore a
chiarire la posizione di Griffith, come crea-
tore, come innovatore, e come ucmo che
ha intuite | problemi centrali di questa nuo-
va arte, sard bene esaminare chs cosa han-
no scritto di lui i maggiorl storiografi del
cinematografo.

Griffith & stato variamente trattato dagli
serittori di cose cihematografiche. Come -
ferimente generale, si pud dire che tutti
hanno visto e scoperto in lui 1’'uomo capace
di usare t mezzi specifici del cinematogralu,
ancora sconoscinti interamente, con nuove
ed efficaci applicazioni, produttrici di gran-
di sviluppi tecnici, industrali ¢ artistici.
L'inglese Paul Rotha, nel suo The Film
Till now (London, Jonatan Cape, 1930,
da un giudizio complessivamente favore-
vole di Griffith.
vanoo considerati come ben costrutd mo-
delli di tensione contrastata, raggiunta me-
diante la narrazione graduale di incidenti
consecutivi, con l'azione disposta in modo
che la tensione drammatica del film sale a
nu climi poterte nella conclusione. Questo
finale d'atmosfera nei Glm di Griffith tfovo
espressione in cié che popolarmente si chia-
ma ' la riscossa dell’ultimo momento ' »n.

Rotha insomma tende ad avvalorare in mo- - -

do infenso questz innovazione che poi la
tradizione americana ha cosl potentemente
seguito, Pur nen sfuggendo al Rotha i va-
lori delle scoperte di Griffith, insiste mella
sua idea: « A Grifith — continua lo scrit-
tore — non bhastava solo di costruire il suo
clima dalle azioni del snoi personaggl, ma
egli contraeva il racconto in modo da in-

tensificare la lotta finale del tema coll'uso-

degli elementi della natora in confiitto, piog-
gia, neve, tempesta e ghiaccio ». (Es.: way
DOWN EAST),

I irancesi Bardache e Brasillach, nellz loro
Histoire du Cindma, non scevra di error,
riguardo a Griffith sostengono con acume,
soprattutto per alcuni argomenti, che egli

¢ [ soei film — dice —

& il %ero creatore del cinema americano,
perché « senza di loi probabilmente non st
saprebbe ancora raccentare una storia per
mezzo delle immagini. I suoi drammi con-
venzionali hanno servito alla creazione di
uno stile, e di quella specie di recitazione
del cincma che ritroviamo. anche oggi in
alcune opere. E bisogna rendergliene ono-
re ». Parole, zenza dubbio, sensate, tantio
pil che per alcune altre osservazioni, i due

Cautori dimostrane di avere approfondito

Yanalisi griffithiana, « Per molto tempo gh
attribuirone — scrivono ancora i due sto-
riografi francesi — il merito di avere sco-

“perts il tinematografs. Al contrario, cgli

lo aveva liberato dal teatro che ignorava,
Lra molto. Nel 1916 pud darsi che fosse
Pessenziale », Lo stesso concetto lo trovia-
mo nella storia. del Margadonna, ¢, ancora
pift preciso ed essenziale, in gvella pid re-
cente di Pasinett. Serive infatti il primo:
« L'intoizione geniale di Griffith & quela di
aver capito che la macchina da presa deve
diventare uno stramenio (i ricerche antono-
me e originali: I'aver capovolto la posizio-
ne rispettiva tra la scena e la macchina isti-
tuisce di per s& una nuova funzione, ¢ con -’
la funzione, un nuovo personaggic a cui
affidarlo: il direttore del film », In parole
pitt semmplici, i1 Margadonna wuol dire che
Griffith in un certo modo affida al regista
lo spirito del &lm, cioé il film in quanty lin.-
guaggio artistico avtonomn, Pit oltre il
Margadonna scrive: « La cosa saliente sta
nel fatfe che INTOLERANCE abolisce le ulti-
we equiveche analogie fra cinema e tea-
tro ». Ed anche questa precisazione & op-
portuna: non erano infati pochi, in quegh
anni, cole:o che congideravano ancora it ci-
nema come un teatro popolare, un teatro
fotogratato. Errore colossale che ancora og-
gi qualche critico teatrale & propenso a sot-
toscrivere: cost per esempio i eritico di
un giornale romano che affermava poce
tempo fa come §} cinema dovesse, per ren-
dersi utile, fare dei doctmentarl (con mac-
chinra fissa) sni piti grandi atton di teatro.
Altrd, invece, in Halia, seppure non erano
ripsciti che in parte assai piccola a scoprire
i megzi cinematografici (il carrello di cani-

Uns fotografia di Griffith, sl tempo del uwo lavore
s alla Biogreph



RIA ne sia esempio}, avevane abbondante-
mente dimostratc con film come CABIRIA,
QUO VADIS, MESSALINA, ecc. che il cinema
era una cosa ben diversa dal teatro. E que-
sto va a. loro merito. « Grffith ¢ uno dei
pochi- che pensi sub specie cinematografi-
ca », « se Lumiére ha inventato la macchi-
na, Griffith ha inventato I'uomo capace di
adeperaria », serive ancora il Margadonna.
I maggiori dizcepoli di Griffith: — afferma
infine i Margadonna — sone Sternberg,
Vidor, Stroheim, Ford, Pudovchin, Elsen-
stein. Evidentemente il Margadonna inten-
deva dare alla parola discepolo un vasto
significato. In un certo senso, & vero, tutli
gli nomini di cinematografo, che cronologi-
camente vengono dope Griffith, sono indi-
rettamente snoi discepoli, in quanto segui-
tano ad usare quei mezzi che il maestro
aveva indicato. Ma nessuno & direttamente
influsnzato da Griffith, nessuno segue le
orme stilistiche da lui additate; né Erich
Von Stroheim, che fu suo diretto collabo-
ratore ed assistente, e che salo senti in mo-
do particolare quel certo pessimismo reli-
gioso griffithianc ed una certa critica dei
pregindizi umani che si possono riscontrare

int quasi tutti i suoi film; nd Vidor, che pure

fece ALLELUJA che € in evidente contrasto
con Ja NASCITA DI UNA NAZIONE, opera de-
cisamente contre i negri, al contraric del
film di Vidor che rappresenta il loro inno
e la loro pil nobile espressione. Infine, an-
che Pudovchin con gli alin russi, non esi-
tarono a ticonoscere a Griffith il titolo di
loro maestro. Lo stesso Pudovchin nel suo
Film ¢ fonofibm (Ed. d'Halia, 1935) ha oc-
casione di parlare di Griffith ¢ di portare
esempi sui suoi film. Un altro russo, Po-
tamnkin, in an acuto articolo su la Revue
du Cinéma (« Remarques sur Griffith », 111,
n, Ig), dopo aver rilevato linfluenza che
Griffith ha avuto sel cinema russo, osserva
con una certa crodezza ed un rigore anche
troppoe coraggiosn, come in fondo Griffith
sia quasi sempre, nei stoi film, retorico e
« quacguerpide »,  cosa che & ampiamente
dimostrata dalla sua influenza sul cinema
sovictco, Parole convinte, che hanno il
torto di non essere state approfondite ¢ me-
glio documentate scientificamente ed este-
ticamente.

Francesco Pasinetti, nella swa Storia del
Cinema (Ed. « Biznco ¢ Nero », 1939) met-

te invece pill volte in rilievo che Griffith fn
il primo che usd il linguaggio cinematogra-
fico per raccontare in mode diverso dai
predecessori, e ciod trovande il modo di
una tecnica espressiva. Inoltre Griffith —
afferma # Pasinetti — fu il primo a dare
all'illuminazione un wvalore sostanziale, ncl
film GIGLIO INFRANTO. Griffith fu un iniria-
tore del cinematografo, nel senso che ha
applicato in modo arlistico quei mezzi tec-
nici & meccanici che altri avevano inven-
tate. E da notare come, per esempio, in
INTOLERANCE, la sintesi de! montaggio rag-
giunga sicuramente 1'arte nella scena delle
donne che vanno a requisire il bambino alia
madre. 11 particolare del calzino stretto
dallz mano della mamma che & in terra, ca-
duta, raggiunge’ un effetto- che in seguoito
sard amplamente utilizzato. Griffith insom-
ma riveluzioma tutto il sisterna di narrazio-
ne esistente montando le scene in maniera
del tuito originale, Un esempio significativo
si pud avere confrontando il montaggic di
INTOLERANCE con quello di SPERDUTI NEL
BiIO. .
Facendo un punto sulle affermazioni di co-
testi scrittori, si pud notare frattanto: in-
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Tra fotogramoi di 'Inteleranse’

nanzitto, Griffith fu un womo geniale, il
primo ¢he intul lesistenza di un linguag-

gio cinemategrafico awtonomo {le scoperte

leeniche.sono la diretta conseguenza di que-

 sta intuizione); secondo, Griffith vsd Ja mac-

china da presa con nuovi intenti (montag-
gin, illnminazione, concezione e visione del
movimento, finale risolutivo); terzo, ncssn-
no di questi scrittori ha approfondita I'ana-
ligi estetica’ dei film Qi Griffith. In conge-
guenza dunque, pochi furono quelli che ko
stroncarone  (Potamkin), e pochi daltra
parte furono quelli che non videro, pifi o
meno, 1 suci meriti e Ie sue doti peculiari.
Ma, prima di terminare rquesta nestra ras-

_ segna, vogliamo tiportare ancora altri gin-

dizi, forse meno importanti, ma non meio
degni di essere segnalati del precedenti,

Lo Charensel (4o ans de Cinéma), pur trat-
tando l'argoments con una cerfa superfi-
cialith, rlesce abbastanza chiaramente a sta-
bilire la posizione di Griflith, e fa dei pa-
tallell che posseggono element! veritieri,

_quando dice che Griffith « possiede pin dei

suci rivali (Fritz Lang e Abcl Ganee) oltre
al gusto delle rappresentazioni simbolisti-
che e dei soggett) smisarati ¢ confusi, il sen-

so dell'umane ». Certo, Griffith porta nel ci-

nematografo un sense delf'umano e dei rap-
porti Ira gli vomini, molto pit spontanes
¢ assal meno convengionale, di quell'umano
di certi italiani, per esempio, che si vale-
vane di uon realismo in decadenza, gquale
qucho di SPRROUTI NEL BUIO, La differenza
insomma sta ne] fatto che Griffith non & mn
letterato, non & un intcllettuale, ma & scl-
tanto un uomo di ciuematografo. E se da
glovdne ha tentato anche, come riferiseono
le biografic, di fare della poesia e del teatro,
non vuol dire per questo che egli debba cs-
ger considerato un uoma di lettere. Troppo
presto e troppo intensamente infatti Grfhith
¢ stato assorbito, in tutta la sua completa
attivitd, dal cinematografo.

Continua lo Charcngol: o INTOLERANCE, di-
sordinato pilt della-srrapa e i METROTOLIS,
si salva per il suo scnse del cinema che

- Griffith possiede in alto gradoe. Egli com-

prese, prima di ognt altro, che Il movimento
cra per il cinema un mezzo, non un fine,
Lgli capi che 'arte del cinema si basava sul
movimentn, ¢ non sulle immaging fisse ».
Ma, pit in 13, riprende il coneetto dell ama-

‘nitd: « La parle conlemporanea di iNtore-

RANCE ¢i fece capire che Griffith poteva fare
molte di pitt quando avesse abbandonato i
soggetti magniloquenti ». Td effettivamente
cosi fece: quei brani di INTOLERANCE rap-
presentavano infatti giustamente le cose pin
poetiche del cinema griffithiane, 1 brani pin
verl, Ma sollanto con GIGLIO TNERARTO,
Griffith ¢f di in seguito un saggio impor-
tante di cid che ci aveva promesso, ol &
poco, se si considera che la sua attivitd va
fino al! 1929, ciot fino all'avvento del so-
noro, con una produzione notevole di film,
malti dei quali da i diretti. S devono sol
tanto a Ini molte scoperte di attori ed at-
trici: Mary Pickford, Lillian Gish, Richard
Barthelmess in primo piano.

MASSIMO MIDA
(il sepuivo al prossimo numere)



OPINIONI DI OTOKAR

11 regista OtnkarVdm
- alls myoching ds. presa.
' {Tots JeBek)

Nogtra intervista con OQtokar Vivra.

QTOKAR Vdura ¢ {1 pit giovane regista boe-
B fit, noanstanis oo, ol suo afifuo un gran

wupers di filvn, di owi parecchi hawno nur solo

attiraio Dattenzione del pwtici del swo  paese,
wa fannp auato risoranze ewropee. Nol 1939,
difal’s, I'FEsposizione Iniernazionale & Arte Cina-
smubcgFafica di Venezia gpif ha conferite la coppo
dell’ « Jstituto Luce v pev lg vegia del film cECH
PANER  KUINOHOESKVCH {La  compagnian  delle
Vergini di Kutad Hora), Eght ha puve prosentato
a Venesia il filse YERGIRITA con Lide Basrova.
Delle swe ulfvme veultzzazioni efligmo LA CASA
INCANTATA, LA FANCIGLLA N BLU & L AMANTE
MASCHERATA. .

Abblamo epprofitiate del nostro soggivrne i Pra-
ga per inlevvisiario, sicari Ji fare cosa pradila
ai feftori i Cinema, E' nadwrale che la nosiva
conversazions S finita peor cadere sul cinewa
italigno: Vdura_ pensa che, dal punio Ji visla
formale, nel cinema ifalianc soro ebbastanse no-
tenoli la jotografia, fa composizione plastica od
in genere (uso covvetto di wmezzi tecwici. ure
Ciflwmenasione e Davvedamenio sonc, a suwo po-
vere, accuraii ¢ ben rifiniti. Egli ha avelo sest-
fre la sensazions cohe wna collaborazione sivetia
el efficace esiste in fiulia fra o vegista e Uopera-
iore nelle compovizions defl tmmagine, o Molle
inquadrature di film stories — egli wmi ha defio
— somu realizzale seguendo le opere di growndi
pittori. Nei fibm italiuni che vengono all’estero
Poltimismo ¢ lo fierveza i wn popolu di anfica
civiltd affiorane, gquale risulla da ogai opora
d'aFle Tultguin lo spellaiore bowwo stima il
filrr italigwo imererso iR MRa MHESSE IR SCOHR
enlnssale, che porta con 58 purlroppo elements
troppo statici, anche l4 dove lz inguadrature
davrebberg conlenere wn effetto dinawicn: spes.
0 dove i dev’essere movimento non &é ordine,
ma wA P’ di comfusione; ad esemipio, mnelle

« scene di batiagiia », nelle quali, alle volle, non

si comprende quale signo i nemici, St ha Uim-
fresstone, nelle seene di masss, di guadel v
vend] bew cobtruiti piftoricemente, mue che W
regista mon sa equilibrare con gusfe. Slwo, pod,
— egli aggiunge — che gli atiori diawo spesso
sul o« melodrammalico », manchinoe, ciog, di ref-
fingtessa in un semso cinematografico. E i sog-
getts, anche se buoni ¢ spiritosi, possiedona lond

VRA

falsi ¢ diswmanis Vaffelle paietico vicwe o mran-
care, perché non conliewe profomdita  psrcologi.
che. Percid, noi vestianw assad (veddi . ’

Gl ablwarng poi ehtesto cose pensasse delle mia-
nifestuztonr cineriatografiche venemens. Egh oo
ha visposic: o Mi sdwmbre wne vassegra ewsGpen
della pit grande pmportanse. Devgali agl esferis
Pl conrpelenti si owmitsurapo le forse di tulic le
Produzicn alivaverss un coufronio inanedialo.
Lo’ prowesione conteprporanea ol un fim ifalia-
no, fedesco, giapponese, sco, dd uwma visione
wmalie chiare ed un vigido cvitevio di gludizio.
Tutte eed & wollo wiuwliivo s per gh avlsid

che pev Al puliblico. ¢ o Vemegta che sromoani-
festa wel moda pi chiovo fo mentaditd del pogsll,
d lure Hoello wrlileo, o loeg fondo declopgron.
F7 par il creutore questa wiasifesturiory mollo
sigagicalloe v own melro preciso di valdtezions,
fevebd a Venezie o il & apprecsade do oun -
Lo anlernasionale ¢ noR locale, cosl che noi
posswny ptudisere Lo guelidd i wn'opera, che
dalebamn giaers wwiversalwenls wihate o
Albbiwmg domandalo, wafive, o Vivve gualt oy
sldifitd artistiche siers fno wd ova paseosie nef
cimenta ofand. « fo siowo ohe, fmurangi fulio,
o orepislt Holions debbang badurs o meliere gle
feraeatl sleltsd o oweovimenlo dinevcn, g rive
lare Vuomo, a o¥eare aRelie wal film stovico wua
sum patie wimana, Nowo pogllawmoe  pin wedere ye
£ carlowe, s gewle in caitie ed osse, pieng di
prssiont, & wizd, di difetd, Mewo offefto o fed
werlbg artiifice %, ho concluso Vdora nel conge-

darcs. SVATOPLUK JEZEK

Lrattrice hoema Natasd Gollavs (a einistra) nel Alm *Pobddks Maje’ di Otokar Vivra
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JRTTY BOOP

L°ETERNA SEDUTTRICE

1E aragdste di Mack Sennett addentavano fute, anche perchg ne raddoppia le dimen--

ancora le natiche delie bagnanti americane,
gid in costume di maglia sebbene con cal-
zette e scarpini; miss Martha Stoddard di
Siracusa e Mrs (. E. Hansen di Filadelfia,
scandalizzavanc il nuove continente coi lore
taffi in un semplice costume di taffetd a
volanti. Ma un anno dopo le donine porta-
vano le sottane sopra il ginocchio ¢ 1 ca
pelli sopra le orecchie. Nel Night Clubs di
Nirova York nuovi « burleschi & toglievano
quella rimancnza di sottana, e il resto. L'af
fare della guerra permetteva a lnmamere-
vali americani ¢« godere la vita ». Tra le
tante voci che fecero il giro del mondo —
quella di Al Jolson & I'ultima della serie —
fv celebre una voce infantile che dsciva da
un corpo rotondetto di donna: si chinmava
Helen Kane. Questa vocetta ritmava cose
terribill, ma con quél tanto di prudenza che
evitava agli ascollatori pudichi d'oltreocea-
no di mormorare: « shoking ». 1 dischi
Helen Kane si vendevano a migliaia; non
c'era ingenua che non mormorasse arros-
sendn 1] ritornello care alla cicciosetta can-
tante:

Hoop a dopp a dopp

Bopp boop a dopp

Boop fwop a dopp girl

Betty Boop!
Essa visse una stagione, come un qualsiasi
« song », « swing » o « blue ». Pol pensd
di far fortuna nel cinema. Ma Hollywood
non si lascia convincere dalle donne paf-
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sjani, Proprio- quando Helen Kane scom-
parve — in gnale cimitero d’elefanti scom-
paiono le attrici che la folla dimentica? —
o schermo presentd wna nucva ombra, di-
segnata dalla matita maliziosa dei Flei-
scher: la Betty Boop che conosciamo, la
wamp  dei disegni animati, Ueterna Mae
West del « cartoons ». 1] successo di questo
corpicing appena wvestite, dal viso di bam-
bola che pensa a2 ben alire che al papa e
mammi faltole mormorars dal meccanismo
interiore, fu clamoroso. Will Hays affila
invane le sue forbici. Betty Boop disegnata
era tonda, poco coperta, con grandi oc
chioni innocenti; ma i sno contegno era -
reprensibite, Fra colpa sua se gli womini
diventavano sitibondi e concupiscenti ¢l
nanzi a tanta zuccherosa innocenza?
Belly Boop conlinud a mostrare ai censori
del Middle West le sue cosce di manocchia,
il suo petlo baudelairianc

Ta gorge qui savance ol qui

Pl ot

Ci vollero guasi vent’anni perché 'aggna-
ta di Hays desse qualche risultato. E final-
mente le forbici del supremo censore del
meondo cinematografico hanno vinto: Betty
Boop & stata cancellata dal repertorio delle
stelle senz’ombra.
Eppure Max Fleischer, conciliante, le ave-
va tolto la calamitata giarrettiera e le faceva
gridare solo: Pooe-poo-pi-doaf

Max Fleischer

Questa & dunque I'origine della Mae West
senza rughe e senz’anni che Fleischer ha
mostrato sugli schermi del mondo intero.

‘Betty Boop & passala, intangibile, con le

sue gambetle di sogno, con le sue sottane
a sipario, con le sue cosce enforiche, coi
sppoi fianchi solidi, il vitino sottile ¢ la boc-
ca a capriccio; gualche volta ha cambiato
vestito, ma di rado: Vabbiamo vista in tri-
bunale, in grigic, con un cappellino appeso

Heleo Kane in ‘Betty Boon?
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sui riecioli a virgola; T'abbiamo vista in
paglietta ¢ in giacchetta, come una Mar-
lene Dietrich o un Maurice Chevalier di-
ventato femmina; 'abbiamo wvista wvenire
_ dal bianco e nero dei primi disegni ai toni
sgargianti del film a colori. In uno di questi
ultimi il mago Fleischer ¢ ha permesso di
guardare il cuore di Betty Boop: rossu co-
me un carbone ardente, questo cuore ca-
deva a volte all’altezza delle giarrettiere; o
la buona Betty si dava da fare per risolle-
varlo... (E Popeve, nonostante i suol spi-
naci pleni di ferro, andava in deliquio, e
la bruttona Olive Ol moriva di gelosia).

Se la polizia dei cestumi, insospettita del
successo di Beily Boop, le avesse chiesto
i documenti, cosa avrebbe petnte rispon-
dere la bella dagli ccchioni stupiti? Betly

.Boop,

figlia di Helen Kane ¢ di Max Flei-
scher, nata al n. 1600 di Broadway, per
apera del ginecologo Dave TFleischer, su
danze di Lou Fleischer, colori di Ruth Flei-
scher, movimenti di Charlie Fleischer, hei
di Joe Fleischer ¢ animazione di Seymour
Kneitel, ..

— Et3? _ .

Betty Boop sarebbe stata la prima artista
e l'unica donna che® potesse rispondere:
-~ Non ho etd. 1 am. (E avrebbe detto la
verita). '

Una cosi grande vamp, alla quale perd non
si conoscono mariti, né —— a maggior ra-
givne — divorzi, ha avuto i suol processi.
Oltre quello scandalozo vinte da William
Hays in cassazione, essa ne ha avato uno
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mamorabile, a cora di Helen Kane, La can-
tante aveva il torto di essere ormai irrico-
noscibile; se le sue linee fossero state come
quelle defla splendida stegione dei mights
clubs, It tepore del suo corpo aveebbe po-
tulo vincere il fantasma dello schermo. Ma
i suoi piedi non calzavano pitt la scarpetta
scollata d'un tempo ¢ nessuno si curava
dollc sue giamettiere. Cosi si vide il fanta-
sma vincere sulia creatura in carne (honwny
soif...) ¢ ossa. Lesserc umano era gid con-
dennato ad appassire, ad appesanfirsi, a
perdersi di coraggio; la figlia deli’arte di-
ventava invece piit fine seotto il pennello
rapido e perfezionato dall’abitudine delle
« inchiostratric », la sua sagoma saltellava
sempre leggerissima sui tacchetti irreali,
l'oitimismo faceva scoprire anche 1 grandi
orecchini che rendevano zingaresco il suo
viso di pupa.
Quando 1" America finira di scandalizzarsi
di Betty Boop ¢ penserd invece a timediare
“al cancro che la rode (in certl Stati abbia-
moa un bar-con-donne ognt 216 abitantil),
rivedremo la bella del disegne animato
trionfare di nuovo sogli schermi del mon-
do. Per ora ci accontenteremo di rivedere
il suo incedere flessuoso e langnido, di don-
nina svaporata che sa a fondo quel che
vuole.
Chi =i ricorda pit di Annette Kellerman, &
Eva Tanguay, di Mollie Fuller e di Lillian
Russel? LEppure Annette & stata la prima
artista a mostrare il suo corpo in 'ma.glia
nera (fino ai piedi) a Miami; Eva fece bril-
larc gli ocehi dei nonni con Vopulenza del
suo sorriso e delle sue forme; ¢ le cosce sta-
tuaric di Mollie? Solo di Lilian Russel re-
sta qualche ricordo: la bellezza del svo viso
ricordava i nmenti pilt patetici della Duse.
Gid Jean Harlow, la provocantissima, & un
vago fantasma; di Gloria Swanson si parla
gia come d'un’abile donna d’affan e di Mae
West non sapremo presto pift nulla. Betty
Boop resta, con lo spirite immobile d'un
graffito di Altamura ¢ di Luxor, cio¢ grafia
dei desideri immutabili degli uomini,

1.0 DUCA
(foto fornite dall'autores)
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NELLA lunga-breve storfa (10 secoll o
cent’anni?) della fotografia, la cartolina fo-
tografata appare gii come un inizio di de-
generazione. I'epoca della scoperta lemta
ed incerta e I'epoca del « mestere » puro,
legato alla perfezione dei primi procedi-
menti, sono. ormal lontane e dimenticate
quando appaiono le commerciali cartoline
fotografate, prodotto quanto mai invadente:
il dagherrotipo & ormai scomparse, la let-
teratura il soggetto e V'illustrazione entrano
ed inquinano le acque defl’arte fotografica.
E'immagine dell’nomo non era stata ritrat-
ta ed interpretata che attraverso le mani
degli artisti: quando s'inventarono Ia
« macching » ed il « processo meccanico »
per riprodurme esallamente immagine, il
fotografo andd a braccetto col pittore, Da-
guerre, Nadar, Hill ¢ Monet, Pissarro, De-
gas. La prima esposizione deil qiadri dei
pitteri « impressionisti » ebbe luogo nella
bottega del fotografo Nadar di Parigi, sul
Boulevard des Capucines, nel 18%4.

Dopo sopraggivnsero sempre pitt incaizanti
altri procedimenti fotografici piti facili e pi
rapidi: la fotografia su vetro, la stereosco-
pia, i collodio come supporto, la gelatina
bromuaro, le emulsioni orfocromatiche e
finalmente le pellicole sa supperto di cellu-
loide (Eastman, 1887).

Le applicaziont furono sempre pi nume-
rose; la fotografia s divulgd, divenne co-
mune, commerciale, volgare: un'allivita da
dilettanti,

L’immagine perse 1 suo valore intrinseco.
Divenne superficiale, decorativa, leziosa:

invece di essere penetrata e diretta dallo

spirite di un autore, diventd uno specchio
freddo e statico del sentimenti pilt realistici
e popolari, una riproduzione schematica ed
arida defle mode, delle tendenze, dei gusti.
Ed il mendo e la vita di quaranta, trenta
anni fa li abblame sempre davanti agli oc-
chi, insopportabili ed odiosi: un’epoca che

abbiamo vohrto superare di forza ed a tutti
1.costi, che abbiamo negaie e disprezzato
con una violenza forse solo in parte sentita,
ma che non riusciamo ad aliontanare. nel

passato; la fotografia coatinua a presentar-

cela netta, cruda, precisa: malarado tutto,

}a camera oscura non ha perso la sua fon-
damentale obbiettivith, ed il suo valore di
docnmento permane immutabile,

Le cartoline rappreserdano uno dei tantt
piceoli indici del costume: seguono il gasto
¢ sopratutto il sentimento popolare; quindi
la fotografia, artistica ed aristocratica, en-
tree neill’nmile campo della caroling come
una parente ricca e dominatrice. Sul retro
delle cartoline s stampd la magica scritta
« vera fotografia », come Indice i partico-
lare valore e pregio, e sopratutto come ga-
ranzia di autenticiti assoluta. Come per
dirc: nen & una fotografia finta, falsa o arti-
ficiale, o signori, ¢ neppure un disegno,
una pittara, ohibd, esegniti da mani cosi
abili e pazienti da imitare i prodoti del-
I'obbiettivo, né una stampa particolarmente
accurata e preparata, Tea & una vera, ge-
nuine, originalissima folografia. E percio,
costa di pif.

. Le cartoline « vera fotografia » compiono

la loro vifa e la loro funzione di cartolina
postale ¢ di fotografia insieme. Nei vecchi -
album delle nostre nonne e delle nostre
mamine rappresentang un ricordd ed un |
documento. Poche parole scritte, una dalta,
un indirizzo: un ricordo; e dall’altra parte
la fotografia: il documento. La cartolina
diventa trasparente: parole ed immagipe,
scrittura ¢ fotografia, sl identificano, si am-
bientano e si givstificano a vicenda.

11 sentimento, anzi il sentimentalismo, oo-
me vedremo, s'impossessa subilo della car-
tolina fotografata, Questo sentimentalismo
talvolta & tutto  frase-
gnato ed infriso di lan-
guore, di decadenza, di
facile irrealtd; talvolta in-
veee & immerso  brutal-
mente nel verismo lette-
rario e nell’eclettismo sti-
listico ed ambicntale,
Anche gli innamorati, le
hine, le donne pallide, i
cigni, i tramonti e le la-
gone hanno risentito dun-
que, come c¢i documen-
tano le « vere fotogra-
fie », di quel travaglio, di
quel misenglio fine Otto-
cento che ha tanti nomi
e tanti volti contrastant
ed una sola  ghmstifica-
zione: coscienza  della
mancanza 4 uno stie e
conseguente disperata ri-
cerca. La fotografia dopo
le pure origini e le prime |
affermaxion decadde, e
-diventando commerciale
fu inesorabilmernte presa
dalla letteratura ¢ dal
wflon »  sentimentale, T
fotograll cominciarone a
portare cappellacci a far-
ghe tese ¢ il fincoo nero
al colletto; gli stadi &
popolarcne di donne in
vestaglie bianche, di ca-
valli bianchi ¢ pezzati, di
levrieri mollissimi, di fon-
dali dipinti con laghi e
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" salici piangenti, di tendaggi sensvali, di-

colonnine ritorte e di classicl « canapé»
“delle dichtarazioni amorose, alti ¢ scomo-
 dissimi. '

Forse l'unico genere rimasto sano ed im-
mune & stato quello delle cartoline amorose
dei soldati & delle servette: non & cambiaio
fino ad oggi e durerk ancora a lungo poiché
il sentimento ‘che lo Ispira st & naturalmente
tramutato ed cspresso in simboli invariabili
e schematici, guasi blmpatm nel loro rag-
‘glunto astrattismo: i due cuori trafitti, le

nuvoleite metafisiche con i volto dell’ama-
ta, i fili telegrafici con le rondini, il con-
gedo o la licenza,
messaggi.

La cmematoglaﬁa letteraria, storicistica e
passionale influenzd il genere folografico e

di consegucnza le carteline; l'arte muta

inonds le tabaccherie e le cartolerie con le
sue dive fatali cd 1 suoi eroi pallidi ¢ bla-
sonadi, ed influenza ogni fotografe profes-
sionista che, in quanto tale, si sentiva in
dovere di essere un « cinematografaro », un
w direttore artistico ». Del resto, in guel
T'epoca tutti si sentivano mezzi artisti ed
ispirati. Gl stodi fotografici pit avviati ed
importanti incominciarone ad istituire « ac-
cademie » € corsi di recitazione cinemato-
grafica, € le pose davanti all’ obblettl\«o ri-
velavano le nuove attrici.

Per questo le cartaline fotografate d'allora
sono identiche e si confondeno con le in-
quadrature del cinematografo del tempo:
le pose, ['illuminazione naturale e senza
ombre, Varredaimento e I'ambientazione.
Sopra lutto cid aleggiava la letteratyra: pitt
lontana I'alta letteratura di Flaubert, Zola,
Maupassant, D’Annunzio, ¢ molto pitt vi-

cina ed a contaito la « bancarella »n lfette- -

raria, Giorgio Ohnel, Carolina Invernizio,
ed 1 romanzoni storici lacrimosi tipo Mar-
gherita Pusterla,

La storia della cartolina fotografata acn
¢ dunque molto anlante e per nulla auto-
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i colombi che portano -

g

noma; come fotografla poi essa & sempre
stata wna contraffazione, una falsificazione.
Soltanto da poco tempo si cominciano #
vedere delle cartoline v vore fotografie » nel
reale scnso della parcla, che abbiano cio2
la caratteristica di essere delle buone, one-
ste fotografie ¢ null’altro. )

Si sono gid viste delle carloline di scldati,
di alpini, documentarie ed istantanee. non
ficostruite: la o grama » appare chiara-

‘mente e sinceramente dimostrande origine

fotogratica da un piccolo formate e la mi-
nore ricerca del'inutile  formalizzazione

“esteriore. Ed anche nel campo sentimentale

la cartolina fotografata ci lascia gid consta-
tare ed .ancor pit prevedere gli innegabili
progressi: un senso attvale e giovane della
vita circola in gueste immagini, un senso
naturalistico-sportivo in alcune ed in altre
prn'inflacnza cinematografica non esagerata
o Inaderente.

Si pud edsl prendere visione di serie intere

di cartoline, con dozzine di posc diverse,
diversi afteggiamenti e diverse  studiate
espressioni di simpatici visi di ragazze, af-
fatto fatali, ma naturali ed « alla portata »
come i ha insegnato il cinema di tutt i
giorni, per nulla posatrici incrtl, ma anzi
con delle qualiti mimiche wmolto pronun-
clate per delle ‘modelle di studi fotegrafici.
Viene spoituneo il pensicro di come tutte
queste cartoline non costitniscane in fonde
che un « provino » per le qualiti fologe-
niche e drammaliche di un’aspirante attrice
cinematografica, se non completo almeno

indicative.: Ed abbiamo parimenti pemsato

che Pautore fotografo di
tputte queste pose aveva
lavorato un po’ come ut
regista’ cinematografico,
nel senso di aver diretto
la modella nelle sue varie
espressioni e posizioni,
corregpendole, modifican-
dole, suggerendole.
Gli sfondi ¢ g ambienti
di gueste carloline pidg
non risentono dei fondali
dipinti, sono guasi sem.
pre ridotli al minimo od
addirittura neutri: la
espressione & affidata uni-
camente alla. figura ed al-
la personality del modello
(si pud dire altore?) sen-
za alcuna aggiunta per
esagerare il significalo, e
- pint spesso solamente al
suoe volto secondo Vinse-
pramento dei primi piani
cinematografici.
Non sempre perd sussiste
U'influenza delto scherma,
- ed abbiamo allora 1 pro-
" dotti pit puri & pilt foto-
grafici, quelli che famne
ritornare la cartolina sul-
la via diritta rendendola
coerente col mezzo che la
produce.
Per carttoling fotografata intendiamo 1in-
somma null’altre che una fotografia, una
bella fotografin possibilmente, senza alfre
aggiunte, né falsificazioni, né adattamenti
artificiosi; e come tale essa polrebbe anche
influenzare notevolmente sul caftivo gusto -
fotogratico abitudinario,
Duesto anche nelle cartoline con le belle
ragazze, le letierine ed i trasporti amoresi:
il nostro attegpiamento positivisher e ra-
zionale non & altro che una reazious, una ci-
volia contre Un’esagerazionc, un’esalta-
zionz troppo forte in senso opposto. e se
neghiamo percid 11 sentimenlalismo  deca-
dente, siammo ben consci che il senfimento
sussiste sempre, anzi, lo continuiate a sen-
tire profondamente; ma non come una sen-
sazione staccata e solamente amorosa, ben-
5i come la molla pit polente di wulia ia
nostra. sensibilith, di tutta la nosira per-
sonalitd.
Cosi ci sentiamo profondamente soggettivi
e, diciamolo pure, romantici proprio din-
nanzi a queste cartoline, istantanee di vita
e di pura realta scoperta in tutta la sma
essenza, poiché esse sono cocrentl con U
nostro modo di pensare, con il nostro gu-
sto, il nostro costume: e can questo noi
vogliamo sempre pit indicare ed ottenere
dalla fotografia quella purezza intima del
mezzo meccanico, guella astrazione asso-
Iuta ed intransigente da totti quel coneetti
illustrativi, letterari, Impressionistici, che
mtorbidane Vessenza e le possibilith di
espressione dell’obbiettive [otografico.
BATDO BANDINE



RALL 10 FIORING. - I sopgeste G
piuttosto schematico ma non priva di
jmerese,  Tuttavia v solw  remingscen-
ZED OSE AVESSE DN MILu¥NE & D.ﬂllé L
MILEONE. ’

LAURA CLARA GIUDMCE  (Genopa-
Mergr). - Non so chi pensi. Invia pure
lo bella fetografia di Macist=. 8
attori e attrici sono gentili ¢ invisne
subito fotografie. Quanta ad Alida Val-
li, pensa che ¢ molts occupata.

LETTORE UMBRG (Bastfe). - In me-
div un ik costa dr un milione ¢ mez.
o 3 tre miliont. Elsa D Giorgy & di
Firewee, Avverlird Clak che desideri b
spivguzione deila Dissolvenza, Do flm

nlardesi non ho precise notizie, S¢
riuscird ad ottenerle, te ne’ seoverd.
Gur. sasa € un film ungherese di Kal-
raan Nadasdy. To virenge vpportune che
le canzoni in wrd Alm non vengano
cantate, Certe canzonette legpere potreb-
bero addivictura essere soppresse. Se non
c'¢ ragione, perché qualcany dovrebbe
cattarle? Immpaginl in una wens im-
portants, 4wz Lratto sl avanza un at-
lare e thee agli alwi: « scusate, deve
cantare la canzoonetta ». Invece, 5o ba
musiga dells cancone serve di areamn.
pagramento, pud passarc. Benché si do-
vrebbe commiaciare ad applicare la musi-
cu e il sunoro in modo pil inteligente.
A questo proposito, citerd La Bisria
waaxa di Renoir; nella sequenra Anale,
wentre in una casa gecade una scena
violenta can fa wecisione delia protago-
nista, fa scena delf’uecisione & alternita
con unaltra che presenta un caflé con-
cerky dove un’indiflerente canzonestisea
canta und canzoncina legpera. Viene
Taggiunta con tale. conrrasto una pid in-
tensy  emoriviti. Tard comunicire  ad
Antonierra Venruri il oo compizcimen-
to per il soggoto,

$. EFFRENA (Mifano). - §i capiscono
le tue apprensieni: ami il cinema ¢ sei
un mmezoniane ferventc, Ne riporie-
reme 2 visane avvenuia del film 1 ero-
MESS1 3Post, In meldti Blm ecenti — ¢
cerco di intwrpretare il tuo pensiero —
tra ool quello da.te citato, gli eseca-
tori s sonoe ua po’ troppo precccpati
di far dire ai personnggi o scopo del-
Vopcra, dimenticandos  che  bisogna

usarc del Nnguaggio de! cinema che

non & fatto soltanto di parcle. Una si-
tuazione, per quanto ben congegnata,
onan. ¢ accettabile sc nmom & risolea in
forma  cinematografics. Ora, qualche
accenno darebbe 3 sperare che in lalia
hnalments si sz per una buana stra-
da; Si fanno meli flm, & quindi ¢
prababile c¢he wvengano fuork opere di
caratlere sguisilamentc  cincmatografico.

Tl Ministeo Pavolini oo ba [orse ine

vitato i produrtori & wvalersi dell’opera
di giovani? TH ginvani, &'intende, che
abbiane oualecsa da dire. ’

ALFBEDOQ GIAMBRA {Calanisseitd), -

L Amiministrazione ha preso nota e se-
gnalato la piotesta a Mikanag,

LTTORE ZOCARO (Peccara). - i, cer-

to, si facciano film per ragazzi. Sono

Btm difficili 2 farsi. Forse per questo,
o perehe pessune gli ha offerto 'di far-
ne un altro, Calzavara dope ricoous
NavFRacit ha realizzato L Lapro soNO
w. E poi i rogazzi devono andare a
scuola, non debbono fare § divi. Cerwo,
durante Pestare, nei periodi i vacanza
poszono lavarare nel hlm. La (RIL.
conn tutte fe suc orgamizzazioni offee
ottimi spunti. Da gquanto mi risulra, §l
eoncorso non ha avute aloun esio. La
impostezion: di quest film dipende, si
sa, dalla competenza degli arganizza-
tori, delle persone che soho  prepostc
alle jniziative. Renche il comitato per
i cinema di puerrs ¢ politico abbia
approvate tre film per ragazzi, non mi
risulta finora che sia stata presa aleuna
iniziativa i quosto genere. Mi chiedi
del film v'wsukao. Noa & stato realiz-
zato, E hanno buttwto viz tantl quat-
trini in pubblicitd! Succede sermpre cost
quando alle iniziative sopo preposte per-
sone disordinate e incapach

kel

CAPO DI BUOKA SPERANZA

(Corrispondenza coi lettord)

LNG STUDIOSO DI

CINEMATOC-
GRAFTA (Ancowa). - To non so cid che

desideri, mfati non ero in Ancons
quanda & stato proiettate il documen-
turiv asstsi. Ma perchd non chiedi no-
zie al proprictario del locale dove &
stato profetiato? Comundue, ecco be tne
domande: 1) Tn quale data {gierni, me-
s&; annoy & state proietato sl Superci-
nema Goldont di Ancona 11 documenty-
rio assst di Blasstd edizione Clues 19327
2} Unitamente a gquale fitm o » guali
film di fungo metraggio ¢ state profer-
tate? 3y Dopo fa prima visione € stato

ripreso nelle stesso cinemawgrsfor B

unituimente a quali film & Jungotoedrsg
gio? Desideri sapere Inoitre chi seno gl
aleri lettort di Ciwema di Aogona. Penst
forse di fare un comvernd fra i lewori
della. v cicaf

B. B. {Brindiszty. - 1 Blm ool atoin ol-
LI INERANTO sono due: uno & stato red-
lYizzaro . da Grithth con Lillian Gush,
{"alera {parlato) da Hans Bralun con
Dolly Haas.

GAETANG SOZZL (Boma), - Manda
pure gli articeli, indirizandoli alla Re-
dazione che t comunicherd direttameine
Vgsivo, Per visitare Cinecittd, 11 consi-
glicrei di rivolgerti oll'Ufficio stampa
delia stessy Cinecitth, dove sono persone
gentilissime. :

L ANTIQUARIO (Genowa). - Hai per-
fettamente ragione. Ma  purtoppo  di
melii tra T g0 importantt vecchi' e,
i cosidderti classici del cirema, non esi-
stono nemmens pitl copie, almeno in
Italia. Fino al glarno jn cui non 81 oco-
stiguirk i Cinetcca Nazienale non st
polrdl vedere a proprio placere quesio o
quel flm del passaro. RacazgE ™ UGN
FORME, DOX CHISCIOTTE, LA TRAGLDIA DL~
LA MINIEEL, LA ~PASRIONE 1IN GIOVANNA
DUARCO, L ANGLLD AXZURRO, METRABOLIS,
GUD VAIIST, LA BISEETICA DOMATA, IL DOT-
TOR MAKUSE: Sicurn; © tantr aftrl ce ne
sarehbero. E non soltaneo film in co-
stume: basta vedere per esempio, CRIsL
di Pabst: un film di quindic anni fa;
cppure la moda non risulta affatw ri-
dicola. Perche & wa Glm rutt’alero che
hrutto.

‘GIANANTONIU VIO BONATO (Za-

+a@), - Tu osservi soltanto, di quet film,
aleuni particolari forse trescurabili, A
me pare che I'ambientazione in quel

csctto dell’Italia Centrale {che & pui

vmi, salvo errore) & tutt'altre che mal

resa, Qualunque personaggio, ¢ vero, €
oo CORVIRDeRte. . . .

PICCOLA IVANA (Bologna). - Taxco:
il tuo pscudanimo nan m manda in vi-

sibilio, ma & acceitzbile, Tienlo pure

‘Sceglieral tultavia un altrn pome  §e,
corpe ti augura, diventerai atrrice di el

nema. Azl puoi tenere il o che mi
sembra, bello, Fataprafie di mie corri-
spondenti non ne ho mai pubblicate,
tuttavia qualche volta ne ho nicevute af-
finché 1o desst un parere sulle possibili
attitudini al cinema. Quindi, s¢ anche
tw vuoi mandremi tue fotografie, iallo
pure. -Ti ringraz dells simpatia, ma
ti comunico che ¢ impossibile cemoscer.
mi personalments. Io sona solanto il

Nestroma che corispende con b leran

di Cinema. F. certo che per ufluspirante
artrice la via pild sena da seguire © quel-
Iz del Centro, che richieds Iz licenza &
scecld media supenure; ma, in casi ec
cezionali & possibile che ib Centro ac-
enlga elementi che non hanno ottenuts
questa ficonza ma che, da un csemc di
cultura generale, dimostrino di prsseders
adeguata culbtura.

- AL B, (Modemo). - Prova alla Colos-

seum Film, ‘via Sardegna f1, indicando
t motivi per cul ti servape. .

ABB. zo06. - Pirandello: tema impor-
tante, degno di une texi di teurea. Per
ta bibliografia, ¢'& guella di Manlis La
Must edita da Mpndadorl, Un tema al-
tettante . non fadile potrebbe anche cs-
sere quelio del rapportt fra testo 2 spet-
tucolo, ciod [ra i wsto dei drammi e Te
regie. Ma bisognerebbe che w avessi vi-
$t0 molt spettacoli. :

UNC STUDIOSO M CINEMATO-

CGRAFTA (Ancond). - Spera di potert

BANCA POPOLARE
COOP. AN. DI NOVARA

AL 31 DICEMBRE 1940

C_apitale L. 103.064.20000 - Riserve L, 117.240.454,31
Depositi e conti correnti L. 2.905.8346.751,88
Cambisli e Buoni del Tesoro L. 1.6447.441 838,17

dare con precisione la indicazione cir-
£a IL SEGNU b zorro. Ma non subito,
Ocecorre infatti che i frovi una certa
publicazione che adesso nam he sotwo-
mano, Si, lo s0: pragerchbe anche a me
potet daré e risposte ai lewori imme-
distamente. Ma se la givista esce ogm
quindici giorni, aon mi & possibite ém
w Lreteay e untd § lettorn destderano -
eevere risposte junghe. Leego del tuo

CRFOTO € pense s mferessante. Se con

QuUEStIL-risposta - comuMcassi ai Jertori
che u seai preparando schedari; vedre-
st padeere sul o tavolo una quantity
di fertere di orichicsta di dati & notizie,
Vedi che cosa € accaduto a Lisna Dox-
&, per esempio. Mandami pure un
esemiplare della scheda: fo vedrs mulon
voleatieri. La wa calligrafia é legedbi-
fissima. . '

MARIO ORSONL (Ferezidy., - E' evie
dente, & b ragione lu did e stesso nel-
la tua dettera, che non € possibile (are
lz gabicria dcl regista di cui parli nella
tua lettera, Mi sembra proprio che tu
aon abbia visto 1 due film considorat
migliort di lui. Nan eonosco guello che
& apparso_receatements in lralia. Una
volta qualthe giornale faceva la critica
ai film sewtimanalmente, Proprio su un
glornaie della fma i, b Geszette
Venemig ¢'era uba rassegna sefimanale
di A, C. ho wisto un articols su « Do-

cmant v, Ma non & onema, bensiodi

critica: lertgraria. Sono abbastanza d'ae-
cordo con te por uEanbg Tiguﬁarda M
KRUGER, GHl: il linguaggio del cinema:
ben pochi sone i oregistl che se ne preoc-
cupano. Benchg, in fondo, un registo
nor  dovrebbe preoccuparsene, perché
H]](lrl-l HCCH(]TR‘.I]}]L’. L“!,UJR:!'E]_ I-IT'.[‘.I-:JUB, Sﬂ'
rebbe necessario ‘che i repisti sentissero
il cinmam%mfo, si sapessero caprimere
cinernatopraticamente. Spesso accade .
vece che un regista siovalgn i efferi
tnagar] teateali v omusicali, mentre po-
trebbe  pill  vantaggiosamente  rwolvere
una situazione adoperando i mezzi pro-
pri del cinemuatografo. )
’ IL NO8TROMO
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%% IL RIBELLE DELLA MONTAGNA

(Der Feuertenfely - Germania - Bavarin-Trenker - Di-
stribuzione: EN1.C. - Reglay Luis Trenker - Sogper-
ta ¢ sceneggrairis Hans Sussmann ¢ Luiz Trenker -
Cperatori A, Bemigs-Kians v, Rastenfeld ¢ A Hiche -
Musica di: Giuscppe Becee - Architetto. Erie Grace -
Cosenrai @i Ugo Ploberger - Muntaggio: Goitfried
Madl ¢ Werner faveds - Riduzione italizna . Giop-
yia Prola - Intevpredi. Luis Trenker, Maria Holzmei-
stev, Berdl Schultes, Frite Kampers, Erich Fowto, Claus
Cflamm. E. F. Firbringer, Franz Herterich, Kuvt
Meiiel,
B questa Ta storia di una epica lotla di un po-
gno di moslanan contro e mire napeleoniche,
nell’ Austria di Metternich.
Luis Trenker, rome sempee f(agista el attore,
ha trovato, ancora upa voita, modo, in gquesto
Al storico di o« leres grandezza », di dar stogo
alla sua irruenza di vielento ed intmansigente
aroe, colorando ad ogni dstante §l racconida con
le armal consuete visioni del suo mowdn alpino.
Il racconto sj alterna fra corti imperiali ¢ monti
dejla Carinzia, fra inondazioml s wvalanghe, fra
durezze’ espressive di tipt di ribelli e fra fulgor,
w dire il vero vo po’ sciatll, $ diplomazie ¢ di
intrighi politici,
E, eocme abblamo detto. ey flm di berza gran-
fezza, dove la tumunlouosith del suo antore tenta,
quasi ognj volta, di salvare la trascuratezza ded
dettagli, che balys tuttavia agli occhi costante-
mante.
La fgura i Napuleoue, che appare in scena
ad un certo ponto, é cosi con fretta arrangista,
dda. muovere pitn al comico che al drammaticn.
In complesso sl rleva una ceria stanchezea nella
tlrezione artistica di Trenker o,
Vesaurirsi lento i own tipo di e eroew che &
ormai divettato troppo istronico per riuscire ad

pinl .ancora,

interessare ¢ a piagere, Be il flm {osse solo una
questione di maeschere, di muscol, e i grida,
l'abbondanza di questi elemcnti, che nueire Ja
fantasia di Trenker, farebbero deile sue
alircitanti capolavorl. Ma cosi non ¢ al contra-

storie

£

rio il cinematogralo,  nelle swe espressioon mi-
gliori, appate sepre pih un’opera di misnra,
di equilibrio, diremmo addirittura di o« tabio »,
e non sono certo queste Je doti riscontrabili in
questo attore-regista.

Dal pumio di vista della parrazione [ RIBELLE
DELLA MONTAGNA ¢i & sembrate jnvolute, fram-
menfaric e perfime poco chiare, il che ci ba an-

“cora. di piir confermati nell'ides di quella slan-

cherze cul abblano sopru aceenato.

Yk % CONGO EXPRESS

{Kongo Expresss) - Germramia - Produstone. Ufa -
Dvsivibusione: A.C1 -Europa Film Regia: Edward
son Borsedy - Operatove: Werner Krien - Sceneggia-
terg, E. von Salomen, E. ron Borsody - Scenoprafia:
Fragiz Weber, Frans Koekn - Muvica: Werner Boch-
wrenn - Inderpreti: Willy Bugel, Mavianie Hoppe,
RBead Deltpen, Max Giilstorf].

T ealds di guesti mesi estivi sembr voler favo-
rire i Alm oad alia temporalura, forse per una
misierinsa  attraziome meteorolngica, Una cosa
& certar che it veder germngliare sngli schermi pa-
noerami equatariali, mentee si sta sndando qual-
tro camicie nelle soffucant sale citematograh-
che, non invita davves ad aceettare simili cli-
mi, sia pare costraiti in teairo di posa e appa-
remti semplicemente in fotografio

CONGO EXPRESS Ci riperta alle latituding infuo-
cate, dove siosvolge guesta inumana storia, che
fa proprio mulitare intorne all’ingratitudioe o
alllingiustizia vwanc. 50 tratia ¥ un persoag-
glo che si sacrifics per due altri, ene dei quali
¢ la douna che cgli ama ¢ che lo ha con tran-
quitlitd tradito cou il suwo nugilor amice. B uva-
turale che la slimpatia vada, contrisramente agli
intenti del film, al primo det boe personages, e
che il finule della storla gquindi lasci perplessi
e per nalla convinti di come b osoggeltisti banoo
risolto it laro lavore.

A parte questa constderaziove di contenuto, il
Alm cf & sembrato csatto nella costruzione degli

. Glorgin Simonelli

ambienti e dell’atmnsfera. Il racconto & condotto
con equilibrata sveltezza o non oltrepassa il « to-
ne assolato o, che ¢ Ingato'iz1disso‘lubi!mm\t€
all'ambiente in cni csso s swolge,

Marianne Hoppe e Willy Birgel amsoivono con
uns dignitosa e conviuta recitazione i proprio
compito, S

Non sempre a posto, & comunnque troppo di-
luito, il doppiate itallana.

* L'IMPREVISTOD

Tealia - Produzione: juventus-Arfisti Ascociati - Di-
stribuzione . Artisti Asipoigti - Regla: Giorgio Simo-
nelli - Dirctroré di prod.. Rafieele Colamomici - Soy-
getto e scemeggiatuva; Alesimdro De Stefani, Ruffacilo
Matarasse - Scenografu: Alfredo Maomtori - Operatore ;
Renato Del Frate - Musica: Dan Cailar - Montaggio:
Interprens: Vanne Vanni, Enulio
Cigali, Carln Candiant
s

Sollanio uma assoluta mancanza di fangusiz ed
un cuntinuo inutile sforzo di rendere viva wua
storia inesistente quast sin dal suo nascere, pos-
sona aver prodolio un film del tipe di questo
IMPREVISTO, duve il titolo acquista, dapo T +i-

-sione, un significato del tutto allasive od tugiu-

stificato.

E wa racconlo che si trascina con woa persi-
stenza estenuante, in situazioni illogiche e pri.
ve i quel minirno senso di convineions e i
veridicita che possono attranc o spettatoo::
Uimpostazione di un eguivoco, sostennto cnm
tatte le “forze, unicamente per tirare in lungn
lo speitacolo ¢ di tanto banale grana, che non
$1 riesce proprio a comprendere come possa ave-
T attirate, In sede di soggetto, Vattenzione o ln
cura di produttori e di attori cinematografic.
£ nostra costante cura rintracclare i ogmi Gln
nazionale guegl elementi che possano in qualchs
moda mettete in luce, rivelare, lo sforzo conti-
niter che la 0ostru cinematografia va compiendeo
per elevarsi sempre pih di tono ¢ di classe o
avisiuue voluto anche per questn L IMPREvISTO
scovare quaicosa di huong, gualcosa i rilevante.
Con ogni migliore volonld now ci & stato davvere
possible, & Vunica speranza che nutriamo & che
storle el genere abbiane inseguato a saper sce-
glicre weglic ed a meglin tostruire a coloro che,
torse a titoln i esperimento, vi sl gome anpe-
Zoati.

* L'ULTIMA AVVENTURA

{(Nawettey - Germunia - Produzione: Kiwngfilm - Dic
stribwsiane: Frropa Filn: - Kegla: krie Engel - See-
negmiatara;: Jocken Huter - Cperatore: Benno Stir-

Hawer Commi. mus, . Perer Krewter - luterpren .
Jenuy fupo, Hasi Siheker, dlfrecht Schonfiuls, Hons
Sehware .

Decisemente esistono motivi, nel cinenatografo,
che sonoe durt o morre, malgrade it disinteres:c

con cui essi vengoao ormal zeenlti dal pubblics,
anche da quells meno esigenle Joi wesi escivi
Some Lonetbve dulle coonmedicle o Facile trai
vioa facilissima battuts, tutte impetniate su di
una stucchevale o monelleria o i attort, che ban-
oy ormal un loro dense passala sofle spalle. So-
no i teptativi dell’altima frustra comicitd  del
dezbo vd wreadetle, che gon oescuno ad o oabten
8¢ uon ad annuiare. ’

LTUGLTEMA AVYENIURA ¢ toita plasmaty suoosi-
mill auotivi, siosvolge con la falwa allegria el
w recitato woal cento per cents, o couctude can
il v tono u dioeactoling Hustraca,

lodubbiamente i tratia di una pellicola che ha
gid ma allora ¢ domacdiane:

1 osuwp annetti,



con quale criterio si procede alla scelln anche
dei piccoll flm da importare dolla Germania?

Possibile che debba cominciare la pioggerella:

dei lavord pit stadenti e privi di significato?
Nulla i queste lavoro ci ha convinto, dalla e
ciazione stucchevole e tutta di prammadica de-
gli atrori, alle slorzalure di una caratterizea-
zivne faisa e voluta di tipl ¢ di ambienti, per
nan scendere pon oet dettagli di costruzione del-
Tintero racconte.

Jenny Jugo fa'del suv prglis, ma, occorre dirlo
con tutta sinceritd, essa & ormal un'ativice pas-
sata, fuori tempu, & non vediamo per lei alcuna
via di uscita. '

% % STELLA DI RID

(Stery wvom Riny - Germiamia - Prodesiore. Tobis -
Drstribuzione: Sangraf - Regia: Carl Anton - Inter-
preti: Lo jang. Werner Scharf, Gustav Diesd, Paut
Oitn, Fritz Kampers, Hubert v Meyerinck, Wilfried
Sepferth, Harry Hardr,
E strano cume spesso sovga in chi fa del cinema
la convinzione che sta suificienie rignire in ona
sborfa danze esotiche, piclre proziose e tempe-
ralury eyuatorizli per eresre on clima di asen-
luta nowith, e per « costraire » i sogno di lon-
tani infernd o paradisi.
Uno degli csempi di tale convinzione i & dato
da gquesta sreLla oo BRI, dove il film prende
nome da un favoleso brillante, causa di straor
dinaric sciazgure ¢ i violente lotte.
A parte il caratlere compietarnente ommerciale
del film, siamo, come sewmpre jo questi casi,
di lronte @i cousueti miscugli di musiche. i
balh e di avventuricri, con il preveduto finale,
chre aceontenty, un po’ futri
Formmala -del giallo avveniuroso dungue, Hermuto
con 'abbondanza di colore atfo ad ambientare,
cou la maggiore esativzze possibile, 1o svolgursi
del racconto.
Fra gli atton, certo Ta Jana, cbe sostiene la
parte pitt rlevanic del Alin, & guella che pia di
ognj altro 5l & sforzata di cotrere pella caldissi-
ma aria che cireola attorne alle sue
tnre, Dangatrice di Luon rango, essd teova modo

SEAVVIL-

i dare il masgimo rsalte all’avvenenza delle sas
forme ed alla armonia detle sue creazioni. Scom-
parsa un anno fa, nel plene della sud attivich
artistica,  guesto film documenta una defie sue
ultime fatiche cinematograiiche. Pigttosto mo-
desti Fritz Kampers, Werner Scharl ¢ Gustav
Bdigssal

* %% SHERLOCE HOLMES

(Sheripck Hofmes) Germamin - Produzions: e « -
stribigiune . Scaleva Filwr - Regia: Hang Artl - ler-
preir. Haws Albers, Heinx  Riihmany, Muoriclonice
Clavdins, Hansg Kaoteok.

Sembra che da gqualche tempe in gus, Hans
Albers predilign 1 suggetti a sfondo  polizicsco
ed ami indossare, anchu se non gli si attagliano
allatto, 1 pauni del « detective ».

Con questo dilm e sie ambdzioni poliziesche as-
sitrgono addirttora alle pit eccelse vella Jdi quel-
Ja professione cd i} carpulenie e vigoroso atloro

€1 appare negh abitl, presi a prestito, di Sherloek

Holmes |

Il film & basato narvralmente su di un Ericeo,
ma 1 nostro bravo Alberss riesce o darla a here
a parccchi, Iw sua folsa identith, e scova e svela,
con tosehi intrighi, furti ed imprese wmadornu-
i, nascoste nel pit supo mistero. I1 Lono del
racconte & oallegro e divertente i fragorosita
recitativa di Albers demple quasi scmpre o
piccole falle di logica che 1 racconto qua o B
confiens.

Accanto a luwi Heinz Rihmann in un indovi-
nato contrasto di Osico ¢ di espressione, provoca,

con indowvinate situazioni, una bnona & sincera.

larith,
In complesso un fHlm che, pur non avendo in-
tenziond Jdi straordinaris rafinatezza, ricsee nel

Sua Turent GIURETPE ISANI

RRATA-CORRIGE

Nel numero tzo (25 giugno 19q41-X1X), pey
wn ervorg del profo, {1 film oM# ERUGER &
stato classificato con due stellette, i fuogo di
quattro, come, mvece, audva stabdito d oribico.

4

“Bhericck Holmes?

VALORE DEL CINEMA
RETROSFETTIVO

QUANDO, aghi wibovi del Risovgimenio, alcuni
pocki grandi spiviti, reprimendo nellaccesa fun
tasic lo sdwolo della creazione, si diedevo &
vieercare affarnosaments, @ biblicleche polve-
rose ¢t archivi ebbandonats, i fesoro i sa-
Pplenze o d'arte tramandale degli anlichi e solo
o parie salvato dalle cieca e bastide disten-
ziune det barbari, i fn cevlamente chi sorvise a
fawia sollecibuding, chy bigsimd guesin ricerca

crebrospoettiva vedendo in gssa soliantu wna me-

nid, tutt'al pil un segno di decadenza e i seni-
Lite. Non si copiva allora che quesin vicerce non
significava wn vilurng 0 un abbandons delle
funtasia, capace di creare, all'anlice gid vom-
pinto & definite, benst wna necessid della ancor
giovane letteraturg daflone la guale era nate
g 5t osra sviluppate, raggungendo lalova wvefle
altissime, un po° al di fuori della Sana ¢ pura
cuFrente clussica greca ¢ Infine. Dopo guel pe-
viodo che polresnmo chigmare per certé sue wia-
#nifestazioni romantice e che aveve avwto @ swo7
syt esponenti in Dante, nel Pefravcs, nel
Hoceacciv, st facevy seniire imgellente # bisugnn
di wna wiaggiore classicitd intesa come equilibrio,
discipling, wmguadrameniv i ogni espressione
postica wei Hwmili ¢ nefle possibilils che le sonu
propri. Questa classiolfd nmon  poleva nuscere
dalie sola opera di un grande artista poické su-
rehbe divenuly prezivsité e accademnin. si sarebbe
giwnti, come infatti si giunse, ad avere der poeis
petrarcheggionti, dei novellieri efigoni del Boc-
cacei, mei si sarebbe otlenuto quell squilibrio
¢ gquel senso di sanile pretivmente classicd che,
soli, poteveny devivare dall’altento ¢ metodico
studio degli antichi

Cosi, quandn oggr si pora di cinewma refrosped-
tive, di wecchi film in muses, non wmianrca ol
nepa sie d valore dela vicoren i 53, s guello
inlrinsecy delle opere, ricomnscendo wf massimin
in psse Dinteresse delly coriosifd. Vedere fmsom-
wa un film di Geepfith, of Pabst, & Tewrdi, -
rabbe guolcosa cowme awimirave in un museo of
wmecoanioe  wha  primordiale locomotiva o wpa
Grrrosza-antomobile rgos. )
Che non & Iu stessa cosa & vvivin ¢ presto dimo-
skrato, Un film & wn'opera d arle, come lale co-
pace di comusiicarel wna emozione erbistica. Co-
weg nuw wRove la pogsie éspressa wlfraverso ver-
st o perindd o linee ¢ colove, cosi non maare v
won pud diminsive la swa efficacta la possia
espressa allvaverso le iwwmaginl, { vodupd, § chia-
voscuri del cinema. Data por dimosivala (pocki
sono orsgi colovo che effermance i contrario e
comeplolamente sorpassati), fa wnicitd della pue.
sia, me risulla implicitamente o vitafita dell’ ope-

Cra cmematografica. S5 oblieita genevolmenie che

i cinewrn & ung lecnica artistice ¢ che gquindi
pud trovare i proprio supevesients nel continun
e verawenfe prodigoso progresse del wuovd s
travali tecnici. Mae per guonlo riguarda guesia
affermazione non bisogne esagevave, altrimenh
St finisce col confundere la tecmica ool Himgriog-
gin, Fafatts il cinging 5§ sevue di datd meszai, chia.
mall improprigments tecnicl, for cspriviere certi
stati daning, certs paviicoleri woment:, Vatmo-
sfera di wn bogo, diowe’ora) wea guesty messi
altro now sonc se won #Hosnn wenlo Sugwersio.
Unst come accade per i1 metro ¢ per la vima v
per & werso Llerg in puesia, ¢ por I periods
strutinraluente breve, Tunga, doll wmpio respiv:
o dall’ egpressione  acuilamenls  sinfelice, nella
prosa.

Le wisivn der filne refrospettivi ottengono un
digplice seopn! quelfn di offrive af gionand | pia-
dotti wigliori delly nuovissin arie, indivizsan-
doli vefsn quella culture ciremalogrigica cae do-
vrelibe essers diffuse per lo mens guanio lo &
ia cullurg detteravia ¢ arlistice, & quello dr adu-
care i pubblico che froppo spesso viene inde-
graments lwrlupinaln de produtiond che mivano
ad almentave dn lui 1 cathive gaslo invsce o
wndivizzarle verso i wrghoramento delle propre
bossifriliid discarnitive.

WALLTFR DIRANI
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LUISELLA Beghi rappresemia degna-
mignte una  delle  wldme peperazioni
femminili che hanno daw i lore con-
teibuto ol cinema italiane: con Alida
Valti ne ¢ forse Pespanente principale.
E otra Jvopoche che decliao schictta
mente Joti native e spontanes i attrici,
La sua recitazion¢ & istintiva, sebbene
maturata attraverso un vaglio severe c
rigido. MNon s puh assolutamente con-
fondere 1ra e altre  nostre  govanissi-
me, spesso o erente atbicd a o artificizl-
mente & senza basi portate di peso nei
teatrd di posae Lulonma gcncrazu’)nc ci
iz dato anoes due altri esempt pure
abbastanza sinceri: Carla del Pnggic
ed Irasemna Diliag.

Luisells Beghi venne, come la Vail,
al Centro Sperimentate di Cinctnato-
graha, pilt che gisvanissima: non aves
v ancora eommpioto quindicl anni. Ela
Z wata. a Parwa il 19 novembre 1qar,
La sz Lamighte & assal modesm: sue

padre & autista & la madre, voz brava’

donna di casa, Luisella pivnse al Cen-
tro timida e vergognosa: ma i suct oc-
chi lasciavann cappre che le sue inten-
vioni erano profonde, duratwre, Vesti-
ta modestamente; all’voone di wminds-
siong, non fece prande impressione, e
tu atecettata non per le sue dog este-
rioti, ma soprattuito perche si legreva
nel suel grandi occhi azzurn e dal sun
sprriso aperlo, una forza ed unn vo-
lontd nom cowuni. Aveva molty da
imparare, le scucle commerciali che
aveva froqur:nta_to a Parma, non le ave.
vano certe date una culturs profonda:
ma gli insegpand 2l Centro o dice-
vana che cila & mme le lewionl era
sempre fa pil avent e la pitn volon-
ternsa, Recitare, non sdpeva o quasi;
ma cosi innnediaw fu iF suo profino,
che ben presto fu vz ke pi{‘l apprezzale
e o suc dot (che clla senuva pure,
in qualche modo, presenti e diremmo
gquasi continuamente vogliose di dimo-
strarsi € i chiarirsiy 2 peco 2 poco,
giorno per giorno, siorivelarono inde
seusse o incquivecabili, Fd uttraverso
i severi insegnamenti ded Centro, de-
PO aver acqWisato la nocessaria tecnica
di recttazione, vennero fuori d'improv-
visy, vome per incanto, loo see possi-
bilitd: se la « rechazione a freddo »
aveva servito a scaldarla cd u toglierla
dal* suo mondo piccolo-borghese, dulle
sue abitudini caszlinghe ¢ dalla sua
nativa timosiz, le fu wdle anche, ad
un cerlo smoments, per séoprive il suo
naturale  temperamento: - ella pnfatti
riwsciva con 1 mezzi pitt semplici ed
alla portata di wchd, 2 comumuovere,
a toceare le corde pidt nascoste del sen-
Gienta, [a sua personalid veniva fue-
i, s formava, Dattrice era ormal
« promka ».

Dopo il terzo anuo di « Centro », Lui-
scila inizia la sua carriera nella pro-
duzione. Da una plecola od insignifi-
cante pariicina di telefonist ne LB pus
smapzi, clla sale subito ad un ruole
di primagia jmporanza. B Camerin
che un giorno la scopre =l Centro, ¢
le affida senea iudugiv o pante di ami-
ca della protagonista in GRANDE MatGaz-

@ixy, I suei occchi ligquidi emanano -

bonti ed un senso strano di rassegna-
zione: € lei che racuera la MNers,
nel mementd pit dificill, ¢ la fa con
upa graZia ¢ con tanto tmports, che
il pubblico ne  rimane  subito proso.
Mon & una vedetta, oon & un nomte,
ma la sun figurina delicatz ed il suo
animo  dolee come miele hanng  pid
fatto parlare di ki, E oon fu difficile
classt nrla un'ingenua puova etz na-
ta, un'ingenus remissiva o buona, sem-
pre rapace i sacrificarsi, di adattarsi

agli ambienti, a mettere fa sua perso-
nalied al servizio di persome mapari
non degne di lel, Madreen O° Sullivan
era l'attrice che turtd ricardavano per
fare un parallzin con la JReghi: Ta sua
stessa freschezzn, la sua stesse praels
mascosta: chi & che deords infatti la
Sullivan In riFuGlo, in un iditlio wat
tcoute con Hobert Montggomery, sul
cancelto di fepne di una madesta tat-
toria, piena di verde ¢ di fiori, poted
certo afferinere clie it paragone  era
esatto. Mc approfittavano i produton
¢ 1 registi per usarla freguentemente
in queste ruchy dal confini ben chian.
In rwcoowe BOEL & e magliettina in-
wumorita di un marito anche pig -
mido di lei (Bagolini), in scambare
PER BENE, una fplia sotte rum g
aspeltt « buona e brava s,

T la scrie continua: non el sono per
ora altre possibilith per lx nostra auri-
ce e conviene aceettare quello che vie-
ne. E # sofito discorss, che ritorma
spesse. Lutsclla vorrebbe dimostrare ¢
far capire che 1 suet personaggl po-
webbelo anche essere pitt oo plessi,
pm formental, p}u ricchi di patﬁos
Ormai clla & clagsificaia come wn’in-
genui & non o'¢ possibilitd di scampo,
Ma le sue interpretazioni somo scmprc
lodevoli: cosi me LA GERLa DI Taph
MARTIN, € ¢ Ls DONNA PERDUTA, brutio
film che non riusciva nemmeno a chia-
fire in modo preciso le funzioni di
ciascun personaggio. LABCIDIavOLO, 0L
VAGABONDO, MAKE, TaPJNCSOLAR0  SCh-

“za dubbiv esperienzc di minor conto.

4 arriviuno  alle sue  interpretazioni
pifi importanti, chie Ihanoe portaa di
colpo in primissimo piano fra le at-
trici del ndeostro cincma. 1l personagmo
de vlomtzzowTE DIFINTO, la piceola bu-
rartinzia che diventa atrice, dope im-
mani sforzd e varie peripezie, & davve-
oy ung phicevole nevich, In mezzo ad
altori i provate wvirth, clla disegna
con [resca spotilaneits: un personaggio
ben delincato ¢ definito. Con mees
prettamente  cinematoprahici ella supe-
1 seNZa accorgemsehe la consumata bra-
vora dei pill esperti attori. Anche in
SMELOMIE ETERNE & nel soeso o TUTTI,
Lasella ¢ dd delle ottime  interpreta-
vioni; soprattucto clla ha sapuio en-
trare plepamente in Costanza  Weher
che amé Mozart ¢ si dedicd al prande
musicista con anima e corpe. DI ouove
elia disegna un'ingeaus con le miglio-
o sue armi. Duands lo vorsd, ella
potrd  essere sempre un‘ingonuz  deli-
ziosa. Ma nel crediamo che il suo
termperamento vada al di Ja 3 guesta
formula, e li superi proprio in vired
della sea fantasia e della soa eoscienza
di atrice, che le permette sempre di
« creare » il perspnaggio: dote, Dbiso-
pna ben riconascere, non molte co-
muns, ¢ che fa dwe senza esitazione:
Luisella Arghi & un'atrice autentica,
fra le migliori che il nostrn cinema
possiede. Diamo Ja purola ora al regi-
sti perché ’orz inpanzi sappiano ben
capire Luisella, cd affidarte ruoli degni
del saa talento.

FILM PRINCIPALL: LE DUE MADRI,
v cRavpr Macazznt (Bra-Amato,
193n); mocoro nOTeL (Ala, 1m3g);
scaNpaLa rek sENE {Prod. Asseqata,
L43y); L4 GERLA G Parh samTmd (Lux,
TO400; La DONNA FERDVTA (iris, Igg0);
L'arcrpravole {Fides, rggo); MELODIE
ereerg (Enic-Amato, 1940)i oRizzow-
% pivwro (Grandi spettacoli darie,
Toqo); 1L vacakoNDo (Capitant, Tg41);
wane  (Diama, 40} L spGNO DI
rn (Manderfilm, 1441} poag
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CASELLARIO
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Porre nelle caselle seguendo la direzione deile frecce, i nom
di cinque letiere (la lettera finale & liniziale del nome seguentel
corrispondenti alfe sotioindicate definizicni Se Iz softizione &

esatts, collocando le leitere segnafe con un puntino nefle

caselline in besso, si svrd il nome della casa produtirice del

film: 'Ls parabola dei marili"
DEFINFZIONl
I gruppa - 1, il nome dellinterprete femminile del film ‘la canzune

del deserto « 2. Diresse it film ‘Lisols deile perle’ - 3. La moglie del
regista Camerini - 4. Regista de! [ilm ‘Fra due donne’. i

Film interpretato da Danielle Darrieux -
4. Diede il...

H gruppo - 1.
Ducsux - 3. Divelle americans 3 nome Patricia -
hacic a Deanna Durbin.

prima

Hl gruppo - 1. lavord nel film ‘Armanie di gioventd” - 2. I} compagno
di Marika Rakk in “Notte d'incanto’ - 3. i registe di ‘Un mondo che
sorge’ - 4. 1l registe di ‘Ragazze sale’.

IV gruppe - 1. |l reqista de ‘Il torrente’ - 2, Prese perfe st film. "la
compaqnia delia teppa’ - 3. Era i} [raiello della Hepburn nel film
‘Incentesima’ = 4, Mel film ‘Un'inebriante notte di balle’ interpre-

tava la parte di Ciaikovski.
LIANA DOZH |Venezis)

2. If name deHal

La scluione dei giuochi deve pervenize alla Reda.zione di CINEMA {Sezione
¢, Mazze 'de_lla Pilotta, N. 3 - .komn.} non oltre @ 31 Ioglin
1941-X1X. Scrivere chiaraments, clirs alla sohuzione stesss, anche il propric noms.

'Gluochi ¢ Concorsi

cognoTe é fndirizza. Tulti i Ieil.or.i'pcxsonu liberamente colleborare a queste pagina

L’ARCHITETTO... NASCOSTO

te architetivre def se-
guenti film: -~ 1, Relro< I I

scena - 2. l'ereditd in
corsa - 3, Manovre
d’emore - 4. E sbarcato
un merinaio - 5, Equa-
lare - 6. 30 secondi
d'amore - 7. Norre
vageborde - B. Nepoli
che non muore - 9.
Scandalo per bene - 10,
Ballo al casteilo, sono
state eseguite clascuna da
unh nostra architzito. Mer- I l J :
lere nelle caseile il co-

griome dell’architellc che hs lavoralo nal film indicate. Se la soluzione
sard esatta, apperira nella colonna s borde Ingrosssio 1l cognome dell’archi-
fefto del film 'la nolle delle beffe’. LUIG! SAMBO {Travisa}

-3 o0 N O O e N N

)

_ SO[UIIO_NE_ DEI G1GOCKI DEL _N."IIIP (10 GHUGNO INLXIX]-

ATTOR! £ FILM ITALIANI 1939-40

winftfafelolul=2]2la [e[eh T aln]i [ale R
A C R R L'!,\’A]_‘_A REEIAAEN
Slafs[elea s ale[H]e[T]T]] (Jafra[etn (e[
RLeleieTr o v[i]ein & plfr]e]nle]elé Uiia]slr
frlul55s au oo lalaizlz[1] Femhlt
Mo ¥l fe]cfeli [o]w eiT]E]l
[I:Ir alaiifuobslofelafs e[ ] e
JLcic bk Ak E e [efallad e [Ese T {aimm s ] Fliic [aiee)a
mh N : AN B HE WG
ol-TeJL T a} plofe|r]ein]eliis]|ais et ]a])

ASSIA NORS DORA MELSON

SOGGEYTO CINEMATOGRAFICO

ANTONIO GANDUSIO - DINA GALLE - MARIA DENIS - GIUSEPPE

tUGO - GING CERVI - PAOLA BARBARA - MICHEL SIMON

MACARIO - UGD CESER - 1SA MIRANDA - MARIELLA LOTTY
' MARIO FERRARY - |84 POLA

DAMIELE CORTIS

SOLUTORE DElI GIVOCHI DEL N. 119

BRIGHEMTI GIAN CARLO - Milano - Foro Buonaparte, 12
-

Serivere le soluzicne .in inchicsire ® con scribtera mollo nitida. Sard esiretio

& 3arie vn vineitare tre | soluteri def giveeo: Casellarle, ma seré dats la

pracadanzs -gi. solwlori. dei-due-givachi. Premie: LAY dad-Cin

Iraltano. La scluzione dei givechi pubblicall nel 121 fascicolo epparm! nal 123+
i fescicolo {10 asnsto 1941-X1X)

Diretiore . WITTORIC MUSSOLING
Stampala dx NOVIESIMA - Roma - Via Romanefta dda Farli,

9 . Telefona 740.205

Proprietd leteraria riservats per i tesl & per 12 Mushrazioni. A norme dellarlicolo 4 del-
Iz legge wigente sui dirifti d'svlore & tassalivamenle falta divielo dof riprodurre arlicoli e
illustrazioni della rivisle CINEMA quando aon se ae citf Ja fante

R SUCIRE MACCHINE.PER CUCIRE-MA'(:CHINEvFER-CUCIQE-MACCH_INE-PER-C UCIRE.MACCHINE PER CUCIRE MAGCHINE.PER.CUCIHE MACGHINE PER-CUCIRE.MACCHN E-PEA.CUCIAE-M

HINE.PER.CUEIRE MACCHIN E-F-‘EFI-CU[!IHE-MﬂCCHrNE-P'EFl-CU_CIFI E~MA¢CHIN_E-F'E R.CUCIRE MACCHINE. F‘ER-CUC!.R;E- MACC.HiN E-PER-CUCIRE-MACCHINE FER.CUCIRE MACCHINE PER-CLJ

32



LA YOSTRA ZAPPA POTENZIA
LA FORZA DEL PAESE

PORTATE LA MEDIA DEI 40 QUINTALI GIA RAGGIUNTI A 50 QUINTA
Lt DI SACCAROSIO PER OGNI ETTARO INTENSIFICANDO E CU
RANDO AL MASSIMO LA COLTURA DELLA BIETOLA DA ZUCCHERO
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