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Alida Valli » Fosco Giechotti nel fiim *Isamante pegreta’ di C, Gatlons
{Prod.. Grandi Film - Epelusgivith I.C.1. - Foio Pesce)

ITALIA
LAYE MOSTRA IRTERRAZIONALE..

- d’Arte Cinematografica avid ini-
zio a Venezia il 30 agosto prossimo.
La manifestazione, che aved la do-
rata di quindici giorni circa, si an-
muncia del pitt grande interesse per
la quantith ¢ la qualith di Alm
che l'indostria cinematografica del-
la nuova Europz presenterd in tale
occasions. Parteciperanno alln Mo-
atra oltre che "Halia, la Germania
e il Giappone, numerosi Paesi
CUIOPes. :

‘UN PILOTA RITORNK ...

L0l flm dlaviazione che 17ACT
sta preparando in guesti giorni. 1)
sopgetto & 1 Tho Silvio Muorsino,
Ja o sueneggiatura di Rosarto Leone,
Massimo Mida e Michelangelo An-
towioni; la rogis ¢ stata affidata
a Robertn Rossellini. 11 film & tma
i nove di guerra approvati dal Mi-
nistero deila Cultara Popolare.

L'ACCAREMICO...

. d'Italia Renate Simoni che gia
nal 1977 concesse allo schermo per
la realizzazione L'ILLUSIONE Pro-
dotto pod dalla Silentinm Fibm, di-
rdgera per la Scalera Ja versione ci-
nemaografica della commedia 3
Salvatore Di Giacomo MESE MARIA-
wa, (1 eni sarh interprete principale
Isu Pola.

EIN AVANZATA...

fase di preparazione il film d%
Cino Belrone HUELLI DELLA MON-
TaGNA. La regia & stats afiidata
a Flavio Calzavara; interpreti prin-
cipali: Gino Coivi, Tasa Ferida,
Adrinno Rimoldi, Annibale Bebro-
ng. 11 film entrerh in cantiere nella
prima decade ch agosto; gl esterng
saranto girati.in Val 4’ Aosta:

LA NOTIZIA.,,

- che la carica di prosidente della
Camera Internazionale per la Cime-
matografie. & stata afidata al Conte
Volpi di Misurata 2 staty accolta
dalla stampa germanica con vivo
compiacimendo. A tale praposito i
vicordane i meriti del rappresen-

tante italiano nell’opera di organiz-
zazione della Mostra Internazionale
di Arte Cinematografica i Venezia,
mostra che ha largamente contxi-
buito a riavvicinare in maniera con-
creta le warie cinematografie del
mondo.

. "EENTE DELL'ARIAR ...

L.o& il titols defindlive del filin
dell’Avia annunciato gia come pi-
LoTl. Il soggolto dovuto ad Amc-
deo Castellazzi e sceneggiato da
Ugoe Betti e Mario Massa, & di ca-
rattere eroico ed ha vita nelle fab.
briche di aeroplani, sul campi di
collandn, in wna scunla, so on cam-
po i manovra, 11 film serd rcaliz-
zato da Amato.

FRANCEA
ELVIRE POPESCO...

. & Dinterprete privcipale del film
di jean de Limur L'iGE D'OR, ac-
cante a Alerme, Jean Tissier, An-

drée Guise. B imminente 'entrata -
" in caniiere.

MADAME SANS-GANE...

. che Roger Richebé si apprestia-
va a portare sullo schermo nel ¥o30,
& ora in wia di realizzazione. Que-
sto film trattc dall’opera celebre
di Victoriano Sardon e Emilio Mo

reau, Conserva intatta una grao
patte dei dialoghi dell'opera ari-
ginale,

MARCEL ICHAC,..

- gita in gacst] giorni nella Sa-
vaid, una scrie di filkm d’'insegna-
menlo tecnico su lindustria del-
lalluminio. I film sono destinati
alla scucla speciale di Chambery.
Questa prima serie comprende tre
leziond; sono dei film destinati nni-
camente  all'insegnamentio e alla
formazione della mano  d'opera.
L’impicgo del cinema & considerato

in Francia il miglior modo di ma- .
gire ai pregindizi ed alle idee false

sulle pretese  difficelty  d'impiego
defl’allaminio; le opere mostreranno
pure come servirsi di questo me-
tallo,

IN SEGUITO AD...

... ordinanza del Congressa di Ba-
dapest il 16 mm. divenxd it for-
mato standard antorizzato in Fran-
cia. I cluernu, grazie appunto al
formato  ridotto,
profondamente in TFrancia, Duran-
te il 1u3y csistevano nel paese 3500
apparecchi di piceole formato per
un cireoito di Sooo sale; i program-
mi esistenti smmontavano a 66.000,
che dando luogo a 4 rappresenta-
zioni per wolta, portarono a 164
mila le rappresentazioni, A Parigi

funzionane due sale csclusivamen- |

te attrezzate per il formato ridotlo

_in 16 mm., precisamente nella atra-

da Grande-Armée 42, organizzate
dalla Tobis-Degeto. Lo« Studios
Obligade » come si chiama il lo-
cale, comprende due sale. I risul-
tati oftenwti finora sono pit che
soddisfacenti. Anche 'A.CE. ha
aperto altre locale del genere: il
u Cineac-Ternes », una sala di Boo
posti, schermo m. 4,80 x 5,40, lun-
ghezza di prolezione 33 metri.

LISSTANKE BERNHARDT...

ia nipote della grande Sarah
& partita alla volta di New Yok
per interpretar: un film di Irvin
Marks, sulla vita e la carviera di
Sarah Bernhardt. Anche Angse
Vernay & atlesa in America sem-
pre per un film deflo stesso pro-
duttore.
altimamente alla Fox Suo vorzatr
MARCIANG SU CARAIBO, Lna storia
originale di Jacques Companees,
che appunto ora trovasi a Vichy.

& entrato  pit |

Irvin Marks ha comprate

MATERIALE PER |
ATTENDAMENTO

MILANO-FORO BUYONAPARTE, 12

Un atteggiamento murziale di Rolando Costantino nel film ‘It pavaliers
senizA nosne’: regis di F. Cerio (Prod. Inac-Bagif)
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Una scena del film *Tragedia irlandeze’ che deacrive il martirio dell’isols.
oppresga (Tobis-Germania Film)

_4 RGENTINA

LA BAIBES FILM,,.
.. 14 nuova grande casa produttn-
“ce supd-amerieana ha  annonciato
cingué nuove pellicote:

ed Istehan Serrados, un soggetto
di Mel Shaner-Erwin (elsey-Harry
Clark, per ta regia di Daniel Ti-
nule; ULFIMO EEFUDGIO, una trama
diretta e scritta da Jadgues Con-
stant, interpretato da Mecha Ortiz,

LA HORA DE
LAS SORPRESAS con HRosita Morenc'

FJorge Rigaud, Pedru Lopez Lagar
ROMAMCE EN EL goo i Antonis

" Botta, diretto da. Luis Slavasky,
interpretate da Delia Garces ed -

Estelyan Serrador; EL s0iCIDE 88
PORTA BIEN una cotnmedia scritta

"¢ dirctta da Jacques Constant; vi-
VIANA, interpretato da Mecha Or-
iz, Jorge Rigaud, diretto da Daniel

Tinayre. 1 personale tecnico della
produzione comprende Paul Isano,
operatore gid noto ad Hollywood,
Gregorip Lopez scenografu, Raul

Crzabel  fouico, Fraocisco Bela-
guier musicista.

QUANTUNGUE LA PRODUZIONE...

.. cinematografica sia arrivatd nel-
la presente stugibne a quola 50,
la cinematografia americana occupus
per il 9o per cento gli stabilimenti
di produzione mazionale. T favori det
pubblico argentino wertono -incon-
dizionatamente su Charles Boyer,
dichiarate l'attore stranieco favo-
rito. Tra gii attori latino-americani
il pubblico preferisce in ardine Bu-
go Belearril, Libertad Lamarque,

Pepe Atias.

 TURCHIA

TRA [ FILM...

.. programmati o Turchia duran-
te il 140, 236 in tutto, sette erano
italiani, cingue tedeschi, quattro
egiziani, qualtro {urchi, tre [nglesi,
due russi, uno spagnelo, cinquanta
[rancesi, cenlollantia americam, La
censuza, piuttosic rigorosa in que-
sto passe,
mi pen 15 fibe, apportando a molid
altri svariati tagh od cmendamenti.

CUBA
LA SA-ICA FILM...
.. ha realizzato ultimamente un

corlo melraggio musicale, i primo
di una serie, interpretato da Hste- .

lita Rodriguez ¢ René Cabell, atto-
ri della radio, dal €itolo mRiTMI cu-

‘BaNI. La Rodriguez dopo gnesto de-

butte cinematograhco, & stata su-
bito scritturata da una grande casa

AINETICRIA,

ha bandito dagli scher-

ANRCHE IX QUESTO PAESE...

.. la propaganda nord-americana
ha trovato terreno fertile alle-ink
ziative cinematografiche, Nella pri-
ma settimana del mese comente &
stato dato il prime giro 4i mano-

I gmvam attori Paocla’ ‘?enprom ]
Mario Giannini ohe rivedfemo pre-
sto in ‘Diviato di sosia* di Mareello
Albani (Prod. Andros-Film - Foio
Bartaxzini) T

10 AGENZIE

Tn“e_ le op’erazi(i'ni:

CAPITALE L. 34.221.050

Banea Popolare Ji Milano

SOCIETA COOPERATIVA ANONIMA - FONDATA NEL 1863

RISERVE I..

AL 31 DICEMBRE 1940-X1X.

SEDE CENTRALE: MILANO - PIAZZA FRANCESCO CRISPI, 4

4 FILIALI

IN PROVINCIA
18 AGENZIFE DI CITTA

e tulli i servizi di banca alle mﬁgliori condizioni

22.168.504
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1.a bellissma Marilks Rékk {Tfa)

vella ul Al cubano-americano # -
RE DI olIBA, un sopgettu dello spa-
gnole Angel Lazaro, diretino da Max
WNosek, La produzione st gira ne-
gli stabilimenti « Pelieulas Culu-
nas » di Hawvana.

GIAFFONE

[ LOCALI CINEMAETOQGRAFICT...

-aperti dorante il roqo  assmn-
mavano a 2393, con un aumento
i 345 unitd rispelto alWanno an-
cora precedente. Gl speltatori du-
ranle i pagsato  anhbo  inronc
40274071 con un aumento Ji
200487.451 ner contronti del fo3g.

BODDN SUCCESSO....

- ha ingomtrate a Tokyo 1 fGlm
AMEECANO THE LIGHT THAT FAILED
dells Puramount. I film di Charles
Hoyer, nquall CONQUESY, TOVARICH
L WHEN TOMORROW COMES sS0ODC0
stat] bocciall in. censura; cosl coun-
stderati pericolosi ai glovani UsIon
vhurrie o pubLie eavs, I1 famoso
film di Edward G, Rabinson oe.
HELICH'S  BAGIC  HULLET, ¢he &l
praietta attnalmente, € considera-
ta dal  Alinistero  dell"Educarions:
cote un filin eccellente.

STATEIE TINITIE

ENGHME SUGCESS0...

-di ocrtica ¢ di prbblicn ha ot-
tenuto Pultimo (o 4 Tyrone Po-
WOT SANGUE E ARENA, in technico.
lor. Xnicrpreti pondpalt oltve a
Power, Linda Darnell, Rita Hay.
worth. Mazimova, Anthony Quinn,
John Carradive, L'upera di Vicen-
t¢ Blusco Ibaficz gii interpretata
da  Ruodolfo Valentino ragginnge
€00 guesta nuova versions gli ono-
ri piti alti nel monde det cinemata-
gralo, assumendo aspettl di un'al-
tra opera d'acte da mettere accan-
1o al pii notl testi cinematngrafici

di tutta i1 mondo.

HOWARD HUGHES...

Al note aviatore, dopo aver ier-
migato un Hlm dal titole 11 ForoR-
LEuGE, ritorna a Javerare nell’iode-
stria  aercnautica. Tnfattl  actmal-

ments & aitorno a lavorare per um

nrovo apparecchio di 64 passegge-
ri, del costoe di mezzo milione di
doliart, da adibirsi alla linen T
Angeles-New  York,

UN CHIARG ARTICOLD...

sulla  sitnazione dei  mercati
esteri & appurso in uno degli ulti-
mi numeri del M.P.H. Stralciamo
le parti pilt intercssanti dello serit-
to pubblicato con il titold 17 guin-
dicastmo  paese  pevso  da  Holly-
wood: o Gli schermi di circa 11
mila 184 einematografi in quindici
pacsi enropei, avent aoa popols-
slone approssimetive di 125.742.8335
abitanti sono pesdoti per b cloe-
matografo hellyweodiano, dopo la
marcia deile Lruppe dell’Asse. La
politica dell’ Assc, gid iniziata dal-
Fitalia ¢ poi dalla Genmunba, con-
trer la produzione nord-amercane &
stata seguita aunche dal Giappooe,
dall’Ungheria, dalla Bulguria, dal-
la Ramcnia, cce. In alcumi paesi
vige un btando assoluto, in altr
dominane tali restrizsicnd Goansi
ric da non rendere convenienti Te
esportazioni  di  film. Mel  Bel-
gio ad esempio il G06% del lm cra
di pmﬁuyium americana; in Bul-
garia i1 41%,; in Crecia il 57%:
nel Lu%emburgo il qu%; v Nor-
vegia il 629 in Jugoslavia il 66%,.

C_lara Cala{.uui o Vittorio De Bica alle prasa con il copione di *L’avventu-
riere dsl piano di soprat - Regia di Rafaslio Matarezoo {Prod. Elica-Arii-
sti Associati - Woto Vasalli)

§ [effono Jocu :uuu Ju QQUESTA Jaatfe,

o .4“.[ V&éfto C&tf ﬁ&cd-fo ﬁft n:a.ic:.fa .?

Una cura errata od incompleta ha forse fatto si che la vostra pelle sia
diventata in questa piccola zonma cusi rmugosa cd avvizzita? La non bastivole

depueazione dei port, linsufliciente nutrizione del tessuto cutaneo sono e

vere cause che hianne rese lavostra pelle cosi rilassata e sliorita. In conside-
razione di tali antipatici inconvenienti, & neccssanio Ficerrere per tempo ai

mezz piltatti nd una prevenzione ed una difesa verameate efficaci. 1 preparati
della Cosmesi Kaloderma sono stai studiati sn hase ai risultati delle pad

recenti ricerche della hiolagia cosmetica. Usandoli, si poteh effettivamente
constatare come; fin dal principio. la pelle zitosnt tesa, elastica e {resca.

CRENA PETERAGENTE
F upa crema ché ba Ly proprisld Ji depurars vada-
mente la vesira pelle polebt penclva nell*intine
el parl diswdvenda ed ayuelandn pgni iraccia d]
poliers od altra imporith. . Jo vaseli 1. 17—

ACQUA rER V!SI}

E uwn pradalio

per
il lessple colato: & 11 mezm pld Indi.eato FL

aritare che la pelle wssurta oo anpetio rance ed
avvizeilo. Maolienn 1 bel colorite g ponde Tn polls
ghovamle, frescs ed slastica.  En Mazcoi L. 20—

UNA NUOVA Via
YERSO LA BELLEZZA

KALO

K ALODERMA

DOPO tL TRIONFALE... ]
«.successo del nuove cartone ani-
mate. di Disney THE RELUCTANT
GRAGON, Wault Disiey sta lavoran-
du attome al nuovoe luoge meirag-
gio pumve che sard pronic per la

Cprimg meth di oagosto, T coste di

guesto naovo capalavore sioaggira
sul fsu.ooo dollioi,

MESSICD

QUEST'ANNO...

~la  produzione  cinematografica
fa un passo ancora avanti. Gli sta-
hilimtenti Atzeca contane di gira-
re entro i 31 dicembwe p. v, ben
3o fitm; il pit grande aumern di
fitm  girati finora da quei can-

5. 1. A,

CRENA ATTIV A
E uans specials “crema nuicitlva™ che, In vietd della
ETT) pirlmulm‘e c‘ompndzlune‘ tlatliva o completa la

dells glandole nuiri-
uue della prlle 1o tubd L. €50, B 5% In vas. E. 37

’
CREMA PEII GIBBNO
Dooa alla pelbe un |
guale 3 convicae ad on upeth finy v delicato.

Impadlace wlle varie impurerre #1 pepatrire ol

port delle pebls, sonrw disletbernce la SERIpira. .
viomd,  bn tubl Lo 395 2.5, Lnovasetu L. 17—

i

eI
RMA

MIEL ANDO

tieri. 1 produtinri messicani sembra
intanto abbiano dimenticato ['al-
larme da loro stessi lanciato circa
« I''nvasione » dei film argentini,
priche hanno incaricate Jorge Ve-
lez, capo delle esportazioni, di trat-
tare can le aotorith cinematografi.
cke argentine per un accorde pii
steelito sugli scambi dei doe paesi

iN BASE AD UN DEGRETE...

. della censura locale & stato prui-
bito il film 1t cawson, di produ-
zione United Artists, perché in os-
%0 &1 rappresenta un bandito come
ua w tipo messicano ». La mozivne
i censura considera il film stesso
come contrario alle genti locali ed

~alla dignith del paese.
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Paua.tempi dl Maria M:ercader, mterprete principale di ‘Ho perdutq mja
moglia® di &G. Gentilomo (Prod Viralbg-Incine; distribuzions Cins«lir-
ranis - Foto Gnemse)

TUn*ultima fato di Margo, she sorute, non sappiame che, attraverao 1" ocehio
della meeohinn da press

Frescheaag di gioventic

RESISIENTE ALL'ACQUA LD AT BACIO
a sal colos Lacopbived

JAYANA

ENASANA 9.1. K. JLEF - Vir L Tilers 4T
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PEER il RUDLOD...

. principale del flm sIMONE Ro-
LIvak & stato designato finalmente
uas dei tre fratelli Soler, noti at-
tori di teatro. La produzione che
segnid un avverdmento di indubbio
valore per questc paese s'inizierd
hen presto; il finanziamento & dei
produttori Miguel Contreras Torzes
e Jesus {rrovas. 11 film verrd a co-
starc circa dueccentomila  dollard,
uma. cifra enorme per la produzio-
ne cinematnografica Thessicana.

URA PROVE DELLA...

. popolarity della cinematografia
In questo pacse & data dal fatto
che durante gli wltimi 1o anni, il
g5% dei teatri sono stati trastor-
mati in cinematografy, Comungue,
cid mon toglie che vi sia una lorle
depresgione  cinematografica.

UNGHERIA
E ETATU DECISC...
... anche in questo paese il banda
alie pellicote Jdi Hellywood. La de-
cisione rigaarda il prossime anuo
cinematografico.  Intante i film

T americani & probabile continuino

le programmazioni. Durante-la pre-
sente stagione saranno projettati:
REBHCCA, BLUE BiRD con - Shitley
Temple, ALL THIZ AND EEAVEN TOO,
BARES IK ARMS. Atigalmente supii
schermi ungheresi si programma-
nGl NEW MOON, REAl GLORY, GUL-
LIVER, MY FAVORLIE WIFE, You
CAN'T TAKE IT WITH Y0OU, GRAPRS
OF WRATIL ¢ LOST HORIZON.

LAEORATORIO « OLEOLACT «
Viale Ezio, 3 - MILANO -

'
. LE BR
a PELLE D“;& asBRON

p
A RA % Lk DORNA CHE K

MIGLIORI PROFUMERIE

Telefono

IN VENDMTA NELLL

GIORNALI LUCE

N, 156, — Eroi: Napoli:
cipe di Piemonte consegna la me-
daglia d'ore -al wvalore. Militare
.ad un mutilate di guerra (Luce)
- Dalla Croazin: Zegabrin: La
prima grande rivista militare pas-
sata dal Poglavnik (Loce)

Tiere tra i canneti del dela del
Po (Lnce) - Adoperate la bici-
cletta: Ta diffusione di questo
autoveicolo antarchico (Luce) -

Dall’ Ungheria: Budapest: L'inaun- -

gurazione della Mostra dell’ Ari-
glanato italinno (Magyar) - Crela:
. Momenti ed episodi dell'ofiensiva
aerea ¢ terrestre contro 1'15013. di
Creta.
M. 157. — Zona sacra: Albania:
Le missiont militari estere in vi-
sita alla Collina di Monastero e
alla bicocca di Quotz 731 (Tuce)
- N fricolore sull’ Acvopoli: Ate-
ne: I1 Comando italiano - assuroe
i poteri nella capitale della Grecia
{Lucé) - Artigianate: In una no-
stra officina artigiana ‘di lenti per
vechiali (Luace) - Artisti italignis
Giuseppe Casciaro, decana della
scuola pittorica napoletana, colto
dall’'obiettivo mentre ritrae an

paesaggio (Luce} -"Dal Giappone:

Niigato: Imavgurazione della Mo-
stra d'arte italiana (Nippon News)
- Guerra ai Sovieti; Il Duce pas-
sa in rivista la prima Divisione
motorizzata del Corpo di spedizio-
ne prescelto per essere inviato sul
Fronte Russo (Luce).

N. 158, Roma:
11 Segretario def Partito visita un

— G rmam:_c; ds

' campe agricolo modello, I1 Segre-

‘tario federals dell’Urhe in visita
ad upa delle colonie estive orga-
nixzate dalla Federazione (Luce) -
Cisnutticaziont rigttivate: La rjat-
tivazione di un viadotto sulla l-
neta ferroviaria - Postumia-Lobia-
na. I1 Migistro delle Comunica-
zioni inangnra il ripristino della
linea, {Luce) - Pargcadutisti: 11
Principe di Piemonte in visita di
ispezione a un campo-senola di
truppe paracadutiste Luce) - Slo-
vacchia: TI Presidente della Re-

- pubblice, Monsignor Tiso, bene- .
dice le irnppe poche ore prima,. .

della dichiarazicne di guerra, alta
Russia (Ufa).

N 15, — Goajaions di S.nm May-

" eo: Veglia: La consegna del Gon-

falone di San Marco all’Tsola di
Veglia (Luce) - Granicoltura di
guerra: La mietitura del - grano

Il-Prin-:
‘JUgolino & Grasgina {Lunce)
" lg Svesia: Stoccolma: Manifesta-

- el -
te wvalli del Po: Ucgello trampo-.

‘Nanchina:

‘Budapest :

- - Mondine:

coltivate nel campo di golf del-
- Dal-

zione antibolscevica {Svensk) -
Controldoeco | Attivith della Ma-
rina tedesca nell’ Atlastico (Ufa) -
Guerra antibolscevica:

o Duce
passad i rassaegna una divisione!

matorizzata in partenza per il

fronte Tusso {Luce)

N. 160, — Jdfene; Con le. trup-
pe italiane ad Atene: istantancc
ed episcdi (Luce) - Radic sonddag:
gio: Costruzione ¢ lancio di’ ra-
dic-sonde per lo studic dell’at-
mosfera {Luce) - Dalla Cing:
La celebrazione del
primo anniversario della costitu-

zione del governo nazionale {Nip-.

pon News) - Dalla Spagna: Di-
mosérazioni antiholsceviche {Lu-

o ce) - Fronte russo; Primi docu-

menti cinematografici della guer-

ra contro il bolscevisme (Ufa). -

'N. 161,

v RitOFROo i3 combatten-
ti: B Duce passa in rasscgna la
gloricsa Divisione - « Tridentina »
redace dail’ Albania (Luce) - Dal-
U Alhaaia: La visita del Luogo-

tenente Generale a. Xossovo ricon-

givnta all’Albania’ (Luce} - N
« Reale » & Zagabria: 1 arrivo

a Zagabria degli artisti del nostro

teztro Reale dell’Opera (Luce} -
Lawrea ad hondrem: Ya certmo-
nia per il conferimento della lan-
res. Honoris Cause jn scienze na-
turali & geografiche al Duea di
Spoleto (Luce) « Dall’Ungheria:
I varo del motn -
morchiatore « Piemonte » alia pre-
senza dei Ministri Bottai ¢ Varga
(Magyar}) - Africa Settentrionale:

Agli avamposti della Marmarica,. -

fra un’azione e Yaltra - (Luce}.

M. 162. — Bersaglieri: L’allena-
tnento atletico di on nosiro Reg-
gimento Bersaglieri (Luce) - Ai-
tivitd delle GIL: Firenze: I IV
Campionato Narionale di atletica
leggera per avanguardisti (Luce)
Provvidenze del Re-
gime a favore delle mondariso
{Luce) - Creazione di wmodelli:
Come nasce la modd femminile
{Luce) - Dall' Unghevia: Ritorno
di coltivatori ungheresi nei termi-
tori gih occupati dai serbi. (Ma-
gyar) - Della- Spegna: Modrid:
Raduno di- volontarl per la guersd
coatro 1a Russia (Luce) - Fronts
russo
sferrats, contoo ‘i bolscevichi dal-
T'Artico al Mar Nerc (Ufa).

Momenti délla. battaglia -



' F.E.R.T.

LA FUGGITIVA - Produzione e di-
stobuzione: LC.L; regia: Plero
‘Ballerini; soggetto: dal romanzo
cmonime di Milly Dandolo; sceneg-
giatnra: P. Dallerini, Salvator Got-
ta; direttore i produz.: Luciano
Mugso; operatore: Autonio Marza-
ri; scenografin € arredamento: Ba-
tale Steffening; interpreti: fole Ve
Jeri, Renaro Cialemte, Ning Cri-
sman, Carle Campanini, Annibale
Betrrone, Clelia Muatanian, Anua Ma.
gnail, Luocians Caprino, (Gahriella
Sitves. Quasi al termine di lavoraz.

1L VETTURALE DEL SAN GOT-
TARTYY - Produzione: « Venus »;
regin: Ive IMwminati; scenegglaln-
ra: Lmigi Bonelli ¢ Max  Calandr
©direttore di prod.: Mano  Scguis
gperatore: Renato Dl Prale, sce-
negrafia: Taigi Rieci; arredamen-
4o Santamaria; musica: Derewil-
sky,; intorpretic  Giovanni {rasso,
Mariella Lotti, Germania Padlied,
trsvalde Valenti, Leonarde Corte-
s¢, Mario Ferrari, Glorgin {instan-
tini, lia Nagy, Usmbcrto Casilel,
lia Lauri. Quusi al termine di la-
VOTAZIONS.

1L GHIROMANTE - Produzione:
«Capitant ». distribuzione: « Enic o,
arganizzazione generale:  Capitani
e Borghesio) regia: Oreste Blanco-
N; soggetto: Tawvi; scenepgiatora:
Biancoli, Faleoni ¢ Rovi; operato-
e CGlorgio  Orsing;  architetto:
Marzi; interpreti: Macario, Lmisel-
la Beghi, Eneo Flermonte, Catlo
Riezo, Glovanpi Grasso. . Continna
la lavorazione in {catro.

PISORNO - TIRRENIA |

HO PERDUTO MIA MOGLTE -

a Tncine »;  distribu-
vione: « Cine Tirrenia »;  regia:

- Glaeoms  Gentilomo, aiuto  regia:
Mario Monivelli; organizsazione ge-
aerale: Eugenio Fontana; operato-
re: (Ginscppe La Torre scenogratia
¢ costumi: Veniero Colasanti; in-
terpreti s Eorico Viarisio, Mana
Mercader, Manrizio D Ancora, Lia
Corelli, Virgilio Ricoto, Tina Lat-
tanzi, Ernesta Almirante, DIiguel
Drel Castilla. Al montaggio.

CINECITTA

1 PROMESSI SPOSY - Produzione
¢ disiriboz. © o Tax »y regia: DBla-
¥io Camerini; soggetto: dall’omoni-
me romanze Jdi Alessandre Manzo-
ni; direttore i prod.: Valentino
Brosin; operatore: Anchisc Brizei;
scenografia: Gustone Medin: inter-
preti: Ging Cervi, Carlo Ninchd,
Armande  Faloomi, DMna  Sassoli,
Ruggero Ruggeri, Franco Scandur-
1a, Enrico Glori, Ines Cristina Zac-
cont, Luis Hortado, Dino Di Luca,
Prosegue la lavorazione.

Produzione:

MUSICA PER GLORIA (Ales fiir
Glona) - Produzione: « Leka film »;
regla: Carl Boese; interpreti: F.an-
1a Solar], Johannes Riemann, Lizel
Waldmiiller, Hang Fiedesser, Leo
Slezak, A. O, Hass, Herika Helm-
ke, 11 filin & girate in sola versione
tedesca. Al montaggio.

 NEGLI STABILIMENTI | TANUS

SI GIR

La DONNA SENZA NOME - Pro-
dumone:  Amatos Juwventus »;  Te-
gia: Camillo Mastrocinguae; sogget-
to: {esare Glulin Viola, operatore:
Vincenzo Seratrice; sceuografia: Al
fredo Mentori;  fonico: Vittorio
Trenting; interpreti: Pack Barba-
ra, Carlo Ninchi, Federicn Banfer.
Al montaggio.

ORE y, LEZIONE DI CHIMICA -
Prodazione: Maneutl; regia: Dbia-
ric Mattali; direttore i prod.: (o-
seppe Sylos; ispettore di prod. . Tsi-
doro Broggl; operaiore; Jan Stal.
tick; scenografia: Piero Filippone;
costumi: Mario Rappini; interpre-
1i: Alida Vall, Wva Dilian, An-
drea Checchi, Carlo Campanind, Ada
Dondini, Gluditte Eissome, (Olga

. Solbelli, Sandre Ruthni, Nine Mar-

chesini, Lavorazione: 48 seftitnana.

TE DUE TIGRT - Produzione:
o 30ab film e regia: (Morgio Simo-
nclli; soggetto: tratto Jda un ono-
manzo di Fmilio Salgari;  scencg-
giatura ¢ dialoghi; Marcelio Paghbe-
o, Andrea di Robilant, scenogra-
fia: Alfrede Moniori; arredamento;
Cesare Pavanl; costumi: Gine .
Sensani, De Matteis; danze ¢ co-
recgrafie;  Alanowva;  direttors di
produrione: Antonin Hossi; infer-
pretir Massimo Giretti, Luigi Pa
vese, Luls Hurtado, Sandro Ruffi-
mi, Alancwa. Tavorazione: 32 scli,

A SCUOLA DITE TIMIDY - Pro-
fusiong w Juventus o, distriba-
eione:  w Fnic «)  diretbore di pro-
duzions: Raflaele Colamwouicl; sog-
getbo: Zavattind regia: . L. Hra-
gapta; sceneggiatura: Zavattini,
Stento, Marchesi & Diragaglia; opera-
tore: V. Seratrice; architette: Mon-
tori; interpreti: Alberto Rabagliati,
" Alberte Semprini, Vanna Vanni,
Virgilic Riento, Ermanno Rowveri,
Armande  Migliari.  Lavorazienc:
28 gettimana.

I PIRATI DELLA MALESIA -
Produzione: « Sol flm »:  regia:
Enrico Guazzoni: direttore di pro-
duzione: Antonio Rossii soggetio:
tratto da on romanzo di Emilio
Salgari; sceneggiatura: Mino Dolet-
ti, Gianni Franciolini, Andrea i
Robilagt; scenogr.: Alredo Mon-
tord; operatore: Carto Muontuori;
costumi: Ging C. Sensani ¢ De
Malteis; arredamento: Cesare Pa-
vani: danze ¢ corecgrafis: Alanova;
interpreti; Massimo Givettl, Ca-
millo Pilotte, Sandre Ruffini, Luigi
Pavese, Luis Hurtado, Clara Cala-
mai, Greta Gonda, Anita Farra,
Lavorazione: 58 settimana.

NIXI - Froduzicoe: o Amalo s;
distribuzione:  « Enic », direttore
d4i produzione: Jacopo Comin; re-
gia: Giuseppe Amato e Erich Engel
(per ka versione tedesca); operatore:
Betti; architetto: Jacchia; lnter-
preti: Jenny Hugo (per le due ver

gioni), Ewrico Viarislo, (iuseppe
Parelli, Nino Besdzgi, Guglichno
Barnabé. Lavorazione: 43 seft.

PRIMC AMORIL - Produzions:
o G F.S, s, distribuzione: o L L »;
direllore di producose: Nino Ot-
tavi; ispeftore di produziene: Odon
Berlicg;, organizzaziome generale:
Federico Caroniy,. regia: Carmine
Gullone; aiwto regis: Tamburella:
soggritn: Tacto [V Amhra; sceneg-
giatura e dialoghi: Cesure Giulio
Vinla, operatore: Vaclay Vick; ar-
chiterlo: (Gunido Fiorini misiche:
Cleoguini ¢ Bixio; Inlerpreti: Leo-
nardn Cortese, Valentina Cortese,
Vivi Giol, Osvalde Valeoli, Luigi
Almirante, Giuseppe Porelli, Clelia

CMatanda, Luoigi Cimara, Guido Ce-

lano, Bianca della Corte: Lavo-

vazione ! 48 seitimana,

"SCALERA

. LEONE DI DAMASCO - Pro-
Auzione ¢ distribnzione: o Scale-
ra »; sogeeito: tratto dal romanzo
di Emilio Salgari; rogia: Corrado
Y¥ Ezrico; interpreti: Carlo Ninchi,
Adrane Rimeldi, Doris Duranti,
Carla Candiani, Dina Sasaoli, Ra-
fael Rivelles, Erminic Spalla. Con-
tinua la lavorazione in esterni.

IL BRAYO DI VIENDZIA - Pro-
duzione ¢ distribuzione: o Scale-
ra »; regia: Carlo Campogalliani;
soggetto ¢ scenegplatura:  Carlo
Campogallianl & Afberto Spaini; di-
rettore di prod.: Cesare Zanctti;
operatore:  Oletlo Martelli:  sceno-
grafia: Gustave Alel; costumi:
Rosi Gori ¢ Domenico Gaido; dn-
terpreti: ‘Gustav Dhiesgl, Paola Bar-
Vara, Rossane Brazzi, Valentina
Cortese, Carlo Duose, Emilio Cigoli.
Lavorazions: HBa sertimana,

LA NAVE BIANCA - Documenta-
mo realizzato com la collaborazione
del Centro Cinematografico del M-
nistere- della Mariga. Diretio da
‘Raoherto Rossclling, sotto la super-
visione del comandante De Ruober-
tis., Ultirna setlimana & lawvora-
Zlom,

IL RE &8I DIVERTE - Produzione
e distribuzione: « Scalera »; regia:
Maric Bonnard; soggetto: tratwo
dal celebre romanzo ocmonimo di
Victor Hugo; operators: Tihaldo
Arata; musica: Giuseppe Verdi; In-

- terpreti: Miche] Simen, Pacla Bar-

bara, Rossano Brazzi, Doris Duran-
ti, Carle Ninchi, Gemma DYAlba,
Eili Parvo, Tavorazione: 4o setti-
mana.

LA TRAPPOLA - Produzione e
distribuzione: « Scalera »;  regia:
Marie Soldati; sopgetto: Dielfinn
Cinelli; sceneggiatura: Timilic Cec-
chi, Mario Bontantini ¢ Lucio De
Caro; operatore: Masslmo Terza-
no;  architetto:  Abel!  interpreti:
Doris Duranti, Adriang Rimoldi,
Andrea  Checchi, Carle Ninchi,
Amelia  Chellini, Wumari-Roceza.
Lavorazione in csterno,

NOZZE DI SANGUE - Produzio-
ne: o« 3ovrania »; regia:  Goiflredo
Alessandrini; soggetto: da uo rae-
couto 4 Tins Pictravalls; sceneg-
piatma: Gherarde Gherardi, Ales-
gandrini, Vittorico Cottafavi; diret-
lore di producione: Umberto Scar-
pelli; operatore: Aldo Tontd; ace-
nografia: Salvo IV Angolo; costn-
mi: Gino €. Sensani. interpreti:
Luisa Ferida, Fosco Clachetti, Bea-
trice Mancini, MNine Pawvese, Ko
Marcuzze, Felice Romano, Adcle
Garavaglia. Al montaggio. .

AMORE TMEPERTATE - Produzio- -
ne ¢ distribuziene: « Tilanns », re-
gla: Alessandro Wolkoff; sopggeito:
Hans I'ossendorf: scencggiatura;
A, Wolkoll, Giuseppe Zucca; diret-
tore di prod.: Orige; operatore;
Mario Albericl; scenografia € co- .
stumi:  Roris Rilingk], interpreti:
Luiza Ferida, Lanra Nucci, Clandio
Cora, Lamberic Picasso, Olga Vit
toria. Gentilli, Ennio Cerlesi, Nino
Marchesini, Repato Chiantoni, Ni-
cola Maldacea, Rolando Costanti-
no. Lavorazionc: 03 settimanu,

I, PONTE SUTICINTINITO -
Produzione: « Schermi. nel 1mon-
do »; regla: Alberto TDoria; diret-
tore di prod.: Cesco Colagrosso;
aperatore:  Enzo Fusi: sogpetin:
A. Salerna; aivto regla: Guide Du-
masz, Pietro Morici; inferpreti: An-
topin Centa, Btanca Doria, dino
Dero, Uuglielmoe Sinaz, Marisa Ver-
nafi, Roberto [Bianchi, [ Klofat,
Marin Pucci. Lavorwzione: §@ sot-
timama.

SCAMPOLO - Produzione . « Excel-
s fitm »; distribuzione: « Miner-
va»; regia: Nunzio Malazornma;
suggetto:  tratto dalla commedia
omonima di Darlo Niccodemi; sce-
neggiatura: M. Malasommes; diret-
tore i prod.: Carlo Bugpiani; ope-
ratore: Tino Savloni; sconografia:
Ottavio Scotti; arvedamento: Pao-
1o Reni; costnmi: Maric Kappini;
mrusica : [ Lazzaro; interprebi: Li-
lia Silvi, Amedeo Naxzari, Carlo

Romano, Luisa Garella.” Nice Rai-
neri. Al monlaggic.

PALATINO

CONFESSIONE - Produzione:
u Scia-Stella »; distribuzione: « Rex
Film »; direttore di produzione:
Aldo Vergano: orgunizzazione ge-
nerale:  Carlo  Infascclli; xegla:
Flavio Calzavara) ainto regia: Pri-
mo Zeglio; operatore: {rahor Po-

gany; igpettore di produzione: Al-

do Frosi; sogpstto: Piy Vanzi) 1i-
duzione per lo schermo: Pier Luigi
Melani ¢ Marcello Pagliero; segre-
tario di produnzione: Enrico Chigi;
scgretatia  di  edizione:  Eugconia
Handamir; montaggio: Glacinta
Solite;  architetto ed arredatore:
Halo Cremona; interpreti;  Pacla
Barbara, Federico Benfer, Alde
Yilvani, Yanna Martinez, Nico Pe-
pe, Giovanna Scoilo, Goglielme Si
naz, (Giovanni Pettl, Stefania Fos-
si, Ciro Berardi, Renato Malavasi,
Continua la lavorazione in teatro.
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CONSIGLI Al DIABETICI

1. Come fisicamente rassomigli ai tuol genitori, cosi da essi ti
deriva la tendenza alle malattie del ricambio - 2. Specie se nella
tina famiglia si sono verificati casi di malattie del ricambio,
coitrolls, periodicamente la guantith di glocosio nel sangue e
nelle urine e tieni conio ehe qualche volla Mauwmento del glu-
cosic nel sangue pud precedere la presenza del ghicosio nelle
uring - 3. La diagnosi e la cura precoce possonu dare i migliori
risnltati - 4. Se sei glicosurico, fai stabilire dal medico la dista
adatta al caso two, poxché non totri i dizhetici hanna egaali
esigenze - 5. Controlla periodicamente la pressione arteriosa,
le funziond del rene e del fegatn, Vapparato respiratorio, di cui
le alteraziomi possono aggravare insidiosamente i1 tuo stato di
salute - 6. Abbi cura che la tua boeca ¢ la tua pelle stano sempre
scrapolosamente pulite - 7. Pih di ogni alira persona poni
attenzione nell'evitare malailtie o ferite, le gquali nel tuo orga-
nismo potrebbern decorrere in modo pin slavorevolé: s¢ nc

il Javoro & necessaro; ma evila Ja falica e wmantioni sempre la
serenith d’animo indispensabile alla tua salute - . I diabelico
pud vivere lungamente: la durata della. vita dipeade dalle
scrupolo ¢ dalla coslansa con cuwi ¢gli seguird i consigli del
madico, ’

i Istitito Naziomale delle Assicurazioni ha realizzato impor-
tanti iniziative atte ad offrire al propri assicurati 1 mezzi pin
modernd ed efficaci di assistenza. sanitarda.

Cosl ha organizzato dei Centri Sanilari in melte citta italiane
ponendoli ¢ disposizions gratuita di tutty pli assicurati dell’ Ente,

PER INFORMAZIONI RIVOLGETEVI ALLE AGENZIE
DELL’'ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

CLIDPS ¥oNYORA0Ed QLDIHN

fossi colpito, affrettati a curarle - 8. Esplica il tuc lavero, poiche -

Tl
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DISCORSO INTORNO A UNA CIRCOLARE

AVREBRBERQ mai supposto i pionieri, Lu-
mitre, Mélies, Alberini, al tempo ch'erano
giovani, azzardati e ingenui, che il mate.
rizle e il mezzo di cul si servivano, tentando
vaghi passi o Inesperti, avrebbero un gios-
no goduto la vigile attenzione dei governi?
Al principio il cinema era come un ragazzo
sfrenato, figuratevi uno. che non abbia vo-
glia di studiare e sia preso da tutti i docenti
per une scivccolone senza grazia: se n'an-
dava in giro beato e incomsapevule di sé
medesimo, proprio non sapeva gindicare la
forza del sangue che gli batizva dentra. Poi
un giorno mise gindizio, a modo suo, &'in-
tende, Divenne un artista esfroso e perfin
folle, che si tastava tutt’il giorne il polso e
le tempie per sentirsi crescere & per cono-
scere se stesso. A non turbare il paragone,
tralasccremo di dire che, mentre era un fan-
tasioso senza riposn, possedeva pure it ber-
noceolo degli affari e non mancava d'un ac-
comodante spirito filisteo. 11 giovanotto s'ir-
robusti poco dopo; guar d'un male che s
portava appresso dafla nascita, i1 mutismo
{un male che secondo alcuni aumentava le
sne molte attrattive; « 1l silenzio d’Apollo o,

dicevano coloro, assicurando che ia cetra .

divina, non mandande pift sueni esteriori,
echeggiava dentro alla smossa fantasia degli
uomini, e questo fatto era d'una bellezza
imcantevole}, e prese un vocione peltegolo,
che ancora non ha imparalo a modulare e
a frenare educatamente. E diventato un gio-
vanotte troppo membmto, sul puro viso di

adoleseente d’una volla sono cresciuti addi-

nittura dei bitorzoli; ma certo, quantungue
appesantito, non ha cessato ¢'ussere estroso.
L cosi, eccolo, #1 nostro Apolle adiposo,
seggetto alle cure del governi, diventato
un personaggio sempre pill amato e temuto.
Cosa non pud dire con guella vocel E cosa
mon gl fanne direl

Questa blanda rievocazione ci & stata susci-
tata, parrd strano, dalla lettura di qualche
Titaglic di giornale e d'una circolare, in
data 5 luglio ¥941, trasmessa dalla Federa-
zione Industriali deflo Spettacolo agh apen-
ti distributori dell’E.N.A.T.P.E, C’& venuto
spontanes i ripensare un momento al pas-
sato del cinematografo, cosi fitto e cosi stra.
vagante, per riconfrontarlo col presente. T1
lempo & una misura cosi labile, malgrado
tutlo, cosi sfuggente: al gudimento e al
gindizio, Dercid, mentre le orc i cascano
addosso come una valanga, non sappiamo

it vedere, se ce n's stata una, qual’é stata
la veriti pift preziosa, quale il momento
piil glusto delta vita del flm.
Immediatamente dopo il momento « tutto-
indnstriale », ‘ecco & venuto nel mondo in-
tere, con la guerra, il momento « program-
matico n. In Americz, esso suggerisce, da
una. parte, fitn antrmazisti, dall’altza film
di curattere sud-americano: una ridda, in
due file. In Germania: il finme della pro-
paganda interna (BISMARCK, SCHILLEK, JUD
S0ss: titi 1 motivi si prestano alle scopo)
procede con non minore torrenzialita di
quello della propaganda anti-inglese {La
M1A VITA PER L'IRLANDA, OHM XKRUGER, IL
CUORE DELLA REGINA, cce.).

Ma guella che ¢f sta a cuore, & la sitna-
zione italiana. L'indisciplina iniziale dei va-
ri settori del cinema italiano, si va sempre
pitt allineando in regole talvolta forzose, ma
talaltra dettate da una benevolenza che do-
vrebbe togliere it sonno a chi sappia di non
caserne degno, Gid: se non fosse gente con
mezzo metro di pelo sulle slomaco,

E di feri il discorse del Ministro; sono di
leri le disposizioni per i film « attuali », i
nuovi provvedimenti pei premi. TI delicato
campo della distribuzione ha dato nell’oc-
chio al vigile Ministro; ed egli ha subito
provveduto. La circolare succitata riferdsce
i1 punti principali d'unx lettera di Pavolini
che si ricollega alle norme riguardanti la
formazione dei gruppi di film in distribn-
zione per la stagione 1041-42.

Risulta che non tutte le Case di distribu-
zicne hanno presentato un programma giu-
diziosamente composto, nel guale cioé 1 fitm
italiani siuno in numero adegnato in con-
{ronto ai film stranieri: « | programmi di
queste ultime Case — cosi fa lettera — sone
in aperto contrasto con le direttive ripetu-
tamentc scgnulate sia da questo Ministern
che dalla Corporazione dello Spettacolo v,
Le Case in difetto vengono pertanio stimo-
late a « regolarc al piic presto la toro sitna-
zione ». Ma tutto questo non & portate sotta
forma di generico consiglio — passala ia

festa, nessun santo sarh gabbalo; difattic

« E superfluo aggiungere che, fino a quan-
do le Case in oggetto non avranno provve-
duto a tale integrazione, gli cscrcenti cine-
ma dovranno dare Uassoluia precedenza al-
la stipulazione dei contratti di nolegeio pro-
posti dalle Case che hanno basato il loro
programma per una maggiore affermazione

del film tfaliano. Qualora infine i lamentati
inconvenienti dovessero ripelersi, i riservo
di proporre all'EN.A.LP.E., d’accordo col
Ministero per ghi Scambi e le Valute ¢ sen-
tito. il parere di codesta Federazione, lg re-
vora immediate della licenza di Agente di-
stribulore alle Aziende che rivelano unag cosi
grave negligenza wnei confronti della produ-
zionz naxionale n,

Questa messa a punto severa rientra nel
quadro delle provvidenze gid attuate a fa-
vore del cinema italiane; ne & un giusto
corollario. E cosi, una nuova responsabi- -
litd s’aggrava sulle spalle della nostra pro-
duzione, Perché & certo: ognuna di queste
spinte affeltuose o mvide non fa che allun-
gare un certo dehito, di cul non so se ogni
anne, alla resa del conti, si arrivi davvero
a pareggiare la cifra ideale, I1 debito che
autorpaticamnente il cinema ha contratto con
lo Stato. Fare serapre meglio; ogni nuovo
aiuto, significherebbe di necessitd un miglio
ramento. Ma la scadenza non parc sia stata
fissata; né ancora & possibile azrardare un
rigoroso pronostico sni fulure del film ita-
liane, Quest’anno s son fatt del passi, e
come: basterebbero poche citazioni, da vo-
MIKI SUL FONDD a PICCOLO MONDO ANIIGO,
per confortarci. Ma chi si vorrd contentare?
chi? se, per dime una soltovoce, Hlm che
nascano con la ferreq infenzione d'essere
vere, pure opere d'arte ne troviamo tanto
di rado sul nostro cammino? mai, qnasi
mai, forse? ]

Un tragnardo, si, & stato ragginnto: quello
di conferire una maggiore energia, una pii
viva e feconda elasticitd all’industria. Fae-
ciamone un organismo ancora piu [resco,
pid sicuro di s¢, del suoi mot, del suoi
uomini. Diamo atcora pitt campao alla fan-
tasia, alla « giovane » fantasia, di inuo-
versi e di agire. Perché se industria ha
ancora t suol difetli ¢ le sue lungapggini ¢
incomprensiont, non sappiamo in quanti
pacsi del mondo si possan trovare tanti gio-
vani pieni di idec ¢ di fervore come da noi
(e basterebbe, per farscne nn'idea, prender
nota del gruppo di giovani che sl raccol-
gono attorne a Cinema, come gik P. M. Pa-
sinetti segnalava in un suo articolo mel
n. 119}. Glovani: che garantiscone un poco
il future, non & vera?

Solo bizognerehbe arrivare a riunire gente
che parli i pit possibile lo stesso lingnaggio
estetico: lo so, sarebbe una sorta di mira..
colo. E una cosa riuscita finora solamernte
al primo cinema tedesco. al gruppo degli
avanguardisti francesi.

E, da noi, una speranza da visionari?

G P.
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(DIVERTIMENTI DI

WILLIAM SAROYA N]

E INCREDIBILE come nn'intera epoca possa essere priva di im-
maginazione, La nestra epoca € stata inventiva, ma sempre priva
di immaginazione. Se abbiamo avate qualcosa di nuovo, & sempre
stato meschino, scipito e clinico, come i « da-da »n o « dada », il
surrealismo, ece. Tullo debole. Tutlo malsano, o pivtlusle non
sano. L'opera dell'immaginazione nel dominio del normale & pra-
ticamehte sconosciuta. Strumenti, accessorll e cose simili: molti.
i tutto ¢id che si riferisce alla materia: molto. Di tutto cid che si
riferisce allo spirito, al ritmo, e cosi via: niente. Abblamo parec-
chi relatori. Praticamente néssun creatore, Non vi & nessuna im-
magingzione, Aeroplani, sottomarini, cannoni complicati: tultl
ideati perfettamente, ma niente altro che accessorti. In scultura

i'movo & ancora la forma pit belia. Vi & pure il fuoco: Accendete.

un hammifero e vedrete una. bellezza cosi meravigliosa da esser
quasi incredibile, e sapete che non vi & piU niente di simile nep-
pur in arte: ci fu in musica qualche volta, ma ora non piu.

T una bella giornata, mentre circola Iultima trovata spiritosa,

guardate le nuvole nel cielo: belezza. Dipingerla & innfile. Non @
queste che occorve, Fotografarla & scioceo o scientifico : anche que-
sto non va. Quello che cl vuole & la qualiti di bellezza che & nella
vita, nella gente piti umile: la nuvola di questa gente, la bella
giomata che s annovola nell’espertenza e nella realizzazione della
vita, e cosl di seguito. La neve. Lo stesso. La pioggia. Il marc. 1l
fiume. La montagna, la vallata, la prateria, albero, il cespuglio,
il ramo, Pnceelln, ecc,

Noi sappiamo che vi sono vari generi di cosc. T)i ogni genere vi
& sempte il buono e il cattivo. [l genere di cosa che abbiamo quasi
dappertutto, nell’arte e nefla vita, 2 il ritmo meccanico, che & trop-

Tyrone Power & Kita Hayworth hanne, nella nuove edizione di *SBangue
o Arsua’, i ruoli tenuti un ftempoe da Rodolfe Valentine s Nita Naldi
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po facile e viene troppo presto a noia, Esso percorre la nnostra
epoca. Nou & nn cattivo ritrao, ma lo sgambettare e il piroettare
delle ballering delle « Follies » dovrebbe a quest’ora essere in de-
cadenza come « il » rittno americano, il tempo e il caleolo defla
vita americana. ‘Va benissimo, ma lascia il tempo che trova.
Tutte le cose hanno un'intfluenza reciproca tra di loro. Un sasso
nel deserto influisce su una lucertola. Perd di lanto in tanto capita
una hiceriola che ha wn'influenza sul sasso, w il » sasso, e guindi
st tutti i sassi e ogni altra cosa. Come o perché oty avvenga noi
nore sappiamo. Al gierno d’oggi Uinfluenza reciproca lra tntte le
cost & debole, inerte, svogliata, e cosi di seguito. II passato segnita
a influire sul presente, il presente sul futura. Perfettamente. L ob-
biezione da farsi & alle stile, che & inesislents, ciog, in breve, &
non-stile. £ I'influenza dovrebbe averc uno stile: ©id significa che
dovrebbe sapere cid che fa e se possibile perchd. Questo non lo
abbiamo. Parlo non seltanto di arte, ma di tutta la viia,

La ragione di tutta questa (rislezza nel contegno generale stz nel
fatto che non abbiamo avuto nessuna vera immaginazione. Nes-
suno si & comportato in modo fresco e sponlanco, a meno che non
fosse un pazzo, citr che non conta come testimonianza. Intendo
dire camportarsi in modo fresce e spontaneo e supernormalé. Stare
ned Hmiti, eppurc esser capace di dare una nuova estetica e una
nuova attrattiva religiosa, stando ritto sulle pambe posteriori. Tt
condegne degh nemini & stato meccanico ¢ timoroso. In arte i nuovi
autori hanno seguito, ma che cosa hanno seguito? La stessa cosa
che qualeun altro aveva seguite. In queslo medo si pud rimanere
immobili per secoli senza saperlo. [i conlegno umano e U ritmo
stannio ancera scguendo quoalche cosa ch'era gl arcivata a un
punto morto circa duemila anni fa. Naturalmente, non csiste nna
méla. Tuth Io sanno. L'arte (e la vita) & un corpo inorganico esu-
berante di energia, ma privo di uno sbocco adegualo alla sua forza.
Accade anche che siano tradizionali la veritd pelle carte, i passata
che influisce sul presente, e cosi di seguito. Talvolta Parte & orga-
nica quande la vita non lo &, ma non sovente. Talvolla la vita &
perdfetta ¢ Varte non lo &, ma non sovente, D1 solit, comungue sia
la vita, cosl & l'arte. Questo & certamente vero ora. Tutta Ja feb-
brile attivita degli artisti non fard nulla di buono fino a che I'im-
maginaziuhe not sard penetrata in gualche posto, in qualcuno. Il
frutto deli’attivita astistica priva di una Immaginazione fresca & de-
stinato ad essere niente di pid che una ripetizione, in meglio o in
peggio, come & certamente oggi, Non possiamo avere un’arte in-
genua fino a che almeno qualcune in qualche posto non viva in-
genuamente.

L’intenzione dell’arte odierna & un IIlli—'[]?lOﬂE falsa: occuparsi di
« questo » piccole probiema di forma, o di « quella » piccola que-
stione di stile, che non & realmente stile, dato che & un problema,
dato che non & organico. I limiti che sone arrivati a circondare
I'arte e la vita molto tempo fa sono ancora oggi i Hmiti che artisti,
d’altronde sensibili, rispettano e accettano, ma non dovrebbero,
Spetta a loro di inventare limiti strada facendo ¢ di inventarli per
una maggiore, non una minore, libertd, Non per sicurezza, non per
apparire, essf artisti, saggl, pieni di grazia ecc. Non come siru-
mento di inganno, che eventualmente deve essere sveluto. La mis-
sione deghi artisti, e degli esseri viventi, & di cominciare dai pit
bassi scalini senza alcun vantaggio, dal potenziale illimitato ine-
rente in tutte fe cose meravighiose, come tutte le cose dell nniverso
e della vita, ¢ obbedire solo all’ardore, alla fede, all’attivita, alla
bontd, alla severita, alla vera oggettivita, al coraggio, vec. Per
quanto tempo l'inganno &i un womo pud rimanerc incontestato,



dato che « € » un inganne ed eghi lo say Basta che un solo uomo lo
sappia, senza contare se stesso, perche tutta 'umanitd venga a
saperlo-presto o tardi. 71 bluff & magnifico nel poker, specialmente
nello estudy, che & un gloco in cui § valort soue gid stabiliti, valori
che in realtd sono zero. I Bluff nel mondo & sempre questo stesso
Binff e trasforma la vita in un giocod cui valori sono zero, cid che
naturalmente & assurdo. Qualunque cosa che abbla la facoltd ‘di
soffrire non pud essere considerata niente. Cid significa che al prin-
ciplo devono manifestarst profondi camnbiatnenti di contegno. Nella
realtd a venire del mondo, intendo una realtd falla di pil vera -
maginazione, non sara un onore per nessuno fare an blufy scnza
esser visto. Cio non servird. ad innalzare un vomo se non agh occhi
dei pazzl. ,
Cié che manca alla vila del nostro tempo & una immaginazione ele-
vata. 1 mighiori esseri del mondo vengono sviatl da cause irrile-
vanti, rami speciali di errore umano, statistiche, facili problerai so-
cial, economici, estetiel e anche religiosi. E un vero peccato, per-
ché si esclude I'immaginazione, che totti
continuare imponemente e che nessun aiuto possa venire da nun
vano affannarsi. ) :
Tutto cid, benché sembri strano, riguarda anche il teatro e il ci-
nema, puiche Varte £ sempre in ogni cosa. o almeéno dovrebbe es-
serlo, ¢ [l creare commedie o film & un’arte. Anche mangiare una
aringa lo &. Cerchiamo di non ecssere piatti in nessuna cosa. Tutto
pud e deve essere on’artte. Tutte le cose dovrebbero esser fatte arti-
sticamente. E clog, allo scopo di trarre i massimo piacere da ogni
cvenlo dells vita, anche il pil‘l sempli(:e, ciascuno dovrebbe essere
conscio delle proprie azioni.
La realth, porta delle complicazioni, lanto la bella quanto id brutta
realtai. Non vi sono duee interpretazioni della « nostra » realtd. E
brutta e lo sapplamo. Noi non siamo responsabili dello stato at-
tuale della realtk, perché ci [u {ramandata gradualmente, pin o
menc come & con ogni errore gravido del suo nsultato waturale.
Venne a noi piuttostc vasta e impressionante, benché invero non
sia molte vasta ¢ niente uffatto impressionante, I suo eifetto & di
soggiogare con la forza gli uomini, uno alla volta. Quella & la pil
facile via d’uscita personale per ogni nomo. Come via d’uscita,
perd, € meschina, gqualanque cosa stia accadendo. Perche duemila
milioni di persone sentono nelle ossa che il loro destino & di soffrire,
«©id non significa che il loro destino o sia » 4t soffrire. Perché la
realtd porta delle complicazioni e tutt sentono nelle ossa che &
troppo dillicile serplificarla e domaila, cid non significa che o sia »
veramente troppo difficile semplificarla e domarla. La vers cansa

di tutto cid & che non si presenta nessuno che abbia la perspicacia

di vedere la realta presente per quello che &, e la forza personale di
svelarla persanalmente, introducéndovi urn aspetto di eié che « po-
trebhe » esserc. In poche parole, cgni realtd & vera sclo in rap-
porto agli vomini, non per se stessa. & una cosa personale. Deve
essere allaccata personalmente. Naturalmente & pit facile non at-
taccarla, e piit prudente, o tante altre cose comode. Realta & cid
che un vomo alla volia decise di credere di se stesso e di duemila
milioni di suoci contemporanei. Chiungue accetfi come vero qua-
lunque cosa al disotto det « grandioso » & uno sciocco perché sa
“che il grandicso & naturale, Egli pud immaginario, percié deve es-
sere naturale. 11 non ricercare personalmente la sua tealizzazione,
it suo compimento, lo rende un debole, per quanto possa apparire
grande relativamente. Si comporta in un modo c¢he nen & il mi-
gliore di cui sia capace, Potrebbe fare di pifi, ma & troppo timo-
TOS0 © troppe pigro per preoccuparsene.

Le condizioni particolari dell’arte ¢ della vita nel nostro tempo
son0 cosi miserevoli che non vale la pena di parlarne. L'immagi-
nazione ne & esclusa. In una commedia o in un film queste cose,
tra le altre, sono nella mente dell’autore; ed egli non fa del bluff

perché non ha paura e non & pigro. Egli crea una forma, non viene.

ingannato da essa, Egli crea una umanitd, non ne accetta la di-
struzione in se stesso compiuta da ¢id che passa per razza umana.

E cosl di seguito. WILLIAM SAROYAN

(traduzicne di Ottorine Visconti)

gli errori passati debbano

Un’nlt-rrs_ seena di *Sanguws & Arena’, con Po‘ﬁrer e la Hayworth, Il fim &.
diretto dall’grmeno Rorcben Mamoulian. Nazimova, Linda Darnell, John
Carradine sono gli altri interpreti
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1L CANCELLO CHE CIGOLA

ed altre considerazioni

QUANDO Alida Vaili-Luisa, in pICCoLO
MONDO aNTICo i Soldati, spinge il cancello
del cimpitero di campagnra dov'é sepolia
Ombretta, un suone decise e metallico esce
dagli altoparlanti, quelloc di un cancello
rogginoso e pesante che gira sui cardini.
Non mi interessa sapere se il rumore sia
autentica ¢ meno: certo perd che gquel ci-
golio ampliate si ripercucte benissimo sul
caltmo paesaggio del lago, ¢ nc completa il
panorama, specie visto com’é, inquadrato
un poco dall’alto in basso. Nen intendo
gridare al miracolo, ma, in queste, v'é&
senza dubbio un'ottima piceola idea di Sol-
dait che, nelle stesso film, ha saputo anche
impiegare i sonoro con grande intelligenza
per rendere concreto il preannunzio della
nascila di Benedetto, col quale libro ¢ pel-
licola debbono concludersi. Nel romanzo,
Fogazzaro prende la via divitta: al mattino
dopo {ultimo incontro col marito, Luisa
sente che sta per essere madre una seconda
volta, & noi lo sappiamo attraverse la tra-
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duzione grafica dei suoi pensieri fatta dal-
Pautore. Nel film, la cosa era molte pid
difficiie da rendere in forma materiale sen-
za guastare quell’atinosfera incerta o sua-
dente deli’incontro all'Isola Rella. Soldati
vi & riuscito con la parte sonora della par-
tenza dei volontari (che avviene su un bat-
tello, tra parentesi, che sembra fatto appo-
sta per mandare in estasi quella parte del
pubblice che non sa frenare la propria com.

piacenza quando vede sullo schermo un

cane o intelligente » o un bambino in fasce
che sorride) . mentre Franco-Serato ¢i allon-
tana fra le barbe dei snoi commilitoni, la
strofa « Ma wnon ti lascio sola - 4 lascio un
figlio ancor... » si ripercucte per due volte
sul volto pallide ¢ significalive di Luisa. Vi

¢ forse un piccole, innocente indovinello in.

tutio queste, una specie di tacita intesa fra
il regisia ¢ colore del pubblico che hanno
letto il romanzo: ma proprio per questo o
spettatore, quando se ne accarge, ne prova
una specie di soddisfatta compiacenza.

Su PICCOLO MONDO ANTICO parccchio gid si
& scritto, e credo si scriverd ancora. o
un’opera che assomma diverse caratteristi
che del film faliano di ¢uesti ultimi anni,
ma che, nello stesso tempo, apre ed indica
anche nuove vie, Vice, su Cinema. ne
ha giudicata imsufficiente Ia sceneggiatura:
non sono d'accordo con lui, al contrario mi
sembra che Cecchi, Bonfantini e gli alto
abbiano tralte dal romanzo tutto quanto
era possibile per dar vita a una narrazione
cinematografica capace di « filare » senza
inciampi per quasi due ore, rinscendoci, Di1-
fetti, come soggetto, PICCOLO MONDO ANTICO
pe ha parecchi, primo fra gli altri, forse,
la mancanza di una « catastrofe » conclu-
siva capace di accontentare completamente
il pubblico. Per Fogazzaro, il tomanzo cra

- una specie di « prima serie », nn antelatto

al nocciolo centrale costituito dal Santo,
e, per queste, nel libro, molte cose sem-
brano lasciate a meta. Siccome la moda dei
« serials » @ tramontata (e poiché nesson
produttore vorrebbe, con tutta ragione, pi-
ghiarsi la grana di realizzare per o schermo
le idee religiose del romanziere vicentino}

sl lrattava di affrontare un finale che cor-

reva il rischio di mandare a casa il pubblico
con la bocca storta, TH pilt, ne il carattere
di Francoe né quello di Luisa son tali da
entusiasmare quelle « masse » =u cui il no-
leggio fa leva. Da anui, a proposito di film
ricavati da romanzi celebri, of si era messi
d’accordo nel dividerli in due categorie: gli
illustrativi, quelli cioé che restanc alla su-
perfice ma laverane con estrema precisione
all’esterno (esempic tipico la scconda ANNA
kareniNa della Garbo, diretta da Brown)

e quelli psicologici, che, scavalcando ogni

preconcetto di forma, tendono s mettere in
luce cinematogralica il caratiere intimo del
contlitto fra i personaggi {vedi DELITTO E
casTIGe di Sternberg con Peter Lorrej. Sol-
dati ha scelto una via di mezzo: a prima
vista, nel suo Blm, quella che ha il soprav-
vento & fa parte illustrativa, specie per cid
che rignarda il paesaggio e gli ambienti,
ma, ad un pid atfento esame, ¢i i accorge
ch’egli ha lavorato anche sui caratteri, in
primo Iuogo su quellu di Lnisa, che non
& una « vignetta », sla perch? si discosta
¢ non poco dalla protagonista del romanzo
{lu crisi religiosa non ha, nel film, che pochi
¢ secondart sviluppi), sia perche Alida Valli
& molte di pitr di un manichino.

L'opera di Soldati ha infatti « tirate fueri »
{potremmo dire « rivelata a se stessa o) la
protagonista, Per due nostre aftrici, que-
st’anno, il gralo {encmeno si & ripetuto:
per la Valk qui, e per la Denis in apnro
GlovikeEZza, S trattava di due giovani don-
ne che venendo direttamente allo schernno
senza la trafita del teatro (la Valli viene dal
Centro) avevano gih  interpretati  diversi
film, dimostrando gquasi :-_'.t:rriprr.t una coscien.
ziosa e diligenfe mediocrith che le rendeva
grate aj produttori e al pubblico ¢ difhicil-
mente attaccabili dalla critica, poiche ben
paco si poteva dire sn loro, in bene o in
male. Accadeva anche per loro due quello
che capita con ja grande maggioranza dei
nostri interpreti, che sembrano troppo spes-
s0 le tessere di un inosaico a caleidosco-



pio: a metterne una piuttosto di un’altra,
i] disegno non cambia. 5 veda, ad esem-
pio. MaNOX LEsCAUT: nulla da dire sufly
Valli, ma provi ognuno a sostituirla men-
talmente con la Solar o con la stessa Doris
Duranti, ¢ vedra come il film rimanga lo
stesso, come quel senso di indifferente pas-
sivith che grava so tutta la narrazione non
trovi nd un rimprovero né un aggravie dat
valte ¢ dalla recitazione della protagonista.
Mi & capitato, pil velte, di sentirmi come
rassegnato dinnanzi a tanta forza d’iner-
¥ia, a vua cosi compatia e amorta nebbia
spirituale, da considerarle come inevitabili
nella nostra produzione: e le ricoliegavo a
quella specie di senso d'accidia che coglie
chi visita in certi pomeriggi Cinecitty, di
Irante al lavoro svogliato {almeno  cosl
sembra al profano) delle comparse che at-
tendono per ore, con le braccia penzoloni,
che una scena sia pronta, o dei divi che
fumane in disparte, aspettande che il regi-
sla abbia fnito di modificare it copicne.
La inceriezza nella quale molti film seno
realizzati, incertezza spiritoale dovata alla
nessuna convinzione che tutéi gh o artefici »
hanno in cid che stanuo [acendo, finisce
sempre per ripercuotersi sofl’atmosfera del
film, € nuoce anche ai prolagonisti. Qui,

invece, il soggetto & stato sentito, e Soldati

& riuscito a convincere la Valli, cosi come
Gallea e Montuori son siusciti a fotogra-
farla. £ un volto nuove pel nostro scher-
mo. e, soprattutto, & una nuova interprete.
sicura di s& e dei suoi mezzi. Non & Lulsa
di Fogazzaro, che connsce forse maggiorn
turbamenti spititvali e minore emotivita
erotica, eppure (dird una bestemmia?)
Luisa-Valli mi convince di pid di quella
del romanzo, Ja trovo piti umana e non cosi
cupa. Vogliamo tirare in balle il « comples-
so d’inferioritd » di Framco? Nel film, nelle
brevi scene di carattere amoroso, & sempre
Luisa che prende liniziativa, fino al bacic
nella camera dell’ dlbergo del delfino.

Un'altra caratteristica di plocoro moxno
ANTICO & guesta: anche qui il primo attore
& un giovane portato di colpo dalle tenebre
atla luce dei primi piani. Da tempo il no-
stro cinematografo segie questa strada, fin
da gunande ciod Elio Steiner fu presentalo
al pubblico come interprete della CANZONE
DELL'AMORE: mentre & restio ad aprire ai
giovani il campo d’applicazione delle intel-
ligenze direttive. di alto e basso rango, &
invece abbastanza di manica larga quando
al tratta di affidare i rischi e gli allori della
« pritma parte » a un giovanolto pochissimo
{c talvoita per nuila) conosciuto dal pub-
blico. La fortuna di questt promossi enza
esame & stata, natoralmente, varia: otlimo
mizio di carriera per Nazzati in CAVALLERIA
(GINEVEA DEGLI ALMIERI non conta} e breve
parentesi prima del ritorne alle tenebre
come nel caso di Sandro Palmied, Bel-
Hni in cASTA Diva. (uest'anno le ammis-
sioni aila laurea sono parecchie, & se Sol-
dati ha promosso per suo conto Massimo
Serato, Poggioli ha fatto la stessa cosa con
Adriane Rimoldi, Brignone con Rossano
Brazzi (¥gax), mentre Blaseiti sta per aval-

lare con la sua firma il biglietto d’ingresso
al Parnasge di Massimo Girotti (La CORONA
Bl FERRO). Non dico nolla ¢'eccezionale os-
servando che nessone del o muovie  di
quest’anno & riuscito ad imporsi in mode
particolare: si verifica sovente, anche pei
primi atlori, quel senso Jdi o intercambizbi-
litd » che abbiame notato prima, parlando
delle altrici. Colpa, in molti casi, della ine
sperienza del nuovo divo che ginnge da-

~vanti alla macchina da presa senza eszersi

liberato completamente dagli impacci e dal-
la timidezza del novizie, ¢ guesto & il caso
di Serato che, agli svantaggi di un carat-
tere difficile come ¢guello di France, ag-
ghwngeva il disagio & dover recitare sotto
alla luce del sole, con la parrucca e la bar-
ba finta. Con ottimismo, si pud pensare che
tutto questo spariri con la pratica. Ma, alla
luce dei fatti, vien spontaneo domandarsi;
avranne poi questi giovanl ln possibilitay di
far qualcosa di meglio, & trovarsi ancora
ip un film condotlo con serietdh d’intenti
come guello che H ha rivelati? II caso di
Nazzarl & fipico: CAVALLERIA, LUCIANG SERRA
€ MONTEVERGINE gli sono stati falti scontare
in numerose opere banali, abborracciate

ner il noleggio, tipo CENTUMILA DOLLARL.

Tra i noovi prendiame, ad esempio, Ki-
meldi, giunto ad ADDIO GIOVINEZZA «uest’an-
no, dopo qualche piccola parte di scarso
valore (I1. SIGNORE RELLA TAVERNA e TO-
scA}: l'esame, grazie all’atmosfera nostal-
gicamente piccolo borghese di Poggioli, &
andato benissimo, Rimold? si é fatto avanti.
I risnltati quali sono, sine ad ora? La coM-
PAGN1A DELLA TEPPA che & un deciso re-
gresso per ai ¢ per la Denis, e la sua no-
mina a primo altore in CAPITAN TEMPESTA

& nel LEONE bl DAMASCO, vale a dire in due
opere che, a occhie, debbono essere pit-
tostn distanti, come scnsibilita, da quella
che lo ha fatto concscere. Del resto, po-
tranne dirmi 1 nostri produttori, anche
Clark Gable, dopo ACCADDE wna NOITE, ha
girato PaRNELL. Nulla da dire, e passiame
alla considerazione segnente.

Un luogo comune, caro al nostro pubblico,
assicura che al cinema Haliano mancano |
generici, 1 caratteristi, in una parola tutti
ghi attori di secondo piane. « Son sempre
le stesse facce — s dice . sempre i solit,
Guardate invece gli americani! La ognuno
¢ al suo poste, e che artisti! Tutil bravis-
simé n. Vero sotto certi aspeth, it giudizio
¢ sbagliato nella sostanza. 1 quadri minori
del nostro cinemna non sono né scarsi ol
male formati, specie oggl si pud contare su
un pumero realmente notevole di attori di
secotdn piane, che provengono tanto dal
teatro di prosa che dal varietd, quando non
giungono alle schermo attraverso personali
espericnze, come nel caso stranissimo ed
interessante di Erminio Spalla, Qmnesti at-
tori secendari hasno dato e danno ottimi

TisuHtati, ma trovano sel loro cammine due

clementi che riducono e talvolta annullano
il loro rendimento. Uno & un loro difetto
intimo, ed & quello di mettersi in eccessiva-
evidenza, di veler strafare, YValtro dipende
dai produttori ed & il poco intelligente im-
piege di questo personale,

Torniamo al caso in esame. In FICCOLOD

MONDO ANTICO la distribuzione delle secon-
de parti pud, in Hnea di massima, cssere
presa d’esempie. Non mi dilungo sulla mi-
rabile Marchesa Maironi di Ada Dendini
(nmn modelln di recitazione, di truccatura e

“¥I sonoro & stato unsato con grande intelligenza dal Scldati, in tuite guesta seguenza, per rendere
concrete il preannunzic della nascita di Benedetto! { Piccols Monde Antico? - Foto Vaselli)
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Hivira Bonecchi che ha felicemenis interpretato
il peraonaggio dalle Barhorin {*Piccolc Mondo
Antieo® - Foto Vaselli)

di costumi}, penso invece al modo come
Soldali & riuscitn a formare su Elvira Bo-
necchi il personaggio defla Barborin, Sari
forse una mia illusione, ma ravviso in que-
sta figura di secondo piano, il pid felice
punto di contatto tra film e opera lettcra-
via: la Barborin, sorda, lingetna e di buon
cuore, moglie infelice del malvagio Pasotti,
I'he sempre immaginata comc la Bonecchi
la tiene in piedi, e una prova di questo fe-
lice inconfro la ravviso in quella zponta.
neitd che assumono, sulle sue labbra, le fra-
si in dialettc lombardo detle sue scarse
« battute ». Ma «id che wva maggiormente
notata, nella Bonecchi, & la compostezza,
che chiamerei modesta, ¢ che da il giusto
tonto al personaggio. S$i veda, per coatro,
come Barella vuol metiersi in vista a tutt
i costi nella sna particina di curato, come
smania, all’inizic del film, per trasformare
in interpretazionc memorabile la sua sce
netta con Biliotd « Risotto si - risotto
no », e si osservi, nella scena finale della
partenza. del battelo, quel tale che fa da

-oste del Delfino. Anche lui, dietro alle spal.

le di Alida Valli, vuol farsi notare, si shrac-
cia, stringe al seno la bandiera, fa il pos-
sibile per riempire di gigioaisme lingua-
dratura {per fortuna Luisa polarizza tutti
gh sguardi). Ora & evidente che una mag-
giore severitdh di scuola sard snfficiente ad
eliminare tutto questo: per lo sfruttamento
irrazionale invece il problema & pil arduo.
Holltywood non possiede, alla resa dei con-
ti, un numero sbalorditivo di attori secon-

12 evidente che, come nel caso di Barelly, simenty il bisogno, per frenurs i cwratberisti, di nus mag-
giore severiti di scuola (¢ Piccole Mondo Antico’ - Foto A, T. A}
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dari: a2 esaminare heme la cosa, ¢i siac
corge che, anche H, son sempre gh stesg
visi, da Aubrey Smith a Guy Kibbee, da
[renetico Tuis Alberni al composte Donald
Meek (il rappresentante di liquori in omers

" ROSSE). Tutti questi attori non hanno, in ge.

nere,-che una personalitd mediocre (si pensi
a Mischa Auer, praticamente esauritosi iy
GODFREY) ma (¢ mi si perdoni la scoperty
banalcy sono utilizzati con giusto criterio ¢
con esatta visicne delle loro possibilita. Pos.
010 esserc quasi protagonisti come Aubrey
Smith in PICCOLO LORD FAUNTLEROY, 0 pis-
sono, in infinite altre opere, occupare posti

“minor, li sentiamo « & posto » e, In genere,

non ¢i stanchiamo' di loro.

Da not, invece, troppo covente accade il
contratio: c¢’é, per esempio, Giavomo Mo-
schini che riesce molte bene in corte inter-
pretazioni di diplomatico un po’ tonto e di
finanziere impacciato (era il prime ministro
in LA GRANDUCIESSA &§F INVERTE): perché,
nel PONTE DEI SOSPIRI, Urasformarlo, come ai
e fatto, in aulico e solenne doge?

IZ che dire di Cialente costretto, in MANOVEF
D'AMORE, & wettersi nel panni di un ridicols
generale da operetta? Riento, Nicola Mal-
dacea, i De Repge, per non far che pochi no-
mi, attendono una sistemazione migliore:
nella sua belld inferpretazione in FORTUNA,
il povero Ceseri sembra un rimprovero per
tutte le occasioni perdute dai nostri pro-
duttori.

A volte, invece, nei teatri di posa, sembra
ci si affezioni, in un dato periodo, tutti allo
stesso viso: quest’anno é stata la beneficiata
di Carlo Campanini, che abbiamo visto, ru-
bicondo e balbuziente, In non so guant
film, col misultato principale d’intluire sul
ricardo di ADbDIO GEWINEZZA, € (i Biliolt
che, senza nessun particolare risalto, ¢ ap-
parso in diversi film. Sembra che, per una
specie di telepatia, molti produttori non
slano rinsciti a far meno di lui, Si applichi
al suo Pasoit la prova delle battute in dia-
letto, e ci si accorgera di quantoe il personag-
gic sia falso e sforzato, '

Le considerazioni sl film di Soldati mi han-
ng condotto al large, come, del resto, era
mia Intenzione. A tirare le somme, il bilan-
cio che PICCOLO MONDO ANTICO cf lascia &,
ad ogni modo, favorevole. Ma influird sul
future? Ta storia del nostro cinema. & stra-
na: ogni anno vi & qualche film che segna
un passe avanti, ¢ ogni annc sembra che
ognuno dimentichi di proposite quanto da
queste opere si potrebbe ifmparare per la
realizzazione di quelle in cantiere. 1. CaAP-
PELLO A TRE PUNTE, VECCHIA GUARDIA, LU-
CIANC SERRA, SALVATOR ROSA, CAVALLERIA ©
altri brillano come stelle {solate di un uni-
verso inaccessibile : il film comico, la com-
media, il dramma sociale, i1 Wlm in co-
stume sembrann esserst dimenticati di loro,
ogni volta, con beata caparbietd, si torna
da capo agli stessi crrori che queste apere
fondamentali avevano climinato. Salrd an
che l'opera di Soldati in questo ariostesco
mondo sidereo delle esperienze perdute? 12
quanto talvolta, presi da malinconice timo-
Te ma con speranza segreta d’essere smen-
titi dai fatti, i si domanda.

MASBIMO ALBERINI
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[APPUNTI_ NON PRETENZIOSI I ESTETICA CJNEMA’I‘OGRAFICA]

PENSO che nel mondo del seprannaturale vivane gli spiriti delle
Arti. E che lo spiritello del Cinema si diverta un mondo ad evitare
che 1 lumi delle intelligenze della terra lo possano coglicre od os-.
servarz: comne tanidl rifletlori che vergano il cleto, coricsi. Lo spi-
ritello salta e balza e, vome lo scespirlano Puck, esplode in fra-
gorose, maligne risate a schivare quella luce (d’intelletio) che lo
viene a cercare di qua, e poi i'altra che tenta di sorprenderlo da
un aliro late. '

Perché gli intellettuali (i eritici, gli osteti, gli artisti pure) si « preoc-

- . cupano » spesso i questo birichine figlio dei loro tempi. Davvero.

Mi ricordo. un giorno: o fermd un nole scritfore. Aveva ['aria
tarbata, e, se guardavi nel suol occhi, t'alfacciavi ad una finestra
da dove vedevi un solo tormentoso pensiero, che girava girava
come U Moscofle i una cameretta chinsa. 1 volle sapere qual-
cosa da moi: chiese degli schiarimenti circa la tecnica cinemato-
grafica, ecc. K, alla fine, i confessd che doveva rispondere ad un
“questionario col quale si protendeva di conoscere il parere di qute-
sta e di quella personalith cirea (pon so, non ricordo), forse, il
« Cinema come Arte », « Il valore del cinema », o simili gotfi temi
da inchiesta. )
Il povetetto (no, non intendo vvelare chi fosse!) volle dircd anche
che cosa avrebbe risposto e mi fece un po’ pena per quella sva as-
sillata preoccupazione. Mi faceva pena perché lo vedevo imbaruz-
zalo —— non sapeva celare Pombra di quel moscone tormentoso —
¢ sapevo dlaltra parte guanto la cosa polesse imbarazzare: mi
mettevo, come suol dirsi, nei-snoi panni.
E. invece, certamente, lo spiritello del cinema si divertiva, lassa,
faceva tante risale matte... :
Ogpi scopro, in un numera di Tempo (a casa mi hanno messo da
parte tutte le pagine dei « Colloqui » dal giomo in ol sono par-
tito.. ), scopro la preoccupazione, anzi il «malumore» di Bontem-
pelli a propesito dei proMEsSE sp0SL che & « in lavorazione » cine-
matografica in quest giorni. Perché & pieno di malumore? Leg-
giameo insteme che cosa dice di preciso;
« Questa faccenda del film sui PROMESSL $#0S1 non mi lascia troppo
tranguillo. Se fossime venti ¢ trent’anni fa, quando il cinema era
ancora un esercizio approssimative e geniale, il romanzo sarebbe
state in manc del cinemista un pretesto, atto a suscitare una cosa
buona o cattiva a scconda della genidalita dell’auntore. Ma i venti
trent’zuni sono passati; i cinema & diventato un perfette adulio,
ciod una creatura notarile e puntuale, da cul non ci si pud aspet-
tare nessuna sorpresa. B sone i venti o trent’anni del perfeziona-
mento della tecnica, la terribiie, Fatroce tecnica, quella che i me-
diterranei al loro gran tempo odiareno; la tecnica 2 ii servo diven-
tato talmente preciso € inappuntabile da diventare dominatore e
fare intollerabile la vita al padrone che sc 'era educato ¢ ora non
~ha pid modo di liberarsene. E la tecnica ¢ realista; essa tende a
far diventare la natura an inventario... ».
E vero che abbiamo collo Bontempelli nel pieno del suo pill bel
o paradossare », e del suol o crueci teoretici »; ma sentiamo che
le cose che egli dice sono forti € vere. {In quanto alle sue preoc.
cupazioni letterario-educative confesse di essere anch’io nel suo
stesso stato d’animo: ma nel medesimo tempo voglio rammentare
a Bontempelli che qucile opere letterarie che il cinema abbraccia,
depo si vedene sempre ueile « bancarelle » — purtroppe con la
copertina che é la foto di una scena del film - ma cosi vanno in
mano det popelo: e guesto ¢ importante). Dunque: la tecnica,

‘.o Primg Fpoes del Cinema: nasceva Pawmors per lu macehipa, il primo
amore schietto dells ricomoscenza...” :

come dice Bontempelli, conduce ormai per mano il cinema e lo
porta dove vuole, cloé sermpre sugll stesst monotoni passi. £ vero.
Perché la Tecnica (la macchina da presa & i] primo nucleo, ed in-
tormo ad essa un'infinitd di sisiemi e di mezzi: totti mececanici,
razionali ¢ metodici, fino al primo abbozzo di sceneggiatura, il
trattamenta) la Teenica con it suo o strascico » @ entrata ed ha in-
vasoe dopo la prima rinunzia, dope Voeriginaria abdicazione di per-
sonalitd di colul che per prime s’abbandona ai vantaggl di essa.
Pensiama alla Prima Epoca del Cinema. La macchina da presa
& un facile mezzo: d'espressione e di sorpresa. Essa ha dei di-
felti; ma non sone visti come tali (infatti {1 movimento a scatli
diviene mezzo di caricatura nelle mani dei grandi comici; e 14
cosa nonh & inventata ma scoperta, d’istinto). Tra le difficolth di.
ripresd, l'artista soffriva, si appassionava, s'intesturdiva su una
sola scena. Il semtimento veniva a cozzare con le asprezze e gli
fncerti della macchina: e l'ariista sofliva seriamente, prima di
poter essere contento dell’espressione. L'espressione, che era poi
trovata con le risoluzioni pit semplici, pilt elementari, pih inge-
nue. E ne derivava, in conclusione, un linguaggio sempre cfficace,
immexdiato, sentito, forte. E nasceva 'amore per la macchina, il
primo amore schietto della riconoscenza (come ebbi modo anche
d’osservare in aliro senso nel mio articolo « Accelerazione Pate-
tica » n. 10 - 25 agosto 1940 - sul trene in cinema).

Poi vengono fuori i primi ritrovati tecnici, che risolvono ed eli-
minano i difetti e le manchevolezze della macchina,

Kd avviene la prima rinunzia, ia prima abdicazione dell’Uomo di
fronte alla Macchina. E scoccala I'ora della Tecnica. Essa invade
¢ finisce per far pawra. E alla Macchina ora ci si decide d unani-
mitd Ji avvicinarsi in molty, in file serrate, quasi per maggior si-
curezza. E si mettono d’accordo womini ahili, i quali con la divi-
sione e la distribuzione del lavore {come in una officina mecca-
nica) riescono a trovare un compromesso per dare una forma al-
Vespressione cinernatografica, nella rete dei mezzi tecnici. Ma I'atto
& pigro € accomodante: giacche si crea un vero e proprio « ca-
none » di sceneggiatuza, un sistema chiuso, insomma, al quale
vengono pure costretti il Sonoro ¢ § suo [ratello, §1 Parlato (quel
figlio non bello di vecchi genitori). Tt sentimento ¢'irretisce, si rat-
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bonei film di disegni suimati si & riselto il problema del - grottesceos..?
(dallultimo Planey, von ul centro guesto peraonegeio df drage neghittoan)

fredda nej tanti {ravasi che se ne fanno: creato lo schema per il
linguaggio del hlm, dallo Stilc si cade leutamente al Luwogo co-
mune, alla .pamla. anonima . Ricordo che un givrmo mi dissero che,
per dare Utmpressione dolla cattiveria, della forza bruta, ecc. Pat-
tore-obbiettivo deve essute fotogratato dal basso, e per I'impres-
sione opposta la macchina deve esser piazzata in allo. E cosi, ¢'é
tntta una grammatica e una sintassi per questo, per vincero age-
volmente k' difficolta. poste dalla tecnica: vedi (ci sard certamentc)
il « Manuale del perfetto cinemista » pubblicate in America, solto
gh auspici di quaiche celebre produttore, immagino. Per es, una
seena in cud Eei ha motivi di essere adirata con Lui: i regista ri-
solvera con un M.P.P. di Lui dietro le spalle di Lei che tenta di
convincerla, ed il viso di Lei che smorza a poco a2 poco 1l piccole
rancore e st schiarisce, perdona c riama... (data ; 1932, cirea). Ece.
Ed oggi, spesso, ci domandiamo perplessi: da questi legami come
peird svincolarsi il cincma, se la Tecnica aumenta le sue inven-
zioni, anziche stabilizzarsi sulle conquiste raggiunte?

Forse: compiendo nn atto audace e forte, anche un po’ ingrato;
una specie di sacrilicio religioso che redima tutta la Cinematografia
da quella sorta di Peccato Originale che fu la prima rinunzia del-
I'Uomao di fronte alla Tecnica.

Questo atto lo compird un Poeta, il quale restituird il cinema sulla
buona strada dell’ Arte, con istinto di vate.

L Arte fu da Baudelaire, un giorno, di sfuggita, chiamata « stre-
goneria evocatrice 5 definizione, lormula prelibata che, mentre
appartienc all’cstetica romantica (in Lefteralura), risulta molto
appropriala ¢ adatlz al cinema. Stregoneria evocatrice: ¢'d tutto
il senso del Javorio della fantasia ¢ del sentimente, dell’incubn
poctico & della memoria creatrice. E questo senso di magia e, vor-
rei dire, di alchimismio, & implicito, alla difficile tecnica del cinema,
ma non & esplicilo nei risullali, nefl’espressione « fotografica » non
c'é H sapore stregato, Ma i mezzi banno qualcosa di meraviglioso.
« Let’'em speak »: mi verrebbe di dire con semplice enfasi ameri-
cana; lasciatell parlare un. poco la loro voce, forse vi consiglie-
ranno modi pit diretti, espressioni pitt schiette (che non & avvici-
neranno troppo alla realta, al verosimile, che il « canone » pedis-
sequamente rispetta).
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Sara questo o primo abero esperimiento, sinule a quello compiuto
da?! primo cinema 4 Avanguardia, sotto Uinflusso del Surrealizmo.
Una specie 4 sfogo della Meccanicild.

F a questo punto, esce il Poeta: che ha giocato con i mezzi tecnici
un pure gioco. Ed ora aggiunge il secondo termine: o evocatrice ».
Perché deve essere evocatrice questa stregoneria: che abbia ciod
un significato, una ragione umana, una tradiziene, una voce an-
iica. & profonda. Evocatrice non vuol dire altio che questo: che
ricordi ana melodia lontana, che rappresenti Veco d'on senti.
mento, la quale cco ¢ clemento essenziale di Poesia.

E soltanto per mezzo di questa convinzione artistica, affidati alla
legge della siregomeria evocalrice (i filtro o personalith » vagliera
tutti 1 magici liquidi e Vinfuso riuscird « poclico »} st potrd giun-
gere a quella certa trasformazione o deforinazione artistica della
realtd, che & assoluto difetto del cinema. [l poele duscird a vedere
in u« grottesco » anche attraverso 11 miring della macchina da
presa: facoltd questa che {secondo una certa estetica) & la sela
ch» conduece alt’opera &"Arte. E, in conclusione, non si parla che
di quel tocco personale che crea lo Stile. ‘I'ra {Uomo ¢ la Mac.
ching (con questo termine riassume sempre # complesso leenico)

- il rapporto finird per essere ko stesso che tra lo scrittore ¢ la penna,

i pitiore od 1 pennello, e cosi via.

Vorret sostenerc astratto di questa teoria con it concreto di aleuni
esempi che it cinema ha lasclato intravedere. Sono, nel caso
Disney, evidenti: infatti nel film di disegni animati si @ risolto
il problema del . grollesco »: lu rcalth — anche meccanica -— &
rappresenlata e risolta in caricatura nei personaggi che sono ani-
mali-uomini ¢ nel movimenteo che finisce per attingere al tautastico,
all'inverosimile-finalmente, Mi spiego: nel vedere la calamita (per
esempio vicino, ricordate?) come nn essere vivente, e motivo di
trovate pazzesche, Disney finisce per dare alla calamita un’anima,
un temperarhento, e la sua caricatura sia proprio a dune passi: in
quella sua insistenza, in guella sua furba malignita di bambino
terribile. E la sensibilith dello spettatore non si sente offesa: 1a sua
borghese simpatia al verosimile lagliato In un quadro rellango-
lare, si sente quasi sempre contenta anche di questl flin che crede
fatti per bambin:,

In LA ¥OCE KELLA TEMPESTA (¢ Wuthering Heights ») per esempio,
si & raggiunto un tono di rievecazione che talvolta attinge anche
allirreale : basta pensure ad una delle prime scene, quella in cuoi il
forestiero, lo « stranger » (lo sconosciuto), volendo fermare la per-
siana della finestra che sbatte, sbatte insistente, si sente afferrare
la mano da fuori: da chi, da che cosa? I racconte della vecchia
spiegheri poi; ma intanto coa quela scena si & raggiunta la realiz-
zazione cinematografica di un fantastico letterario, in una v espres-
sionc » dl poche seqnenze, con un brivido dello spettatore. I tanit
eseropi si potrebbero portarc: scoprende tocchi o elementi o com-
plessi di Stile, nei filrn realizzati in tutte i} mondo. Ma guesta sa-
rebbe una vera Storia del Cinema, di cul fin'ora sono state fatte
saltanto cronache o rassegne eronologiche. {Forse perché la parola
storia ha, con V'uso ¢ I'sebuse, perduto it sno sano significato, forae
perchd in quesio tempo non si pud essere « storicl » e tanto meno
del Cinema...}.

Un'ultra volta (non la sola), Bontempelli, sempre generoso nel-
I'esplicare la propria altivith di vorno vivo, di dialettico ¢ di esteta,
ebbe modo di parlare di Teatro e di Cinema. Rinvenendo nel pri-
mo due valori: lo spettacolo e la poesia ('ano caduce e Ialtro
eterno): e non trovande nel secondo che lo spettacolo. Lo spetta-
colo per lo spettacolo, dice, Questo & il cinema, poiché in esso
tutto confluisce nell’esecuzione, e la creazione {I'invenzione poe-
tica) & da quella assimilata, sopraffalla. Cinema: spettacolo puro,
pi puro della danza. « Nel film abbiamo in partenza una. intui-
zione di natura poetica, ma nel metterlo in atlo il cinema lo as-
sorbe e annulla in pienc », Il cinema & dunque caduco, i film
non & cteno come la vera opera d'Arte,

Questo dice, nell'insieme, Bontempetli. E con questa definita stron-



catura, #'& messo 'animo in pace tra tanti problemi d’cstetica in-
torne al cinema.

{Noi, invece, ancora siamo in polemica, forse anche con le no-

stre icdee, _ _

Pensiamo che 'originale intuizione di naturg poetica spesso non
va del tutto perduta, soprattutte dove viene raceolta da un regista
in gamba. Pepsiamo che nel ciuema si debba fare una distinzione
tra spettacolo e speltacolare: infatt, quando Pinvenzione puctica
venga tutta nversata nella scena, ritengo che si possa avere uno
spellacolo, in cui Pespressione stessa sia Poesia: nell’effefto im-
mediato, assoluto. B speitacolare, invece, Uabuso O spettacolo,
nel sehso degh effetti: cioé la retorieca, Pesagerazicne, 'enfasi, le
quali invadono in an’epoca in cui Pesaltazione umana e la sua pa-
rola gonfla e tronfla fanno evadere Vuemo dal Verc, che & sem-
plice. 1l cinema sfrutta i facili effetti e @ motivi che la Tecnica
stessa suggerisce.

Perché U'effettc non & alire che la parola della Macchina inel no-
stro caso} e basta un pizzico, un soffio d'enfasi perché esso perda
I'equilibrio bella dell’Arte. Infaili: se tutte le arti s muovonu
sempre alla ricerca di un effetfo {csso pud essere di svariate na-
ture), il einema conta esclusivamente per questo e per guell'offolto,
tanrto che si potrebbe chiamars « Parte dell’effetto », per eccel-

lenza. Risuonano ancora nel nostri orecchi gli applausi ¢ scema

aperta, durante la proiezione 'di filin « western », Tuttora in paesi

ingenui’ o facili all’entusiasmo si ride e si canta in coro al cine-

matografo...

Ebbene: nelta scala di questa eritica, che vorremmo chinmare
dello speltacolo e dello spettacolare (effetto diretto o effettc man-
cato), nella Prima Epoca del Cinema, la macching da fm:sa, di-

retta da artisti, conduceva ad una espressione definita, assoluta,
che provocava ii risultato desiderato pit o meno foriemente, ener-
gicamente, incisivamente: lo sforzo ad esprimersi ¢ la ricerca del
mezzo pilt-adatte, portavano ad una linearitd cssenziale ¢ vign-
rosa, ad nma sintesi attenta e nutrita, che & madre di ogni effetto.
Nella Seconda Epoca, con aiuto e Uincoraggiamento della Tec-
nica, 88 stoperia o sfrottata la facilith d'analizzare, e n'e derivato
it compiacimpento di questo analtzzare, il costume di analizzare,
pel placere dei particolari, nen del complesszo, E, legatosi il cinema
a questa maniera, affezionatos: a tulla une rete di convenzionali
passagei, annotaziond, dettagh, frovate, ecc. ha perduto di wvista
la sna legpe prima; Veffetto reso nelVimmedinterza dell'espres-
sione e dei particolari, che urgono tuth versc il medesimo centro
artistico: lo Stile del fitm ed il suo significate umano.

I qui hisogna fssare due punti: lo Stile in cinema now sard altro
che guell’Impronta di personalitiy che riesce ad esprimersi con per.
fetta aderenza tra intenzione artistica ed effetto. Lo Spettacolo
puro deve avere an'anima, E la soluzione proposta (che intende
evitare 'assorbimento e 'annnilaments specessivo dell invenzione
poetica, nell’esccuzione) ¢ questa: pensando alla nascita spirifuale
¢ alla realizzazione di un fitm poetice, ci nasce un bel paradosso
in menic (nato dalla lettura dell’articolo di Mario Chiari ¢ Gianni

Puccini: o Visione Rettangotare », n, 118 di Cincma), TF Poeta

avrd, ndzlalmente, 1}11’i5})ira7,itJlle rettangolare, che risolverd m
esprassione rettangolare ¢ sard godute dallo spettatore come vie
sione rellangolare... )

* k%

E lasciamo che lo spirtiello del Cinema se ta rida e sghignaza

lassi... DARIO CINI

¢ .nella . Voce nella temyperta:. i & raggiunta un tona di rievoesazione che talvolia atiings anche slPirreale...?
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LA tradizione .del comico ecinematografico
¢, in Ttalia, del tutto inesistente. 1.’aspetto
comico del nostro cinema & nato (hene o
imale] ieri, anzl ogpyi: base prima di un
eventuale sviluppo.

In veritd nessuno si ¢ mai posto il problema
th una nazcita cosiotarda, .
Eppure molti 'avevano sognata el anspi-
cata con entusiasmo, anche se 2 da dubi-
tare che con tale sentimenio Pabbiane poi
aceatta. Cosl, se ad un primo sguarde pud
sembrare assurda Pidea di voler indagare
intorno ail precedentt di una tarda esisten-
za, ¢ facile dire come in realtd essa non lo
sla affalio; perche oggl noi conzideriamo il
fencmenc n stretto rappérto con o tradi-
zioni naziomali' e, pid ancora, con la cul
tura contemporanes.

Noi slawmo un popolo essenzialmente medi-
terranen, intuitive, di una schiettezza pur
oged molto Iatina. Ora, Vespressione comi-
ra, che si attua nel riso umano, discende di
rettamente dall’intuiziene: il riso {vera e
propria liberazione delle spirito) & degli in-
tuitivi come I'umerismo (una specie di riso
lormentato) & dei rifleasivi.

Une spirito complesso produce, per solito,
wrnorismo, mentre il riso schietto, inteso ap-
punto come liberazione, & piuitosto prere-
galiva del semplice, dell’irriflessivo. Ne @
chiaro esempio il fatto che tutti ridono, ma
benr pochi fanno dell’umerismo.
L’umovista perd & in una posizione piit alla,

pit artistica, perche, sensibile al riso, ha

fatta i questo un motive di superamento,
. 1 riso, mfine, & istinto, cd ha come presup-
poslo inpalzo dinamico Vazione della ma-
teria, Vumorismo invece ¢ pensicro, ¢ suo
presupposto  impulse dinamico & ’azione
deilo spirito. ' _
Teniamo a questa conclusione in modo par-
ticolare: cssa & Ia chiave che o permette
di spostare il problema nel campo artistico
del cinema,
Azione, azione, azione, disse un giorno De-
muostene discorrendo dell’arte oratoria: e in-
volontariamente enuncio, precorrendola di
secoli, la formula base del cinematografo,
il quale nacque, ce lo dice il suo nome, co-
me pro movimento,
Il brevissitno ARROSEUR ARrOSE del 1896 fu
sclo jnvolontariamente di gencre comico. 1
fratelli Lumiére non si eranc evidentemente
proposti il Tiso del pubblico come fine del
loro spettacole, ma nell'intento di destars
stupare e meravigha con la nuova sugge-
stione delle immagini in moto, lo cttennero
egnalmente.
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I3 carattere dungue di perfstta identity fra
meccanismo cihematografico ed essenza di
azione comnca spiega completamente il gran-
de suceesso del film comico ai primordi del-
la sua storia. Schiere di buffoni, dalle ma-
schere piti o meno ndicole, popolarono in
quegli anni precedenti la guerra, ¢ anche
dopo, 1 primi stabilimenti della nuova arte-
inctustria,

Numerosissimi in. TFrancia, i comici dello
schermo apparvero anche in altri pacsi mi.
nori, Se la Francia ehbe, gia nel 1gos, |
suoi Max Linder, 13ébé, Robinet, Gribouilie
{Cretinetti) e Guillaume (Polidor) la Polo-
nia rivels Anton Fertner del guale ricor-
dAlamo un ANTONIOQ VIENE PER LA PRIMA VOL-
TA A VARSAVIA realizzato intorno al vgod.
In America Mack Sennett invento le tuttora
celebri o bathing bheauties ». Di Ridolini
rivediamo ancora oggi con una corla com-
piacenza ic balorde avventure: e se & sva

nite in nol il ricordo di un Polykar bouno.

(1617}, conserviamo perd qualche antica
espressione dei dancsi Schenstrém e Madsen
Doublepatte ¢ Patachon) mentre correno al-
I'impazzata, seduti in un carrella, sui lucidi
binari atiraverse la campagna.

Mentre la tradizione americana, continona —
dopo Langdon e Beery, Llovd e Keaton,
Eddie Cantor e Seymour Hicks — con Lau-

T/umerigme & Maoario & troppe spesss bhasato
snlla facezie del *‘Marc'Aurelio’ a dsl “Bertoldo?
(foto Vaselli}

rel-fardy, i Marx & i Ritz Brothers, rutla,
assvlutamente nulia di comico allinea ) lta-
lia in quarant’anni di cinema,

Per guanio remote fonti di comico, lettera-
rie ¢ teatrali, alimentassero ancora la tradi-
lone Haliana, {ottavia Jo spirito di fine se-
colo risentiva profondamente delle scosse vi-
cine. Al Settecento incipriaio &i damine e
di eleganli aguzie era segmito an Ottocento
rivoltose £ inguietamente romantico; i riso,
degenerato in feroce caricatura, era scon-
volto nel suo peculiare elemento di calma
liberazione.

1 cinema non poteva, in Halia, non risen-
firne profondamente: cosl la visione del
mondn attraverso’ Vobbieftive ebbe presio
i suoi limiti, acutizzati dafla muova espe-
rienza della gunerma mondiale.

T} dramima fortissimo delle nazioni si mutd
in una febbricitante esaltazione dei valori
passionali ¢a salotto: con una foga inusi-
tata e generosa imperversd la Boreli, Gl
vomini del cinema itabiano, tuth in abito
di societd, corsero e avventure pild rischiose
dell’amore ¢ ne sviscerarono le tinte dram-
mhatiche fino al parossismo.

Tl dannunziatesimo mondano, abbassato ad
un livelln ecatantissimo, incatcnava anima
e sensi. Cosi quel drarama, per aver con-
cesso orizzonti froppo vasti a toni minori
della sostanza che gli era propria, rasentd
a volte la farsa: la quale, con gli vltimi
residoi della passione, divenne in seguito
o pochade » e gironzeld per i teatri.

Infine la calima politica e la conseguente di-
stensione degli animi strantarono’ le menti
indinzzandole per una via di maggiore si-
curezza; naperte anche le {rontiere spiri-
tuali, crebbe negli uomini la fede nella vita
di ogni giorno, nell’amore, nel lavoro,

Ma il cinema italiano non rideva: tutt'al
pilt incominciava a sorridere. E in penso
che il lale pin benelico del moderno o sen-
timento » americano abbia chormemente in.
finito sulla nuova posizigne sociale: un’ope-
ra come PRIMO AMORE (Fejos, 1g28) non fu

_ presto dimenticata,

F in aleuni toni del Camenni di prima ma-
niera (LI UOMINI CHE MASCALIONI, 1G3%2)
si pateva riconescere una lieve ispirazione
al lavore di Fejos, per quanio la materia
fosse italianamente trattata ed elaborata.
li cinema italiano continnava a sormidere:
ci parlava bonariamenic ed ingenuamentc
degli universali « tui ¢ Jei » inondande tatto
con un raggio di sole mediterraneo,

E & questo passo, per la via del comico,
fino ad ogg, iino a Macario: al gquale nna



morbositd sciocca ha dedicato tutd gh ono-
i, Ma il valore cinematografico delie sue

opere non & ancora chiarito né definito in

un giusto clima estetico, e neppure lo &, in
tono minore, nei riguardi di Totd,

Quale & dunque questo clima? Quale fun-
zione estetica csso ha? E, soprattutto, quali
sono le suc influenze sull’odierno cinema
comico italiano?

Macario vive certo snllo schermo non per
una vita propria, ma in funzione di un par-

ficolare atteggiamento giornalistico: inten-
do con cid lo spirito comico, ormai ben co-

noscinto, di un Berloldo o di un Meare’ Au-
reko: le cul paging sono, né pill né meno,
il bollettino settimanale della facezia pretta-
mente moderna, rapida, violenta, parados-
sale e surreale all'eccesso,

Oggi it cambio di una vocale o lo sforzo di
una rima oltengono risultati paragenabili a
fuochi d’artificio.

E ovvio perd che guesto genmere di umori-
smo {nel senso lato della parola) & stretta-
mente teatrale e nettamente anticinemato-
grafico. I motti, le «gags», le battute esplo-
sive, hanno la loro giusta cornice sul paleo.
scentico, vicine alle gambe nude; 1 loro suc-
cesso pud dipendere, per le meno parados
sali, anche dalla felice mimica di chi le rac-
conta, mentre le pitt ardite, e pitt cerebrali,
trovano posto netfe colonne del giomali.
Con il cinema esse non hanno niente a che
vedere, se non sono, non dird accompagna-
te, ma addinttora diluite nell’azione. Al
esempi ce lo confermano. Riportiamoci a
Linder, a Llovd, a Keaton. In essi predo-
mina la mimica in movimento: ecce il mo-
tivo di quel grandi successi,

Da noi, invece, catfurato un atiore di va-

rietd, in virtd forsc di wn viso bianco, di
die occhi rotondi e di un ricciclo nero, lo
si scaraventa sotto il fuoco della macchina
da presa per far danzare le amenita di un
gruppo di scencggiatori; i quali sone ap-
punto gli artefici delle cerebrali vignetie
odierne. Si & creduto, insornma, che I'unio-
ne di due elementi di sueccesso, come la fuo-
va corrente umoristica e la fantasia (discu-
tibile) di ur Macario variopinto, potessera
validamente aprire la strada al capolavoro
cinemnatografico. Assurdity enorme: teatro
e letteratura non formeranno mai, da soli.
la reaitd viciva. :

Per lo stesso motive, neppurc i Marx e i
Ritz Brothers fanno del vero cinema: e se
le loro esibizioni ottengono ilarita ¢ succes-
s0, cid si deve ad elementi musicali o da
tivista, che vogliono esserc scherzi comici,
¢ nient’altro: pezzi isolati di bravura sui
quali nessune puz‘i travare a ridire. Anche
Eddie Cantor ci fu presentato vicino alle
« Goldwyn Follies », ma bisogna ricono-
scere che talvolta lo sorresse nna ben con-
gegnata vicenda {ROMAN SCANDALS, §1 wee

Toté ha mna maschers interessante, ¢che non é an-
T eora state waatn p propesite (foto Vaselli)

sea degli scandali, 1934). Harold Lloyd e
Buster Keaton, uno col dinamice sorriso,
I'altro con statica serletd, pure creando dei
personaggt. aderirano quasi sempre ad azio-
ni di notevale compiutezza comica.

Orbenc, fa comicitd di Macario non & certo
quella dei classici esempi ¢ neppure guella
dei Marx o dei Ritz: decisamente lontana
dai primi e, se mai, pit vicina a questi wl-

-timi, con esclusione degli elementi coreogra-

fici d'effetto.

Onesto, peraltro, non dimostra nelle sme
opere la presenza di una forte originalith,
la quale, come si & visto, deriva interamente
da un Imeccanico umorismo glomalistico.
Inoltre, & da segnalare che Macaric —— in
epoca precedente alla sua odierna attivitd
— falli del tutto come personaggio. (uan-
do apparve nel 1633, ARIA DI Pagse, fu tan-
to evidente la piatta Imitazione di celebrl
stili che nessuno, o gquasi, ebbe parole di
considerazione di fronte al nuovo tentativo.

Macario era a quel tempo I'ingenue paesa-.

no, timide scontrosoe e inramorato, alle pre-
se con i rivali pit belli ¢ meghio esperti della
vita: era I'uomo senza coraggio di fronte
all’amore, il distratte negli aflad, il bam-
bino nelle movenze e nelle espressioni.
Avrebbe potuto esserc un nuovoe interes”
sante personaggie; ma incapacity o cosiri-
zioni non glielo permisero.

Cosi, rivedendole oggi in abito di gala, lu-
cido di brillantina fino ad emulare gli spec-
chi, con quel sorrise di apparente ingenuita
e totalmente birichino, ¢i fa davvers 'ef-
fetto di un figlie illegittimo riconosciuto
molte tardi da un padre arrficchito all’im-

provviso, Macario ha in certo senso due na-
scite; delle guali la seconda, ia nascita uffi-

- ciale, & in funzione della cattiva riuscita del-

la prima.

Di "™MPUTATO ALZATEVI!, LO VEDI COME SCI?,
IL PIRATA SONG 10! e NON ME LO DIRE! si
contano sulle dita. i metri di pellicola suscet-
tibili di effetti artistici: e le poche « tro-
vate » degne di rilievo -~ come quella {ve-
ramente ottima) del pazzo in NON ME LO
DikEl — csniano generalmente dalla perso-
na di Macario, che si limita a vormitare sce-
menzuole con la sua balbuzie istrionica -

A che i riduce il valore puramente visivo
del cinerna di Macario, se gli leviamo la pa-
rola? Certo a due o tre fughe acceleratiz-
sime ¢ spettacolari, mediocre ripetizione del-
le comiche di buona memoria.

Macario continuerd, probabilmente, a fare
del cinema. Se per la via seguita finora o
per un- nnovo orientamento, non & possibile
dire con precisione.

Col permesso degli scencggiatori, Macario
potrebbe (ma & poi una intenzione?) riten-
tare la via del personaggio; e, col PErmesso
di Macario (se cgli volesse ciod rinunciare
un poce’ al proprio divismo pubblicitaria)
gli sceneggiatori potrebbero abbandonare lo
sfoggio di enormi quantitativi di parole per
dedicarsi, con la fantasia che indubbia-
mente posseggono, a vicende meghio clabo-
rate in funzione dell’azione comica. _
L bene, in proposito, prendere nota del pri-
nig vero esperimento cinematografico di
Totd, SAN GIOVANNI DECOLLATO: nei suci ri-

guardi valgono alcune osservazioni gia

" enunciate per Macario, & precisamente quel-

e sul valore visive.

In SAN GIOVANNI DECOLLATO, perd, la vicen-
da teatrale non lascia scorgere che anneh-
biate possibilitd di sviluppo per la nuova
maschera; una maschera ad ogni modo piit
interessante . . dal punto di vista cinemato-
grafico — di quelia del comico torinesc.

Ma. siamo sempre sulla via del personaggio,
che del genere comico & iroppo spesso divi-
slica accentuazione.

Per concludere, & chiaro come il film co-
mico, in Italia, esista si « storicamente » ma
non abbia, almeno per ora, un valore este-
tico di importanza artistica: dove l'inarti-
sticita deriva proprio dalla mancang del
vero senso  dinamico-visive: conclusione

camara, che la critica ¢ non il pessimismo

aprioristico ha qui snggerito. Accettiamola
pinttosto come esortazione, memori del fatto
che, nel campe del comico cinematografico,
lo spirito mediterraneo, qualora venga ap-
plicato a una sicura comprensione dei valori
visivi, ha infinite cose da esprimere: alle
quali pud efficacemente presiedere il tri-
plice ammonimento di Demaostene.

GIUIDCG GUERRABIO
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VECCRIO GRIFFLITE

iContinuazione & {ineg - Veodi numero precedeuta)

NEL supplemento settimnanale de la Nacion
di gualche anno fa, lo scrittore di cose cine-
matografiche Manuel Rodriguez in un lungo
articelo comprendente la fignra complessiva
del grandc amcricano, serive: « Grilfith ha
dato la struttura tecnica a tutto il cinema
arnericano, Egli ha insegnate a mettere i

punti, le virgole. i puntt esclamativi e ad .
ordinare i discorsi nel linguaggio delle Sme

magiti », Anche lo scrittorc argentine parta
dungue di « base wnana » nelle opere di
Griffith, e non estie a definirlo il « padre
della civematograliy americana », « orien-
tatore della cinematografia mondiale ». Con-
clude 1 Rodriguez: « Griffith pin i tuty
gli altri americani, come Zukor, Fox, La-
sky, Selznick, Ince, Mack Sennett, & stato
colni che ha gettato la pietra fondameniale
sopra la quale riposa, ferma e maestosa, la

potente ¢ complessa fabbrica del cinemato-

grafo. Tl suo influsso ha trapassato le fron-
tiere e dorninato alire cinematografie, da al-
lora sottornesse ai suol canoni, Si & riper-
- cogso profondamente nel cinema russe e si
¢ prolungato nella sua pih tipica distintiva
caratteristica, il montaggio. Griffith ha crea-
to la sintassi al linguaggio delle immagint ».
Léon Moussinac, ne Le Cinédma des orngr-
#es & nos jours (Aux editions du Cygne, Pa-

Griffith menire dirige ‘Ta nastita d'una nasione” nel 1915, Alla ‘esamerz’ il suo fedele operators
Billy Bitrar. Aceanto &l registz i famoesi interpreti del film, Lillian Gish e Wallace Reid
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ris, 1y32), scrive: o Un genio ansioso di
emozioni profonde che impiega tutte le ri-
sorse delle sua incomparabile tecnica a dare
uma veritd precisa alle immagini ed a svi.
luppare un soggetto che frova quasi cselnsi-
vamente sullo schermo le sue propric ra-
gloti; un womo in cni la neerca dell’ espres-
sione sentimentale si spiuge verso lulto e s
solleva cosi bene talvolta fino all’emozione
che gli si perdonano volentieri le sue debo
lezze », o La sua opers manca di vero k-
rismo w, conclude if Moussinac, ed anche
lul non va olire in an’analist ph) precisa e
profonda. René Jedune, senpre per la stes-
sa antologia, scrive di Griffith: « Un amore

veramente romantica per le antitesi, cios’

per 1 passaggi rapidi e reiterati dalla vio-
lenza alla calma (GiGLio 1NpRANTO), da un
ritmo lento ad un titmo rapido, dal nere al
bianco, un gusto sicurissimo nel maneggio
della Ince, nn sense rarissirmo della compao-
sizione, una sinceritd scrupolosa ed anche la
preoccupazione di difendere in ciascuna det-
ic sue opere una tesi ed un’idea filosofica
che assal spesse ¢ sempre la medesima:
quella del progresso dell’evoluziene wmana
sempre nfardata dalle forze brutali defla
realizgazione ». Tn sostanza, nieate di voo-
v, anche in Jeanne: e lorse quel certo en-

tusiasino per Griflith & pid una manifesta-
zione esteriore che il frutto di on intimo
convincimento,

Abbiamo lasciato per vhiimo Alberto Con-

siglio (Cinema, « arte ¢ Hnguaggio », Hoe-

pli, 1036) perché ci & sembrato lo scrittore
che ha meglio inquadrate I'opera e la figura
di Griffith. Infatti Consiglio, dopo aver os-
scrvato che Griffith « fu it primo ad usare
1 rostddette 7 obbicttivo rotante ' ciog, ad
imprimere all’obbiettive i movimento rota-
torio & comprensive dell’occhio umano che
gira su di nna scena od un pancrama; e fu-
it primo anche ad nsare con criteri di ve-
rfismo il movimento di-grandi masse e ad
intulre i grandi paesagg con vero spirito
artistico », non esita ad affermare che di
Griffith  non & possibile citare una vera e
completa opera d'arte ». E in questo siama
perfettamente d’accordo, INTOLERANCE non
& che una eostruzione grandiosa di un'idea
che non aveva flondamenta solide. E non
cra soprattutto Vespressione gennina del
mondo di un artista. Consiglio a proposito
di questo Him, scrive: « Un certo tono di
primitivismo, una certa dispersione deilo
spirito creativo, In INTOLERANCE S5t tenta,
in reazione alla grossolana produzione sto-
tica, la creazione di un nuove ritme cine-
matografica, In quest’opera Gritfith, intuen-
do le enormi possibilith del cinema, tentd
di infondere nella sua opera una vasta tesi
etico-sociale e di dare al ritmo cinematogra-
fice nna tendenza di simultaneita. Tentativo
ingenno, areggiante guello dei pittori pri-
mitivi, che tentavano di rappreseniare lo
prospettive per mezzo di simtboli. Griffith,
alle prime origini <el cinemsa come arte. ten-
tava gia di vielare quei limiti della mate-
ria cinematografica, che sono i limiti della

" nostra stessa vita: egll pensava che, svilup-
- pando quattre trame contemporaneamente,

inquadrate in guattro diverse cpoche della
storia, legate da un'unica tes etico-sociale,
potesse, Il cinema, dare forma concreta per-
fino ad un’ideologia. Ma, questo di Griffith,
rimane uno déi tentativi pitt originali di
spingere la tecnica oltre 1 limiti del verismo:
ricerche rimaste inani soprattutte perche
spinte al di fuor del campo artistico »,
Fallite in fondo il wverismo di Griffith, da
questo ne nasce un altro, certe pid sponia-
nev, ma molto meno tematics. Dai film di
Griffith infatti prendono 'avvio, a comin-
ciare dai DIECI COMANBAMENT:, tuttl i film
di Cecit De Mille. Lo sforzo di dare un sen-
s0 preciso alle possibilith. vaste del cinema,
diventa ne pitt né meno che un genere. Un
genere che a poco a poco decade, fma a
darci opere di livello artistico assai basso,
come CLEOTATRA.

LA

Chiuse cosi il vasto panorama del giudiai
degll scritlori cinematografici su Griffith,
sard om opportune tirare le conclusioni.

Fissata come postulate la necessita di un



equo esame delle figure piti importanti del
cinematografo, e scelti con c¢riterio eminen-
temente estetico 1 classici di questa arte, i
veri ¢ g umici poeti del cinema, possiamao
semza tema affermare che David Wark Grif-
fith, pur essendo unz figura di errorme e va-
sta risonanza, nen & nel novero di quei po-
chi. Noi lo consideriama tra coloro, & non
dovrebbero risultare molti, che hanna con-
tribuito in modo decisive all’affermazione
del cinema, ma che tuttavia restano un po’
al margine di coloro che song veri artisti &
creatori. Griffith fa parte insomma di guelli
che hanno lavorato pit con i mezzi tecnic
che con la fantasia, pid con un senso pra-
tico che con un senso poetico delle cose.

Cosi per Griffith, come per tutti coloro che,
come Ini, hanno contribuito all’affermazio-
ne di un cinema-arte auténomo dalle altre
arti, sard certo utile scoprire fino a che pun-
to la loro opera sara genuina, quanto i pocti
abbiano influilo su di essi, ¢, inversamente,
quanto essi abblano influito con le innova-
zioni sni poeti. Non & chi non veda fa-
cilmente, come il porre di volta in volta in
giusta luce gueste figure, sia giovevole an-
che alla storia del cinema, dimostrando an-
che che, per quanti nel cinematografo la
critica gbbia fatto in an lempo relativamen.
le breve passi molto lunghi, tuttavia per
questo nea & ancora chiuso, come & logico,

"I campo per le polemiche e per le esatte ri-

valutazion.

Griffth fu dunque il primo ad usare la mac-
china da presa come mezzo autonomo di
espressione mediante le immagini: cgh ¢ H
primo che fa uso largo dei dettagli e dei par-
ticolari, funzionanti da temi emotivi, & mai
distaccati dal racconto, & il primo che si
serve del procedimenti allusivi, delle ana-
logie {in questo sard pilt tardi molto segulto
dai rmssi), e di altri espedienti che rivelano
la loro indole pretfamente cinematografica.
E i primo che rivoluziona i montaggio, od
a questo riguardo si pud affermare che fu
il primo in tutto il monde ad indicare quella
strada che poi i russi ripresero ¢ sepperc an-
cora perfezionare, creando una tecnica di
montaggio che rientra [ra ghi clementi cssen-
ziali nella creazione di un film. In questo
senso s pud senz’altro parlare di un mon-
taggio v alla Gritfith ». Griffith fu anche il
prime che diede all’illuminazione un valore
sostanziale.

In definitiva, Griffith fu un iniziatore nel
senso che ha indicato it modo di adoperare
in maniera non soltantc comimerciale, ma
anche con un tentativo artistico, quel mezzi
tecnici ¢ meccanici che altri avevano inven-
tato e che lui stesso aveva perfezionalo, mi-
gliorato, €, soprattutto, aveva siputo ap-
plicare funzionalmente, Si pud ad esempio

Trelern

sostenere che 1l prime carrello fu wsato nel
film italiano casiria: ma Griffith poco tem-
po dopo sapra ricavamne effetti e possibilith
di ben aitra portata. Griffith fu insomma il
primo che usd il linguaggio cinematografico
per raccontare con una nuova  tecnica
CRpIEssiva. )

In materia strettamente tecnica si devone
a. Grifith notevoli scoperte, che daranno
modo ad altri di servirsene con infenli. an-
cora pilt programmatici e precisi. Si devono
a lui la scoperta del primo piano (close
up), della dissolvenza in apertura ed In
chiusura {fade in, fade ont), della marcia
indietro della macchipa flash back), del ri-
torno di un’immagine o di una scena come
leit-motiv (cut-back),
Non si pud durque disconoscere a Griffith
di aver portato un rinnovamento decisivo
nel campo del cinematografo. Si pud anzi
convenientemente  affermare  che
sue scoperte tecniche e stilistiche, com il
suo modo originale di usare la macchina da
presa, con il buon senso dei suol film talora
un po’ ingenui (Le DUE ORFANELLE, AGONIA
SUL GHIACCI, L'ANGOSCIA DT SATANA, LA LIG-
GE DELL'AMORE, LE AVVENTURE DF DOTLY, 1
LIUTAL DT CREMONA, IL CAPPELLO DI PARTGT,
ecc.), tal'altra un poce vanigloriosi (GENES!
UMANA, LA BATTAGLIA DEI SESSI, JUDITH OF
BETHULIA, LA NASCITA DI UNA NAZIONE, IN-

con e
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Una celabre scena del ilm ‘La nascita d’una us-
zione’: le forze del penmerale Bhonuae marcianc
verse 11 mare

TOLERANCE}, ma sempre degni e sempre ad
un hHvelle che fino ad allora non era statoe
ragginnto, egli abbia indicato la strada per
la realizzazione di un cinema-arte, Ha cer-
tamente influito su tutta V'opera di Cha-
plin, ed & stato iI maesito di Erich von
Stroheim e di King Vidor, nonchg, sia pure
indirellamente, dei russi. T snoi celeberrimi
finali, tradizionalmente americani,
la. strada ad un genere avvenituroso che
& ancora oggi vivo (OMBRE ROSSE), € che
deve ancora frovare un allro genere che
artisticamente lo superi. Malgrado tuth que-
sli meriti, ripetiamo, egli non fu un vero

4Pprc L 4

e

artista, ma piutlosto un indicatore, uno di’

quegh ingegni che hanno it potere di far
vedere al di la del visibile,

Considerande tnfta la sua opera, si pud
dire che fa durativamente parte della tra-
dizione americana; ma il suo reglismo non
& compinto, non atriva, in virtd di certi
influssi non hen definiti ¢ non faci'mente
defimibili cel cinoina taliano, come gll alrd
americani, al punto di Scopriré Ja realta,
sebhene non si possa dire che egli la ritrovi
solamente. C’'& un'interpretazione della vi-
ta contemporanea che & essenziale ed effi-
cace in un senso artistico soprattutto ne
brant di INTOLERANCE, & in GIGLIO INFRAN-
10, che & forse il sno film pib realizzato, nel
senso che Taggiunge in pieno un equilibrio
tra la sua personalith ed il monde mma-
ginato ed espresso, e rivela la sua vera in-
dole, che & incline e vicina all uinaniti spic-
ciola di tatti 1 giomni, la gquale nei primi
tempi, quando ancora faceva latiore, ave-
va presente ¢ nella quale viveva, e a va-
lori ridotti all’essenziale, al nocciolo, Co-
me INTOLERANCE, anche 1.4 NASCITA DI UNA
NAZIONE & un grande tentativo, che si rial-
laccia come ofigine al grandi spettacoli ci-
nematografici taliani, e sopratiutto a CABi-
gia ed a guo vams, Ma il risultato non é
raggiunto, cid che egli voleva, non ¢ ple-
namente realizzato: il film, pur possedendo
delle sequenze molto belle, non riesce a co-
municare un intenso grado di commozione.
ALLELUJA che pure, come ta NASCITA i UNA
NAZIONE, esamina ed approfondisce il pro-
blema razziale, ¢ un’opera assai pit impor-
tante, anche se si deve notare che non ha
avite il successo di critica e di pubblico
dell'altro. I mezzi espressivi sono portat]
da Vidor, con minor fatica e con minor
spesa, in un clima assai ptl poetico.

MASSIMO MIDA

L GICANTE [NVECCHIATO

Sav luarp Licurs, lnglio,

SAN Rario Liguse, pessing delly riviera genovese,

£ o residenze ded [fomoso gigante del filne muto,
dell evor i vent'anm o Barlolameo Pagany
o o Maciste », i posme darte assegnatoglh da
{rabviele LY Avnunzio per uterpretazione di ca-
BERTA, )

Lo strada che conduce a Sen Hario & in dolee

Cgaltta v i panorasss divente, o poco a poce, Sewr-

rare, ora cqlvussting,
i prm-r;cmm:'o di Por-

pre pite suggestive, dal
s serdre im lowtananza,
tofera.

It paese ¢ alle falde del monte (fiuge ¢ dal pias-
zale deile cliesa antica, lo vista vicorda un puco
guella che st emenive a Mavello, dal tervazzo i
I'itta Cismbrone.

Patla piazza, verss ponente, vi é uwn breve tratto
albevnto o Ia strada ha fine proprie dinnansi
al concellu di wwa ville, civcondata de grands
terrens coltivato. Eccoer di Jronte a Macisie:
eghi ha -conservato guel suo aspetto di bell’ womo
imponente, ¢ i intivndisce o ww primo wmo-
menio, . '
Frdosse we abito sportito, poris ron s um
nodose bastone, ¢ da suiito i‘imprm‘u'nng i wna
sofida, ancova robusta corpovatura.

Maciste, rievocando ¢ perwdi della sua carricra
cremalografica, of parla, comnosso, di CABIRIA.
Epli ricovdy il su persomageio cie, o dorso fiu-
do ¢ con ¢ muscoli fatticei, alle Tavean, gigan-
fepmiavd, éd interpretava wea delle pid belle sce-
ne, W rapimento delle piceols Cabivia, Eppoi le
St af:zte?pmmzim:.i'm MACISTE CONTRO 1A MODRTE,
di genere « auTeninroso », nel 1916; e nel perio-
du 126-1028 guele 1 MACISTE ALLTINFERNO, o
cwi si ¢ wuwta, poco tewmpo fu, wng riedizione
sOROFE, dn T GIGANTE DELLE DOLGMITI, i MACI-
STE NELLA GABBLA DEI LEONI, ik MACISTE CONTRO
L0 SCEICCO, % IL VETTURALE DEL MONCENISIO, i
GIUHTITA FD OLOFERNE.

Mugisie, opeeompagnendoci @l uscita,  afferma
decisamenie che non riprendera Uultwrtd cine-
matagrafica; desiderg piutioste, e preferisce po-
dere ghi ozl beati del swn paese malivo a ur
visciiose rilorno sullo schermo.

LATRA CLARA GIUDICE

" Folo. L. C. Giudics '




CINEMA E VITA MILITARE

ESISTE, tra il cinema ¢ la vita militare,
una profonda analogia, come agevolmento
pud essere dimostrato, sia datla quantitd. dei
film che si sonn ispirati ¢ tuttora s'ispirano
a tale motivo, sia dai motivi schieltamente
cinematografici che frequenti balzano alla
mente di chiunque provi tale esistenza. Esi-
stenza particolarissima: chi I’ba vissuta.
specialmente da semplice soldato, non pud
sentirsi indifferente a tutti queghi schietti e
sicuri effetti d’arte che, in generale, si rive-
lano appien¢ a chi ne consideri Pintimita
profonda, eppure le veloci manifestazioni
esteriori, gravide di sigmificato,

La puerilith, la meschinitd, la facilonera,
con cui prodnttor: stranicri ¢ particolarmen.
te nostrani hanno realizzato ¢ continuano a
realizzare soggetti di ambiénte e d'interesse
mililare, ci sono sempre parse dolorosc.
Questa brava gente, & cliare, non solo non
nutre in se stessa un’idea, sia pur -minima,
sia pur pallida, di cio che si vaol intendere
quando si parta di film che abbiano un loro
netto, reale ¢ preciso valore cinematografico;
ma neppure ha mai avuto occasione di pro-
vare ¢ di sentire personalmente dapprima,
per [ar poi intendere ad aliri, questa essen-
ziale esperienza del soldato. Talché dai loro
tbridi compromessi commerciali apparvero
soldati ridicoli, passioni inesistenti o forza-
e, an folcloristico ginoco di uniformi a rim-
piazzare 1'aperts e naturale espansione del-
Yanima militare. :

Anche se purtroppo non sard facile andasle
a scovare in quel campo cinematografice no-
stro, che tanto ci sta a cuore, anche in que-
sto, comne in altri campi, le eccezioni ci sono.
Anzi numerosi film, diversi per nazionaliti
e per tendenza per stile, hanno dhmnstrato
ampiamente che, perfino in margine alla
guerra, si pud penetrare il sentimente del
soldato. Sovente, quando la guerra stessa
diviene quasi la protagonista dell’azione, «
bisogna percid dare un certo rilievo alle vi-
_sioat dei campi di battaglia, e sulla colonna
sonora & necéssaric dare libero sfogo a tutli i
rumori infetnali provacati dalle varie armi,
sovente allora & persino pil facile cadere
nel retorico e nel convenzionale: il regista
di MADEMOISELLE pOCTEUR ha dovuto allen-
lare per alcuni quadri la tensione dramma-
tica proiettatz in una Salonicco ribollente,
quando le esigenze commercialistiche da lui
stesso denunciate {Pabst: articolo sulla
schiavitli di Hollywood) gli hanno imposto
le solite dissolvenze e sovrimpressioni d’uso.
E cosi & avvenuto che in molti film cosid-
detti di guerrs, le cose meno interessanti
fossero proprioc quelle riguardanti diretta-
mente la guerra, -

Non & raro i caso di opere che, anche senza
bisogno di ricorrere a visioni propriainente
guerrcsche, ma speciahmente basandosi so-
pra una salda costruzione interiore di per-
sonaggl veramente militari, siano riuscite a
interpretare umanamente, e a rendere spes-

so con puro gusto visivo, lo spirito, quale
che fosse, dei soldati. E senza che in noi
affiori 'idea di enumerarle tutte, ¢ per or-
dine, le eccezioni possono, ad esempio, an-
dare dalia trama, spesso troppo superficiale,
defla GRANDE PaRaTA di Vidor, inscenata
tuftavia da un regista di gran cuore e di
viva sensibilita cinemaiografica; al realismo
spietato delta BanpERA di Duvivier, dove ad
un malinconico sensa i spiccato carattere
mediterraneo ed arabo & contrapposta una
virile, spregiudicata e « continentale » con-
cezione del soldate velontatio e disperato.
Possone andare dalla riduzione di un Yibro
celebre, NIENTE BI NUOVO SUL FRONTE (KCI-
DENTALE, come il libro « scavata », alle ba-
lordissime avventure di qualche coppia, un
tempo famosa — Wallace Beery e Raymond
Hatton, Edmund Lowe & Victor McLaglen,
eCc. avventure interessanti per qualche
realistico particolare. Fino ai film « milita-
rstici v i Pabst, WESTERONT 1918 & KAME-
RADSCHAFT a VERDUN di Léon Poiner.
Invece di continnare nelle citazioni, sara
meglio soffermarsi un istanie su qualche
opera caratteristica e impertante, Tre re-
centi opere ad esempio, pur essendo l'una
dalic altre lontanissima per varl motivi —
di tecnica, d4i tendenza, di costruzione —,
hanno tuttavia in comune per lo meno il
fatto d’essere riuscite, futt'e tre, ad espri-
mere artisticamente quel che volevano dire,
e guindi tutt'e tre saranno ricordate in una
rigorosa storia del cinema di domani: La
GRANDE ILLUSION, SEI ORE DI PERMESSD ©
UoMINE SUL FoNDO. Tre opere essenziali, e,
come si vede, I'una francese, 1'altra tedesca,
nostra la ferza.

Film c¢he ha prodotto, negli spettatori che
hanno potute assistere alle proiezioni spe-
ciali di Venezia e della Triennale di Mituno,

unz profonda impressione, LA GRANDE ILLU-
310N, Nel progredire stilistico di Renair,
rappresenta un ulteriore svolgimento di vER-
50 LA VITA, con un ambiente mdnbbiamen-
te pia vicino e sentito dallo spirita dell’au-
tore. Jean Renoir é,egli stesso, col solito
Charles Spaak, 'autore delle scepario; che,
direi, ¢ stato montate come un documen-
tario, stuciato con finissime intuizioni psi-
cologiche ¢ wmane nei personaggi principali
¢ in quelli secondari {Carette, Dalio. Gaston
Maodol), B un'opera che fa un’impressione
incontrollabile, anche percheé & difficile in-
tuire quanta parte del suo fascino debba es-
sere atiribuita al parlato ... francese e te-
desco — che risuona a volie molle a volte
aspre ai nostrd erecchi d’italiani. Ma que-
sta fu indubbiamente una delle preoccupas
zioni maggiori di Renoir, che anche dei ru-
mori si valse in questo film, come pochi an-
cota sembrano aver fatto (Dreyer, John
Ford & gualche altro). 1l passo risoluto 2 ca-
denzato di Stroheim, ad esempio, non ha
mal potute avere cosi intenso risalto come
in quest'opera. La quale ha pure questo
pregio fondamentale: di presentare, in una
avventura che si svolge in margine alla
guerra, (uattro personaggi principali tra i
pit veritieri che sia dato immaginare. Lo
scrupclo det direttore arrive sine al punto
di adoperare attori framcesi per le parti fran-
cesi e attori tedeschi per quelle tedesche.
Ma cosi sono sorti, e 3i sono scolpiti nella
nostra memoria, il quadrato solido e sin-
cero contadine attaccato alla sua ferra (Jean
Gabin), accanto al fine aristocratico un po’
i Dlasé v, ma superiore uomo di mondo e

© di cultura {Pierre Fresnay), la triste, uma-

nissima, ospitalissima donna della terra te-
desca (Dita Parlo: non & vero assolutamen-
te che nel swo episodio vi sia un rallenta-

Nel Mm ‘La grande illusion’ tutii i persovapgi orino militarmente ben peneirati
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*Ugmint sul fomle? presenta o seava dei personsggl sensa aleuns retorics,

(fato Da Manins)

mente e una diminuzicne rispetio al resto),
accanto al duro cavalleresco e pittoresco uf-
ficiale condannato a servire la propria na-
zione lontano dal campo di battaglia (Erich
von Stroheim). Tutte le scene d’assieme tra
i soldali chiusi in un campo di concentra-
mento, o in un castello sotto la sorveglianza
di altri soldati, e le scene schiettamente do-

cimentarie — come quando obbicttive
sembra coglicre il respiro della campagna
tedesca —, sono difficilmente  superabili.

V&, ad accrescere dramimaticamente 1'atmo-
sfera e la verita di quel mondo, un dialogo
stupendo ¢ di grande effetto {ma anche nella
vita reale, come sono belli certi discorsi che
Fanno 1 soldatil); ¢’¢ una musica essenriale,
una fotografia a velte impida come la pura
aria di montagna, a volte ricea di poeticl
chiarnscuri, ¢ un montaggio vigorosissimo
nel purtl 41 tensione. Ecco perché abbiamo
volute ricordare La GRANDE ILLUSION ! per-
ché non ha solo ‘an soggetto, come mille al-

“tri film, « esteriormente » militare; ma que-

sti avvenimentl e questi soldati vibrano e
vivono in un’opera cinematograficamente
vitale: ed & qnesto che importa, Conside-
rate, da un punto di vista rigorosamente
estetico, 1'uso del sonoro: per qnanto sem-
pre un po’ sovrabbondante, & indubbio che
ess0 compie ancora un altro passo verso
nna definitiva, anspicabile stabilizeazione
con I'immagine,

Cosi PERMESSO SU PAROLA D'ONORE (nel-
Tedizione italiana SEI ORE DI PERMESSD) &
certo uno dei migliori film tedeschi dell’ul-
timo quinguennio, tenuto sopra una linea
di sobrieta eccellente, dande rilievo ad op-
_portuni maleriali visivi ¢ non cadendo mai
nel retorico e nel corpulento. Tuttl [ perso-
naggi sono ben penetrati: specialmente
quello del tenente cui Rolf Moebius da con-
sistenza umana, quello del giovane che corre
tutto it giotno per incontraist con la fidan-
zata, quello del soldato anziano che chiede
per primo i permesso di rabbracclare la
moglic ¢ Ia non indifferente figliolanza, <
quello del dicicttenne imberbe e legnose
alle sue prime armi soldatesche e amatorie.
L’episodia pia bello & verso la fine: un tipo
brutale ma sincero ride, cama ¢ zbevazza
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in ung taverna, poi
d'imprevviso ricorda if
tenente e la parok
d’onore data, si riscuo-
te, lotta contro chi
non  wvuole lasciarlo
partite, si libera vio-
B lentemente di tutti, a

"halzi sale le scale per
uscire dal sotterranco
e; quasi in cima, st fer-
ma un attimo, perché
un plotone di soldati
“inarcianti in ferrea di-
sciplina, con ritmico
passo marziale, gli ti-
corda tutte insieme le
cose per le quall brut-
ta e scomoda & la vita
militare, ¢ tanto alle-
gro ¢ invece fare 1 pro-
pri comodi in una ta-
verna chiassosa. L'abi-
lith del regista sta nel far condividere ailo

spettatore l'impressione che, in quell’att-’

mo, il personaggio prova. E anche altrove,
cosi: vividi lampi di concezione wvisiva. get-
tati anche in situazioni sfruttate o banali,

un indovinate ritmo basato sul tempo a-

mantener la coesione in uno scepario di-
sperso e pericoloso.

La produzione nostra di film « militari »
non & cerlo cospicua. A distanza d’anmi,
un buen lavoro pud ancora apparire LE
SCARPE AL SOLE, ma nhon privo di gravi di-
fetti. MILIZIA TERRITORIALE era troppo .iea-
frale nella costruzione;, LUCIANGO SERRA Pi-
10TA basava la sua rivscita suli’analisi di
ynalche aspetto fondamentale della nostra
coscienza attuale, ma non profondamente
di guello militare. E cost nei due applau-
diti Iavori di (Génina, LO SQUADRONE BIANCO
€ L’ASSEDIO DELL'ALCAZAR, appare quasi
sempre trascurata. e quindi trascurabile, la
ispirazione schiettamente militare. Nel pri-
moe it deserto finisce con I'avvolger tutto, ¢
tutti, della sua forza possente, del suo pid
tremendo e raffinato e malinconico « co-
love », Nell’arcazar, molti ufficiali si muo-
vono, molli parlano e diconc sante veritd o
gridano ordini; ma in guesto film che pecca,
persino, per eccesso di emotivita, ¢ la parte
nmana costituita dalla situazione di queglh
assediati, quella pin immediata e sincera. E
lo sguarcio dell’assalto al monticello ove 1
rossi han piantato la loro bandiera &, natu-
ralmente, il pid inu-

tile, il pi retorico «
il pit commerciale:
dove si dmostra, in
maniera indiretta, la
guanto. so-
pra: che insomima,
per quanto vuol dir-
ci e per quanto, so-
pra tutto, riesce a
dirci i film, noi ve-
diamo in quegli nomi-
ni dei militari sol- -
tanto per csteriorita
delle loro divise e del-
le lore azioni; ma
semplicemente degli

‘Hei ore di permessc’ & il miglicre flm tedesco militure (UIfw)

uomini vediamo in essi, del puri uomini o
delle tragiche creature alla deriva con una
fede o con una sconsolata amarezza (il per-
sonaggio dii Tamberiani e quello di Cheechi,
i migliori), gquande lintima profonditd del
loro animo & espressa ed & « visualizzata ».
Invece, a proposito di UOMINI SUL FONDU,
possiame parlare di primo, vero, grande
film militare. Esso porta per la prima volta
sullo schermo veri soldati, verl marinai coi
loro ulficiali; & persino porta,; guardate, ve-
re clima « combattenie » in una situazione
eh’s, rigorosamente, di pace, perchg si trat-
ta pel film di una semplice manovra adde-
strativa, E quante volte, in film di tutte e
epoche (parliamo gid di epoche, fanto ra-
pido e cospicuc & stato lo sviluppe di questa
arte nostra) e di tutte le nazieni, i & tentato
invano di riprodurre un clima e una situza-
rione militare, tempestande o spettatore di
parate, di combattimenti, di aggressioni, ¢
pit tardi il microfono, e di conseguenza la
colonna sonora (e le nostre orecchie delica-
te, delicatissime), di spari, di grida e di la-
menti? Qualcong, magari, vorrebbe osser-
vare, ¢i terrebbe ad osservare, che, ecco, la
verita, la o vita » raggiunte da TOMINT SUT.
rFoNpo, derivano esclusivamente dal suo ca-
raitere di documentario; ma & puerile! In-
tanto, ¢ UOMINE SUL FONDO un « documen-
tario », almeno nel senso che generalmente
si conferisce a questo vocabolo? « Docu-
mentario » nell’acceziene nobile del termine,
nella sola accezione per noi vera, forse: e
anche questo & discutibile, data la forte pre-
ponderanza che ha in esso la parte squisi-
tamente naitativa. Ad ogni mode, il docu-
mentario non & un semplice « documento »,
non dovrebbe mai esscrlo aloeno; anzi,
com’'t d’alironde facile dimostrare, & ben
diverso dal documento rigorosaments inteso.
Non & detto che fotografande una schiera
i autentici soldati, seguendo questi soldati
nelle loro azioni e nelle loro reazioni, si
giunga a dare un’idea precisa — e non dico
nemmeno « poetica », dico precisa .. dei
diversi stati d’animo propri ai militard, delle
loro ingenuitd, delle loro passioni. Soltanto
perch in UoMINI UL FoNDo una direttrice
mentality cinematografica ha saputo realiz-
zare le varie iinpressioni di un animo sen-
sibile, UoMINT sUL FoNDO sta fra le pochis-
sime opere che abblano un ambiente mili-
tare, uomini situazioni militari, artistica-

mente espressi: vorremmo dire « militar-
mente » espressi.

TGO CABIRAGHI



I, FORMATO RIDOTTO

cerea un pubblico

£COSA a1t formato ridotto? Durme, Cosa fa quella macchinetta che so-
venle vediamo far bella mostra i s& nelie verrine dei forograti ¢ sulla
pobblicith di qualchs giornale? Dorme anch'essa ¢ meglio sonnecchia.
Prohabilrente aspetta che guslelle ano sapivnte venga a risvegliaria
dal sue letargo, perché il suo occlio, che vede ed imprime pio Jdi guello
nmano, possa volgersl in giro per imbeversi del pancrama che offrono il
monda, la naturs, Is montegne, o, ke eittd, i castelli, 1 monamenti,
i bamhini e le formiche, #, enche le {formiche, B tantasticheria questa?
No, & realtdh, Dura realtd per le poverc macchinette ¢ per noi,

Occorre ora scnoters guesto torpure. 11 moendn cammina, le masse &
muovone, la cinematografia anche. La sorelling minore rimane indietro
perehé non & tenuta ncanche per mane dalla sorella maggiore, la signora
35 mm. Ma la plerola & coragginsa, si fard forza, forse savh ajuiata, e
potra fare molt] passi avaatl, .

Per dive 1] vero, anxl per torhnare al wvera, deblio fare ana conslatayione:
da moll anni ste a Roma, contro di encigle politiche, sone stalo spesso
a Milauo, ceniro d) encagic industriali, (requeno la Bicnnale, conbro po-
rivdice di energic cinematogrufiche, frequento Mostre, Esposizioni, ecc.,
eppure, o credereste? Wowe somo wecorg siwscein e veder we il a foveisto
ridutfc, '

Eppure ho visto — e non & wn vanto, ma crede, un dovere, almeno per
gl appassionati della cinemartogratia — guast tutti 1 il cosidetti & avan-
guarcia finora editati e, raturalmente, tutti i miglionn Olm di repertorio
italisnd o stranieri messj in choolasmione dail’etd della o ragione » cinema-
tografica, che s'aggira generalmente sogl 17.12 anni.

1o wistn film i rasse, filem di « atrmosfera », drammi gindl e rosa, storie
v slorielle, scolorile e a colorl, persino film sulia vita del simpatici cavale
Jucc) di mare o finanen sugli amarl dele Inmache; ma nn Blm a (ormate
redotio non Fho visto Che il formato ridotto non sia an mito? O che lo
siu s0lo per we e won per altri? Non so,

Certe, vi sono woltl appassionail che Javorane o sileuzio, moltd « gofing »
che sacrificano uwn pacchetto di sigarctte per.an rolio {ahi, voleve dice
por un mctrop di pelticola, ma i film che si son fatti ¢ siofanno- aon s
vuclono.,

Oceorrerd dungue chlamare a raccolta questi culweri dell’azte cincmato-
gratica n. 2, drarh Yaor dai loro rifogl, metterl bene in pledi, farli
wogitare » Der i monde. )
Schers a parie, il problema & serio. Perd ana volra fanto o besrria va porsa
dalla coda & nom dalla testa, Voglio dire che; in cinematografia, parlando
figumatarmente, Ia testa & pella macching da presa o la coda nella maceling
da proiesinne. 1L prolidema & appunlo in guesta ultima fase della vita di
un fitm, 5S¢ pon sl crea una rete, una vasty rete i macchine e, guingi,
i osale da projezione, & inutile produrre Gl che poi rimangone negli
armadi o vengono proiettati nella dstretta cerchia del « circuito » [ami
ghare, che, pio & ristretto, pia & compiacente.

Sincomtrano spesso del ragazesl volenicrost che faune o vogliono fare del
{ilmn = formato ridetto. Ho inteso parlare di fili sul cranio di Succopastorn
(futeressanti), i film sull'oscillazione del ponti (intercssantissigng} ma,
poi, che se ne fa! Chi i veds, chi 13 pond gindicare, quale magsa di pub-
blico pit o meno smdentesco e siudiose pud gustari ed esprimere il
pruprio parerc? 1)alteo cantn occorre iniettare fducia in questi mgazz,
ocearre evitare che §8 scoragging e convineerll che verra anche il loro
giornu, Ja loro gran
giornata.

Tullo sta, pertanto,
nel creare guesta re-
e, la rete delle sale
da prolezione, per-
ché  questa  Tmova
produzione possa in-
sanalarvisi ¢ svilup-
parsi come ettt
Si & detto che vi
:ono  buoue  {ablri-
che  di  apparecchi
jtaliami da projczio-
ne 16 mn, S5i @
fatte anche on con-
corse per la miglio-
re macchina, Il con-
corae ha dato buom
risultati, pare. Ma le
macchine dove so-
uu? Sono ancora in
cmbringie 0 000 Id-
scoste? E o inutile
partare i problemi

Un ‘eyrello in'eass’, per Alm a 18 nmitl:metri: Iha
zostruito un ingegnoszo amatore americana, J. H.
Watts

Murlene Digirich ridotuista

el formato ridotro, dib inerememaze la produzioans, di sviluppare L cines
matografia didartica e scientifica del Iormate di o mm. quande noo si
sa dove far sfociare questa produzone Tl problema & dungue o rimane
yuello delle swle do pruodesionie, o moghlio, per essere puy modesil ¢ pid
vicind alla realda, delle salelle da prolcziens [per quanlo sidica che I
pronellore 10 mor agisca bene anche a - 3o-q0 metri di distanza dalle
schermo, B¢ B vero, sl pud anche rivoluzicnare in queslo senso la rete.
delic sale destinete ¢ luuziovacid por il 33 mm. Ma pon disturbiamole).

Stringinmo dungue e file wmiorne al formete ddetwo o fzeciamoio ere-
seere, uon i mwillmetn, perd, Che g Eno preposid alla vita lavorativa
¢ dopolavoristica della Nazione sioartrezzine, preparine gli ambicnti ove
poter esiiare o far sviluppare questa cpuove crcatura (nuove per U Halia
almeno) cincmatogralica. Che le scuole siano aporle — ¢ oon soliaoto
dopo le ore di studio — per mostrare agli abunm o geografia, In fisica
e la botanica liustrate & vivenli. Quanto assorbird i pid o mente del
ragazzo ¢ quants maggior profiito trarvd dagh insegnamenti! A lato 3
gquesto, bisoging perd vreare mon URO, ma pik organismi che costituiscano
1 centrn di produzione. E le numerose materie debbono cescre variamenle
digtribuite, sis per evitate mwouotonia di fotendimentd, sia per sviluppare
I wpirito di emadazione, Solo dalla coacorrenza difall) nascono o siinoee-
mentano o migHori iniziarive. Che succedercbhe se un solo  organismo
producesse tuli film? A parte la monctonia, di cul sopra w1 & detto, s
creerebbere film in serie ove la varicta di intemdlimenty dileltantislici o
scientifici sarebhe un'ontopian. E pol tutte b orgapizzazion a bast mogo-
polistica — guando non hauno wn superiore scopo cconomico € politico —
tradiscono difctli foandamentali. B, particolammente in cincmatografia,
guando pon c'é una pietra i paragone, i1 male si o serio,

Silasci convenientements sviluppare, dunque, iniziativa privata in que-
sto campe. C'é¢ gid ana Societh che con larghi mezzi teenici e fnanziard
2 va attrezzando esclusivaments per lo produzions o la diffasione di fdm
a formato ridottu. Altre ne nascersnno. Ragazel dei (GULF, diletianti,
sncieth anonime persino, al Javoro! A lato della produzione filmistica &
svilupperd. quella delle macchine da proiezione. A late degli appassionat
isolati si svilupperanno niziative pill yaste ¢ findnziariamente pin potentd,
Gl oainti, certe, non mancheranno ed il pubblico comsenso, spero, nem-
jis 1R

Quando verranno foori i pdmi film — in pobblica visione — di guest:
ragaxzi, di gueste socletd, di questi dilettanti, in bianco ¢ in nero o a
colori, a carattere turistico, sdentifico o spettacolare, anche disepni ani-
mati {a proposito, sapete che, menire si andava in macchina, ho wvista
un filtn animato a formato ridotto, italiane, e, per. di pin, a colori?) il
pubblico dovra applaudire. E quands it pubblico applaude... AdT
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1. A DISSOLVENZA

LE wiclie inguadrature di cut si compune un filer
S0w0, wn genevale, neolle i frassaggio da i
inguadrature el altva consste wiod fa un sem-
plice tagliv i montuggic che da Uimpressione
di wn brusco selto. Quesio tagliv di moriaggio
Hon rappresente perd, 0 gemevale, tina sepava-
mione, wd, @l contvgrio, wn collegamenic Le in-
guadrature sussegueniis debhowe, sempre in ge-

nerale, essere inlose cowic disstranfl wn wnico
avihiente & eoing fast di wn oanleveolio percorso
ded tesinpo, Ova, wn film, come ogni opera & ov.
te, ke bisogno di w ceswre o, @i arresly s cow-
pure A& parti che debbono distinguersi ung dal.
Valtra, Quando dungre 58 omeilone maieme del-

le tmmnging che non song fusi di un wntco par-
ecovio [emporale ¢ non appartengunc allo stesso
Tuwgo, ocotwrono meam otici per espriwere che
codiste SEeRE, pur seguentisi {nmmicdiataments,
sung wel yewnso  spesiede-tewsporale dndipendenis
Vung dadllaltva,

Lo dissoloetiza & i pis commne di lali wiezzi of-
tici, Nefta dissolvenze la scena ghpare o Scow-
pore wediantle graduale awmento o divinuzione
delly Twrmnosita  dell mmmagine. 56 effetiva in
tre wodi: o weediante § diaframme o tide, ool
gquale 51 regola a volowld lo guanlita di luce sul.
Femulsione sensibile, wmentre I temipo d'esposi-
ziune vimane coslants; o regolando, saedionte Fu-
freriura del seltore dell ollwvatore, i tewrfrg i
esposisivne @ lasciondo cosbie la gquantiée df
fuce che passa (Peffetto ¢ 51 medesiime, soltgnfu
for w amrve o del procedwnents & diverse. dato
che dalle dissolvensa o otiwralors visulta wne

serie geomelvica, mentre de quelln a- dfravma

wni serie avilmetica. fnoaflre pavole: wel propo
craee fa lwsninosita dinimuisce frincy lenlavionis
¢ P sempee pin rafidawents, mentre el se-
conde divantisce prima vapidavienle o foi Pl
fempteipente); o, twjmme, enw proceditsento ohi-
mice | dissolvenga chimica o), che viene wsato
won nella presa e dwvante o svduppo & i
st di wn uegalivg woveals.

Sotio da distinguere la dizsolvenza i apertara,
guelle in chiusura, o guelle incrociata, e guede

shiinn rappresenla tina combtraziong i souron -

pressione delle aftre dug. Per iniviare wnoe scéwn
womodo mlepo brwsco siopud farle apparive gra.
dalaweente su sfondy wevo, auveenlandune semw
pre fin da lwwinosifds dissolvenze e apertura.
I ocomtravio si vevifica of lerhune di wRe Sce-
v, cissolvenza o chisiera, Spesso i frapasso
di wne reffeddac i
fa dissoluanze in chinstrg defla provs, segnifa
datfa  dis aperiure  dela ;

seana allalive @ wwreed g te

sl Ee TH

Questo Hpo dr dissolvensa, che wette un alfimo

froo due seewe. wme Z0RG sewrs, vieme gualche
wolfe  ciigmalo dissoleense doppaa, & non a
seambiato con la dissolvenra incrocidta,
ag dissidvenza vefoce dad wn affetio
strang; wne fenta dd wn effetie dolee. 5S¢ omuove
un personageio, ln duscdovenze che chinde la scs-
n sard Lenta pev esprimicre lo pace e o evwmmo-
anche dimamice
delly spegnersi dell tnmmagme. Nel caso dr oun
woeofpo dr seena v, F1 Hicoirerd IRTECE @ wng dis-
solvenre rapida. cosi come Pattove, o Fartlsta
di warield, dopo wn oo finale » di bravure, Hro-
wice Fapplonse eon whie rafida wscide di soena.
Se Mo dissoivensa in chiwswra di ung sceng e
guella fn aperlure delle scena seguente avvei-
Foao  stuulianesemends  fov sovrairposzione, s
hi fee dissoluensa imevociato.

rueendo i fondone due scene in dessolivewmza,
ET ] amchs 1 swoil corrispondenil
Spessu s sevFnhpongono Bt guestu modo sxoni
waelic crmtrastanti, cousaRdo cost Wi woRrents
Allrr palte s fondousrn
nedia dissolvenze ancie suont volutamenfe v
nigrantis come guande | onesdri df wen jolla s
disgolvone e guelli del mere Talvolta 0 fegavee
Jorwmale fra due scene du incvociare st ivoverd
son pells ify}vwmgim:, prech seffenfe wed smond. e

Brraess

zione  dellgunentmento wadin

Ffondono

di vaotia divarwonia.

la pavte soreve @ coztidarie de wmesica Jacone.
paghamentc, nun & Recessario che ad wwae dis
seNzewse utlice we covvespoada wacky wRe SONOta.
La fungheaze della dissolvenza & suwbordinnta af
nuwinero del fotograimmi lo el tntensitit vene

CIAK

widk iAo ridoita

{Richiesta da “‘Lettore nwmbra’, Dastia)

Utia cowplicata dissolvenst 1neroclats di * Variéte ', Sull®ommagine 1 Jannibgs, al termine d'an ssar-

cigio, /il sovrappongono le mani che applaudone e, a sua volia, il feielo’ del tendone dw cireo (foto
fornita dal Cineguf Nanpolij

00

A ERNESTO
' VERGANI
da New York Ciry

2a HoiLywoop {lugha; —
Luisa Caselotii, che presto
i wte sinkie thglese of BIANCANEYE,
Lan fresado un wwove contralto con Wall
Disnev, che le fard inlevfrielare, vocolwen-
fe, futte fe produsion avvenive in inglese,
francese ¢ liaffuno. Attwalweente moss Luisa
studie fo spagnnic per Lo stesso wolive.
Walt hsmey sostiene che nesswna’ voce &
rinscita, come guella delle Caselotly, a dave
wr efficnce rendunenta or Suoi fidne.
Caselotli & toscana, emigrd in Awmerica do-
dicentae, ha interfrotefo diversi il por la
For fra | guali 11 GRANDE SENTIERO ey
Pedizions ilaliana, Deveepivgd divcimily dul-
favi w versione. AUevle Oberon  possinde
bmie todeties pan o 050 chulagraviwl —
Nelson Eddy, dopo aver inlevpretatc T
SOTTATE DI CIGCCOLATA eseguird N givo ofie-
ristico megli Stats Usit. — Johu Boies,
formale dai  secessi sudamericani, so prei-
wurrd i Broadicay in owne speilacolo dr
wagraome e delle gualy o divediore & own il
Ligno, A buratimedo Sabied

",'in." Lo

s
;

il v ,&t.sﬁi o

Katharine ITepburn in ‘Philadelphin Story”
(carieatura di Lilly Prime)

Joae Crawlord segoita ad ollener un gran-
de successo con il suo ultimo fillm 4 wo-
man’s Fack. Oggl la Crawford nen & pin
la gleemrey ghed i am bempo. henst andat-
trice profondaments drameatice,  conside
e i ogid premio accademico 1941 La
trama ok dette Glo & basata su guella di
un film svedese con Jagrid Bergmam (s
visdy O poswa, rogha df Molander] La co-
fica gli ba concesso 4 stelle o oana eroce.
Buster Keaton & hnito alla Repablic fiims.

ROAD T 2aMZIBAR, 1 nuowa Limo o BHng
Crostvy o Borelhy Lanour, ba atltiraroe,
netle prims das settimaae i programnia-
vione. al Parawornt cinems g2 mdla spei-
Latori,

Segnile ad  oltenere  gravide  $H00PSSG HOY
TowWN, i fits di Spewncer Tracy o« Afickey
Rovwey che R owindo 8 presnio occadewton
di Hoflymood., Mickey Hooney, dopo e
st smecesse, o serdto own Theo aulle s
vile #d esperimnze o Hotlywood - Lucy
Monroe tnlevtvelerd i petmwo dyiween e
levisive cle weFrd brasmesse ol pabliics dal

New  Yorker Theatve ey nigietivn  dellu
. . A Victor oo — Novme Sheaver pne
ferprelerd: Dove noi danzeremo. (e gios-

vale newyorkese ha cowmentato ke e
sed guaranlense slelle dopyebbe coxi e
wdone nen i vitiverewmo dall avte, anzichi
recurer o dangore v o— Naltlavine  Hep-
trwrn & i nuova la star del provina, dopo
I swa grande inlerpreiogione B THE PHOLA
BELEFILE HUURY,
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MOLTO si é pariato di pellicole foloprafi-

che sensibile ai raggl nfravossi e delle loro

applicazioni nel campo dell’ astronomia, eri-
minalogia ¢ specialmenie della medicina,
Da qualche anno perd guesto muteriale sta
diventando anche di duminio del dilettante

di folografia; cid & stato possibile con la

messa tn commevein, da parfe di varie case,
di materiale sensibiie a tali radiaziond.
Ricordiamo brevemente i che cosa consi-

sta quesia sensibiita all'iufravosso! la luce.

solare, come dimostra il prisma, & compo-
sta di vari colori che vanno dal violé_tto al
vosso, prima del violetio e dopo il rosso
‘esistone alive vadiazioni che perd non sono
avvertite dall’ oschio wmane: e uitm—mio-
lette e le infra-vosse,
guelle in questione. La lovo lunghezza d'on-

da, che va da 0.8 millesimi di wiillimetro, st

Queste ultime sono

estende per una vasia zoma, cunferisce loro
un notevole potere di penetrazione nella
atmaosfera, Si sono m'sté infatti moite volte
viporiate in rivisie italiane e stranieve delie
jotografie comparative & paesaggi eseguite
sia con pellicola pancromatica normale sia
oo pellicola infrarossa, dimostranti chiara-
mente come sia possibile rendere nitido wno
. sfondo velato da una lieve foschia, Ma chi
abbia osservato atlenlamente tali riprodu-
 ziomi, si sara accorto ceviamente di aliri par-
Beolariz [aspetto di questi fotogrammi &
quasi spetirale, lunave, il cielo & completa-
. mente nevo, le foglie degli albewi, Pevba det
 prati assolaia sono @i una biancherza wivea,
Patmosfera & di wna trasparenza perfetia.
La spiegazione sia nel fatto che la clorofilla

ALLINFRAROSSO

Summear 1.2 - Film .ﬁ.gf& Infrarot 135 - 18/1C Din - Gmgno, gre 11,35, ;ple:no sole, ﬂltrc Boumlttai
. Diaframma 46 120 di seconrlo

delle p:’mtg e delle foglie in particolare, 7i-
flette benissimo le vadiazioni infrarosse che,
nerissime sul negativo, appaiono bianchissi-
me sul positive. Se dal lato dei. vilevamenti

topografici, specte in aviazione, guesio ge-

neve di fotografia rende molli servigi abo-
lenda In joschia, dal lato artistico i visul-
tato & molto discubibile venendo a mancare
uno dei fattori pi importanti nella resa des
pacsaggi: la prospetiiva atmosferica.
parfiams poi del vitratio dove si possono
avere dei veri insuccessi. Penetrando infatti
per qualche millimetro negh strati dell’ epi-
dermide, questi raggi possono meltere in
evidenza dei reficoli venosi tnvisibili all’ oc-
chio umano. Vediamo perd come si possa
oltenere anche in guesto cam;ba' gualche co-

Summar 1:2 - FIm Agfa Infrarot 135 - 1630 Din - senza filtro - Chugao, ore 11,40, pieno #ola
DHaframma 4,5 1/300 di meconde

sa di buono dal lato artistico. Una rosa #3s-
sa & statu la fragile protagonisia di queste
prave. La pellicola usata ¢ Fa Agfa 1534 R »
24> 36, hd wna sensibibitd per { raggm in-
fravossi di circa sei mesi, Dopo gquesio
temrpo pm‘; venire wsala come una pan-
cromatica di r6/ro d&i Din, cose che av-
viene anche se la si usi senza lo schevmo

O rubino. Tale pellicola va moniata & scari-
Non.

cata al buic perfetto, lo svilisppo avviene
con una delle solite formule a grana fine.
I abbigllive & un Summar 1:2 Leitz con
raccordo di avvicinamento, lo schermo usa-
to & quello rosso medio di Leitz, Ora osser-
viamo gl effeitt oitennii: la seconda fotb é
stala eseguila senza alcuno schermo, quin-

dt la vesa ¢ guells di una pancromatica

16/ 10, soggetto in pieno sole, mese di, g{'u—
gno, ore i1,30 diaframma 4,5 1[200-di se-

condo. I piani sono nitidi, buong Ieguili-
brio fra le zone ésposte al sole e le zone
il rilievo. Nella
#saie i fillro vosso medic della

di ombra delerminanie

.

prima st é

‘Leitz, la pqsé_z ¢ stata anmenlala 1o volte

secondo il grado di assorbimento d&i gquesto
filtro, le’ condiziowi sone le stesse della foto
precedente I risultat] sono:.i verdi esposti
al sole riescono blanchi, le ombre appaiono
meno nette ¢ pit trasparents, 1 picm#' SOHO
quindi meno staccati. Inferiori sono la resa
prospettica ed il rilievo, in compenso tutto
il fiore prende un aspeifo pii caldo e pite
trasparente tanto da. parere un oggeito
irveale.

Testo & foto di MARIO DAVANTE
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FILM DI QUESTI GIORNI
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* %% LA V1A DE! HRILLANTI

(27 rie de lu Paixy - Francia - Produz.: Milo Film -

Dysgrsbuzg., : Térveme - Regla: Richard Porriev - lnter-

pret: Jules Berry, Suay Prim, Reade 50.-Cyr, funie
Astor, Jeanw Colland.

E il solito latlaccio poco pulile ¢i uliima pagina
che mitorna nel consueto o cliche » francese, con
la patina di un glallo compiaciuto & spesso an
po’ cinice.

Le maui di Jules Berry sono sempre quelle che
sorreggono la sua figura rafioelamenie antipa-
tica eppure taato elogaente e perfetta, Nel nuo-
vo caso che gli capita © che La ¥EA DEI BRILLANTI
ci marra, ogli pur nou svestundosi di un milli-
metro dalla sua normnale recliazioie, sombra ad
ogul sccoa mulare e lrasformarst con la wvirtis
mimica che gli & propria.

Il giallo, quando & condotio da questo attore,
perde il suo valore di-fatto, perché il seo iotrin-
seco « gusto » dell’intreccic affzannose ¢ intrica-
to, per divenire o pezzo » di alta recitazione,
per vivers una vita che non siamo soiti attri-
bunirgli, In fondo, non ¢ interessa pio di sapere
vhi ha uceiso Pamante di Berry e ae egli sia o no
innccente, ma pin che altro of preme vedere come
egli conduce le sue buagis, come egli vuol con-
vineersl dell’assurdo che i) sno volto  tradisce,
come egli si tiberi lentamente, com serpentioa,
viscida abilith dalla rete che o avvolge.

Una cquilibrata regin da mode al grande atiore
dt rendersi ancora una volta attraentemcnte di-
scostante; ¢ il flm guindi merita di essere ve-
duto.

* % % LA FORZA BRUTA

fealia - Prodoz. e Jistribuz.: Lux - Regin: €. L.
Bragagtia - Divetiore di prod.: Valeatine Brosio -
Sopyerto traito dalla commedia di  Giacinta Bena-
vente - Sceneggiatura: fve Perilli, Tolnay, Exio VEr.
rice  Scenografia: Gastene Mede - Arredamenta:
Gine Brosio - Costumi: Gino C. Scusani - Operatore:
Artare Gallea - Interpreti: Juan De Landa, Germana
Pavlicri, Kossino Brages, Murie Mercader, Diinto Cri-
stina, Upgo Sasse, Pine Renzi, Clandio Ermelli.

E la seconda volta che €. L. Bragagha tenta
il filmr di ambiente cosiddetto o acrobatico w. La
prima fu it QUULLA YECCHIA CanaGLia, Tuttavia

bz

eseopl troppe siguificativi ei lane apparire inu-
tile ed -infruaituocse il ritorno di questo tema.
varifTE di Dupont rimane sempre un classico
insuperato. Lo stesso discorso si sarehbe potuto
fare per il recente film francese TRE DIAYOLL, &
per il modesto g1 rasiiacciol di Mastrocinguce.
C. L. Bragaglia ha ortnai ictrapreso noa strada
chiara e defnita. Lasciata ogni velleitd artistica
in quel sue 0 LA porsa O LA viTa, filin che anon
ci patc di sbagliare se lo cdlassthehiamo tra i
puchi o avanguardisti » del nostro cinema, in-
steme ail pidl soslanziosi vECCHTA GUARDIA, T8OG,
IL CAFPELLO A TRE PUNTE, e0¢., egli ora si lascia
vlacidarmente trasportare dall’ingranaggio di vna
produzione che non cerca i lui s nop il mestie-
rantc ¢ l'vomo pratico di teatro di posa. Qual-
che tentative qua e la &i alloniaparsi da questo
peso, & appena percetiibile.

Buona sopratuito l'interpretazionc ¢ particolur-
mente nella della Mercader che ha sapnto es-
sere appassionata senza esagerazioni s guella di
Jfoan e Landa che ha superato l'istrionismo
ormal nascente, dopo tante ripetizioni dal per-
sonaggic del trapezista onesto, sincero e inna-
morato, Germana Paolieri nel molo della « mal-
vagia » ha saputo mantensre un controlle della
propria parte.

I film guindi & consigliabile e si [a seguire vo-
lentied per tutto il suo svolgimenlo,

# % % QUANDO COMINCIA L’'AMORE

(Lhr ersts erichnis) - Germania - Produz. . UFA - Di-
stritrusione: ENIC. - Thrett. i produx.: Eberhard
Schmidt - Regia: Josef. von Baky - Suggette dal ro-
manso df 5. Kerchoff: Tochier aus gutem a Hause -
Scenegg.: fulione Kay - Scemograpu: arch. Willy
Schitler - Operatore: Robert Baberske - Munmtaggio:
Bernd V. Tyszha - Riduz. stabionn: Vittoric Mudpas-
sutt - Imterprotis Hse Werner, Murgurethe Schin,
Franz Weber, Elia Wagner, Volker von Collande,
Johannes Riemenn, Elisabeth Lemnarts.

Non ¢ nuova per il cineme la storia dell’aluana
che si innamora dell'inscgnante pin angiano: e
nermmenc originale la conclusione alla quale armi-
va questo film tedesco, presentatoci com il fresco
titolo @UIANTO COMINCIA T AMORE, Moo & infatti
difficile jromaginare che, ad un certo momento,
i due troveranuo degli ostacoli wel loro sogono,

e si accorgeranno soffante dopo an certo tempo,
che il lore amore non solo non & possibile per
molte ragioni di' carattere pratico (il moende -
verso al guale nessuno dei due svidentemente
pud rinunciare, gli ostacoli che sl frappongono
nainrali, ecc.) ma anche perché 'amore non era
di quelli cosiddetti « eterai ». '
Tuttavia, in gquesto Gim, il regista ha saputo
Leattare il racconto con intenti nuovi, valendosi
di aspetti di sfondo accurati ed armonicl, &

“personaggi che nell’accennc appena sficrato del

caratteri concorrons a stabilire quell’aspetto in-
definilo,  fuggevole, diremmo passcggero neces-
sario proprie a simile racconto. Il maggior me-
ritv & stuto, 2 nostro avviso, guello di aver ope-
rato la {usione fra la parte di carattere studen-
tesco o gnella prettamente drammatica, risole-
tiva -del film. Lo snodarsi ritmico dei [att
poggia tutto su questo aliernarsi e la regia ha
saputo sciogliere, obbedende in guesto modo ad
esigenze spetlacolari, quei. punti e quei modi
che avrebbero dato al film uno svelgimento me-
no cinematogradico.

Tra gli allor nwerita un elogio flse Werner che
fra tutte I tedesche of sembra quella mewc
precccupata di une scolastica e rigida forna-
lith di recitazionc, soprattutto perché a ap-
pare fresca, fragrante, sponlanes pei suoi at-
teggiamenti non abusati, ma pieni di coscien-
ziosa fernminilith.

% % VENDETTA -

(Mr. Wong Detective) - Ameviea - Produz.y Mono-
gram - Disivibus.: ELA. - Regia. William Nigh -
Sogetto tratto dal remunca d&i Hugh Willy - Sceneg-
pigtura: William Lackey - Interpreti: Boris Karloff,
Dorothy Tree, Grant Withers, Crafy Keynolds.

11 consucto fbm sertimanale di Bors Harlof,
che con i mesi estivi viene programmaio con la
regolarita di un cronometro, & questa volla vVEN-
pETTA, Stoda delle ormai normali gesta del po-
liziotto cinese Wong.

Tecnica, come it solilo, basata sulle ombre o su-
gl agguati nascosti ¢ improvvisi. Tono di mi-
stero agghiacciante. A lungo andare anche que-
glo « tipo » non fa pill né calde né freddo ¢
calca vie ripetute,

Su Boris Karloff abbiamo avuto campoe di dire
pid volte il nostro pensiers; YENDETTA DGR altera
di un rige i gia detto. La formula del soggetio
& del mesticre & sempre uguale ed il ternometro
delle emogioni segna percid la stessa misura.

% 4% UN'AVVENTURA A SARAJEVO

(Sarujeve) - Ungherig - Produs . Hunnig - Biseribu-

giong: Colossewm - Regla: Akos Rathonpi - Inter-

preti: Maria Tasnady, Ferene Kiss, Joséf Timar, Lajos
Verfers. .

Spesse 1 grandi avvenimenti della storia hanno
dato pretesto al cinematograto per la nascita di
immaginari racconti ¢ di drammatiche slorie che
pitt o meno dircitamente trovano relazione con
quei nomi che nel titolo e nei fatii sapno ride-
sture nel pubblico vecchi interessi e curiosith.
A dire il vero in QUOSto UNTAVVENTIIRA 4 Sa-
wayevo 'assassinio dell’ Arciduca Ferdinande ser-
we da’ pretesto per dar vita a questa triste ¢
molte romantica storia d’amore.

In ogni caso il tempo ed i luoghi sone per Jo
meno scrviti a mostratoi cna accnrata ricostro-
zione di ambicoic ¢ di epoca e anche di tipi
grazie alla buona interpretazione. Per il Testo,
ciné per il soggetto wvero ¢ proprio del film,
giamo di fronte alle passioni senza fortuna
¢ senza solugione che si vopliono attribuire al-
l'anima slava. La grana persid del film & di
lipo piuttosto grossv; ma cid & stato fatto senza
dubbic per incontrare il favore di chi non guar-
da tanto per jt sottile e prende volenleri ci¢
che viene presentats con una rspettalile ed
accurata micssingccena.,

Maria Tasnady, nclle vesti di una appassionata
per guanto mutevele iunamorala, incarna con
dolcezza e, quando aooorre, con copvincente ener-



gia. la sua patie; cosi come Ferenc Kiss ¢ Joséf -

Timar guelle degli womini perdutamente  presi
di lel

{#i esterni del filtn presentano scene di indowvi-
nato colote e di precisa descrittivita & quelle
campagne & dell’aria torbida e triste che la goec-
ra vi ha fatto alitare al di sopra, fne o guella
del finale con la fuga sul fimme. dei prolagouisti
in una nebbiosz ¢ gelida alba invernale. Buono
il doppiato.

% %% LA SUA CANZONE

i grand - refraimy - Francig - Produz.: A,
delle Metrope Fidm - Distribuz.: Sanpref - Ufren.
pred. ;. Jean Bedorn, Fupene Berngtetn - Regia: Ywes
Mirande - Supervisore: Robert Siedmak - Masica:
Werner-Richard Heymann - Operatori: Harry Strad-
ling, Page, Coterc, Mercanton, Lebon - Teomico dei
swone: Marcel Cowrmes - Tnterpreti: Feraand Gravey,
Signorct, Alerme, Jarqueline Francell, [Jeanme- dubert,
fean Ticsier, : .

Fernad Gravey ci appare in guesto film nelic ve.
sti di upo sfortunato suomalore ¢ Ccompositore
di musica loggera e di canzonette, I suoi cast
che. sembrano davvero esser prodoiti da -una
tncalzante e quotidiana sfortuud vengonc Dar-
rati con disinvolto mestiere e hene inverpretati.
Siamo di fronte ai consvel] motivi di facile com-
mozicue: ma il Bl sl sorregge fine alla con-
clusione con un bgon ritmo e senza rallenta-
menti.

Trapela qua e M il desiderio di imitare molts

delle pellicolr anericane di gquesto tipo, ma il
tbro al cento per cénte francese della regia
di Yves Mirande ci rivela ad ogui istante la
sicura mpano di questo regista, che, sc non altu,
& tiuscito a trovare pretesti ¢ « gags » di primo
ordine per’ farci wdire canzoni e musichetic.
Pretesti che nelly logica el racconto non gua-
stand & non entrano, come apesso accade, a for-
zit, nelle scene del film. Peccato che la prodile-
ziane di Yves Mirande per i sogoi © le cunsce-
guentl sovrapposizieni di pellicola abbiano qui
cansato un ahuso che a metd del lavoro rappre-
senta Funico intralcio al ritmo placevole ¢ vivo
del racconto.
1 clima generale di questo film si riallaccia a
quello ormai noio della passata cinematografia
francese, clima facile dal punto di vista mora-
e, clima di accanite gelosie e nel quale com-
pare, sla pur in secondo plano, la donna pin
o meno fatale. I1 ruolo di guest'nltima to so-
stiene Jeanne Aubert attrice le cui o« pose o, B
giustamenle utilizzate, possono dare ottimi ef-
fetii. :
Un lavora dunque che pur non avendn pretese
eccessive sa farsl vedere e riesre a divertire,
praprio perche inguadralo senza abbondanze o
deficienze nella cornice che si & scelfn come
misnra.

"% % 5.0.S. SAHARA

(5.0.5. Sahara) - Francia - Prodwz.. ACE-UFA - Di-
stribuzione: 1CI. - Esclusivitd: Atas Film - Regis:
facqnes De  Barowcelld Interpretiy Charles Vanel,
Jean Picrre Aumont, Marta Labarr, Raymond Cordy.

Le scatombi che l'amore, i1 deserio, 1 tradi-
menti ed i banditi araln producono nei dilm
francesi che hanno a sfondo le colopie dell’ Afri-
@ settentnionale sono omnsi mole a lutti € mal-
grado cld esse si ripetono instancabilmenie
5.0.8. ssuARa ci riporta nelle infuocate sabbie
locali ¢ fra i consmeti tipi dei disperati d'ogni
Paesse che corcano di rifarsi una vita imponen-
dosi 1a spontanea punizione di wna vita diffcile
e} isolata, Naturalmente il dramina pon manca
di wna Jdonna fatale, e di un amore cicco che
fa quasi dimenticare il dovere. 1n tondo lin-
Benuildh di questi Soggettl sta nell'intrecciarsi
davvero: miracoloso di tanti Dews ex maching
che sciolgono ogni difficoltd e cercano di con-
durre su di una strada pit 0 menn logica il
filo del racenmto.

Se il soggetrn non brilla per novita ¢ per fan-
tasia, la realizeazione tuttavia salva la poverth
delly trama. Con una pittoricith discreta, il pae-

‘Ii .
43?:3;

saggio & fatto concorrere con efficacia alle gesta
ed ai cast dei personaggl, mentre questi wltimi
31 THUGVOnNe SE-!'DPI'C- Q0L esempla.m misnratezza.
e inielligenza. Charles Vanel ¢ Jean Pierve
Aumont tengono su la storia meglio che pos-

sono @l in verith, anche se, ulls fine, la dram-

maticil di certe situazioni, non riesce o scuo-
tere minimatnente lo spettatore, non & certo 4
loro ¢he si pod fare colpa. Il finule del film od
il sao iminediato preludio a hase di mort vie-
lente nna di seguito all’alira sembra fa(te appo-
sta per accemiuare l'irrealth e quindi la poca
convinzione suscitata dal racconte. Peccatn che

“tunto accnrata regia & tanto convinta recita-

zione siane andate perdute a causa di cosl po-
verd interesgante soggetio, -

* % % L'ARTIGLIO DEL DESTING

(La griffe du hasardy - Francia - Produs.: dee - 278
siribus, : Colossewm - Regie: René Pujol - Interpredi:

Larguey, Georges Rigand., Germaine Auwssey, Retne

Fawler, Alcaver, Lanvigny, Marcel Stmon.

Fra tenti gialli a sfondo cupe ¢ terrorizzants,
fra. tanti giuochi d'omhbre e misterios] fattacel
di cronaca nera, ta placers ogni tanto vedere
gqualche giallo a sapore satirico e brillante dove
in juogo del macabro messe di prammatica =
corona dei furti ¢ degli assassini & posta la alle-

gra atmusfera di salata burla givocata al mal-

fattori. L'ARTIGLIC DEL DESTING appartiens alla
categoria dai film, che del gialle fanno un pre-
testo per raccontare in-un tono di continua pa-
rondin, 1o caccia del debolt apparenti contro gli

apparenti forti, e conciudone.in maniera bril-

lante e divertente cid che aveebbe potute por-
tare a climi febbricitanti ¢ paucosi.

Natnralmente & pin difficila in linea di massima
fare un giallo di- questo tipo che non metter

- su la consucte: vicenda poliziesca. L'ARTTGLIO DE:.

DESTING & un film ruscito. Ottimista fino al-
Iassurdo, & condotio con glusto tatto ¢ con

‘giugta misara af puoto da far reudere accetta-

bile anche il paradosso di corte sue troppo fa-
cili gitunziomi, Il soggetto vien fuor lentamente
it una accurata disinvoltura Ji parrazione; pin
dali’aria ¢ dalle mosse del personaggi che da
una costruzione di fattl preesistenti e forzati

Indubbiamente la recitaxione & pil ancora la
comprensions degh attori sono in questo  ge-
nere di film Velemento necessano alls fortanaia
realizzaziohe © L'ARTIGLIC DEIL DESTINO (comt
stona maledettamente guesto titolo con la ma-
teria della storia) ce ne da un chiaro esempio.

Larquey, Rigaud, la Aussey non potrebbero s-

sers migliori ¢ sopratutto non potrebberc meglio
mostrare il « fono n di cui si sono sentitd inve-
stitl. L'y fikn piacevolissimo, scorrevale, ¢ che

sopratutko, pur trattando di ladri e di leseofanti,

oon fa il sangue cattive.

* % LORNA DOONE

{Lorna Doonc) - dmerica - Produx.: T, T. Picsure -

Distribuz.: Generaleine - Reyla: Besil Dean - futer-

preti: Victoriw Hopper, fohn Loder, Roy Emerton,
Marparet Lockwood, Ierbevs Lowma;,

Le tinte fosche di un ‘600 inglese rifiesso nelle

lotte accunite fra due potenti famiglie, 1° Ridd
ed | Doone & l'amere disperato ¢ passionalmente

-romantico fra an giovane ed una giovane dei

duve casati nemici soni la base di amhiente e i
racconto di guesto film.
La regia ha creduto di dover abbondare nei

riflessi di una realtd storica colorata oltre ogni

limite e di dover calcare i toui di violenza e di
grossa spettacolarithy talvolta del tutto gratuiti
e comungue ingiustificati. Manca cioé gucl mi-
nime indispensabile i misura- che avrobbe forse -
rivelato {"aspetto poevico di quell'amore che si
¢ voluto narrare, e che avrebbe nccessitatu spes-
so di un'aria meno tumalivofs e pia riposante
per ricevere laccentuazione glusla. In sostaneza

st & sacrificato alla costruzione imponeate, de-

serittiva, il filo poetico’ conduttore che doveva
dur ragione alla storia. sicché l'apparato che
circola attorne al racconto invece di nisultars
una semplice veste, une sfondo, & diveuuio lw
ragionie 3tessa del film.

Indubbiamiente perd, a parfe quesic errore di
impostazione, - LORNA DOONE  rivela, pure  nclla
sna macchinusith, upa mana di grande efficacia
cspressiva, una coloritura ed on fiato di raccon- -
tatoro di discreta perizia, anche se la visione
raggiuntz non sia stata del tutto contenuta, co-
me sarebbe stato necessario.

John Leder, di coi ancord’ ricordiame nna antica
ed efficacissima oterpretarione, rimasia nella sua
carvrirra di artista, insuperata; ne I POMINATORI -
pEL MARE di John Ford, che wvenne dz noi nna
diccina di anni or sono, ha in questo film la
parte principale e ei & sembrato intelligents-
nmente pervase dall’atmosfera e dalle tinte della
sug avventura. Non cosi Victoria Hopper nelle
vestt della contesa fanciulla, che sembra muo-
versi pid per necessith Jdegli avvenimenti che
per s propria. Buona la scenoprafia ed i co-
stumi, e passabile i1 doppiato.

GIUSEPPE IBANI
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WILLY Forst, una volta altore, [Jggi
attore e regista, esprime con lr sua A-
gura e la sua opera 1 caratteri pil sce-
verti della. sua ¥Wienna. Schnitzler, Stro-
cim... Forst, ammiccante, gran giocs
tore di bussclotti, non fa che ingannarci
(forse)y, come ¢l inpaenaronn gid le ope-
rette ¢ ko« gaiczza » d'una Viennx
inflercitata e danzante. Oppure — pif
probabiic — guesta vorid pivc facile &
angory una volta avvalorata da wanta ax-
yuwla & da tantz ben spesa disinvoltura.
Ili EFLCLELY ':11.1(.' qL:&Ili (MNSCUEH_T['A € M4
ZURKa, inseguino) pud lampeggiare 1'in-
sidiz segretr d'unan melinconia ot pa-
tetica, orn — addiritiurs - - ciniea,

Willy Forst wvive, Moo ai vent atm, nel
la zua Vienpa, dove & mato itna quarat-
tina d'abni of sone. Sue patite & un
buon decoratore di porcellone, un ac-

©tigiane silenzioso e rafhinato deila Vien.
na o« guristica ». In un ambisnte mme- "

destamente arstico cresce il rugmarn:
non i vuol melto a figurarselo allegro
e [urhbo, scloperato € donpiovanni ha
dagli anni pity oce. Siosa ch'era guel-
la un'eststensga irmflessiva e animata:
pure & verosimile pensare che prande
IMpOrtanTa - possdue  aver  avute  sugli
atteggiament ¢ sul gosli posterieri del
“aostro le porcellane ¢ quesio inizio di
vita sharaghiate e wioviale, B pitore
di porecllane e gli amied del padre,
pipe ineallatc al Jabbre e parlare pron-
to 2 vive, un cetto « buon gusto » deh-
bono averpll messo dentro. Una cosa
¢ certa: al ragazzo, un bel giorno, aon
basta pit questa atmosfera: cgli vuo!
tentare i portare sul palecoscemico quel-
la, brillantezza un po’ vativo ¢ un po’
aequizita, quel done fresco di conuni-
care, La ripidezza del pa‘coscenicd vien-
nesi verse i debuttantt frene un poce
questo sue impeto facilone e ingenun
o oquesta sua ans. Lo amamette come
comparsa il Carltheater. |l giovane al-
lora, stimalato, come ot 1 caratterd
volontari, dalla delusione, incomincia
ung stadio continuo e sagace, osservan-
do pli attori che recitano sul palcosce-

Cmie doviegli appare tanto oscuramien.

te, e criscendo lentaments nellz zolity.
dine della sua camcera a sagg sempre
PRIt precisi o imonati. Cosi dimostra
di posseders tanta rocciutaggine, quan-
ta disprezzo alfegio aveva  esibito il
giorne dell’agognata assunzione, Attra-
verso diverse citd i provincia,  egli
siunge, varcande il confine dell*Aust
anclie @ Beline con la sua compayr

ma presto ritorna 2 Vienna, Vicana &
in quel tempo vanamente felice, la cittd
ideale, la pid adatta per maturare up
simile temperaments e per acuire lo
studio penctrante, accurato ¢ un po’
pettegolo ch'egil va . facendo sorniona-
mente di quel costume e di quedls
vita cost oscillante e levigata, almeno
nelle apparence, (TutCaltre osservazio-
ni, suppergi nello stesso lempo, an-
dri facendn i1 genio di Stroheira). -

E gii da alcuni anni un attore rotato
c di prima importonza, quando, nel
1926, arriva per Villy 11 debutts cite-
“mategrafico: nei veachi stabilsmenti del-

3

In Sachau Vieona, egli d3 inizio alla -
suu pil fargosa cairicra con ©OTRE Fi-

GLI Dl WESSLNO, cul Segoe cur vnomgy
DIAVOLL: ¢ passs Quasi inusservate, 02
chi ¢ice che H suo basn punwt ¢ il
sun mento impereinente ¢ sfacciate non
sone fotogenict, Un_successo maggiore
vitiene perd Ll'anno seguente con. caré
ELEcine, dove o'é pure Marlene e

Ctrich, grassoccia e, anche o, «:pro-

mettente 2. Il sonowo non arresta la
marcia di Forst: egli anzi, gid attore di
teatrn, viCDe a4 rovaesl pit preparato
di tanti alui jewmes premives del ci-
nema austro-germanico. Difatti 7 cri-
tici cominciino a occuparsi di lul een
pit benevolenza, specie dupo aTLANTIC

che rivela in sua ormai porfetta padrg
namea del inmerza. A quests seguonc
tutra urea sevie di G, col guali sem.
pre pit 'impone la raffinakn ¢ amabic
tecitazinne di Forst, guel suod
sciolti e ironicl, quell’aver suputo, coe
FArE iracstria, comporre umn PIeTsCTI
gio delle sue svagate e disuniie esp
nenze di vita frivola, Non si contany
pitt i film che debbone molto delly o
o fortura alle presenza di Forst: oper:
sommerciali e allegre come Ta canzon:
E mners (che otticne on enorme sue

ceess, pravie anche alla clogante inre-

pretazione oi Lian® Haid e alic mu.
siche di Stolz, duc aiut tipick esem-
plari viennesiy, souxo BLODO, DUE cUomt
E UN varzer; e anche in film - pid im-
pegrativi come oot FINE LN AMORE ¢
SEGRETO ARDENTHR, la sua inlerpretazion
coleolata al millimerzo, son fa une
oTines.

MNel rg33 la sua vils w3 ampiifica & mo
mh,o kN pacte, corso. Oonsiderats lnosag
speciale & completa prepurazione, 1ac
cpusitn o« mestiers s, Uinnata furberia,
il gusto sieuro e compiaciuto, a ricer-
caterza nedl’ateggrarsi, noi possiamg
tacilmente pensare che un pittoricy sa
s0 detlo spettacols 1o abbia allora cn
dotto verse fa regia. Ma altre gualii
vgli nascondeva all'oechin di chi cune.
sceva sole luosquisita figura dell®attore.
E di pili: il rapazze spiritose e indo
lente del tempo che dircmn per conzo-
Ao w delle porcalane » s'era fatto cogli
anni un intellettuale ben tornits di cu
wra e sagglarnente consapevole  delle
sue possibilind e del suol timid, Yedero,
il sorriso da accusy: quel Sorriso di este-
ta decadente e di equilibrista maestro.
Lu sua prima espertenzo di regisey *
molty fm'tun.’.tt:l, )Ein RO, ANGELT SEW
A PARADISO TItENEVA tutti § carabfteri pos.
sinili e dnunaginabidi per placere: un
SOgget custruito  appositamente per |
Blistei, in mreexo al quie Dartista (in
questi: casa, Schubert) rivela 1 rmiston
della sua natura, componende  tragnd
menie sotto vielente, draunatiche isp
raziont, A ogni modo, se nel senso pib
streltamente artistico it flm lasciava nen
pocs a desiderare, Forse viosioriveld,
oltre che Mlaventore d'un genere, une
stilista pieno di gurbo.

Forte di questa  espericnza, egh corm-
PONE, CON MASCIFERATA, WIOpEra ool
pil ambixiosa o felice: dove fpurs con
e une psicologn esatto grazie all'uso
di mezzi esclusivamente dinematoges-
ftei. Guesto film, come poi i aloi,
8l gieva d'un montagein scaltto e ahi-
ligsimo, d'uns dircdone degh atori im-
peecabile, ¢'un racconte avvincente
pieno di pusto. Le successive esperien-
ze  dell'atiore-regists non  fanno  che
conlermare o i bene che siopud
pensare di wis Bro w oresTTE, rices,
quantunque discontinun ¢ disarmonico.
di pezzi i eccellente  cinematogralo,
Yoli fino al cielo non ce ne dard’ nu
ma che flnido mesdere, che gentilensa.
che tocca! )

FIM PRINCIPALIL: Come qitore: 1 ree
FIGLI Py Messene (Sacha,  gaig;
IHCT THIAVOLL (idcm_. 15200 caef rLee
Tme (1927); aTlanme (DL t9z0)
Lo canzoMk § RINITA  (Das Lied i
TS, TL,I_;I); TET. ikl B UK VALZER
(31); soano stemno (Ufa, 1933); st
GRETG ARDENTE (1023); rosk FING v
AMORE (30 cndete cine lLiehe, Uf,
1933) - Canmte regif@: ANGELD SEWAL
raganiso {Lefse flehen metne Lieder.
Cine Allianz, 1923); sascirraTa (Mu-
skerade, 1034), MAZUREA TRAGICA (M-
zarka, tgan); mreria (Alioerie, Ufa,
i936) - Come aftore-regida: wEL aMl
(Ufa, 193g); oremerrn {Wien Film,
L340y . A& TEMPS DI vaLZER  {Tobis,

141} FUCE
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" La pit gradevole ed efficace

propaganda cinematografica

& quella fatta a mezzo della

.che trasmette rﬁus_i:_:he da film__ :
1L LUNEDT DALLE 21,30 ALLE 2200
1L VENERDI DALLE 2135 ALLE 2145

*

Tutte le canzoni tratte da film
. ‘che vengono trasmesse dal-

FEIAR sono incise su dischi

IN VENDITA PRESSO |
“MIGLIORI RIVENDITORI

PRODUTTRICE S.A. CETRA

VIA ARSENALE, 17 - TORINO

UFFICIO CETRA DI ROMA

PALAZZO DELL'EIAR - VIA ASIAGO, 10

66
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Un costume da bagno di raion
o di fiocco lascia al corpe —
piena liberts di movimenti ed
auments le grazie dells lines
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ROBERTC PAOLELLA {Naf)qff}. - 5§,
puol senzaltro consultare lc riviste e i
giornali che ti interessano presso la re-
duzione di Cimema che desidera alutarc
gli studiosi di cinema. come tz. 1 nu-
meri  arretrati di  Crmema  costmo i
dappio. .

CATERTINA. - 51 tratta del pumero 71,
51 parla in guesto (liffusamcnl:c_-dcl Alm
tratn dal romanes della Brom@. 1+ fasci-
coli di Cinerna costano quattra live fino
2l n. gy, cingque lire dal nwnera g4
in poi. La critica al film wurseNG
HEIGWIS € apparst sul numere Il4.

STUDIOSO DI TECMWICA CINEMA-
TOGRAFICA (dwcond), - Le e ler-
tere sona  graditissime. S capisce che
tu sei on appassionato dei problomi del
dnema. Anche tu, corae altri leweori &
- questc colonne, 1 accidgi alla compi-

lazione di uno schedarin, o meglio di’

vne scheda dpo, Penso che potrd os-
sere selre’aluo utite, Sarebhe hens che
uli sforzl 3 l’ullivif.;‘l_ dei letrori in fue
sto sensa si cenvogliassero per un wni-
vo fine. Pensu @il che altd, lezgendo

ﬂue.sra risposea, sioaffeetteranno a chie-

erti copia della scheds ovvero chiede-
tanso 2 me come sipud fare a corri-
spondere con tr. S, & wero: hen quin-
dici plorni ¢ 2 volte un mese occor-
tono perché 1 lewtori abbians le smic
risposte; d'altra parte nen & possibile
Fare altriment], almeno per ora. Vedrd
twttavia se mi Ausciry di risponders
nel numere immediatamente  successi-
¥0. Bisopna che i letlori pensing che
e loro lettere sono mwltissime. Cic-
ca i vocabolo « film » i disd che}
in base ai risultati- deffe. dunioni del-
IAccademia d'Ttalia, si & deciso &
conscrvare  questa  parola, invariabile
al plurale ¢ df genere wuschile, nel-
Ja lingua italisna; cosi come & ac-
caduto per lo « sport ». §i poteva so-
stitwire con pellicola, ma pellicola si-
grifica piuttosto, in jtaliane, supporto
sensibile, nastro sul quale si impressio-
nano e iminagini. Oramai ¢ flm » &
enttaty nell’uso comune. Somo  wsciti
molti libri in cui questa parola siin.
contex ad opnt paging, o addirittura
ad ogni riga. Come sarshbe posibile
sostituirla? Invece € stato deciso di now
accoglicre le forme: « Alme », o AL
. mo s, « filmi», perché storpianire. Ti
ringrazia delle espressioni a mio riguar-
o, Non posso Lurmi dellz pubblicith,
came o verresti. Comangue, tiporto
qui la indicazione che tu vorrest fos-
St messt nclla testara diquesta pagina:
¢ La rubrica del Noswomo & i3 pill
bella, buonu, simpatica, utile. interes-

SANle ¢ sopratutto indispeasabile istimi-

Ziane della cinematogeafia jtaliana a
completa disposizione deghi assidui stu.
diost di cincmalografia », Spero che il
Licve stardo per’ questa rispostz sia
compensato dalfa sua lunghezza,

_‘FRANCO GAMIMHNI (Vuresey, - Eeco
i wo indirizzo, col gurle comunico
al lettori che desideri conispondere con

To: viale l'amagho rg, Varese, La
a opera di compilatore thai raccolto
. duti di ben 500 Glml) meritn senzal-
tra .uﬂ CngiO- IL VERDRETTO DELLA Vila
< i Fulius Grardas, L'uoMo cEE sBANCH
MONTECARLO i Slephen Roberts, cost
Wl un amore di Karl Hartl, momsore
€ prodotto da HHal Rouch, surs an
TELLA canzonk &, sabvo errore, di Vie-
tor Schertzinger. Con molto piacere ve-
did Telenen, Ti dird anche {e to dico
LoRltemporancamente agli altri compila-
or1 ¢ studiesi) che un'auvtorevole prer-
ona nel campo degli studi e dell’ i
YR cinematografica 8 € interessara del-
“la ativieh dei lewori di questa rubrica
Che con tanto 2elo e tanta serietd si
dedicane a lavor] det genere del o,
Questa prrsona mi diceva di non o5
ser aliena dat- pubblicare 1o pIOTRO Un
volume valendosi dellg collabaraeione

det lettorl del w Ciipo di Buona Spe-
ranzy u,

GING - DEFENDENT] (Betamoy, -
1ACI Europa Film ha sede in via
Sommacampagna 6, Roms, Si, penso

CAPO DI BUONA SPERANZIA

(Corrispondenza coc letors)

che anche o guel caso to possa conti-
auare a corvispondere con Cinema, Cic-
ca quellz voce i accenni pella tus
lettera non ci sone precise notizie, Co-
munque sta certo: scnza film gli scher
mi haliani non rimarraone.

-0 BARIP. - Purtroppo € impossibile
{nvvern  molie comglicam) illl§ran(hre
unz pellicola dal formato ridotle al
formato nermale. 11 formare  rideto
deve restare quello che & e serve per
realizzare det Blm  sperimentali per
far st che .chi vi si dedica possa ayere
i primi approcci col materialc cinema-
tografico, possa conoscere la teenica del
filin, sia pure in unz forma che non
¢ quells del film normale per cui oc-
corrony’ mezsd molto pid vistosi. Se
sei un giovare valanteroso, penso che
non f sard difficile farti atutare dalla
sezione cincmatoprafica del GUF o def-
ta GGIL, 8o che queste sezioni si stanno
organizzande, anzil mold cinc-guf sono
gld adeguationetite attrewsgati,

LUIGL SAMBC%’{T:‘MESQ), - Sorivi pu-
re gquande vuoi, I'articole mi sembra
un po’ breve, madesto, ma noo privo
di notazioni precise. L'ho passato a chi
di competenza. :

FIETRO CHIARANDINI. - Caporale
marconista Tog Marconisti. Posta mili-
tare 34 A. Comunica zi lettari che vueni
corrispondere con loro.

GALTAND BASSL - Ewew il tuo indi-
rizzo: Aviere Scuola Pilolagyio, Aero-
‘porte N, B Posta Militare Ae. 2. Co-
munico ai lettori che vuot corrispon-
dere con loro.

CALFREDKY GIAMBRA {Cultuwissetta), -
La gz proposta non & da butcar via
anel vedrema di artsarla: nna statisti-
ca dei primi dieci awori e astrici che

“ricevono pill corrispendenza, cind quel-
la che wienc inoltrata atraverso la re-
dazione di Cimema. Sa hene che la 5i-
cilia si presta a fornire osterni per film.
Comunque, ben preste verrk realizscato
un film in cui si sfrutterd 1'ambiente
haturale siciliano.

G. P. G. (Roma), - 'Tu riferisad cib
chie serive Giosué Gino Rippo nel suo
volume Cinetecnice: « il giovane che
aspita a diventare regista deve comin-
ciare z trovare lavore, in un tearro di
posa con qualsiasi mausione per poter
vsscrvare casa fa il rclg-ista ». E spg-
glungi: « giuso per i Rippo, giusto
per to, plusto por e, giusto per tui-
ti ». No, aniente affatto, per tne non
¢ affatto giusto, sarcbbe come dirc che
il giovune il quale aspiri a diventdre
pittore deve comincizre la swa’ carriera
pulendo i pennelli pello studio di un
pitiore gid acrivato. Mella tua lettera
tu dimestri una certa intelligenza, dia
di aspirare ad assistere anche pon re-
tribuite, alla tavorazione di un film e
che hai sostenuto per raggiungere que-
sto scopo ¢ duc ampi di ocroenta lota
e di forti delugioni », Mi pare che do-
vrebbe essere difficiie  raggiungere il
tue scopo, oenche non sia lo scope pill

unportante che deve prefiprersi }'_asp%-
rante reygista. Perché non partecipi ai-
Tartivith del Gine-guf?

ADRIANA (Koma). - Ilo apprezzato

“la ma lertcra, per la tua eri davvero

non c'é male, $erivi quande vuoi. T se
un giorno G verrd in mente di fare
I'attrice, mandami pure le tue fotogra-
fie. Laurence Ofivier & stato il prota.
gonista di an Ahn del ayye: tRE TEM-
PORARY winow realizzate dz Uciky, con
Lilian Harvey. E appursa anche in al-
tri film in pard importanti, ed altresi
fe LA CONQUISTA DELL'ARIA In uno deghi
episodi di gueswo film che somo st

‘realizzati in Gran Bretagea per la Pro-

duzione di Korda.

ALBERTO TESTA (Tomna). - L uls-
moe mo gioce & passaty, Lerganizza-
zicpe della pubblicith di un flm dipen-
de dalle idee che banno sull’arpomen-
i vari prodntteri; < sono di quelli
che pensano che sia opportuno apnun-
ciare il flm molto tempo prima che si
inizi Ju lavorazione, Gustav Griingeos

-sostiene la parte di Chamberlajn in

oM Reéicer. Il sistema per non. per-
dere fa copia di un numero quando ri-
solto un gioco se ne deve lagliare I'ul-
tima pagina por mandarls 2l reda-
zione, & quells di acquistare un‘altra
copia. Comunico a Puck il wo deside-
rio di una galleria su Sacha Guitry.

CAPORALE DISTRETTUALE (Bre-
serd). - In Iralia si proietterd il Alm
giapponest La FavIALIA, git presenta
0 aila Mostra Ji Venezia, Anni f1 &
SLALD Pesenialo La CAMPAMA DELLA  Pa-
TEla. L'ASSELIN DELL'ALCAZAR & costato
qualche miliome. Per 1 libri di teenica
cinemutografica rivalgili alle Edizion
Traliane: via Vencto 34.b, Roma,

L. PAC. (Trénta). - Manda arficola
indircitamente allz redazione: se puot
fa tu swesse ingrandimento delle tue
torografie. ’

GIORGIO GASPARINL (Romas). - Pas
sup 1 ginoco 2 chi di comperenza.

GFC. (Milano). - La ta pot & molw
cquilibrata ¢ dice cose giuste. Per quan-
ter riguardu Iardcolo- che ho passato a
chi i competenzs non so se potrd an-
dare daro Targomento.

SOGNI D'ARTE {Nerwd), - Luisa de-
sidera infatti corrispondere con te. Si,
quell'attore & veramicnte geniile  eon
te, al momentw opporturo potrai fure
Pintervista di cui parli. Diana Darno
ha senzx dubbic jocentrate la forruna.
A quel che mi dicono, possiede wvera-
mente gualith notevall per fare del .
nema, guindi si cacea di una fortuna
meritata. Per it fascicolo di musica po-
tresti - rivolgerti ad una importante 1i-
bresia musicale di Genova che 6 porrd
dare wre le informazioni che chiedi.

G. P. (Semapo). - Ecco i dati det filim
argenting: NOBLEZA GAUCHMA - regista:
Sebastian M. Naon: attori: Olinda Bo.
zan, Marcele Ruggero, Venturina Le-
pez Piriz. ros Tars GERRETIMES - atbori:

cara i

Luis Arata, Luisa Vehil, Luis Sandrini,
Miguel Angel Lauri. Produzione Ia-
miton (r933). DaNcwe - regista; L. I
Moglia Barth; attori: Armanda Ledes
ma, Rosa Card, Arture Garcia, Alice
Barge, Paquita Garzon.  Produzione
Arpentiva Sono-films, 1933, wanue -
atrce  Alicia Vignoli. Produzicne Ar-
geatina  Sono-films, 1933, Mafawa ks
DomiNGe - regista: José A, Ferreyrag
attori: José {Gala, Roberto Salina. %,d
Cinematografica del Litoral, rgzg, ros
CABALLEROS DE CEMENTO - rogista: Ri-
cardo Hicken; attori: Luis Araca, José
Otal, Mocha Delgado (15353 visursor-
TA DE POMPEYA - regista; Fnrique (Ca-
dicant; attori: Nelly Quet, inrique
Maroni, Luis Diaz (1y35). rcavanr - re
gista: L. Moglia® Barth; muosica:
Edgarde Denato; attori: Margaritd So-
H, Margarita Padin, Severo Fernandez,
Guillrmo Casali. Ed. Argenting Sono-
Rlms gz, -

LETYORE UMBRD (Bastis). - 1 serTr
FRATELIY & di Alexis Kivi. Elsa de

- Giorgl ¢ pata a Bevagna (Umbriay, Del

COrtO Mrtraggio RNSI¥i non ho noti-
zic. La disselvenza pod avvenire sia
dircetamente  durante la ripresa chiv-
dendo gradatamenre 'orturatore, appr-
re per procedimente chimico. T regi-
uel film uppherese prescntawo
a Venezia 2 Kulman WNadasdy,

LEITORE FIIIMANO. - Sallz inten-
rione deila fanciulla « coperting  del
m. iy » non posso dare aleunma indi-
cazione, In qualche film & stato ador.
tato i sistema di proicttare in testa al
film la fotografia dei coflaboratori jn-
visibili olice al loro nome,

AMMIRATORE H. W. - L'attore di
cui parti & inglese.

ANNA LUISA (Genora), - In comples
s0 si pud dirc che hai gli clemend per
pater partecipate al concorso del Cen-
o Sperimentale, [ corsi def C.5.0. w-
no gratuitl, L'orsrio & appunte dalic 6
de) matting alle 17, Gli allievi effet-
tuang il pranzo al Centro. Tenta se
credi i Concorso di Riccione.

NOCCHIERO {Volterse). - Data la tua
attivitd pense che potresti Far qualcosa
nel campo della seenografin ¢ della de-
copzzinne. Potresti rivolgert a qualche
scenografo o eventualmente agli stabilj.
mentt di Cinecivtd o deila Scalera; o
concotrere al Centro Sperimentale; que-
sta sarchbe 1z stada migliore da se-

. guire,

ANTONIO PANU (Olbig). - Dalla {o-
tagrafa che mandi pon si capisce mol-
to 1 consigli che 6 ha dato la piova-
hissimatatrrice C. d. P. sone molto sag-
gl, sono persuasc che ti oceorra Prose-
guire volonterosamente gli swuedi,

DINO SCHIAVANC (Ugents). - Ha
passaw if givoco 2 chi di competenza.
Non posso appogpiare aspitantl attor]
presso case cinematografiche ma soltun-
o consigliar tova di avviarsi alla car-
riera cinematografica wyucnde 13 via
de] Cenwo.

FIG BARBELLI (Perugis), - I'robabil
mente, per un film itzliane tipn stac
COACH BOR avremmo welto pli attop
Fre quelli pit noti, Qi vugle 1l regists
che sappia sceglicrli ed abbia 12 capa-
cith ¢ la pazienza di guidarli.

GIOVANNI BELLUSSI {Rovigng &'1-
stria), - Passata la tua cartoling o)l am-
ministrazione., )

LETTORE? (Miglinico), - Se non man-
di il o nome € il lwo indidzzo & im-
possibile che l'amministrazione 6 ri-
sponda. Le tre lettere per gli antori so-
no state inoltrate. Manda e alere.

UN RITARDATARICO, - Non esistono
libri  sull’argomente. potresti sfogliare
tuttz la colleziome di Cinema ¢ indicare
1 numeri che d occorrono.

IL WOSTROMO
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IL FILM E IL SUO REGISTA
1 % 3 4 5 & + % 8 do 2 p 44 45w & @m0 B8 20 Al 3

.

inserire nel casellario | cognomi dei registi dei film indicati. A soluzione ultimats, nells colonna a bordi ingrosssti apparirg:
una frase del Duce riguardante la seftims sorie. '

1. La granduchessa st diverte - 2, San Giovanni decollaio - 3. Piceolo alpino - 4. Addio giovinezzat - 5, Canlate con me - 4. Il cavaliere
di San Marco - 7. Arditi civiti - 8. Una femiglia impossibile - 9. £ sbarcsto un marinaio - 10. Oltre I'amore - 11, La [anciulla dei ‘portici
12. Giu il sipario - 13, le sorprese del vagone letto - 14, Dora Melson - 15. L'slbergo delta [elicita - 16, Squadrone bianco - 17. @“en:a
ingiustificata - 18. Mare - 19. Scarpe grosse - 20. | grandi magazzini - 21. Abbandono - 22, Ettore Fieramosca, -

GIAN CARLO BRIGHENMT! [Milano}

*

' ' S [ PAROLE INCROCIATE
Sl . ’ Tt oo xs A S Y EIMIES
BANCA NAZIONALE Dl R AT
s 1A [LIE W cla
. & THRM A A
* T[a|b Ex BRA
. g [E[M[Qfr T [L[E]V
TIB R VN (B[ JAN A
] * TTlATR|LE [E N £ [
L B|lIl5 slolL|[alr]1
FONDI PATRIMONIALT DELLA BANCA 1 A [ EH NEERD
£ SEZIONT ANNESSE LIRE 792.419.231,43 . N
' m DIVI CHE DANZANO
: : 1 [rfaeafe]e Tele [t [elalk [t jals]a]a]a R 4]
TUTTE LE OPERAZIONI E 1 SERVIZI DI BANGA 402305000
tnfalrialeeinlpla|u]z]atnle
' slelofci[itels]tIrlo|t] vIwlole]s] -
Sede Centrale: ROMA s[clalviUIATMofR E [¥loin s s Is e |ale] r]z[a]
. clelalalelelL|t]elalefi]iiin|e]elo
144 dipendenze in ITALIA, in ALBANIA ein A.O L + [ e [o [ [W]a [e e[ [Eals e I L AT
Delegazioni in Spagna: CARIOCA
MADRID - BARCELLONA - MALAGA
Utfici di rappresentanza: : SOLUTGRE DEI GIUOCHI DEL M. 1201 DIANA VERA - Roms, Corsa d'lislis,
BERLING - NEW YORK - BUENOS AIRES - LISBONA Loro ' oo, Coréa dholie, 34

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO

CREDITO PESCHERECCIO Diettare: WITTORIO MUSSCLN!
CREDITO CINEMATOCRAFICO Srampato da NOVISSIMA . Roma - Vis Romanello da Forli, @ - Telefeno 760-205
CREDITO ALBERGHIERO E TURISTICO Praprield leltoraria riservate per §otesli e per e Nusiezion!, & norms deti‘arficols 4 del-
. _ fa legge vigenie sui dirith dautore & tussativamente falle giviclo di riprodurre sdicolf ¢

ilustraziont della rivists CINEMA quanda aan se ae citi fs fante
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PROIETTORE CINEMATOGRAFICO
A PASSO RIDOTTO
16 mm.



	vol_11_pag037
	vol_11_pag038
	vol_11_pag039
	vol_11_pag040
	vol_11_pag041
	vol_11_pag042
	vol_11_pag043
	vol_11_pag044
	vol_11_pag045
	vol_11_pag046
	vol_11_pag047
	vol_11_pag048
	vol_11_pag049
	vol_11_pag050
	vol_11_pag051
	vol_11_pag052
	vol_11_pag053
	vol_11_pag054
	vol_11_pag055
	vol_11_pag056
	vol_11_pag057
	vol_11_pag058
	vol_11_pag059
	vol_11_pag060
	vol_11_pag061
	vol_11_pag062
	vol_11_pag063
	vol_11_pag064
	vol_11_pag065
	vol_11_pag066
	vol_11_pag067
	vol_11_pag068
	vol_11_pag069
	vol_11_pag070
	vol_11_pag071
	vol_11_pag072
	vol_11_pag073
	vol_11_pag074
	vol_11_pag075
	vol_11_pag076

