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Iy copertina

Evidenza di vafori plastici, glucses compasitivo di prime
otdine: la folografia si arvicchisce delle gualité peculiari
defia pibura. Uns scena det film ‘Sulle orme di Giscomo
Leapardi’ che, prodotta dall' tslikulo Mazionsle Luce,
per 1a ragla di Francesco Pasinetti, fa parte dei fitm della
Cinelaca Didatlics e sard presantake anche nefle Stuche

AY LETTORX

Ouando avete lettp la rivi-
stz 'Cinema’ mandatela
al soidati che conoscate.
oppare all' UFFICID GIOR-
NAL1 TRUPPE DEL MINI-
STERO DELLA CULTURA
POPOLARE, ROMA che la
inviera ai combattenti
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CINEMA GIRA |

ITALIA

§1 £ SVOLTA ULTIMEMENTE...

... & Herma con vivo SDCCEsso, A
rassegna del film italiaco per inizia-
tiva di bmportanti Case cloemato-
grafiche elvetiche. Membri del Go-
weroe, il Sindaco di Lugano, gior-
nalisti, rappresentanti della eritica
cinematagrafica italianz, hanno pre-
senziato alla programmazione defla
coroxa 01 FERRD. Partecipavano alla
serata il Presidentc dells FN.ZF.
dello Speitacolo, attori, attrici e
rappresentanti delle case cinemato-
grafiche jtaliane,

PARLANDO DELLK...

. cinemalografia romena, il dottor
Mihai Puscariu, Vice Presidente del-
la Camera Internazionale del film
e Direttore (ienerale della cinema-
tografia di guel paese, ba detto, tra
Ialtro, che la cinematografia rome-
na & ancora giovane ma che grandi
sono perd 1 progetti per Yavvenire,
nenastante i colpe di arresto subi-
to dell'industria tomena a causa
delle vicende politiche interne. Da
quest’anno realizzeremo dei ilm a
soggette, iniziaudo ol noto dram-
ma di {{aragiale L4 NOTTE TEMPESTU-
54, Sono in corso, ha poi soggiun-
ta it Dottor Pascariu, delle tratta-
tive con la Direzicne Generale della
cinemategrafia italiana alle scopo

Zarah Leander e Paul Hoerhigé:‘
Aulln via Appia a Roma

di produrre negh attrezzatissimi
stabilimenti itolani dei grandi filo
di amhiente romenc in doppia ver-
gione italiane e romena.

¥ELLA EICORRENMZA...
. del quinto annuale della procla-

‘magione di Francoe a capo dello

Stato spagnolo, ha avuto lucge a
Berline Ja prima rappresentazione
del fitm italiano L' ASSEDRIO DELL AL-
cazar. Questo film, premiato reccn-
temente 3 Veneziz, apprezzatissimo
da parte germanica per il suo va-
lore artistico, politico o spirituale, &
stato proicttato contemparanegmen-
te nei maggiori cinematografi da-
vanti ad ue pubblico enorme ed en-
tusiasta.

1t 20 SETTEMERE SCORED...

. & stato dato il prime giro di ma-
novella al film PASSIONL AFRICANA,
realizzzlo dal consorzio Sapec-Capi-
tolium film, esaltante la passione
africana dei due grandi pionjeri Von

der Deken e Vittorin Bottego, alla
scoperta delle sorgenti dell'Omo. La
realizzazione viene eseguita sotto
gl auspici del Ministero Africa Ita-
Hana ¢ la direzione di Genparo Ri-
ghelli.

¢ TGRNATE IN RURQFK...

. Pola Negri, S dice che le anto-
mita americane le abbiane imposto
di lasciare l"America col pretesto
che l'attrice non aveve provveduto
a rinnovare il suo permesso di ja-
wore. Comunque sia ¢ chiare che
le autoritd amcricanc -hanno date
Io sfratto a.questa vecchia e glorio-
sa attrice europea.

NELL'ULTIMO CUNSIGLIC...

. dei Ministri; & stato approvato
o un disegno di legge » concernente
il Centre Sperimeutale per la Cine-

CINECITTA -

LA CENA DELLE BEFFE - Produ-
zione: Enic-Amato; regla: Alessandro
Blasewti; interpreti: Clara Calamai,
Valentinz Cortese, Luisa Ferida, Ame-
deo -MNazzari, Osvaldo Vialent, Mas-
simo  Girotti, Memo Benassi, Um-
berta Sacripanti.
VERTIGINE - Produzionc: [tala-cons.
Ycar; regia: Guido Erigtionc; intor-
prett: Beniamine Gigh, Emma Gra-
matica, Ruth Hellberg, Camilla Horn,
Herbert Wilk,
SISSIGNORA - Produzione: Ata; re-
giz: F. M. Poggioli; interpreti: Ma-
ria Penats, Frma Gromarica, Evi Mal-
tagliad, Rinz Morelli, Leonarde Cor-
wse, Jone Salinas, Elio Marcuzzo.
LA FAMIGELA BRAMBILLA IN VA-

ZA. - Produzione: Sol; regia:
Carl Boese; interpreti: Cesco Baseg-
gin, Paols Stoppa, Ameliz Chellint,

Helen Lither, Massima Girotti, Ono-
frio Vidal,
GIUNGLA Produzione: Iei-Safie;

regia: MNunzie Malasomma; interpre-
ti: ¥ivi Gini, Camille Pilotto, Rudolf
Fernan, Albrechi Schénhals, Matio
Ferrari, Lauro Gazzola,

SE MON 80N MATTL MOM LT VO.
GLIAMO (La compagnia dei matti} -
Produzione: Juventus; repla: Esodo
Pratclli; interpreti: Ruggero Rugperi,
Antonio Gandusio, Armando Faleo-
ni, Gerimana Paolieri, Vanna Vanai,
Ada Daondini, Paolo Stoppa, Virgi-
lLie Riento,

YICLETTE NEI CAPELLI - Pradu-
zione: Fonoroma-Lux- regia: €. L,
Bragaglia; interpreti: Lilia Silvi, Ira-
sema Dilian, Carla Del Pogpio, Ro-
berw Villa, Enzo Bilioti,

GLE ULTIMI RILIAUSTIERI - IL
FIGLIO DLEL CORSARO ROSSD -
Produzicne: B. C.; regia: Maeo El-
ter; - Al primo partedpanc: Qsvaldo
Valenti, Nerio Bernardi, Loredana, Pi-
nta Renzi, Aldo Silvani, Viglione Bos-
ghese; al secondo: Luisa Ferida, Me-
mo Benassi, Fina Renzi, Loredana,
Vittoric Sanipohi, Aldo Silvani, Vi-
ghone Borghese.

L'ULTIMO BALLO Produzione :
Juventus; regia: Camillo Mastrocin-
que; interpreti: Elza Merlini, Amedeo
Nazzari, ato Cialente, Margheritz
Bagni, Paclo .Stoppca, Nclw Bernardi.
GIORNOD D] FESTA - Produzione:
Atlas; regia: Roberte De Rikon ¢
Carlo  Borghcsio;  inwrpreti:  Maria
Mercader, Massimo  Sersio, Eaorico
Glori, Elli Parvo, Asturo Bragaglia.

TITANUS
L’AFFARE SI COMPLICA - Produ-
zionc: Scia-Sovrania: regia: Pier Lai-
gi Faraldo; interpreti: Giuseppe Po-
retli, Silvana Jachino, Pina Reazi, Gu-
g]lelmu Sinaz, Luisa Garella, (sugllei

ma Barnabd, Aristde Baghmi, Nice

NEGLI STABILIMENTI SI GIRA

* Pepe. Contemporzneamente la  Scia

" alla  scenepgiatura:

io intitolate CO-
LM diretto da

ira un cortometra
ME 8I GIRA UN
Leo Bormba.

LA PANTERA NERA .- Produzione;
SBtella; regia: Domenico Gambino;
interpreti: Leda Glovia, Vanna Mari-
nez, Dria Paola, Marichetta Stoppa,
Pia De Doses, Amina Pirani Magyi,
Laure Gazzolo, Enmio Cerlesi, Nero
Bernardi, Silvio Bagoliai, C:lo;io Boc-
ci, Nice Pepe.

LA FR
SOLITUDINE - Produgione: Safa;
regfa: Livio Pavanelli; interpretic
Caela Hahn, Andrez Chccc]n, Anto-
nic Cents, Rubi Dalme, Guglielmo
Sinaz, Mario Siletti,

SCALERA
GIARARBUR - Produzione: Scalera;
regin: Goffredo  Alessandring; inter-

preti: Doris Duranti, Carle Ninchi.
ALFA-TAU (Squali d aceixio) - Pro
duzione: Scalera; rcg:a Franeesco De
Robertis; documentario soggetto, gi-
rato in collzborazione col Centro Ci-
nematografico del Ministero della Ma-
rina,

LA TRAPPOLA -~ Produzione: Scale-
ra; regla: Mario Soldati; interpred:
Doris Duranti, Adriane Rimoldi, fuan
De Landa, Amelia Chellini, Carlo
Ninchi, Andrea Cheechi, Dora Bind.

I RE Si DIVERTE - Produziooc:
Scalera; regia: Mario Boanard; inter-
reti: Michel Simon, Rossano Brazn,

ra Mercader, Doris Duranti, Pan-
ta Garbara, Carlcl Ninchi, Elli Parvo.
TFrapce Coop, Loredana.
CAROVANA - Prod.: Scalera; regia:
Carl Koch; operatore : Ubaldo Aratag
iterpretis - Michel Simon, Ia Pola,
Rossano Brazzi, Renzo Meru.sl, Va-
lentina Cartese.

FERT
TENTAZIONE (L2 follia del giudice
Passmann) - Produzionc: Celosseum-
Ancora; interpreti: Zita Secleczky, Fe-
eng Klss Otello Toso, Corrada Rac
ca, Elsa De Giorgl. -

PISORNIO-TIRRENIA

FEA TAAVOLD - Pradurione: Fo-
tavox; regla: Luigi Zampa; intceprati:
Enze Fiermonte, Laura Nuocei, Elsa
De Giorgd, Carlo Romano, Cesare
Bettarini, Agostino Salviewti, Amedeo
Chiantoni, Loris Gizzi, Tioo Erler.

UN PILOTA RITORNA, per iz regia
di Roberto Rossellind, imzierd il 2
core. Il film, prodotto dall’A.CI. e
distribuite dalFACI -Europa  Film,
avrd a protagonista principale Massi-
me Girotti. Autore del sopgetto ¢ Tito
Silvio Mursino. Hanno  colfaborato
Rosaro Lecone,
Massimo Mida ¢ Michelangele Anto-

nicni.
-

MILANO -

e coLonaL
VMU EDAGE PER AZSFNOBMENTO
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ANNO D

'CORRISPONDENT!

BANCA D1 ROMA

BANCA DI INTERESSE NAZIONALE

SOC, ANON. CAPFITALE E RISERVA L 358.000.000,—
SEDE SOCIALE E DIREZIONE CENTRALE IN ROMA -

FONDAZIONE :

1830

170 riliali in ltalis,

in Llibia e nell'Egeo
16 riliali nell'lmpero

18 Filiali e 3 Uffici d

rappresentanza all'Eslterc

IN TUTTO 1L MONDO
OGNI OPERAZIONE DI BANCA

matograha. 1l provvedimento ba fo
scope di dare all’Ente on assctto
orgauice in relazione agli impor-
tantl compiti vul assolve per la pre-
parazione dei gnadr tecnici ed ar-
tistici della cinematografia, assog-
gettundnlo alla vigilanza del Mini-
stero per la Cultera Popolare,

8IK0 CERVI...

. osurd il regista de LTasTNO D0RG,
tralte dall’omonmima commedia &
Gaspare Calaldo, che i1 pubblico
romeano ha di recente applaudito
nell'interpretazione di Antonio Gan-
dusio ¢ Cesaring Gheraldi.

ONA PATTDELIA DI OPERATORI...

. cluemalografici ha prese possesso
della Basilica dy San Pictro per gi-
rare un flm dal titole ARCHITETTC-

5

RA BAROeCa, il cui soggetto & stato
preparato da Valerio ‘Mariani, se-
gretario dell’ Istituto di Archeologin
o Storia dell’Arte, e include fotte
le pifl importantl manitestazioni del
barocce & Rowda, In San Pietro sono
state riprese in condizione di luce
d’eccezione {180 mila candele), il
baidacchine di bronzo, la Gloda
della Cattedra, o alcpn] monnmenti
[unebri di Papi. Le riprese sono cu-
rate dal regista Mario Costa ¢ ser-
virzanno per un altre documentario
dedicato all'opera di (Gian Lourenzo
Bornlnd.

FRANCIA

S56H0 STATE EMANATE...
cdal Governo di Viehy nuwove di-
sposiioni regolanti la proiesione di

Michal Simon o Maria Mercader in ‘Rigoletto’, un flm Scalers dirvetta
dr M. Honnard {foto Fosce)

a1z

Vaera Carmi e {laudico Ermeili in una stena dal film * Villa ds vendsrs®
(fotc Brageglia)

film la Frangia, E vietata la
projezione di film di una unghezza
superiore ai 3800 metri. Ogni spet-
tacoln deve comprenders  soltanto

un  film  prinvipale.  seaze coo
ture vaturabmenie lo cronache d1
allualith ed | disegni  animati.

Taolire ¢ permessa la proiezions sol.
lanto dei Iavorl realizzasti non pri-
ma drl 1o artobre del 137,

SYIZZERA

SECDNDD...

... una statistica della Camera Sviz-
zeta  della cinematografia, risulta
che fra le pellicole importate dalla
Svizzera Jdurante la stagions roqo-
1441, guelle americane occupano il
prime posto. Seguono, per ordine
di uuwero, 1% cirmania, la Fran-
cia, U'ltala « la Gran Bretagna.

PROGRAMMAZIONI DI SETTEMBRE

A ROMA

Lue cuori solte iequestvo
Con fr donme wow o _m":ma
Nozze di sungue . A
La maschera di Cesare Borgm .
Tngratitiadine =, . . . -
Un cvomisin iv gamba . . . .
H Redel cvep . . .. .
Sugna i eorncvale . . . .

'-'anmdrmﬁﬂx, e e
é?aadm ante . . . . .
Llamore canta . . . . . .
“t Brave df Vemezia . . . . . .

_La feviming del fume . . . .
Viaggio wil altro monds . . .

. Lincredibite  realti R

 Feiicitd perduta . .

= T mistero deil’ d‘rsmak

La puttuglic . . .

Memgogaa . . . . - o L
‘ Sorto ja mascheras . . A
'Bchﬂm intorna al. monda . . .
Gl scomparsi a8 Apl oL
I sgmord a doppmr perio . .
o La sposa scomporsa . . . . .
G la portm chipsa. .. . . . .
La Quinta Colomna . . . . . .
CLlorehides raisa L, .

H bastone delia tleca . . .

. Corso .

Cersor . . .. .

CGalleriz .. . . L L.
Borse . . . .

Supercinerma . . . .
Bal?l':erini e e e e
Moderae . . . . . . . L
Moderno - . . . . . L
Barherini . . . . . . .

Moderas . . . . . . .
Maderno . . o . . . . L
Barberini e e
‘mperanemz- o e e e
Supercinema . . . . . . .
Moderno

L= i e N S AT B4 P e )

Moderne . . . . . .

Moderno . .. . L L L L
Corsd™ . F
Supercinema .
Sapercinema . . . . . . .
Supercinema . . . . . . .
Moderm» . . . . . . . .
Moderoe . . .. . . L L.
bupmmcma e e e
Carso . P

RN TEVIRTCRUTR FURCRIR N A R R )

A MILANOD

E cadwia una dorma e e .
Lasciatest vivere - . ..
Vraggfo ali*altro mvﬂdo -
Beatriceé Cenci .. .- 0 .,
If Brave di Vemezia . e
Sguadra velante . . . -
'on le donne non si sc.l}rrsa -
Mon nccidere! . . . . . .

Lgpreds. . o . . L. ..
Ingratitadine: . . . . . . .
Dae enori soffo :eqﬂ:ﬂm P
Elixir d'dmore. .. ... . . . .
Spte dellaria . . . . . .

" dllegre. {aﬂmma .. e

o Un manzo per it rm‘se d'f aprile
- Owinte cofomna T L0
I segretario: pvwao D e

g Famgrda qhetle:: mitrd . P
Papd “cerco. yroglie’ -, ..
La porea chitisa’ ..

,smo I-z mmﬁm

CAsm . . -

" Corse .

- Ambasciatori <

. 'Amb::smmri

-

. Eden-Filo Lo s e
Cotsts .. . . . . . . .
Odﬁoﬂ . .
Eden-Fito .
et .
LCorsn . .
Eden-Filo

Odeon
de Flic

Ambasuamr;.: .o
Ambavciator . .

Ambasciatori R
CAmbasciatoni- . . . L L
. Arnbaseiatori -, ... -




GIORNALI LUCE

N. 17. — Dafle Dalpigzia: Spalato;
Visita ¢ ispezione del Governatore del-”
i Dalmazia (Luce) - Awrarckia; Ve-
nezia: La presentazione defla Moda
Izlizna per la stagione autunng-in-
verno (Luce} - Cenotleggio: La gior-
nava conclusiva del 4& Campionams
dei remo a Paltapua (Luce) - Ll A7-
daria: Tirana: Gh spettacoli del Care
re di Tespi {Lace} - Tenppe ltalians
in Russie: Col Corpo d Spedizione
iraliann sul Fronte Orieatale {Luce).

N. 8o, — IX Mograe del Cinema:
Venegia: La comsegna dei premn olla
Biemude del Cinema (Luce} - Awsar-
chia wiintentare: Allevaenti organiz-
zati dalle fomiylie operaie della zona
indusrriale di Porto Marghars (Luce)
- I‘uz:inaﬁgi'a artieco: Roma: Una
ripnioac di pattinaggio artistico alla
Socictd Sportiva « Bruno Mussolind »
{Luce) - Daile Croazia: Zoagabria: La
inaugurazione della [ Fiera - laterna-
zionale g_i_.me) - Frowie risso: Con ke
truppe naiche nefl'istma di Carelia
- L avanzata delle truppe todesche nel-
la 7ona del Mar Nero {Dewtsche Wo-
chenschaw) - Trappe italiane in Rus-
sa: L'avanzata verso il Nipro (Luce).
N. 181, - Crovace di Homa: Loar-
rivs a Romi del Sottosegretaria- aila
Propaganda delio Stato Croate (Luce}
- Conservaziane delle frutia: Una del-
fe pit attive indusirie nel quadro delia

.. - - )
Denti bianchi e belli
in una bacea sorridente destane un senso spon-.
taneo di simpafia. Anche i vostri denti possono
piacere; ta pasta dentifricia Chloredant vi aiuterd
ad clienere questo risultate. | denti pulili con la
pasta dentifricia Chicrodent hanne una bril-
lanjezzainsuperabile ed un pid bell’aspette.
MNonostente il suo massimo palere puli-
livo, la pasta dentifricia Chlorodont
ncn intacca il prezioso smalte deéi
denii, grazie alla suz composi-
zione scienlificamente perfelta,

i

@isela Uhlen si gode 1a bella Vanesis

GERMANIA
IL PROGBAMMA...
dell’Uta per l'annata r1947-42,
preveds 28 graodi lavori §ocod {emi
abhraccieranno uan campo vastissi-
mo, dsporndends cosi alle pid alte e

autarchia alimentare {Lucc) - Afleva-
mento di cavalit du corsg: Visna ad -
una scudertr modello {Luee) - Bal-
I"Ungheria: 11 Regpene Horihy alla
tradiziomale © oclebrazione i Santo
Stefano . (Magvar) - Dalla s[ﬁd*wa:
Manifestazione della. Falange di San-
rander al Cawdillo Luce) - Dalle Mon-
gofte: Ospitalitt nepli accainpamenti
dei nomadi (Manei) - Africa Setten-
trionale: Vistta del Covernatore Ge-
acrale dells Libia s ceberi yurali
(Luce}). :
N. 182..-— Drappelle wila Divisione
Litzorie: La certmonia dells consegna
delle Drappelie alla Divisione Littorio
preseite i Segretario del Partite (-
ce) - Chicsexa . potiva dedls Milizia:
Venczia: La Chicsa di Santa Barbarz
dei Leglopan consacraty dal Patrarca
di Vemczia, presente il Duéa di- Ge-
nova (Luce) - Cronica df Roma: L'ar-
rive del Capo delle organizzazion: gio-
vanili uigheresi (Luce) - Reduno cxcli-
sticar. Bologna: Raduno ciclistico di
dopolavorist (Luce) - Scwela d'aric:
Pictrasanin: Scucla d'arte per la lave-
razione . del miarmo {Luce) - Frowee
rasso; Con le divisiond germaniche.
dorante: la  battaglia di. Gomel
(Deursche  Waochenschauy Truppe
{raftane in Russia: Lo troppe imliane
nella gigantesca bautuglia del Daieper
{Luce}.
N. 183 — Amniversavic del Trigarii-
to: La cerimonia della fiema del Pat.
to Triparsite tra Italia, Germania c
Giappone {Luce) - Dalla Russia: Mi-
seria ¢ orrori del paradiso bolscevico
{Deutsche Wochenschaw) - La nosine
Marina: 'La vigilanza della nostra
Marina aclle acque de! Mediterraneo
{Luce) - -dfrice Settentrionale: Con le
truppe italiane che assediano Tobruk

varie esigenze del pubblico. L Grap-
e o Avelimenti  contemporanel o
comprenderd 1 ofilmi seguentis NaR-
VIK, 1T 5 GINIGNG, POTSDAM & LGPy
il quale uitimo, sulla base di uua
documenlazione irrefragabile, holle-
ra dinanzi al mondo gli orron d:
una polizia criminale. Alla esalta-
zione del genic artisiico verranne
dedicati TRAUMERED {dalla celebme
welodiz di Schumann) nel quale
Zarah Leander impersonerd la figa-
ra defla grande pianisza Clara Schu-
mann, 18 LiEsR oIck che illuatre-
ra la vits i FEdoardo Grieg autore
detla relebre romanza recants quel
titolo, vearRo il cul personaggio
protaganista sari Giuseppe Kainz,
il Tommaso Salvini della scenma te-
desca. L'eterna motive del cuore
umanc ha ispiralo IL GRANOR AMORE,
NOZZE AL CASULAME, IL FONTE [ ORD,
¥TA MaLa, IL GIGANTE, T.A GITTA
BORATA, hA NOUTE SENZA ADDEG, UA-
8i tutte trame desunte da motiszime
opere letterazic, )

Tecuica, scienza ¢ sociologia sa-
ranno magnificate el Glm DESEL,
GERMANTA {il prodigicse rimedio con.
tro la malattia del sonne), YIENNA
1g7o. Le belleyee patrie saranno lo
sfoado i FRA CIELG £ FERRA, VIO
LANTE, L'0OMBRA € LA GUERRA DEI
ruol, episadio della insnrrezione del
contadini nel secoko xv. Ua grappo
di cinematografic davveninre sard
quellv reppresentalo da 1L PIRATA
STORTTBERER, L IMMORTALE  VAGA-
BONDO, DESTING, LA GRANDE AVVEN-
TURA ¢ ILLUSIONE,

pasta dentifricia

Chlorodont

Jean Arthur, Fred Mec. Murray 2 Melvyn Douglas durszols un riposo

La LUX FILM presenta
- (dalromamodu LUCIANAPI;VLRELL[) -
con Llia Silvi, Carla Del Poggio, Irasema Dilian, Roberto Villa «» Regis di CARIO L BRAGAGLA
FONO ROMA-LUX LUX FitM

Produzione: Distribuzione:
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Lilia 81vi ¢ Irasema Dilian che con Carla Del Poggio s Hoberto Villa interpretanc * Viplette nel capelll’, in ube scenn del ilm (Ragia Carlo L. Bragaglia - Produs, Fone Roma-Lux - Distrib. Lux - Fobta Vaselli)
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- DA’ spunto a questo articole, primo di una
serie sui varl problemi della produzione, un
corsivo dell’autorevote critice Silvio D' Ami-
co, apparso su I gioraale d'Halia de) 26
settembre scorso. I’ Amice nel lamentare it

poco ‘amore che noH attori di teatro, im-.

mersi nel lavoro del cinematografo, mani-
festano alle scene da cui trassero vita, no-
torietd & benessere, tocca inavvertitamente
un tasto particolarmente delicato: queilo
delle alte paghe del cinema. Serive il cri-
tico: u gi attori messi al bivio fra il Teatro
che offre dieci ed il Cinema che offre due-
cento, passanc armi ¢ bagagh al Cinema ».
Poiché siamo d’accordo, facciamo notare
alVillustre collega che esiste una mozione
di legge votata recentemente dai Comitati
Tecnico Corporative del Cincinatografo e
del Teatro drammatice, per Vistituzione di
elenchi di artisti del cinematografo ed attori
del teatro, onde disciplinare 1 trasferimenti
dal teatri di posa a yuelli di prosa. Sappia-
mo inoltre con sicnrezza che tale mozione
sard tradotta in norma di contralio collet-
tivo di lavoro. ed avrd vigore tra gualche
mese. Non interessa comnngue addentrane
nella questione, ché dalla duplice si potreb-
be giungere facilmente a quella triplice e
forse - quadruplice nonché complicata fun-
zione di alcuni noti attori, quindi entrare
in un ginepraio, dal quale uscirne sarebbe
estremamente difficoltoso, Ringraziameo per-
tanto D’Amico che ha destati in noi simili
intenti ¢ ¢i scusiamo se siamo un poco dub-
biosi circa i} metodo e la disciplina che egli
vorrebbe vedere instaurata nelle relazioni
esistenti ira i} cinema ed il teatro. 11 pro-
blema che vogliamo porre sul tappefo &
quello concernente gli spropositati compensi
oggi devoluti alle prestazioni del personale
artistico impiegato nella produzione dei film.
Esiste una norma corporativa emanata dal
Duce il 27 novembre 1939 e pubblicata nel-
la Gazzetta Ufficiale del 14 dicembre 1939
riguardante appunto in 7 articoli, la disci-
plina dei compensi del personale artistico
che prende parte alla produzione cinemato-
grafica. B chiaro come la luce del sole che
contravvenendo -od eludendo tali disposi-
zioni (art. 7 della Norma) « nel loro spirito

e tinalitd, saranno applicate dalla Commis- -

sione di cui all’art. 4, penalitd dalle 15.000
alle 50.000. lire », (A proposito, dove ¢ co-
Ine vengono pagate gueste penalitd?).

Poiche questo non bastava, si & voluto ag-
giungere che « nei casi di maggiore gra-
vith, la Commissione denuncerd le infra-
zioni alle associazioni sindacali per 1 prov-
vedimenti  disciplinati  di - competenza ».
Pur sembrando a noi una ottima retribu-
zione, I cifra di 80.000 lire pit il resto

LE 80.000 LIRE...

delle altre provvidenze non trascurabili, ci
sono stati casi su -casi di attori, attrici e
registi e di registatloresceneggiatovemonta-
tore, operatori ecc., che, non contenti, han-
ng preteso e ricevuto da produttort cifre non
doppie ma triple, quadmuple. Pertanto, se
eggi ci sono in Italia un attore ¢ un produt-
tore che vogliana affermare di aver rispettato
tale norma, nod siamo anstosi di conoscerne
i nomi, onde citarlt all’ordine del giorno.

Evidentemente a questa norma fecero se-
guito molte non coutrollate evasioni, Infatii
il 18 marzoe di quest’anno e citca un mese
dopo, il 14 aprile, la Federazione Nazionale
Fascista Industriali dello Spettacolo, che ag.
grappa i produttori € ne tutela gli interessi,
emanava doe circolari pittosto  perento-
rie indirizzate alle case produttrici ed in-
viate per congscenza alla Federazione Na-
zionale Fascista Lavoratori della Spettacelo.
La pritna constatava le gravi infrazioni av-
venute alle disposizioni della norma corpo-
rativa del 27 nevembre 1939, aggiungeva
che tali infrazioni erano contraric alle nor-
me della legpe sul blocco dei prezzi dei
salart e def compensi « che & dj fondamen-
tale importanza nelt’attuale periodo di cmer.
genza », avvertiva che alcune infrazioni era-
no state denunziate alle competenti autority

e concludendo disponeva « che la conces.

sione delle percentuali sui premi e queila
del compensi speciali dovri essere segnalata
prima della stipulazione dei contratti « sal-
vo applicazione delle sanzioni penali e di-
sciplinari, »

A questa circolare, rimasta lettera morta,
faceva compagnia la seconda, del 16 apri-
le, con la quale la F.N.F.1.5 nel citare
due casi di infrazione, ribadiva che o le
case produttrici sono tutie moralmente im-
pegnate a segnalare immediatamente alla
Federazione Indostriali dello Spettacelo,
qualsiasi richiesta pervenga da parte di at-
fori 0 registi relativa & compensi superiori
al limite massimo stabilito dalla norma »,
E dunque ammissibile che nel culmine di
un periodo storico particolare e nel guale
la guerra acquista un carattere totalitario, o
che comungue ¢ si trovi {che il rispetto di
una legge & uguale in tutti i tempi), ancora
oggi attori ben noti come Brazzi, De Sica,
Miranda, Nazzari, Merlini, Giachetti, Cervi,
Rimokli, registi quali Mattoli e Genina, Bla-
setti e Dre Sica, fenomeni qual la Dilian,
la Del Poggio, operatori e compagnia, ed
altrd ancera, abbiano a trovare dalla loro
parte la tanto malsana concorrenza del

produttosi? « Veglio tanto, altdimenti non
faccia il film! » & questo, il rtornelio ricat-
latorio, abituale, enirato nell’uso comune
nei rapporti di favore tra produttore ¢ pre-
statorc d'upera. La commissione di cai al-
I'articalo 4 della norma, cosa fa? Se deve
esaminare « i contratti stessi allo scopo di
accertare le condizioni del mercato e di vi-
gilare sull'ssservanza della norma » & in-
dubbio che fino ad oggi o non ha funzio-
nate o ha funzionato male e che quindi le
infrazioni avvengeno in segreto prima del-
T'atto scritte, tra produttore ed interessato.
Ultimamente ad un neto produttore che si
lamentava delle spropositate pretese di
un regista -attore -sceneggiatore -montatory,
i eonsighiato di rinunciare a quella coltabo-
razione, Ma il produttore (sembra una bel-
la istorial) non accettd la saggia proposta
e disse che pur di tenersi il fenomeno avreb-
be accettate le condizioni impostegli. A gue-
sto signore, partito col proposito & denan-
ziare la richiesta e a mezza strada fermatosi
da rimorsi di dubbia natura, vogliamo far
considerare tutto il danno che ha recato con
la sua decisione. Non & piit il caso di credere
che qualche preduttore faccia oggi, ad un
dato memento, macchina indietro, si ravve-
da, aceusi simili spropositi: tutlf hanno pec-
cato, sono colpeveli; denunciando un fatto,
denuncerebberc 3¢ stessi. Se la produzione
vuol dimostrare di essere intelligente, dotata
di forza, sicura, faccia un fronte unico:
trovi un accordo. Non si pud ammetterc an-
cora che i cinematografo offra asile e lavoro
a gente che non & degna di starvi, Il caso
Rimoldi, testé.accaduto, insegni!

La commissione ministeriale di cui fanno
parte uomim di provate capacita, funzioni
attivamente, faccia conoscerc che esiste, e

. metta al bando definitivamente o squalifichi

per un certo tempo quegli elementi che ri-
sultano un peso morto nel cinematografo, €
che molto spesso tisultano essere una scm-
plice mantatura pubblicitaria. Che se poi
non si ha il coraggio di apportare decisioni
radicali necessarie a bonificare il cinena ita-
liano, non é logico si debba parlare di rina-

.scita, di quota 140, di successi internagio-

nali, di efficienza e compagnia bella!
L’indifferenza egoisticamente sporca e 1'af-
farismo borghese della produzione, la me-
galomania stupida e presuntuosa dei nosti
attori, la incompetenza e il « lasciar farc »
di molte persong che siedono dietro le scri-
vanie, non possono pill oltre essere soppor-
tate: incontro a queste correnti nen si pud
andare che con mezzi autoritari.

Noi crediamo, fiduciosamente, che ai nostri
dirigenti non manchi la maniera di trovare
I'autorith necessaria! L.
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ERITL K POESI

QUANDQO ebbe risolti alcuni dei suoi pro-

blemi tecwici, i cinema, da « docwmenta-
rio » divenulo « racconlo », comprese che
alla letteratura ora legato il suwo deslino.
Nonostante le sciocche pretese dei cineasty
w purt 0, da quel giorno slrettissimi rapporti
conitnuarone a correre fra cinema ¢ lefie-
ratura: fino a collocare spontaneamente la
storia del Cineme come un insostiimbile ca-
pitolo nella storia del gusto letterario e arli-
stico del Novecento.

Troppo noti sona gii episodi it alli &i gue-
sta coesistenza per insistervi gui diffusamen—
te; ma, come in America le carrellate dietro
le furiose cavalcate di William Hari, Hoot
Gibson, Tom Mix, dipendono dalla tipica
¢ popolare tradiziome des racconti western
di . Henry e di Bret-Hari, m Europa
Wiene (I'ossessionante poeia del THE GABRI-
NET OF DR. CALLEGARI} & # confemporanes
degli scrittort espressionisti ledeschi ¢ di
Kokotscha e di Crosz, René Clair crea
ENTR'ACTE #ello stesso anno in cul André
Braton pubblica i Mantfesio dei Surrealisti,
e la fitta schiera dei simbolisti del cinema
da Man Ray (L’ETOILE DE M¥R} a Machaly,
sconta la persistente esperienza simbolisia
nella quale ancora si dibalte lanta poesia
conicmporaned.

Af cineasti « puri v a guesto punto é forse
opportune ricordare che proprio Wiene,
Claiv, Man Ray e altri « letterali » del ci-
nema, hanno imposiato e visollo molli pro-
blemi di guella « tecwica », che comincia
oramai ad asswmere per esst il fantomatice
aspetio di una ermetice forre d avorio.
Tuttavia & bene chiarive subilo che propria

europen, hanno fullo imprestato: Vacuio bi.
sogno di indagare fino in fonde Uinlima
vita del proprio personaggio, la capacitd di
farci sendive la lensione di cerie siuazioni,
di certi improvvisi scovel di veriti, Uimpe-
gno morale di disporre git sul piane clico
di un ghedizio § motivi della cvisi spiriluale
e sociale del primo dopogucrra.

We/mm ilaliano 7

per la sua natura rigorosamente narraliva,
fu nella tradizione realistica che il cinema
trovd la strada migliove: visto che il reali-
SO, NON COME Passiu0 ossequio ad una sia-
lica verita obbiettiva, ma come forsa crvea-
trice, nella fantasia, d'wna « stovian di
eventi ¢ di persone, ¢ la vera ed eferna mi-
sura & ogni gspressione narraliva.

Resta dunque evidente che guando i cine-
Ma comuncia & costruire { suol primi perso-
naggi e a veder risolversi Uanima degli wo-
ming ner supi concreli rapporti con wun gm-
biente, esso sublsce necessariamente i fa-
scino del realismo ewropes dell Ollocento
che da Flanbert a Cecof, da Maupassani a
Verga, da Dichens a [bsen, sembrava con-
segnare. una perfelta sintassi psicologica e
sentimentale e insieme wna poetica pmma-
gine della socield ad esst contemporanca.
Nuscono cost i grandi drammi reqlistici del
cinema, nasce, accanto alla farsa metafisica
di Buster Keaton, ['tdillio realistico di René
Clair; nasce tn Germania, con le collabo-
razione di una schieva di atiori dalla ma-
schera violenta e cruda, VARIETE di Dupont,
che conclude il lravaglio appassionaio ¢
implacabile des Kriine, fissando defimiliva-
mente nel blocco compaito della sua poe-

sia 1 fermini di uno schietlto Hnguaggio nar-

rativo. A VARIEIE i romanze e il dramma
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In guesto modo, veramente, Dupont rap-
presenta, insieme a Clatr, i risullato piss
alte del. primo periodo della storig del ci-
nema ewropen. dopo di lui il vealismo di
Pabst, come costruisce in CRIST un dram-
ma di prospettive pin hmitate e quast de-
cadente, cosl nellg TRAGEDIA DELLA MINIERA,
nonostante la grandezza e oviginalila del-
Vimpegno, smorvza e dilwisce in troppi toni
—. wmagari per sfruttare wna tecmica piv
raffinala ¢ gia fatla spuria dall austlio del
sonorc — la primitiva e desolata sinceritd
di Dapont. '
Fu il cinema americans a conbinuare la
esperienza realistica del cinema europeo’ fu
Famerica di S. Anderson e di Faulkner,
che intanio riprendevano a sviluppare le
grandi tradizioni del realismn narralive e
arrivavanc a realizzare un mwodello di rac-
conto che di B a pochi anni doveva eserei-
tare 1l suo fescino perfine sulla classica ¢
seaitvita Europa.
Il realisme del cinema americano assunse
le tinte netie e crude che quella societd agi-
tata, sconvolia ¢ ancora in crisi &i crescenza
suggeriva: tnolire evanc gh anmi solennt ¢
tragici della cvisi mondiale, ¢ accanto alle
viclenze det negri ubbriachi di «Sanctugryn
cominciava ad wdirsi per le vie i sordo
picchiettio delle mitragliatrici dei gangsiers
e cominciavano a sfilare { muli ¢ malinco-
nici cortei dei disoccupali,
Vidor componeva in wn ritmo affretiato LA
FOLLA, ALLELUJA, NOSTRO PANE QUOTIDIANO.
Erano racconti scriti con mano larga e si-
cura dove la fentasiz riusciva a riscatiare
tuttl 1 residus di una polemica sociale sem-
pre viva ¢ presente, dove lo slancio imma-
ginose ¢ puro di uno sille merquighosa-
mente semplice riusciva ad esallare in wn
ritmo di canio Iaccentio oratorio delle ac-
gue che corrono a saluave § diseredali pio-
wieri dalla siccitd e dalla morte,
Nella poesia Vidor ritrovava la propria fi-
- ducia nella vita: ma accenio alla speranza
che si innalza sempre come un inno dal-
Yopera sua, il realismo americano scrive
pagine pitc sorde e irish, ma sempre dense
e vinlente, nei wmighori degli innumerevoli
film ispirati ail’ esistensa senza speranza des
gangsters, qui locca a Mamoulian con le
VIE DELLA GITTh dF offrivci i capolavern.
Tuttavia, se in gwesta sommaria stovia del
realismo cinematografico, ogmi paese & rap-
presenlato in un particolare momento con
wna particolare e spesso isolata corrente del-
la sua produgione, é la Francia che in questi
ullimi anni cf ha offerio lg iipica esistenza



di wng v scuole n, di una maniera comune
di intenderé e visolvere il racconto cinema-
tografico. Nom ¢'¢ davvero da meravigliarsi
che proprio in Francia il cinemq abbia ad
wn cevio momento cercely nel verismo la
salvezza. dopo anai di una produzione sbia-
dita ¢ anonima, fu rileggendo Maupassani
¢ Zola che Duvivier, Carné ¢ Renoir, n-
dettero al cinema framcese un chima, unyg
relovica  ed wuno stile. E chiaro che nom
sempre a guesta poelica verista corvispose
wn’ quientica poesia: cosicche, a parte la di-
scesa di Pepd ad Algeri nel finale del nan-
DITC DELLA CASBAI ¢ la manpassantiana
scampagnata domenjeale della BELLA BRU
GATA, siamo dispostt @ sacrificare senza rim-
pianto Duvivier e 1 suoi satelliti. Ma & o-
bresi chiaro che deve giudicarsi un facile
Iuogo comune guelly di attribuire alla mov-
bose violenza di Carnd e specialmente 4

Kenoir il valove deterministico & un segno

tndicatore delle sfacelo ¢ dells corruzione
delln socield framcese neglh anpi precedenti
la pitr grande sconfitta wmilitare deila sua
storia, ]

C'é solo da aggiungere che propvio per la
forte suggestione di testi guali quelli di Zola
¢ Renard, come per le forts passioni che in
quegli annl fravaghavano com accanimento
ie societa francese, i realismo cinemalogra-
fico in Francig assunse decisqmente 1 mods
et toni del naturalismo (né gui lorng conlo
segnare la profonda differenza fra un alteg-
giamento realistico e il gusto naturalistico)
deducenaone il suo lipico interesse per pli
aspetli patologici della vealld, seppure scio-
ghiendo in una sénsibiliid guasi decadente
tutte le sue esigenze sciemtifiche e speri-
mesntali.

Cost, se solamenle una cridica in malafede
potrebbe negare q certi capiioli di Renofr
foi Hmitiamo a ricordare la corsa del treno
attraverso la campagna francese deseria
nella BETE IIUMAINE ¢ la sospesa passione
del soldalu fugpitive e della solilaria con-
tading tedesca nella GRANDE TLLUSION! #n
nlimo fervore di poesia, & anche vevo che
n crudezza ¢ i compiacinlo vrevre di cerli
passagel da talvolia all'immagine di Renofr
i wmodi df wne sconvolta cronaca pintiosto
the d'una rappresentazione tuila risolta
nella fantasia: la nostra cieca fede in un
wredo realistico comporta, & chiaro, una
esatia valuiazione di guel lucido equilibrio
dell'intellipenza ¢ di guella vergine forza
morale che soslicne e innalza il realismo ded
Dupont ¢ dei Vidor.

Fiducia netla verite ¢ nella poesia della ve-
Hid, fiducia mell’'uomo e nella poesia dei-
Puome, & dungue ciér che chiediamo al ci-

nemd italiuno, £ una affersmazione semplice,.

. programma modesto. ma a guesia sem-
plice modestia sempre pite oi sentiamo at-
taccati, ogni volta che dando uno sguavdn
wlia stovia del nostro cinema, vediamo rac-
thiusa la sua parabola fra il dennunziane-

S relovico e archeologico di CABIRIA e?

le evasioni negli inesistents paradisi piccolo-
borghesi dei tabarini di Via Nazionale, dove
S sfogano le casalinghe aundacie delle no-
Stre commedie senfimentali. .

4d essa sempre Pl ci sentiamo atfaccaii
Juando wvediamo smarnita e dimenticata

Borgenti doro* di Mamoulian

Vanica, awlenlica ¢ molile tradizione del
nostro cinema, guella legata alla maschera
tormentata e ardente di Emilio Ghione, alla
passione simcera d: SPERDUTE NEL BU0 di
Martoglio; quando vediumo Uintelligenza di
Camerind lasctare il triste ¢ semplice vigore
di Bo1AlE per lo stile corvettissimo ma certo
it facile ¢ banale di UNA ROMANTICA AV
VENTURA, gquando vediamo Mario Soldali,
che pure ka scritlo alvunt fra § Pl fanta-
siost liberi e forti racconti italiani & oggi,
abbandonare le sue osterie ¢ { suoi porli, {
suoi interni oppresss ¢ senza luce e 1 suof
paesaggr coloviti e puri, per i ¥isoth con 1
tartufi &i Aniomio Fogazzaro.

Infalli, anche nella scella di una lradizione
leitergria il cinema italiano rivela curiose
predilezioni: Antonio Fogazzaro ¢ Girolmmno
Rovetta, Lucio [V Ambra ¢ Flavia Steno,
Nino (Ixifia ¢ Luciana Peverelll...

Ouesta scelia sembra quasi confermare la-
citasente la sciocca leggenda che la letie-
ratura italiana manchi per divinoe decreto
di una tradizione navrativa.

Sarebbe wn buon lavoro cominciare ad ifn-
dicave al mostro cinematografo gl ingressi
principali della nostra narrativa, al posto

dei soliti porlomcini di sevvizio. {Che sa-

rebhe anche il wodo di evitare d'imboccare
iroppo in fretta guelle porte samte, che
shanno da aprive solamente ad ogni (riu-

bileo: wvisto che dai PROMESST 8P0SI afla pr-
VINA COMMEDIA o3 corre frofrpo poco).

I lettor pine intelligenti aqvranno a gquesto
funie capito, che il nosiro discorso, sbocca
Hecessariamente, come primo suggerimento,
ad wun uome: quello di Giovanm Verga,
Giovanni Verga non ha solamente creato
und grawde opera di poesia, ma ha creato
un pacse, un lempo, wna socteld. a noi che
crediamne nell’arie specialmente in quanio
creatvice di venitd, la Sicilin omerica e leg-
gendaria dei Malavoglia & Mastro don Ge-
sualdo dell’ Amnante di Gramngna di Jeli il
pastore, ¢f sembra nello stesso tempo offri-
re Uambiente ity solido ¢ wmano, pits mira-
colosasnente verging e vere, che possa ispi-
rare la fantasia di un cinema il quale cer-
cht cose & fabl in un lempo e in uno spazio
di realtd, per viscatiarsi dai facili suggeri-
smendi di un mortificato gusto borghese.
A ehi va a caccia di falsita, di retovica, d&i
medaglie di pessimo conto, dielve gl esem-
pi di altre produziont cinemalografiche cus
la ‘perfezivme tecwica non salva dalla mise-
ria wmana ¢ dalla povertd di ragioni alle
quali esse fanno appello, | racconti di Gio-
vanti Verga ci sembrano sndicare le uniche
esigenze  stovicamente valide: quelle di
un'arte riveluzionaria sspiraia ad wna wma-
ntid che soffre e spera.

M. ALICATA e G. DE BANTIB
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IL carattere ¢ la qualith dei film d'ogmi periodo
particolare wella storia del cinema nordameri-
cant possono essere efficacemente Tiassunii pet
nomi dej registi di primo piano. All'epoca dire-
mo cosi preistorica, guando il Gl era ancora
on prmilivo strumento di fiabesca mayia e di
sogra, imperd George Mieliés; pit tardi, strut-
tato il mezzo allo scopo di narrare mna vicenda,
si riveld la personalith di Edwin £. Porter,
tecnico del montaggio, coll’esplorazione ¢ collo
sviluppo dell’idioma personale deila pellicola fe-
ce guindi la sna comparsa David Wark Grilfith,
E si potrebbe continmare sine ai giorni wostri.
Ma per limitarci esclusivamente alla figura di
Cecil B. de Mille ed alla di Iui infleenze sul
cipema nordamericano, oOccorre rilevare come
questo araldo defl’erotismo e dello spettacolo ab-
bia caratierizzato eolla propria attivild i febbrili
+ convnlsi anni del dopogunerra proprio nel tao-
mento in cwi i produttori d; film, ablandopati
definitivaments i soggetti politici ¢ militari, era-
no ossessionati Jall'idea fissa di usare ¢ sfrut-
tare le pellicole come grandivse fonti di « sensa-
ZpOTI 9.

Pre Miile ha esercitato la sua maggiore influcnza
in quel periodo posthellico che va dal 1979 al
1924. Telegando in secondo piano, mercé il rim-
homba della propoa grancassa pebblicitana, il
talento di aleri, ma cedendo infine Ia corona del-
la regia ad Emst Lubitsch guando Tindustria
sviluppd uleriormenie e di i innovazioni in
temna i produzione e di comntenuto del flm.

Autentico skowman, fiori in wn’epota m cui il

mestiere  dello spettacolo s riveld 1 normule
modo di vivers degh Stati Uosti. Stabili il clas-
sico modello di una serie di standerds mercé i
quali rseosse Uammirazione ¢ Piovidia delle
masse. E sopratutto, riusci a salvare j suoi filin
superficiali ¢ privi di ogni effcace ipnovazione
in campe squisitamente artistico, solo in graria
gdel propro straordinario spitito di adattamento
e di conformazione alle matevoli esigenze dei
tempi. Fu questa maggiore attitndine che gh
permise infatti di rappresentare una parte di
prime piano pel cinema nordamericans per en
venticingue apni, mevire talenti migliori ¢ ben
pid capaci dovettere soccomlere.

Proveniente da una famiglia di scritteori di com-
medie, De Mille scrisse, fra Valtro, The Return
of Peter Grimn, The Royol Mownted (in colla-
borazione col fratelle William), The Geniws,
Afier Eve. Associatosi al « Decano della ribalte
amercana » David Belasco. in definito da Photo.
play come u Yunico direftore di successo nel
grandi teatri di Broadway ».
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Abile come sempre. De Mille i nivolse sul finir
della guerra ad altro genece di pellicole, ruascen-
do in tal mode a consolidare la propria fama,

mentre gli altri registi stavano ancora accen-
trando i loro sforzi s soggetti bellici.

Prima del 1g1g egh produsse tre pellicole di pge-
nere differente, cercando di vedere quale di esse

si fossc maggiormente imposea in segoifo al gusto
dl pubblico.

La prima consistetiv in un romantico « esterno »,

NaN oF MuUsIc MOUNTAId, zlle maniera delia soa -
prima produzione, THE sQUaw MaN; k2 seconda.

in uno spettacolo £30lico, THE WOMAN GOD FOR-

coT, sntla falsariga di JoaN THE woMaN; 1'ultima,

iz un dremma deomestico, THE PEVIL STONE., In
base all'eserepic [ornito da THE cHEar. Risulbd

in tal mado evidente il suo desiderio di sfruttars.

adattandoli meggiotmmente al gusto dei tempi, §
suni successi anterior.

L’entusiastica actoglienza riservatay a THE DEVIE

sToxE influt profondaments sulle decisioni dil

regista. Dal 1919 al rgzg De Mille givd una sere

di fitm riflettenti 1 grandi mutameati soprayve-

uuti net costumi ¢ nella mocale del dopogucrea.

MALE AND FEMALE, DON'T CEANGE YOUR FUSRAND,

FOR BETTER OF WORSE (IGIQ); WHY CHANGE YOUR

Accostatost in un seconde momento ai cinema,
seppe immediztamente intaire le grandi possibi-
lith dei tunghimetraggi: nel 19I13-14 produsse
THE SQUAW MAN, YEE VIRGENIAN, THE GIRL OF
THE GOLDEN WEST ¢ THE WARRENS OF VIRGINIA.
Ma comioncky a rendersi neto pell'indastna ¢ fuo.
ti solo col suo film-spettacolo caRMEN (1913}, in-
terpretato idalla celebre cantante lirica Geraldine
Farrar; la pellicola lo rese degno d'allenzione
per quegh effett; teatrali che divennero pilt tardi
tipicamente personali dello stile di Twi. cagmEw
ebbe infatti degli ambiemti antentici al posto
dei piatti scenari dipinti, comeni in quel tempo;

le didascelie furono ridotte al minimo indispen-.
sabile; furonn manifesti il realismo teatrale, il .

senso dello spettacolo, l'aceortezza ncl cararc an-
che i pin piccoti dettagli e, infire, la cura e
Tinteresse per i « valori di produzione ». Nel-

Fanno sucoessivo. De Mille produsse il sno flm

indobbiamente piih  significativo, THE CHEAT
{Forfaiture). Cou nueslo soggelto basato sul
i domestici ¢ spi loro problemi, sinizid in
America un nuove genere completamenle  ine-
dito. Loduta dalla stampa e dai critici come
aderente alla realth, detto nlm presagi senz'altro
la produzione degli altti postiwliici similam.

In segunito allintervento americano nella Grande
Guerra, [re Mille piro in mpida soccessione un
serouone filo-Alleato (Joaw THE WoMAN), un'ar
ringa antigermasnica (THE LITTLE AMERICAX), GO
esultato  appello  patroltico  {THE  WHISPERING
cHorUs), oltre ad un rchiamo sullo spirito di
abnegazione individuale {WE CAN"T HAVE EVERYTH-
mG) e ad uan’apologia dells vendeifa {Trir :
COME BACK TO YOU).

Tuttk questi speltacofosi film di propaganda fu-
rono interpretati dalle pih rinomate stars del
teatre {(Geraldine Farrar, Fapnic Ward, Elliott
Dexter} e dello scherme (Mary Pickford, Wallace
Reid, Theodore Roberts), rivelando inolire spien-
didi effetli tecnici, pur difettando d'ogni senso
artistico.

Solo Joax TAE WOMAN [dedicato alla vita della
Palzella d'Orléans) attrasse 'attenzione dJei cri-
tici. Per i suoi panorami delle scene di goerra,
i suggestivi effetti di sogno od una sorprendente
sovrapposizione {(iovama d'Arco si trovava alla
corte di Carlo VII implorando soldati per la
salvezza della . Francia, meptre ncbalose figure
di grandi cavalieri in elmoe ¢ coruzza avanzapu
verso di lei) il Alin fu parsgonato a CIVELIZATFION
di Thomas Ince, o eguagliandole ma non serpas-
ssndolo ». Glt elfetn tecnici [ueono pittoresca-
menle dodati come: MICHELANGIOLANDO Lo SPLEN-
BORE DEL SOLE.

WIFE ((g20); FORBIDDEN FRUIL, THE AFFAIRS OF
ANATOL [Z02I}, SATURDAY NIWGHT, MANSLALIGHTER,
FOOL'S PARADISE {522}, aDAMS RIB (Ig23: tutid
questi il che acquistapo oggi une squisito sa-
pore di arcaico documentario di avvenimenti e
modi di pensare, s'aflanoarono a perdonare ¢ ad
indalgere al rilassamento dei legami coniogali.
Ritrassero i problemi e le esigenze del -sesso,
presentarono vividamente le varie « sensarioni »
ed i nuovi temori di vita in una maniera ‘che
affagcind letteralmente gh spettatori.
Farono ricercati inoltre per le loro « lezioni »
sulle buone maniere e sull’etichetta: come ordi-
gare in ua ristoranke, come vestirsi, come “om-
portarsi in ogni occasione, Il gran pubblico ac-
cettd con entugiasmo questo Glm di socield come
una cosa reale, ad onta defle proteste di Gilbert
Seldes, nno der pochi crtici veramente inteili-
genti America, jo The seven  lively  grils
{pag. 338}
La pusblicita s’ wnpadeom del De Mille business
presentandn i film del regista « provocante e real-
mente skarzosu » come « tipiche produriont intri-
ganti, scintilfanti. superlativamente eleganti =
quasi senza umanita ». Ve Mille fu un nome radi-
catv nelia coscienza Jol pubblice, secondo quanta
scrive Lewis Jacohs, ¢ per un certo tempo bastd
soltanto guaesto per appostace s gramde saccos<o
finanziatio alle produzioni del regista. Tn ta¥ mo-
de De Mille riusci ad abbacinare Te masse, Ma
qualche critico stava pur scmpre all’erta. Natiu-
ralmente it tone del giedizio ebbe a vanmare.
BONT" CHANGE YOUR HUsBaNz fo delinito o inu-
tilmente meccanice » ¢ « capolavore in tema di
decorazion: muarall »: apam’s w1 (i consideratoe
un film le cui debolezn: « venivann abilments
camuffate dai dettagli tecrici ¢ seenici o
Circa qunest’oltimo film. C. Ruth Doran ebbe a
Jamentarsi amaramente: « La storia stupidamest-
te debole che ci & stata rmccontata pon, giustifica
tale enomie dispendio di denaro e di energic
in altre parole, « motte rumorne per nalla ».
Beoché volgart, i Alm di questo genere eserci
tarono wna grandissima influenza sula Nazione
¢ suli'ambiente cinematografico. Pit di gualsiasi
aliro regista, De Mille fece il cinema « consciv
“della produzione ». Apportd allo schermo mold
svariati perfezionamenti, partendo dai zealistici
metord: teatrali i Belasco, alterati e adattatj alie
esigenze del mo to. I suoi film semabrarono piG
moderni degli altri_ Il vestiario, i} traccaggio, 1=
luci, gh ambicoti acquistarono un'itamenss ink-
portanza sotto Ia sua direzione. Stabiliti 1 « JJi-
partimenti dei costund » per mivestire i propri .
attori degli abiti all’uliima meda, De Mille ri-




chiesr parmacchieri di fama da Parigi ¢ New

YVork, ordind e altime novith in tema di calza-

ware, orgamizzé un piccolo stato maggiore di
tecnicl inraricati &1 disegnare la bancheda, i
cappelli. e pelliccie, ogni accessoria. Solio i
sna influenza Hollywood si elevd al rango <0t
autvar cenirg della moda, rivaleggiando colia
o Ville Lamiére o,

De AMilie wtrodusse inoltre lo « stile » nei film,
stili: che s) fiveld nondimene Jargamente teafra-
le. Fanutico della rihalta, disconobbe completa-
moent- le inhpite possibilith delle sfrattamento
ded v camera o ¢ del o taglic », che usd molto
rarasmente, v solo prr eftetri d'artifizio. Usando
il tamera Come NRO0 simimeatc meramenloc Tipeo-
duttivo, incapace i peusate e d'ideare in tezr-
min 4 tmmagini, vgli dipese sempre dagh attonri
por Hlastrare o scenario in skeiches, pin letie.
raimente ¢he tosse possibile. Data Ja sua con-
cezone del Rl comre una sene di guades sepa-
it ¢ don come Wy merzo mobile & matevols,
it regista lece mancare nelle proprie produzioni
la continwty cmemmatografica, wentando di oov-
viarry, « mnstendovi solo in parte, con diver-
sioni atte ad pecitare § sensl

Circa la sma abilith nel dingere gli atton, un
contenuporaneo sostenndc che egli & sempre stato
privo o della demonsaca facoltx di Grifeth 0 far
soleplere anche ad una semplice comparsa in
un fidmn cid che gquesta aveebbe fatto aella vie ».
e en'intervizia comeessa nel 122, e Mille disse
che credeve fermamente nel sistema Qi far reci-
tare gl attorl Jo loro parte, senza maj mostrare
wl east come #i {acesse. Cié nondimeno, & rimar-
chevole che opli abbia sovrastato sempre sul
wset v, sempre fermande 1 camem ad up dato
Cmomento per illusirare gn'azione,

Cod 1gzg Yo personality 3 De Mille comincio a
svanire lentamente. b osoot Hlm - lorope ancorz
basati solle stile che cgh aveva reso popolare,
ma subirne una projonda alierssicne in senso
pacologice. THE TEN COMMANDMENTS. apparsoc in
guudlo stesso anne, risulld essece 11 prodoto d1 un
e Mille non pid indulgente verso le marachelie
anrorali, mi bensi ngido ¢ punitane custode ded

3 He dei He*

bucni c(.;stumi_ Di tronte alla Jevata di scudi del-

Telemeuto quacchero ¢ delle varie Leghe per la

decenza, il regista aveva mmniato dirczione. FEET
OF CLAY (IQZ4), TETUMPH e THE GOLDEN BED
{i123). THE ROAD TU YESTERDAY [1026), THE VOLGA
BOATMAN (1927) furgno egualmente filim a sfondo
morale, basati perd ancora sul sesso e sullo spet-
tacelo, argomenti "adatti al palato del grosso
pubhlice.

Dot reslo, come -De Mille ebbe ad esprimersi
{Matiow Picturé. Classic, povembre 1gzg) « La
vostra (bl pubblico; povera persopa vuo! vedere
11 benessere, Viinteressante, Uesotico w.

Ora pere egli ¥ stava facendp ragglungere da
aliri registi che potevano esporre cOD IRAgEIGT
ubilith ed efficacia cid che egh stessa avrebbe vo-
lietny dire. '

1 valori e le qualith spettacolari delle sue pro-
duzicni non rivestirone pil un carattere ecoezio-
nale: gh spectacles erano ormai divenuti d'nso
COMURE, :

Cosicché De Mille tente di sorpassare De Mille.
Nel 1o27 gird TEE KING OF XWNGs (Re der Re).
spettaceio religioso hasato sulla vita del Reden-
tore. Confessd candidamente di aver tentato un
sogpetta religioso:~perché V'umico suscettibile di
bucui guadagni. Non s'ingannd. 11 film salvd fa
suz reputazionc di regista di primo plano, sve-
landosi innltre nn grande successe di o casse(1a ».
Coll'avvento det sonoro, De Mille tentd di pro-
vare la propria dimestichezza col nuovo mczzo,
Nz venne in tal modo fuort una seric di tenta-
tivi per la completa padronanza del parlato. the
GopLEss ciRt  {1g28), prodotto allo wapo di
« combattere Tinsidiosa propaganda insegnante
Vatvismo che minaccia la giovenin Jdefla Mazio-
e, Avels discrets doti di sincronizzazione « di
dialogy,

H primo (lm iateremente sonoro ¢ parlato i
Dg Mille 15 DYNaMITE {Dinamite) seguito a breve
distanza da MapaME sarax (1930). Entrambi
rivelarene ormai chiammenie come egi non fos
s¢ Pl it wagglor regista americanc di quellepoca.
Sopravvenato i gigantesco crack del ag2y, egli
tentd ancora upna volta i adattarsi ai temapi

criticl. IL SEGRO DELLA CROCE {1032], THIS DAY
AND AGE  (1633), CLEOPATRA (1034}, 1 CEOCIATI
{i935} forono banali concessioni al gusio delic
wasse d'aliora. Con THE PLAENSMAN {1436), I BU-
CANTERY {1938} ¢ UNION FACEFIC [1939) furono
drammatizzati alcani eventi della storia nord-

‘americana, che hwossere un succésso mediocre

now dal punto di vista finanzierio, s'igtende).
Ancor oggi Pe Mille continua a sviare col pro-
prio senso di eguilibsio tetralc ¢ col  propric
fiuto di cercatore di soggetti adatti al gusto delle
masse, Pattenzione dalle debolerze hAlaviche e
aristiche caratterizzaati e sue produzioni,
TPerché ide Mille continna a sepravvivere ai pid
grandi registi, ¢ perché resta sulle breceia in um
monda in cosgtante evoluzione da pia di gnaranla
anni, & gid stato indicato com evidenza. Artisti-
camente i sui film sono ¢i poco valore, mentre
ta sua abilith di mestietante e di womoe d’aflad
ha spinte Gilbert Scides a rilevare che: « De
Mille mon ha mai fatto un film supremamcate
fine ma solo alcone pellicole supremamente pre-
benziose. In guesta pretesxiomld ogli ha soddi-
sfatto qoast tatti i bassi appetiti estetici delle
masse, che erano talmente inconscie di avers
delle esigenee, che avrebbero accole le cose mi-
gliori invece di quelic pegpiosi ». -

Ma se nella prospettiva artistica delfa storia del
cigenia nordamericase Cecill Bloumt De Mille ¢
senza alcun valore, nells storia sociale del film
non & lecito ignorare. Pit i ogni altro registe
della sua epoca, egli ha ritratto nel propn fHlm
it cambiato tenore -dei vempi, e le sne creazioni
suno un chiane documento delle attitwding sociali
che e ispitarono,

Pat pumo di vista indastriale e commerciale,
egli apportd grandi wantagei al bome del cinema
vankee. 12, per Minfluenza, now sappiama dize
quanto efficace 0 non, da lui evercitata suile mas-
s¢, esemplificando gh ideali hollywoodiani, rap-
presenta la hgura Jdi regista pin singolare i un
periodo ormal tanto Jontane dalla nostra con-
cezione, e dal medo di vivere ¢ i pensare degh

stessl suel compatrioti| GIORGIO FPENIN
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FrRENzZE, oltobre.

IL pubblico ¢ il medesimo in tutti 1 pacsi:
segue il cinema, impara a memorfa [ nomi
degli attori, g'imprime nella mente i1 loro
volti, e incontrando quei volti, per buona
ventura, sella sua strada. fa grandi feste,
si esalta, quasi grida al miracolo.

A Firenze i1 pubblico ha {festeggiato Padil
Kemp, Margit Debar e Walter Felsenstein.
Tre nomi, due dei quali {attrice & regista}
nnovi di zecca, e altro da tempo faini-
liare ¢ caro al nosiro pubblico.

Ma, stretti dal calore popeolare in una co-
mune manifestazione d’alletto, sembrava
che tutti, da gran tempo entrat nel cuore
della {olla, ricevessero un omaggio lunga-
mente predisposto ¢ serbato in animo ¢
alicvato con assiduc curc.

A noi, cui spetta il compito di ridestare,
di coliivare, di nutrire il ricordo del pub-
blico, col done costante delle nostre parcle
impresse sui fogli di riviste, sembrava spet-
tare parte del merito di queste manifesta-
zoni.

E i rallegrava I'animo lided che non in-

vanco noi wsiamo parlare di cinema, e siu-
diare i problemi del cinema, e credere nel
cinema. & vpelle sue infinite possibilith arti-
stiche, tecniche e nmane.

Con un pubblico dotato d'una sensibilita
cosi pronta e calda; con gente che all’appa-
rire deghi attori si accalora e acclama forte
nelle strade e grida 1 nomi, secondo uso
finora in voga al passaggio dei campioni
ciclisti in corsa, it nustro lervore, comc
gquello di tutta la gente del cinema, deve

‘Partiti, non lo nascon-

necessariamente volgere a un impegno sem-
pre maggiore e a una maggiore fiducia nel-
I'avvenire della scttima arte.

Nelle manifestazioni sincere ¢ ingenue, in
guell’entusiasmo semplice e ammirativo era
un po’ tutta l'essenza ¢ la storia spirituale
del cipema: dalla cornmossa, umana gioia
degli artisti, creatori
dell’opera, alla felicita
istintiva del pubblico
cal Topera stessa si
volge, al compiacimen-
to di noi, che il pub-
blico dovremmo iilu-
minare, guidandelo al-
la comprensione e al-
Pamore pei fatti dei
cinematografo.

diamo, con la mente
volta ad altre suppo-
siziohi, con la  fred-
dezza di chi st avvia
a una cerimonia di ab-
bligo (giornalisti che
vanne, interrogano, ri-
mettono  at giornali)
ora sentiamo quasi la
difficolth di narrare nel termini pilt esart
e pil wverl queste nostre giornate fioren-
tine. '

Ma forse non occorre parrarle in tale [oro
uspetto di lrionfali [esleggiamenli, chi il
pubblico fiorenting, seppure erede di tra-
dizloni luminoese e antiche, & ugnale, in que.
sto, al pubblico di tutti i paesi.

Faiil Kemp sorride ad una fastosa popolana...
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renze

Non & pit solo I caratferiztica. d’una cit-
tadinanza di gente educata nell’arle e nella
gentilezza di costumi, oppure d'un popale
istintivo e rude guell’entusiasmo vivo e in-
contenibile. ) .

Se anche pud dirsi lontano il tempe in cui
lunghe processioni di popolo  osaunante

Margil Debar & fiers del suo ecmpagno

accompagnavano i quadri sacri dallo studio

del pittore agli altari delle chiese, i cinema
ha richiamato in vita una forma di assenso
popolare che s manifesta eosi, semplice-
mente & clamorosaments, nelle strade come
per gli agoni sportivi, .

Padl Kemp ha risposto a tutti con quegli
slanci di umana cordialiti che caratteriz-
zano gli artisti di inconfondibile levatura,
rivolgendo s uni guelle attenzioni che sl
incidono per sermpre nel rfcordo,

Ha rievocalo vari momenti della sua car-
rieta artistica, elogiando, com'd costume
dei buoni di cuore, il tenore jean Kicpura,
di cui ¢ state compagno in molti film; ha
ringraziato noi delle legitirne simpatie cnl
& siato fatto segno, e ha lungamente par-
lato ded film del quale aveva terminato la
lavorazione proprio il giomo prima. Lo in-
teressava molto la  parte dell’attempato
avaro forzaniano pentite ¢ benefattore, €
quel senso ¢i « comica melanconia » ch'egli
aveva trovato nel lavoro, ormai portato a
termine.

La stessa commedia di Forzano, un coLpo
n1’ veEnNTo, Paiul Kemp aveva interpretato
gid varie volte al Teatro di Stato di Ber-
lino, per la regla del medesimo Felsenslein,
che ora ne aveva curato la versione cine-
matografica.

Margit Debar, invece, avcva poco da rac-
contare & molto da promettere. Ancora gio-
vanissima, era questa la prima volta che sl



I giornalisti e gli attori. Da sinistra a destra: M,
Debar, il nostro Purificate, I, Eemp, il cartcatu-
rista Punch e i) collaga Zoccare

trovava a sostenerc un ruolo di primissimo
piano.

La cosa la turbava e Paffascinava insieme.
Porta nella carriera iniziata con questo film
della « Tobis » il viatico d'un Mare Alle-
gret, che ha scoperto lei, iniziandola al
cinema, allo stesso modo che scopri e ini-
zid Michéle Morgan, Simone Simon ¢ altre.
Passione, intelligenza e mitezza sono le doti
che accompagnano Margit Debar nella sua
cartiera, che auguriamo prospera ¢ lumi-
TS,

Walter Felsenstein viene, come abbiamo
dette, dalla regia teatrale, e spera dedicarsi
campletaments al cinematografo.

Questi § tre personaggl pin in vista della
compagnia che abbiamo trovato a Firensc,
ma intorno a noi era molta gente ancora,
gente del cinema e colleghi giornalisti, ®
spirava un'aria di familiaritd e d’effusione
che of ha messi a nostro agie fin dai pri-
mi istanti,

Poi, quando anche il pubblico ha stretto
intortic a tatt noi raccolti quel suo cerchio
di calore, di simpatia e di amirazione,
ho pensato alla vasta lrama che il cinema,
segretamente tessendo, stende da nun paese
all’altro della terra, legando uomo a uomo,
con i segretl vincoli d'un’arte, che per la
sua grande popolamtd, & on bene e una

ginia comune. PURIFICATO

v Tl £ e, oo P B T e ey AR 5 ;

Uns scena che pud asserc un ballo in donore degli ospiti
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Immagini, Dizione
y ¢ Canto in Antichi
Racconti Figurati

TRA le manifestazioni figurative che sono state considerate sotto
I'aspetto del « racconto per immagini », sembranc essere sfug-

‘giti al pih 1 cosidetti Exuftet: rotull di pergamena miniata,

diffusi specialmente Fra I'X1 e il Xu secolo e provenienti dai
grandi monaster; benedettini dell’Italia merdionale, da Monte-
cassing ¢ dal beneventano, ma anche da altri centri monasha
d’ftalia, come Bebbio, Nonantola ¢ Farfa.

La denominaziorie di Exultei viene ad essi dalla prima parola
del testo liturgico pasquale che contengono: i Exuliet jam an-
gelica turba coclovum., . ».

Come appare chiaramente riprodotto nel frammento di un fa-
moso Exwltef del X1 secolo conservate nel Muosea Civico i
Pisa (di scuola beneventana lo dice i1 Toesca) # sacerdote & salito
sult'ambone, di ana forma simile a quella che ancor oggi si vede
in molte basiliche romanc-e nelle chiese del Mezzogiorno, ad
sempio a Ravello. (San Lorenzo fuori le miura, in Roma, ce ne
presenta un noto esemplare di poco pia tardo, nella stessa inea
architetionica a doppia scala di quelle raffipurate nella perga-
mena dell'ancnimo miniatore e arricchite delle solite figurazioni
care ai besfiari romanici).

L’ambone & gid di per s¢ il primo elemento di uma litwgia spet-
tacolare, voglio dire di una liturgia che si rivelge al popolo & vuol
farglisi vicina. Il sacerdote @ dunque salito ed 2 in atto di reggere
con la sinistra un rotulo: I'Exultet appunto,

La cerimonia & aii'inizio; 1 fedeli sono raccolti attorno al pul-
pito, che & elevato quanlo basta a far vedere a tutli Ie figurazioni
del rotule. Ora si comineia a dire, a caatare e a svolgere lenta-
mente la pergamena. Perché il sacerdote possa avere sott’occhio il
testo, e i fedeli, dal basso, possane seguire il documentario lu-
strato defla vita, passione e resurrgzione di Gesh, documentario
che gradatamente discende verso di loro splendido nell'oro des
fondi, M'amanuense ha scritlo le righe e allineatovi sopra 1 neurmd
musicali in senso opposto a quello delle miniature, Cosicche oggi,
guardando i frammenti disposti 1'uno di fiance altaltro nelle ve-
trine del musei, i visitatore si pone un interrogativo pieno di
curiositd sul fatto che ka scritfura gli appare a rovescio, rispetto
all'tllustrazione. Non manca all’Exslfel nessun elemento  per
essere una completa manifestazione fignrativo-vocale destinata alle
masse. La didascalia aderisce alle figurazioni e man mano che it
ratconto prosegue, le istoric si succedono offrendo una specie di
film religinqa, € a chi segue il significate defla liturgia la com-
pletezza visiva det « fatfi o,

Non manca neppure la masica, nella sua espl essione piit semphce
i canto perché, come ho gid accennato, ricorrone nel testo 3 neumi
ossia quel segni della grafia musicale caratteristica del primo mil-
lennio che furone dedotti dagli accenti dell’antica prosodia groca,
segni costitoiti principalmente dalla virgola e dal punto e arric-
chiti poi da altri, indicanti appressimativamente legature di due
o piu suoni o pitl comnplesse inflessioni della voce, senza tuttavia
avere altra possibilith che quella di orientare genericamente il
cantore, suggerendogh Vandamento ascendenle-discendente della
melopéa. '

Ecco per tanto che nell Exwliel medicevale si riscontrano as-
sieme tutt i requisiti per fame, in certo modo, uno dei pid fon-
dati e lontani precursori del film, almeno in guel sense per cul
& reso possibile il lineamento di una storia del cineina al di 13 di
Lumiére: una storia che ricompone il profilo di gquel bisogno
essenziale di esprimere pensieri e sentimenti mediante vna serie
di figurazioni strettamente cobnesse €d anzi tante fra loro colle-
gate da interferirsi vicendevolmente, oltre ogni preoccnparzione
narrativa.



1t fatto stesso del rotuio Hlustiato destinato alle masse e del sum
pur semplici accorgimenti tecnici in funzione del suo schietto ca-
vattere di « spettacolo » pone 'exulter ben pill vicine al cinema
che non, ad esempo, i gran ciclo innrale che pid tardi, nefle chiese
¢ nel palazzi pubblici, soppionterd questa primitiva forma di rac-
cento figurato, integrate daila dizione e dal caato,

Ed & anche da notare come 1" Exulict, sia bene qualcosa di pit e di
diverso da una semplice continuazione dell’nso di illustrare 1 vo-
inmi. Le minfature romane e bizantine dei codici pin famosi, al
pari di quedle che per tutte il Medioevo e i} Rinascimento hanno
cosk caspicii € preziosi esernpi, nulla hanng 2 vedere, limitaic come
sono nella loro condizione di commento sporadico a) testo e di bei
decore al libro, coll’ Exwnliet che omare sostanzialmente unz « no-
vitd », dettata da esigenze speltacolan e popolari, ben diverse
dunque da quelle del lbraio verso aun lettore d’eccezione.
L’intercsse: del confronte tra 'antico rotulo minialo e Vattuale pel-
licola pud essere meno vivace osservando i framment delle perga-
mene avalsi dalla loro unith; pid vive rsulta invece allorché &
dato di svolgere il rotulo nella sea integrity ¢ sentirne da vicing il
potere comnnicativo. 11 che & possibile, ad esempio per vn altro
Exulie! del Museo Civico pisane, d’un secolo pitl tardi di quello
qui riprodetto, che, pervenutosi intere ¢ magnificamente conser-
vato, & oggi custodito in una vetrina munita di un rulle che con-
sente — permettendalo il geloso Conservatore del Museo stessp ——
lo svolgimento totale della ranssima pergamena.

Come sempre, guande si parla di antecedenti del cinema, si puo
obiettare che anche all’ Exuliet manca il partito fondamentale della
cinematografia, ossia it movimento, Ma 1’oblezione cade in buona
parte se si mira al contenuto concreto del « movimento » che
consiste ben pit nei valori dellazione che nell’imitazione da na-
tura dei movimenti che sono propri agh uomini e alle cose,

B. DELLA PURA

Alfe lontane fonti det cinema, & dove si yicercano ©oswoi anrenali € i sitor prece-
denti storici, trovigme sempre defle manifescazioni di arie fignrativa. e i bisonti
e & cinghial della caverna df Alamirg in Spagna, sona conssderati la docementa-
zione pift sicura di una comunansa di origind pa pittiera ¢ cinema, questi Exulet
4 eni E. della Purq informa i posirt levteri, passono giustamente sitenetsi, per un
wttru verso, come H primo rodimentile psempro de filw che warri por mezzo duna
FW(“-’HGHC‘ dt fmmﬂg'lﬂl ﬂf‘ f{’ﬂipﬂ ™. . R
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N lettore di Trieste mi ha rcordato (e
qui le ringrazic), a proposite di una tecnica
fantastica: la trasformazione dei suom in
colori, Pesistenza di una cactacea messica-
na, detta in nahuatl Peyotl o Peyull, il cui
alcaloide -— Mercalina — provocherebhbe

un'aflucinazione cromo-sonora. Gli effetti
di guesto veleno sono quasi sconosciuti;
molti di coloro che lo gustarono han do-
vuto intravedere un mende talmente ma-
gnifico che hanne preferite rimanervi. Un
lettore d’Agrigento, a proposito delle mie
« Fantasie surrealiste » (Cistema n. 103},
mi ha suggerito 1'nso di occhiali parabolici
a vetri diversamente colorati, A parte Vin-
teresse aneddotico di tali suggestioni, & ne-
cessario  respingere questi o contributi »
eventuali alla fantastica. Troppe chiavi —
e troppi grimaldelli — finirebbero per rovi-
nare la serratura deila nostra immagina-
ziope. L'arte non & up ubbriacarci per pe-
netrare in on mondo ignoto ed emotive
{(unheimlich o no); & intuire questo monda
ignoto ed emotivo nella serenita dell’intel-
ligenza.
=k ¥

Filippe von Hardenberg, Novalis, inspirg
il nostro prime articolo sulla fantastica.
Questo, mistico del sogno, meglio di tutte
it romanticismo germanico di cui fa parte,
il mondo di Giuseppe von Eichendod, di
Hoffmamn, di Heine, di Kleist, rappresenta
fo slancio metafisico e costrutiore dell’uomo.
Ci serviamo sempre di quell’inspirazione in
ogni tentative di onirologia applicata al
cinema.
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Mac Orlan, i cui ro-
manzi son neti anche
* tra i noi, mi ha par.
lato lungamente del
fantastico. tlna sera
di agosto 1940, dopo
la prigionia, erava-
mo nel paesaggio lu-
nare della cittadella di Carcassonme. La u-
na rischiarava anche ghi occhi azzurm di
Mac Orlan e imbiancava i suoi capelli bian-
chi. Nino Frank lumava e taceva.
« Non vi sembra che una spicgazione del
_ fantastice sia troppo difficile? Il fantastice,
come 'avventura, non esiste che nell'im-
maginaziene di <hi lo cerca. Ecco l'arbi-
trario. Se per caso si maggiunge lo scope
dell'avventura, questa sparisce. Cosi cer-
cando di penetrare nell’ombra, subito i mi-

IL MONDOG DIVENTA SOGNO,
i1, SOGNO DIVENTA MONDO.

NOWVALIS

steriost clementi che Panimano svaniscono.
— Ma & una ragione cccellente per cercare
que! che dite arbitrario. 5i organizza un
mondo ignorato e se ne allargano i limiti.
« Dopo tutto, avventura e fantastica somo
sposso mescolate. Non potendo essere spie-
gate, permettono ipolesi ingegnose e crea-
zioni grafiche attraenti.

« Non & facile aver paura guando non si &
direttamente minacciati, Bisogna avvilup-
parsi da s& stessi col nodi d’una vertigine
di cul st abusa depo il Monace di Lewis e
i romanzi d’Anna Radcliff.

« L'epoca tomantica ha saputo coltivare
smisuratamente il gusto della paura. Il san-
gue conservava la sua possanza divina, mi-
steriosa, ed economica. 31 poleva creare la
pauvia a buron mercato; a volte la gnalith
prendeva i1 sopravvento sulla quantitd.

Conrad Vaidt e Lil Dagover ne 'Ii gubinetio del Doth. Caligari® di B. Wiane



Trenta wopuni ammazzati ofiginavano una
emozione che diecirnila morli doggi non
riescono pilt a generare. :

« Gli amatori di pagra romantica cercarono
mfine net testi; folclore e demonomania,
principio della pauwra. I diavolo, sempre
vestito da diavelo di quaresima, aggiunse
al paesaggio del deliffo i particolare attra-
verso il quale gli alberi stessi diventavane
figuranti.

« Intorno al diavolo, immaginato da bravi
ragazzi, personaggi eccezionali gravitavano
in un’atmosfera di nobiltd, di pietd, di tra-
dimento, d'innpcenza, cioé in un’atmosfera
affatto inumana. A quel tempo il postro
gusto congenitale deBa chiarezza non ol
permetteva di valorizzare Fombra;

« Achim von Armim poteva impunemenie
riempire le strade dei tradizionali gelemn
della fantastica tedesca. Sapeva - animare
questi personaggi « nati dalle lagrime...
equivoche d'un impiccate innacente »,
guardandosi bene dal dare ai lettori una
quelsiasi spiegazione decente e morale. Un
golem viveva come un golem, animato dal
fuoco creatore dello scrittore e guesta pic-
cola vita inumana rischiarava 'ombra del
libro d'una piccola luce terrificante.

¢« D'Arim o Gérard de Nerval, nella loro
fantastica, «i sembrano quasi puerili. I loro
personaggi non sono abbastanza umani ©
la forza che ii domina somiglia troppe alle
creazioni fmmaginarie dell'urnanita.

« Stevenson racconta fa storia dei due per-
sonaggl (Fuomo e il diavole) fust in uno
solo: Hyde e Jeckill. Allora ci accorgiamo
che il cinema pud isolare facibmenie i vero
o i falso viso d'un uomo.

« Dal punto di vista del cinema, avete ra-
gione. Il cinema & la sola arte che fossa
u rendere » il fanlastico. B facile ammctte-

‘Judex’ di Louis HFeillade (1917}

re che il cinemma spiega i miracoli e se
vuole ki crea; nelle mani d’un genio futuro
potrebbe dare a} sno tempo una sfida terrili-
ficante, « Se un vomo prendesse in mano
una felce ¢ la frasformasse in un secondo
in carbon fossile, compirebbe un miracolo.
La natura trasforma la felce in carbone, ma
in qualche mighaio d'anni. Un miracolo

sembra dungue un fenomeno maturale a

sviluppo lento che nn intervente, a volte
divino, compie ir un sevondo.

— O # contrario.

« Esattamente, Il cinema, in ur secondo,
grazie all’accelemzione delle immagini, ¢ in
grado di proderre simili miracoli. Pensiamo
al prodigio d'un fagiolo nell terra...

NEL Quaderno n. 2190 (20 settembre
1941 della Civilta Cattolica leggiamo, a
firma F. Pellegrino, una tnteressante no-
ta sui valori moragli della cinematografia.
Argomentazioni servate, trallazione am-
Pia e precisa sul tema: dobbiamo ricono-
scere tutla Pimportanza che pud avere
la precisazione d'un senso morale al qua-
le informare opera cincmatografica, e
su quesio punlo dichiararci in pieno ac-
cordo con i Pellegrino. Ma ci stupisce
che nel documentare un’assenza di detli
criteri morali nelle cose del cinema di
oget, sia Hrata in ballo la copertina del
N. 117 della nostra rivista,

Sorpresi ancora ung volla in buona fede,
dobtiamo scorgere nelle parole del perio-
dico cativice un ingiusitficaio accani.
menlo nei nostri riguardi,

Avevamo da tempo considerata conclusa
ogni nostra polemica gl riguardo; aveva-
mo chiesto a pigs riprese &i chindere ognt
discussione, per amore di pace; ora la
cosg ci ripiove dal cielo inaspetiata e
non certo molio gradita.

MORALE LAICA

" donde comincia la divergenza delle no-

Tanio pis che non avevamo mai sospei-
tata poco morale o addirvitlura immorale
nel falli dell’arte (e il cinema per noi &
arte) la nudilé d'una gamba v d'una
spaila.

Ma Uinleilipente estensore della nola ha
idicato lwi Stesse wn punctum dolens

sive vedule. Noi saremmo quelli della
« morale laica », not saremmo guelli che
non hannc la « picna compelenza » nei
delerminare i crileri wmorali.

Daccordo! Ma ablbiamo anche noi wna
nostra idea di cid che & morale, idea che
& frutic della nosira educazione cvisfiana
¢ caitolica, dei nosirs studs, € della nostra
esperienza wmanag, idea che noi, d'altra
parle, andiamo continuamente vagliando
aflg luce degh insegnamenli della Uhiesa.
Come si spicga Uesistenza di giiesto pun-
ctum dolens?

Per coniribuive alla chrarificazions di lale
divergenza presic esporremo in grandi
lince {'essenza, la natura. 1 criteri di tale
nostra  worale ». *

/

« Applicando queste sistema a ogni forma
dinamica defla vita e sopprimendo il terpo
che mmanda gli sforzi umani a scadenze
incontrollabili, 2 facile immaginare quef che
il cinema pud provocare d’imprevisto, di
sognalo, nel pitt volgare dei fatd ».
Aggiungiamo a caso qualche altra constata-
zione: Vavvicinare o it compenetrare il pas-
sato € # presente (e D'avvenire}, brutal-
mente, cinematograficamente, Vorrido e il
bello, il vizioso e il santo, la morte o arti-
ficio e la vita, la dolcezza ¢ il delitto, Farlo
e il sflenzio, la poverld e Populenza, le op-
posiziont, insomma, fanno scaturire « mira-
coli » di fantastica. 4 wvolle senza saperio,
grazie al suo linguaggin (scorre, accelera,
rallenda, si ferma; retrocede, salta) il cine-
ma ¢ stato lo specchio migliore della fanta-
stica. Per altro nol preferiamo la volonta
d’avere 1n cinema fantastico. 11 prino truc-
co cinematografico, di Mélids, mostrava il
brusco passaggio d'un omnibus a un carro
funebre; non ¢'& male. Ma mighori ¢i sem-
brano le ricerche oniriche, fantastiche e
surreali, del film dedicati ai « margini » del
nostro mondo: la serie {gualche scena} dei
Frankenstein, 1a sTRARPA {ig23) di Carl
Grone, M (Marder) e gh altri Peter Lorre,
il DR. CcariGARI, | Vampirn alla Bela Lugosi,
gli ingenui complessi di Marce! L'Herbier
L'TNHUMAINE (X023} © DON GIOVANNE E
FAUST (1921), la. grande tradizione svedese
della SIREGONERIA ATTRAVERSO 1 TEMPT
{1921) di Christiansen v del CARRETTO FAN-
TasMA {1920) di Sjotrom.

Utensili di ricerca sono stati i film sped-
mentali di Dali e di Bufiael; cinematografi-
camente eccessivi, come una cucchiaiata
di saccarina a chi ama poco il dolee, o
fanmo preferire i film (1) che analizzano
lucidamente le angosce, nate dal sentimen-
to della nostra ignomnza dinanzi le forze
ignote, ai margini defl’intnizione, a wvolle
olire quel margini, E che soprattutto dan-
no alio speftatore la -sensazione preziosa
della sua accessorietk e delle sue minuscole
dimensioni nell’alito della vita interiore. Al-
meno che lo spettatore non sia d’accordo-
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INTERIISTE

Ogni 'igura un [auo

L4 wmorale delle inferviste a fondo cimema-
tografico & guesta: « Opni figura un fatto v,
Gl « ovvero v a dopo,

Quando s -paria di cinema con Lapo o cow
Caio o Tizia o Filewo, vgnuno & costoro,
woslro amica 0 wostro indifferente, oiire alle
wormal proposie toccasana del cinema in
senso gencrale, semte d'essere precisamente
‘chiamato a consegnare, wediante interui-
sta, non solo wmpressioni aglla stovia, ma le
legpi o morali o scienfifiche o estetiche o
tecniche o spettacolart del cinema. I iem-
peramento agonistico degh italawi st viveie
anche gua. E produtior o giornalisti o atlord
o scenografl o soggeltisti giurano sulla loro
veritd, sulle lore esperienza. Ma quali con-
clusioni frarre dopo wna serie di tnlervisie
che non approdanc a conclusioni fatlive, ma
sollante hanno divetto riferimento con la
mentalitd degh tnievvistati, con Ig loro cul-
tura € Profesmones

Una wolta di pis, di fronte alla curiosita
del pubblico, i mestiere di crowisia del of-
nema cf melte davanti ad un interrogativo,

Leo Longanaesi

Abbiamo miziato la serie di intervisie con
la teyna Leo Longanesi, Renalo Tassinari
e Vassarotii. .

Abbtamo wncontralo Leo Longanesi aila Cit-
intentn  ad
Fronte, giornale del solddse, ¢ in dubbio
se per la paging cinematografica savebbe
state pig opportuno wmetiere Marie Denis
o Isa Miranda come jolo & fondo. Reti-
cente alle prime, ;‘Jres"o Favuio, Longanes
st & aperto. Egli, diveliove de 1'Tlaliano, ¢
fra g womini decisamenie pin vivdaci ¢ .
telligenti d'Itafie; i suoi appordi nel campu
della cinematografia daliana wom sonc &
guelll constatabili o prina Hsla, ¢ sono

id  universitoria imhaginare

statf efficdcissimi, veali ¢ teorict, sempre in
divettiva di wun gusto, & wn coslwme da
imporre, Annt addiciro pubblicé un nu-
mero della rivista interamente dedicatv al
cinema (1 letlori delln nostra rassegna vi-
corderanns un indice reirospeltivo ove Lon

- ganest era iargamente cilalo).

o Intendo i cinema come faniasia, inven-
hiwea, fatlo comewmalografico ¢ non iealvale.
Tutto guesta ko gid scrfflo, ko riseritto
e rifielulo pid volte. Le mie idee sulla cine-
matografia in generale somo gid note. Il ci-
nema i oggt & meno moderno del cisema
di dieci annr addietro; per andarve inconivo
ai gusto del pubblico, al favore delle folle
fe in (ale semso approvalc] ha rinunciato
alla proprig strada, alla fisionomia che gli
eva propria, all’azione cinemalografica; ¢
diventato lealvo. Il ctnema é gualcosa di
pii della attuale produzione. _

« Abtraverso la cinematografia si dovreb-
bevo correggere wizi difells ervori cattivo co-
stume, fare opera di propaganda per la
ciutlid.

w Molli jra not portan Punghia del dito mi-
gnolo lunghissima. avele osservaio U'uso che

st fa di lale unphia? Gente s lg metle nel-

Vovecclio per toglierne il cermme, altvi Ia
usany come nella-dentt, o come pulisci-un-
ghie, aitvi per grallarsi, Mediante il cinema

st dovrebbe mostrare come lale costume sia

indegriv i wun popolo, di una epova che
tiene a superare le altre. Allro esempior le
giacche lunghe degli wfficiali, evwvero &
certi ufficiali venuti dalla provincia e che
credomo di essere eleganti vestendo pasira-
nelli invece di giacchetle wmultdari. Albro
esempio pev un [metto di propaganda. la
nostra penle non sa fare la coda davanti
agh sporielli, lo spirito agonistico i spinge
g-sopmﬁam', & fregavsi il posio appena ap-
pena possibile, nascono discussioni, spesso

CON LA
DOVUTA

QUALCHE giorio fa, intento a svolgere una
attivith costddetta pratica nel campa del gi-
netny, meditavo intorno alls necessy? § s
cosctenza di goest’arte, necessars o un mo-
wento come qUesto, in cul superiori autoritd.
alnkano oon mezzl ¢ aceorgimenti diversi lo
svolgimenta di wna industds del cioema i
Tialin, Jo pensavo infatti che ogni ausilio
sarehbhe vano o perlomenco inefficace, o non
Lanto ediicace vome pottebbe, gualora da parte
dégli artisti che creana 3 flm non vi [osse
la chiara, genuwa ¢ immediata’ esplicazione
di virtu artistiche autentiche, virth s'intende
speailiche, nou provvisorie, ¢ occasionali. Maf
w8 visto, come ogpl, lant avvicinarsi w) ci-
nema: invegliati, molti, da agi e guadagni;
ma gquant] sospinti versc guesla via da intime
necessith di csprimersi in un lingnaggio arti-
stico tanto ricen i possibilita cspressiver A
nGi piacerebbe che mtti coloro che s avvi-
cinano al clnerma o che attualmmente stanno
cperando pe! mondo cinematografico, (ossern
snggaritt a creare Olm da pecessith spirituali
© non da opparianith speculative.
Nel periodn che va dai primi esperimenti in
cul seltanto Ja tecnica predominava, all’epoca
in cuj cominciavans ad appadre i prmd il
i eul un lingudggio artistico ntovo affiorava
conquisiando a poce o poeo gli spetratord, la
gente del cinema cercava spesso, si, arte; s
affanpava auzi a creare opere pla che deeo-
rose ¢ addinttura opulente, ma cra un’arte
spesso cercata [uorl, ncllo sfareo esteriore,
nelle didascalic scritte da poeti, non nelle
speciliche caratieristiche del film. £ questo
Terrore che, nei primi vent’anni di vita del
cinemea e spesso dopo, ha determinate grossi
cquivoci, ancor oggl esistenti, che paiono -
in alcani addirittura radicali; specie in per-
sonc che sigliono, per ovvie ragioni, firar
Pacfua al proprio muline. Ed ¢ bene percio
che fali pregindixd ed equivoet vadano tolli
di mezzo, e s spieghi ancorm una volta, con
la dovuta chiarezzz in uon wmoments che si
© pud fatilmente definire come di transizione,
quale sia la patura del cinema. Co
Giunge percié a proposito il volume di Luigi
Chiarini Cingue capiloli swl film, che parte
@ .considerare gli equivoci e 1 pregiudizl da
sfatare. Proprio per il suo camattere teorico,
il volume pud readere an wtile servigic alia
pratica; lo guale, in nessun modo, pud pre-
scindere da ama chiara base ileorica, qoalora
nan si voglia davvere ritescre per buone 1'as.
sardo che il-cinematngrafo vale un altro me-
stiere e che creare dei film cquivale a fare
un paia i scarpe. Questo assuprdo comcetio
ed altrj analoghi non meno divertenti, sono
molto in voga: in quegli ambienti dove i re-
gistl si rileogone magar in dovere di mon
conoscere 1l clima spiriinale dell’epoca in cui
sl svolge il Alm in costume che stanno realiz-
zando, e i soggeiiisti si ritengono crealori del
film per il solo fatto di aver espresso in dieci
fogli dattiloscritti 1 motivi di un intreccio, |
Nel primo dei « cingue capitoli », Luigi Chia-
rini tende appunto con upo stilé argute e vi-
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la gente biliga ¢ s picchia. Attraverso do-
cmentari ben realizzali, gusiosi, avverlire
il pubblico che da anwni & su una catitva
strada, che sbagha. Insegnare a correggersi
a tuth, dal ragazzo all'womc fatio. Pensaie
al catlivo gusia dei menidionali in faito di
Iutlo: setie anni vestiti di nero, abilo nero.
calze meve, cravalla nera, unghie nere, fer-
mapolsi neri, fazzoletii listati a lutlo, cami-
cig listate a lutlo, letiere con un luito prosso
cosi, vcchiali neri. Oppure porre aftenzione
alla gelosia dei sicilient, la greftezze der
milanesi, la maleducazione primitive det
romans, la logorrea dei toscani, o avarizic
dei gemovesi o biellesi, e di guesio passo,
via via fino a investire tuite le classi sociali
ftaliane, scoprirne ¢ dove fatiibile elimi-
narne i vizi mettendoli in evidenza: gquesto
é gquanto dovrebbe il cinema a chi lo man-
tene; questo — condotto su un frano di fan-
tasia — wvorret fare i0 quale vegisia, aven-
done la possibiliti ».

Interrogato sulla sua allivili editoriale ci-
nematografica, Longanesi avverte di prepa-
rare nwn numero di Slotis inleramente de-
dicalo al cinema, storia grande e cronache
particolari, diverst, panorani
antichi e recenii;
migliori giornalisti sulla piazza. Nello stesso
tempo cura wn uwwmere dell Italiano dedi-
cala ancora al cirema, ma parficolarmente
snteressandost  della  cimematografia, wmel-
tendo in Imce gli errovi finora commessisi
n gquel campo, specialmente. scoupandost
degli ovrort di gusto e citandoli, con molti
consigh, indicazions  [disegni, [uolagrafie,
accennti di scemeggiature ecc.) sul modo di
fare wnm film non solv gemencamente ila-
ftano, ma con precisazioni per un film su
Roma, per esempio, o su Bologra o sul-
la Sicilia ¢ via di queste passo. Insom-
ma, formule esatte alle quah it buon gusto
£ la inlelligenza presiedono come cermicre.
Salutiamo Longanesi convinti di poter lor-
nare presie sugl argomenti che ghi stanno

FOVIIHERT]

€ ¢i stanno a cuorve.
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avra per colleboratori i

Nel tempo di ww’ora abbiamo compielalo
la terna delle vittime.

Abbiama trovate i Consigliere Nazionale
Renata Tassinari al tgvole diretioriale de
Il Littoriale, giornale sportive dells Capi-
tale. Le domande che abbiamo rivolte al-
Pillustre collega sono stale !re ¢ n ordwme
ECCoie ]

— Il film di Leni Riefensthal O1LIMPIADI era
da cousiderarsi « sportive » o « documen-
tario n?

— Credete af film sportive, dla sua utilita?
- Si pud oilenere huoma propaganda spor-
tiva medianls d cinema? _

Ed ecco in uguale ordine le risposie:

I) .. OLIMPIAN plire essere wn buon do-
cumentario era fibn sportiva. Le angola-
zioni poncvane di fronie a riferimenti clas-
sici deila statwaria greca, riconducendo fin-
che possibile alla nobilts dello spirilo ago-
nistico deghi allels, la loro gaghardia atle-
fica, Ii senso sporfive era squisito.

2) - - I fiim sportivo & utile per far cono-
scere if mondo che palpila, | personaggr che
wivono intorno alle lante atlivitd agomisti-
che: calviv, molacicdsmo, vela, ippica, cf-
clismo, pugilato, tennis, sci, aipinismo, ecc.
Tutle o quasi tuite le passioni sportive sono
lgnurale n conasce solfanto il « fifo » che
non ¢ uma vera passione ma una manife-
stazinne {Jo;bolare spesso a caratlere fntia-
five, involontaric. La passione sporiiva 2
passione di vile, won riguarda le folle: pint-
tosto gli indsvidu.

Altraverse an film sportive o megdo un
documentario a passe 16, nel 1920 po-
lei mosirare alle diite ftaliane interessaie o
progresso raggiunto - dal motociclisme al-
Uestero, riprendendo la grande corsa del-
Tisola di Man, id cosidetto « Tourisi Tro-
Phy ». Xl documentario fu opera di persua-
sione sicura; e due anni o tre dopo, in una
wuova edizione delia corsa. gh dalians si
Prazzavano ai primi posii, dando una gran-
de dimostrazione di ardimento, & bravura
sporizva.

3) - SU pud ollinere oltima propaganda
spartiva mediante il cinema, anz dovreb-
be essere ulilizzato il cinema per insegnare a
far buora spori, cioé come nuolare correre
sparare saltare cavalcare. I Coni dovreb-
he farst promolore di una serie di doow-
mentari didattici dei guali i giovant possano
apprendere ¢ prims rudiment, Iavvio @ ben
fare e ben rendere melle varie speciaiita
sporhive.

I cinema dovrebb’essere utilizzato efficace-
tnentc wel campo argamizzalive dello sport,
La complessa orgamizzazione delle (Him-
Pradi o di una speciale corsa — manifesta
ZioHi insomata Hon a caraiterc permancnle
ma temporanco — 5i pensa che folografata,
ciuematografatla nei parficolari PG minuti
{servizi, tabelle, disposizioni ecc.} potrehbe
indubbiamenie giovare, servire da esempiv
alle ediziont fulure, agevolando I'opera de-
gh incaricaii.

vace, MA #GA Per QUeSto meno preciss, oa
definire quale sia b natora def film ¢ come
quest’opera darte del cinema debba nascere
fin dal primoe momente in anita spifteale oel-
1a mente del regista, ner suor modi espres-
siw: caratteristici. Non vi possmio csacre buond-
0 cathivi sogpetti, ma vi saranno sempre buo.
7 o cattivi film. 0 cinema & « una forma
d’arte, autonoma, con propri mezzi di espres-
sione, capaci di realizzare completamente i
sentimeato dell’astista € cisolverio nell'imma-
gine ¢ nel suoao ». La regia va quindi intesa
come creazione del flm,. non come eseCuziohe
o realizzazione di wa'opera precedentemente
formata: ché né il soggetio né la sceneggistn-
ra passon dirsi tali, :p guzsaio mancano pri-
pric del requisite fomdamentale per essere ope-
re d'drie; cicé goedia i esserc ospresse in an
Hnguaggio artston.

Meli'ultimo capitclo dedicato ai :app_ctti fra
arte ¢ industria, © oAt accenniamo a guesto
punto per certe aralogie rol pgrimo, Chiarini
patia ancora di regiz. Ma mcnice all'inizio
del walume sostiepe che fa creazione del Gl
copsiste neliz fegia. qui dice: w L'industria-
Hzrarione del preesso creativo del cioema
porta spesso alla conseguenza che Iindustria

- afhdy ls creazione del fibm aon allartista, ma

al tecnico che deil’artista, invece, dovrebbe
essere 3l cofiaboratore. Ora, fra questi tecnicd,
nella maggioranza dei casi, vanno posti 1 re-
gisti c¢he, in gepere, 000 uomini soltanto
capaci i realizzare un film e a0n un’opera
d'arte. E dicendn realizzare an fila woglisaino
riferinci esclusivamenic alla esteriore tecoica
cinematografica ¢ non alla tecnica artistica ».
La guale eannciazione potrebbe dd alcono pa-
rere dontraddittoria rispetto ai concetti espres-
si ncel capitole prime sagli sqoivoci e i pre-
gindizi. Senonché essa non & altro che la de.
nancia di wno state di cose ¢ an implicita
invite a coloro | quali abbiane « la visione,
Timmagine wcériore dellopera durte  da
creare w, A impadronim della tecpica cine-
watograhca, che diventerd in @l caso tecnica
artistica. £ gquando tale visionc dell opera di
arte sia copcreta e chizra, la tecoica det -
nems riuscith facile da apprendere. Lo span-
racchic della tecnica non pod sussisicre. & sta-
10 messe in piedi per coprire i comadi ennivoci
di emi ¢ detto.

Ben venga duanjue al: mvito all’arte ded flm,
in up momento come questo. Tavito a avowi
registi-creatori, invito a nuovi attoni, jnvite
2 audvi collabomtor: tecmich; invite apli altrd
che gid staanc opcrando el cinema, a fare
un csame di coscienza. :

Potrid essere non disatile, infatd, o agli at-
tori gid appars sallo schermo, n¢ aglhi aspi-

‘ranti attori e attrici feggere, di questo volu-

me di Chiarini, i3 capitole dedicato all*attore:
cosi come at tecnict del sweno ma meglio an-
cora ai registi, potr& riuscir di qualche van-
tagpio Yeggere le pagine dedicate al soncro.
Lin altro capitole & infine dedicato ai rap-
porti fca arte e morale. :

‘Chiarinj cita wsna lettera che gli & perve-

nuta, d'un onesto [avocatore, il quale o de-
siderava i EIm in cui perisca il ginsto, sia
sconfitta ta virtk ¢ dansnafa la benti. (Juesto,
ogli diceva, nom taoto perché visponde a1 usa
visione realistica ¢ pesimistica della vita,
quante perché il popolo italiano, f(ondamen-
talmente baone ¢ piene di sentimeato, =i
compmirve 4 tale tragedia o

Poiché oggi, da pid parti, si manifestano i
scgni di wna volonth di o Far Leme » oel ci-
nema, perché i geesta ante si comprende
s pon alue la grande impsrianza che pad
avere nel settore defla propagands, it volu-

“ove i Chiasini gred davvero aintare a far me-

glio: ove, si inteade, S inixi Ia lettwra semza
preconcetty di sorta; o, in tal caso, se taluno
fosse di preconcetti troppo ricco, sarebbe coa-
sighiabile che cercasse di Mberarsene, tagliando
intanto le pagine, - ghardando le figure: che
sonG scelte com accortezza € buom gusto e
sono inedite, originali, perché tratte diretta-
mente dai fotogrammi & alcuni fim notevol

e ““""“”"“ F'nmcnsco PASINETTL
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L'ing. Vitiorio Vassarolli & tra 1 pin not
produttort del iotlo romano in lizza per un
primalo, 1A MASCUERA DI CKSARE BORGIA &
H terzo film della swa nuova serie (1°: 1L
POVEBO) FORNAREYT( DI VENEZIA, 2°7 CAPITAN
FRACASSA) — sere che & simla preceduta
da civca altri venti film prodotti sia dal.
Vassarotti isolatamenle, sia in socield con
altri prodution.

Siasno stati ricevuli nel suo siwdio af Ci-
rnema Imperiale, e subito dopo auerci di-
chiargle d&'essere fieto dell'esito della wa-
SCTIERA DI CESARE BORGIA ¢ della inferpre-
tazione di Valenli, ka avverlilo di aver
quatlre film « moderni n in progetic, del
primo dei quali inizierd ben presto la lavo-
razione, appena assegnate le parti. o Ii pri-
mo & [udailamento della commedia di Ugo
Falena UULTIMO LORD, ¢ probabiimenic
verrd inferprefato da Paola Veneromi. Fi e
condo che qurd Valenti come protagonisia,
metiera il pubblico di fronte ad un caso di
scienza applicata, pressapoco come la seric
Frankenstein ¢ Boris Karloff, ma in chima
ptit sano, 1! terzo, per il guale ho in menie

Vagsarotii

la Bergmann ¢ Besozzi, saré un dramma di
conflitto con fattori psicologici importanti e
definitivi ai fini del civema, ma com esito
o conchusione oltimista (la storia di wna
donna depprima ieggera la quale, innamo-
ratast, ripudia la propria vita di peccalo}.
I gquarlo e ultimo film delln serie « wmo-
dernan & di gemere pastorale, campestre:
un uome ha agitc wmale, non pud essere
condannato dalla pgiustizia degh uwomini
mancande le prove der suoi misfaili; coste
st condanna da sé»,
Dopo  suariati schiavimenti, Uing.
rotti a domanda risponde:
« Si, il cinema itelano polrd avere un swo
voilo precise ¢ riconoscibile come 3l cinema
americano ¢ francese, ma solo con la poe-
sia, solianto wmediante Uinnesio dello spi-
rito poetico » '
Pregato di essere pits preciso, i produtiore
chigrisce:
w {1 cinema nosire per esser davvero o ifa-
biano » {qua Uingegnere sosta, pensa} deve
rassomighiare alle canzoni napolciane v.
RENATO GIANE

Vassa-

ANCORA DEL

Impianio microfonico a settori indipeandznti per sei doppiatori

RICEVIAMO «

v citato valgs a muoovero
afto foco dovietbers stodiare, iniziare ¢ gnidare il frrmato ridotto.

AWa Diresiope della Rivista CINEMA -

in data 20 sctiewbre @ ¢, a covowemento di wno sforzo appassionato,

durgle bev Glee due ounm, ¢ precisemenie dal giorro imocud d onostee

rere v passe rdolio, st ivaupuri a Trieste Ia prima sala di post-zincro-
wrcznzitne eststente n ftulia per i a0 mm., complelamenle allvezaain,
Con it la sezmone fotu-cinematografica ded nostro Dopolavoro, olire ad es-
sere n gradio di proveedere per I completa sonorvizzazione del filn
MACCHINE DA SCRIVERE gad redfizoala nella parte Jologeafica. ii meitle
senz’allro gl woanguardia anche per quanto riguarde i suono,

La sala disporne di:

} ua mifmaric wcrofonico g seftori mdipendeng per sei doppiainri;
21 wae calnng conplefamente isodala con imrario per i@ nimnry,

3 umg cabina compleiawmente isolaia por gl apparecchi registrator!
ed if proietiore;

1) un ap;'laln-:cc.kio registratore i runco hypo, per reqistrasione divetla
TEn 16 .

.3} an mmprants per niprodezione. di discl

6) an disposilive per riprese de susica onigtiale!

u) un nvestimento foigle in punmnegygy vepolabili

FORMATO RIDOTTO)

pubblichiame questa Iettera ginntard dal Dopolavore
luteraziendal- Trisate « Commercio industria o, “nella speranza che o
una hona volea ¥ wmenti che i

ROALA

dopolavore handr o conenrso per dm soggelin cinematografico da realiz-’

Con guesto impiuniv i nostro depolavore conta di meitersi a disposi-
ziowe di rtulti | Cime-Guf, Cine-Gi, Dopolavers, diletianti isolati. ailo
scapo di Pposi-sincroniziare qua?uuq“e b de film w passo ridotto.

A i # nostro Dopolaioro pud provtuedere olre che per la compelenza
fecnica der divigents Ia sexione, per quel viome di Rlodrammatici, win-
swcisty, cantanti ecc | sul guale pudr conlare per la pluriennale gllivita
ariistica e tafdd i compi. Poické (I mostro Dopolaverc mom fersegue
iufine scopi di luevo, ma welle tallo it a disposizions deghi mteressate
per pura passione del sinema, i coste delle realizzazioni seré aceessi-
&ile @ Litdi. .
Vi alieghiamo per conoscenza un arficols comparse sufle stesnpn focale,
ed afcune fotografie dellu sela, che se nwown rendonn in pieno Uidee delic
perfezione levniva Adull impicnto, pessore twiievw ilfustrardo, Asgina-
giamo che la rostra sezione ora & in procintc di-allestive wno speciale
ighoratorio per I sviluppa 2 e siampa delle peificole (G wine | valendis
delle provate capacild fecniche di aleuns dopolavoristh.

Con gid Visepianto totale savd indubliamente i pin dolato- 4" Hatwa per
mezzy {ecnich, ¢ Uopera che polra svolpere nel campo del Bbm @ arie,
educativa, scientifico ¢ docuiwentaria, polva sempre Pit polenziars.
Saremo grali di ung vostra segnalesione in gquesio momenln 0 cHi {anio
st agita s problema del passa ridoflo, anche per guelle colloborvezione
disinteressata che ool vostro mezzu potrd reafiszarsi in quesio compo
fra noi, 1 Cine-Gaf, [ Cine-Gil ¢ ol altri Dopolavors d' Italia.

£t Divettore Tecaten per I Educazione Artistica

Cabina isolata per i rumori
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FIERA DBELLE NOVITA

STAN Lanrsl ¢ Oliver Hardy torfiano con questa Al P DIATVOLL VOLANTY
(The Flvingh Deunces) a diletlare, copo alcund annk, le plates di talto
il morda, A dir la venitd, Uultima lom interpretaziong simane a cHIIME. AT
axFarnm, prodotta negl: Stali Usiti nel (ggo, poco dope questo film diretto
da ldwaid Sutheriand ¢ al quale oltre al due comict prendone parte
Jean Parker, Reginald Gardiner, Charles Middizton e -James Finlayson.
Llavventuea che loro corrone & forse la plo comica di talte le precedentd.
Lauarel ¢ Hardy arrivano a Parigi per spassarsela Olivor, i1 grasso, cade
mpamorato & Jean Patksv, la-praziosa figlia del proprietario del piecolo
albetgo dove essi alloggiano. Ma guande viene a sapere che Gior-
getra {Jean Parkerp & sposata, ool caore spezzato Oliver pensa a porrc
fine ai propri givrni. I due amici vanne sulle cive del fiume por goettarvigi:
Oliver ha persuaso Stanlio ad unirst con I per cercare lobliv nells
morle. Ma Fraecesco (Regiald Gardines), 1 marilo di Giorgella, ufi-
ciale della Legions Sfraniers, s incontra con loro accidentalmente e L
persuade & seguirlo. Se ossi s arruolerwnno, potranno disnenticare tutte
le pene nel wire o poctussing gormi, Cost accade: nel Murocoo, dove Tu
vita guilitare non garba troppe s Jue sfaticst armici, esel lunoe saodo
At slraliace Te mighor trovate conrche di futto 1 repertorio. Riescono ad
inirdcarsi 1 comandanie, sonc puniil ed obbligati al Javorl di fotica.
Cliver, dimentico del sno amore & del suo dovers oi arruolato, doside di
ritotRare in Amerea © con Stanlic come maodesto borghose {a iy wvaligie
por imbarcarsi. Accusati di diserzione ¢ per daonni materiali, vengono arre.
siati & cacciati in prigione. T qui un’evasione comicissima atfraverso un
tunnel che i guida proprio, caso fortuiln ma convenzivuale, nells cass
A1 (dergetta, la manglic de! loro comandanic. Ripresi, vesgono imprigionati
¢ condannati zila “fucilazione. Le lorn soccessiva foga U fa capitare in
un campeo d'aviamone Cove trovano rdfugio sn d'na aeroplanc. Accidental-
mente Oliver mette i moto | omolori, Vacroplang sioalza in volo, pre-
cipita. (Miver trova qui gna merte strona, comica, mpsnsala. E sirano
dire chi: Lawrel, rientrata in Amorica, ritrova i suo grasso compagna su
una strada di campagna. £ questa la trovata pib geniale o comica nan sola
di tutte i film, ma cortamenle i teite le precedenti interpretazion) di
Kric o Kror. : :

Il sopgetto, adattato per o schermin, & i Ralph Spence.

Nel sorrise di GHorgetts (Jean FParker) & chiars zeargere un ssmplice
motive di amicigia

-La poan arrvgante e scanzonatn ded dus amici dinanzi ad un superiore é il -odi tuito if fdlm. I salute amishevole o gordiale sembre Don piaccia
motive dominante... . . troppo all*uffiniale..,
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.. Infatti, 1n punivione & immediate: ma anche nel lavoro pitr semplice
Stanlic & Ollic avranne mede di combinare wneors gusl

Bopra: Per la prima volta il grawso canta una

canzons che dovrebbe essere quella dell’ addic!

Botto: Quenti fucili! Krik ¢ Erok hanno una
terribile paura

Jean Parkar sembre abbia trovaso con t due comict {d it secondo. film che Qi ¢’6 un ritorno del finsle alla Rigolini. Una conclusione tragiceomicn
1i trova riuniti) nne nuwove giovinasza ed una fine sltretianto comics di Oliver conelude il Sim
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- GALLERIA

SRTYIT=FREDRISH WATPED MTANNY

(v. tavola 3 flanoo) .

FREEDRICH Walter Murnau ¢ rimastoe
ogyi, dopo circa dieck anni dalla sua
marte, wia delle figure pill interessanti ©
maggiormente suggestive di tutta la sto-
ria 'gﬁ cnema. All'infuori dellz sua
opera, che @ wa le pilt cospicoe del ci-
fema tedesco, non s potranne maz di-
menticare le sue avventure nei mari del
sued, a Tabin, dove ha girato & Alm
7astr, che ¢ poi il suo capolavero, <
queplt anmi giovanili passati in Germa-
niz, trz {"Umversitd di letrere, 2 il rea.
tra, oppure mentre girava e scene pid
terrificanti i wosFERATY L vaMpIRe, sul
porto di Amburgo, ta Vinfuriare dei
marosi e Iz tempesta, Dieci anni dopo
la sna bama & rimasta per qualche gior-
no e per yualehe potle i quelio ssesso
taoga, sotto lo scrosciare detla pioggia
e del cartiva tempo. Avvoltz dunque in
un alone <41 misters la sua viea, ricea
di motvi poeticl, scppure tristi e dalo-
r0si: se pessiareo per un momento abfa
sua morte, sembra davvero che tutta
la vita di Murnau sla stat@ in un certo

- semso s sospesa w. Eghi mori il 14 mar-

0 1931, in un incdente di auwe, alla
uscita «fal teatra, dove aveva assistito al
pietie e indiscusso  successo  del wuo
Rlm vagt. Un fato cattive ¢ maligno
lo perseguitava, lo stesss destino che
voicya i protagonisti indirnenticabili di
Tapl divisi per le leggi degli abitanti
ded 1 . 11 destine ha spezzato ad yn
tratt: 1 ovia di Mornau, come b ovec.
chiv ad un certo mementa, tmentre
Matzhi aveva ormai raggiunto la barca
¢ stava aggappandost alla corda di
cssa, gliela recideva d'un oolpo, Era
stato il massimo sforza: poi Marahi
perdeva terrena fipché la distanza fra la
ared e loi cresceva sensibilmente, Cosi
per Muenauw, dopo aver fatto il suo
capolavora, moriva per mane di un
desting odioso e crudele.
Murrrau era nsto nel (88g in una ricca
cinading delle Westfalia, a Biclefeld.
Se guardiame un suo ritratto che & stato
conservato, del sue saggiorno a Talus,
notiame subito nella sua faccia e nel suo
viso, i segni di una profuada ed acura
semsibilith ed inteliigenza. 2 questo esa-
e prettamente buco s rispecchia if suo
temperamento ¢d il suo senso morale.
Murnau fu un pure, chc ccred sempre,
per quante gli fu possitale, nelle sne
opere, di arnvare all'essenciale. al noe-
ciio delle eose, alla rtersa semplicitd
delie cose ¢ dei sentimenti dn:in uomini.
Studid nell"Unirvesita di Hetdelberg, e
brillantemente riusci a Taurearsi in lec-
tere, Non & facile stabilire quanto que-
w12 laurca gli abbia in seguite giovato:
uelto che € certe che phi diede il senso
gci guste, 13 cultued attraverso la quale
seppe un giorno scorgere 3l merzo per
arrivare_ a chiarire il pill passibile a se
stesso gii ancora imprecisi linguaggi di
an sioserviva 0] cinema, ed infne o
aiuth o raggiongere quell'ideale di bel-
lezza, che soltanto con aveora in parte,
c poi in pieno con TaBl rusel o sod-
disfare.
Dopo I'Universitd si dedicd per qualche
anpo alla regiz teatrale, dove ottenme
subita buoni successi. Man era possibile
dubitare di lui; sebbene calmo e po-
sakn, fueta la sua persoha cmanava in-
telligenza, e Reinbardt Io prese prima
can st come allievo ¢ poi come colla-
boratorc. Ma era desting che il cinema

dovesse trovare in Murnan nno degli -

uomini pitt profondi ¢ interessant, e
ben presto egli viosiogettd a capofto
rinunciands ad ogni altra possibibita,

Tutte queste ‘esperienze st rifletteranno
domani in piene relle suc opere: 1 tea-
tra pli l'I:lrf muxdo di usare scenograbe
di prim‘ordine, che ddnne lvoge ad at-
masfere qualche volta un po' estetiz-
zanti, ma sempre funzienali con i rac-

comti ¢ con le storie da lul scelte. L'at.
mosfera dei suoi Alm cra data anche
da uea forografia tersa, lincare ma
cspressiva al massimo grado.

Nel primo pericdo tedesco, Murnay
va cercando, sroaverso i osuei fitm,
un suo stile peculiare. E il peria-
do dellz magginre forza del cinema
tedesco, e Murnau vi pertecipa in picno
con film che rappresentano bene quella
tradizione, la tradizione che aveva avy-
to inizio con IL GAMNETIO DEL DOTIUKR
CALIGARI. A TERRA GAR  FIAMMEGGIA
{rg22), uno dei primi ilm di Muoenau,
¢ un flm tipicamentc cipressionista,
schbene questa sua prima opera rivehi
poi intcnsitd drammatica ed una ol
stica i moviment davvero significativa,
Ma ic suc opere che, in questo primo
periodo, rimaagone come dei « clas-
sich », lanlo sono essepziali ed impor-
tanti come  docomenti  dell"evoluzione
della personalith di un regista legata
ad un determinato paese, intendends
quesia non soltante come luoge fisico,
ma sopraitutta come educazione ¢ tra-
dizione, Queste opere song: 1 ULTIMA
RISATA, TARTUFQ, PAUSY, NOSEERATO, L'C1.-
TIMO DECLE UuosiNL. [ primi tre somno in-
terpretari -da Jannings, che Murna di-
rige in mode magistrale. Murnau tende
sempre di pid ad una recitazionc essen-
ziale, ¢ poercdd tpicamente cincnato-
grafica, | suoi personaggi cominciano a
partare ed a muoversi come se Fossero
stilizzari. Egli vuole ruggiunpgere, come
abbiamo detto, la sintesi dei movitnenti
c ridurdi all'estrema espressivied, Di gue-
sti film potremma paclare diffusamente,
« chiarite uno ad wno i passi e i ten-
tativi di Murnauw: ma non ci sembra di
sbagliare se dande un giudizio vnito di
tuth quesii primi film, asscrviamo che
essi furenc « sperimentati » per Mur-
nzu Il suo vero « monde » egli comin-
tia ad esprimerlo in America, quande
viene ivi chisnato dai produmori della
Fox. Difficile nataralmente il primo am-
bientamento: © GUAITRO DIAVOLI e ~o-
STRO PANE  QUOTiDMANG tono  due . Alm
commerciali, di pessuna  importanza,
Tuttavia anche In essi Murnau dimostrd
di conoscere bene il cinematografo e di
saper far recitzre gli attori come nessun
altra (George O Brien e Junet Gaynor,
el QUATTRO DIAVOLL, recitano al di W
defle loro cstrinseche possibiliti). Ma
rast fu il sus capolavom, £ dal punto
di vista commerciale s sa come egli
dovette facicare per poterdo fare. Pritma
di Tasl aveva faeeo atmoxa, Uopera che
gl aveva fano eapire quale era vers-
mente il suo ideale artistico. B flm si
svolge infard tra ghi indigeni,  teniz
un’anglisi minuta ed acuts dei foro sen-
timend e deila loro vita. Ma spltunte
con Tapd Murnau raggivnge il vertice
defla sua aree: in questo Rim ot
mezzi del cinematografo sono asvoluta-
mente resi plasmabili e ducili (anche il
sonoro) dal nostro regista che ha una

visivne esatta del wno che vuol dace €

dei sentimenti che vuol fare esprimerc

agli attori. Egli & riuscito in pieno nel-.

Uintents, ed ogpi vaed resta come umo
dei maggiort « classici » della storia del
cinema,

FILM PRINCIPALI: satavas (1q1y).
DER BUCKLIGE UND 1HME TANZERIN {1510}
SCHLESS VOGKLAD (1021},  NOSFERATUG
(1022}, 1A TERRA CHE EAMMBGGIA {Der
Brennende  Acker, 1922),  resaNTOM
(1623), EsPULSIONE (1927), LE FINANZE
DEL GRANDUCS {1924), L'ULTIMA RISATS
(Der Lewzte Mann, 1ges), . TaRTUEC
{1925), EAUST (1G35), AURORa (Sundse,
1927), [ QUATTRO piavoll (The Four
Devils, 1930) NesTRo PaNE QUOTINAS
~o {City Girl-Our Daily Bread, 1930)
Tael {1631). POCE






% % % % LA NAVE BIANCA

Italia - Produsiove: Scalera in collebo-
razione col Ceniro Cimematografice del
Minjstero deils Morina - Digribusione:
Scalere - Regia: Roberto Ressellini -
Musica: Rewze Rossellini - Soggetto:
Francesco De Robertis - Scenepguatsra:
Dz Robertis ¢ Rossellini Roberto - Ope-
ratore: Emanucle Caracciole - Montag-
gio: Eraldo Da Roma - Focino: Fiers
Cavazzult - Docxnentario g soggetia.

Mai come in guesto tempo di guer-
ra la scuola del documentaric ita-
liano ba affilatg le sue armj, ha
superato e supera si pud dire gior-
nalmente sé stessa, si avvicina di
film in flm -alla perfezione.

L4 NAVE RIANCA & la pin recente te-
stimonianza di gquesta ormui indi-
scutibile verita. Opera del Centro
Cinematografco del Ministero delia
Marina, essa rappresenta indubhbia-
mente 1 pitt bel film della guerra
marinara prodotto in Italia fino ad
oggi ¢ guells sopeatotio dove gli
intentj sanamente ed altamente pro-
pagandistici si mescolano, megho =i
sublimano pelle forme della bollez-
za ¢ dell’'arte. Composto guasi
esclusivamoente con riprese dal vero
i lavara di Roberto Rossellini, non
& una semplice esposizione visiva,
sia pure di alta scuola, ma un vero
e propiic racconto cinematografico
che =i glova di elementi del totto
nuaovi al sve genere, di possibilith
impensate, di una drammaticita,
nascente non dall’esterno di una
scenz rappreseqlata e costroifa, ma
dai sentiment] stessi che 1 fatti ve-
ri, che i particolari veri, che lo
persone vere deteominano sotto la
guida, e nella scelta e nella distri-
buzione del valoraso regista.

Diire che La Nave sranca ci fa vi-
vere momenti delle nostre navi da
gucrra © defle nostre navi ospedali
in azione & froppo poco. Tl Olm
esulta dai verl ¢ propri documen-
tar? per divenire qualcosa di pin:
fatto omano e veramente vivo cui
si partecipa pienamente con gli aiti
e hassi delto spirito, della pit at-
tenta partecipazione, del pih vivo
intercsse.

Attori anonimi si mmnovone salle
schermo, ancnimi per il cinemato-
grafo ma che noi conosciamn per

ehé ci somo vicini ogni giomo,

rappresentanc tutti 1 ncostri mari-
pai, ai guali siamo legati pid che
ad ogni altro, Essi non rappresen-
tanc persopnaggi da romanzo, ma
uominm verl, esistenti, del guali
quotidianamente leggiamo le gesta.
I! ilm che gid tanlo consenso sn-
scitd nel pubblico della Mostra ve-
neziana, merila senza dubbio la
lode pai schietta e migliore.

% Y % DON BUONAPARTE
ltaife - Praduzione: Pisorno-Viralba -
Distribuzione: Cine Tirrepia - Regia:
Flavin Calsavara - Seggetin: tratto dal-
la commedia omonima 4 Giovecching
Forsano - Scenografia: Luciano Zacco-
aE - Operatore: Maric Craveri - Inter-
prrtr Ermetc Zuecownt, Oretta Fiame,
Ming Dore, Owealde Valeati, Ines Cri-
stitr Zacconi, Adel: Garamgim, Luirgd
. Almivanie, Guide Notard,

Vincitore della Coppa Volpi alla
Mostra cinematogratica di Venezia
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di guest’anno, il fllm DON BUOGKNA-
PARIE appartiene a quel genere di
peliicole pensate, create, e realizza-
te esclusivamente per un attore.
Tratto dalla emonima commedia di
Giovacching Forzano, il soggetto

- ha avuto ogni adattainento necessa-

rio per la partecipazione viva, to-
taly, preziosa, di Eomete Zacconi,
che & la assoluta anima di tutts
la vicenda, in ogni suo aspetto
estertore ed intimao.

I regista Calzavara ha avoto il
gran merito di capire in quale an-
golo visuale andava orentata tut-

. ta la storia, per non preghudicarc

con la preseaza in primg pianc di
tanto grande attore, la recitarzione
degli altri e sopratutto per non
creare sproporzioni che avrebhbero
danncggiate ii complesso generale
di tutto il lavore. Cosi qnesto Alm
fatlo interamenic per Ermete Zac-
coni porta con s& un eguilibric co-
stante e ragionevole ¢ si svolge com
un amdamento spettacolare al cento
per cento che lo {2 accetio ed inle-
regsante. .

Colocato nell’ambiente rustico del-
la Toscana del tempi napolconict,
I'atmosfera che circonda questo bre-

- ve episodio della famiglia dei Buo-

naparte ¢ delle pic giaste e riu-
seite. La calda, siicera ed umara
recitaziome del grande attore anima
cose ¢ persvde che gli sono accanto
dande lore come nna vita nnova,
pacata, getitile ¢ drammatica ad
un tempo come se un fiato conli-
ngg di semipre pid vasta portata
alilasge loro dattorno.

Senxa inuvlili teatralith o pompositd
di costruzioni, §l rmeconto si rivela
di momento in momento nel suei
aspetti delicati ¢ modesti ¢ linisce
per avvincere pift per grazia ¢ com-
postezza che per voluta progdigicsi-
th dei protagonist,

Misnruti e clascuno al proprio po-
sto e nel propri limiti ghi aliri at-
tori, di cui ci piace ricordare spe-

cialmente Oretta Flume e Osvaldo

Valenti,

% % % IL BRAVQ DI VENEZIA

fialia - Prod ¢ distribpzicne; Sca-
lera - Regia: Carlo Campogalfians - Ly-
rettove di produzione: Cesare Zaneiti -
Sogpeta: Campagalitani, Alberto Spuini
- Scenografia; Gusiavo Abel - Costum:
Rosi Gort, Domeuica (Gaide - Com-
mente  musicale: Umberte Mancing -
Operatore: (helfe Martelli - Foatco:
Advifo Alessandrini - Montaggio: Eral-
do Da Roma - Imtevprei: Peolz Barba-
v, Rassgno Brazel, Vafentina Cortese,
Gastavs Diesst, Carle Duse, Emiliv Ci-
gl - Erminio bpae’l‘z

E, come quasi sempre ormai nel no-
stro cinema, la Venezia dej mistle-
., dei delitti, delle acque morte,
dei ridott] tenebrosi, det velluti ma-
ledoiti, quella che Campogalliaui ci
ha ripresentato con guesto smo 1T,

BRAVO DT VENEZzIa, Staria che fa ac-
cendere di impaurito interesse le
fantasie degh assidui lettori delle

“edizioni INerbini, e U traspurta vi-

sivamente nell’ambiente dei pit co-
spicai o fattacel » storict.

In ogni modo il film come tale &
riuscito, Piene di una- folla di per

sonuggl, come nel romanzi popolasi

della fine.dell Gttocento, le tila del
racconto, il regista dimostra di
averle sempre ben strette in pugno,
e di saperie muovere con la neces-
sura cfficacia.

I casi dello sventurato Bravo ric-
scono perfettamente a stimolare in
guesto film la plates e portarscla
dietro entusiasta e piena di parte-
cipazione fino agli cvenli couclu-
sivi,

La recituzione che & caratterizzata
per tutti i protagonisii da tagli vi-
gorosi ¢ di bravura, psr quanto in
genere superficiali, aivia con ogui

" buona volonta il lavore del regista.
"Buoni quasi tatti gli atieri, da

Paola Barhara a Gustav ldessl, a
Rossano Brazzi a Ecamdoio Spalla.
Un po’ debole ¢ come spaurita la
debuttante Valentina Corfesc.

%% % LA MASCHERA DI
CESARE BORGIA

Italin - Produzione: ViVa. fitm - -
stribuzione: Artisi Assoctati - Regia:
Duilic Colert - Secnografia: Verdosgi -
Operatore: -lan Staflich - Intevpreti:
Gsvaldo Valenti, Enrics Glors, Elq De
Giorgd, Carle Tamberlani, Corrado De
Cenco, Awgusto Marcacei, Nerio Ber-
nardi, Renwto Uhiantoni, Mario Sietti,

E un film basato esclusivamente
salle palurali reazioni psicoldgiche
del protagonista, che & affetio, in
qnesta storla, da una sttana malet-
tia che gli deturpa di tanle in ten-
to il vollo, Insomma & un Cesare
Borgia intimo, quelle che la regia
di Coletti ci presenta, un Cesare

- Borgia umanc ¢ schiavo dei piccoli

fatti amani.

Nataralmente I Alm che & impo-
slatn s0 di una trama pinttosto
semplice ed clementare, si giova del
consueto apparato scenogralico che
la rievocazione del tempo e dei
personaggi richiede, Tuttavia & da
aolare come o guesto continoo
susseguirsi di AGlm storici, la cura
¢ I'esattezza della scenografia e del-
la scenotecnica vadano sempre pin
rallitandost e togliendosi di dosso
il carien di una esagerata descri-
#ione e di un troppo accentuato
colare,

Osvaldo Valenti ha interpretato la
figura del protugonista con viva-

‘cith e con nervosa, e quasi inaffer-

rabile recitazionc. La paric si ad-

© dice, questa volta, ottimamente al-

I'attore. Bravi ¢ disciplinati la Dhe
(viorgi, Tamberlani, (Glori e gli altri,

+« SBAGLIATO  Feller -

% % % % SUSS, L' EBREQ

(Jued Sitss) - Germanin - FProduzione:
Terra - Distribuzione, Aci-Europe film
- Regie: Veir Harlen - Scenegyiatura:
Veit Harlan, Eberthard Woifang Mollor,
Ludwig Mcngef - Musica: Wa!fa?zg
Scemografia:  Owe  Hante,
Carl Wollbrecht - Qpervatori: Erech Ki.
“lian, Karl Fwald - Interpreti: Ferdinand
Marian, Heintich George, Kristina So-
derbar, Hilde Von Stolz, Werner Krauss,
Ursula Detnere.
4 & spesso notato come gli attri-
butj di una vigorosa ed efficace tea-
tralita poco si addicano aila reci-
tazione cinematografica e avzi uwe
inceppino la naturale andaigra
creando un ibridismo per nulla ac-
cettabile ¢ di nessun valore. X con-
tinue aflusso di atfori teatrali, di
grandi actori teatral nella cloemna-
tografia germanica porterebbe logi-
camente a pensare che gli accen-
tuati contatti cosi nascenti ira ci-
pema e ltealro rischino di togliere
la fisionomia vera e propriz delle
opere dello schermo. Cid tuttavia,
€ ce ne andiamo sempre pid con-
vincendo, non avviene in realid,
chg anzi, propric il palcoscenico te-
desco & guello che alimenta in mo-
do perfettamente aderente ai cano.
ni dell'arte cinematografica, gaella
prodezione Jdi film, e proprio la
parte migliore di essa.
Chi ha veduto noi teatri deila Ger-
manta muoversi & dar vita alla
poesia  drammatica aftori come’
Werner Krauss, Helarich (Zeoige,
Gustav Griindgens, Kathe Dorsch,
resta veramente meravigliato del-
la differente misura che la recita-
zlone fotta da ossi per il cinema
agsume di wolta in wvolta, mentro
questi artisti portane la propria ef-
ficacia in un sistema del tutto di-
verse ¢ che risulta un po' come una
seconda loro dote espressiva,
E come sc ad un certo punto essi
riveling di possedere un'zlira viia-
Iith, mostring di liberarsi di futfa
nna lunga ¢ complessa edncazione
di  palcoscenico per vestire altri
panni ¢ dare corpo a nuovi fanta-
smi, che necessitano dj fiato, di co-
lori, di metro diversi da guelli ahi-
tuali, ¢ gia composti in gna def-
nits e riconoscints sfera.
Nella nuova cincmatografia germa-
nica Ja  partecipazione quindi i
grandl attori teattali ha evitato i
pericoli del connnbio cui si & fatio
cenno, offremdo nello stesso tempo
la garanzia di firme che woa ilu-
stre rinomanza aveva gia convali-
datao, )
Non & teatro che divenii vincma o
per meglin dire palcoscenico foto-
grafato in azione, quello che pe
Naser, Ma un vero e proprio tipe
di cinematografo che, pin che an
movimento « in estensione », pid
che una vivacitd temporule, come
guelle dei fitm amesicant, ha un
altro movimento che si determina
in profonditd, ncll'aspetty ciog pill
morale ¢he ogni opera d'acte pos-
siede,
Anche quesio sffss 1'EBrEC, che
appartiene alla schiera del pin no-
triti e forti pradotti della cinema-
tografia tedesca - si vale In grea
parte di attori teatrali. Esso & perd



al cento per cento un'opera cine-
malografica, ¢ del cinema porta con
s¢ tutti I naturali attribut spetta-
colari oo fa avvincente rapida co-
stratiivik.

Anni addietrn, la storia di Siiss
Oppenbeim venoe a noi aella tra-
duzione di un romanzo, allora in
voga, di Lion Fenchtwanger ¢ Ia
figura pepetrante ¢ di intrigo de?
gindee di Francoforte entrd cosi
nella romantice corrente con un
sue particolare aspetto. Net fidm dj
Veit Harlan, Siss Oppenheim en-
Sira in scenn In luce assai diversa
da quella de} romanzo,
giusta luee, che oe rivela la esatla
posizione storica ¢ ne scopre la per-

fids macchinositd, simbole  delle
terribili possibilith di nna  istcra
raira,

I LGlm, quindi, pid che la wurra-
zione di nn semplice episndio sto-
i, vuol essere sopratutto un'epe.
ra i moralith, piin ancora un’anma
cli ditesa. Il compita per gli uomini
chi: I'hanno direttd ¢ realizzato.mon
poteva essere pin difficile. Lesage-
rare nefle tinte & nel toni, poteva
sigialicave i1 mostrare apertamenle
un  partito preso; misara e ade-
renza siorica dovevano essers asso-
intamente rspettate.

T soggettistl di nquesta film, gl sce.
neggiatori, avevano perfoitamente
comprese 1 conhnd del loro lavorao,
i anarging necessari alla efficacia ed
afla giusterza dell’opera che st
avevano intrapresa; la regia di Vet
Harlan ha disitribnito poi le azieni
vt i gestl in un tempo ed in uno
spazio assolutamente perletii. Per
guesto  sliss L'eBRkeEo & risultato
un'opera in ognl caso raggnarde
vole, @nzi fra le migliori che fa
moderna cineratografia germanica
abbia prodotte.

L'ambiente e la somtgositl & nna
piccola corte settecentesca sono sta-
ti rcostruiti con accuraia perizia
e, come facile riscontrare, con asso-
luto rispeite di una fedeltd storca
delle costumanze ¢ degli usi, che fa
pensace alld rievocazione documen-
tata di un serio libre di storia,

Le figure del protagenisti vi st
mugvono con ug agio - perfetto e
sembrana esser tutti sortith Jda wvoe-
chie pitture dell’spoca, nella pio

csatta  riproduzione di ogni oo
minime  dettaglio,. Jdi ogmi par-
ticolare.

L’interpretazione pih dura, 31 lavo-
ro pin difficile & spettato guesta
volta a Ferdinand Marian, figura
relativamente monova della cmema-
tografia germanica, la cui masche-
ra i una duttilith rathnatissina ed
agile mggivnge momenti della pin
alta espressione, (& nella recita-
zione di gquesto attore come una
ispirata leggerezza di mosse ¢ &
attegmiamenti che pongono i per-
sonaggio  creato,
nel rifiessi voloti dall’attore, in un
eontinue alternargi di arte ¢ di in-
telligenza. Al suv fianco Werner
Krauss, il piceoclo, sudicio, maligno
Levi, compone un personaggio di
grande capaciti  spettacolare, un
personaggio, che  convince, che

nella sua

mnediatamente

egprime pienamente § compiti a i
jmposti.

Heinrich George of ha dato un
granthica Carlo Alessandrd pin di
sapore buongestaio e goasi da do-
viziosa pittura fiamminga che non
di debiole ¢ combattuto vassallo im-
periale, L'abbondanza dei suol mo-
di ne pregindicano furse un po’, la
scria ¢ vigorosa interpretazione.
Hristiza S0derbanm  rcompare e
puo dire guasi unicamenie in uana
sola sccna vers e propria del film,
ma compare dquel tanto che basia
per definirne la classe di ottima
atirice,

Raffrontato al testo originale il
parlato italizno, erediamo opportu-
no fare una lode ai nosiri doppia-
vori chie, a quanto sembra, con
SUMpre maggiore rispetto volgono
opere  complesse ¢ Jitheili nella
nostra lngna,

% % INGRATITUDIRE

tDev Hereschery - Germanin - Produ-
stone; Tobis - Distribuzione : Miverva -
Regia: ¥t Harlan - Soggeto: G.
Hauprmann - Smografa. Robert

Herlth - Comsenio musicaie; Wolfang
Zeiler - Interpretf: Emil Jamning:, Ma-
rigane Hoppe, Heiene Febdner, Rathe
Hagpek, Muaria Ko_apenko,‘er.
Tratto da un soggetto di Gerarde
Hauptmann 1! [l INGRATITUDINE
vive esclugivamente delia calcatissi-

ma recitazione del suo prolagomsta

principale,
Jannings.
% tratta di un lavoro ahbastanza
pusante e di oscore tinte, nel gua-
le fa partecipazione del grande at-
lore tedesce finisce per prendere
il sopravvento su ogni aliro els
mento. Nascono cosl gua o B sfior-
rature ed insistenxe che rallentana
il rtmo del raccento ¢ dennaciano
chizramente gli abusi di una trop-
po abbondante recitazione.

mterpretato da  Emil

" Nen & certo questo Jannings quello

¢he i convince & che i ricorda
le grandi doti dell’ilinsire artisia.

% % il BASTONE DELLA CIECEA

(Rozsfabot) - Uapherin - Produgione:
FPalatinas di Budapest - Digribusione .
Rex - Rrgia: Bele Balogh - Interpsesi:
Zitu Szeleceky. Lolly Berky, fasef Timar.
C’é troppo palese ingenuitd in que-
sto modestissimo ilm apghervese di
Bula Balogh per rendercelo accot-
tabile ed -interessante. T motivi dj
un sentimentalismo di facilissima
maniera ne intraleiang costante-
mente le masse, ne affevoliscono i
tonj ‘che forse qua ¢ la vaorrchbera
essere’ pla decisamente drammaticr.
Anche la recitazione ci & apparsa
scialba ¢ assai debold sn tutte e
figure del racconto che sfruttano
tropps Io possibilith di commozio-
ne che 1] sogpetto varrebhe avere
per apparire sincere ¢ verosimili,
La regla & di una -semphicitd cstres.
ma © sembra non Aver saputo qua-

si mai trovare uma magione di ben-

ché minima funzionpalitd con la s
teria che i apprestava a narrare.
De) resto anche guest’ultima mon
poteva di certo offrire grandi o co-
mungue bastevoll cccasioni e pos-

sibilitd.  GIUSEPPE IBANI

L& NOTIZIE DA BARCELTONA.

CRONACHE DI 30 ANNI FA

{ottobre 1813)

* ROMA. — In seguito ai laveri di demolizione che si devono fave
in via del Parlamento, in un palesso di proprield del principe Chigi, il
Mimistero dei- Laveri Pubblici, o mezzo della R, Quastwra, ha ordinato
UVimmedigia chiusura del Cinema OHmpia, non ostante le giusta firoteste
della Direzione del locals che volova wna difazione,

if Teatro Costanzi, che ju per tutia Véstate adibito a spatincoli cinemato-
grafics, é stato chiuso pev lauori di aggiusiamenio, necessavi pev ln j)vns-
suna Stagions lrica,

Cause © forti abbassamenti di temperalura, sono cessate Ie mppmsenm-
zioni cinemalografiche nelle sale aperte del Cinema Modemno ¢ del Cinema)
Giarding Lux ¢t Tmbra e Select.

* HILAN(G. — Al Cinema Excelsior continuans le proiecioni su alaba-
stro che richiamane ogni sera mumeroso pubblico. Ni pud dive che quesio
Incale ¢ visorte da gualche lewmpo, com gemerale compractmento, a novella

(¢ vigogliosa vila. Peccato perd che, data la sua posizione cenfrale, la di-

regione non voghia offrire per lo porte di cinematografia comune pro-
grammi di maggior altrasione, wma confing a meliere su films inlePessants
e belle st wma ptd strultate da tufti gh aliri sinemaloginfi a questo vicini
£ COme questo centrali. E 81 che non mancans gqui {1 Midano nolegpinlori
e case che potrebbero impegnarz la prima visione della loro produgione
tn un tole ambienie che acorescevebbe cosi i swo prestigio e ceriaments
anche U'incassol Fra le filing proletialesi in gquesta quindicing ricorderd
LA CARAMINA DELLA MORTE, L4 LEZIONE DELL ARISS0, L'ONORE DY TINA DONNA
tulte della Pathé.

* LA PARGLA DEL CRITICO: mEtEmpsicost (prod. Cines). — K un
dvanmna interessantissinto, intessulo su di uno SPURLO, 5¢ AOR RUVVO, OFH:
ginale ¢ convencenle, ¢ condolly con wna pevizia speciale, onde dor risalto
al distacco dei due personaggl che si allernang swlle sceme, enirambi
rappreséntati da uwna sola artista, V" Hespavia, Costei, oltva a vendere wa-
grificarmente | due carableri diemelralmenie upposti delle protagoniste,
senza mai tradivsi o confondersi nol gesto, nell’espressions o nell estrin-
secagivite degli opposti sentimenti, hu dimostrato di pussedere gquatita
eccellenti i rorrettesza e i wnisura, riuscendo a tenere avvinto U pubbiicy
in wnu stato d'animo awsioso e perplesso. Oltre a ¢id, ha failo sfaggio
di wn vestigrio vicchisstmo, wario, coefficlente anche guesto se nom indi-
spensabile, covio principale pev Uottime riuseita del lgvoro. La messe
it seema & encommiabile! bellissime la parte fotografica.

* TORINO. . GH spettacoli Jj cinema ¢ varieth al teatro Balbo.
Col primo oitobre il simpalico teatro di via Andrea Dovia, ad iniziativa
dell'impresa OQmegna ¢ Feavcclio, ha aperto | suoi batlemti e spettacoli
di cinematografn e varists, vichiemando sin dalla prima sera unm pub-
blico momervsissimu ¢ scellu che ha faito buom viso alle coraggiosa
iniziativa deglhi impresari che hanno assurio i tealro per wn cerio peviodo
df anni, Menlre st preparano ghi spetiacsli cinemaiografici, che s pre-
annunctano inleressandi e formati da grands films delle mighiori case ita-
fiane ed estere, lo spetiacoln di varietd, hene scelfo, varialo e composto
moananiers che ed esso possono assisteve le fuwipglie senza tema di offesa
alla worele, vitiene an successo confortante che fa bens sperave pev la
rinscita completa della lodevele tnizigtiva dell'impresa, alla guale con
nostrl nighori complimenti mendiano ghi auguri pitt fervidi ¢ sinceri.
L'orchestra affidata all'impresa dedl’amico maestro Consiglio e direita
dal wmaesirva De Sabata, & bene affietate ¢ concoree ofl’ 0ftima riuscila
delle speitaccio.

* LETTERE DALIA SPAGNA. — LI TILTIMI GIORNI D1 POMPEL, della
ditta Awmbrosio, fu proiettate per undici giorni di seguato nel migliore
locale di Madrid., La gronde Socieia di Yorino ha potuto, con {a sug
bella film, batiere il record di durala, eccerions falta per f guo vams
delle Cimes. Malgrado gh uwndici giorni, dette fibm avrebbe poluio rima-
neve ancora prie o lungo, con grande soddisjazione dei propriciari dell' Tdeal
Cine ¢ del pubblice. Ma lo si dovelte rvitirare pev fur posto alla GLRMINAL
di Pathe, contratiata pev il prima ottobre, ed essendo questa di 3200 metri,
non da si potevg wetlere nello stesso programmea. Quesio é un fatto dimo-
sirativa dei vari inconvenienti che hanno le films di lungo walraggio ¢

Ceid che in gquestn caso specifice si tratta di due capolavari.

— La cesa Messter di Berling ke fatio
der progressy enovini neghi witimi lempi. Cid lo ha dimostruto con la serie
HENNY FORTEN, le di cui due priosme films ha presentato recenlemente in
guesta cittd. Vi assisteftere, speciabmente wvitafi dal rappresentanie
signoy Cyncba, {ulli { cinemlografisti ¢ fa stempa locale, che lodarono
gratdewente da detlo sevie, nella guale, principale mlergrete & ln bella ¢
notevale aiirice Henny Porlen. IL NEMICO INVASDRE € VEDE LNFRANTA SORO
1 ditoli di guesle due fims, che sona molle buone, speciabnente la seconda,
frer sogpetto, interpretazione, julografic, “

(de ‘La vita cinematografica’} B
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HE.C.V.5.C. o6 (Lueca). - Non so » chi
sia stata affidata quella parte. La Za.
reschi ha lavorate in teatro. Nun mi
pare che sia stam scriuzats per qual-
che Aim.

COL TEMPO (Roma). - Ed eaxo che
o col tempo n viene anche la risposta
del Nestromo alla tua lettera di qualche
rempo fa. 1 ritarde & dovuto wl fateo
che la lettera accompagnava «n copione
e che io dovevo leggerlo, Siccome & pe-
sante, soltanto oge ho potuwto cartcarde
nclla mia barea e leggerlo atentamente,
infatti tu desideri un giudizio diffusc e
cuatto, Vodrd i accontenaeti. H o osop-
getta, anzi lu sceneprarura Nai poren
¢ 1z storin d'ltalia daile origini di Re-
ma ai giorni nostri, narrata da un ita-
tisng ad alconi americzni. L'impresa
vra ardua. T sei aceintg- con maolra buo-
na volontd, Ma son cosc che faono tre-
roage. L'intreduzione & tranquilla. Poi,
al raccomio iniziale di Bianchi ci si met-
te in sospetto; §1 pensa: « ma qui non
succede nienté ». Poi, inveee succedono
grandi cose. Gli episodi che sonc dispa-
Tatissimi, ma tuiy di unz2 certa impor-
tanza, sono collegati tra essi talvolta
in modo che direi furby, wlvolta in

modo troppo meccanico. 81 capisce che

alla fine, per forza &b cose, wien Fuori
una scencggiaturz frammentaria. Faccio
subito  un’osservazione: al  principio
Bianchi parla ai conoscenn aroericani.
Tau suggerisct che iz macching da presa
si allontani da lui, inquadrando via via
anche Je aitre persone; dai quindi la
indicazione della dissoivenza incruciaba
© comincia da questa punto la visionc
del passato. Mi sembra invece (s per
it quadro 0. 30 che per i quodro 225
dove tu adotti una amloga soluzione)
che fa maechina daz presa doveebbe av-
vicinarsi, non alfontanarsi da Bianchi.
infacti tuwta la storiz € un po’ come
la sua visione. Tl procedimnenes del car-
rello che si avvicina e che io preferisco
in guesto caso, non ¢ del resto nuova;
ma il rsdiae & buono. Rammenm a
quests proposito gquel bel film che &
GREEN PASTURES, in cui & la rappresen-
tazione del paradiso dei megri; rappre-
sentazione che ¢ fata dopo che la mac-
china da press si ¢ avvianata, fino al
primissimo piany, »d one bimba negae
con gli occhi elbari; & come se la bam-
bina vedesse il paradise in quel moda,
Ma chiudiame 2 paestesi & veniama
al tue soggetto: Cesare, Pompeo, Giu-
da, Leonarde, Botticelli, Vivterio Ema-
nuele 1., e altri ancora; ¢'¢ materia
per sette film almeno. E se, veramen.
te, si volesse dare in sineesi, la storiz
d'ltalia, 10 comincierel proprio con lo
escludere personagel si alti. Specialmen-
te iR questo caso, ﬁnvc, essendo cosi va-
sta fa materia, essi debbona apparire,
per necessitd di cose, appena un mo-
mento: in pochi quadri. Divengono per-
tanto incvirabilmente defle comporse. E
Fﬂl pr()priu non i pul'(: L'l“_' WL lJOSSJ!
ar parlare Ssndre Bowtcelli in guests
moda {q. 522}: » L'opera ws, Lisa —
dice alla modella il grande pittore —,
non serve pi; sei immorezlata nel se-
coli. E questo re to dice it dipintore
fiorenting Sandro Botticelli v, La se-
guenzi della galleria di guadei & ben
trovara, a parte il modo sbrigative (¢
necessatiamente sbeigative) dell episodio
stesso. 0l Rlm avrebhe poneto a2 parer
mio, essere el 0 questo modo ¢ in
modi analoghi. Avrebbe assunie allora
un caratiere pill didattico, meno spetta-
colare. Ma mi pare che uno spettacolo
non si possa fare di cal materia. A meno
che num st oottenesse vna realizzavione
straordinaria, di  caratrere  veramenre

INE FER ¢

MAZTHINE FER-CU

CAPO DI BUONA SPERANZA

{Corrispondenza cof lettorii

epica; e in tal caso allora Pepisodio del-
la gaileria non pud reggere. Ma ci vor-

ﬁ: per riggiungere l'epica, oftre che
uty reyists di genio, una sere di atoond
stravrinari, bisognerebbe rivedere
i dialoge, rivedere la. sceneggiatura.

"Nelle seene diinsieme & svolts megla

che nel particolari. Un dialage, w lo
speazetti 10 pit quadri, treppi, a volie:
vedi il seguito del quadri dal r23 al 12g.
Sembea, qua © 13 che Ja tua non sz
una sceneggiatura che scrve per la jea-
lizzazione di un filtn, ma una scensp-
giatura ricavata da un Alm, con tamie
spezzettature. Mi pare fuori posto che
Bianchi 2 un ceroo punto sl esprma
con una poesia i Pascoli; non che que-
St0 MOR possa avvenire, ma pon fega
benc cnl rosto, C'¢ lnsomuma in tutta
la scepcggiatura una mancanza i omo-
geneitd, i cquilibrio. §i nota tuttavia
che conosei la tecoica del cinema, e si
nota soprattutte impegne col quate
sei messe a) lavoro e lo hai condotio
a ternine.

GEIDITTA {Roma). - Non posso fare
uma eceezione, Neb casa specifice pei,
non conasco attaale indirizze, Comun-
que, puoi rivolgerti al teatri dove fv

. attrict lavoranc.

SANDRO DELLL PONTI (dgrigenio). -
Ecoo i} two indirizza: via Semimario,
20, Agrigento, Comunico ai lcttor: Fi:u:
ricerchi 1 sepuend Gbri ¢ pumeri oo
1 cinemia ¢ le arti meccamiche &t Gin-
vannetts, I cnema ¢ fe ard di Collina,
N mio wwice Charlor di Piceni, intro-
duzione a wn'eitetica def film di Con-
sigio, 1 rumeri 1, 2, 3, della rivista
= gon », I soggette omematografico di
Pudovchin (¢ non di Balazs come tu
dici). i numeri dedicati at cinema dellc
tiviste i Vemtuno, Lmtercine (ma gue-
stz rivista & totta dedicata al cinema,
sempre), I Selvaggio, L'ftaliano; 17U-
spe aux rmage; G Canudo.

ACHILLE CARENA (Pieve del Lairo),
- THL STORY OF TEMFLE DRk &-fdi Sre-
phen  Raberts.  Protagonista Miriam
Hopkins. .

REMO (Toring). - Vuoi diventar regi-
sta. Primo consiglio: vedere  maobt
buoni Blm; vedere anche 1 meno b
ni, ma immaginande sempre i essere
dictro la macchina du presa, Un po’
alta volta ti rendersi conte del modo
con_cud | Hlm vengono realizzan, delk:
differenze tra regista © regista cce, Cine
Guf: benissimo. Nun & vero <he non
sune accolti i nuovi. It Cine Guf £
fatto per ghi universitari: i giovani che
lavorano ogri 2l Cire Guf lavorans do.

1AE MACCHINE. PER.CUCIRE MACCHINE.PER.CUCIRE-MAD

mani in produzions ¢ non si occupanc
pitt di cloetna; ©'d una rotazione im-
somma. B inhne il Cenwro. NE escluda
la Fert. Chuantupque prima, ritengo, sa-
rehbe bDene che tu raggivngessi una co-
scicniza cinematograhca.

PIER LINGI BOLIN. - Foeo il mao in-
dirizzo: Casalecchio di Rena (Bologha).
Powrai corrispandere con i lettori che
compilano schede. Tu ne hai gia tre-
mila, dici, Il modello delal seheda ados-
o da Bugnacoe ¢ Ners puoi fareclo
mandare dzlla redazione di quesa rivi-
sti, via Tuscolana 832 Roma. Aupuri
per ta tua awivith cinemacogratica.

H. K. {Modena). - Rivolgin alle Edi-
zioni Iraliane, via Veneto 33 B, Roma.
Ti invieranno elenco dei libri del
c. 8 C.

MIETTA P. B, (Geporay, - Che cosz
sone gli schedari che 1 leatorl st affan.
nano a compilarc? Sono schede, in cia-
scuna defle qualy sono csposti t seguenti
dati (valga queosta scheda-spos suche
per gh « schedatori )

Titolo det Alm .. . .

Tiola eriginale . . . .
Anno di produzions . . . . .
Dratr di presemtazions . . .
Casa produttrice ¢ -editrice
Begista e e e
Produttore . . . . .
Direttore  di Produziane

Sopgetto originale &t .

Trata dalla commedia <. . . »
di e e e e e e
Tratt; dixl  romanze © racoconto

L [

Seenegpiarura di -

Potopraka i . . . . .

Tecnico del suona . .

Seenograba di . . . . . .

Costurni di P

Musica di . . . .

Moneaggto i . . . .

Ao e e e e e

Genere el film . . . L L.

Metr Coe e e

Mot e e e e .
Alue indicazioni s possono dare: ghi
stabiltmenti nei quali ¢ stato realizeato,
per csempin. Le spuziature possena s
sCFC PIO ¢ meno ampie, o seconds che
o sehedatore desideri csporre pid o me-

‘ne dati.

Al Cenero Sperimentale vi sono state
giovinette che hanne comincimo a stu-
diare a quatrrdici anmsi: Alida Vull,
Carla del Poggin, Tuisetla Beghi. Maria
Denis & giovanissima. Osvalde Valenti

ha moglie. Scrivi guandn vuai. mande

sogpet, scritti in poche pagine. Per
gt awcort, indiriwza presso « Cibema »
che tnolurerd,

IL PIGNCLO ({Udine). - Vi sono alui
letborl, come s2i, che compilane elench
di Blm coi relauvi dati, Io penso che
eolom | quali posseggona pid una buo-
na dose di schede (e ve ne & uno o due)
patrebbero riwnice i loro sforzi. Vedete
un po', plovanort, di meuervi d'ac-
tordee. THE PHILADELPHILC sToey & diret-
oy da Genrge Cukor, Jo sono del parere
che convenga fare una scefta dei film
escludende 1 trascursbili. Non st pub
dire come stano stuke realizzate lo co-
miche di Rideling; ma pentso che st
possa agtribuiee allo stesso Semon Do
paternita  del soggeuc e della regia.
Adetta ordine :r% ahetico.

ANTONIO PANU - Ecco il tuo indi-
vizzo: Via Cavour 47. Ofbia. Sassari).
Desideri corrispondere con i letwori di
questa rubrica. Certo, il pacsaggio sardo
offre otdmi motivi per seenogratie na-
turabi di Aln,

RICCARDC ROMERO (Udins). - 1)
Monte Blue ricordo oMmere Brasxcds, di
di Kay Johnson pivamire, di Bf Brendel
cavaLcaTa, di Malcom Todd o cakse-
VALE DL VENEZIA] qUARTUNGUC  vOrrel
avere dimenticate questo film.

ORIDO BDELLA SBARCA (CGenora) -
rEgecch: ¢ della United Artises, o cosi
1L GONTE ) MONTECRISTO € L3 MASCHERS
br Ferro, INon sl possono inviare foto-
grafic, Aglt attort indinizza pressa « Ci-
nemy v, -

1L MOZZ0 DELLA FORTUNA - Mah!
Certrr che sarchbe npportuna si costitais-
se ung grande Cinetcea MNazionale, sulla
base di quella del Centro; e aflora e
i problemi potrebbern  venire risole.

A Venezia nel '3z sono st proieteati |
anche: rORBIDDEN [AM.), DAVID GOLDER

(fr.y, azmais (fr)), STRaNGR INTHRLURE

(am.), HOTEL DEs ETCmaxTs (fr.), meo-

KEN LULLABY (am.), 018 LIED FINER ¥ACHT

(ted.), THE CROWD’S ROAR {am.), AU wOM

bE La Lo (.,

FERDINANDOD MAJOCCO (Bolzano), -
Nou s in che mode MNives Poli pren-
derd parte al Blm sosaxi. Non ho no-
tizie i questo filin. L'urgomento « dan-
72w si presterebbe ad essere cunvenien-
ternente trattaeto in quatche film, Sono
daccordo con te. Un altio corrispunden-
te bolognese ¢ Monte Tondo.

B W. o R M. (Ricciene). - Poerche do-
vrer scusarvi per 1 Rorelling sty carea?
Lz protagonista di guel film & Do
nielle Durrieux. - Del hlm 2 colort in
Ialia non x> che dire. Tanta si asper-
fava da Bocca e Rudars mva da qual-
che wmpo nen st osente pit parlare di
COstary,

AMMIRATRICE DI R. N. (Triegey, -
Wallwrook (gia Wohtbrick) & in Ame-
rica, mi sembra, L NORTROMO

Direttare : VITTORO MUSSDLINT

Stampate do "Movissima® - Roma - Via Roma-
nallo da Forli, 9 . Tel, FGOZG5 - 760206

Proprietd letteraria rizervats per + taghi e
par fe illustrazioni. A rorma deff arficolo 4
delle legge vigenta sui dintti dsutore &
lassativamenle faita oivieto df riprodurre
articoli e Hustrazioni deilla riviste “Cinema’
guandn ron se ne cili 8 fonle

NE FPER CUCIRE MACCHINE PEACUCIAE. MACEHINE PER CUCIRE MACCHIN
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“ferrania,,

BANCA NAZIONALE | [ .
DEL LAVORO | BN N

FONDI PATRIMONIALI DELLA BANCA = £ POSITIVA PER LA STAMPA
E SEZIONI ANNESSE LIRE 792.419.231,43 4

TOTIE LE OPERAZIONI E I SERVIZI DI BANCA

- Sede Cenirale: ROMA

144 dipendenze in ITALIA, in ALBANIA o in A. Q. L

Delegazioni in Spagna:
MADERID - BARCELLONA - MALAGA

Utfici di rappresentanza:
‘BERLING - NEW YCORK - BUENOS AIRES - LISBONA

CPER 1L SUOND TIPO $. ALY

FER IL SUONG THO S.DV

CREDITO AGRARIO
- CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO
CREDITO CINEMATOGRAFICO
CREDITO ALBERGHIERO E TURISTICO

W LY GO et Y O S XA DD LT e P e LY AR S e L

“SE NON SONO MATTY
~NON LI YOGLIAMO !

AP AL,

OGS,

terprali: 5.8
RUGGERD RUGEER] - ARMARDO FALCONT - ANTONID GANOUSIO

PADLO STOPPA - GERMANA PAGLLERE - VARNA YANNI
VIRGILIO REENTO - ERMANNG ROVERI - EMILIG BALDAKELLI

Repgis ESODO PRATELLL Produzions JUVERTUS FILM
Supervisors REMATQ SIMONI Exclusivitd E.M.1.€.
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