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" ISTITUTO N_A_Z!ONALIEIDE_LLE ASSICURALION
LA POLIZZA DOTALE

La ‘Polizza Dalale’ & une delie forme assicurative maggiorménte
raccomandabili ai genitori per preparare | mezzi necessari afl'e-
.ducazione dei figli. Riteniomo quindi utile illustrarle con un

ESEMPIQ PRATICO

Un padre dell'eld di snni 27 vuole costituire & [avore di una sus
bambina di ‘anni 2 una dole 4i L 25.000, che dovrd essers cor:
risposta alia bambina stessa quando. avrd raggiunte il 25 anno.
A tel fine il padre, quale contraente, s'impegna a pagare ail' Ish-
“twto, al massimo per 23 anni, il premio annuale di L 801,25 che
_ praticameante si ridurranno a L 753 circa per la corresponsiore
annuale della partecipazione agli ulil, e per contro L' ISHIUTO
NAZIOMNALE DELLE ASSICURAZICONI assume gli obblighi sequen!i:
i} di corrispendere & scadenza il capilale assicurato, se a quel-
'epoca & in vita la beneficiaria; 2} di rinunziare all'ulteriore in-
casse dei premi (pur mantenendo immutato Vobblige di corri-
spondere come sopra.le somma assicursta) qualora il contrsenie
“(genitore) venisse a mancare durante o svolgimento del contratio;
) di restifuire al contraente i premi incessali al neito di lasse e
interessi, in ¢aso di morte delis beneflciaris prima della scadenza
del contralto; restituzione inclire che sarebbe falta a chi di
diritto se nel frallempo fosse morto anche il conlraente.

FER INFORMAZIONI E CHIARIMENTI RIVOLGERS] ALLE
AGENZIE DELL'ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

31}

Conm. PAOLD SIPRAK & FL

CASTELFIDARDO (ANCONA)
LA PIU"ANTICA FABERICA DI FISARMONICHE

... & la schiuma disinfettante e deter-
@ 1 dolori yanto molesl dovall alla lombaggine ed gente della pasto dentifricio *ALBA
ol mal di schi ui vt con

aqualche applicazione 4i TERMOLEINA. Versa- . . _ j RUMIANCA,, Usatela sempre
{ene una piceola guonkild sulla parte dobenta :

sarete sicuri di mantenere sonii den-
u frlzlonaie fina o

del batsame: vi senliroto Invaders da wag - C : t e le gengive.
endola di calare benefice, seguila dolla L .

pregressiva scomparac deol dolors

1 lnlmante, TERMOLEINA i ddra sollteva anchs
oaj delsol da Rewnalizme - $dalica » Torcicolle -
. Crolon ortritic] ed ardeclort - Heeralale - Raiired-
don dipaka.L e vendein

inkte In fatmacia ab prezag 4t L. 104l latore

_ TERMOLEINA

it & ot
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QUINDICINALE BI DIVULGAZIONE
FOMNDATO DA ULRICO HOEFL
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ETALIA
iL 30 ULTIMO SCORSU...

...& stao inaugoraie dal Ministero del-
‘BEducurionr Unglwrese, in Budapest, it
convegno della Camera Internazionale
del fitm, al quale Viralia era rappresen-
tute dal dotor Monuen, dat cotrm, Lni-
¢l Freddi e da! cons. naz. Faatechi.
Sone preseuti 130 delegan; oborech del-
Iltalia, della Germanta, dell’Ungherna
e della Spapna, di akre Mazioni eu-
ropee. .

¢li scopi principali della riunione sano
o studin delle possibility, per plongere
a una perferta aserchia naxionale dei
singoli Paesi, per quello. che riguarda
la produzione curopca; quindi affron-
tire i problemi delle materie  prime €
dui prodotti industriali necessari ai film
« studiare un coordinzmento della pro-
durione ¢ degli’ scambi, ponché au-

" menmo della produzione siessa.

UNA MOSTRA..,

...Nazionale de! passe midotto con un
Convepno interpuf di critica cinemata-
grafica, avri huwoge a Udine dal 10 at
13 dicembre, indette e organizzato dal
GULE, frinlana. Presidente della Mo-
stry sark Eitel Monaco, del Conwvegno
Luigl Chiarini; 2 far parte delln Com-
missione giudicatrice soro stati chiamati
Luigi Fraddi, Augusto Fantechi, L. Al-
gurdi ¢ Gianni De Tommasi; scgretario
il datt. Pezzato,

LA ’GAZZETTA UFFICIALE"..

_opubblica la legge 2 ottobre 1542 con
t. guale il Governo del Re & aotoriz-
ratp 2 tivedere, incegrare e coordinare
i1 testo unico tutte le tisposizion vi-
centi in mnateria di produzione, impoi-
Lizinne, espartazione e commercio del-
o pellicole cinematagrafiche, di vigi-
b govermrtiva sulle pellicole stesse,
di apertura, classificazione ed esercizio
delie sale di pubblica proiezione, r, in
penerale, in matcriz di spettacoli cine-
matoprafiel, nonché in maccnia i prov.
videnza a favore dell’indusirza cincma-
toprafica nazionale.

Nel dette testo unico saranho compre-
s¢ anche fo dispesicioni che potranno
esscre emanate alla pubblicazione della
prosente legge.

IN RPPLICRZIONE...

..alle diredive ministerizhi per 3 con-
ventramento det gruppi industriall deils
vinematografia pavionale, la 5. A, Tir-
nia Cinematografica ha raggiunte con
PE.N.LC. un accordo in base at qualc
Vatdvitd ed 1 servizi e ila Tirrenia sa-
no assunti dallPEN.Le

11 MINISTERE...

-..della culturz popolare, per sopperire
alfe presenri difficoltd nella produzione
¢ consegid delta peliicola vergine, ha
stabilito che la produzione nazionule
non superi le ¥o peliicole all*anno, con
un metraggio singola — salvo spaciale

_smtorizzazione in clicostanze eccezionali

— fhon soperiore ai 2500 el
Inpltre, per le medesime ragioni di -
matare il consumo del nepative e posi-
tvo, verrd diminuirz Fimportazione del.
le pellicole stranisre.

A partire dat primo ottabre, il consu-
me & stato cost disciplinato -

@ la pellicola vergine necessarin ulin
siampy delle copie mositive & circola-
ziome dei hlm ialiand e stranieri, an-
che st acquistats direttamente dal pro-
duttore o dul distributere, sard conse-
guata pressa le Case di stampa che cu
reranno le operazioni di sviluppo & st
pa delle cople stesse. A i effetli, le
Case di stampa interessate, per quanto
tiguards | rapporti goridico-commer-
clali fra le Case produrtrici di pellienls

'CINEMA GIRA

vergioe ¢ gl industriak produtton o
distributort di film assegmatari della pel-
hcola, sono considerate come manda-
tatie al ritire della pellicola.

Le Case di stampa non porranno effet-
ware il lavore richiesto e von distro
prescntazione di un bueno di assegna-
zione nlastiate dalla Federazione deilo
Spentacolo e bzl yuale saranno riportar
il meofo e lp" Tunghezza del film ed 3
rutnera delle copie di cui si consente
la stampa, Copia di deto buono sard
inviatz alla TFederazione nazionale de-
gh industrialt dei prodott chimiei, chic
provvedera ad impartirc le opportunc
wiruzioni alla Ferrania. Questa proce-
derd all’avviatnentn della peflicola ver-
o e Case di stampa indicate dall"indu-
striale assegnatano, sole su presentazio-
ne del buono di assegnazione,

La stampa delle copie per Vinterno &
consentita net seguenti limid: 1) film di
caratlere poliico o d ecccelonade fm-
portatza 35 copic; 2) Alm oormali 24
copie; 23 film di minore rilievo 15 co-
pie. E in facolth deflle Case noleggiatrici
o produttricl, assegnatacke di pellicola
vergine, di rinnnziare o parte delle co-
pie ad csse spertant per 1 film dF cwi
al p. 2z ande L[)otere aumentare, in mi-
sura corrispoidente, i@ munero dedle coo
pie di alizi film di lore proprieth. Le
Case di stampa doveanno tener costan-
termente aggiornalo e @ disposizione per
eventzalt onntrolll, un segrstra, vidima-
te dalla Federazione dello spettacolo,
sul quube dovianne esserc iodiesti it
carice e lo searico del quanutativi di
pellicola verpine con le sinpole destina.
zioni, Anche per la ristamipa delle co-
pie deteriorate oocorre il buono di assc-
gnazinne, '

5 1) guantitative di pellicols vergine,
Degativer o posiliva, necessatio alla pro-
duzione dei film nazionali, sino al com.-
pimento della copiz di lavorazione, an-
che e acquistato dirctamente dalle Case
produttrici, sard consegmato a  qQueste
wume daila Ferraafa presso gh stabis
limenti di prodeziene con le modalitd
previste ¢ sempre sy presentazione del
buone di assegnazione rilasciato dalls
Federuzione dello speitacole.

1 limiti massimi di asseynarione per
clascunn film sono: 35.000 merrt i ne-
gatve per e scene, 35.000 metri di
negative per it sonoro, so.000 metri di
positive.,

Gli stabiliraenti di produzione, 2 quali
viene conscgpata la pellicola per la la-
verazione, dovranno tencre un registro
di carico ¢ scanoo dellas pellionda siee-
vuta per la lavorazione det singoli film,
controllare 11 consumo di essz a comn-
picare gli evemuali residui risullanti ol
termine i clascuus lavorszione,
Maggiori assegnazioni dovute a1 com-

pProvata necessit, potranne esseré con-
cesse soltanto in casi eccezionali & dietrn
auterizzazione def Ministero delia cul-
tura popolare.

¢} Per la pellicols coeorrente slle ope-
raziom i dopplaprio dei Al sstenn s
seguird amalogy procedura, Le Case di
dopplaggio, su_apposito registro di ca-
rien ¢ scanica, indwherunng i consume
della petlicoiz loro assegpata ootifican-
do per ciascon b gl cventuali cesidui
alla Federsrione dello spertacolo.

I limiti imassimi d asscgnazione di ped.
licaia per i1 doppiaggio di cascun Alm
estern sono stabadini in rs.000 et O
acgative per il sonore o 1o.0on metn
di positive,

dy Per quante niguarda lo copie neces-
satic alla esportssione lu Federagione
dello spettacolo ritascerd apposito buono
afie Casc di stampa su proposta dei
C.E.F.L

L UFFICIG STAMPR...

.della Direzione Generale per s CL
wernatografia ci comumica: « Per indi-
scipling nel rapportt di lavore ed ina-
dr:mpil:nz:l contrattmale  Lea werice o
ur attere cinemmatngrafcl sone stati so-
Spesl @ kempo ind)i:crmimm da ogni
alovith, da parte delle competenyt wu-
torith mimsteriali ¢ sindacali », MNon sa-
reble meplio che o fossero stan conwe-
nicati anche 1 relativi nomineovi? Ad
ogn modo siamo avviatt se una baont
strudls, gid da nol indicata, e vorremi-
mo che Uesernpio servisse di ammani-
thents a qualche padreterno di nosua
COTHISCENT],

S0M0 STATI...

coapert al lavors § due nuovi eeatri di
pusa, numerg 13 ¢ 14, costruiti a Ci
necitth. Tale complesso i costruzioni
costituisce i1 primo blocco di laveri che
verranno in scguito iniziati per coml
pletare il piano regolatare della grande
Cird det Cinema,

IL DRAMMR DI MILAN...

...Bergovic 1’AVVENTURIERA DAVANTI ALLA
sorTa ha avute in lizbs una certs for-
tunr. Lo presentd per la primia voltz
Anton Giulio Bragaglia nel ‘T'eawe de-
gli Indipendenti ¢ ne fu 2 quel tempo
protagonista Marcella Rovena. Due antti
fa lo stesso Brapaplia pensés che [l dram-
tna pmr_ﬂsr. ATHOTE Avere un certo .U)LC-
resse e lo presents al Teutro delle Ari,
suscitando un certo lieto interesse. La
socierd  Artisti Associati ha ora famn
eseguire unp rdumione cincmatografica
del lavoro di Berpovie, proprovendosi
di reatizzarfo quanro prima.

LA SABADDIA FILM...

...ha in preparazione in Alm di genere
brillante trarta da un soggeto di A R.
Sabarind che s intiols veoemd sorTo
La proctia. La trume @ innestata sulla
movimentata avventurs di un giovane
studiose di aslronomiz che ha i modo
di condurre in cited diverse e divertent
crperienze.  Aliz  scenepgiatara  lavora
Vincenzo Rovi.

UNGHERIA
SECONDD fHPORMAZIONL..,

el Agengia Centraleuropz di Zuri-
20, & progettato in Ungheriz 'impianta
di una grande impresa che si dedicherd
alla fabbrcazione di pelleole gresee.
Tale decisione sarebbe da ascrivere al
fatto che 1"Ungheria & rimasta jsolula
dalla maggior parte dei mercati di pro-
duzione e che | gquanbtativi importac
dall'Ttalia ¢ della Germania non sono
sufficienty a) “fabbisogno nazienale.

SYILZZERA
IN DNA NOSTHA...
..onrrispondenza deliv scorso aprile
riferi inlorno alla prima visione avees
nuta 4 Locarng del hlm dv soppouo
ficinese AL caxTe bBEL nvef, o1 cul era
soggettista Virgilic  Gilardoni, regista
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Angusto Kenn, protaponista Lilian Her-
man, consorte del Gilardoni. 11 pubbli-
co locarnest fece un’accoglienza favo-
rewide al lavoro, [ra 1 cui interpren fi-

gutavans anche due talian dimorsot

a Locarne: il =iz Maedind, proprietario
dei cinema2 « 'ax » e » Rialto » ¢ Plix
Obcrisoli, che facova purte dells locale

Filodratmmatica  Jupolavoristica ¢ che

aveva agito ne) RHlm =va di Franco Dar-
ahi. Anche i eritei dei Togli svizzeri
trapsalpini, pure affacciando  riscrve,
miscro in fuce atcune dot positive del

Sl Quiestn, dopo Pagginnta dioal-

cune ingquadratre gieste it estate per
cornpletare  talone  sequenze  riuscitc
monche nella prima edizione, & passato
o visione Dltre San Gottarda ¢ ha in-
d]gnd!() vari socl delle s Pro Ticino a,
associazione che riunisce nelle sae ﬁ!e
1 ticinesi domiciliad nella Svizzera fran-
cese ¢ tedesez @ all’estero, ln tali ame-
bientt st accusava il flm di offrire una
visione falsy e offensive della v tiei-
nese, © di questo st ¢'animao-si faceva
inrerprete un collaboratore del Dopere
di Bellinzoma, i} quale stromeava il Blm,
riconoscendagl seltante 11 pregio d] ez
bunna forogeafia,

Prima che questo artu:o]o vedesse Ta
luce, nella rivists mensile  culturakc
Setezere Mulianz, Be cra apparso uno
dy Virgilie Galardoni nel quale 45 amac.
cava vivaments Augusto ‘Kern, # guale
in ung yivista specializzata 5iocra ga-
bellate per autore oltre che regista del
flrr. e si riveluvano una seric diore-
troscens ﬁunm edificant, It Gilardoni
sostiene ehe nel corso della lavorazione
il Kern storpid il copione, sviratandols
del s contenuto umano e inlroducen-
do motivi destinati ad assicurare al flm
it tavere del pubblicn di gosto gros-
solanc, . )

Non owndiamo intervenire nella dispu.
ti ¢ non intendiamo sbbandonare la no-
sies funzione o1 crondsti,” ma e non
voviets di chiederel perché Virgitio

Hab

Gilardaoni, di fronte a 1m tale contegno
del sig. Keorn com ha pensato tempest-
vamente a scindere le suc responsabilisd
da quetle di detlo repisea.

Per tarnare alla cronaca, aggiungeremao
ché in un'assembliea renuta recentomen-

2 dalla « Pro Ticino » si & wotats un

ordine del giornn in cul si deplora ae
£aNTo DEL ool e allretanto w1 fa- con

il film di Jacques Feyder VnE FEMME .

pisearafr per lu parte delfa vicenda che
ha por ccatro ¥ Ticine. E anche gqui
rinunciamo anoora per un astanee alla
nostra fnzione di crondsti per osservare
che 51 & laselato pussare senzg una rea-
zione un altro film r'viTme PosTIGLIO-
HE DEL sAN GUTTAfIN 1n cul 'unico -
cinese che cntra 1o scena & un maledu-
caty, un millanctore pranta a lanciare
mspe[ti temerarn ¢ reculvitrante u com-
pensare chi gli restituisce la somma di
seimila franchi da lui smarrita,

GERMANIA

1. PISICO TEDNESCO...

Manfred von Ardenne, addetto al-
Phstiluto « Kaiser Withelm = per Ia chi-
mica applicata alla fisice, ha prodomro
in guesti ultimi tempr 11 primo film
microscopico-elettronicn,  che  consente

C i eseguire delle riprese con oun -

yranditeenlo 21,000 volte 1 normale.

‘Una pelbeola ripresa secondo 41 sistema

Ardenne, pertnerte per esempio di ve-
dere il fenomenn & fusione ¢ di ossi-
dazigne dei metalli e persine b stesso
fenomens det caiore che, come & noto,
deriva dal rapide urte di opardeelte jn-
finiresimali,

UMA DELLE AVVENTORE...

..del celebre barane di Minchhsusen
s1 svolge, come ¢ noto, nel monds deila
luna, Quests mondo ¢ divenulo gquindi

il campo di uzivne i Hans Albers,

I'uttore che i} conscrzio Ufa ha desti-

mito 2 protagonista del Aln a ealor
che si propone di riesumare in forma
cinermatogratics urte le mirabotan: men-
zogne di Minchbausen. Per far si che
Iinvenzione deb barone di Miinchhausen
avesse ufla parvenza di realld, nepil
stzbilimenti di Babelsherg, la Ufa ha

‘farte costruire unz vasta supr:mcm Ta-

nare che rappresenta il punto in eui i
harane di Minchhausen, dopo aver op.
prodaze sulla luns o bords di una
mnngnlﬁera svolge la suz leggendaria
dLLl\'lLH Ld rt‘gu. Lh qUCSLO f‘I.ITl a o=
fori della Ufa & stata affidata a Joscf
won Baky. Alcune riprese di esterni del
Alm sono state realiziare anche a Ve
nezia nel seteembre u. s, Al interpreti
de 1 BaROWE 7 sincHITausEN sono Tlse
Werner, Briyitte  Huzhey,
Murian e Hilde von Sealz.

- IH BASE ALLE n!umsnﬁzwm.‘.'

.fatte in questt giorni o Berhino dul-
I'interudente Cioematografico del Reich,
dott. Fritz Hippler, nisulta che durante
la stagione in corso le sole naconi ade-
rerti alla Camera Internazionale del Ci-
nemn produrranne un complesse di 435
film. spettacolari a soggetio. A guesta
cifra st aggiungerebbero aloi 52 fitm
prodotti  daliindustria  cinematografica
francese (senwa contare i 20 film pro-
gettati dalle nuovs sucietd « Continen-
tal » di Parigiy. II dotr. Hippler ha
inelre dichiarato che fr produzione gi-
nematografica francese supera gli indied
registrati nel periodo pre-bellico v st av-
vicina sensibilmente alia produzione dei
due mappiori esponentt del mercato ou-
ropea: ialia ¢ la Germaniz. Per quan-

to rigmarda quest’ultima, si prevede che’

can i} rierdinomento della propria in-
dustria,

mente 2 107 Alm spettacolari. La pro-
duzione italiana non rimarrebbe -1 di
sortg i 1on Alm. Fraz i Paest produt-

PACGLO

Ferdinand -

ta prudugione dell’anno com-’
meiciale 1943-43 ascenderd complessiva-

GRATTAGEL

Inverprati: REMATO CIALENTL
LUIGT FPAVESE
YANHA YVANNI
ELEMA MALTIEFF
STOQPP A
GULDO NOTARI
CARMEN MAVASGUES
LUISA GARELLA

Produzlonea CIMES realizeata dalla
JUYEMTUS FlLMm

RBagista;: GUGLIELMO GIANNINI

tori di uma certa importanza figurano
pol 1'Ungheria eon g0 film, la Spagna
cont oltre 2o e lz Svezia con una cifea
probabile di 35 fAilm. Ta Danimarca. e
fa Finlandia progettano la produzione
di una ventina ch him. ciascunda, men-
e la Norvegia meucrchbe in cannere
un gruppe di 6-rp Glm.

" ULRIC ¥. T. SCHOULZ..

..sta realizzanda per I'Ufa Un cortome-
traggio a colon salla lora per esiszen-
za che gli ankinali eombatono, Fgli o
mostry anedtulto 1 ovars wdi con cod
gl animali si mimetizzano pér sfuggire
albamacco dei lore nemici, oppare per
aggredire 4 lore voltz, Vedizmo insett
che si nascondona nel calice di un finre

cper ghermnire la [urfulls in cerca O3

miele, formiche che costroiscono inge-
gnose trappele, nsettl ¢he sioscrvone,
per catturare le vittime, di on liquide
vischiosn, altl che spmzzano wbs so-
stanza clie & wrasfonma in una specie.
di vapore destinato @ disorieatsre e a
stordire fa prods, alei ancora che secer-
none del verl ¢ propri narcotici. Pard- -
calarmente interessante ¢ un millepiedi
dell’isola di Giava che, per uccidere le
suc vimdenc, stoscrve di agpgressivi chi-
mizi e speciicamente dellacido prussi-
co. Altrertanto ingegnosi e perfezionar
sono | metadi di difesa nel regno ani-
male. Vidiame splendide csotiche far-
fatle, la cui puntura & velenosissima,
cavallette: che, per il colore e per la
{ormu, possoio essere scambiste per fo-
glioline del rutto inoffensive e cost mi-
rabilmente riprodotte nel particolari del-
le wenature, ecc., che braggonn in in.
ganoo Je wittime, ' ’ :
Gran parte delle riprese di questo do-

ccumentario viene etfettuara nell'Istituto

per le ricorche biolopiche di Rovigno
d'Tstriz. AllMntercsse o alla curlositd del
tema fs magia del colori ha conferito
una spraiale suggestione.
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* Lo gmestione del sapli. - Pare
imcredibife, ma purtroppe & vero.
[ gquaiche zenpo in slcuni cine-
matograist & entrata la munin dei
taghi delle  pellicele, con  lurice
‘scope ' di accorciare i programina
(o a4 qualche tempoe fa impre-
caveuo contre le Case produrtrici
pet. la scurezan ded Juaghi me-
traggifll.. ) ¢ fare cosi durante Ia
- FIOFATL quﬂrhe infarnar: di pid.
Uusil... Non si accorgono essi che
cosi facendo scontemione il pubbli-
cu, it quale, per quanto H aplio

sliz, sia faa bewe ¢ magari sn-
che in punti cpportuni, s trovano
sovente sviate dal procedere lentn
€ posatp del pensicro che segue la
uzione, o si trova sbalzate vcpea-
Goameate, inaspettitaments, 43 ua
campo ail'altro, da una circostan-
za, da una cousa senza un elfetto
iy \’iacvers;t‘ deil’axione medesima.

% Lewtere dulla Spagna. - Finora
il film 1 raouEsst seost, della Pa-
squali, era quello che aveva bat-
tute 1 record per la. durata, alb'in-
fuori del qre vapis?, proiettato con

uso. 7 pRoMESSI sposi furone pro-
iettad et una setimana di segui-
o pellr stesse clnematograje, od
fra JUYE GONTRO FANTOMAY & Ti-

dell” « Idealcine «.

W Dickigrazrone. - Per sfatare le
voul  tendeneiose, che gorcuno  di
rovinare  l'otiime  fama  che  gode
nel monda clnematogr ey, in e
lzzione zd una pretesa querels che
avrebbero sporte i signori Tlam.
Rigzo ¢ Co di ‘l'reate, mi premic
dichiarare u]!b]ld.dmruti. che 1
cusa & assolutamuente priva di fon-
damente, Sta invece il fatto che i
sudderti signos mi avevane impa-
sto, por sivalitd, di abbandonare
la reppresemynza dells Cusa in
film « Gloria » di Toring, espri-
mendosi in modo poen lusinghiero
sul eonto delly sressa, ¢ promet-
tendomi in compenso di contimua-
re ad affidurd la rappresentanza
della loro Casa, Non avende io vo-
lute farc i, por mio decora, e
prrchd 1 sunnemineit signori man-
caroiie ol parh convenuwil,  quess
ruppers & nostri rapportt di affard,
¢ sequestrarono la loro merce nel
min scrittolo, seiza Homio assenso:
mgree che  Trattenevo qualc PCEINY
deila mia couzione. Guetano Furlani,

~ Duoliz Capirale. - Al Teatrs Cu-
stanzi, trasformatn per merito def
cav.  Alberini, in upa  vaslssima
saja da. projerioni cinematografiche,
B stata rappreseniota per  diverso
IEMpD € Ol SUCLESSe scenlen e
finanziario sompre crescente, 1 bel
fssimo capolavoro della casa Am-
brosiy GLl CRITMT GIORNT DI POMPE!,
tratto dal romanzo stovica di Lyt
tan  Bulwer, che tottr Boma ha
potuks  ammirare, Per tre giorni,
era, in occasione  delfa festa del

ficate speciale, il cav. Alberini eon
pensiero  alcwmente  patriottico,  Ea
projettare  dinanzi a un numeroso
pubbfico, wn film di grande attua-
liti o roms o uoRTE, aella quale,
con una sorprendente verild € nma-
mirzlezza sono niprodotti 1 pih sa-
lienti episedi dellz nostra cpopea
Dpazianale.

| (da La Vita Ciremotograficay.

o o soppressione, che dir siovo- -

procedimenti diversi da quelli in.

magte aove giornt nel prograsgdm

20 seteereinre, <he qui ha un signi-°

-,

LA sivade chke conduce alla realiz-
zagione d'un sogra cosi o moder-
#O N @ OB SHggesitvo come guelio
di rvecitare in un film, & funga e
dure, C'é. un wmetro, profrio  su
quesic pereovse #rto d'oslacoli per
gwwdicare la giustesza dune voca-
sione di-atiore cinematografico. B
it metro della costanza, Chi dura

quas; Sempre Sraré, ha Wea sitg
parole da dire, possiede wna pro-
pria anlenlicila ch's carng 2 sanpue,

Regalate al vosiro bambino un tubetto di
pasta denlifricia Chlorodont ed uno spaz-
zoline da denli, non appena egli sia in
grado di adoperarli da solo. Insegnalegli
came i denti si puliscono all’esterno ed
all'interno. Prima che egli vada a lello,
i suoi denlini debbono essere nettati dai
residui di cibo e dai sedimenti. Conser-
vare sani i denk di lahte significa prepara-
re una lunga vita ai denti dell'adulto,

pasta dentifricia

Chlorodont
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fino in - fondn, guegh, io possiawms’

Miglior discorsc non potremmi fa-
re @ proposite di Biccardo Felfine,
di cui comosciemo da alewn tempa
la capaibia volontd d&i arnivare, le-
stimoniata de un pado danni di
vt faticosa, Hon tewin in atiess,
guanto i vwerce, per cusi dive,
del traguavdo fiwals,

© Feliwmi non s'¢ fermato ailo stadio

ipotedivo del cevprino; 58 budtato
ol inseguitienin 4 un fanlsswn via
via pie carmoso, cal Precisu coim-
pily i raggidngerlo e dominario,

Dops Pipotesi ¢ la spevanza, i la-
cworo, Ve lavera di preparvazione

paziente ¢ decisos studio di Fociia-
zione, ofservazions cawls ¢ alfentq
Relle vealtd e def maested,

Fratelly di Faderico, U'wwmorista e
seeneggiatore, Ficcavdo Fellimi st

atigura di poter unm giorno vedere
i proprio nome grosso swi litoli
dello schermo guanto guello  del
fratello, B un auguwviv fonduato su
un’effettiva gualita « folugenica »,
su wna dose notevole di aonmi fro-
Pizs, wmalwrali ¢ ecrealr ool fempo
pussalo a wighovarsi.

Ha pia preso pavie a gualche film,
ma in piccoli ruoli. Ci par possis-
da wwmeri evidenti, che le Joto-
grafiv skesse i parle aifesianc,

.
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"INQUADRARE

A documentare 'interesse dei nostri lettori per i problemi.della
fotograha, preparazione indispensabile alla reeniva del cinema- -
tografo, pubblichiame queste note di Giuseppe Corsi

\

7

DIUE sono i sigsificali che la pa-
rola « inguadrare » ha assunto nel

gergo fotografico. L'uno & quello.

di cipcorpiciarey, wcomprenderes.

L’altro, meno usaio ¢ mend noto
& u tagliare ». « esclodere ».
Appareiiteimente  aaliteticl  quest

termini si compendiano e s com-
pensano a vicenda, ed & dalla loro
sintesi che lopera fotografica ha
‘origine, si anima, acquista valote.
Chi, si accings a fare delle fotogra-
fie. che stano qualeosa di pia che
semplict ricordi, el eerehi & ri-

solvere  suli'emulsione sensibile le -

proprie emozioni, deve possedere
anzituto il senso esarto, immediato,
delFingquadratura.

Esso nun i acquista, Nessan moa-
nuale pud insegnarlo. Fa parte del
hagaglic artistico personale, ed i
suoj cifelti st concretano in Una ma-
niera del tuttc individuale e ca-
ratteristica,

Come il piltore ¢ il tausicista we-
dona ¢ sentono la loro opera aella

complcla armonia della sna srruk-
tora gih prima di averle « mate-
rializzata », per loro intimo hiso-
gno, cost chi {otografa deve inowj-
re, vivere it quadre non appema un
qualche insieme di linee, o disposi-
zione di pianl o di luci, wbbia su-
scitate in lui l'interesse artistico,

che in parole meoo povere, ¢ quaan-.

do ¢i s trovi in presenza 4 chi
giunga a questo limite, si pud an-
che chiamare ispirazione.

Anche nella fotografia, come neb-

la pittura, l'armeniz del guadro si
realizza per mezzoe di on insieme
di lince che sono Uussutura del-
I'opera, & che devona condurre
guasi invitundelo, loechio df chi
guardi sul soggetto, sul tema. E
apponta neila scelia delle linee che
compongono il quadro che 1 -fobo-
grafo deve operare ad * eliminare
tetto quanto & superflluo, tutto
quanto interrompe 'euritmia dells
linge 0 ne devia i fluire, Questo
si deve intendere per «inquadsares.

| .ama  strottura complessa.

La struirura deve essers semplice.
Poche linec . priucipali,  ben defini-
te e armonicamense disposie, da-
rsono alla composizions un'effica-
cla diffivilmente raggiungibile con
Sempli-

cith di limec vurrd dire immedia-

tezzay di coneetfo cspresso, rispon-
denza diretta tra Yopera e I'anima,
Non somo regole queste. L'emoszio-
te artistica si raggiunge solo atira
versv un complesso di elementi im-
ponderabili; essa stessa ¢ 1'impon-
derahile delPanima. Per questo, e
forunatamente, sfugge ad ogni
tentative di formulazions, -(Ju; si
& intcso solo definire ed analizzare
uno degli elementi, forse il prin-
cipale, che concorronc a dare for-
ma artistica & una fotografia, Te-
nende conto del suddetfo, s pod
deinire ' o [nquadratura » un o In-

steme eudtmico di poche finee fan-
ziomali, ¢ ubnicamente funzionali .
Var altsi ¢ non trascurabili ele-
menti concorroio a creare 1'opera
forografica. Disposieione di piani e
provenienza della luce, i principali,
Senza parlare degli artifici tecnici

quali schermi, roficoli, obbiektivi

wvari, vati tipi di bagni, -di emul-
sioni, di carte. Di essi il fotografo
si serve come il pitlore dei peo-
nelli ¢ dei calori. E niente altro so.
ne che mezzi tecmicl, usatl per
estermare in un gualcosa di concre-
t0 ¢id che 'anima intuisce e gode;
mezzi che difficilmente rispondong
dorili alle esigenze dell’artista.

Si rinnova vontinuamente la lotta
tra lo Spirito & 2 Maleria; ¢ quan-
da queste demine quella, fopera
d'arte & un fatto compigto.

GIUSEPPE CORSBI

3?1309’?

La Cipriz Kaloderma. resa incomparahilmente
fine in virti di uno speciale sistemadi preparazip
ne, aderisce e st distende sul viso in modo per-
fetto e possiedeinoltre un delicatissimo profumo

»

LODER]

LA NUOVA CIPRIA COMAETICS

KALODERMA 5.1.A,. MILANDO
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QUELLI DEL CINEMA

QUELLF del cinema stanno diventando
fuori legge, gente che ha dato i frego sopra
il Monsignor della Casa, arditi dell’assallo
alle buone regole delle consuefudini con-
-wenzionali, gente insomma che tf dd un ap-
puniamento alle undici e pui non wviene, o
che 3 racconta o tulle & combinato n, men-¢
tre non vi é neppure Vombra di una com-
binazione, Nowu diciamn fuori legge per dive
legge del codice, no, questo 1o, ma pey dire
fuori di cerle nmorme che o andavame ily-
dendo fossero un piacere ¢ wn comodo per
ekl

Prima tra le alire la parolz. La parola data
nel campo del cinema ha un valore ormai
fiehile, tanta é vero che se uno i dice v al-
fora & fatte n, fu dews subito pensare « al-
Iora non & fatto ». Now che dicano bugie,
& nemmeno che abbiane il placeve dell’in-
gannu, forse, ¢ un vislo spendeve la parcla
con facilita, senza pensarci su bemne, al di
sopra della doverosa riflessione. Dicono tan-
to per dirve, put darsi per non dare dispia-
cert al contraente, per fav circolave le illu-
sioni, &, potrebbe darsi, una forma di be.
nevolenza, “di astratio credo mel principio
che la sinceritd ¢ wna stupidaggine e un
vizio. §'a come si sia, quelli del cinema
amano won wmaniencre la parola come av-
viene tra le altre genti,

Premetliamo che non abbiamo alcun vap-
porte con il cinema; ma Uamicizia che con-
duciamo con uno il quale ¢’é deniro fin
sopra § capelli of permetle di seguire il con-
Binuo aggravarsi di una sifuazione straordi-
nariz. Appena ci inconiriamo, I'amico of
dice: w Avevo un appuntamenio con un pro.
duwitore alle nove, ho aspettato fino alle do-
dici, poi ho felefonato ¢ la segrelaria m ha
detto che & partito, pensa che mezz ova dopo
Uha incontrata da Rosati v, Sard diveniato
rosso? Neanche per idea. '
Ma il bello & guando i mic amico va a fir
mare un contratlo! ¢ deve andare selle,
ofto woile, e alla fine con uno stratagemma,
nascosto nel portone, riesce g bloccare la
parte avversa, ¢ ad addivewire alla firvmea.

GLI APPUNTAMENTI]

La parola nel campo del cinema é la firma,
civg # non s discute pin, wma guelli che de-
vono finmare come sono felici quando pos-
sono rimandare, e per far cid adducono tutle
le scuse che snente di bugiardo possa esco-
gitave, Nell'tndustria cinemalografica & dif-
ficile a concludere, a stringere, a firmare;
forse perché si ama costruire di fantasia,
& effimero, di evemescente. .

1l mosiro amico, a volle, ¢t confessa ckhe
fimalments & riuscito a combinare, o mo-
stra twthi § contratti, le carte bollate. « Ci
siamo,  primo dicembre, si da i primo
giro di manovella »n. Viene il primo dicem-
bre: « Sai, vimandigmo di gualche glorno o,
Passa un mese € allora, proprio, senza pint
ridere, st comincia. Quando st deve assoiu-
tamente cominciare, allore la frima gitvive

Alla fime con mno stratagemma, nascosto nal
Prorione..,

st sente male. Il nostro amico va sui ful-
mint, ¢ guando tultc é rimediato, e caschi:
il mondo si comincia, allora é il nostro ami-
co che rimanda, Anche i, precise com’é,
ribelle all' andazzo deprecabile del tiratardi,
non pud solbrarsi alla legge superiove che
nel cinema nulla & finito se tuito non & fi-
nito, e Dio solo sa che cosa i vuole a far
tutto finito, 1 film sono wna bottigha di
Leyda di appunigmenti mancali, ed é pey
questo che spesso wmancano anche ail’ap-
puntamento con la decenza,

Nostri amici, grandi industwiali milgnesi,
& guelli che producono wn oggello ogni
174275, gente pignola la quele voleva |
portare un ordine nell'istituire wna lovo in-
dustria cinematografica, gl stessi metodi,
gl stessi womini, slava proprie riuscendout;
wstaurd i fervore, instawrd i faghioni; alla
fine tulli morki. Alla malora: prelendevana

_che i divd aide otto in punto fossero prescnti,

che f regisiu mom arrivasse con wh vestito
wiarrone, gambali, frustino ¢ luna rovescia-

“ta, che il parvucchiere non perdesse lp nothi

a giocare a briscola, che le comparse giun-
gessero profumate come minfe, Ci rimisero
un monte di soldi; ¢ ora imprecano contro
il cinema.

Lo vorremno vedere in faccia il riformatore
deghi wst e costumi della gente del cinema,
luomo o Uente capace 4i vistabilire le cose
come vanno nelle altre industrie, Lo wucci-
derebbero 5l bellimbustio i guale si permet.
tesse di istituive un vegolamenio sulla pun-
tualitd, per esempio. Puntuale pud essere
wi disgrazialo ingegneve il quale costruisce
ung semplice nave, un generale, wn medico,
un midnisiro, ma come St pud prefendere la
puntuakild da un attore il quale sa jare in
modo perfetto 1« ah. ah! wi Ché scherstamo’
Devona prenderll come sono questi gendi,
¢ s¢ Doghono essere fuon legpe, se ungliono
spernacchiare il Monsignor della Casa, se
vogliono inaugurare una ineducazione si la-
scino lberi di far cio: altrimenti niente pis
cinema, nienle speitacoli; stwu (rumove di
uio sprezzante spulo). P, M. BARDI

.
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Il desiderio i una seria considerazione del-
{"arte dello schermo pod induric a pazenti let-
ture & riletture, talvolta non vane, non scevre
di risallati, Cost accadde a poi, in questi giorni,
di rileggere Hegel. ]

(zeneralments, se un uwome di cinema pensa a
HMegel & per gquella parte della sua flosofia che
tratta della noziome universale e della realtd
del Bello in natura ¢ nell'arte, « Uideale -— co-
me egli st oecsprime — nell’unith delle sue foa.
damentali determinazioni, indipesdentemente dal
suo spocinle contenuto e dalle doe diverse gui-
se d'apparire »! in altri termini per la parte
generale, dove totte le arti si eyuiparano. In-
vece anche altreve motivi da indurre 2 un at-
tento €same non mancano, come nel terzo libro
dell’Estetics che s'intitola Il sistesma defle arti
singote, precisaments laddove & presa in esame
la pittura. Ed anche gui uva selezione & possi-
bile; noi siferiremo soltanto ¢id che riguarda il
colore, parendoci che quesio sia il problema pia
urgente ncl campo del cinematografa, come
queila cui rimane alldato i suo pit solido fon-
damento  estetico a venire, S8 quesio punto
Hegel ¢ largamente attingibile,

Arte fondamentalmente fAgurativa, i cinemato-
grafo come la pittura ha il suo mezeo di rap-
presentazione formmale nell'apparenza esterna del-
1a nutwra c degli individui, purché lasci chiara-
mente trasparire Ja loro interioriti, Si badi be-
ne: apparcnza, uon materia; percid si rende
indispensabile un rapporto preciso tra spirituale
¢ sensibile, 1'ottenimento del quale coincide: da
un lato con la trasfigurazione dell’aspetto reale
del giondo in pur illusione d'arte, dallaltro
con il colore, i cui passaggl, differenze v sfuma-
ture, consentono la trasfgurazione medesima.
Lna considerazione dalla quale fsulti come il
colore debba considerarsi indispcnsabile allasso-
lute di bellezza figurativa, & facilmente ricava-
bile. Basta tenere per valida l'asserzione per cui
i1 cinema in bianco & nero sta al cinema a co-
loro come il disegno sta alla pittura. £ il colore
— alferma Hegel — che fa di un pittore un
pittore. X soggiunge:
« Noi ci acrestiame volentieri al disegno e prin-
cipalmente ai hozzetti, come a guelli che mo-
strano di proferenza il genio; ma per guanto
ricce d'Invenzione e fantasia pud Io spirto ri-
salture immediatamente dal trasparente legger
velo della figura, vi bisogna scmpre il colorito,
onde la pittura non s restd astrattamente al
lato sensibile dclls vivente individoalithd e parti-
colarizzazivne dei suoi obbietti ».
Con questo il filosofo non nega il gran pregio
- del disegni; dichiara semplicemente che la pii-
tura solo usando il colore pud esternare « la sua
propria vivenle appariscenza », (rap giorno, vie
ne fatio frattanto di pensare, quello nel quale
si potrd parlare i equivalenti scunle venezians
o finmuminghe. Ma vediame di precisare alcuni
punti Lasilari. ' ’
Fondamento astratto del colore & il chiarascuro.
Gia il chiaroscure in s&, il chiaro opposto al-
Voscuro ¢ le loro diverse miscele appuiono in
funzions di luce & di ombra, rilevapndo sporgenze
e avvallamenti, dando plasticiia alle figure,
Perd nella pittura i1 chiaroscuro nen reppresca-
ta se non il fondamento, come 5'¢ detto, bencht
tale fondamento sia della massima imporianza.
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w Tn effetti, esso soltante determina lo stare
npanzi o indietvo, il comtoro, ed in generale
la propria apparenza della figurs come figora:
il che si dice modellars v

1l che invece, applicato al cinema, equivarrebbe
a formirlo di un pii spiccato senso steroscopico.
w T maestri del colorito si spingouo su questo
riguardo fino alla catrema contradizione della
pitr chiara luce e delle pin fonde ombre, ed
oliengone con cid grundissitno  effetto, Ma tal
contraddizione vien lorc concessa, in quanto noan
importi dorezza; ciod in gquanto non testi senza
un ricco givocs di passagpi e miscele, per porre
it tutto fluidamente in accordo, e procedere fino
alle infinitesime gradazioni. St mancano tal
contradditorii, il tutto divien freddo; mentre
solor la differenza del pia chiaro » del pit scuro
fa che tzlune partl si pronuncing ed eltre rien-
trivio n, . . ’

Prnsate guale maestro del colore potrehbe -esse-
re, presuntibilmente, uno Sternberg, sempre cosi
sengibile al ghuoco delle laci ¢ delle ombre, cosi
rspondente in sostansza al caponi hegeliani,

« Per cib che concerne una pil precisa determni-
nazione della ince e delle ombre, guesta dipen-
de precipnamente dalu specie di illaminazions
presa dall’artista. Le pin svariate differenze na-
scono in proposito dalla luce del giorno, del
mattino, del mezzodi, della sera, del chisro di
sole o di lama, da un cielo sersno © nuvoloso,

Senonche il chiaro e Posciiro non vanno espressi
nolle lore pure astrazioni, bensi per via della
ditferenza stessa del colore. La lce e le ombre

deblono  essere colorate. B necessario guindi
esaminare i colore come tale, avvertendo che
agni impedimento dt carattere non estetico, ma
lecnico, s'intende superate a priori, e che co-
mungue i riferimenti, sempre tecnici, quivi ri-
scontrabili vanno riportali, nei limiti del pos-

“sibile, dalla pittum sl cinema,

dalla luce dei temporali o d=i ceri, da una Tuce

chiusa o incidente o che si spande ugualmente, e
dalle altre diversissime guise d'#lluminaziona. Tn
una ricca aperta azionc, nella desta coscienza
in se stessa chianra, 1'esterns laoce & cosa neces-
saria; e Partista si appiglia ottimamente all’or-
dinaria lwce del giomo; quande non divenga
necessario postulato ura drammatica vitalith, i
volutn rilieve di determinate figore e pgruppi, e
si possone trasandare altre non ordinarie guise
di illuminazioni favorevoli per tali differenze =,
Quande Vinteriorita ha  preponderanza, quando
si tenda pin direttamente allo spirituale, in pit-
tura [a illuminezicne perde un peco del suo
valore, Nan cosi imvece nel cinematografo, dove
avvitne semiaal il contrerio ed & con una accon-
iz illuminazione che s'arriva a esprunere per
cogi dire l'inesprimibile. E perd wvale quanto
Hege] aflerma pil olire.

« MNei paesaggl ¢ nelle insignificanti circostanze
della vita ordiparia, i pin grandi magici cifetii
artistici ed anche artificiosi hanne lor conve-
nignte parte, Nel pacsaggio, per esempio, gli
arditi contrasti delle pity grandi masse di luce
e delle parti fortemente ombaate hanuo un ot-
timo effettn: senomché sovente divengomo ma-
nicrate, Viceversa in tale cerchia principalmente
i riflessi di luce, la luce diretta ed i1 riverbero,
quella meravigliosa, cco della luce che importa
tna speciale vivente guisa di chiaroscurs, ri-
chiedono uno studio fondato e wvalevole tanto
per 'artista quanto per osservatore. L'illumi-
nazione che il pittore {fegps yegista o vperatore)
apprende esternamente od intermamente  nella
sua concezione non pud gssere che un’apparensza
rapide mutabile, Perd per quanto istantanca ¢
nen abituale possa essere iz illuminazione fis-
sata, 'artista, anche nelle pitt vive azioni, deve
curare che lintere in tale moltephcith non ri-
meanga iuguieto, vacillante, confuso, ma chiaro
ed ordinatu ».

51 prends in esame anzituito la relazione vicen-
devole tra i diversi colori,

« 11 rosso per esempio ed amcor pid il giaile, ad
intensith pari, & molto pin chiaro del blu. Tn
effetti nel bin I'oscure & la cosa principale, che
apparisce come bln in quante agisce a traverso
un chiare, ma non del tatts diafano medinm.
Tl cielo per ésempio & oscure: pelle cime delle
montagne & scmpre pil losco! visio & traverso
an medio diafane, ma fosco, gmal's Varia dei
piszni pit bassi, sembra azzurm, ¢ tanto pig
cliiaro ‘per quanto mena l'atmeosfera & dwafana.
Nel giallo al contraric agisce il chiaro in =&
& per s& attraverso un mezze fosco, che non
lascia trasparire il chiare, 11 fumo per csempio
& unoe Jdi- lali foschi mezzl: visto inganz: a gual-
che coda nera, che agis'c.a a traverso delo stesso,
ne divien biuastro: innanei a.gqualche cosa chia-
ra divien glallicrio o rossignn, T8 rosse propric
tale & un vivo regio copcreto colore, in cui sl
compenetrano il blu ed it giwllo che sono n sé
opposti: il verde pud riguardarsi come simils
unione, ma nen qual concreta unita, bensi come
dissolnzione dei diversi qual satura calma nen-
trulita ». )

Ed eceo le conclusiong estetiche di queste pream.
bolo tecoico:

w Codesti colori song 1 pid pori, 1 pih semplic,
gl originari color. In comseguenza anche ncl
modo e guisa, onde gli antichi maestri g1'impie-
gavano, si pud cercare um rapporto simbalico;
specialments oell'uso del blu & del rosza. T1 Tdn
ha l'aria pit dslce, piu sennats, pil calma ¢
ricea di senlimento, im quante ha per suo prin-
cipio l'escurv che non presta tesistenza; mentre
il chiarc & pill resistente, produttivo, vivents,

-allegro: il rosso & wvirle, dominante, regale; 3

verde indifferente, nentrale, Per {ale sirobolismo,
Maria, per esempio, quande & rappresentats ip
trona qual regina del cielo, porta un manteile
rosso, ma quando & rappresentata come madre,
ne ports wno blu. Tutti i restanti colori infini-
tunentz molleplici debhono  essere  considerati
qualj mere madificazioni, in cuj- dove sempre
riconoscersi un'ombratura di qued colori cardi-
nali, Nella lore reciproca. reaziome, tutti codesti
colori nel loro effetto some pilt chiar{ o pia
fosehi ».

Altro punto hasilare & 'armonia complessiva
dei colori. L colori riuniti costitniscono una tota-
lita ordinata dalla ‘patura della cosa stessa, In
una pensabile perfezione coloristica, twiti § co-
lori debbono essere rapprescneati; e se Hegol,
cid affermando, allude al quadro, nel ci rifen
remo, con maggiore ¢lasticiia, por le modibca-
zioni cuj dari luogo il movimento, al fotogram-
ma, anzi alla seriz di fotogrammi. Se mancasse
— sostiene HMegel — qualche colore principale,
il semso della totalith andrebbe furse perdunto.
Esempio pittorico Io si ha negli antichi italiani
e pei Hamminghi, nei cul quadrn sono riscon-



trabili seropre il blu, il giallo, il rosso € i verde.
Tale perfczione & il fondamento dell’zrmonia.
w1 colori inoltre debbono essere cosi messi in-
sieme, che tanto la loro piltorcsca comtraddizio-
ne. quamwo anche la loro tusiome appaghine
I'occhio. 1l modo di comporre i colori da nna
banda, ¢ dall’altra la intensaith di clascun co-
lore, apporta tale forza i comlrapposizione, di
calma = di {usione »,

Usare i coleri cardivali nella loro porezza, nel
loro semplice splendore, & difficile, per la vio-
lenta reciproca opposizione ma uaa volta rag-
giunta 'armonia, vederla fa bene all'oechio,

« Intanto per codesta risoluterza = forza di colore
& mestier] che sia pit decisa e pid semplice tan-
to la cspressioue, quanto il carattere degli ob-
bietii. In cid sta insieme col conteculo una piu
alta armonia di colorito. Le persone principeh
per ssemplo debbuno avere colori plit Dlevati,
ed apparire nel loro carattere, nel loro inticro

contegno ¢ ggisa d’espressiome pit mobii che

le porsonc accessorie, cui non 81 COOVEDEoLO 5@
non colord misti. Nella pitlura da paesaggio s
affucclono meno tali contrapposti di scmplicd
colori cardinali: nelle scene, per contrario, dove
le persone rvestano cosa principale, € dove le
vesti particolarmente prendone la pift gran parte
del piano intere, i cennati semplici colory hamno
proprio lnogo. In ess la sceaa pasce dal mondo
spiritnale, in cui Vinorganico, la circosianza di
natura fa d'aopo apparisca pit astratta, cioé
pon nella sna naturale perfezione of isolato af-
fetto; & nen si convengono le molteplicl tinte
del paesaggio nelle loro variccolorate ricche gra-
dazwoni ». . .

Iid ecco wh fratto su cui vecorre posar bene gli
ucchi, in rignarde alla fonzione psicologica del-
l'ambiente.

« In generale il paesaggio non si addice ad una
circostanza wpana, ad una scena quanto una
camera, un edificio architettomico; pevocché le
situazioni che ban luogo all’aperto, presc mel-
Vintiero, non sono ordinatumenle quelle azioni
ip cui I'interuo risalti pienamente come ¢osa es-
senziale. Collocandosi perd Yuomo nella natura,
bisogra che ¢uesta abbia valore di una semplice
circostanza. In tali rappresentazioni 1 pill spic-
cati coleri richiedono un lore posto cenveniente,
Perd vi & mestieri di arditezza e di forza nel lor
ngo. Visi dolel, pacati, amaubiii non st accordanc
con guelli: tali deboli espressiont, simile palli-
derza di fisionomie, verrebbere ad essere offu-
scate per via di colori pe spiccati. Ultimamente
somo venuti di moda massimamente 1 visi insi-
goificanti, fiacchi, in postzioni affertate, special.
mente grazivse e che vorrebbero essere semplic
& tnaestose. Codesta insigoificanza dal lato del-
T'interne spiriteal carattere porta seco anche la
insignificanza del colove e dej toni del eolure; di
mode che luiti i colori restano soffocati, rotti
& senza lorza, e nnoila viene a rilevarsi: vera-
mente malla offosca un’sltra cosz, ma insieme
nola vieme a spiccare: certo si ha un’armonia
‘@i colori, e sovenli molta spave e di una lusin-
ghicra ataabilith, ma insignificante ».
Similmente, in un saggio di Diderol sulla pit-
tara st pué leggere tra l'altro:

« Non si dird per ncssun modo che sia pit fa-
cile ‘armonizzate un fiacco colore, anzi ¢he uno
forte: pure, al certo, yuendo il colorito & forte,
quando i colorj appariscono vivi, allora anche
Yocchic sente I’armonia ofd il disaccordo pil
agevolmente: quando perd s'indeboliscomo i co-
lori, usandone nelle immagini alcunj c_hi;n'i, altri
mischiati, aliri chiazzati, allora ncssuno pud sa-
rere maj s'egli vede un'immagine armonica o
disarmonica: si sa solamente dive che linsieme
non ha effetto ed & insignificante n.

Gl ultimi punti di guesto argomento ai quali

Hegel accenna, la prospettiva aecrca, l'incarmato
e la magia delle illusioni ottiche, esulanc dai
limiti stubiliti. Né& i sembra il caso di trarre
conclugion; di sorta. L'analisi  filogofica  del-
FFegel al colore ¢ precisa ma, paturalmente,
soggettiva, ¢ pnd trovare alenno dissenziente.
Non wvuol dire. II portare la mente sn problemi
del genere non pué risultare che proficuo a chi
intenda studiare da wvicino ii problema del co-
lore nel cinema. 7l quale & si tecnico, ma & pur
scmpre sospintn da presupposti estetici. La co-
noscenza di codesti presupposti, che imperano
su tutto il campo dei colori naturali ovungue
impiegati, facilita i} formarsi di una mentality
pittorica. Pittosricismo in cinema, d'ora in avan-
ti, nen deve significars gusto de=lla inquadra-
tora, staticita, ricerca nella composizione del
materizle plastico, alla Blasetti per intenderci;
deve significare spiceato sensv colomistico ¢ to-
nale assolutaments nuove in quanto sottomssso
alle infinite oscillazioni del movimento, Quando
flegel patla del colore come di una eco, & molto
fiacle ginngere con la mente al cinematongrafe,
dove il perders; Jdi una tinta, i1 sae fondersi con
pu'altrm diverrh up fattd nommale. 5§ pensi al
passaggio di una nube su ana prateria scopfi-

nata, tipo esterni omBRE ROSSE, all'ombra dells
nube che passa® tutte un gincea di colori” tal-
mente potente da rimpiazsare qualsiasj corti-
spondente musicale. All'inizio di- rosca, i1 pa-
rallele visivo della con del galoppo dei cavalli
nel silengio della strada, ¢ dato dallo sventolio
dei mantelli bianchi pel buic della notte; dun-
que efficacia affidata ul chiaroscuro, fondamento
della pittura, Mz fondamento, come si & rife-
rite, astratto; se a disposizione del regista fosse
stata l'intera gamma dei colori cardinali ¢ lore
miscugli, la forza espressiva sarehbe risultata
di gran lungs superiore.
E pera superfluo proseguire su questo tono, 1
tradizicnalisti non #i faccizno Husjopi: come a
fiance del sonarn | motoe divenne intolleratile,
a fanco del colore, il bdaoco e ners avrd mede-
sima sorte. Der cui, concludendo, mentre 3 tee-
nici §i affanbano intorno al Technicolor, al Ga-
sparcolor ¢ simili, gli esteli non disdegnino un
approfondimento nel senso sopra’ indicato. In
un avvenire cinematografice sicuraments 2 co-
lori, non bastera che la lecnica sia in grado &
interpretare scrupolosamente le pid delicate va-
riazicni tonsl, se un puro spirito non dard ad
esse respiro d'arte. - '
MICHELANGELO ANTONIONE
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RARAMENTE un’epoca & stata pitt insenzibile della nostra nei
rignardi del colore. L’azione « sensoric-etica n del colare, che
Goethe ai suoi tempi tralta ancora come qualche cosa di univer-
salmente intelligibile non & oggi pitt compresa. Anche la pii sem-
plice registrazione ottica & riprodotta dall’immaginazione in forma
quasi incolore, La maggior parte degli uomini sogna in bianco e
nero e bianco, nero e grigio sono le tonality preferite dalla vita di
oggi che si serve del colore in senso quasi esclusivamente deco-
rativo. Non sembra che gli-attuali mezzi di espressione ne senlano
la necessita. 1l fatto che malgrado cid si attenda con una grande

aspeltativa il film a colori pud attribuirsi ala corlositd, quella

stessa curiositd che a suo tempo precedette il film sonoro.

Allora si Vvoleva sapere: le parole saranno udibili nello stesso
momente in cni le Jabbra formeranne le corrispondenti consonanti
¢ vocali? Il cane abbaierar Si udirk il rumore dell’accensione di

un fammifero? Oggi si & curiosi di vedere se i prati, il cielo, Fin-

carnato dei volti umani saranno riprodotti fedelmente.

Purtroppo il desiderio di conseguire la riproduzione del mondo
che ci circonda in medo fedele alla natura & irraggiungibile e non
per ragionj tecniche, ma psicologiche. T colori della natura npon
sono uniformemente sentiti. Ognt individuo da loro un significato
differente. Lo stesso oggetto naturale — dipinto da pittori diversi
~— viene iiprodotto in mpdo completamente diverso. La cecitd,
nei rignardi del colore, afffigge, nella sua vasta graduatoria, una
enorme percentitale dell’'umanith. A i si aggiunga anche 1'insta-
bilita dei fenomeni del colore, anche di quelli apparentemente piil

semplici, come per esempio l'azzurro del cielo, che pud essere,

tenue, delicato, ma anche freddo; cupo o di un implacabile ardore,
Quindi nessun processo’di riproduzionc del colore, per quanto
perfetto, sari mai in grado 4i tradnire quests sua incostante va-
riabilit con metodi naturalistici nniversalmente comprensibili.

. Tuttavia il film a colori sari realizzato.

Le sue capacila ed incapacitd stilistiche si possong paragonare,
fine ad un certo punto, a quelle della riproduzione a colori di
quadri ¢ a quelle della fotografia riproducente la natura. Mentre
fino ad oggi non & possibile ritratre in modo soddisfacente qual-
siasi paesaggio od oggetto naturale, riesce generalments mvece
molte bene la ripruduzione a colori di quadri. Anche quando le
singole tonalita dei colori non sono fedeli all'originale rimane
tuttavia conservata la proporzione fra i medesimi. L'armonia dei
colori; che & Il fattore essenziale di un quadro, si riscontra anche
nclle rproduzioni tecnicamente imperfette. Questo vale tanto per
I quadr belli che per quelli brutti, infatti nelle riproduzioni di

.questi altimi vengono conscrvati i difetti e la disarmonia dei colori

esistenti - neli’originale. L’essenziale, per la tiuscita, non & tanto
la perfezione tecnica del processo impiegate per la tiproduzione,
quanto Iesistenza di nn'anmonica [usione di color] quale csisteva
nel gnadro onginale. Anche la tecnica migliore fallirh nei con-
front di oggetti amorfi nei riguardi del colore, Soltanto una scena
curata prima della ripresa fino nei pitt minuti particolari colori-
stici potrd dare dei buoni risultali.

L'elementa creativo pifi importante del film in bianco e nero &
la luce. Come un’illuminazione studiata o il movimento effeftuato
ad arte delle persone e delle cose illuminate e come il movimento
stesse della luce, volutamentt créato, trasformano in arte la ripresa
fotografica puramente meccanica, cosi la premessa per il {lm a
colori, sc vuol essere una vera opera d’arte, deve essere ln crea-
zione stessa del colore. Tale creaziene presuppone vna persona-
liti capace di farlo. La prima cosa che si richiede, fin dal mo-
mento in eni si acquistano gli apparecchi tecnici, deve essere Iy
mobilitazione dell’artista, di colui ciné che creerd il colore.

Non & per puro caso che, contrariamente a guanto avvienc per il
film normale a carattere naturalistico, il disegno animato abbia
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gid prodotto a colori futta una serie di opere d’arte felicemente
rinscite. In quest'ultimo caso, infatti, prima della ripresa cine-
matogratica ha avuto luoge effettivamente ¢ necessailamente la
creazione del colore da parte dell’artista. 11 fallo che la stessa
cosa pon venga considerata come la premessa ovvia per qualsiasi
film a colori ¢ una conseguenza dell’annullamento dei confini esi-
stenti fra tecnica e arte, annullamento che il cinema ha portato con
sé, Cosl per esempio ogni diletiante del film a formato rdotio,
il guale riesca ad effettuare un’inquadratura fino ad un certo
punto originale, si riticne un artista. Che poi effettivamente in
questa manicra pessano unascere casualmente delle immagini di
un valore pseudao-artistico & dovitto dal fatto che nelle limitaziond,
che il biahco e nero impone finora al film, & contenotu un ele-
mento stilizzante e come tale creativo, Nel film a colori, invece,
vengoro a mancare quasi rudimenti creativi automatici poichd nei
suoi riguardi bisogna effettivamente intendersi bene del enlore,
cid che presuppene un metodo sistematico, che finora non & stalo
applicato, sia per l'acquisto degli apparecchi-e strumenti neces-
sari, sia per bene apprendere il modo di usarli, Il film a color,
come tale, & stato inventato, quello che ora occorre & trasformare
questa invenzione in un'arma artistica da potersi usare con suc-
cesso.

Che cosa & stato fatto fino ad oggi per ragginngere questo scopo®
Inventori, produttori e operatori hammoe ginocato a fare da Rem-

"brandt. Con buoha intenzicne, ma sehza alcun risultato, sono

stati girali innumerevoli metri di film. Non desideriamo affatto
diminuire il valore di quanto onestamente s & fatto in guesto
campo, tuttavia bisogna’ rconoscere che finora non s 2 potuto
raggiungere molto di pia della semplice constatazione che di
quando in quando — come per miracolo — qualche cosa di buono
viene realizzato, ma nel complesso ancora non vi & da fare alcun
affidamenta. Da questi tentativi ne sono nate le pin diverse teorie
che tnttavia potranno diventarc ntili soltanto quando esse saranmo
coordinate secondo un metodo logico. Chi impara una lingna non
comincia con difficili poesie ma con 1'alfabeto. Cosi anche 1’alfa-
beto del colore deve rappresentare la base necessaria per chiun-
que si occupi di questo nuovo aspetto del film, sia dal lato pura-
mente tectico che da quello arlistico. Non bastano delle scene
colorate gualsiasi entro le quali si muovano degli attori truccati
ora in un modo ora in un altro per formare Yoggetto degli espe-
rimenti, ma occorre la scala stessa det color, Le tonalitd di questa
scala, riprodotte su di un modello girevole in modo tale da poter
essere intercalate a piacimento, potrebbero costituire — unita-
mente alle lero sfumature intermedie fivo a raggiungere anche il
bianco e il nere e con 'aggiunta di diverse fonti di luce e di filtri
diversamente colorati — upo strumento utile per apprendere le
basi fondamentali del colore.

Uno studio sistematico su di un tale apparecchio deve portare al
riconascimento che il film a colori sard qualche cosa di molto su-
periote e anzituito di molto diverso della semplice colorazione del
film bianco ¢ nero. Le sue legai saranno essenzialmente diverse da
quelle dell’attuale film normale. Il colore diverra il fattore predo-
minante, non importa se esso sard espresso con tovalita delica-
tissime oppure con i pit brillanti azzurri, rossi, gialll o verdi.
Certo & che esso rivoluzionerd il film atluale sia nei rignardi della
drammaturgia che della realizzazione e della programmazione. i
film a color dovri avere il coraggio di affrontare questa rivohu-
zione radicale ispirandosi ad una stilizzazione che crei il colors
se nott vorrh cadere, sia dal lato artistico che da quello commer-
ciale, in un’insopportabile mediocritd scavandosi da sc stesso la

propria fossa nell’inutile lotta per raggiungere un piatto realismo.

WALTER RUTTMANN



CAPITOLO SUL REGISTA

(Conrinuazione del N. 154
DURANTE fa fase d: wattamento, sistubiliscoao lo
sviluppoe della wama ¢ 1 caratters dei peraonaggt,
g1 preveds il dtme dellazione, Durante goesta fase, il

regista st vale della vollabarazicae di piil persone, e prima di tutto degh

sceneggintori. Che, indipendentemente dal regista, uno o pia scenaristi wo-
biatin stese per conto lore un trattamento, e poj lo proposgase ad una casa
di produzione la quale a sua volta lo presenti ad un regista affinché questd,
partende datlo scenario che gli viens offerto, realizei ug film, ¢ cosa che
non ¢ interessa; in guanto partiame dall’lpoicsi che il regista di cuoi in-
tendiamo definire Pattitudine e Potlivitd sia un regista ereatore; in tal
caso eghi potrd scoprite anche da un elaborato i motivi di azione ¢ di
sviluppe i trama, per dimastrare un suo a.LL(‘ggiamcnto artistics, vn suQ
siite, per creare cloé guell eap—eeﬁmﬂe d'arte ritmico-figurativa. che ¢
it film,

Urn accenno particolare merita fa questione celaliva alle collaboraziooe
del film. E propric in questa fasc che iale coilahorazione comingia a ma-
nifestassi con cvidenza. Ora, la tesi secondo cui & dove o8 eollabora-
zione mon pud esservi wrte, ¢ siala validamente confutata dai voei autao-
revoli. B ia ogni caso, resia fermo che siotratta d'nna cellahuraszione che
non incide che vagamente sulla concreta misura artistiva del film. Essa
apparticne a un akdiqui, per vosi dire: sla-al flm realizeato come Uispi-
razione impalpsbile del poeta sta alla poesia scritta. In &lire parole: nom
interessa ['estetica sapere che tl poeta s'& ispiralo 2 un oggellu, a uma
seena, a un - personaggio della redlid: o a una pagina scrifta da altri in
tull’aliro mamento (anche questo pid accadere); o a on ricordo, ¢ a un
farto i storia; e cosl via. 1 regista piglierda dai suci collaborator le sug-
gestioni che lo colpiscono, © che vanne a waificarsi neifa sua visione, nel
sue ondo. Ammesss, s'intende, chiegli possegga nn proprio « vouie-
vuto »; altmmenti, s ripete, non & un regista d'atte ma un mestiemante
qualsiasi, Sv egli possiede lale visione, lale mondo, tale contenuto, che
importa se raccoglie elementi accrescitivi deve i trovas

Questo, una volta per tutke, sia ripetnio — cnfatizzate quanto conviene
— =& pse i colorn che gridano: « il eoggerto’ & tuftd! I soggétiisti sono
tutto! o, _

L'attivityh dei collaboratori o lellerari » & attivitd tecnica, attivich mec-
canica; ¢ cio fin tavto che il {ilm non & eealizzato. Allora il contrihote
tecnico da essi apportatr o assimilato mediante In figura del regista, in
unita stilistica, diverza arctc,

Puh darsi #1 caso che gl scenaristl abhiana pilt chiara che non lo stesso
regists (mettiamo un regi
del film da realizzare, che essi vedano tante cinematograficamente da pen-
sare di realizzare essi stessi il filin. E dufatil, la stosja del cinema o3 narra
il caso di Ben Hecht ¢ Charles Mac Arthur, i quali a un certe punto,
stanchi dell'industria holywoodiand per In quale laveravano, son diven-
tati tegisti [CRIME WHITHOUT PASSTON, ONCE IN 4 BLDE MOON, THR SUOUN-
DREL, oo,

1 regista chicde ai collaboratori del trattamente un contribwio soprat-
tutto nei riguardi del « fatto ». Analoga richiesta essi Ticevons dal pro-
detlore, il gquale, indipendentemente dal regista, 1i sollecita a pensare
azioni, & congegnare una trama complicata, Cio wvviene, & saperflue dirla,

‘Smarrimento’ di Liéenide Moguy

©d’altra professione.

di mestiere, un regista « guardianc ) 1iedes”

‘G detto che 11 trattamento &, alla lettura di chinegue,

wilambito di guegli organismi industriali che vedonn
. ) filln seltants come un proddtto spettacolare, in cul
%5 vi sla na pizzico di guestn e on pazico di guello.
" B evidente che il cougegno e gli intrighi non porie
ranng ad alcun proficun risubtato ove nom siano sostenutt da una idea,
che & guella de] tono del! film da realizzaze, dell'nnith stilistica deli’opera
d'arte. E 2 regista che chiede « fatll » sard antorizzato a cid soltantd s
posscgga, ben chiara, l'idea ritmico-figurativa del Alm, Vogliamo dire che
i cosiddett] fatt] nom a.v'a.mlo SCOPG @& non in {un?mnc deil'idea dl.ﬁn‘—
tiva del flm.

Allallivith di scemegginre possomo accingersi vuoi scriftori, vaol persons
A propusito di coloro che collaborano alla scencggia-
tura di film (¢ naturalmente alls fuse di tratiamento), dice opporiina-
wente P, M, Pasinetti (Fifm ¢ arle navvabiva, in Blanco ¢ Nero, dleom-
bre 130, pag. 15): « Che questi possano essere reciutall fra gl scoerorh
di romansi ¢ racconti, sarh um fatto comunque casuabe o contingente,
Non una tecaica specifica essi porterannc con sé, ma sperabilinenic, in
quaiche caso, gusto e coltura elevari; ed un grade pio o meno atto di
invertiva, wiabiludice all’esercizic della fantasia ed alla osservazione dei
fattl, Tn quest'ultimo senso, nel sehso ciod d’ura loto attitudine a [ornire
episodt traducibill in pellicola, non si sarebbe fors: tanto awiorizzati a
chidere i lero ausilio quanve Io si potrebbe essere a chiederlo .a cromisti
di giornale, medici, sacerdoti comfessoni: per dize di gente che entra in
frequente contaito com svariatl casl amani o,

1l modeo con cui un trattamento é scritto, potrd dungue esscre tanto lette.
rartamente efficace, guanto letterariamente di scarso pregin. E cid non
ha importanza al finl della regia, se non per quel tanto di suggerimento
ritinica fignrtive ¢he al regista puod venire da una espressione letteraria-
mente pin felice piuttosto che da una priva di alcun pregio letterario.
Lo suenaric pud in cgni moedo esser letto anche dal profano, senza che
quest] trovi diffienltd nelia comprensione del modo di scrittore. Non esi-
ste, nello seriver scenarl, nna specifica tecnica cinematografica; e cid che-
Jda pensiero 2 colore 1 qguali hanbe scritto vn suggetto, ma non sanno
come « svilzpparlo in forma cimematograficy », non ha ragion d'essere.

H trattamento o sceoario ha da essere accessibile amche per ragioni d'in-
dole pratica, come pill sopra §'¢ accennato, E intuttl a volte accade, per
specifiche vircostanze, di dover chiedere 'ansilio di consulenti specifici
per una deierminata attivitd {medici per un film che si svolga in una
chnjra, militarl per un film di guerra, ccc.} i quali debboco, dalla lettura
dello scenario, inteadere in gual modo debbono prestare la lorc opera.
1l trattamento (¢ meglio lo indica la parcla o scenario ») & la suddivi-
ione per scene dullo sviluppo conseguenziale det snggetto del tilm. Cice,
ogni fase descritta con un nwmern dalta scaletta & sviluppata. Un com-
plessa di scene in continuidy temporale, forma uno seguenza, 51 tratra,
comungue, i una contiouith temporale Telativa, peiché, come vedremo
pit avanti, tra i tempao reale e il tempo cmcma.t-.)gmﬁLU esiste una certa
differenza. Merita tuttavia un accenno it film IR T'ATTENDRAIS [SMARRI-
mEnN10, nella edizione ltallana) di T.éonide Moguy, formato du uma sola
sequenza, poiché Uazione vi 8 svolge senza soluzione di condingita, E un
casn, forse 1'univo.

assulutiinente
Ma se il trattamento dovesse csscor scritto al soto uso del re-
gista, pud darsi che il profano letiore non vi
trovesebbe se non wu seguilo di oote, che sot-
tintendono azioui e dialoghl, Esso si tiduarrebhe,
in sostanza, a poco pitt che una « scalefta ».
Uua parte importante, nella claborazione del
soggetie in trattaroenio, & data dalla ricerca ¢
dalla applicazione del materiale plaslico: cssa
consists, 0 una parola, negli elementi cinema-
tografabili, specialmente visivi-{e talvclta so-
nori, ¢ in confrappunte visivo-sonore) che si pre-
sentano come elficac: alla dimostrazione di un
fatto, di uno stato d'animo, alla soluzieme di
un episodio, alla presentazione di un caraliens;
talvolta hauno valore mernments allusivo, ¢ me-
dlante 1'nso appropriato del materiale plastico
& possibile svolgers pill ‘sinicticamente ¢ con ti-
aultats nugliors quanto invece un lungo dialogo
o up seguitt di inquadrature non riuscirebbero
a Jare intendere.

Escmpi di maieriale plastico inventate ¢ appli-
cate in modo efficace, se ne trovano in tutil i
Glm, pl o meno, Ma esistono applicazioni ti-
piche, di alcmne delle guali ritenfamo opporiuny
far cenno. In quel film ambizicso guant’altri
mai, che & NToLERANCE i David W. Griffith,
altre agli cpisodi in costume, magmloguenti ¢
[rstosi, imattatl alla maniera degli analoghi filn
italiani dell'epoca, spicca quell’episodio moder-
00, imperniato sl persvpaggio Jdi una giovane
donna, detta la Piccina, ala gumale alcune si-
gnore {olgouo il lambioo, sollecitate dali'imu-

aciessibhile,
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mano pensiero che a upa douna la guale ha Tmarito in prigions non sia
lecito lasciar la creatura. IL.e signore si impadroniscono con violenza del
bamhino, tanto che la Piccina, nol difendorsi, viene gettata a terra. E a
questo punto il regista ci fa vedere, in particolare, la mano della donna
che 51 tende versn Ja calzsttina del piccoto, cadnta a terra.

I un {ilm di Clarence Brown, sarie Mac KEE (Tormentc), la protagonista,
che si trova in disagiata condizione, va in un ristorante, e prende un
caffelatte. Vicino a lei un grosso signore, agisto e jmportante, s'& fatto
portare una torta, di cui mapgia solo uwaa {etia, La ragazze comprende
clhe ha fuito ¢ il suo sguardo si volge alla lorta,-che pobrd el slessa fnir
di maugiare. Senonché il signorc, allomtanandosi, vi spegne dentro il
mozzicone della sigaretta che stava fumando, con crudele indifferenza,
rendendo cesi immangiabile il dolce.

Nel film di Francesco De Robertls UoMINI SUL FONDO, un marinaic si
sacrifica, per poter mettere il sottomatino afféndato nella condizione di
riemergere, Vien fatto 'appello, tntti sono presenti, meng il marinaio;
in luoge del suo « presente », il regista fa ascoltare 1] suono della fisar-
monica, che in guel momento cade da uno scaffale s un sedile, causa
il movimento de)] sottomarine la cul proa comincia ad alzarsi

Nel film pEr nrave enarl (L'dugelo Azzuwero) di Josepl von Steroberg,
il carattere del vecchio professor Mann & rappresentaty soprattutto dal
suo amore per un uccellino che egli tiene in una gabbictta uwel tineflo
della casa; e dal dolore che egli prova il glorne in cui 'nceellino & morto
e la cameriera indifferente 1o ha buttato via. ’

In rEBRECCA {La prima smoglie) di Alfred Flitcheock, la seconda moglie del
protagonista entra nel castello del marito e if ricordo della prima moglic,
Rebecca, & dato dalla presenza di woe gnantith di oggetti con la sigla
"« R n, che ricordano la douna morta, ma ancora vivente in ispirito nella
casa, ino a raggiungere una tensivne drammatica quas] ossessiva,

In un film di Willy Forst, basato su analege soggettn (SERENADE. L om-
bra deil'allra) 1a prima moglie era una cantante. Il giorno in cui il ca-
stello si incendia, il mobile che contiene i1 grammofono e sul cui piatto
& il disco inciso dalla cantante, si brucia ¢ sbandandosi da un lato fa ca-
dere la punting sul disco, che si mette a suonare; cosicehe s ode la voce
dells morta.
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Pal film ‘Sadie Mo Kse' (For- 1
ments) di Claremcs Brown

Nelta carvnvia, Wyler affida ai bicchierl spezzati il compite di spiegarci
lo stato d'animo « spezzate » di Miriam Hopkins. Spesso & appunto un
oggetto che costituisce il motive predomimante di un £lm, & che serve
con la sua presenza, di sclito posta in rilievo da una inquoadraiuara che
lo mostra in primo plane, a risolvere una siteazione, a far conoscers
un fatta - ~

Nel filrn LA CONTESSA CASTICLIONE, per esempic, upe sciarpa ricamata
contenuta In upa scatola di cwj la protagonista ba fatto dono all’'womo
amato, fa ricordare alla dopns la presenza dellnomo deopo tanti anni,
la sera in cui ella trova 'vggetto nella sus carrozza. Ma nesson interesse
¢ suscitato ncllo spettatore, il quale non conosce la storia precedents,
perche il racconto ha principio, appunto, ¢ol motive accennata, IT jl mo-
tivo della scatola trovata neila carvozza serve al regista Flavio Calzavara
soltanto come ¢lemento di passaggic ad una rievocazione del passato. Si
tratterebbe quindi, nel caso specifico, & uno s{rultamento mancato del ma.
teriale plastice. Qui il regista ha preferilo valersi del motivo di mateniale
plastico per costriire il film sa una inversione di racconto. E noto gquanto
sig invalso 'uso. in templ recenti, di basarc la narazione dei fatti di un
flm su consimili procedimenti. © uno dei personaggi racconta, o uno dei
personaggi ricvoca, Spesso il procedimenta pud raggiungere effecti singo-
lar, cume nel caso di MAZURKA (Mazwrka tragica} di Willy Varst, in cui
la stessa scena e riveduta a distanez, da dues diversi penti di visla, ciod
da due persone che vi banno assistito,

Ma. it tentativo di William K. Howard in FOWER AND Gromy {Polenza ¢
G;lovia), di presentare addirttera totta la vita di #n uomo, come raccon-
tata da duc personaggi diversi e di ides contrastanti, mei confronti della
valutazicne del protagonists, e in episodi in successione mon cronologica,
noa raggiunge l'effetto volato, E forse, si intende, perché e intenziond,
che sonn lodevoli, non si sono poi realizzate compintamente.

[l trattaments da pertanto la impostazione del racconto, e presenta la
procedura con cuj viene svolto, Una prima sistemazione & data, come s°&
detto, dalla « scaletta ». Durante la elaborazions del trattamento, scene
possono essere tolte, aggiunte, spostate. Noon & detto, che le solezioni
proposte dal trattamento debbano considerarsi definitive. Nella fase pre-
paratoria del Citato film va peccaTRICE di Amlete Palermi, durante il -



tratiamente gli scenarsti banno disposto diversamente la materia della
« scaletta », Nella sceneggiatura, poi, la dispostzivne del trattamento ve-
niva ancora modificala; 1% nen Ja realizzazione, ma.il montaggio ha de.
terminato la successione definitiva degli episodi.

Effetti speciuli, che sughono essere atiribuiti alla fase di montaggiv, come
il « moniaggio alla Griffith », possone essere, naturalmente, determinati
fin dal trattamento, e unzi addirittura dalla o,scaletta w, Alcuni riten-
gono, a torto, che le successive manipolazioni della mateda, con rifaci-
menti, trasposizion!, ecc.. effettnati I fasi wom propric (per es., Ja me-
difica di un pezzo di sceneggiatura durante la lavorariome, cee.) possano
muocete al Gl laddove & vero il contrario, perché ogni fase non rappre-
senta. che una ulietiore cunquista deila forma dellopera che sarh dcﬁm-
tiva soltuntu, come gt si disse, a montaggio compinto.

Ma la previsione del montaggio & naturalmente non solo possibile, ma
praticamente consuctudinaria, Ecco dungue la possibilita dj giudicare a
priori, durante la fase del trattamento, se il flm potrd, in Hoea di mas-
sima, sosinersi se sviluppato su tale hase. FEd ecco la possibilith i sta-
bilire, fin da questo momento, certe soluzioni di montaggio 'di cpisodi ¢
dj sceve. 1 montaggio alla Grifhth, per esempio, costitmisce uno di quegli
ingredient] che valgono a volte a far ritenere opportuna la realizeazione
di vu certv film, Esso consiste, come forse & noto ai pin dei lettori, nel-
U'allenumsi di due azioni parallele, che persegoono un fine diverso, ¢ paral-
lamente procedono, fino al finale in cui sj concluderd prima o l'nna o
P'altra. Griffith ha adottato questa procedura nei suol film pid ernozio-
oanti, che erano diretti alle folle popotari. Un esempic di « montaggio
alla Griffith » & moel Alm BEATRICE CENer di-Baldassare Negroni. Mentre
3i stanno svolgendo 1 preparativi per la decapitazione di Bealrice, un
messo provviste della dimostrazione che la giovinetta & innocears parte
alla volta di Roma, Giungerd i messo in tempo per impedire che )'esc-
cuzione avvenga! Ecvco alternarsi quindj inguadrature che mostrapo i
preparativi dell'csecuzione a inquadrature che winstrano la corsa del
messo. Ma questi glunge in ritardo,

Nel trattamento, vien tenuto conto altresi del passaggie fra scema e scena.
Mu pud accaderc, per escmpio, che i regista, per non aver tenute coato,
in sede di trattamento, della opportunith di stodiare i passaggi, s sia
poi trovato, durante la ripresa del film, nella condizione di dover escopi-
tarc modi per passare da una scena all’altra. E molte spesso, miglior so-
luzione egli non sa trovare che quella della disselvenza incrociata, pagari
Jrs oggetti analoghi, senza che un simile passaggio re-hi un efficiente

contributo artistico al film. FRANCESCO PASINETTI
e GTANNI PUCCINI

{Conftrua)

‘La contessa Casti-
glione’ di Calzavara

Lrangelo azzurro’ ai Sternberg
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RASKOLNIKOFF fu realizzato da Wiene quan.
do’ I'espressionismo aveva perduto il sno
iniziale sapore d'esperimento, era divenuto
crmai moda correate e scialtamente appli-
cata a fini comunerciali; e in Germania
trienfava il fitn psicologice, # kammerspiel
era in piena maturiti e il film storico,
evolvendosi parallelamente, stava per dare
I NIBELUNGHI di Lang (1925). quintessenza
del wagnerianesime,

Naturaimente Wiene interpretd con ia mag-
gior larghezza possibile -il testo dostoiew-
skiano, e si tenne scrupolesamente lontane
dalla prima realizzazione cinematografica i
Gonciaroff  (191I): nelle sue intenzioni
RASKOLNIKOFF aveva da essere untotale ed
ormaj intimamente compiutc sfruttamento
di quella tipica scenografia di cui il primo
esemipic era stato il cavicari, e i secondo
{sempre di Wiene) GENUINE: in questo sen.
50 RASKOLNIKOFF & elfettivamente it vertice
della parabola; in LE MANI DELL’ALTRO il
tono & gid pitt stance, lentamente sparisce
nelle opere successive.

A segno di questo carattere 4’ lnteressa.ta
applicazione, Wiene ricomse ad Andreieff
per la scenografia, e la mantenne nel ehi-
ma del cariGagri, facendo grande unso di
finestre -oblique, porte trapezioidali, fanali

£
L}

‘Palitto e castige® di Chenal .3
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pendenti all’inverosimile, interni disegnat
con uno spirifo esaltato e parossista; ebbe
quali attori Grigori Chmara e Maria K-

scianowskaia, molto nolj In guel tempo,

specie i} primo (aBsturz di Wolff, La pon-
Na- ¥EL ¥uoco di Boese) e i guidd in una
recitazione esaltata ed appassionata, co-
stantémente iesa, quasi in bilico sull’abiszo
deil’assurdita e dell’isterismo; adottd reci-
samente la socvrimpressione, tenne, costan-
temente o quasi, fiszsa Vinguadratura.

In CALIGARI, opera realizzata quasi priva-
tamente, fors’anche non intenziocnalmente,
Veffetto principale era dato dal simbolismo
della scenografia: impiegati appollaiati su
sgabelli altissimd, indifferenti e lontani, po-
sti a raffigurare la burocrazia, e via di se-
gunito; GENUTA (I921) era un esotico bal-

letto cubista fine o s& stesso, ¢ la scenogra-

fia vi tradiva, dal punte di vista pittorico,
continui riferimenti a Picasso, un notevole
interesse ai vnlmm ed al loro equilibrio pla-
stico: RASKOLNIKOF¥ fu la condensazione di
totti gli element] precedenti; e certo 1'ulti-
ma parola dell’espressionismo in guanto
spontanea creazione.

H significato del romanzo, lmtlmo senso
informativo non sono per nulla rispettati,
ng lo & il clima; di tutta la filosofia del

" colare:

delitto, dell’utilita o meno dell’esistenza
umana, della mistica redenzione -delle ani-
me v'é poca traccia; anche it senso etico
russo, cosi forte e quasi inumano in Dosto-
iewski & mutato a volte in poesia, spesso in
melodramma ¢ perfino in epilettion gesti-
Wiene pare non fidarsi per nulla
della rapidita d'intuizione dello spettatore,
e per esagerata coefenza sovraccarica inces.
santemente ogni espressione, ogni mossa
dei snoi protagomisti, insiste sui loro primi
piani, sfratta al massimo 1'illuminazione e
la composizione delia scena; per « rendere
la pssessione dell’assassine lo trasporta ma-
gicamente in una casa deve tutto significa
incubo, morboso cerebralisme, patologia,
tormento di spirito e di nervi; wn inferno
stilizzato e deformato con la tecnica -dei pit-
tori del. « Gruppo di Novembre », Kokoska,
Bruckner, Otto Dix; gli fa vedere 1'orri-
bile vecchia ch’egli ha uceiso, ghi pone in
mane la scure: I'assassino I'alza e la riab-
bassa ripetutamente, in preda al delitio,
ma senza riuscire a colpire la vittima che
oscenamente ride: scoppiano in uno, due,
tre punti dello schermo sovrimpressioni del
volto della wvecchia, fino a popolare tutta
la scena. - '

RASKOLNIKOFF, pur tradendo uno sforzo ar-




- tistico, non ha gran valore cinematografico:
prende lo spunto da presuppostl scenogra-
fici teatrali; ha un tono troppo spiccato di
realizzazione sperimentale - d’avanguardia;
s'avvale di une recitazione troppo densa e
dimostrativa, poco adatta a dare un sense
e un tono d'irrealtd alla vicenda; ché que-
sto non s comprende bene: perché abbia
Wiene, teoricoe & espressionismo, cioé di
anti-psicologismo, affrontato un  soggetto
cosi lontano -dalle sue possibilita e dai suol
merzi; o se abbia voluto trasportare il ro-
manzo di Dostoiewski in un cielo lirico, o
in un inferno di tela e cartene, o dove dia-
vole, Egli era lontano da Dostelewski quan-
to Epstein: nel suo film mancano tutt quei
preznpposti d’indele saciale che sono il sub-
strato determinante di DELITTO. E CASTIGO.
Della realizzazione restano oggi vari ele-
menti, i quali sono: limportanza fonda-
mentale della scenografia; la ricerca degli ef.
fetti pittorici e decorativi con riferimento al
fuuvisme al cubismeo all’espressionismo; la
efficacia delle illuminazioni e dei chiaroscuri
violentissimi (bello il prime piano finale di
Chinara — invero efficace attore — col vol-
to protese in alto ed illmninate dal basso,
spiccante nelle tenebre come una maschera
funebre: cose simili si sarebbero visle pot,
pur manierizzate al massimo, nei film di
Eisenstein}: elementi formali, non costi-
tuenti ancora uno stile, ma solo un tono,
una disposizione: ftroppo legatli a fattori
esteriori, di provenienza estetica incontrol-
labile.

L espenenza wieniana cd espressmmsta non
& perd totalmente andatz perduta in Ger-
fuania, neppure oggi che la cincmatografia
nazista ha creato un nuove e definitivo stile
tedesco: cos’é sc non espressiopismo sim-
bolico 1z sequenza della morte dell’assisten-
te di Kock nel recente hilm di Steinhoff?
Un lentissimo muoversi di bastoncini oblun-
ghi, rafligurazione decorativa del bacillo,
che st coordinano e d:sponguno parallela-
mente, a dare I'impressione d'un colounato
di catiedrale gotica, 11 mutamento di spi-
rito non presuppone quello dei mezzi.

GLAUCO VIAZZI

- mécanatismo? Nox st credetle nel cinieme’ oo
_arte  sembrd iroppo gravosd. ung wianifesta
" wiong di - mumﬁmtd mei riguardi del cingmai
. Fovse-un pd° Vuna e Paltra tosa insieme con-.
~ sighiarono, sollecitata anche dal crascents inbe-
resse del pubblico per guesta forma di spetta:’
7 culo, il sorgeve ¢ il fiorive di un’industia cire-
-matografica che in bveve tempo doveva assu-.
mere proporsioni gigant ViR
davs coslt i suo peccato oﬂgmale di esser nala

mj:o.s‘t " man wwmo coi 13 sue posaab
jo, il cinemd sembrd . crearsi uwe
oFecisa che Io gmda aﬂa scof:év!

'banm I Ir.; sua esistenza si z‘egava cosi atl [
- duistgia e alla spem!mwna. - Queale - pringi;
guale gemkrgso fRonwidts §i fece ‘promatore

film - por Vormai lomtano . disperso” sens

come arte leguta a meszi inventati dall’womo,

- alle macching, ¢ alia specﬁazwne che muové

sempre Vuomo dopo U'invenzione di una mac-

- ¢hina, Il cinematografo fu noveraio ira guelle:

sMyenzipni che testimoiano, sscondn i pm, Io |
-seiluppo délla civilth, come il Iremo, come.
" Pautombbile, & come la radio’ pit terdic Fuo
. Hn-ervore che fece perdere di visia il senso P
-vere ¢ uwico delle sua natwra,
- insotnina, g sua wiiditd. 1 prodaiti del cinema;
Lgiod i film, ¢ evviarons verso une fofma i
celeve, in sevie, come le pwca!e.

il sto scop

pfaduxwﬁe

prese_sul serios.

“ - Signori produtiovi — pofremma dws-

E allova. la critica verrebbe ckmmam a g
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per dickigrar. guerra olle droghe e’ mdlcars e
buono dove si trova - realmente,’ N
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junzione educatiua ¢ sociale, ‘mom pesr um suo- )
contémulo mordlisdonie. o retorico, md in gra-

- wia -dei suoi ‘nalori estetici che ‘gl diawo wn -

posio, fra lz wrty, pawke & muegabﬂe “¢he T ope-
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Aiong £ sentament; che mgsmmscoﬂo Vanima
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- dei fotti defle vita! o
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Christina Jague, rogista del flim *Carmen?

Letteratura e
einematografo

NON ¢ un'affermazione nuova
dire che abbiams ricevuto una
prima educazione dalle espe-
nenze della letteratura e del ci-
nematografo, e che soltanto pid
tardi 1 nostri interessi si sonmo
allargati, e Forizzonte defle no-
stre capacith culturali & & com-
pletato ed aifinato. Per questo
ancora oggl letteratura e «ine-
matografo risultano intimamen-
te collegati, anche se 71 secon-
do ¢i chiami ¢ ¢i solleciti con
maggior vigore della prima. Ed
ogni lptlura vappresenta per
noi, logicamente, un veicolo di-
retto alla nostra imrnaginazio-
fw diciamo cosi — cinema-
tografica.

Del ritmo nel einema

Percid ogni lettora si msolve
sovente in appunti ed in os-
servazioni dj caratters cinema-
tografico, In questi giomi ab-
biame finite di leggere un to-
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manzo americano, [ wostr oc-
chi guardauano Dio di Zora N.
Hurston: una storla di am-

biente negro che possiede in- -

trinsecamente un ritmo cinema-
tografice che potrebbe chiama-
re o moderato », Esso dipende,
infatti, direttamente dall’atmo-
sfera e dai sentimenti dei per-
sonaggi. Ed ecco ko analogie:
prima, naturalmente, il ritmeo
vidoriano di  ALLELUJA!, ma
forse a guardar benc anche un
altro film dello stesso regista,
AMORE SUBLIME (Stella Dallas),
che pure & della sua seconda
maniera, possiede la stessa ca-
denza. Tn generale si pud dire
che questo « ritmo » & comune
in gueste opete, in quanto tut-
te vivono sullp stesso tapporto
di contennto; la storia di po-
chi persopaggi in primo piang,
che vivono e lotfano per i loro
ideali, ma in fonzione diretta
con il monde sottostante, con
P'uomic della strada, con la cit-
ta pullulante di vite, che non
rappresentano mai uno sfondo

soltanto estetico. Appunto qui
il nostro inleressc aumenta:
yoeste storie sono legate” alla
vicenda storica di un popole,
¢ non sono mai fine a s& stesse.
Ed coeo vive e presenle nel li-
bro delta Hurston lo stridore di
certe distanze sociali, che vie-
ne meno soltanto per 'avven-
to di un uragano che accumun-
na tutti gli womini senza di-
stinzioni.

E guesio mondo & negri (che
pure & cosi distante per noi} ri-
vela delle qualithy e delle possi-
bilita che vorremino davvero
— 5¢ fosse possibile — trasfe-
rire nel nostro. Schiettezza e
sinceriti morale, diretto colle-
gamentc con la patura, dalla
guale islintivamente st lascia
guidare, Cosi I'umanissima Ja-
nie, protagonista del romanzo,
sole molto lardi ricses ad ac-
quistare la sua « libertd », e
dopc aver rinunciato al facile
invito di una vita borghése, E,
se riesce, & proprio in virth
della sua cstrema chiarczza di

idee, per la quale si eleva di
un buon pahme su tutti gli abi-
tanti del villaggio, Le sue pa-
role ¢ o sue confessioni non so-
no mai corrotte, e per questo
snonano &l nostri orecchi inge-
nue ¢ primitive: « No, lo amo
davvero. ‘Non 20 che coza fa-
rei se dovesse lasciarmi. Nel
tempo del gelo, lui & capace di
ricreare P'estate da ogni piccola
cosa. E allora viviamo di quel-
la felicitd che ha creata finche
non arriva gualche altra gioiax,
Sospinti nel gorgo dell’ urugano,
che porta con s e schiapta
ogni cosa, i due protagonist vi
partecipane insicme all'immen-
s¢ wcoron della moltituding
colpita, T’urle del vento mi-
schiato ai dolorosi lamenti ed
alle grida di waivtor della mot-
titudine: od nna corsa, una
COTS2  $PessO  Senza  Speranga
verse la terra calma, Un finale
alla  « Griffith » nel qgnale i
ritrno, contrappuntate fra una
giusta dosatura Ji una sostan-
ziosa inquadratura e di un



mentaggio attento e prouto
sottofincare, troverebbe il suo
logice awnento di tone e di in-
tensith drararhatica.

Fisivnomia

Dice &t Leopardi nello Zibal-
done: « L’effetto della signifi-
cazione della fisonomia umana,
riconosce anch’esso per sua pri-
ma cagione ed origine l'espe-
rienza e 1'assuctazione. [} bam-
bino non ga nulla che cosa si-
gnifichi la pit viva e marcata
fislonomia, e quindi in ordine
alla di lei significazione, non
pud provarne verun effeilo né
pracevoie ne dispiacevole », Lc-
co: una dote assolutamente in-
dispensabile al regista cinema-
tografico dovrebbe appuuto es-
sere quella di scopdre al primo
sguardo il significato di una
determinata fislonomia, o, in
altre parole, di capirne imme-
diatamente 1'cspressione parfi-
colare del wvolto, Osservatore
acuto dunque, il nostro regista,
¢ psicologoe  attento. Proprio

perchié, come dice it Leopardi,.

« ¢chi non osserva, o chi meno
osserva, per lui la fizonomia
non significa mollo, o nulla, ed
egli non sente molte quel_bello
umanc che deriva dalla signi-
ficazione della fisonomia, come
neppure quel bello delle arti o
poesia, ecc. ». Clod chi non sard
capace di comprendere la fisio-
nomia di un individuo, non ra-
ri poi nemmenco un buon giu-
dice -di un’opera d’arte. E per
essere artisti bisogna essere per
prima cosa buoni critici di se
stessl.

Soggetti da Puskin

Gia da qualche tempo aveva-
mo sentito dire che cra stata
fatta una nduzione cinemato-
grafica de La FIGLIA DEL CAPI-
Tarvo di Puskin. Ed oggi che
Einaudi, nella sua universale,
ci ha dato modo di leggede,
abblamo riconosciute che ben
ginstamente queste racconte
aveva [atlo nascere Uides di un
film. Purlroppo sembra perd
che il film pon si realizzi pid,
Del resto Popera di Puskin
non & nuova per i cinemato-
grafo. Ad essa hanno attinto
gli stessi russi, agli albori di
quella cinematografia. Il film
muto RUSALKa, diretto da La-
dislav Starcvich, risale infatti
al 10710. La RUsaLKA (che si-
gnifica ondina, ciog spirite del-
le acqne) & un poema dram-
matico ispirato ad antiche leg-

gende di lona popolaresco e,

folkloristico. Una ragazza, s¢-

dotta dal principe, si getta, do-
po essere stata abbandonala,
nsk fume ¢ viene trasformata
in Rusalka. Un giorno la ra-
gazza chie ora € uno spirito del-
ic acque, manda la figliolina a
cercare 1l padre. Questi =i era
nel frattempo sposato; ma quel
glomo viene atlrattn, come da
una forza magnetica, verso il
fiame, dove incontra la figlia
che gli dice che o mamma pon
T'ha scordato, U'ama sempre e
I'aspetta. A questo punto il
poema rimane incomplete: sa-
rebbe interessante sapere comme
il regista avrd finito di raccon-
tare gquesta favola nel film.

La seconda opera di Puskin che
i russi pensarono di trasforma-
re in film & una favola di co-
stumi in versi non molto cono-
scitita, £A CASETTA A KOLOMNA.
La regia di questo film (1917)
& di Ciardinin, in quegli anni
molto famoso. Interprete prin-
cipale: Jvan Mojouskine.

Nel 1925 Fedor (zep riduce
per 1o schermo « 11 Mastro di
Posta », che viene diretto da

ane Romance

Jeiabuisky, ed interpretato dal-
Uattore Moskvin del Teatro
Varte di Mosca, IL MASTRO DI
posTa & anche il titolo di un
film tedesco del 1935, DER
POSTMEISTER, il migliore del
regista Gustav Ucicky., Come
certamente sl ricorderd i1 film
era interpretato da Heinrich
George ¢ da Hilde Krahl.

Il regista russo Gardin realizzd
anche nct 1627 un film sulla
vita di Puskin e delle zar Ni
¢ola 11 intitolato PORTA E zaR.
Ed infine l'ultima riduzione,
quella recentissima di Renatwo
Castellani. UN COLPO DI PISTOLA
& uno dei Raccont; di FEelkmn,
una delic mighiori opere narra-
tive i Puskin, la quale & —
come dice il Lo Gatto — « arte
narrativa fondata sulla ginia
stessa di marrare, ma anche di
trasformare quel che. pod sem-
brare un aneddoto, in una nota
i umanita ». '

Tn guanio a LA FIGLIA DEL Ca-
PITANO, si & parlato per questo

" tacconto 4i una certay infiuen-

za di Walter Scott. L’accosta-

mento non ci sembra cosl av-
ventato come potrebbé apparire
a prima vista. Infatti-in questo
racconito .di Puskin, & vero che
I personaggl sono incomfondi-
bilmente rtssi (e che personag-
gil dal servo di Grinev, Save-
lic, a Pugacev, dal genilori di
Grinev a Maria Mironova), ma
¢ anche vero che tutto i1 rac-
conto & soffuso  dello  stesso
sense eroico della vita e del
Vonore. E il ritmo cinemato-
grafico (ciod veloce e conciao)
delle opere di Scott & comune
anche a questa FIGLIA DEL CA-
PITANO, Ma se devessimo pen-
sare & on film tratto da guesto
racconta, gli americani <l scin-
bra che meglio di altd {esclusi
i rossi, naturalmente), polreb-
bero trasferire quel mondo in
immagini. Un film che non si
scosterebbe molto come tono,
dai LANCIERT DEL BENGALA ©
dalla  caRICA DE1 SEICENTO,
magari anche da wn comunc
film « westem ».

MABBIMO MIDA
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—Lettera dalla Svizzera—

‘ROMEO E GIULIETTA AL

VILLAGGIO®

Lucaro, novernbre Iog4z.
Nella wostra precedente cofvispondenza abbiamo

ceannate ol rincreseiviento suicitato dn pii &
we appassionato di cinswalografia della decisio-
ne con cwl la Cewiera Svizzera della Cinemato-
grafin aveva escluse ROMEO UND JULIA AUF DEM
porFE (Romeo ¢ (iulictta al villaggiv) dal ne-
weve dey lavori destinaty ¢ rappreseniare la pro-
dugiowe -nazionale a Venezia,
11 doti, Wevner Suuttev, che quale membro i
detta Camera se non jece poarte della Commis-
swomé  piudicante cwi si deve fa scella dei dus

lavori a tungo snetraggio presentati a Venesia,
o tale commissionz fa vicino, cof ha carfidato
che il film in parola sbhe forli probabilifd di es-
seve prescelto, essemdo stadi riconosciuti { sun
pregi nom comuni; s ROMEO E GIULIETTA AL VIE-
faggio venne posposto ed allei lnvorl, cid deve
ascrivevsi — ¢i ha spiegato it dolt. Sautier —
@i gravi difetti teenici che yuesto film presente-
vebbe, E lale motivo delle deficienze teemiche el
& stato affaccialo anche da vavi produttori sviz-
zeri da noi avvicinati ultimcmenta,

Malprado la guasi wnawmila 4 paren che ab-
biamo acceriato per quanio rigunrda la fecnica
difettosa del lavoro, questo ¢ sembra per con-
tenuto wmano ¢ artistico, per il valore degli in-
lerprati magpiovi, per Uaura di emoliviia sovile-
vale da non Ppoche LmImMAging e sequenze, mevi-
tevode di essere illustrate con una cevia diffu-
sione. Cominciamo allora dall'azione che & stata
tolta dalla wovella omoewima di Gollfried Kelley
e che ha per teatro | dintorni della ciitadwzza
di Seldwyla, in ovi lo soritiove he ambientato
wna serie di swoi racconti. Im wn wilaggio i
vono in amichevole accordo i contading Marti
e Manz, Lin terremy semza padrone siluato fra
due campi appartensnti rispettivemente all'uno
e allfaltve ¢ dal gquale ognunc durante Iaratura
ritaglia a propric vantaggio un soleo 2 origine
di ura contesg che trasjorma Marti ¢ Mang da
sinceri amici ih mewics accaniti. I processi med
guali i dus §ingolfano li riducono nel givo di
pochi anni ally miseria. Manz st raslocherd a
Seldwyla aprendovi uw'osterinccig ¢ fard magri
affari, finche divenendo riceilaiore si procurera

‘un precaric benessere; Marti viwarva al villaggio

conducendovi un'esistenia penosa,

Munz aveva wn fighio, Sali, ¢ Marti una figla,
Vreneli, che negh anni dell infanzia evano stali
legati da stretta amicizia, ma che poi eranp siali
sepavati dall’inimicizia scoppiaia fra i genitori.
In giorno che Many ¢ Marti 5i recano & pescare
lungo In stesso vuscelle s spinti dall’odio ven—
gono alle wmani, Ssli & Vreneli si ritvouano, e
tanto basta perche Uamicizig d'un tempo si vige-
cenda ¢ si ramuli in awove, All'iwsgpula dei
gentlori i due ploveni si dénmo sorvegro nel-

“Paperia campagna, ma vengone scoperti dal pa-

dre della ragazea, i quale si avventa furivsa-
mente sulla figha. Sali interviene in difesa del-
lamata, e colpisce con tale violenza i vecchio
da rerderio smpalente al lavoro, Il drammalico
episodio non ha §l polere di allenlare il vincolo
che unisce 1 dwe giowvuni, 1 guali, consapevoli
delle tristi condiziomi finanziarie ¢ che oltre o



resto dmpediscoan lore i sposarsi, decidoro di
fesieggiare le loro nozze simboliche durente una
sagrd. La coppia ool pocki soldi di cui dispone
si congede wag saporusa colazivne in wn alber-
ghetto dv cempagne, s aggira fra { basaccuni
della feva, partecipa la seva ad una danza rustic
cana e, guando, venuls le ore piocine, guasi tuttd
si song ollontguati dal dwogs del ballo. accetta
il suggevimento del « vichiniste nero w, un wriste-
Fios0 personaggio che fmuvanc aveva proclamato
wn giorno i suo divitto sul tevreno che era stato
causa del fitigio fra i gemitor] dei due innamo-
vati. Propone dungue il wioliniste mero alla rop-
pia di sugpellave le nugze nel bosco, e poce dopo
Sali ¢ Vreneli ed wn corleggio di disperati & ad-
dentrano nel busco fra canti e swomd, Liberatisi
dalla rumorosa compagunia § due sentono che
nullz ormai polrd stecenrli ¢ poické nelle socwetd
“tulto congiura per impedire la lovo wnione, de-
cidono di darsi insieme ia morle, {na barca ca-
vica di fieno che essi slegano abbandonandola aile
corrente, del fitme sevd per essi ad un ae”;epa #
lettn wuriale & quello della morte.
Gi slamo falli portavoce woH Iroppo convintl
theers — degli appunti mossi i nome della fec-

nica ¢ ROMES E GIULIETEA AL VILLAGGIO. Per do-
vere di vbietiivitd rifeviremo che talune rimprou-
VEE W moﬁmggéo wal riuscite alle sequenza che
descrive la vissa fra ¢ -due riveli, che allei, pure
rigon0scendo 0 plene la capacitd dei due inter-
prefi maggiori, Margrit Winter (Vrenelt) ed Er-
win Kohlund (Sati) trove che per vendeve i due
personapgi hellevian] occOrPEUAns WnG YAUITE €
un givvane acerbi, ma oltre all’addebita preciso
pitt supra riporiato, nessuno ke sapuic indicerci
con precisions in che consisierebbero le peccke
teeniche. :

L aura fo;:ii'ca &.a nostro avuiso innegebile in
una serie di inguadraiwre: in quelle che mosira
i bambini Safi ¢ Vreneli dovmenti, mentre su essi
Uinfausto « wiolinista nevo » di passeggio proiel-
ta wn owbra che & presagio di suentura, in quelle
in cwi durante il ballo I'urchetto d un violino che
si abbassa strappa i due innamorati al loro so-
gho per richiamare la presense del violinista,
nelle sequenze che desevivono la corse deghi sposg
e dei lova compapni attraverso il boscn ¢ la cam-
pagna assornate, Margrit Winter ed Evwin Koh-
tund che sono venuli alle cimematografe dul tea-
tro ¢ che sonn stati assegnati per lo stugione
1g42-44 wlla Compagnia Stabile di prosa di Ba-
silea, hanno datv fremente visallo alla passione
the trascing irreststibilmente § due protagonisti
verse il love tragico destino e hanne recaio un
apporte decistuo alla riuscita artistica dal lavora,
intdvao a lore &2 guell indelerminatersa she &
attributo della Hrica aulenlica, ¢ nessun Propo-
site di offrive visiond 41 colore locale ¢ subordi-
narione assoiula di tulli i@ particolav] secondort
{unche se colti com acume) glle vicenda contrale:
quella di due giovani che oppresst da una ere-
ditd mefasta imputabile alle colpe dei padri, non
trovako alfrg via & scampo se nmon guella del-
Pepasione dalle vita.

Fra gl aliri componenti { romplesso avlistico
si raccomandano all’attenzione Johannes Sleiney
(Manz), Emil Gyr (Martdd, Emil Gevber (i vio-
finista mer0), Walpurga Gmilr (lu moghe di
Manz), che era Pisterica zia del profagonisia nel-
POMETTO MATTIA presentato lo scorso amno g Ve-
rezia, & 1 bambing Durli Zich ¢ Richard Schu-
macher. La cosa produttrice & la Pro Film.

L. C.




CINEMATOGRAFIA
- SUOLASTICA

A VENEZIA aache guest’anno & scess In campo, con una pia completa
documentazione della sua attivith, del suo tetodo & de’ suoi scopi, Tn
ginvane Cloematografin Scolaslics Ttoliupa.

La stampa quotidiana, e anche quella propriamente cinemategratica, im-
pegnata a seguire le spettacolar) manifestazioni eentrali della Mostra, non
ha potuto, salvo qualche bnona eccesione, Intrattenersi von lu necessaria
larghezza, su vn avvenimento di caraztere particclare e squisitamente tec-
nica, che purtuttavia non ha mancatn g; snscitare vive interesse fra i piil
cnmstirnati amatori e studing: di cose cinematograliche,

Non sembrerd perlanto inutile inpress un pin approfondito cenno cuila
nostra cinematogratia scolastica che il grosse pubblicn inserisce sbrigafi-
vamente nel quadro generale del docnmentarisme. Pertanto, nel dire qual-
cosa tutoras ad essa o) propoclame pit diffasamente di definire la sua
inconfondibile ociginalitd, in rapporto ai mezzi ed al fine, nei confronti
appunto del documentario # del decumentarismo.

Con Yingresso della pellicola didatliva nells scuula la cinematografa si
evolve ormal verso un meovo gerere che complsta it quadro delle sue
vaste possibilita,

N film cidattico, come vedremo, costituisce infalli. wn generc a =3, in-
coufondibile cou altre forine che potremme dire pscudoparallele, in quanto
3 volge a mete tutte sue, insite alle esigenze della soncla, con lu singo-
larita d'un proprio linguaggio sintattico & logieo che esige, o sua volta,
an proprio sttle, _
Pertunto diclame subito che il fibm didattico nom ha noila a che veder:
col dvcurnenturio e col documenlarismy, nell’accezione comune e corrente
di questi vacaholi, come il libro di testo & diverso dul giornale, come la
siorta & diversa dalle frammentardets di un racconte, e come la scienza
# diversa, ¢ ben differents, da un’osservazione isolata o purameonte g
casivnale. _ )

1l documentario & informazione soltuaria ol episodics, composta, spai-
50, di pezzi di realtd accuratamsnze fotografici, tenut] insieme da vn'esi-
genza contingente, avente a suo fine la notizia o la testiinoniznza cepress
con perzi e jnlendimesti giorvalisticd; mera vigivith dell'avvenimento o
del fenomenn, senza pretesa di caratiere esplorativo rigorosamente starico
o 3cientifico,

1l documentario resta percid el generieo, nell’indivativo, nell’clementare,
o, se mai, nell'ambito di up ioteresse ¢ di nna curiosith occasionali: non
& cultara in 8¢, ma informazione e contritmto alla cronaca. Da uﬁ certa
punto i vista ticorda un poco Ja ben defunts university popolare, che
pure in tempi di wmile poveriy culturale, cspletd, almeno intenzional-

mente, fra le masse, une sua funzione di etevazione spirituale. Va pero-

ricomosciuto che, nel mutaio clima di oggi, esso esercita quella funzione,
non creditata, ma originaimente assunta, con altri mezzi e con aliri in-
Leelimenti, con una cfficacia persnasiva e con un tal guale appagamenia
mentale, nella massa degh individui: funzione ben diversa da guella di
dubbia eflicacia dedle. cost dette conferense popolari. Cid non impedisce
perh che esst sia noo pli chie wnnotazione, straleio, propaganda, spesso
ottims el jmportante, con intenzioni pelitiche, taristiche, cclubrative o
mondane. Muove jneontro, ciod, alla grossa curiosity della Tolla, senza
necessita e possibilitd i csaurice un argomento, ¢ senza responsaldlit of
sintesi; si rivulge a quanti si appaganc, dope averli sollecitati, della pro-
bita det pressapoce, e del sapere almeno fine a un cere punto. Ciihssima,
dunque, anche se lascia {nsoddisfatto o perplesso iuomo di peusiero che
vuole amdarte ¢ & ugoe ad andare pia addentro,

Ancora. I documentario sta tra lo spettacolo ¢ Vecwdizione spicciola, gar.
bata e non campromettente; @ rivistx illustrata, fotocronaca, nesdone e
conogscenza a scampoli, avvertimento dell’accaduto, discorse leovlo con
1o spirito ¢ i fini del medico per tutti, .

Un'imhltrazione di provenienza létteraria sta jnaltre, da qgualche tempo,
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Foto 1 - FPrutte d'erchiden che si wpro e disperde il seme. Foto 2 - §1 gra—

nello pollinice, Fota 3 - Il gransilo giunge a fecondara lFovulo (dal fhm

-‘Moprfologia & impollinaziona’ soggetto ¢i A. BoceaTia, regia di Dava o
Qumegni)



Foté 4 - Misura dell’inclinazione dell’asse. Foto 5 - Modelline del moto
d1 proceas:,one degli equinosi (dal film *La terrs o i swoi movimenti?, aog-
getto di Livio Lauronti, rogin. ai Peresum) :

imprimendo al documentaric un orienfamento esteti{_:izk:ante, affermato da
un virtuosisme tecmico e romantico che tende pili a colpire, a meravi
gliare o stupire, che all'obietiivitd informativa, 5i vreano cosi paesaggi e
momenti lirici ¢ scntimentaly 13 dove essi non dovrebbere essers che comt-
plementari; tennti presenti i ini ¢ Peconomia documentaristica, Conclu-
dendo, del documentaro concsciamo, ponostante quanto abbiamo deito,
P'utilita, Yinteresse, Fimportanza e anche Iindispsnsabiiita, poiché avvi-
cina alla sempre ansivsa curicsithy che sale dallc zone grige della folla,
la, vita vivente, Ia cultura e il mondo. Ma non & pil che questo, ne &
forse desideralile o possibile che sia pin di quesfo, assolvendo una pre-
(‘.i[ﬁla funzione in rapporto ai fini pratici o circoseritti, mediante nn sno
linguaggio che, se declina werso il documeniurismo, cohserya comungue
una propria sigla stilistica per assolverc una sua certs funsione, che resta
perfettamente fn sl quando tende a creare una sosta e un interesse men-
tale durante o dopo una proiezione drammatica che esercila, ed csaspera,
‘a volte, la sfera dei sentimenti e degli istinti, sia pure con intenti este-
tici e morali. :

La pellicola scalastica, al contrario, non &, ¢ non deve cssere, npulla di
tntto cib, tanto che se dlevasse in sé elementi documentaristici dovrebbe
Poiche
uon siame pia al giornale o alla mivista spiceiola, ma. nella scaoln, al
tibro di testo o al mancale; siamo nell'insegnamento,
vizio della scuolz, in fauzione formativa di wn pairimonio culturale
che & della Nazinne di oggl e di Jomani.

Quali sono quindi i caratteri generali ¢ particolari della cinematografia ¢
della pellicola didattica? T'asscluta obietlivita, il nitore della precizione,
il rigore del testo, la logica serrata e irrefutabile delle sequeuxe, la discrc-
zione, la misura, l'é.ntiretmica, 2, gopratuite, 'avversione consapevole e
risointa ad ogni concessione, cosi alla romanzatam come ad ogni contatio
col decumentarismo e lo spettacolo, '

senz'altro esser gludicala come un'opera intimamente difettosa,

ingomma, ¢ a ser-

nello studio.

Ci sarahne, certo, anche i flm ricreativi, che potranao eseere avventure,
nevelle e comanzi, sempre con ben delinity scopi educativi; ma essi noo
sonn, né possonc essere, che sussidiari di que] libro & testn che &, nel
sue compiesso, it cinema scolastico,
Ii tipice linguaggio di quests cinematografia consistera percid neila rag-
giunta inscindibilita dell'unith forma-contenute, nella impeccabile auten-
iicitd del documento e nel valore della compinta ricerca, st che risultine
rivelati o splegati il segreto delle cose, la inesorabilith delle leggl, i cicle
fenomeni, e sia parmato, dmostrativenente. Uiaflerslnle, sorgresc
nella sux intimitd, ridicendo a cosa visibile e controllabile cid che era
puta acceliazione di nozione, . .
In siffatta opera i penctrazione ¢ di scoporta, & ovvip che non vi pus
esscre: posto per la divagazivme o il ghirigoro. Tuatte le immagini, tnrra

- la serie del cinefasma, debbono risultare di un’organicity ocolata, d’uns:

congeguenzinlith perfetin ¢ d'una esanrts guanto esauricnte wstimonianza
rivelatrice, tufte impegnate per Wna espressione rappresentativa, compiu-
tamente organica e totale, )

- Siamoe, naturalipente, e pella generalits dei casi, ool regno della lingus

scientifica, nel rigore della dimostrazione, netla pisnezza della costritzione
e della ricostruziane, nel vero o prbprio docwnento domementante, E cid
perché il cizemna nella sceola & innsnzi tutte didattica, analisi e sintesi,
orga_.nicit‘a, ed obiettivith, in plena coerenza con e inevitahili premesse
d'un melodo & d'us programma che nop possono, ndlo strumento didat-
tico, venine distinte o costitnirsi come contradittoric o comungne affer-
marsi come alterazione delle intensioni, dei fini dell'insegnamento o della

parola del docente. Appuntn per questo la pellicola scolastica & PECVES

fentemente muta, perché nog pud trovare commento pieno ¢ appropriato
all'infuori di quelP’atto di effettuale vita della seunola che # la lezione.

In tal senso ci sembra stia marciando la nostia cinematografia scolastica,

_con.bstremo senso di responsabilitd, al fine peculiarissimo non tanto d'in.

serirst comungue nella senola, guanto di connaturarsi con essa, nella sua

‘metndalogia, in conformity al presupposto di un compilo squisitamente

didattico, serupolosamente perseguito e limpidamente conosciuto,

Oui won vogliamo, Jdi proposiés, ticordare la prezioss utilith 4 una vale
Cinematografia; vogliame semplicemente a mo’ di conclusione prospet-

tarla, magari per semplice accenno, conte sirumenio documentante ¢ reer.

cante, non solo, ma altresi, come mezzo di sintesi ¢ di commento, Cose,

gueste, d’inestimabile singolaritd, anche per it dominio che una tale e

nuova cinematografia esercita sullelemento tempo, '

« La macchina da presa », scrive Ernesto Cauda nel sao libro fi cinema-

tografo a servizio della sciemza, « non registra solo cio che noi vediamo:

essa vede, come un grande equatotiale astronomico e come i microscopio,

cil che noi nmom pessinipe direttemente percepire nell’infinitamente grande .
¢ pefl'infinitsmente piccolo, Ma essa offre due inestimabili vantaggi ri-

spetto a quegli strumenti non solo, ma rispetto a tutti.gli_ altri strumenti

dlindagini:c ecssa pud sostituire la visione collettiva a guella individuale

& giocare ool tempo, rallentandels o accelerandolo a piacere, Lo prima

possibilith ha una importanza istrottiva enorme perché consente di porre
all'immediata conoscenza di moltt cid che prima non em che privilegio
di pochiésimi, ché nepptire la stampz ha, nel domiuio delle documenta-
zioni dei femomeni, limmensa potere divalgative del cinematografo.
Duanto alla pogsibilith i modificare, sia pure appareptemente, le immu-
tabili leggi de! tempe, 31 pud dire che essa consente alla camera da press
Findagine di nn mondo noovo, e cioé di quello a noi esclose dalla limi-
tazione della nosirn percellibilitd temporale », )

Cid rappreseata il mondo, P'orizzente ¢ la ragione della cinematografia sco.
lastica, la premessa e la spiegazione d=lla singolarith del suo stile,

LCosa dj non factle e rapida attueazione, che imserita armonicamenle nei

postulati della muossoliniana « Carta della Scuola », & oggetto di studio
diuturno da parte della Cineteca Autvavimg delle Ginewmatografic Seola-

- stics, posta alle dirette dipendenze del Ministro per I'Edncazione Na.

zionale, )

Sono state di gid diffuse pelle scoole di ogoi ordine ¢ geado, le prime
rea]izmzinni___ flmistiche, conforme a gquesto nuovissimo crienlamento; ©
tutto fa prevedere che, a uon lungo andare, la scuola italiana potrd an-
noverdre, accaplo agli altri merzi teadiziooali d'indagine e d'insegna-
mento, accantn alla radio, gid da essa largamente posseduta e assimi-
lata, il mezzo pilt consonc ali’indole del nostro tempe per la diffusiom
¢ lapprofondimento del sapere, qual’t it cinematografa:
wmamente duwtiile ¢ versatile Ji tutta la rexlta efistente, nella materia o

speechio estre-

A, PRESENZIHI—MATTDLI

LY



"UNA PRIMIZIA E

Di Lazzaro-Bruno: “ CAVALLINO CORRI E VA"
: . dal film « Miliardi, che folha’
Di Lazzare-Dole: “MILIARDI CHE FOLLIA!™

dal film: omonimo
Di Lazzaro-Dole : “PICCOLA NINI”
deal f Im = Miliardi, che foZIm P
Bixio-Nisa : S ENZA UN A DONNA”
dul film omonimo

Bixio-Nisa: « MILIONARIO, CHE FOLLIA!”

dal film *Senze una donna®

Bixio-Nisa: <10 NON POSSO CANTARE ALLA LUNA”

conta Giuseppe Lugo dal film *8enzq. una donna’™

D’Anzi: “MALINCONIE DPAMORE”
' dal film “La donne & mobile”™

- D'Anzi-Panzeri: “ HO MESSO IL CUORE NEI PASTICCI”
- ' . dal film “La donna ¢ mobile”™

cante Ferrucelo Taglinvini

Bixio-Nisa: “LA BISBETICA DOMATA”

. dal film omonimo
Bixto-Nisa: “GIORNI FELICI”

dal film «La bisbetica domata’

canta FLilia Silvi

Bixio-Nisa : “CHITARRATA A CHI SENTE”

dal ﬁlm “La blsbetu.ﬂ, domaia™ canta Francesco Adlbanese




¥ % LA BISBETICA DOMATA

Ttalia - Produziore: Ewmeeleq - Distribu-
zione: Minerea - Repiv: F. M. Pag.
gloii - Divettore di prod.: Carlo Ba-
grani - Sopyetta: FPoppiodi, Amder, Che-

rardi - Sccucppictura: Poggroli, Sergto -

Amider, Gherarde Gherardt - Scenogra-
fa: Gustone Medin - Operatore
to Del Frate - Imterpreti: Lilia Silwi,
Ameden Nazrari, Laure Gazrzelo, Co-
io Ramuano, Faolo Stappu.
Sappiamo che, qualche anno fa, o
dei pift autorevoli registi ewropei,
duranic la sna breve permanenza i
Roma, ebbe per prime lidea di
questa Bishetica ttoderaa, amblen-
tata in un quartiere periferive della

citth. L inmconfondibile colore dram-

malico di quei casamenti ora a due

ora a guindici piadi, la ressa sboc-

cuta e f{ragoresa delle popolane di
quei marcati, la sensuale apatia e
la accdldata mollezza di quei gio-
vami che perdono tempo, a grappi,
dinanzi alle porte dei pegozi o del
cinema, il loro solitario abbandonc
intorno alle bancarelle, la dvles inu-
Lilita del giuochi di guei bambini nci
grandj spiazai descrti o nei vicoli,
1o strepito dei renj sotto i ponti e
gli aptichi archi romani, gli warli
“delle madd, gl improvvisi silenzi
serali, somo turti elementi che do-
vettero colpite la sua fanfasia pri-
ma ancora deila vicenda stessa del
personaggi

E, quindi, con grande nostalgia,
che oggl. di-fronte o gueslo adat-
tamento di F. M. Poggioli, regista
erede non si sa come di guella ma-

ieria, ripenstame all’antico proget-
to e wgli intentl che lo awvevano
Promosso.

Andiame, da tempa, propugnando
su queste stesse pagine un Tisve-
glio dellc coscienze ad un indirizzo
realistico, perch® niente pud offen-
ders di pift 1 nostrl animi che ana
falsa iaterpretazione della vita ¢
dei sentimenti di cssa.

Avranng gid compreso i nostn let-

tori che tale lendenza, per nod, non

& soltantn iegata a nomi, quali co-

munemente si fuano, di un Dupont,
di un Renoir ¢ di an Carné, ma,
anzi, sopratutto ad alis come quelli
di un Vidor, un Claiz, un Alexan-
droff, allo stesso che nella parra-
tiva ai momi Ji un Verga o di un
Tlaukert avvicisiamo quello di un
Kalka, nelle opere del quale mag-
glormente vorremmo si sapessero
scrutare gli illimitati orizzonti di
una famtasia che non sa mai di-
menticare 1o stato soferente del-
Tuomo sulla terra, le sue solitudi-
ni, le sue diffiwolth d'evasione, e
nell’evasione stessa la prsndiosa po-
temza dei reciproci scambi wmani.
Liberamente le nostre simpatic $o-
no state rivolte, sempre, versp un
cinema che sapesse indagare nel-
l'intima esscuza della realta ¢ che
delie sue esigenze.sapesse intendere
il walere storien, il sno cammino
ansioso ed incerto. St 1 nostri Za
la Mort, o il wostro SPERDYITE NEL
Bulo mop sono un documemto arti-
stico da poter opporre a quasi tut-
to il cineraa Francese — quello del-

la vigilia deile guerra — che da,

guesli  poveri  eseripi  certamente

Kena-

t

.
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nasce, tuttavia & da dire che co-
stitniscono un docnmento storico di
pitt alio interesse che quello este-
tico. Non sarh difficile dimostrario
¢ cg lo mprummettiaomo in un ampio
e prossimo saggio, Sard uwn modo,
anche, di sfatare, finulmente, le in-
numerevalj acense dj o francesizzan-
te » mvelie verso chiunque, aven-
do ben individvato e valotatn 1 fat-
tori morali 4i wea lale posizione ¢
seguendo § moti di nna naturale
fantasia, abbiz fatto deoi canoni
suddetti la propria bandiera. Torto
a quanti [anno del cinema, oggi
ngf nostro paese che non hanwo sa-
puto agitare il proprio spirito alla
ricerea di woa iradizione. Seocla
avessera fatio, tralasciando gli in-
toresst di oaltro genere, fra i geali
il pit diffnso ¢ quindi il pin tetni-
bile & 'vzio formalistico-intellettna-
le-pittorico, non avrebbero tardato
ad incoptrare sul Ioro caminine la
unica e giusta strada del. realismo.
Arte & reiucaroszione della storia.
T popoli gaseoun, cregcone, matu-
rano la propria vita emtro un . cw-
mide di aspirazioni, abitudini, hi-
sogni, ota contrc di essi combat-
tendo ora ad cssi stessl assogget-
tandosi. Non disgiunte dal grado
di civilth chiessi  cinguistano @

Vinfluenza della terra che abitane,
del clima che guivi si manifesta,
dai confini che ¢ sono propri. Le
ragioni che configuranc un paese
in un modo anzichd in ap altro,
tutto questo & stouia, imprescindi-
bile da ogni opera d'arte. Al cine-
ma pon esta che ricrearka col sem-
pkice ¢ lineare linguaggio delle ifn-
magini: bastera il gesto di un womo
g farci comprendere la sna conci-
zione sociale, un pacsaggio brallo
o riguglivse a cogliere il sentimento
deli’uoma stesso,

La sirada per giungervi & certamen.
te la pift lontana da quella scelta
da F. M. Poggioh. Vorrennno chie-
dergli quale intima velontds pud
averlu spinto ad ambicntare la vi-
cenda shakespeariana in ua luoge
del quale non si ricscone mai ad
tudividware i confini. Ritroviame
arteggiamenti degli attori quali sa-
rebbero statl in qualsiasi altro am-
biente; mai on segne nell'arreda-
mento che faccia distinguere quelle
stanze dalle tante altre della ciith

comuncmiente viste; lo banalita st

intreccia, ad ogni guadro pin, con
il vattivo gusto. Magnificumente,
posstamo dire, collaborance a tutie
cio Lilin Silvi, d'una stucchevolez-
za c¢he questa volta supera ogni li-

* SBIBLIRTB

fa

mite, ¢ Amedes Nazzari sul vise
del guale difficilmente =i riescono
ad individuare lc. pirghc non di-
¢iamo di nna partecipazione ma al-
meno guaclle di un decoroso  me-
stiere,

" % % LA GONTESSA
CASTIGLIONE

Haila - Produzions: Nasionalewne - Di-
strehuzione: Manenti-Nazionalcine - iHe-
giz: Flavto Calzavara - Sogperto. Piero
Accame, Calzavara - Scencggistora:

Merin Beltrany, Flavio Calzavmre - Sce-
nografia: Guide Fiorint - Costarit: Gi-
#no C. Sensant o Musica: Virpilio Do-
plicher "< Operatori: (abor Pagany,

Carle Muninori - Fonico: (vearnt Fa-
s - Imterpreri: Doris Dewantf, An-
drea Cheechi, Renato Culente, Enzc
Bifiatti, Annibale Borone, Lamberto Pi-
easio, Gigeomro Mosehing, Clare Autert,

Niro Pepe.

Che dire a Flavio Calzavara? Chis-
sa che egli stesso mon capisca <on
grande malinconial Ma, allora, per-
che si immischia in similj affari che
non hanno neganche {1 buon decoro
di un pulito prodotto commerciale?
Non & lontanc 1 tempo chiegli ci
aveva donatn qualche aperanza: ooa
un giovane ed avevs il dowverc di
restare un giovane! Ora che diife-
renza potremo pib flare fra lui e
guegly anziani che malamente vor-
rebbera insegnarci? La soa voce &
& persa senza rimedio od ha ceduio
ad uwn’altra, la pilt ancnima, la pio

_comvenzionale ed anche la meno af-

faristica se era questo che ghi pre-
meva. Mel cinema, Ualtra zera, cra-
vame soli, i, wus vecchia signosa
tutta dipinta e piena di freddo che
doweva esser salita dal non lonta-
no Caffé lisedra ed an uowmo, ac-
canto a ei, delln sua stessa eta,
che nel bulo, cgni tanea, la faceva
ridere,

Gl attori recitano con il solito pi-
glic banale e senza estro che di so-
Iito & date wvedere in fAlm  come
questi. 51 poteva almeno tispar-
miarci il kriste spettacolo della Do
ranti in vesti di quindicenne. Bi-
liotti & un Napolcone IIT oltremodo
ridivole. Lo stesso Checchi, attore
nel quale riponiame il massimo del-
la nosira fiducia, non riesce a ca-

varseln con dignita che in orar mo-

menti. [1 pit sereno ¢ meno eom-
promesso ci & parso Cialente.

% % LA VITA CONTINUA

Franefa - Disteibnzione. Trreniu Cine-
mitvgrafica - Regia: Leon Mathiz - In-
terpreii s facqueine  Defphac,  Anaie

Fernay, Aadrd Lfgue!.

Un fAlm francese di epoca andata
can  aspirazioni  giallo-poliziesche.
La vicenda & svolge ora tra le file
di salottt mondan:, ora all’ombra
di {olti hoschi. Senza alcun inte-
resse emotive ¢ sopratutio mal com-
binato nej suoi centri drammatici.
Vi appars nna Jacqueline Delubac
invecchiata pil del solito da una
fotografia priva di dimensioni,

% % TRENG DI LOSS0

(Salonwagen E 417) - Germaniv - Pro-

dugione: Deka Fim . Disteibusione:
I,C,{. - Regia: Panl Verhoeven - lunter-
preti: Kate von Napy, Paul Hérkizer.

GIUSEFPE DE BANTIE

719



ingrandiment

Usando pellicole Isochrom ed Isopan Agfa potrete oltenere,
anche dal piil piecolo particolare dei vostri negativi, una sag.
gestiva immagine tecnicamente perfetta. 11 fattore decisivo per
Ia buona riuseita di un ingrandimento fotografico & la grana
della emulsiose che campone lo strate sensibile della " pelli-
cola, Tutle le pellicole Agfa si dislinguono per la Joro grana.
fine ¢ permetiono i lagrandire anche oitre 20 volte In gran-

dezza originale del negativo.

AGFA FOTO  S.A.PRODOTT! FOTOGRAFICI "~ MILANO



VINCENZ MUSSC (Bass). - Ecco pli
attort ed 1 corrispondenti personapgi 4l
wor vivi - appIn wiRa': Alida Valh
{Kvra), Rossano Brawei (Leu), Fosco
Glachetti: {Aundrely, Annibale  Betrone
(Vdsblll), ‘Elvira Betrone {Maria Perrov-
nuy, Mario Pisu (Vicror), Bianea Dioria
(Irinay, Silvia Manto (Marisha), Gio-
vanni Grasso (Stepan), Emilio Cigoli
(Pavel Sierov), Gina Sammarco (So-
piay, Claudia Maryi {Lidiz). T Eascicoli
con fe wite dei divi sono st soppres-
i1, non perché gl attort abbiano proce.
stato, ma petch® semmai le persone
inrellipent hanne protestato per le fes-
serie che erano  seritte mer  fascicoli
stessi,

ALKERTC TESTA (Torino). - Evanse-
LiNa, tratto appunto da Lomgfellow, &
di Edwin Carcwe,

CARLO BARSOTTY (Placensa). - Non
credo che Carol Reed (di cul w cid
14 PAROLA DEL DIAVOLO € FIAMME DI
PASSIONE OltF¢ a LE STELLE STANNG A
GUARDARE) siz una’ domna, Deb -resto,
in romeno, Carol & nome maschile,
Draccorda: altro impegno per il film
A 8FRGO. XORD che per 1 TRE aqUILOTTEL
Sai, 2 un po’ difficitc segnare certi Alm
« fuori classificazione ». In faudo, si
tratta di vedere che cosa hanno volute
dire ¢ dove volevano arrivare i rispet-
tivi realizzatori. I tanto citato sCIANGAT
di Pabst ¢ U suddetto AreERco NomD
non haono a che vedere con scamvonp
¢ VIOLETTE NEI CAPELLI, & son0 ben su-
periori. Mz chi B ha mal messi a con-
fronto, prirma d'era? Quando s & par-
datn di questi, o st cra post suoun
alto piane. E to avresti dovute ca-
picle,

TING RAMIERI (P. M) - 8, il pro
tagonista dei poMivatorr DEL MaRe di
Ford ¢ George O'Bricn, rERRo E FUOCE
& del 26, diretto da Alfred Santell;
atkons € della stessa epacd, tegista F
W. Murnau, dallr novella di Termann
Sudermann: e mapgio a Tistiz, con
Taner Gaynor ¢ Margaret megsmnc,
ohre ¢che O Brien: produzione Fox,
scenario di Karl \“Iayel, fotografia di
Karl Struss.

MICHELE LO MONAQO (Corso Um-
berto I, Caltanisselra). - Vuol dai let-
tori notizic su Flena Cniricl, « Un
giotno " mi  serisse la Mondial Film:
accettava sopgerts, dava il mode di gua-
dagnare abbastanza ecc. Un bel giorne
una Jettera in cui congedava: — Caro
collega, siamo spiagenti, la tua nomina
a nostro collaboratore ron ¢ stata ac-
tcttatz, tuttavia tl  ICITCIRO  presente,
ecc. — e dopo aver saputo pli indirizsi
delle libreric piazzavano 2 queste di-
rettaments le loro edizioni: insgmma
uni  truifa  pepialmente cambinata; e
per giuata B farno comprare, sempre
con politica, diverse loro cdizionl, Mon
ti sembra anche a e un’azionc subdo-
Iz, questa della Mondial Film? o, Cer-
0. S¢ & ol

FINLVIO GATTAMOQRTA - Deaderi ri-
cevere gornali ¢ riviste da lettori. In-
via il mo inditizzo di posta militarc.

FRMES CAVASSORI (Udine), - Cine-
ma Sperimentals di Paolella, contenen-
te 'elenco di tuei i Alm in formato
ridowto prodotd ie Ialiy fine al 1937,
con i orelanw dat, € edito dalla Edi-
trice Moderna, Napoli, Suor Orsola 1z,
stampatny  dalla Tlmig afta Tdeal, wvia
- San Mattin 32, Napoli. Ho per ta cic-
costanza ripreso in mane i lbro, E
interessanic vedere ogyl 1 onomd di var
regsti professionisti (specie di documen-
tari} fra calore che hanna realizzato

UCIRE M

{Corrispondenza cal tettari)

CAPO DI BUO

-flm jp formao ridotto, momi di ope-

patorl, & infimeg di udori: & Maria
Denis, o't Andres Cheechi, "2 Silvana
tachino, c'¢ Beatrice Mancini (allorz
si faccva chiamare Vilma Vejo).

PIER LUIGL MUTI (Gemonal. - 5i,
mande pure alla Redazione Tarticala.
Ma mi sembra che ls produzione di
flm a colori nop wvada intensificandosi.

LGl stessi americani non producens poi

in gran nemero film 1 colorl, Ma ef-
fettuare csperimenti sard possibile soln
yumndo il colore sia alla porrats di ma.
no, it che per ora non & ia Italia, Cer-

: il monareto dovrd essere curaw in
mcdo specialz, e prima ancora a rom-
posizione del quadeo; seconde aleund,
la cusa pit aportante & I « fonzione »
che pue avere o meno i colere.

"GIORGIO SPANIO (vie Cattapan 1,

Venezia Mestre). - 1u complessu siamo
abbastamey d'accorde sub pludizio circa
i Alm da te citad. Per quanto rigiarda
i ritoli di testa, la citazione delia pel-

“licola adoperata & opportwna in quanto

si rmostra che con unu pellicola nazio-
made yuale la Ferragia si passono of-
tencre  buonissini r1su1rall Diel resto,
ormazi, guasi witi i film sono pirau
con pelhcola Ferrania Pancre C. 6
E per i nomi dei collaborator, che

vuoi? Lasciami a tumd 2 lore piceala

soddisfazione, A me di fastidio inveee,
un enorme fastidie, leggere nei titold
di testa dei film strunieri, nomd di o
duttori, direttori di drjppmgglo, usi-
cisti, che spesse volte hanne rovinato
i film, ¢ non legpere invece il nome,
che sof, dell’operatore o dello sceno-
crafo; adesse talvoltz, manca anche il
nome del regista. Mah! guesto cine-
mutografo, in che mani va s finiee
qualche volea!

“STUDIOSO DF TECWICA CINEMA-

TOGRAFICA | Ancosd).
peLL'aMorE, prod. Cines,
buz. Pimaluga.

+ LA “CANZONF
Tiy3a, distri-
HRegista: Gennarg Ri-

-ghelli, dalla novella Sdenzio di L. Pi-

randcllo; oper,: Ubaldo Arata; fonico:
Vittorie Trentino; registraz. K. C. Al
Musica di C. A. Bixio, Armendo Fra-
gna, Pieuo Sassoliy scenografia di Ga-
stone Medin: attori: Dria Paola, Ebe
Steiner, Camillo Pilotio, Urtherto S
cripanti, Olga Capri.

LORIS CARLES] (Cup L. C.3 Comp
Telcgrafisti 8. M. Foste Mf&mm 102).
Dt‘:sl§(:11 fotografia ¢ autagrafo di Laura
Salan.

TULLIO CHIRG' (Foggia), - Quella
ragazza sepnalata de up concorso. del-
ka quale parli, ha fatta un provino ma
¢ risultato negativo,

NA SPERANZA

LETIZIA GHIRLANDA (Roma). - Lia-
na fazzi, mi pare, st & fatta viva &b
recente. Aug’un per la tua attivitd,

SERAFFA (Gullicra Veneta). - 1a Stack-

“leld i chiama Betty. IL vagasaNDO DEL-
1 stepes & di origine polacca, mi
setnbra. :

7

"\

Giorgic Cattare_].lp. azaiduo
lettore di ‘Cinema’

" Corinne  Luchaire,

\

0. 25. - I Paolella non sene fratelli ¢
neminena  patenti, quantunque ambe-
due di MNapoli.
Cines all'epoca di Cecchi. Poi ha res-
lizzatg il documentaric L pPranty Ot~
LE ZITELLE {orz umu)law PELLEGRINAG-
qiny; ora & stato scritturato daila Lo
It Alm di Carné, per il quale ¢ stato
aiuto registr Antwniond, ¢ &nito; LEs
VISITELRS DU S0IR, Franciolini era in
Francia = collaboratore della  Cinémao.
graphie Frangaise, Circa la Cincteca,
-gsatin guanto tu dicl. Ma s faccva per
intenderci: « copia pll originale « @
v oortginale », ¢ lo stesso,. per inkcndere
la copia da <ul si fa un controtipo ¢,
Il controtipo coRsiste in uba stampa:
se da upa nepativa vien fuori, stam-
patde, una positiva, da una positiva
vertd fueri uma negativa. Un contro-
upe costa qualeche mighaio di lue, a
seconda della lunghezza ded film; non
« ottrnta mila lice v. Tu proporeesti al
C. 8, G di creare un officlo di distri-
buzione. dei film ai Cioe-Guf, alle Uni-
versith, coc. Ma credi proprio che ung
rientrerchbe nelle spese? E poi questo
nen & compito del Centra, Del gesto |
Alm del € 8. G hanoo ginite, o co
mz! A Romaz, a Napoli, a Fireoze. a

o’

Pozza Bellini cra alla’

Genova, a Ravenna, a Imela, sono stati
proiertuti. con conversaziond di accom-
pagmamento. « Perché io sono situro
che se domani mi dicessero: dummi
diecimila lire ed io u dd Tand che puei
tenere per una qumdmma di giorai per
la mma cind e la provincia, io noa me

fo farei ripetere due volte ». Brave:

farse perché delle diecimil, nove -hai
intenzione di rimetterle di tosca tos

5ul formaro ridotto, che io sappia, &
? volume .di Cauda (Cwemamgmfm
per tif, Aciep, Roma), e o' uno
di Branca, edito a Torine un paie di.
anni Fa, ano recente di Michelangelo
Fedele fun lettore di guesta rubrice)
¢ Mamias, edite dal Progresse Foto-
grafico di Milane, un altra di Enrico
Coste N t"meubm edite “da  Hoepht
qualche mese fa,

G. M. G. (Torme). - « In questd gitrmt
- dich - s sm frcendo o gran ehias-
go interno ol Blm ossessiowe. Possibils
che nossune ricordi pit il Alm francese
di tre anni fa c'vitiMa curva (Le der-
nier fowrnenry con Fernand Gravey,
Michel Simon, i
cui fa rivista Ttm;‘:o Tipartd due pa-
gine di fotogratie? Soggetto  identico,
persenaggi identicd e per di pid iden-
Ueo o spinte della tramas, uploe del
flm francese di allors, Cradire) la tua
impressiom in proposito . Ecco ‘qua:
l'eriging del film fraticese di Pioree Che- .
nat e del film italiane di Liichine Vi-
seotint & identica: N portalettere suwona
sempre dee wolte, romanza & Jarnes
Cain, americano, -‘Ma per dare un pa-
rere eecoree vedere 1 Blm di Viscon
come altrt ha detta su questa rivis
(« Capitolo sub registz »y o regista ri-
crea il soggetto, anche sc trate da
un'vpera letieraria, Bifawi b film o
Visconti comincia con Pessere ambien-
tato in Italia, presso Comacchio; e chis-
si che il modo nareative, di inquadra-
re, ote. non sla wempletamcotc diverse
da quello, appunw, & Chenal, In fon-
do, la storia di, Cain, pon & di per
s stessa tanto originale; ecoorre veders
come sard la forma cinematografica.

GUIRD MONZEGLIO (Mifzpo). - ama-
CLEFG™ E LA FAINA & abbastenza diver-
tente, wia mi pare che converrebhe
cercare di pon ssgure le vie trxcciate
da Disney.

NING CASDIA {Barcellona). - rin
aLea Tau De Robertis 5'¢ voluto zllon-
tanure dagli errori del suo primo fifm,
MNop pit pezsl noiosi nrll’ingarhuglia-

te micecanisine del sortomarine,.. s, A
me pare che quet pezzi fossero tuit’al-
C e che nolou,

9 ALFA LAU C rlub(_lta e.
buous, N& cade nells mediocrits sl
perche il regista ha fatto sentre ovon-
que I'incube della guerra. - I altrande,

vorred vedere Vice ¢ contatto d'un sue

amica o ‘parente marinzio... ». E che
clentra tutte questo? Altro sono i sen-
dmenti ¢ discorsi degli vomini nela
vita, altre & la critica che voe d'ossi,
critice, pud farc recenscndo un flm.
La pRiMa MOGLIE & di Daphne Du Muiu-
rier. Dove hai visto nella eollezione
Medusa una Prime mogle di Pearl S,
Ruck? 1.’oMEBRA DELL'ALTRA, guantunque
ahbia somiglianze nel soggette, non ba
a che wvedore ool romanzo della Dy
Mauricr, Non conaseo la casx Albore.

FELICE SOLIMINT (Rema), - MNon mj
ince moelta, a dice il vero, il sogpetto.
E poi, questz morte che sopraggivnge,
nelle vest di una veeching, © queosta
ragazza che st wasforma, weramente,,,
Trovreblw ewere rsolto in mode allu-
sivo, e nel fnale, e s apenderebbe
una sorpresal Comunque, invie pure il
soggette 1 Blasetti 0 a chi alti ot

HINE PER.CUCIRE MACCHINE PEA.CUCIAE MACCHINE PER GUSIRE MACCHINE PER.CUCIRE-MACCHINE PER-CUCIRE WA

NECCHI

PEMACCHINE. FER.CUCIRE MACCHINE.-FE R.CUCIRE.MACEHINE.FER CU

FERA CUC

E MACCHINF PER.CUCIRE-MACCHINE FER.CUCIRE MACCHINE PER CUCIAE MACCHINE - PER.CL
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mini del conmso andité da * Cine-
- ma ,relnuvamente alla pubbl:cazmne'
delle. pagirie® & solori; hanne eolle-
Fionato i taghamd.l N 12 in tuttd),
'_yusmu inviarli alla’ Rednsmm: (Ui
: '/_'Emo Longgrsi) nog o].tre ll 26 thcem-
- bre p.'v., mdlcandn il propno nome,
' | cognome e m(lu-lnn. 'lra 1 partec:-'

p&mu sarm‘nn sortegg: au prerm ‘enn- .

: -s:sttmh in. abbunmentl elle riviste
del gruppo:editoriale: S. A. Editxice -

. 'C“ulema, copertin; pes. rllega.re a -
: I sta ‘C.menm ,e"-
"m‘lml dell’“Almanacci de} cinema -
n]r:mm_ ._ed:monq AMEXXI :

credi, o Che signifo: montaggio e
percetribile? n. MWon sa. Dlove hap letto
qucsta cspressionel MNon mi consta che
tra 1 filn wmericani carturath viosia
quella da te citato.

GIO GLICIS. - Sard on soggeto,
Bombg, steso sotte forma di movelia.
Non i pare sia suta pubblicata, $So
che Thomba aveva inizizio Yo repin &
CERCAS) ERIONDa, pol passata ad  altee
maal, Non ho visto il Hlm, che non
mi attira aflizo, Non conosco Kya Le-
gnani. Queste nopve « divete o nasco-
Lo come I fanpha.

PIER LUIGI BRUNGRI {Frenze).

Artorl del ne s maveare: Brazzi, Si-
mon, Parve, Ninchi, Durant, Coop,
Barbara, Mercader, Moschini, De Lan-
da, Loredana, Regista Bonnard, sogget-
i dal romanzo i Viewr Hugo, sce-
negaary di Temtnasa Smith, seena-

graha di Florestano di Fausto e Amleto

Bosetd, [otogrufia di Arara, weonico el
suppo:  Franco Robecoln. Eoco 1 dar
de 1 RoTHsCHILDS (DHe  Redivschilds.

prod. U'fa, reg. Erich Waschneck; sog-

getto Mitke Jelusich, scenegp. . M.
Kolm, Gerhard T. Bucholz, oper. Ro-
hert  Babaerske,  moutaggio  Walter
Wischniewsky; attari: Erich  Poa,
Karl Kublmana, Albert Lippert, TLad.
wig Linkmann, Hans Sticbner, Idilde
Weisener, Gisely Uhlen, Herbert Wilk,
W QUARTO  NON  Akkiva  (Der  Viewte

- hurme nickhs) attori: Ferdinand Maria,

Derathea  Wieck, Ehisubetta  Wendt,
Chartoeee Davdert,

GIUSEPPE PILONI {Crcma). - Glioare
bl di VIAGGID VELLIMPOSSIMALE  s04107
Constance Bennett, Roland Young, Ga-
ry Grant, Alan Mowbra», George D
w15, Franklin Pangburn, Spencer Chap
ters. Per i hlm sEncast e ossesstont ri-

volgiti  rispettivamente  alle  Tirreaia

{via Mercadane, Romay ¢ alla LC.L
{viu del Tritone, Roma).

FRANCO GANDINI (l’arexel). - VARIE-
i cop Aonabelta & di Mikolzs Farkas,
Secondo infuninacioni datemi, la can-
zomctta i WARCTARIFDI NELLA METROLOLL
& oripinale, l¢ parolc spoo state tradotte

in italiana. Puo darsi percid che il Di

Fabio (Le cunzone delle sroda, che io
non concsce), o sia Fabo propril i omo-

vl della canzone inglese. Spesse mi

accade, dalla radio, di ascoltare monvi
i mrusichette strauiers, diventati can-
zonetke jtaliane.

GIORGIO | STAGLIANO'  (Madonna
dell’Orto 3504, Venezia), - 1 lcttore
Ginseppe Pesci fecorsu det Littorio 11,
Milann), mi scrive offrendo, afl'incirea,
le pub licazion] che chieds, Analng:; af -
forta fa il lettore Antomio Leom (via
Viltafruncs g, Roma). Vedete un’ po
adessn Qi mettervi d'accordo tra vei

LUCIAND COMUN{ (B:c.mmu Botta-
ropel. - A (Jmscppe Tsani puci scrive-
re: Roma, via di lr'asonc, ih. Cirea it
u vice » ho pid deeto: & 3 sostihme del-
Purticotista abitale. Percié ¢ sono tan-
Hoa ¥ICC u, .

-'é"lrnosamunzwm DI NOVEMBRE.

" Lz birberica dﬂmtm .
L -morse-civile .
Lo guatdis del corpe

L buf:esun domatz .

: Addfo, Km:f'

Uia-storia darnore Lol

- doiie & ‘miobile |-
R Nem Hopege .

"L_ iina chicera | . . L.
-Dorr Giovgnnr— . L

Rivelagione PN
deque di pumawm o R
L taverna deli'gblis -7 . . . ... . . .- -Awbasciatosi o .. .
‘Tre ragazze piemmest . . . .. 0. . . .. Ambascistori- . .o . .

T N 'Mud@rno e ' 25
N ’ o '.Suptrmne:ma :

Addia, R'mx’ ..
- Addia, Kiral . . e
La gwardw def mrpa .
Fedora o . e

N famrasma della . 1
Af:qw a4 _ﬂnmavm: e
La vite. continwi’ T
Trene di lusse e
Adescatrice

L bubﬂt:m domaza

Le mﬁ!c ;zmno.:; gmr‘(iare

Use sioria’ i smwre -

[

PRIRCAE. N SR SN g e

Un colpo. d’; - pistola

wasitla del’ mrpo ” o

ardin del wr#o

e

Ellly.d

E' uns crems dotala di energico pn!ere di penetrazlone, che favorl—
sce il meccanismo di scambio-ricupero ira [a regione soitoculanes e le

"malerie attive conlenuie nel prodolle, per ofteners lo sviluppo e il

rasspdamenio del seno.

MEGAFIORE rappresenla un reale progresso della cosmesi moderna, '
& frutto di lunghi e laboricsi studi, € il primo preparato scienlifico che
racchiude in sé sinergicamenle associate agl ormoni lesto - fellicoleri
le quathro vitamine A, B, C, D, necessarie 3l ricambio organico, che com-
ptele 'azione di sostituire & stimolare le secrezioni gonadoirope sopite.
Ristebilisce equilibric nelle disirofie’ dovule al precoce rilassamento di
alcuni tessuli, specialmente del sena.

Ha i} poteré di ringiovanire iessuli ed organi; riportandoli allcl stato
di lurgore e di f[reschezza, ridonando cosi alla donna armonia, e

scing, grazia ed atirazione. L azione di MEGAFIORE & evideate an-
che dopo poche applicazioni [atie giornalmente.

Letterstura 2 nichiesta.




ENZC MANETTI (Firenze). - Flo un
o' di sprzio da dedicarh e G oaccon-
tonto voleaticri: fhn di Mauritz, Sciller:
MANCHERE NERE, GRANSEULAEN. WOLO, IL
CANTO DEL FIORE RSSO, T TRSORD TARNE,
GUNMAR  HEDES A, [OMAN, EROTIRDN,
GLI EMIGRANTL, 60STa BERLINGSE $3G4, HO
TEL IMPERIAL, L accusata: di Victor Sib-
StOONEl L INGEEORG  Holw, TERJE VIGEN, |
PROSCEITTL. [ CARRETTIERE DFLLA MOWTE,
A FIGLIA NELLY TOMATERS, ]"E'R'I.'SA LEM,
QUELLU CHE TRENDE 1. $CHEAFFL, L TOR-
Ri DELLE MENZOGNE, LA LETTERA ROSSA,
LA IHENA INIVINA, QB VENTO, 1L MANTU
rosson Dt Gustal Molander: 1 waiebiri,
PROCATO, VALANGA UMAWA, L'ULTIMA NOT-
TE' PER LA SCAala BI SERVITHY, ROSIL NERE,
UK TOTLLIO TRANGQUILLA, rLi SWERENHIE M,
semza vorTo, e ¢ Gl pid recend che
passnin tutgors . sugh scherma, Recenn
flm di Martha Rékk: i Batxo con
LIIMTERATORE, VINAZIMT BENE, CTORF CHE
Balla, SaNGUE D7 ik, Lo rubriche
“o Galleriz 5« Parlatorio v, che tanto
interessang, si pubblicana in relazione
allo spazio.

FRANCESCO FEDI (Bottegone, Pistoit)
- Ua corrispondente che ceede pel cine-
matografo? Ma tutti credons kel cing-
matorrafe, altrimenti non Jegrerebberg
questa rubrica, non scriverebbero tante
lettere, Vuoi rivedgere un augorie sin
cern d Chizeini per la sea bravera di.
mostrata nel primd hlm,

L CAMBUSIERE {Varesed, - Ma anche
ne] docurncentarie lu realld ¢ wrasfigurata
datlartista, e conte! Pense un po’ che,
frosso mede, lo basi su eui st fonda
Uestetica det cinerna. sono inguadrat-
ra ¢ il montaggio; ¢ nota questt due Ele-
ment el documentario, E propric ogpl
sttende o Ieslia ad un documentario
che si suol chiamare lifico e di fanrasia,
Vi sonte anche, & vero, 1 documentast
didattici, ma anche quoi entra Martists,
Tu diei ¢he i documentario w el offre
un moado gid in atto, che B oregista <l
offre: seconde 0 suo sentive, ma che
mn o crea egh stesss, che non pud

i1

crearc »; @ in ante? Ma abora, mio

care idealisea, anche il marme su cui
lavorerd fo scvltore & pid in oawo, E
basterd al regista it mostrare quella real-
th in ua certo modo (inquadrata e man-
tata da pn sue punto di vista) perché
cgli la crei, imsomma la invent. Gl
mterpret del pNocokEr russo nen |
CHNns0. :

GICSEPPE SAGLIETTO. - Noa si pua
mre il o ovice » di Cinema o mestie-
randsmo; an davvers! (L 2aPrTaN Broon
¢ di Michel Curtiz. Vorrest che in ea-
lia st rifacessc awwa cHRMTMIE, E perchd?

AUGUSTO DI PASQUALE (Siracesa), -
Quicstiony non nueve ¢ gid trattate, gued-
le che i puni. Vorresti che venissc
istinite un « Centro raccolts soguetti i
nematoprabici o, Ma se nemamens soi
numerssi sopgetti segnaluti ¢ premiath
i concorst sono stasl reakizzati  dei
film?! Io pensu che un buop sistema
potrebbe essere quello adottats dz Nor-
man Krasna, i} quale si & presentatn 2
un produttore, ed & riuscito & rhooon.
tarpll un avvincente soggeto. E i pro-
duttore ghirle ha comperato. 5i parra
questo caso a proposite del film rrais.
Por Ia priovith su un'opers di antore
deceduto da oltre cinguant’anni (almi-
mentl ol sono gli eredi) ocoorre presen-
targ 1l soggetto all'Uificio della Propric-
th Intellettuale, presso il Minstero Cul
turn Papolare, oppure wlla Socletd degli
Auvrort, Comunque, chied: informazinni
sia ail’'uno che ali’altro dei due Enn.

QRCINDEE BLU (Tresico), - 1 RE DEr
jazz di john Murrav Andersor, ¢ a co-
lori. Ma la Repsodic in Bin, come tu
dici, & inveer: Rugrodin in blwes, © non
s1 riferisce al colore blo o azzurra, bea-
sioal rivmo deflz danza o bines .

CGOTTARDD MARIANL (Manreva). -
Drel eesto, mi par lopice: sonn boaia-
mint quet registi che dimostrane ung
sensibilitd artistica, mentre ooan o sono
i mestierant, quelli che al cinema come
arte nom badane.

Uffic: di

B

'BANCA NAZIONALE

DEL LAVORO

Istituto di eredito di diritto pubblico
Fondi patrimeniali della Banca e Sezioni annesse L. 1.015,000.000
Depositi - circa 7 miliardi & mezzo di Lire

' SEDE CENTRALE: ROMA

150 DIPENDENZE IN ITALIA, TN ALBANIA E NELLE ISOLE JONIE

FILIAZIONE TN CROAZIA: Radna Banka D D.
- Zagabrie (capitale Kune 20.000.000)

FILIALE IN MADRID: fondo di dotazione Ptas. 50.000.000

DELEGAZIONI A BARCELLONA E-MALAGA

roppresentanzi:

BERLINO - -BUENOS AIRES - LISBONA

TOTTE LE OPERAZIONI E I SERVIZI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
. CREDITO PESCHERECCIO
CREDITO CINEMATOGRATFICO
CREDITO ALEERGHIERQ E TURISTICO

TEOFRASTO, - kase warie & di Robere
Z. Leonard. peurie 2 di Mare Allegret,
I film di Capra omzzowri PERDUYD &
state abquante medificats nells edizions
italiznz, anzi mi pare che le conclusiow
delt’aeiginale siano opposte w quelle del.
la cdiziene apparss sui oostir schenmi
drppiata in italiane.

GIANFRANCD SCARPARY {Adea)
Si. alle carvex cloneate da Muestols va
ﬂggiunta ia CORTIGEAND 1 S1VIGLLIA D0l
linpurie Argentiea. [ Lo STRavaGaNTE
notzor MicHa ot Bllen Parrish {non
Parisch). Nen so chi sia 'attore che ha
interprecars la parte di Rodolfo.

ANGIOLING MARTINUCCE (segosio
Piugze Cisterna, San (Gimignana, Sie-
au). - Tiinteressano copie det Alm in
ow appare la wa cind, Inoltre scambie-
testi mareriale fotografico com 1 letunn

ALFREDO GIAMARA (Verema) - Alra
T sl fifd up opo'oalln schema di sk
ohe 4 TERREa ecc. [ raccontato com -
e vivace, Vi S0DD SCUECNZE CIODAN-
nanti, k1 tocpica & discguale. -

A. MAURI (P, Mifitare), - cosiowent o

amone & direrre da Karl Ilartl, Prota-
goniste Wille Porst, che ¢ anche registy
i zlied film, Llattrice & Paule Weesely,
che ricorderai forse, in MascHZwrata,

PACILO" EMILIO CRTSTA (Napol. -
B4 VOCE NELLA TEMPESTA: SCEDCTmatore
Ben Hechi, operatore Gregg Tolwnd.
Per la ma passioncella, rovolgitt al
Centro, '

G160 GLICIS. - Secondo altri, tovees Ja
Lotti per FARl NELLA MEBEIA € starg scele
ta bene. 11 film & diseguale, wnde un
pa' al tone di certn film francesi, ma
nel complesso ¢ degne di nota.

. GIOVANNI FERRARC (Cesana To_n'rm:

se). - L'Encielopedia del Cinenza non &
pin uscity, Céneme va pibbiicznde -
tanto la parte dells enciclapedis che n-
guarda il repista. & probabile che po
le puntace, con Vageionts dialtzo ma-
teriale, vengano rccolte in volvme.

N GIOVANE ATTORE, - Strano che
i Centro non toabbia risposto, Comun-
que, il bando di concorse (scaduto or-
mal) & steto pubblicato s tutt 1 gior-
uali.

ALDO GRECO (Caltamisicitay. - Cine-
ma pira si pubblica sempre, i pare.
(L PARADISD BEILE PANCICLLE € di Re-
Lert &, Tecnard, b SENTLERD BEL PIMD
smaratun di Henry Hathaway, 1 cava-
1aeRt pEn 7Exss di King Vidor, ra ver-
arg B saiks di Frank Bloyd, wer won-
no DEiLA Lina i Wiliam A, Seiter,
sarta nrosenkia di John Ford, camman
seooh di Michael Curtiz, LaMato vaga-
sonpo ¢ i qualche anne fa.

NINCG CASDIA (Rarczifons), - Quei
ilm sono, dal punto di vista della na-
winoalit, ibridi. Met nelle schede fur-
e die Te razioni. Sonn accarde cun

Aat. Eeef. Milane N, 62863 - XX

w por 1z oerioez su guel fikm che mi

seinbra davvero orrendo.

CINECRITICO {Folignei. - Da nltre
A anne BERECoa ool o rA PRTMEA M-
s & passals sipell schermi pubblic.
Fra gquer flim cosiddenti cattarati, sono:
WOMEN, WELAKD OF 0, BALALAIRG, GIKAI-
BYE MR, CHLES.

E. DELLA SIEGA (Basery, - No: Rez
OVER ENGLAMD & SEAIG Proprio prokituto
in {tafta ool noly 14 BEGINA ELISARETYL
Cert, sn beae che la raduzione lele
rale & Froco suun meonmTeers. Potechhe
darsi che in un secondo tenpe 1 noley
giator] avessero dato. quests titolo, 1o
DIARIC DI UMA STELLA & & SOEZCMa, net-
male. Purtroppo 1 dati che chiedi sono

L teeppl, e by ospazio @ troppo limitato.

Perche nar 1 rivalgi o qualche scheda-
tare o i qualche Stovia del cfnema®

MARIA ANTONIETTA (Keomz); MA.
RIA ANTONIETTA {(Cieitavecchiai.
Quale delle due mi ha chiesws, a sun
tempo, fotogmfic di Obiver ¢ della Fon.
taine? Ambedue mi chied=te adesso di
mandaevi quetle che per. una dl ver
mi ha ioviaw il lettore Margravio (s
tratta di ritagh da glornalsy, Chi debha
aerontentare? Ting di voi mi chiede se
Pamministrazione tene toed gii arre-
rrali. 81, rispondn. :

IL NOBTEROMO

Bireriore: ViTTORID MUSSOLINI

Stampata da ' Novissima ' - Romsa - Via Rome.
nelfo da Forfi, 9 - Tel, 700205 - 780208

Proprietd latteraria riservele per i losh &
per le ilfesirazioni. A norme dell"ariicolo
4 dells lagge vigena sui dirith d'auiore &
tassativements falte divieic di riprodure
articoli o iltustrazioni delle rivisha * Cinama
quands non se na cili fa fonte

MIL ANCO-FORQ BUONAPARTE, 12
-—TENDEc. CAMPO

*y
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BANCA DAMERICA
'E D'ITALIA

SEDE SOCIALE ROMA - DIREZIONE GENERALE MILANG
CAPITALE VERSATO L. 200,000,000 - RISERVA ORDIN, L 1,000,000

. *

FI'_I.I'M.h

ABBAZIA - ALASSIO - ALBENGA - BARL - BOLOGNA

BORGO A MOZZANG .- CASTELNUOVO DI

GARFAGNAMNA - CHIAVARI - FIRENZE - GENQYA

LAVAGHNA - lleCA - MILANG - MOLFETTA - NA?OLI .
PFIAND D1 SORRENTO - PONTECAGMNAND -
PRATO - RAPALLO - ROMA - 5. MARGHERITA

LIGURE - SAMN REMO - SESTRI LEVAMNTE

SCORRENTO ~ TORING - TRIESTE - YENEZIA

*

SEDE DI ROMA - LARGO TRITONE 161

Agenziz A - Piazzs Cola di Rienzo - angolo v. Cicerone
" Agenris B - Corso Vitterio Emanuele n. 98-100

Agenzia € - Via Ostiense n. 52

ASSICURAZIONI GENERALI
DI TRIESTE E VENEZIA

- Societa Anonima istituita nel 1831
Capitale sociele inter. versato L. 120.000.000

LE “ASSICURAZIONI GENERALI” .
esercitano 1. RAMI VITA, INCENDI, FURTL e
TRASPORTI ¢, in unione alle affiliaste ANONIMA
INFORTUNI E ANONIMA GRANDINE,
i RAMI INFORTUNI ¢ GRANDINE

Capitals sociale inter. versato L. 120 rilioni

Fondi di garanzie v 3 miliardi 632 milioni
Capitali vita in vigore. .. » D miliardi e oltre 461 milicni
Pagamenti per danni dal 1831 » 12 miliardi e oltre 459 milioni

FANNO PARTE DEL GRUPPO DELLE
ASSICURAZIONI GENERALI
66 COMPAGNIE AFFILIATE

AGENZIE IN TUTTI | COMUNI I’ ITALIA

RAPPRESENTANTI E COMMISSARI D'AVARIA IN TUTTO IL MONDO
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o Una crema
profumats per barba.
Peneira [acilmente nell’'epidermide.
ammorbidisce il pelo e rende estre-
mamente focile 'azione del rasoio.

CREMA PER BARBA

3 JENDA CHINICA EMILIANA - BOLOGY

VIA AUDINGT 85 &
TELEFOND 23978
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