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LA PAROLA D'ORDINE PER LA CAMPAGNA%‘HZ E QUESTA

estendere ed :ntensmcure fag coltura delie harbabteto!e da zucchero

UA META A CU! DOVETE TENDERE CON OGN! SFORZO E QUESTA:

mquintuli di saccarosio perettaro. li Poese utten davoi il suo fabbisogno di zucchero e diaicole carburante
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LA CAVALCATA DI TERSICORE

LA profonda notte della preistoria de} cinema
€ appare, per un attimo, rischiarata dall’imma-
gine piroettunte d'una danzatrice, dal nome caro
ad Edgar Poe: Annabel,

E stato Pocchio di fancinllo del vitascopio di
Edison a captarla, presenfandela ad an pubblico
ingenuo e affascinato, una sera di primavera a
del 1860,

Si pud arrivare a dire che da gquella emota se-
rata un’affettuosa solidarietd si sia venuta strin-
gendo tra la danza ¢ il cinematografo.

La danza, da un lato, & riuscita, con la ripresa

cinematografica, a fermare il suc destine, fino
a quel trmpo, malinconicamente talotico {5l
pure per poco, ché, nella maggior parte dei casi.

ha dovato, poi, sottostare alle inesorabili leggl
(‘,.K . (}J .

v ewvima, d'aitro eanto) wlla o« muta poesia w
della danza, come dice Simomde, =& avvici-
nato per approfouncdite, o per weglio chiarire, I
sue necessith  ritmiche,  (Senza star ancora a
reordare ohe, nato com'd per nltime, il cinema
tografo non ha fatto altro che seguire, al suo
sorgere, i senlieri aperti «allfa pantomima tea-
trale i fine sccolo).

Fcoo, difalli, che Méliés, it mago, si servi, ncilo
stesso 1806, per una delle sue fantasmagorie, di
una danza ailora considerata estremamoente au-
dace: o la Serpentina w.

E molte ballerine celebri, come Loje Fuller o
Lina Cavalieri, animarono per un poeo lo seher-
mo, al seguito di Anuabella, negh anni tenelrrosi
dell’intangia del cinema, esibendosi pelle laro
pil acclamate creazioni.

Le esihizioni (i queste raffinatissme Lallerine
furone fugaci, pou solo perchd scarso era il
metraggio dei film in quest'epoca, ma, pik che
altro, in quanto la danza espressiva individuale
venne, allinizio del se-
colo, a mane a mano
-~ perdendo 1 suoi amator,
dinnanzi alla sgargiante
invasione del balleilo col-
lettivo, eome quello rus-
s0, basato su cffetii, nel
suo stato esteriore, sce-
nografici, spettacolari.

A tal punto che, piutto-
sto verso questi effetti
decorativi che alla vera
¢ propria creaziope lri-
ca della danza, comincid
a piegarsi i1 cinemato-
gtafo, fino.a farne, pil
tardi, addirittura, lo scoo
po di tutti i film musi-
cali.

Tuttavia, in America, la
prima o donna fatale »
dello schermo, Theda Ba.
ra, impose il suo o« ti-
chiamo », tra Valtro, an-
che con la danza, appa-
rende tra i sette ondeg-
gianti veli di Salomé.
Frattanto, anche il « mu.

gic-hall » si faceva strada nel cuore del pubblico
{ed & un'altra ragione perché la Danza venisse
a perdere il sup tono pii cecezionale, divenen-
do popolare nei oo varietés »); una  delle sue
regine, Mistinguett, passd, nel 1908, davanti al-
la tela, sovraccarica di lustrini ¢ di pilume di
SETRZZO,

Nej o colossi o storic italiani, come nella « scena
del rito di Moloch », commentata dalla « Sinfo-
nia del T, da doee 2 Al sl
i parteiisa, 1 SUA uTigine bluee o GCIZHONL

E, un po’ pil fardi, nei bim italiani di squisito
clitna dannunziano, ¢l 81 servi del o Daston e
e del o cake-walk » per caratterizzare l'ambileute
sstremamente mondano, ma non ebhbe, in ballo,
una sua vera o propria funzionalith rispetlo alla
condotta dei vari flmn,

Con maggiore inteiligenza, Emilio Ghione, neila
sere di o Za la mort », usd « la matchiche »,
1a danza crodele dei bassifomdi parigini, crean-
do, con gnesto meezzo, quell’atmesfera tagliente
che, pot, abblamo spesso ritrovata ned film fran-
cesi del regisli neo-vernist

Tn quegli stessi anni, in America, Mack Sennetr,
venendo dritto dritto dalle Hle comandate da
Zicglekl, un fantasioso ofganizzatore di riviste
fai cul motivi, pit tardi, attingeranno a plene
mani i creator] degli o spettacoli o hollywoudia-
ni}, attornid un comice striminzito o srraiien,
Ben Turpin, di danzatrici toride o ottimiste —
le « hathing-gitls » — conservando ar loro conp
un certo guizzo umano, che sioperderad, pon
completamente  nella  deconttizzarion:  sessuale
delle « ragazze » delle varie FOLLIE D BROADWAY.
Se contraddiitorie i risultanc le partecipaziopi
alle riprese cinematografiche di Nijnsky, i Dla.
ghilefl ¢ d¢'Isadora Duncan (di Anma Paviova
abbiamo un documentario inglese), certo &, in-

M_éliéa, il mago, si servi della danza nei suol llm, Eeco una scena della sus ‘Magie sgyptienne’

vece, che Abel Gance, nel 1917, tento ancord
d'immettere in nn suc flm — LA DIXIEME SYM-
PHONIE -~ la danza d'alto slile ¢ che unz nuova
« donna fatale », Alla Nazimova, tornd 4 nuovo
ad agitarsi sullo scherma neglj scarsi panni et
figlia di Erade Filippo.

Ma rceo che, alla ribalta della storia del cinema,
s presentd un regisia, appartenente ad un mon-
do capriccioso ¢ luccicante: Ernst Labitsch. Le
marsine impeccabili deil swol ironici eroi, ghi
strascichi stravaganti delle suc eroine, camin-
ciarono ad eternamente ondeggiare nella cadenza
prexiosa  dei valzer viennesi. (¢ Bergkatzke o,
« Oeustemprinzessim o, ecc b

Ma il valzer fu, in parte, travolto dalla rapidita
com cui una <anza argenlina afflitta e snervata
----- il tango — riusci ad insinuarsi nep pubbiicl,
sempre desideros; di novita,

B unaturale che le assorbentp fawci del cioema
se ne impadronissera al pit presto e, fra tutu i
tanghi dellepoca, il pit celebre & ceno quello
eseguito dal morbido passo di Redolfo Valeat:
no nei QUATTRO CAVALIERI DELL'APOCALISSE! a
pari andainra col ritmo smancerose del minuetio
(li MONSIEUR BEAUCAIRE,

Nelle: stesso tempo, Mac Murray, bocea a cuore
e gote paliute, danzava frenetic « one-steps »
v ow fux-trols o, niziando cosi gli spettatori curo-
pei all’pssessione jaszistica d’oltre oceano, sowli-
turta d’incanto, tanto per riprendere fite, da
Clara Bow, da Anita Page ¢ dalla primu Juan
{Uraowlond, )

Afa, anche nei Bim tedeschi del periodo - fulla-
LIONISTICo v (LA STRADA ol Grune), oo rage. 2o o,
allucciate in uno spasmodice girotondo attorn:
alle coppie altrettanto cecitate dal demone deda
danza, stanng hoad eificacemente indicare, ot
che lo stato d'anime del protagonista (il piceoli-
horghese atlirato dai mi-
steri mnotturni della cit-
ta}, tutto an mondu che

aveva perduto it senso
dell'antica misura: ecco,
dungue, che la  danza

vicne ad avere, In gue-
sto film, Bn suo precis’s-
gime SCopo contrappunti-
stico, squisitamente cine.
matografico, e, nello stes
se tempo, ci offre Gn'oc-
vasione  per  dimostrare
quanto il ballo, pur coj
suni dati superficiali ed
esterion:, ¢i possa far ad-
dentrare in un maggiore
approfondimento  della
storia d'un costume
Pahst, mostrandoci tin-
terno d'un  « tabarin »,
« lo shimmy » ¢ il « char-
leston », in CRISI, con
un’indagine sottile ¢ cru-
dele. ri dara, pit wndi
il documento dranmailie
d'un’epoca.

Nel 1923 Henry Roussel
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- =orvi d ana danzatrice spagnola, Raquel Meller,
che, sui paleoscenicy, aveva portato all'ingiro 3
! pwepadan spagnoli — il « fapndango o tragi-
cer ¢ seisnale ¢ 3 o« zapateado w viclento e temn-
pestoso -~ per un il — VIOLETTE IMPERIALI —
nei quale, tuttavia, ola dovette maggelare il suo
fuoco, per adattarsi, a una casta o mwazurka ».
Intanto {'avanguardia [rancese s'era armicchita
d'un puovoe nome. René Clair. In una delle
sue prime esperienze, ENTR'ACTE {1924}, egh usd
i balletti svedesi di Rolf Maré, ridonando alla
danza i suoci metafisic; motivi. (Allo stesso mo-
o doveva, pid in 1A, Jean Coctean servirsi del-
lc esibizioni del grande Lifar).

Nel 1926, in un film di Brignone, GIusirta E
OLOFERNE, Jia Ruskaia, la danzatrice che tutto-
ta, jn Italia, tiene alto l'amore per la danza
pura, « comunicod, come dice Leopardi, a propo-
sito della Cerrito, alle sue forme un non so che
di divino ed al sue corpo una facolth pia che
uinana »,

Ma il pubblico era, pinttosto, attirato da nuaovi
modi di danzare. fu la wvolta delle « scoperte »
polinesiane e negre: nacquerc OMBRE BIANCHE,
TRADER HORN, fino ad arrivare a TaBU Danza-
rono gli indigeni concitati | loro balli primitivi,
sensnali e religiosi, in una varigpinta mescolanza
di maschere, di lancie, di tam-tam ¢ di grida.
Poiche, frattanto, il sonoro ¢ il parlato erano
venuti a rivoluzionare l'antico lingmaggio panto-
mimice: le danze che, fin'allora, erano state
shadatamente accompagnate dai pianoforty ¢
s'erano del tutto Jasciate andare al solo prodi-
gio visive, cominciarono a portarsi al lato un
accompagnamento musicale, aderente come un
vestito ben fatto.
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Apoteosi del Burlssgue: GHipsy Rose Lee in “The police, gasstte namber!

Tasto in America I prime esperienze si diressers
verso 1] campo della cine-rivista: tutta Broad.
way & riversd a2 Hollvwood; « apprestarne b
FOX MOVIETONE FOLLIES, 1A PARAMOUNT ON PaRADE.
= La danza, come dice Bragaglis, per difienden:
fa sea lieve fragile grazia, era diventata {sui
palcoscenict d'oltre aceano}, o. meglio, era ridi-
ventata {4 somiglianza dei balletti accademici
di Ane secolo) acrobatica ¢ meccanica, Cercava.,
pitt che altra, di shalordire i borghesi in una
chiassosa, travolgente, estenuante . fedrie .

Aj film sunnominati seguirono le GOLD DIGGERS
OF HROADWAY, RIO RITA, IL RE DEL JAZZ, NO, NO,
NANETITE (dove balli esotici come la « rumba »
fecero la loro prima apparizione),

Quindi, sempre pit « difficili », sempre pid im-
mersi in un clima dJdi magico splendore e di
geometrica guadratura, ad un tempo, apparvero
QUARANTADUESIMA STRADA, ABBASSO LE DONNE,
VIVA LE DONNE, DONNE D! LUSSO, JL MUSEQ DE-
GLI SCANDALL ecc. occ.: fu l'epoca d’oro dei
Busby Berkeley e Albertina Rasch, dei registi
Roy del Ruth e Lloyd Bacon,

Gli squadroni delle « girls », dalla camnj frigi<de
€ dai sorrisi ationiti, dapzarono, incalzate dai
ritmi dello « swing », su palcoscenici, che per-
devano, con facilith, la misnra ad essj concessa
da un’ampiezza, sia pure enorme, d'un teatro,
ch¢ Focchio diabolico della macchina poteva,
cresciuti a dismisura j mezzi tecnici, asrivar hno
a frugare entro i petali di rose mostraose, co-
struite con migliaia di gambe ¢ fiorite in cieli
astratti e favolosi,

Le danze, come i ritmi, derivavano da quelle

negre: il oo tip-tap », sopratutto. King Vidor
¢l mostré le danze autentiche dei negri, pienc
di un malinconico farore, in ALLELUjAH (1924},
narrande la storia di Click, la ballerina di catle
concerto, ¢ di Zeke, i1 peccatore-predicatore.
Muentre Lubitsch, in America, tiscuoteva semn-
pre pit fragorosi successi, fino al trionfo squisito
delle coppic in bianco ¢ nere drlla veEDOva AL-
LEGRA, in Germania, lontana dagli impeti ame-
ricani, la danza seguitava a sciogiiorsi e temer;
abbandoni £ netle improvvise mpide bizze e
valzer, condotti alle schermo da Wilhelm Thiele
(varzer Dp'aMorE. veced, da  Ladwig Berger
(vrkrea D1 varzer! o dal corrograto Brick Che
rell, che diresse  guel  coNREsso BIVEESE
{1310y con Lalian Harveo (la clanoty
Ra che dovevs essere, mel rgay,
per upera di Paul Marii, o
Bssler, volei che con Maria Taglon: av
»ofrioad tersieere; el Aoo: dove o Tallers
sntrecclavanc  ai valmer operstisei
dnlee, heggiadra trenesia

1 Wilkelm Thiele ¢ giusto ricordare DR BALE
(rg31), ne! quale un valzer grottesco. malinca.
nicissimo, danzato Jda due vecchi, & i1 fulere
della vicenda e ¢i rammemora quello di sE1 o’p
D1 PERMESS0, eseguito dai protagonisti nella sia

zione wvuwota, che, tuttavia, ha tutc’un  altro
BUOSAY,
E rcordiame subito Vimprovvise « can-can »

parigino ¢ fine secoln, che prende addiritturz
alla gola, in arLanTipe di Pabst (1931} & ele-
gante « contraddanza » in BECKY sHARPF di Ma-
moulian,

U'n fifm completamente imperniato sulla « Scao-
fa di ballo » del’’Opéra di Parigi fu FavciuLie
ALLA sBaRga come, pi0 tardi, fra 1 vaporos:
« tath » si svolse la storia i satierive di Ma.
chaty, E le ipquadmature di pESInERIO pr RE d3
Sternberg, o fecero tarnare alta memaria Degas.
In cannet og Bar di Puvivier era il « valzer lon-
ty », malinconicamente fluttvante fra i freschi
vestiti delle adolescenti, a smaowvers § ricord:
dellz  protagonista.

George Raft ¢ Carole Lombard, frattants, in
America, danrarcna sul ritmo ossessionante el
eoLERO di Ravel,

L'argia barocca dei film-rivista non aveva dav-
vero chivsa 12 sua parabola: in PARADISO DELLE
FANCIULLE si ricostrai, ad esempio, tutta 1a
vita i Ziegleld. La « carioca » ¢ la « cucara-
cha » sostitsivono Y& o rumba ». Quindi, Fred
Astaire, picchiettando il suolo con le scarpe fer
rate, maostrd, sulla tela, le sue matematiche
evoluzioni, prriettamente accompagnate pei gio-
chi acrobatici e stilistici del « bigapple » dalla
sua camstica compagna Ginger Rogers, che fu
supetata, an po’ pid tardi, dall’ironica estro-
sith di Eleannr Powel],

TOHPAT, FOLLOW THE FLEET, ON THE AVENUE,
KOUERTA, NATA PER DANZARE, FOLLIE DI BROAD-
way 1g3g9: ecco un po” di titoli alla rinfusa,
tanto per farci intendere. Nell'nltimo che abbia-
mo ricordato, Vera Zorina, una danzatrice 'on-
gine russa, balld, copn tono europeo, fra colonne
¢ cavalli bianchissimi, estremamente « de chi-
richiani ». Mentre René Clair, nei film della
« hanlieu » parigina, condusse ke coppie all'aper.
to o introdusse « Ja camera » in piccole sale pe-
riferiche, facendo ballare ai suoi eroi, valzer
schiettamente popolareschi, Willy Forst rimase,
in Euwropa, l'interprete d'una Vienna svagata,
offrendoci film dalle danze nervose e scintiMaati,
Una hallerina, morta innanzi tempo, la Jana,
¢i mostrd, in una serie di film, il suo tempera-
mento di danzatrice « orientaleggiante » Anche
in Italia Ja danza ha avuto, ultimamente, il sue
poste d'onore nel gentile UNA ROMANTICA AVVEN-
TORA i Camerini e in UN coiPo br PISTOLA di
Castellani, nel cui film i balli ¢i hanno tanta
ricordato il frivolo ed amabile « buon guste »
di Lubitsch,

Cosl, nella scrie infinita dei film 1 balli ci tornano.
immancabilmente, glj spetfacolari balli del tem-
po perduto, come avviene per la « halalaika »,
che imperversa nei film d'ambicote russo.
Annakel, la piccola danzatrice del Vitafone, n
questa rapida cavalcata tersicorez, me ha tru-
vate dj compagne, per non seatirsi sperduta
nella spa solitaria immagine cinerea e salteliants!

ALDO BCAGNETTI



Una coppia teneramente silacciata per un pgira di valzer

Un, due, tre...

OGNI volta che c’imbattiamo nel titolo d'un vecchio film vien-
nese, o assistiamo alla visione d'uno nuovo, ¢i appare alla mente,
in una fugace immagine di stravagante spensieratezza, la com-
messa di modisteria che un nostro amico, qualche anno fa, ¢i rac-
contd d'aver visto, immobile, dinanzi ai cartelloni lucidi e capric-
ciosi d'un cinema della Strasse au der Wien.

Trattenendo a fatica, contro il petto, con ambedue le braccia, una
grande cappelliera fiorita, la bimba sostava, attonita, davanti alle
figure di alcune coppic, teneramente allaccidte per unm giro di
valzer. Poi, fece due passi all’indietro, meccanicamente, senza
perder, neppure per un attimo, di vista le movenze leggiadre dei
ballerini, socchiuse gl occhi e piegd un poco la testa da un lato.
All'improvviso, battendo leggera la punta delle scarpe — un, due,
tre, un due, tre — comincid a volteggiare sul marciapiede, con-
servando sul volto sottile un sorrise monomaniaco. Spati i una
strada laterale: i palazzi vecchiotti ¢ romantici della Strasse au
der Wien restarone ad attendere la ripetizione del miracolo. Ram-
memoriamo la fanciolla. in quelle occasioni, perch lo stesso fana.
tico guizzo ¢ sembra attraversi Pinquadratora. facendo riacqui-
stare d'incanto nervi ¢ sangue ali opereita pia stentata, pon ap-
pena i danzatori s'abbandonano, suilo schermo, alla cadenza d'un
valzer viennese.

Eppoi, pensateci un poco. anche il crudele Stroheim, spinto dal
$i0 sangue pill teneramente austriaco, cedette, nel 1925, at lan-
guori bizzarri di « Vilja, oh Vilja, du wald maegdlein, lass mich-
dein, feins liebehensein... »

Non patiamo di Lubitsch: appena la musica lo incita a muaoversi,
anche gli oggetti, si pud dire, cominciano a danzare a tempo di
valzer; ¢ pure se fe avventure che parra, non soltanto a Vienna,
ma neppure in Austria si sviluppano, tuttavia la stessa arid. pun
gente ed inesauribilmente festosa, della Vienna imperiale, circola
dappertutto.

Forst &, pers, Uinterprete pin preciso della giocosa irresistibilita
dei valzer viennesi: i personaggi di « Wiener Blut » non ricor-
dano, un po’ tath, la ~ ragazzina » della Strasse au der Wien.
col lora esclusivo abbandona alla gioia del valzer?

£ che il valzer, derivando dai v ldndler » tedeschi o svirzerl, ha
saputo conservare, pur nelle mondane evoluzioni, i suol caratteri
popolareschi e schietti, la sua spontanea e vibrante forza vitale.

Usato nei film francesi, americani o italiani, assume tutt'un altro

aspetto, proprio perché viene a mancare quello slancio che i re-
gisti ausiriaci possiedono nella gola. unel petto e nel cuore.

Nei fitm di René Clair i valzer danzati sulla strada, tra festoni
e lampioncini, o nelle dimesse salette penferiche, hanno un’aria
contenuta, discreta, quasi casta; e la hsarmonica, anche se svelta-
mente adoperata, lascia sempre, dietro di s¢, nell’aria, un malin-
conico lagno. Tuttavia, doti particolan: e rivonoscibili a distanza
ne possiede questo semplice valzer della o banlieu » parigina,
mentre, nei filin americani, <l st serve di questo ballo nei suoi
movimenti pil smaccatamente convenzionali e dolciastri: esso s
sfibra nella mollezza, fin troppo soave, del valzer lento.

Nella italiana ROMANTICA AVVENTURA di Camerini ¢ siamo trovati
incanalati nelle spire d'un valzer grave, assal attraente, Ma, in
generalc, nei film di rievocazione ottocentesca, non ha mai quel
caustico incanto che sentiva, dentro dentro di s&, la fanciulla della

Strasse au der Wien. AMERIGO CENCI

Taato nei film italiani, francesi, amsericani, il valzgor assume tuttun altro
aspetto, proprio perchd viens A MARCATS guello slancio che i registi aun-
strinci possiedono nella gols, nel peito, & nel caore

231



Per gquanti film fipo ‘Broadway Msalody’ sl sovo visti, pare c_he wl tra_t-l.i
di uo sole film lungo centinaia di chilometr: {Una secena di 'Faradise
delle fanecinile’)

LA DANZA
J. WLU

i

!

il
IN un giorno d’estate del 1395, Thomas Annat e C. F. Jenkins, con un
apparecchio chiamato « Vitascopio », presemtavano un film dal titolo
ANNABEL THE DANCER. (Jucsta potizia tramandano le stori¢ del cinema,
E penso che nell'epoca in cui si voleva dimostrare la efficacia di un
nuovo Titrovato tecnico, si sia scelto un argomento che meglin d'ogni
altre, in certo senso, pareva tornasse vantaggioso allo scopo. La danza
infatti — pepsavano quei registi oprratori - segue certy canoni del
ritmo; & di per se stessa una espressione d'arte; quindi il Alm sard ubna
piccola opera d'arte. lorse essi non pensavano aiflatio a tutto questo,
ma soltanto a mostrare al pubblico la graziosa Annabel. La leggiadria
di una danza si addice meglio che il movimento i una locomativa, con
cui arriva il « cinématographe » doj fratelli Lumiére.

Pud darsi che un giomo mi capiti di vedere quel lontanissimo film, con-
servato, jo penso, in gualehe cineteca. Ma intanto lo immagino, ¢ vedo
agli inizi del cinema americano. la leggiadra figura di Annabel: una
farfalla forse, su uno sfondo nero, Un brevissimo film, pochi fotogrammi.
Una inquadratura fissa, preceduta dalla didascalia del titolo, un film che
voleva essere soltanto la riproduzione del movimeato.

Ma gl annj sono trascorsi per qualche cosa, per dar modo aj teorici di
esprimers i concetti di una cstetica cinematografica, di individuare gli
specifici mezzi espressivi, con cui il cinema entra a far parte dell'arte.
L'avanguardia costituisce appunte il risaltato degli studi in guesto senso,
i film d’'avanguardia vepgonc proiettati in circoli per pochi intimi, ma
restano nella storia del cirema pio ¢he nom 1 magniloguent) film cosud-
detti storici.

C'é {ra gli avanguardisti René Clair. Egli ha qualche cosa da dire, Non
gli & sufficiente Ia parola scritta; il pennello o lo scalpelio non lo teatans,
né la nota musicale, Ecco: la macchina da presa, la pellicola, quesit
saranno t suoi mezz. Come egli avesse qualcosa da dire, 1o dimosireranno
tutti i suog hbm. Come egli intendesse nel 1924 il cimematografo, lo di-
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mosite ek acTE. Al Wlm hanne prese party altri; o interessa per G
nosiro argomento soltanfo Ja partreipazione diy o Ballets Suedois dre Rl
Maréd o, Hend Clair vodeva trashgnrare la danza. o la badlerion i exte’a 1
& un fore, nna rosa: Jo puote dei piedi suocuio s posi leggern, sena
primo piano, Infatti il regista ha posto Lo macching da pres IR
mente supiga, riprendendo T canzatriee Jal Dasso, Leovesso an Ilex
E un punto di vista assoluwtamente peregrine, won ha g che vedens con
quello detlo spettatore teatrale.

Nei WMm seguenti di Rene Clair, 1 anol personagge! correvione GoUnn
ritmi di Lalletto; 1 signor in cilindro allnseguimento degli svolazzant:
biglietti da malle di 47 Noos 14 LIBERTE non danzano forse una guadri
ghia, cosi cume donxova e ENTROACTE 1] cortro Wb gente che
i1 funerale?

HSE RS

Lavvento del sonorn ha sollecilate la fantasa def registl, Parve ad alewig
che la danza potesse davveero costitnire Uwrgomento preferito sdel film
sonoro. Ma non v'é soggetio buono se nop artisticamente inteso el el
borato. La trovala di René Clair non ha avoilo conseguenze, Peraltro non
son¢g mancali @i arabeschi, A pensarei buene, Loosequeienza della danza
det violing, inventaia Jdal coreografo Bnshy Berkeley per GOLD DIGGERs
OF 14933 (La narza DELLE LUCT nelledizione itabana) diretto da Merwyi
l.e Roy, & davvero an arabesco che non potrtebby essere disegialo per
il pubblico del teatra, che nop s sarchbe potute svolgere sopra an nor-
male palooscenico.

Soprattutto la possibilita di porre Ja macchina da presa in diversi puuti
dello spazio giova a chi § accinge a realizzare film in col vi s1ano da
viprendere danze: vuoi Jdange immaginarie e per cost dire o moderne o,
vuoi danze classiche, con le ballering in tuta. 13 Go B Degas & 01 pa-
trocinatore dei registi cul € dato di narrare storie che s svolgona fra
hallerine, tra be guinte di un teatro d’opera, Nel fhm, perattro, la mac-
china da presa non inguadra sollanto; ma spessa s1 muove, E § oregisti
pensano all'efficacia raggiungibile da un movimento di macchina unito
al movimento della danza, Tuttavia, per guesta strada, <0 glange al deco-
rativismo.

Ci st accorge allara quanto Pargomenfo della danza sia plena o ingaond,
Cony'essg appaia sotto un cerfo aspeitto ] pie idoneo alle schermo; o
come invece conduca ad un manicrato formalismo. In gouant) filin non &
stata imgerita la scena di un ballo con lo scopo Jl dare allo spettator:
uno spettacolo « attraente n? E ¢id per il solito equivoco, che sia sugge-
stiva la cosa rappresentata e non il modo con cni viene offerta. Ma ceco
che ad un tratto irrompe, por stacco netto, 1 can-can di ATLANTIDE di
3. W, Pabst, Ci cra stato annunciato da un vecchio fonngrafo a trombu,

Nei film di Rensé Clair, i personsggi correrranno spesso con ritmi di
balletto



et nerrneodipcews a1 i trostrerasi alin sabbln b omur] blanchn e
BArRCn. Cornveln o omisteros o dice della notura el personsggio
prodagionisie B ogaell Aevines wata dallincontes ol una ballerina cen

fuiey
gresso A guesia danan wel Blme b G AW Pader dleste daveero sur
' ouna vive sUgg ~rione, i que] succeders: di
sortraato enn T scena dall’atmostera greve o

andene- thip o ey

et an

jeeael b oM

e he oprecedds

Ma Is clines pnd assurgerc a Signcavion) aacor prl complesse, a motivi
pin univesnli Kiog Vidor oo ha farto i1 meotivo pad saliente di UALLE-
prrpad ! Oh we el danatising refigioso dei negn. Inoun rapido
srocedere di gquadn b tempe breve, inocui fa psicolngla dey personaggi &
sempre meglion penctrata o nselta, a0 danza che va lormandoesl o poco
wopoco el sensuale accostamento der corpn netlr cccitazione derivatang,
gesuriee wn o casbiere it altro ohe esterione, B, obosomma, 3 il stesso,

saltante o garsta conclizione, che z rigobee in termerind cincnatograficn, o
now s rappresentazione esteriore, la danza. con D osuei ritmi, con e sue
miavense, pud condurne i1 Bl atlopera darts,

Non oancora € accaduato, per la danza, cid che o accaduto per il canto
I film sone popolati i tenori ¢ soprand, 1 gquah non hanno da dired pien-
te, Lo cwl storic song alguanto dozzinall, Terché fa danra, in fondo, &
spettacoly meno dBvalgato, mene accessitile. Talvolta il cinema ba nar-
rat storie di hallerine {1a smorT pu oveNE Jdi Jean Bepoil-Taovy ¢ Marie
Eparein, BailLkrING di Gustay Mauhal._\_-‘, pas= B apmiae 43 Giorgi Ferromi);
ma & cerio che o speliatore non ha mai tatto il tifo per codesto genere
i opere. Piattosto per quell’altro, in cui la Dallering non veste il fatu,
bensi il costume da bagno « balla {1 tip-tap.

Ma per quanti fikn tpo HBRoADWAY MELODY S siauo vistl, pare che si
tratti di an solo Alm lungo centinaia di chilometric 11 tip-tap & una bra-
vura acrobatica, come il gorgheggio dells soprane o i1 de di petto del
tenore; tutte cose che nulla banno a vedere con Parte

Cost 1l documentarista che s limitasse a cogliere, di una dJdanza esotica,
la parte speltacolare, pon pencirando nei cirmi della danza, won elabo-
randel cinematograficamente, né tanto mene csprimendo cié che in quelle
figure pud esservi i drammatico, non farehbe opera Jd'arte. Ma se Frie-
drich W, Murnau. suggerito da Robere Flaherty a oarrate wna vicenda
che siosvolge neile sole dei Marp del Sud, walizza una sequenza di danze
{TaBD), s avverle che questa non ¢ fine a sc stessa, benst costituizce Ia
espressions immediata o avvincente &) wn dramma. Qui la danza stabi-
lisce: la sna fnnzione; divents, insomma, flm,

FRANCESCO PASINETTI

L danza segue certi canoni del ritmo ; & di per s steses ubs espressione
drarte; ma non sampre ii film risults un'opera d’arte, Nella foto: Liliso
Harver, che nel 19387 portd sullo shermo la figura di Fanony Hssler.

Ecco che ad un tratio irrompe. per stacco netto, ik can-can di *Atlantide’ di G. W, Pabst. Ci era siato annunciato da up vecchio fonografo n tromba

sha ne riprodueevs il motivo, in messo alla sabbia, fra muri bianchi e baracani



La dansa, come simbolo della grazia & della
glovinesza

. Baldassarre Negroni,

DANZA CLASSICA
I CHNIEMA

o Qui osait quebles Lens augustes révent e
guieles ont pris de clairs visages, et quel.
ws saccordent dans le dessein de mani}rsm
aux mortels comment te oréel, ireée! ot
Pioelligible s oeuvern fonedre ot combiner
selon o puissance des Mused?

Pavt Vouey (f dne de i Dhaarse).

LA complessita dei rapporti fra danza e oi-
nema sfugge & una precisa determinazione,
Soprattutto appare difficile stabilire quande
quei rapporti divengono indicativi, poiche
nei casi pin disparati accostamento, inte-
riore od esteriore, & legittimo,

Si & volato attribuire al sonero it merito di
aver imposto anche agli spazi e alle linee
un iitmo musicale. Un critico autarevole co-
me E. Villermoz ha scritto: « la coinciden-
za perfetta d'un movimento muscolare e di
un movimento melodico procura una sensa-
zione di gloia. Ti nostro subcosciente prova
non so quale svgreto conforto a veder fun-
zienare con tanta precisione le leggi della
gravitazione universale. Che &, in fondo, il
gusto eterno della danza. Ora, il sincroni-
smo del film sonoro ha permesso di sotto-
metlere tntte le immagini alle leggi di una
coreografia superiore ». Ma come sistema-
re. allora, nei confronti della danza, taluni
film muti di Clair, tanto per csemplificare,
che innegabilnente tendono al balleito? Ya
pantomima ¢ superata, Siamo di {roule ad
una architeitura spazio-temporale che tocca
il lirismo con ritmoe astratte.

Rapporti complessi. cffettivamente. Che i)
sonoro ha semplificato concedendo al cine-
ma,. di volgarizzare, documentandola, la dan.
za (s’intende la forma pit pu- :
ra della danza, quella elassi-
ca). E parsa sufficiente la sin.
cronia dell’elemento musicale
e di quello visive a ridare il
calore e la gicia dei corpi dan_
zanti, Ma della intenzionale
orgiastica ieralicita di Mata
Hari s'¢ fatto una pietosa e
goffa caricatura garbesca. Ac-
cusiamo pure Ja Garbo di non
essere danzatrice e ridiamo di
quel sno pachidermico ondeg-
giare intorno all’idolo; agh
uomini di cinematografo pre-
mera piuvttosto rilevare un al-
tro fatto: che quello non era
cinematografo. Che non fosse
nemmene danza, questa era
una conseguenza, lLa stessa
Jia Ruskaia in Giuditta ¢ Olo-
ferne ci interessa meno di Va.
leska Gert in Kanadlle. Non
sappiamo chi dirigesse il se-
condo film, ma & certo che
regista
del primo, non rivelava in
quel suo lavoro altra dote se
non buona volonta. Poca cosa

Al 4i fuort di ogni elemento melodice, gquesta fotografia offre,
pur nells sua staticita, un ritmo visivo che potra avers avilupoi

di fronte a un compito cosi arduo come
quelie di tradwurre in un’arte le idealitd 4
unt‘altrarte. 11 conflito ¢ sanabile in oan
sole caso, nel case citoe rhe i nuove lin
guaggico risulti aristicanunte compiuto,

Posto ny guesti termini, i problema si sem-
plifica, Non pid il sincronismo appariti ke
intermediario idewle fra cinema o
poiche questa potri raggiungere la sua co
smica unitd, sullo schermo, anche median
te Vasincromsmo, e sard una questione stret.
tamente cingmatografica, Non escludian::
che persino il film woto possa assicurare
alla danza una efficacia non meccanica ma
spirifuale, Del resto, Tsadora Duncan una
sera del 190y, non potendo sottrarsi ai fre
netici invit del pubblico ed essendo gia par.
titi 1 suponatori, bald nel silenzio del tea-
tro, senza muosica. Danzave — disse .. la
filosofia della sua vita, un’allegoria che pot
divenne celebre, I pubblico pilangeva di
conunozione, delirava. Ma & probabile che
quel medesimo pubblico sarebbe rimasto
gelido di fronte ad una banale pellicola che
mostrasse [sadora danzante. (E il caso
Nives Poli). Per contro, avrebbe potuio be-
nissimo dare il proprio entusiastice consen-
50 ad una pit modesta danzatrice, intec.
prete di pilt elevata pellicola. Vogliamo dire
che spetta al regista di definire la propria
posizione nei confront: della danza come di
ogni altro contenuto, al suo estro di corou-
nicarne la hellezza. Si tratterd di ricreare
la danza siessa in rapporto ai piani, ai

danza.

impenaati in fase di ripreaa



R

1a danen oftre Iarvio al dramma, ma per il nucleo narrativo si seosta e rimahe tott'al pii un'elegansa formalistican
© al motive iniziale

alle melodi
&1 010

= film netl ¢
liva  un i

varie MFEL

L]
ol pm delle volte di gusto
Ma non sap lldIT](l indicare un tim o
cui la danza w o élemento ritmi
funzion

tutto cra ntmo: Pine

MICHELANGELO ANTONIONI L. danes, spesso, non era che pretaxto ambientale




L JAZZ E LE SUE DANZE

nel einema

NON ricordo di aver visto altro il dove # jagz fosse inlerpretats cine
valor

matcgraficamentie net <uol ritml etk s Jantasie. ney sumopro

musicali. in modo tanto allucinant: cmne g TUTTO L Moxbo RIDE B
Grigori Alexandrofl. Questo regista aveva gid 1atio de osss con Elsenstein,
deb gquale fu Paiuto per plit opere j00ToBRE. LAMPL S50 MESsIea], quandsy
dirsrge i1 hlmg totfavia, TUTTS 8 3ONDO RIDE, TeSTA una cserienza lon
tana da ogni influenza del maestra. In Francia fu celebraro. ol suo ap-
parire, come il primo complote watatve dp cinema surrealista. canTcarl,
realizzate cirea gquindict anni priens, o @ cortometragg che seguirtono gue-
o tedrnea. avevano soprattnie. indiato alla o osenola e le possibility

lore esclusive

espressive chic 1] inegze clnemalogrohce permetieva o il
signifieato, esaurendosi o intensenl o uon pas rceres formale) Destd o
resia ruli’ogel ancora tale, o mio gludizn. ]

Alexandrodl seppe conuretars wna vicemla Con insegnaomeari pin fedeld
ST saputo dettare 1osuo

alle intuiziond sarrealiste i guants non av

predecessorl, lanin spesso scaduty Jn e vietn simbolismo; racchluse fuatta

Tooztoria in ua continus alternsrs 3 piani ora real o tantasticl, avweol

risg admosters

gembods 10 oune i pazzia. La realth trashigurada o
un parasdassnde grotreses. pervertimendt dell vome, 1a sus forza rap
presentatl aliraverso un sistemnatico giuoco di tigurazioni apalogche

1

Chi ha memoria det film reonlerd quella terrifwante sequensa el lune.

rale sodto Ju ploggia, o Paltra, aon weno raccapriceizabe, el donne

vestite d luten punta, che passeggia sulla splaggia dei mwdist
Potra semnbrave dulle mie parole che o Vorrido » fosse 1§ presupposio po.

cre lberara

tica di TUTTG BL MONDU RIDED Ivece ogni oosa veniva ad
da una visione detla vita, lestosa e patriareale. Fra, anzi, proprio quesic
assunto che weodo un lato jmponeva un suo particolare caratters al Al
APl

deteriore, conducendelo per strade Jdi ono smaccato estedismo

con tani di uaa polemica, dalPaltro 1o rendeva in cwrg mode
Ricards ancora Massime Bontempelit, allora direttore b FoTfafie fettevars

ingieme a PooMO Bardis el ose one cituslasmo o tal punto e dive ohe
non aveva mal viste G pu heba, Corts, G propagoatore del o readisnii
magico o volle scorgeryi © wegni Jdi una aifinita peericas oo per ape ool -

¢ bo sempre wvisto, soltdmente saffiguran, o Jdecadenza o gl oo A

L'eaacerbato seneoe di lsmento prefice, di furcore sansuale, che ameanea dalia musics per jazs veniva dallo’apirito smericanc casiigato in una pacchisns e
cartolinesen corecgrafle
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Purturs M, dgen i, VY

xX . ; e o
LBiamo gidin epot}.a di decadenza : Fred & I’Oscar Wilde del “tap® il piiz
raffinate interprete del ritmo jazzistico
wnid cubtura ¢ cvilth Lorghese, Imerpretazione
non dubbia, se si pensa al valore rivaluzionano

che 1apera voleva avere,

la sequenza del jazz, infakti, i cvntrava solo
in virtih di quesia polemica, od e 1"America,
stavolta. ad offrire 1t flanco per
tante patwdia. Fughe di sassofono o di clarinet

litla  sCo0ncer-

to, accompagnate da rotture di vetri. i piatti,
di sedie; ona lotta che si aceendeva fra §ora-
gézzi'suanatorj, una sarabanda che commentays
il ritmo, lo accresceva com i rumori ¢ i propee
accento musicale Le pareti, 1 mobili della stan-
za, dove i concertisti erang raccolti, semnbrava-
no agitarsi, daazare tutti, tanto potenie era la
forza ritmica che si sprigionava da guelia mi-
_schia, Un sole esempio so trovare, «d appart-
tiene a] cinema rmuto, che possa stare alla pari
per potenza dj ritmla vigiva con quanto ho detto
pitt sopra: la scquenza della canrone suonata
nella taverna del cADAYERE VIVENTE di Ozep,
Gl americani incominciavare a filmare in guegli
anni, 1932-34, le loro Tiviste-musicali. lancian-
do sul mercate mondiale i nom; dei pia grandi
cantanti e hallerini di Broadway. Ma mou era ia
stessa cosa, Gli elementi plastici, che avevano
servito ad Alexandroff per muovere la scena sud-
detta, non costituivann un vano pretesto figera-
tivo, ma raffurzavanc il valote di un preciso sen-
timento, L'America, invece, era precccupata sol-
tanto di creare una nuova formula destinata, in-
sieme all'altra che portava alla ribalta la vira
dei gangsters, a sostituire con suCCesso il gloria-
s0 w western n; la rivista-muosicale nasceva, come
scmpre, €om scapi commerciatmente spettacolari.

precisi valor! musicali, in modo allosinante. Ls saraband
chaskrasione come un ¥ora ¢ Propric accento musicale

E s+ n guesta combinazione ¢'era posto per cantanti negri come Paul
Rebeson o Marion Anderson, per balierimy come Fred Astaire o Eleanor
Powell, per o drummets » come Gene Krupa o per pianisti come ke
Elliugton, difficilmente lo sprttacole riusciva a cogliere, a drammatiz-
zare o sempliccmente a sottolincare quell’esacerbato senso df lamente
prehsso, A1 {urore sensuale, di pagano cnisticisims, Wi veluttuose mase
chisme che emana dalla mosica per jarz,

Il bonario « bambinesco spirito amesicano castigd il futto in una pac-
chiana v cartolinesca coreografia, non intese {1 valore sociale dal guale
quella musica ¢ guelie danze avevane tratio la loro orgine, ofiri all’Eu-
ropa, ancord una volta, senza punta di giudizio morale, uno squallilo
documento del suo costume,

This w Americal Con wutto cid noi el drvertiamo, | uoi ridiame, sembra-
vano dire i macstri allestitori di tali spettacoli, Llowd Bacon, Roy del
Ruth. Busby Berkeley, non sospettando guale crudele veritd potevano
svelare ai nostry occhi lo loro sfarzose o pitturesche o mmesse in scena o
Gl ostessr Sho Anderso, Hem‘]nguil_v. Fanlkaer indicavamo, forse, in
minima parte, la vera faccia.del' America aghi americani.

Tralascianda di considerare i o quadri « pii famos{ dei maggiori Alm-
rivista. come, ad esempin, guello che presentava la canzone Happy feet
uel Tontano ®E pEL 187z, o Faltro che dall’'omonimo Alm prendeva 1) tit:lo
i Fovty Sesond Streel (el suo genere, forse, il pio completo come nten-
ziom ritmiche ¢ come espressione di un linguaggio rivistaiuolo}, o Valtro
ancora che torniva 1l hnale al BroaDwWaY MELODY 1935, ioterpretato da
Eleanor Powell ¢ Robert Taylor, tralasclando, dungue, di considerare
questi o« quadri », perché tuttl pifh o meno infirmati dalla stessa colpa,
dires che gli arrangiamenti miglion ¢ pin vicin alle spirite del jazz,
$i btrovano propric in altri film, dove lo spettacolo di varietd non era il
presuppostn pit importante. Cito ad vstmipio la sequenza dep awegri in
UN GIORNG ALLE CORSE, guando costoro gwocano al « breakway o, che
consiste nel radunarsi wuthi in corehio ¢ spingere ora una coppia di bal
lerinj ora un'altra a danzare oel mezzo.

Tuteavia I fonti pid drammatiche lasciateei da quella musica ¢ da quell-
danze, suno ancora ¢ saraino sempre da ricercarsi in guel famosn ALLE-
Lujar! di King Vidor, Ricordate i hambini, Fratelli di Zeke, il negro tat.
tosi predicatore per redimersi, che aceennand a ballare il « tap » anciwe
guando sentono ¢levarsi al cielo uno SPIRITUAL soma? ¢ gucl negro lealo

Io ‘Tutto il mondo ride' di G. Alsxsundroff il jass & interpretato cinemstografloamsnte, nei suoi

che com ta il ritmo xi inserisce nell’or-
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Nei osnti o nelle danve, il negro da sfogo slle sue miserie & alie aue ;i.o_;ie, Quertn 4 1a vera sostanes dogli

‘apiritusls’ che soltanto Vidor, fra i registi amer i intendere

= e NS

A A 4 T TR By

¢ accaldato che nel locale dowve Spunk,
fratello di Zeke, viene uvcciso, improv-
visa ana pielosa dauze cop 1 suoi lunm-
ghi e pesant piedj piatti? ¢ la dunivne
nel nudo stapzone? Vidor aveva com-
preso come nei cantp ¢ nelle danze il
negro di sfogo alle sue miserie e alle
sue gioie, Fred Astaire, Eleanor Powel
compromettevano con la lore o elegan-
za v il prestigio morale ¢ sociabe, il si-
gnificato pin profonde della musica da
jazz, la sna wvera natura, il suo vero
scapo.
Ma, del resta, siame gid in cpoca di
« decadenza » Fred & 'Oscar Wilde del
« tap », 1l pia rafhoato, il pi decora-
tivo interprete del ritmo jazzistico.
Ouando Fred danza, non & pii l'istinto,
dal quale quella musica ¢ nata, che
guida, ma una somma di concentrati
cervellotici, Tin passp a destra, uno a
ginistra, un volo, un incrocio difficilis-
simo: la estrema raffinatezza & nel dif
ficile. Il mezzo si & intellettuzlizzato.
Gli preferisco Buddy Ebsen e tutta una
serie di « clowns »: pill dimessi, pii di-
noccolati, pit papoalari.
A Ebsen il rntmo sgorga dalla bhocca
contratta, dalle spalle, dagli occhi in-
cantati, dalle ginocchia, ed egli sembra
attenderlo con sorniona ironia, scmbra
non dare alcuna importanza alla musi-
ca, ¢d ¢ cosi che I suz danza & fatta
di piccoli brividi, dj passi lunghi e lenti,
QGIUSEFPE DE SANTISB

TUn muere dipinto, do’orelestrine & uns jrombs. Fores & nao dislegs d'amore. Gppure il poveros Zie Tom e

to ni dispers psrché non patra mai

coronare ii #11¢ OEN0 con la bisnoa trombettisrs. Dopotutto & una gusetions di colore
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A, B, U apparecchy di proiszione dieiro o pal-
gasaenian. D: apparacohic di proiesione aotto lu
oupola dal teatro. 8: schermo trasparents

nmovimento; abblamo avuto 42
STRADA," WONDER BAR., DAMES,
RECKLESS, TOP HAT, €CC., 3eNnza COR-
tare t film personals stile Astaire o
Marika Rokk. La loro storia sareb-
be lunga, come la storia dei luoghi
comuni che la danza e il ballo han-
no suggerito agli scenaristt d'ogni
paese. D'un interesse pitt immedia-
to ¢t sembra il contatto del cinema
con la danza, sia a titelo di colla-
borazione (d'introspezione), sia a
titolo documentario.

Del primo contatto ricordiamo so-
prattutto le esperienze geniali rea-
lizzate da Diaghilev in questo cam-
po: nel balletto Ode (Creazione)
{1928), 1l terz'ultimo spettacolo del-
ta sua carriera!, egli introdusse la

La danza

nel einema

NEL 1923 i1 Ballets suédots Rolf de
Maré furono editori d'un film di
René Clair, radioscopia della sua
opera futura, com’egli disse, su uno
scenario di Picabia, muosica di Erik
Satie, collaborazione di Man Ray e
di Marcel Duchamp per le imma-
gini : ENTR'ACTE. Per la danza e per
il cnema ¢ un titolo di nobiltd nei
loro rapporti reciproci. Il cinema
ha sottratto alla danza molti dei
suol elementi ritiici, servendosene
come di una decordzione che fonde
la bellezza plastica alla grazia del

proiezione di film preparati da
Pierre Charbonnier, combinando
con molta fantasia I'immagine lu-
minosa e la danza.

Charbonnier proiettd quattro film
con quattro diversi proietiori; tre
erano posti dietro le quinte e il
quarto sotto la cupola del teatro.
Questi film consistevano in motivi
decorativi animati che ricordavano
agh specialisti le trovate del fratello
di René Clair, Hcnri Chomette
(18g6-1941). Charbonnier portava
al Ballet Russe un complemento vi-

Celicev: Bcotia por 1" *Ode’, <on /9 annotasioni dei Movimenti evreogrilon
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1. - Questa enorme nshulosa era proisttats, in
movimento, sul siperio di garzs. 8 -3 - 4: Bis-
menti diversi mov iai nello wpaxs t

LR it

do o diminuendo drintensitd Inminoss. §: Hivoshd

di acrobati rallentati, proiettati come mokive de-
coralive per il Ballettc. 8 - 7 : Componisioni
prainiiate sui due tati dello scharmo trasparents B
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sivo di movimento puro. Egh si ser-
vi pure, per ratforzare l'irrealta del-
I'ambiente creato, di scene di acro-
bati in azione, rallentaie dal film.
I documentart hanno un interesse
d’'altro ordine; alcum ¢ mostraro-
no le tecniche intime del balletto,
lo scomposero nel rallentato, indi-
carono come 1 grandi maestri an-
notavano la danza, come si educa-
vano 1 ballerini; PASSO D'ADDIO di

Boree Liafar neli Tearc

Giorgio Ferroni illustrava questo
mondo particolare, Serge Litar, le
cui iniziative per la danza vanno
dalla famosa mostra dei Balletti

russi del Museo delle Arti Decora-
tive, alla direzione dell’ Accademia
di Danza dell'Opéra, ha ispirato
due grandi documentari {uno di
32 nunuty, Taltro di 23) @ LA DANSE
ETERNELLE e SYMPHONIE EN BLANC,
Regista é stato René Chanas e la

produzione é stata diretta dal dot-
tor F. Ardoin. Lo scenario, partico-
larmente serrato e completo, & do-
vitto a Léandre Vaillat e allo stesso
Serge Lifar. La musica & di Henri
Sauguet, diretta da Roger Désor-
mieres. L'operatore é stato Topor-
koff, sagace come sempre, e la de-
corazione di Aguettand. L'inter-
pretazivne ¢ sceltissima: Lifar,
le signormme Lorcia, Darsonval,

“Simplhonia s blane’




Schwarz, Chauviré, ¢ Scrgio Pe-
retti col corpo di balletto dell’ Opeéra.
It primo documentario, che ¢ co-
me la prima parte d'un ingicme or-
ganicamente composto, racconta la
nascita e lo sviluppo della danza
nell'antichita, con imaginl abilissi-
me, ove if documento si fonde alla
suggestione d’'una realtd tangibile.
La trasformazione del gioco infan-
tile in aspirazione alla danza ¢ tra
i mighort frammenti del film. E da)

(reci si passa all Egitio, all’Orien-
te, alle danze 1pnotiche d’Africa,
alle danze popolart d'Italla d'Un-
gheria, di Spagna. Poi s1 viene alla
danza internaztonale del secolo
scorso, dal valzer alla polka.

Il secondo documentaric & uno sto-
dio minuzioso della danza classica
com’® concepita sui palcoscenici;
la monotonia inevitabile delle scene
¢ sempre vinta dal rallentamento,
che allarga, fila nello spazio, rende

fluida e quasi porosa ogni azione.
Lo spettatore segue la lotta conti-
nua, nascosta, spietata, della coreo-
grafia che vuol toghere di giorno
in glorno alla materia qualche
grammo del suo peso.

E’ soprattutto 1l rallentamento che
cl ricorda la possanza del cinema
come evocatore di sogno e di stati
d’animo sognanti; sogno, danza,
cinema, tre parole che non ci spiac-
ciono, 10 conclusione. L. D
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MUSICA e danza sono compagne antichis-
sime: arti che si compendiano, si integra-
no, si rittovano in perfetta dimestichezza,
L'una dffre all’altra spunti e motivi di nna
rara CoOerenza espressiva.

Per lunge tempo hanno camminato, nei
secoli, di pari passo: dov'era musica era
danza, e viceversa, Si sono lasciate sol-
tanto quando la musica ha cercato un suo
linguaggic autonomo, una sua maniera di
« Tappresentare » sentimenti, senza riferi-
menti visivi. Giunta all’apice della civilt,
maestra di un mondo espressivo tutio suo,
la mausica ha guardato ancora alla danza
come ad una ancella premurosa e devota.
L'ha chiamata a sé& per offrirle naveila com.
pagnia ed invitarla a nuove scorribande
fantastiche, nei campi illimitati dell’arte.
Oggi sono ancora insieme; sembrano insie-
me poter rivelare quello che fu lasciato a
mezzo da una troppa fiduciosa convinzione
nelle proprie capacitd di rappresentazione.
Il o balletto » & appunto la forma d'arte
teatrale vagheggiata dal compositore mo-
derna: quella che soddisfa i suoi gusti sazi
di avvenimenti espressi nella canora con-
venzioralita del melodramma. Il teatro mu-
sicale moderne & appunto un teatro mimi-
co, plastico, muto di parole: 2 un teatro

s

Lo “girls’” dai sorrisi attoniui, denseno sovents inoalsate dai ritmi delle ‘swing’

LA

che vive attraverso il gesto, che esprime
visivamente i ritmi, 1'ordine architettonico
deilla musica, Non & soltanto intima pro-
pensione del musicista moderno: & rispon-
denza aji gusti, alle pecessith emotive “del
Fubblice giovane, dinamico, spregiudicato,
antitradizionalista, di questo secolo. Il dram-
ma di Petruska, gli amori di Dafmt ¢ Cioe
— per dire cose che rappresentano senti-
menti umani — il mordente soffio de La
Sagra della Primavera, la tenace follia del
Bolero — per dive cose che esprimono gh
impeti astratti della natura — Velegante’
turbinio dellz ravelliana Vaise, il piccante
umore della rossiniana-respighiana Boifega
fantasiica o Ya popolareggiante canorith del-
la caselliana Giara — per dire dt cose che
con un sol guizzo coreografico sintetizzano
spirito, costume, ideali di un monde caro
ai ricordi e suggestivo di evocazioni — so-
no pid che mai la suprema espressione di
una « verith » che infonde vita, stile, coe-
renza al teatro musicale di oggi: Teatro ane.
tiretorico, antiavverbiale: teatro semplice,
zssenziale, sintetico,

Si guardi al cinematografo con lo stesso oc-
chio con il quale il musicista ha guardato
al teatro danzato: si pensi che nessup ritmo
pud essere piti determinamte del trinomio

" ritmico smusica-danza-cinematografo. Si cre.

da afla modernitd ed all’attualita dei « sen-
timenti-ritmo », delle « rappresentazioni-
ritmo » ; allora danza e musica non saranno
soltanto, nel cinematografo, coefficiente, or.
pello, complemento; saranne col c¢inema e
nel cinema parte integrale di una forte, vi-
va € benefica espressione rinnovatrice d’arte.

RENZO ROBSBELLINI



I grandi, tristi cappelli @i quelle gignore laggidy, ghi ccchi tinti doi ballerini ¢i ripertano, ahlsdu.n. gome guegio fetogrammae, YPimmagine bluustrs [esE.
precisa, nel tempo, del veechio (oh! guanto veeahio !) tabarino. Danea a presso fissn, danea par tutti. In fondo, che differensa o'era per 1"uomo *dalla
strada’ tre il cinemsa a il tabarino " Bi paga, »i pntra, e la macchine gira...

INTORNO @l 1921 i CAVALIER] DELL APGCALISSE

introdussero nei tabarin  ritvalmor i izt
¢ aelle scuele di ballo, desolate sempre
delle ulume ore pomendianc,
te, degli importanti gemelli
movimenti  lentissimi, spezzati
Appunvann i
i della
siouists o ambig
duldta Valentine, pa!p-brt-
palpmtanti. t
germent

lmpnnmdn Ta gran piegatura d gmuc-
chio, il mwovimento indiotroe, o o le for

mancd nettamente di modelle cine-

, € furse per questo ia sua voga restd
limitata: a Napoli. Edmonde Guy lo aveva hal-
Edtu. sul palcoscenico, con il giovane duca di
virignang, e bisogna dire che i duc rivaleggia-
rons in op, bravure, sforzandos; la diva ad
apparirg gran Jdwna, il duca a mostrarsi spregin-
dicato ¢ disinvelte, 'ispiraziose unitaria e com.
patta mancd agh spettaton, ['Assitation conti-

Film musicale. Scttoapecie valusr viennese: apopes delle comparae. Fariniamg
diamo par un attimoe quresti volti, a8 1o mearitans. Quests sera sarannc ussei tristi. Ma non ai earan-
no illuse anche loro, le comparss, magari per un Bttimoe, 4i daneare ‘veramente’ nalla sala vers, di

un verc cadtello f E ne dovranno ringraziare il cinama ¢

la moviolw, guRr-
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nué a venire eseguite con indipendenza, e senza
impegng dj emulazione, ) _

Ma Joau Crawford stava, proprio allora. vin-
cendo le sue ventisette coppe premio. Lentiggi-
nosa, 1 capelli rossi mal tinti in biondo, la ra-
gazza viveva vendendo le coppe appena vinte,
¢ autorizzando reclamec di calze, fotografate sul.
le sug belle gambe Campiomessa di Charieston:
il nome della piccola cittdh {South Carolyna),
pirna i chiese ¢ di superstizioni ¢ di silenzio,
prendeva il significato di una International Re-
vite, picna di grida ¢ di cattive gusto, Jean rac.
coglieva l'eredith degli stregoni negri, di una

pazzia furivsa € pesante, & le ragazze di hucna’

famiglia, sul sug escmpin, imparavane a torcere
Ic gincechia, a battere le caviglie, a roteare g
veehi. Ciosi esercitava. nelle saletie da prauz.
borghesi, appoggiandosi alla spallicra i una sep.
gicla, c¢iv che rendeva i moviment! facili ed
cguilibrati: senza rseggiola. s ieconfravane dit-
ficoltdh maggiori, solo Uimmagine di Joan sos-
correva.

I giovanotti ebhero Raft per macstro, « Bolern »
ripeteva Ie acrobazie voluttuose di Valentino, i
su0 languore calcolato al millimetro: di nuovo,
¢'eran certi sorrisi maligni, certi gesti arroton-
«lati. Nelle « ballere » domenicali. le operaie ri-
mide pregavang | loro cavalieri di « fare 'ssio »:
per lissia si intendeva il tango senza figure, com
solo tre soste shl terzo movimento, % vedevano
spessu coppie maschili cseguire, in mezzo alla
generale ammirazione, un riassuntc danzante di
Valentino ¢ di Raft.

Se 1l tango era stato prediletto dagli nemini ¢d
il charleston dalle donne (si potrebhbe spiegan:
quesia preferenza non soltanto attraverso Rudy,
¢ George e Joan, ma per ua atavismo di orgo-
glio virile e di femminile isterismo), it « tap »
attenne genesalj consensi, Fred Astaire e Ginger
Rogers scandirono, contro orizzontl di  falso
ghiaccin, di falso marmo. i vero specchio. una
agilith matematica ¢ furente, da speracsi sporti-
va, I calzolaj ricpali lavorarono ad applizan
« claquettes v sulle suole di scarpe gid wveschie,
e originariamente mddeste: un pocy dapperiut.
to, nei retrobottega delle stirerie e negli spoglia-
tol dej tennis, sj sentivano p'echiare, pumerati,
i colpi degli allievi, Spesse. nei ricevimenti do-

menicali, s pregava lo stutlente szafato, o la

signorina tuttapepe, <li dare un saggio dei Icro
meriti, e queill, per nulla imharazeati, in un esi-
Euo spazip, vuoto, pestavano serenamente, agi-
tando a tempo le dita delle mang cd + rozichi
ribelli alla brillantina.

Anche il Big Apple ed il Lambeth Walk ehhers
nascita e consacrazione clmematograhca. I Lawm-
beth figurd, ci semlma, anche in alennt « saloni »
Adelia nostra industria, per merito delle solite
platinate, nei soliti abiti di lustro lame. I loro
indici caprieciosamente sollevati, i Joro sorrisi
maliziosi, ¢ illuminati, nel fordo, dai caaini -
vestiti d'orn, non riuscirono, fortunataments, a
far convinta la pestra horghesia di un costume
tetro, ¢ vwivo di ogni sincerita.

IRENE BRIN

Cosi danzano i personaggi di Pusk:

in nel Alm di Toicky ‘Der Postmeister’

Una dipica situasions del vineroa americano : lui, lei s U'aliro (che non si vedel La bella fanciulla
sard la postes dsll'sgons

Non «i dlrobbe ! Bppurs questi signori, le daine abbondantements piuma- valzer, la diviss gallonats del tenors, Marta Eggerth, a8 n'é quanto

ta, cbiti dall’obbietrivo in uns composta danzs, eranc travaglisti da mpa- ., T avo i1 monda dali‘e k& .

smodiot problemi centrali. Passioni furioss ::lquua:;:no i_:o_ro petii eils priuci:le. o mcounbﬂo distancato  f tlmi:a“:;o:':omﬁ;tmu “m:;‘hﬁh; rg.i

g, oot 11 cnors sparsato, i capelli in bionde anella parti i immesza alle bisms Gells vite fra una o : -

fronte’, lo dame sfogliavsno rose sulls calme superfel dilaghi asolcati da ion & affidsta 8 dustic 6 ::::::i.:i l;ﬁnu;or:{ils?;i:; mibﬁ: pc:r:m
"

candidi ciend
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IL PASS0 DEFORMATO

NIELLA storia della danza, da deformazio
ne delle forme classiche e del ritmo compo-
sito, i upa parola, la danza comica, risale
al tempo dei grecd e sopratrutto dei rormans
(pantomina teatrale): vale a dire agh al-
bori, alle primitive manifestazioni di que-
sta arle. Lo seguito, eschuso qualche periodo
nel quale la danza assume un valore sim-
bolico o mistico {nel Medio Evo, ad csem-
pio: dove rimane un solo tema comico,
‘queilo del diavolo), non mancano esempi di
balli parodistici, di pantomine comiche, e
accanlo al danzatori classici, numera:s sono
quelli che appaiono sulle ribalte per susci-
tare ilarita e buonumore nella platea, Que-
sti numer avevano anche allora valore di
« intermezzi », da valutare oggi alla stessa
stregua della farsa finale, o del ginoco tanta.
sioso et pagilacel ¢ del o clowns » che s
sparpagliano nell’arena centrale del circo.
finito in gquel momento il numero pin peri-
coloso ed emozionante del programma.

Pin che logico, dunque, che un elements di
cosl provata efficacia sul pubblico ¢ di cosi
lontana tradizione sia definitivamente en-
trato nel patrimonio dei comici del cinema-
tografa, da Charlot a Buster Keaton, da
Macario ad Eddie Cantor. Tanto pitr nato-
rale se si pensa che il cinemaiografo rientra
facilmente nei termini gencral dello spet-
facofo, In ogni modo, pit il comico é « per-
sonaggio », pit il comico avrd un mondo
ben definito nel quale fay vivere le sue av-
venture, pil la danza apparri " elemento
accessorio; mentre diviene elemento fonda-

mentale pot altn comied, 1 quall hanpe bi-
soguo i creare continuamente dei o prete-
<ti v per non distrugeere il ritmo della loro
comicith. Tra questi ultimi nominiamo Ed-
dic Cantor, il nostro Rascel ¢, naturalmen-
te, 1 comici che fanno dedvare 1 ioro effeti
vzclusivamente  dal ballo, come 5 fratelli
Ritz, le Peter Sisters, Buddy Ebsen. 1] caso
dei fratelli Marx & diverso: poiche un sus-
seguirsi ininterrotto di motivi, quasi acca-
vallantisi, atutava il loro giuoco rapidissimo
v clownesce.

Ma tornande ancora piil indietro, agli albori
Jel cinema, troviamo la danza perfino in
Mack Sennctt: e le sue o bathing girls »,
dalle gambe grosse e dai costumi a righe,
rappresentanc oggi la prima concessione del
vinema al vaesdeville ed al varieth in ge-
nere. Ma la lovo scarsa tunzionabta & da
ricondirst pia che altro alla necessitd di un
movimento qualsiasi per animarc quel fo-
togramma <he da cosi poco tempe aveva
cominciate a rompere le leggi statiche della
folograla.

Anche Max Linder si servi dell’csperienza
Jdi una danza pit o meno acrobatica per
dare l'avvio ¢ quasi un ritmo alla sua co-
miciti. E lo stesso & avvenuto per Rido-
tini, per Fatty e per Harold Lloyd: i quali
st suranno anche imbaituti nella spiacevole
eveniualits di dover ballare all’improvviso,
per un'incauta ragione, in una sala pub-
blica (FATTY, EROE DEL DESERTO, ZAMPA DI
caT1o con Harald Lloyd), ma in genere non
faranno mai della danza un fattore essen-

zinle della loro comiciti, basata ovidente-
maente in maggior miswra sul camice defl
forme (Fatty) ¢ degli art (Ridoling .« Ha
told Lloyd) che su quello dei gestl, per usa-
re b formula bergsoniana

Automatisme ¢ ngiditd Jdi movimnte gene
rano il riso dice Bergson nel suo saggio
famoso. Ed ecco creato facilmente il con.
trasto con la danza, ¢he & soprattutto citmo.
misura, tempo, agilith. scioftezza. Basts
contrappuntare uno i questi eloment: por
creare subile nn effetto che suscita spot
tancamente il risoe. Onesta ¢ una legge intad
tiva ¢ comune e Nessun COmico, per Nes-
suna ragione, ¢ sfugeito alla sna influenza
Per questo si pud dire che nessun comico
ha rinanciato allelemento danza, che yit
cecitava la fantasia e possedeva intrinsec
notevell  attributi  spettacolart. Gl
Stan Laurel ed Oliver Hardy, i pilt 1mpac -
ciati e arruffoni fra i comict (anche in un
sense estetico. st badic basta penzare all
lores prime farse), hanno pint di wua volta
ballate i1 « tip-tap », dimostrandesi dei ven’
ballerind, anche se¢ la comicith che ne deri-
vava sl giovava in gran pane del-solito
contrasto fondamentale tra i loro duoe corpi
(I FANCIULLI DEL WEST). Diamo ora un’o
chiata fra t nostn comici: Macario ha pot-
tato sullo schermo alvune fra le sue invon
zioni {dove la danza & clemento trascuras
bile) che lo hanno reso celebre nel virieta:
basti ricerdare, come esempio vssenziak L
parodia del « gigold . in JMPUTATG, ALZA
Tivil w. Anche Totd ha qualche volta dan.

Sl

non trasfonde neile aus denge comiche wn ritmao sesenzialmenlie cinematografico
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rato. man anche Wil come Macarcio
mai trasfondere Hia stanza
matograhco. Traspoazione ot

nica, dunague,

Ma & ancors in America che trovionm osetn
pi pin calzanti, 1 fratelld Rivge o de Phaer
Shxters agplungevano alle foro grandi abi
lith di cantanel e suonatorn i pil stramen
1 {RADIGFOLLIE, UNA RAGAZZA ALLARMANTE,
quela di zascitare effettt comict anche dalla
danza, mentre Budidy Kbzen il pitt paro
fra i balerini ¢, se volete, il pit raffinato.
trovava ula sua particolare espressione ed
un sne stile, ballandeo nella maniera pin
classica # o tip-tap o, ¢ Inventande non
soltante dei contrasti w virth di movimenti
antomatici e ngidi {come 1 fratelli Ritz),
ma addirittura creando un personaggio of
traverse una finisstma interpretaziove  de!
ballo negro. Il qualé ultime, tuttavia, non
fu mai completamente assimilato daj hian-
chi, Nessun Dballerino  hianco  {rempreso
Buddy Ebsen) riusci infatti a rendere, per
esemplo, quel senso gicioso che st pud ri-
scontrare nel balli dei piccoli negri di ALLE-
LUIAH' Altrl esempi nou sarebbe ditficile
trovare. I negri invece portarono con succes-
so sulto scherme balll parodisticl: satira so-
oraitutto det costume e del balln ottocen-
tesco (METROPOLI IN FIAMME): tnentre Mi.
scha Auer creava un contraste comice, bal-
lando accanto alla sua allieva in gonnelin
da Teatro dell'Opera, ne L'ETERNA ILTC
SIONE.

Ma l'indagine diventa ancora pifl appassio-
nante se si esaminano con cura i flm del
grandi comici. Cosa fa Charlot nella ceichre
danza dei panini nella FEBBRE DELL ORO, st
non tendere ad un eifetto surrcabstics, pro.
vocando le pitt larghe possibilith di eccita-
meto nelle facoltd fantastiche del pubbli-
co? Altrove, invece, Charlot si serve della
datiza in maniera del tuatto diversa: o po-
lemicamente (in TEMPI MODERNL nella dan.
za delle macchine) o soltanto per una ne
cessitdl narrativa e per creare una certa at
mosfera {sempre in TEMPI MODERN( uella
danza sui pattini}. Possiamo in ogal modo
affermarc che, per Charlot, la danza resta
un elemento aceessorio, sebbene, in ogni ca-
s0, funzionaic ¢ mai soltanto descrittive. Lo
stesso & possibile dire per Buster Keaton, il
quale si servi della danza per caratterizzare

- ancora pitt efficacemente uno dei suol per-

sonagei pitt famosi nel PROFESSORE.

Al'opposto di Chartot e di Buster Keaton,
Eddie Cantor ¢, ad esempio, il nostre Ka-
scel: 1 quali «i servono della danza pin che
altro per creare un contrappunto. schbene
di effetto piultosto superficiale. Cost Eddie
Cantor {che passd al cinema nel 1924 pro.
venendo dalla compagnia di Ziegleld) quan-
do danza, trueccato da vegro, in mezzo A
¢ gitls w inappuntabili e v.ostite di candidi
costumi {tl. MUSECG DEGL] RCANDALL, CGONI
GLIO 0 LEUNE?, I RE DELL ARENA]: e Rascel
che in Pazzo D'aMORE danza nella manicra
Pt ortodossa un tip-tap sulle hotti e sugh
scalini di una casa, per finire maspettata-
mente in terra fra gli sguardi stupiti della
gente che passa. .
MASSIMO MIDA
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it rienute sempre che lo studio severo che comports in geners la
seenwogrefia oli un Alin & compensate dalla fortuna che pus capilae al-
Parchiletto: il rapwdo realizzarsi delle sue aspiraziom:, {1 poter ginire «ghi
stegso entra le plastche sceniche da Tui ereate, con arditi scorcd pira-
nesturt. o modemne i Hodoere lioeare, dar plani wasti, silenziom. Non
& poco pet la laniasia fervida, tluspte di an architetto essere lasciatc
3 reglizzare architelture of ambieati, 4i serade, i citth, di ogni an-
zolo del moudo! Fantasia seaza limitazioul imposte da qualsivoglia clente
sroppo modesto o Ja costruzioni natutali d’ambiente, o da ristrettezze
tinanziarie. Nel filn tutte ¢ possibile per §'archiretro scenografo, tutio &
abilmenre raggiungibile anche perché tutto & perfettamente imitahile:
ir coalonne saranno i porfido, | paviment; rccamente intarsiati, le scalee
mormoree, le statoe, gli arazzi, 1 sofhtti stodard; quale architetin, se
aon di secentesca memoria, pud essere pil felice in tanto miracols Ji pos.
#bilith? E nop so dirvi pare quantz considerazione acauwisting = merl
tivme gl autord i scenegrafic fameose nella storia del cinema, Scenagrafie
immense ¢ vivac) di film danzanti, maj dimenticate dal pobblico, seb-
hene reatizzate gid oegli uliimi auni dal "33 af "3q!

I scenografle sono appositumente create per cetti fom! di danza; scene

che danzano esse stesse, o, volendo usare una terminoclogia tecnica: scéne
cieematiche @ ripresa mobudg o piu propriamente sceme itmicamente
meithil per vipresa mobile. Sono questi | tempi aured, del tecnicismi oltre-
maode costosi. meraviglianti le folle di allora, ¢he pur restando vuotp di
sigoiicato ¢ i valori umani, costitviscono tattawvia gquel certo tipo d:
Mlm per cul & compiono studiatissitn] miracoli d'ingegneria tecnica,

In PARADISO DELLE FANCIULLE, FOLLIE DI BROADWAY, AFBASSO LE DONNE,
© VIVA LE DONNE. €cc., 81 raggiungono ghi ectremi risultati di rafhiratesze
secnotocniche, sia per le colorazioni decisamente a o tuite biance o, siz
per le moltiplicaziom di luei, come per le moltiplicazioni dei plans mo-
Bili, per cui s foccanu vastith insperate di campi di presa.

e g
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Vingregree scemicd, tnlte leoapphboazionn aliae
At artica, detla lumindsgica, sono i configi por
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rali, Lrasverealin sa

T salo

dlalle colonne lacudissinne slittene
paviment: speculan in dafl,

M b teenica scemon non sl usUresse Gl TRy
glungimenti i gag elitrromeceanicr Ciee merave-
ghiano, solbetiecann da curiosith ¢ pongons ] pee
lemin el

soluzione anche all’occbiee poa gees
nicamente esperie. [ truseo agisce soll7anime
Cdel pubblice come un improvyisoe Bl dla
bacchetta magicad, E Docciilo carioso, altenie in
. CETCR SCOpTIne o oanecanismd rotautl
rostrato scenico o al dils ded o de :
quadsgture » I meccamsing sono perferti fnai
SINPIeEHDG JvADO verh ingegnoerl) Ab mater ali
usatl con dovizia, od al meccanism cincmalicd
ELlrtzi:ifmluti nelle sceme bisogna aggiungern Vope.
mlfir_-s_va.ri w ttucchi o postumi i mentaggis -
ehimict i sviluppo,

Esermpi che non vanne dimenticati souno la soe-
na i crescente intensith del valzer o Jue npella
VEDOVA ALLEGEA Jdi Labitsch, ¢ quella candida
cvucaliva e dutta romantica del balle deil lan-
cinlle in CARNET DE lal,

iCarnet da bal’

ANTONIO VALENTE

dicotzie, - My cose coglhono guesty povanis Porefie prima i evilicare
t Maesivi, won sevioone delle belle comepiedie ? o

Ol Lacuto rugionaee! Cowte se Francesco De Santis, priveg di criticare
fe T¥ving Commusdia  awesse seritio ung nuovg Commedia o gualcesa
i swmtle. Ma Gallone mefle in gwardic | govani contry d decorati-
vismn cravmataprafice, parfe di eficda del cinewa, di contenuln e
Feali
Muesivi de

CACCIA
AGLI
ORRORI

DANZA - Uhi wmasse o purados-
i potrebie dire che una societd s
vicorovee anche dal modo covme
wenone 5 paeeki nella donza. B -
ratei, per tucere del piinasltic che
perinetty di yitrouare pel suu ritme .
precise ed aggraziato Folunpice seremia di wni’¢pocu che tutlo dveva
e, mieplio, eredetd dr aver risofto secondo ragone, forma shzq-
i tosrgmme, che UL gppresso pubbliclgme, con g suu Russia
sianierit, dute per elementi, come §€ W oregiada aveise Jelte gud
i gaalele periodo delle traduzion: da Dostoyesky # Tolstor che eumiin-
coavein allova ad appavive, oftre cle ripurtarcs a fush del muato, ot
FPFOpOoNe o W teaipe a, Nel dever racciare une storta del costumie,
I stoee futuro trovera el cmema o it preciso docwmento. A chi,
vedendo g:ue.'sm fotograpa, non toyne in wwewle { hmmediatu dg-p(j—
querras Liepoca duel pescecanmtsbal. i tronfo delf operetta, del vanetd,
detle o ville fwmisre w ot Trimalcion: che anclatany al bro e al bri-
vy (pagatal a Montemmartye

_ i scherne o del leatro, lasciamolt davorare n pace g
vani. 1 sara sewpre gualchs womo di baona volontd disposte aed ap-
preasare di pii Popera shoaghata beulta, priva diomestiore (Daeele
v, B omestiere?) dioum glovene (¢ Buw riferisco afl atie & nascota)
ehe wow pouoslyd capolavori con catarvo bronchiale ¢ papaling '

PRUDENZIO

ool notre
cinvila ol placer,
O thgotette

danza per me...

o magari anche 1 fichl secchr tiraft 8 Pirandelly alla prima de T sel
personaggil.

Per Shelley . E uwu tuo morticing — che altombra tu vegh — il
tempn che [u », Ma ora wi sembra che siano in troppi a vegliaric
¢ a now sapérsene stuccare, ché if gusto di certi mosin film ¢ persine
di cerle polenmiche nen & diitevso da quello che traspare” da queste
inquedrafurd.

SEGUITO  Con sottile wagia, dalie twba di Uncberto Melnati, in
wn yecente Fuori pragramina radiofonice, veane fuori Carmineg Grallo-
ne ¢ parld.. Ser contro wnt se indovinate! Non di Muria Cebolari,
ingenui, Non del fllm nusicale o de L& DUE ORFANELLE, Favld de:
giovans. Ora & di moda pariare dej movani. Anche lo spazio pubbhi-
vitariv riservale ad Okasa ¢ al Sanaden sard presto wsato per pole-
miche sui giovani. Persing Roui sul Marc'Aurelio e Cataldo su Gente
Nostra [Rarrate, o wowmini, la vostra storie) periano de fronani ¢
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Proprio in guei film in cu1 l*animo popelare deve palezare la sua pih sin.
.@ere natura, puoi facilmente incontrare il ballo, Due campagnoli danzano
in un vecchissimo flm italiano

IL BALLO POPOLARE

LA DANZA # tra le manifestazioni popolar; i antiche, Ogni popolo

ha il suo ballo, ognj regione il suo particolare modo di muovere 1 piedi
e le braccia, atteggiare il corpe, scuotere la testa; i1 vario mode i bal-
lare esprime l'animo e il costnme d'una determinata gente,

Il cinema non ha fatto ricorse alla danza soltanto come a un gioco i
movimenta ritmico {la danza pud essere di per s€ stessa arte, anchye senza
seguire il tempo dj strumenti musicali, purché rispecchi un segreto mo-
tivo dell’anima), ma ha chicsto, volta a volta al ballo il suo contributo
quando s’ trattato di rappresentare gli usi, i sentimenti, il caratrere di
un popolo. Con quali risallati? Non ricordiamo +sempi degir di nota,
e le danze ¢j som sembrate volta a volta pretesti coreograhci ¢ talsa-
mente folkloristici,

Ma proprio in quei flm in cuj lanimo popolare necessita di padesare la
soa pidi sincera natura, puoci pit facilmente incontrare 11 halle. Cosi in
TERRA MADRE, inl SOLE ¢ in PaLio di Blaseiti, che sono ira le opere cine-
matografiche nelic quali la vicenda trae orgin- dalle -da semplice del
popolo nostro, abbiamio visto Ja macchina fissare i ritmi di danze popalach.
Ovunguc sia ambientata 1a vicenda, nella Sprgna o nell’ America lativa,
nell’Ungheria degli zingari o nelle calde regioni alricanc, la danza puo

Jygre sempee ultimoe preciso acoento alla detimizions dell’suientios natie s
dei Tuoghi + degly weaniui

Potromme [are gn vastissung clenos dey il pey quaedy e sdane vies

Assumere una fale i.I'ﬂ}'!l)l'I:iT!xEJ.j il ROBIN HOOD DELL ELDORADO. o KO=S |

SANGULE, o MARISY, al vecohissima sclalLh fTCENTE, al Plears sain presie
a4 WUNDER BAR, A

SMOFUTE D NORZR

A MARLA, VFGGENDA VNGHERFARES 00

citare i primi: csempr che eotfusamente o venigono alie menoring s

dinostrane chre i

ricorso al bulle avviens quando pi precizamente <
vogha descrivert wn winbicnie popolare,

Ma, oltre al resto, 11 balle e unag sua parsicobane funzione galante -
svolge generalmenle ira woming ¢ donne ol unisoe, accende, csulta, rra
seina: guanti amor cinematograficr sone naty durante un baller Quant:
song huiti col bnire del Ballor

{noumerevoel e storie 8 inaarmcramenti ¢ Jdi tradimenti che hanoo avaio
svolgimentn durate Vindiavolato ritmo dr una coards o douna farantetin.
La danxa, quella popolare in specie, € come ana grande pazaia dell'nome-
la musica & 3} mezzo che o guida; i1 prede, una volta lhrato nel ginco, o
continua senza posa; 1l corpo si abbandona al ritmoe ¢ resta el suo vorts

Onanto pit 'uomo & natucales ¢ stintivo, (anto pia da que] vartics & pres
Cosi la danza diventa sprechio df costumi, esprime il grado di istinre o
di passionalitd pmana.

P. NIMECO

Ovungus zia ambientata la vicends, nella Spagna o mell’America latina,

nell’'Cngherla degli singari o uelle calde regicni africane, la danza pubd

dare sempre Pultimo precias accento alla definizions deil’antentica natu-
ra dei lnoghi # degli uomini
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In occasione della guints proiezione Tetrospetiiva di ‘Cinema’, durante In guale & sisto presentato

il film *Ninotchka’, ha avuto lwogo la programmasione del documentario ‘Nasce unu famiglia’ di
Francesco Pasinetlti, prodotto d«1PIst. Nas. Luee, del quale presentinmo un . ingeadraiara

IFILM DI QUISESTT CRORMNI

LA CITTA D'ORG

\Die Golden Stwdty - Germanin - Produztene: Ujs -

Distribuzione: Film Unione - Regia: Ve Hurian -

Dperatore: Brumo Mondi - Fontco: Bruno Secfan - Mu-

sica: Hans-Otto Borgimann - Scenografia: Erich Zan-

der, Karl Machus Interprets Kristina  Séderbasen:

Engen Kiipfer. Payl Klinger. Kurt Meicel, Anme
Rosur, Frida Rickard.

Cuanto tempo irascorrerd ancora prima che l
colare trovi la sua o grammatica » cinematografi-
ca ¢ il suo artstico « linguaggio »? Estetici del
Cinemma tra 1 pid accreditat; sl sono cccupati a
lungo di questo problema ed hapno Lratto delte
conclusioni sfavorevoli nej confronti delle possi-
hitita che tale impiego permetteva,

Noi nun siamo dello stesso parere, € non vor-
remmo davvrero incorrere, troppo presto, noll'er-
rore gia altre volte commesso da quegli stessi
agli alhori del o sonoro ».

Cna cosa & certa: opni arte percorre il sue cam-
mino e si evolve nel tempo. Se & vero che fine
ad oggi i diversi tentativi (comprese guel non
lontano Becky Sharp che, essends sulla boo-
ca di certi letterati, falsi cultori del cinema, ri-
schia di passarc alla storia per guel suoi famosi
mantell; rossi) hauno dato sempre dei cattivi n-
suitati, ¢id npon deve spazientirei, Sostenere che
it selo hianeo + pero pud offrire al cinema pos-
2abikitd espressive ¢ creative, ¢ che # colore ten-
Jde ad imbastardire la soa prima origine, sareb-
he come screditare nella scoltera il bronzo nei
confronti il marmp 0 della creta colorata, in
pitiura i disegni di un Morandi, per esempio,
nei confronti dei spoj dipinti, o la tempera nel
cenfronti de reolori ad olio.

Che cosa avrebbero dovato dire ghi Ellem quan- ©

do sl el Bosec. o COr) incomincid con guelle
Novelfe Mueste i Aristide i Mileta, ad afiac-
crrsi nella hetteratura un genere che apriva la
sirada alla novellistica vd al romanzo?r Sorsero
dubbi sulle possibilith della awova scrittara? A
nessing venne in mente 1 denanclare come Spu-
rfo un mezzo artistico che si prescntava valido
come ogni alttro. ’

intanto dall’ America giungono gia buone notizie
sulla sorte tuccata zl cinema a colori in questi
uitimj anni, € noi oon possiamo che rallegrareene
nell’attesa di gindicare con i nostr occhi; siamo
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iuttaviag cerli che B prions irscgnan o ari.stice
nen verrd dai pacsi oltreoceanicl, ma b lad-
I'Edropa maggiormente edncata ad nm gusto pit-
toricn, « forte di una aotentica tradizli
Ultimamente anche dalln Russ’a qualcuns ha -
portato che in guella terra sono statl raggiunt!
ottimi risultat:

In quesia CITTA DORO nessun progresso, ARCOFa
una fredda, banale o fastidiosa riproduozione del-
la natura sepza alcun intento B trasfigurasone,
se non quello i alterare al solo srepo di crean:
Ieffrttn decorativo. Perlino gnelle curicse 10na-
lith w sciponesche » o o mafaiane », che si pos-
sono seorgere el quadri rappresentanti Praga,
guando la ragazza sogna la citta, benché atte-
nuate, risultano solo illustrative,

{Non verra, anche questa volta, il solite zelants
studente di Parma a rimproverarmi che st dice
w scipioniane » o « mafajesche »f Che Dio abbia
in gloria la sma potente o benemerita cultura ron.
hanal)

Ricordate guetle candele d'un rosso accecante po-
ste sulla tavola dove si celebra il banchetto per
11 fulanzamento del riceo terriero con la sua go-
verpante? Slamo ancora alla o réclame » colorata
dei fornelli da cucina, dei calendari murali o ot
t'al pit alle sgargianti ¢ pacchiane pretese Jdi una
« soubrette » mondana.

Nella f(rsta con la corsa dei cavaldli, invece, ci @
sembrato B scorgere nella colorazione 2 iinte
chiare qualche intenzinne non del tutto sgrace-
vole, ma pud darsi che i nostr: occhi fossero piut.
tosto incantaii dda we2 armeniosa  COmMpPosizione
eoreografica.

Cid premesso, passtamo, ora, ad esamninare
maggiore comphesse del Glm. 11 suo intento & pro.
pagaudistica, Vi 81 narrano ke Iotte sostenute dat
contading contro la bonitica delle patudi ~d ahoe
la redeuzione cdelle terre, st vaol metiere al con-
fronto la sanita di ana vita campestre con guelia
tristé ¢ mmsera i una citta ceca, siopunisoe i
sommessn bovarysmo  di una campagnola che
sconta cost la colpa di aver preferite ajla sere-
nita dei cammp i} frastuono di Praga,

Come vedete, una tesi si accavalla ali’altra au-
che se, quaiche volta, 1} senso di alcune Jdi csse
¢ hen nascostu.

Bisogna confessare, perd, che nessuma tiesce a

far presa sullo speulatote, perché tatt- i cetano
di drammaticita, pur essendo 1 BIm pieno i la
grime » di lamenti, Se a qualedno capita di com-
muoversi, direi che €l avvienr per e comsue”
tagioni che spingono Panimo amano a tutharsi
ceni volta dei cast di una brava ragasea serlutta
da un ginvame cinico.

Trappu sumplivistica la psicologia di turrd boper
semagpi ¢ €, oltre tubto, crea una lentezra o dde.
gli =quilibri continui nel racconto. Pensate quan.
to tempo impiega ja ragasza per decidersi ad an-
idare a Praga; lo spettatore & gid stanen i atten-
dere, poiché comprende beaissimo che inline essa
¢t apdri lurto quanto accade intoron (s 51 eC-
cettua la corsa dei cavalli ¢ la festa ehe hanno
un grande prestigio spettacolare} nen auments
Iintercsse, ma anzi lo affievoliser; la stessa car-
tolina Jdellingegnere arriva oOne i maschiniso
pretesto ¢ Vaiute della governante risolto in mno-
do treppo sbrigativa in confronto dei dubbi pre-
cedenti.

i dramma tradisce cosi anche la sua vrigine let-
terarin, Gh sceneggiatori avrebbern dovito fare
a meno di ante sitnazionj e tiear dritto verso ii

fine ultimao.

Veit Harlan segue una iecnica che chiamerei o il-
lgstrativa », Preoccupato pit dei molivi deeora-
tivi che i ogni altra cosa, tralasciz yuasi sempre
di narrare per immagini, Ancbr guelle poche vol-
te che egll tenta di w cinematagrafare » (vedi al
rzempio aleuni brani dell’anuegamento della ra-
garza) sioserve di clementi oramai divenuti con-
venzianali nel linguaggio del cinema, Tuttavia,
sa condurte in porto una storia senza erfom o
avvalendosi G un foe gesto amntientale,
trattrice Kristina Séderbaum & hrava. ba plat.
gere, rdere e commuaversi a dovere, sccondo le
tacne regole dellarte Jramupatica, Lo stesso di
tutti i ecrellente

pep el suoi compagnic una

conola teatrale.

L'AVVENTURA DI ANNABELLA

Yiha - Produzione: A.CA. - Distriliesonc: A
Ezropu Frm Begia: leo Menardi - Direttare di
produzione: Nino Riccardi Seemeggidiura:  dieaa,
violo Moffa, Luigi Glaco-i. Leo Mepardi - Sceat

prafic: Virgihio Marchi - Musica: Giopanni D duze,

Fiuppini - QOperatore: Mario Burg - Fomico: Ly

Pusi - Montagyio: Fernamdo Tropea - lmterpreti: Fio-

vettu Doifi, Lia Corellt, Paola Borbchi, Ame'ta Chel-

nr, Maerizio D Ancora, Gondrano Trucche, Gulaz-

zo Bentt, Cesco PBaseggio, Anna Magnent, Siefino
Sibaldi, Envice Viarssio.

Annabilla ed i1 suo ifclanzato, Fioretta Dol o
Maurizio I¥ Ancura, non #mo | protagouisti delln
vicendz di guesto blm, ma il pretesto per dar
luoge ad una serie i equivoci provocati dall’in-
contro i cue famighc, rispettivamente i comli-
zioue piccelo-borghise, v vogliono  spusare 1
lore rampolli. E una storia di rutti i giorni abe-
tudine. da parie i genitorj di questo tipo, di far
sfoggio delle qualita, dei meritt dei lore ngh e,
magari, 'inventare sustanse ineststenty nella ca-
sata pur i non fare hratta figurn oe confrout
dellaltra casata, che sembra anch’essa presentamsi
von altrettanie benemercuae. Eoonfartd, Soche d

3

Al st Tmita alla enumerazione «ff tali debodez.
zo, pur fra u EFOVEte e H Jubbia astentivita, -
gur H caEming pll o mene werto dela mangoh
niestra prodazone vine matogratica, mia queizlo gh
seeprggiutor: o M oregista Banno volote spruecal

il volo fin quasi tulte i} secondoe tearpol, v pren-
dere di petto wna o sitvazione o cane € yhrlla
che pome di ironte quattro individui chinsi in
un appartamento moderao, sono incominciati i
guai prggiori. 5S¢ qualche volta, nel primo tempe,
spinti pin dalla benevolenza verse la rappresen-
tazione i un « fenomeno » tanto diffuso o veroe,
che da un moto istintive dell’animo, al:hiamo



patuto anche nor abbozzare un. sorrise. won o
£ stato possibile, pol, continuare mogquella stoss
comtzion: di «uloria, dara la facllonera con ow
it rocconto veniva risolto
s, treppo spesso, rvisolvonno o situazioni ¢ ogni
o trovata » ¢ guasi sempre Ane s s& siossa, ma
introdotta come sviluppo logico nel eotso lla
narrazion:e. [ial tong realistico, i1 flm pasza al
melodrammat:co,  al  grottesco, al parodisticn
senza i intuna connessione psicologice. Tutto &

Ingredivnts macohing-

arhitrarie ¢ aqv salo allo soopo d costrain ane

spettacolo commerciainent valide P sigiera
ACCantty o e abbiva dadl sisats ol manto sar.
BOgHend coTCava i ratlenere 1 sl Conviim:
wvascomdendate o st nel

che it phislico -

soapraliiton T peara
soatdahioianee Ch el due
AViwEa FAZitndn !

I iy mowio i fegrsrn e aveExvizea meo AN s
CELLA 1 e cnlaberatony pmsono eRseTe fuen
felici o questo risaitate, AR uscita bo o inteso
qualcuns bisbiglinre ;. Proprio carino! 1'n bel la-
voretto!

Ci dicone chi b gludizio degli spettateri conta
sempre pine del nostre, Cosi sial

Fioretta Dol & daveero carina o of piacershin
vederla impegnata tn lavori Al altra levatura,
Fer ora e sue prove non depomgong molto o sag
favorc. ma noy ¢ niente di pis, niente di meno
dolle colbrghe delld sua otd T sue volto, chw n.
cardae quello dellaterice americana Ann Shirey,
e sospetiare. tutlevie, che qualcosy an buon e
#intn patrebls ocavarne, Perch? nen {a o= ouo-
PEoEa 1 Tuedd Clrammatic

Riyento, Viarisio ottty gl slird mm aggiungnnn
nients  nusve sl fore repertorso Anoe Magna-
M T TUBarisseTs appaniaom lunosita an.
cora one volla b grandi possibilita ol s tem.
g it Heco unTalto o trice mmerilatamen.

to climenticara dal nostn regisn

INCONTRI DI

NOTTE

{radra Frogozone . lns- Arno Disotbuzione: T
venfe Cipematografica - Regia: Nunzio Malasomme -
PHretiore di produzione: Paole Frasea - Sopgetto ¢
sceneppratura . Ming Candana, Nunzio Mualasorinra

Scenografin: Oario Scotti - Operatore: Aiberta Fu.
i - Imtevpreti: Carfu Del Poggio, leonmdirde Cortese,
farsera Redi, Abde Florelli. Laure Gazzelo, Carle Mi-
cheuzzi.  Stfvia Bagolind, Tatione  Farvese, Fausto

Leverzont, Pavlo Stoppa.

Una certa suapatia che ispira gquestoe fitm, sul
prncipio. par ossere sEcto dai soditi schewi od
waver Gt ba sde matenia Jds oun ambicnte nucve
Gdimenn per ol postrn cinematugralo) guale &
gueile delle souck seradi viene subito smortrata,
gl progredie: deil immagim, Jalla assalata -
capaciia i onglicre | sia pure son una perlecipa-
e patetics rome ofs oelle tensiont al ver
wownbtio v b2 vera o stoma o di quel mando,

Scolorita o
dei  personaggi:
verso a tanly « figare » del traseorso cinema ame-
ricana, st che difficile tesee persino classificarlo in
futra la sua portata, Retorica la sus bootd, reta-

senza ritievo ogni caratfcrizzazione
qurl misero  professore rifd i

rice Pingenoo calore che egh mette nella pretesa
Jietlucare 3t prossimo, Fra tanta incoscicnza, a
noi f parso che il pin incosciente fosse proprio
Iui. N glorne e i correttore i hozze inouan
gornale, prendhe sticggaments da colonnelle in
ripasa, G lefons o questunind sno1 amici per rad-
vemanlare un ragazzo sviator i notte, soma-
schera da inmegnsnte. timide o ingenwn. a un
Lator semiwa aver b maild 0 pasta Jdappertatio,
tanto chie puo pennetters di trovare quando vao.
fo mn impiegs ai saoi allievi, dall’altra non ne-
serow ristalverns H problema pii semplice, el stoper-
de elentro, mentne kosua pima narun doveella
comsentirgh «fj sbroghiario i oan moments. Delle

dor personalita non si sh mal hene guale gh ap-
partenga i pia. 1.0 sanno bene, perd, gl sceneg-
gintori e jl regista che gli attribaiscons ora queils
ora questa, a seconda che 'ana o Valtra scrvono
a risolvere ke sitnazioni, a mandare avantl il
raceonto.

1 personaggi di Carla Dl Poggio e delle amiche
o sorelle che la eircondano, sono costraitl secou-
do 1o solita « formula ». Ma, queste ragazze che
hanpo anp misero impiego, che frequentano una
scucla serale. come mai. poi, abifano un appar-
iverso da quells

tANTIEG AONRTHOSG, PeT niente

dvd siree Gndustrinle Guarnerid Uoabsciama b
meatatita <lei produtton (o dei registird sdalla
guals vacone fwor tali mistificazioni per iecan
sare b pubidica?

s quegli smbicat] fossero siat visti nella lore
U Easln pToperzinge, nella o uk stringent
veriti, forse, anche tutte il reslo, in questo or
dine  avrebbe autorpaticamente occupato i1 sue
vero posto. Ma un regista che avesse saputo pre
disposre taly cose, avrehhe certo capito I'impur-
tanza di tante alire, perché anche il mestieran.
tismo pia banale ha sempre il dovere i essere
coetente con nns o« realth

Paolo Stoppa dipinge un malandrino come aveel.
bt potuto farlo Tuhime dej o goittl » del varietd
¢ non un attore che possiede qualith come It
sur. Parla il dialetto romano con una Propricti
d’'aeeento davvera shalorditival. . Gli altu inter-
preti seguono il destino des falst personagg Yosri-
affidars. Laura Redi «d Aldo Fiarelli nom €1 sonc
dispiaciuti. Ta proima ha messo, almeno, una
coerta antelligenza al servizio defla sea parte, o«
il secondo ha qualehe prime pians, che merits
unz corta attenzione da parte ded nostri regist’
GIUSEPPE DE SANTIS

s0rl

Baneca d dmerica

LE ASSICURAZIONI POPOLARI

e d Jtalia

Sede Socrale
RO MA

FILIALL:

ASBAZIA
ALASSIO
ALBENGA
BARI
BOLOGMA
BORGD A MOZIZANG
CASTELNUOVO

DY CARFAGMNAMA
CHIAVAR
FIREMZE
GENOVA
LAVAGMNA
LUCCA
MILANG
WACOLFETT A
NAPOLE
PIANG DI SORREMNTO
FONTECAGNANC
PRATO
RAFALLC
ROMA
5. MARGHERTA LGURE
54N REMO
SESTRI LEVANTE
SORRENTO
TORND
TRIESTE
VEMNEZIA

Direzione Generale

MILANDO

Capitale versato L. 200.000.000
Riserva ordinaria L. 11.000.000

dell'Istituto Nazionale delle Assicurazioni

Le = ASSICURAZIONI POPOLARI » dell'istituto Mazionale delle
Assicurazioni, per gl speciali benefici che offrono, per le facilita-
zicni da cui sono accompagnate e infine per il joro costo modesto,
scno particclarmente rivotte a tutelare la categoria dei cttadini
meno abbienti, g cié la grande massa der lavoratori,

Basta in merito rilevare che: Passicorando non deve sottoporsi 2
visita dica; i! pagamente del premio si effetiva in quote mimime
mensili ds £ 5, 10, 15, ecc ; nel caso di morte dovuta ad infor.
tumio, esclusa ogm concausa, ai benefician viene pagato non soi-
tanto il capitale assicurato, ma anche altro capitale di part impor-
to; nel case di servizio militare o 4 disoccupazione. & consentita
I sospensione del pagamento dei premi fino ad un biennio; nel

caso di numerosa prole, ¢ precisamente guands |'assicuratoc venga
ad avere sei figli viventi dopo la stipulazione del contratto, & con-
cesso 'esonero completo dal pagamento dei premi; nel caso di in-
validita totale, qualora Vassicurato si trovi nelle condizioni previste
dalle clauscle Zontrattuali, & del pari concesso l'esonero completo
dal pagamento dei premi,

Queste tipiche caratteristiche della « polizza popolare » sono inol-
tre congiunte ad altri wportanti benefici delle assicuraziori ordi-
narie delf’lstituto Nazionale delle Assicurazioni, fra cui la parte-
cipazione agli utili annuali dell'Ente e il godimento di molte e
gratyite provvidenze sanitarie.

LISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI ¥i PRECA DI
ACCOGLIERE CON AMICIZIA ED ASCOLTARE CON ATTEN-
ZIONE 1 SUO! AGENTI PRODUTTORI. ME AVRETE BENEFICIO

(10

251



ORIS DURANTI - CLAUDIO GORA
GUIDO NOTARI - GERMANA PAOLIER]
TINA LATTANZI - VANDA CAPODAGLIOD
FLVIRA BETRONE - CARLO MONTEAUXN
AUGUSTO DL GIOVANNI - GIOVANNA SCOTTO




WNING R, M. (Moderw} - No, non song
e thLdU {otografie. sard qualche
fettore, 51 Galin o le Morgie :!t‘ggi
Morgdny sono omoeeMorous di Greml -
Lo, che s aepaned suglt schermi
aaliant.

ALC R (Semprerdare by . Le criel-
che ofi The Banms sonn oftimoe o sdfio
vergmuente 11 gommento che conducs al-
<Laioellezione dell opers dlane ». Sono

draccorda con toclrca b odue comict di
et viesstsr che non onn pracciu-
M. o ol ATTRO BASSL FRRa Lk NLVOLE £

bello nel complessa, trove perd eccessiva
['acidita ¢ells mo.

nclle prime scemc
ulic e la sgradevalerza diffusa della
st del vhgeisore, dove  inveoe un

senso h pacatn quetidiang sristezza, di
erigiore. monatono, scialbo ma non cat-
nva, non foppe osole aveehbe rispo.
st megho allo scapo... AQ cnema Mo-
dena o Mameli continuane § Alm sety-
s documentario. Saranno abmenn sel
st che non s € ovista Uombry dioan
docutnentano su quei telom =0 A que-
st propiosito vedl Lt note editoriale det
n. by di Craemu,

La redx
peids non

CAMILLO FAOROD (Varese) -
zigtte b visto | odisegni, che
intcressann, Ml d\up!.mc.

1INA  MORETTO
Quinte 13} - Sei disposta 2 cedere:
% giva. nn. 1. 2, 33y L'Eco def efne-
ma, wto i) Jyg2; Lo scherme, kU
rumeri del 2 Cre- nguannu 31
numeri del 310 6 del Tgzn Come Hbe

tToring. San Pla

seralo, sei numers deb g’ tutto il T4,
swiodel “g2; non ho noetzie & Signe
Hasso I Anag Arena § usciig recen-

wimente sy Tempo ong tonpa ngervis

sta corr totograhe.
x

FIBELLA VARESE (Firew:c) - Sa for
se purente di Villa? Giuseppe De San-
Us U risponde tramite nmia; o La vostra
evidente parentela con Roberto Villa o
impegnerchhe x dir e o che pen.
siamner ¢b Tt oprartareo o dissuaderyi

CAPO DI BUONA SPERANZ

f (:.on?e'.s'pauc{enza col lettorii

da una assoluramente mguuum At am-
mirazione o,

ERNESTO  CAZZANIGA  (dreflino,
Uffiefo Matricola, Distrerra Militave)
Spedite il n. 136, 0 Ad Avelline gl
esercent <1 aoho abltusll a proteteare
film senza dacumentano abbingt, Cost
& srato per Ly MARATRINAG SCHZA L4 STO-
KUY 0B OGNI GIOKNG, VN CALB) DI PIsTO-
LA SCNZI COMACCHID, 1L KOMANZO DI UN
GIOVAN)  PGVERO  SCNZA PASSO D ADIO.
Lautoritd dovrebbe intervenire per cli-
minare Gle inconveniente «. Desidere-
Feuls, non avendo a3 omerzi per
tarls, qualche attore o attrice del no-
sirg cinema o offnsse un gbbonamento
4 Cinema.

NICOLA M. {Tmpam) Non posso rl-
petere rsposwe gid date. Conosen Mo
bkiLs (faspiranon) dirctts do Clarence
Hrown con Greta Garbe,

F. V. (Fervaray - 1 hbro di Barbare ¢é
vdito da « Blanco ¢ Nero » {via Vencto
34-B. Roma) ¢ cosioglt aleri. necmio
¢ di Mare Allegrer

214 FICIALI

S0 D1 ROMIR

BANCA DI INTERESSE NAZIONALE

SOC, AN. CAPITALE £ RISERVA
LIRE ITALIANE 361.000.000

Sede soclale e Direzione centrale in ROMA
ANNO DI FONDAZIONE 1880

I N
“FILFAZIONE IN FRANCIA.
BANCO Di \ROMA i(Francel CON
FILEALL A PARIG! ED A [IONE”

TUTTE Le OPERAZIONI DI BANCA

ITALIA,

A. V. (Fuerfop - Le opimoni espresse
acllarticola, quantungue non ariginali,
SOT0 . gluste,

TARCISIO TORREST (Remay  Magari

flm degni di nora sonc altri, da guel-
oo e ., Tu ne ctl gqualcune di
buoneg, per. La CORAZZATA POTEMKIN &
un Alm i S
mn Russia nel 1935. Gl clenchi che mi
chiedi sarebbero troppa langhi,

GIUSFPPE ALBERTON (Bassanc del

Grappa, vin Crasio Marnoli 217 - Loeo
pubblicatn il ma  indirizzo. Tu s
quctlo di « Cosi nasce attore « del
n, af,

JOSEPHUS  ASIATICUS  (Midano) -
Passare le fotogratic in tedazione, con
Li relavva avvertenza, « B po si diee
che ¥ cinema italiine non o'é. Ebbe-
ne, o rtengo che # cinema italiane
S GOMINT SUL FONDO, VENEZIA MINORE,
L croxve TeRee] E che questi Alm sia-

nw opere darte. Non dobbiamo dimen-
neare gl orribili fitm che s
orima

facevin

di nois Oppll dnvewr. De Sica.

" eleells -

zionl -

M. Ewenstein realizzawn

B livimonto TERMOLEINA +§ daig snllleve
aarhe nei doler) de Asumoliama - Tar
Lotarl artritiei vd artloolari -
Rewralgie - Ratiteddon di paio - Lussa:
Conlusienl S rende in lulie In
formacie al prezas & L 17

TERMOLEINA
fpmince. & oy,

RUMATISN - SCEATECN. - AATRITI

. AN. FARMACEUTICA ITALIANA - RUS

Mattoli anche e qualche aliro. sanno
perfine usare 1] primo pilano e i) mon-
taggie v Certe che occorne, nelle ce-
che, un oiame pid preciso di quelle che
sone le intenzioni dell’autore. non ri.
velare intenzieni che Iautore furse mon
ha mai avuto.

0 26 (Boftegone) Non so ose Fifm e
fonofilm di Pudovchin i possa trova-
re. Le manifestazioni retrospettive  dei
vari ane-guf sone degne di elogio, Cer-
i film non B possono dare perché non
eist o perele Tacapir stotrova in
Tung.. .onde non pud essere wlta. Lrar-
ticolo i Assunto ¢ piutiosto una tm-
postazione  aella questione, che  unma
dnalid dei flm classici. Quei glornah
dotag di coinei degni di nota (H Fusera,
i Cornere Padano, la Fiamma eccl)
non giungona a Firenze, dara la vea-
mra mitsta. Ma il Pedaso doveebbe
LEOVUFST, POTi.

GIUSEPPE C. (Regare Emiliay - 1t i
bro di Margudenna, In Storia del Vin.
cent, Ma NOR SO S S1 POSSONG rovare.
Gueli'attrice ¢ la Frzgerald. A me la
Oberon place. w Un regista che siori-
spetta non dovrebbe accettare soggend
del Hipn rLasARa SERRATE w. Ma non ¢
delio stesso Martoll # suggetto i Lae-
Exa seRkatTr? Mi pare, ma non ho visio
il film,

ARISTIDE  GENEVINI  (Castiplionc
Stie. Mantoray - o Sulla Vsf rubrica
tileve le frequentl lagnanze dei lettari
cirea Lo mancata proicziene di doca-
mentari. 1o, quale esercente del cine-
ma Apollo di qui. non sono capaze di
avere 1 documentari, per la causa che
t mio Corricre non ha il tempo ne-
cossarlo, ovvero non o sa che assieme
af film x va ritirae il documentario y.
Pertanta in v propurrei se Tosse i) caso
che i documcntari venrissern dati in di-
stribuzione alle ditic =, Ore, questo av-
veniva una vola, adesse 1 documeniang
sono  diseribuitd dad Luce. Percid e la
ipensid Towe che deve dure 1 documen-

Fate subito un'applicazione di TER-
"MOLEINA., massaggiando dolce-
menie queste balsamo lungo tutte
fl nervo sciatico e avvertirele poco
dope un senso di benessere che
vl dara la prova di avere tro-
vaio il rimedic che cercavate,

il Hlagone

@

C.- ANCUNR




tan, vorae b i gormake di wroalitd,
Lo ditgrwmne del Luse mi comunica
che wnvierd ot gl esereenti Pelen-
documentari cen titoh del film
Lub s T e e ablonan.

kel

VITA PER ML CINEMA (Roma) - Alle
relesputing ssste i pohblico sele-
cmato: men leoatrwette i quartordi
. ™ st studindo Lo pessibabicd dioon -
tnee anche 1] pubblics di studios cec.
praicziom i hlm ampestant, Ma tar
guestune © omolte delwata. Boper Dat-
tasndie pranics woeorre che s1overib-
i el Cipcostan p'.n'litnhlri. DE-
wenpwie o ke o dr Steenberg, L caRica
FE OSEICENTO O CAPITA™N BELURDY S dt
Cartia, 1oowkea b ovirerd i Mo Carev.
sic Tn stenw del omema edits da Storia
droteri e di wggt men € priva di errori.
Tu dics «he gh errorl ahbondano,

ARELAIDE MATSTRI (rw Umbra 3,
) - Vust comunicare 3 Nerio Te-
bato che posstedt 3 numert arreran ni-
chiesti e o ahisposta w cederh,

Eoo D CANGIANO {Romdy -« A me
sembira che 1 pinn delle volte 1 com-
mhento musiale ¢ by postn. L1088 nan
adatto alld serna che w1 svalge in quel
iwoenTee. bs, Cukery sERxsi: ¢ 1] hna-
Lol aTaseiy MIENTE b wuova o, Ma
qui o appunto, i regista Matwoh ha ore-
o, com la Froviata, dp mserire mu-
ORI T T S RLAN

CAPORALE M, DISTRETTUALE
PMresna - ¢ un Blm sona vy sorTE
A Seehl, un aitee o recenie i Mo
Dider, L wwcUsaT o NORIMBERGY € 4
et

STHEANO (Fireacey - Nuon
o skt prowttati o Kot

SOndr #n-

VOO CRUCONT qria Guetine Filanger
1. Freewzer - Desderi una (pograha

MARIA MAGGIONI {rie Tre Cofom-
haie 37, Vigevano, Pawia) Cederesti
artetrati dal 25 a2l 36, desideri arretran
del "3y,

VIO VALENTINI (#ia2 J. Da Poric 234
villa Cognenio, Modena)y - Desden
I ritratto di Dorian Grey di Wilde e
(ticar Wilde ¢ is di Alfred Douglas.
Diesidert riviste francesi di cmemna,

FERNANDA FERRATIL (ein  Giokerti
62, Firenzel - Denden fotoprafie  di
Roberto Villa m cambio & fotografie
di ateori stranieri ragliate da pornali.

LUCIA BUSCAGLIA (Voghera) - Sul-
I"Almanaceo trovetan torts 1 dan che
o interessand,

CORRADO MURDOCCA (Domrodosi-
fuy - Tra i primi film cui ha preso par-
w Barthelmess ¢ il Eamoso aoLw -
Fravan ci Grifhrh, Vivien Teigh ¢ ap-
parsa I LN WMERICANG 4 OXFoRI. Di
Jobn Ford: MARIA DL SCOZI3. i) TRAM-
TORE, OMBRE ROSSE, FURORE.

TOBIA COMPATANGELO (Lirorwo) -
mssessiont dal romanzo di Edgar Wal-
lace ¢ divetto da Walter Ford. o sex-
ITLRG DEL PING SOLITaRIo con Sylvia 5id-
nev, Fred Mac Murrav, Henry Tonda.

CRISTO & MUTATOFF ¢» APO-
STO1, MILEFF (Buwrgasy - Doveeste ac.
guisare Almgnacco. Vi pub  ossere
molws utile.

CARLO RARSOTTl (lawew) - Nel-
I"rroMo DEL clokxo ¢'¢ anche Elvira Po-
peseo. Certo ¢ un film scadente in con-
Fronto ad altri G Duvivier, il quale
ha wntto, mi sembra, in questo hlm,
& raggiungere un toho  groftesco  {Ln-
me 1 ALLO' PARIG] ALLG S BERLING} sen-
Za MUsCiTvL.

ANTONIO MARCHI {Parma) - Le pro-
iezioni hanno luego una volta la setn-
muna, alla domenica. Data la tua gua-

e e o s, o e
BANCA
POPOLARE |
COOP. AN.
DI NOVARA

i AL 3} DICEMBRE 1942-X X}

DEP FIDUC. E CONTI CORRENT! L. 487050674535 |

CAPITALE £ RISERVE L 243.314.653,86

Le migliori fisarmoniche
cromaliche ed a piano.
Conta la pis vasts e la pin alfezionate clientela.
la marca costituisce la pil alta garanzis.

ANTONIETTA ALTAVILLA (Ciedta-
reechiay - Desidert arretvato 730 Nelle
SEF WeL1 DL ENRLCo v ¢ sono Binme
Barnes ¢ Merle Obernn.

LEANDRO SAVA (deguf) - A proposi-
to di cid che ho risposte 2 ORCHIDEA
BLU (Trevisoy nel n, 155, correggl giu-
stamente: = Lo nota opera di Gershwin
non & A4 Rapsodic in Blwei, bensi
in Bine: certo blwe doriva do Blues
{melanconia} e non da azzurre, Il mag-
gior contrssegho dei Bixes ¢ una no-
ta particolare su cut st riversa wita la
melanconia  della melotha ». Ta pot
speciiichi con un esempio quale  sia
yuesta nota: mi bemolle risperto alla
twonalith di do magg. coé la nota
terza drmanuita. (Juesty nota, appunto,
viene chiamata bfue.

LUDOVICO EINCISA - L BANDITO DEL-
L4 CASBAH € Li BanDERa sono due flm
realizzati in Franciz da Duvivier. Per
cartta, non diciamo c¢he De Amicis &
rivseito u descrivere il mondo dei ra-
wuezl con le loro piccole ambizioni, le
lore vanitd, ecc. Sard che la mia vita
avventurosa di TagazZzo manmaio mi ha
wnuw loatano dal chima di Crore, ma
o non 1o ho mat potute soffrire. Mi ¢
parsu o dolciastro o retonco. Circa ra-
sToR ANcELicts, non & vero che De
Santis neghi tmplicitamente valore ar-
ustico ai documentari: e nega a que
sto documentario, soltanw; ¢ diciamo
la veritd. ne poteva uscire un film as-
sai pin poctice da un argomente simi-
le, meno superficiale. Ma serivi, serivi
spesso: mi famal placere.

ENRICQ ROSSETTI (Tarantoy - Ceno;
ina tutte le cose da te annunciate, sonn
appunte 10 programma. La visione i
certi Blm riservata a poche persune non
esclude sltre visiond, in futues, a pub-
blico piv vaste. 1| him mon  vengono
mica distruth.

REPAG (Napols) - Rivolgit alla Micre
Film, viz M. Fortuny 20, Roma,

STUDENTE B MILANO Ricordo
anch'iv up dramma di Franeesco De
Robertis. Da anni De Rohertis pensava
di realizzare film: ne aveva 1n micnte
upe sul - mastre szzurro o, 1 curiose
¢ che quel dramma {romsi sty soNDo,
stessn tbolo del Atmy nella coppresensz.
zione da te otata, non ha avuwe akun
~ECESHO.

GIUSEPPE CAPILLIPPE (Moncusale 52,
Reggio Emdiry - Non ¥1 sono altre tra-
duzivm & Baiaze ¢ Arnheim. Prossi-
mamente b S, Ed. Cimeme  pubbli-
cherd uvpa serie di volumi. Mi pare,
come ho gid detto ale volte, che non
siopossa istinsre una graduatonia fra
le arts. o« ko vi5to TEMPESTAY SUL GOLFU
di Riphelli: uwn ben misero film, mi
ha  fatte capire e cosu vuol  dire
grammanicatura i oun racconto Almi-
cor - Vum corrispoadere con lettori eni-
vEersiar:,

LUIGE C. {Arenzano} - La redazione
di Cinewa si ¢ davvero commossa alla
tua cartolina, che he fatto leggere, per-
¢ché si vedesse a qual punte pud con-
durre "amore per il cinematografo co-
me arte. Certo, meriteresti una ricom-
pensa. Foochissd che cid non possa av-
venire, qualora s facclane manifesta-
wioni cul la partecipazione sia aperta a
tutti, Ma debbo dire che hai avaro
troppa fretta? Capitaze cosi d'improv.
viso, senza annunciare che sarest giun-
to u Roma? E poi glungere in ritardo
alla proiezione? Si sa come sonn gl
uscieri: eseyvono ghi ordini cateporici.
Adesso el avrai pensato su, e avrd -
conoscinte. che 1o colpa in fondo &
anche tua.

POLIDENG (Venexiay - Perché una pre.
visz disposizione  ministeriale victa che
siproietting i blm americani. Quanto
agl altri, si possono vedere ancora,
e cinerna rionali, Ma tra quelli da te
citati, i pill non esistono affatte, pur-
troppoe, 0 cineteche ¢ muset, Thomas
Mitchell & nato ne! thgs a Flisabeth
nel New Jersey, ¢ anche scrittore di
commedic; ha partecipato altresi (fra i
tihn vistl in lali) o oRIzZONTS PERDU-
1O, TRAGANO.

M. D. C. (Roma) - Anche una donna,
perché wo? pud diventare rtegista. Vi
¢ qualkhe precedente: Sapan. Arzner,
Epstein. D’accorda sulla scuola. E d'ac-
cordo sy un film sull"Abruzzo.

NICOLA RASPA  (Lstoniey - « Come
fa un produttore per realizzase un
Atm? ». S proictta in quest giosmi un
film: Frca o Dre voor, che mostra,
appunty, come fa un pmduttore oor
realizzare wn Alm,

NINOQ CASIIA {Burcelionay - Non ho
VISIO ANDTT DELL'OCEANG; TON SO HEAR-
do sia stato prodotto. Non & wivepiata
di Frank Lloyd quel film argentina.
Il Alm di Lloyd =1 intitols rasv eynn.
Non sono daccordo so quella gradua-
tfnn:l. Lc gradoaterie non si possona
are.

' FRANCO TROTTER {Verona) - TUvEn

IL MONDO RIBE E uR intercssante  Him.
Un po' slegate, in complesso. Degne
di mota aleane sequenze, Fra an quoel-
la decl funerale 1o bance, 1 Glm &
Carnc dovichbe venire in Halta  semav-
6t oy € di Borzage, con Gable, la
Crawford, Huster.

ENERICOC  CASTRACANE (Cundle)
Dt regla parta il prime dei Cingue ca-
peiolt <l fim i L. Chianai.

VITTORIA VILLA {(Mianoy - Hai
quamtordict anni e vuoi fare del cine-
ma. Se vuoj mandare quabche tua fo-
tografia, vediame un po’. Peralto, non
farti delte Wusioni. £ studia, magari,

RICA MINOLl (Casregmo. Parvig) -
» Cambio numeri di Crrema del 1yy2
con caseoline di soggetto floreale ¢ va-
MOEATnIED v,



ALFONSO CIUTI (Frrenzey - Hai ra-
winne: Polidor nellx parte del caposta-
zinne di FUty A DUE VOO, Ciosta pro-
priv, come i suol dire, come i cavoli
a merendi.

RENATO GIORDANO (Napol) - mas-
st non & un Dratio film: nop vo-
gl far paragoni con gl alei da e
citati. Mi osembra perd che Mamoulian
n gualche pumn abbia raggmanme con
mezzi semplici un o darte. La sce.
na Jhe pio nn ha convinen £ quella
della morte del neerse. B sufficiente-
mente resa Patmostera un po® copa del.
i casa deghi ftabiani rdiventat spagnoc.

L mellz ediy, doliaan 4 Ameriza, Man.
vaotatava laoalanci, Pesge del Mas
wvabian, che <« dio v onsirz oprdy
e afire fitm.

CARLD ARCANGELY Sery  Umeers,
1y Battenis €. A da 25 e, oy

Mt % - Desidereresti che aualche
ofe toinviasse bronivista depo avers
wwa.  L'abbonaments ¢ possibily,  al
prevrn nonmaic. Ghoarreteati an, per
ora. Cosi dice l'amministrazione.

MALOMBRA (Chiery - NanodeoNe
SANT'ELENA  si intitoda  SaNT EL FlL-
coLy oea, o Alm & gia realivzato.
Nom o perché Rampert sulla Stempa
abbvia scotio quell'ardicoto. Non s sc
esista ancora 3 cortometraggio di Goz-
zana sulle farlafle.

STEFANG (Frrenze) - Vedremo se sard
il caso, in seguite, di puhblicare i) pro-
gramme complete,

FRANCO Q. (Ascolf Picenwy - Chiarer-
ta Gelli & natz & Smiroe, vive a Roma.
Serivite  presso Cinenra che  inolirers.
Hos0eNG IOTOTTE O st presentato nel
3t In quanto tempo sin staw reakiz.
cate, von sa, Chicdiln o Bimeoli o o
sk che o hanno dirctno.

CHIARA M. (Romuay - Peesso 1a Cine-
e del Contro dovrebbero esserci e
opere i Arnhom ¢ di Ralazy: sono
stats traderi dei pezzi pubblican au

- Branco o nero - Lo odiziung url;unh
ran s drevano in lalia, 4 goaere @i
COHYSE .

ROSA MARIA ALLEGRI (Cremona)
Gli arrctrati cortano cinque hre. Chie-
di all"Amministrazione, Noo hoe poti-
s di Auguste Lanza,

TEQFRASTO (Oderza; - Va bene ia
successione cronologica dei Afm di Car-
nf, ma hai dimentcito DRoLE BE DRA-
se, suo secondn film, E devi invertire
Uording di aLkkRco ~oBR ¢ aiBs TRA-
GIGA, . GRANDE stxTizRe ¢ di Walsh,
kavona i Carewe., Mo PRIGIONIERG 1)
zenna 1 Cromwell,

ELIO DE SENSL (Reme, v Coli .
Rienzo 212) - Vuoi corrisponderc ¢
lettori. £ lo stesso cinematografo sl
rizzato alla proiezione dei hlm in ed
zionc originale, che dovrebbe curare 1a
pubblicazione di fogli con il soggetto.
Tu vorresd che filn sranieni venissern
presentati sempre nella edizione origi-
naie e n wen 1 ocinema. Ty fagni per
le riduzioni sciatte e per i doppiati che
trasformano tuno. 11 doppiaty,  ahimé,
¢ un malc assai grosso! Che balorda
mvenzione' 1L clARBINO DELL‘osnio de-
gh Artsti ASsociati. T oHAMOLL VOLANTI
dellza Metra,  wever azove  della Para.
ount.

UNA RAGAZZA DI CAMPAGNA
(onte a Egole, Frsay - La wa fettera
meraerchbe un lungo discorse che pur-
troppe lo spario non mi consente di
fare. 1 tuoi sagionament sono buoni
anche se non sempre o possa condivi-
derpe le conclusioni. Vedi, ron ¢ tanmw
che it cinema debba essere indipenden-
te da altre arti; bisogna piattosto che 1
Blm raggmengans §arte. Non tnto ©
i preoccupars se un hlm sz pil o
meno letteratura, guante sc abbia rag.
siunto o meno Uarge. Riporto un tue
concetter: - I cinema ¢ meglio: i1 Alm

& "armonico flune di immagini che
hannu o dovrebbero svere una cviden-
za di linguaggio comprensibibe ¢ chia.
ro come le parole nella lerteratura, il
suona nella musica, Il segno e il colore
nelle  pirtuea ». Lbbene:  osservz  un
po’: forse che nel cinema non o8 3l
suono’ Forse che non c'e il sepno? 11
place s axy arcresy di Ferrona, 1l
pitce 1.5y T o b ercferic AL G
Huon et

FILIBERTO VALENTINIS (Mosfulco-
act - LUDOVICO PIGGIGLL (Cata
siay - MALOMBRA (Chrerfy - Eeggene
Peditoriate del n. 363 1 e s parla
appunto del problema dell'abbimamen.
to dei documenman ai dim. A gquel-
Pesereente che nom voleva pordere uno
spetacolo sat quartre defla piarnaa,
oz dire: comenca olle 13045 anvache
alic g cod elimina 1 documentario,
wmitnat, dal sl spettacabs haske

AARIO LANNI (Saferns) - Divcrwenie
I wa recethsioie M sk vasras, di
cutr nporta Iy Tease hnale: o Ha direrto
Brignone, ormai speciabzesto nel din-
gere Alm di queste tpa, fadi di crsna-
lina, passione ¢ do di peto -, Ma an-
che Gallone, 1w fonde & specializzare
nella stowso pencre. Mo sl proprio si-
curn i conoscere bene attraverso # ci-
nerma T vite i Rossing, Redling, ecc.?

Ter mun §o sarer gt

LUISA S, V. (Vewezu) - 11 segretario
di edizione (la pacola edizione deriva

dalla cspressione amcricana - filmr 2dic
fron v, che da nni s tra"lua:(" maonkag-
Hio) ha to scopo di elencar. in ordine
¢ in apposit moduli, it nue - o & da
scun quadro, il mclrdg;,]f. pellicol

consumaty, se ld ripresa pud constde-
rarst buona o da scortare. La wa at-
uvitd o pud ultresi estendere 3 cih che
w dici: ckof a ricostruire la seenegpia.
tura, che ha subite diverse vinant
durante la presa. predisponendo percidy
ol element per 3 montatare, Al Cen.
tro Ron C¢ uR cona spediale mer g
sepretanl di ediztone; Minseenamenie di
quests materla stocsaueisce i oassan broo
ve tempo. Chiedi comunque al 5.0
1 bandi i concorse per 13 sezionc ave
[YR1 B

FRANCO TROTYER (g 6. Grardr
a0 5. Vergray - Sclin posOsse © mcl-
oa :iixlxni?.il}nl‘ deeh appassionan, v
v Alm ndottz o fermamte .5 ma.
T ol LT ANGELG AZZURRG, \ YRIETT,

RENATC CREPALYH (e Umberts 1.
12, Padora) - Che o sappr le atdw.
td ridottistiche sono riassunte dai Cine-
Gutf. Comunque, ¢’c anche u organiz-
cazwne Miceo-Film. Tu vuoi aveertine
i lettori che hal creatn, eol nome Fox
Film (perchc?) un gruppo con lo sco-
pa di produrre Glm in tormato ridouo
o provvedere al loro Yanciasmento.

W15 o6s

 Crema detergente - Perla pulizia radicale dei pori. E la
base per Wl successo di ogni cura- Aequs per viso ~ Rinfres-
ca e rassoda magnificamente, E' un preparato ideale ¢ preven-
tivo contro 1a pelle arida e appassita - Cremas attiva - Una
composizione specificamente nutriente. Reintegra per vie
naturali la scarsa funzione ghiandolare ¢ {a scomparire lc
rughe  Crema per giorne - Delicatzmente profumata che

durante il giorno dona vellutato splendore zll’ epidermide.

y 729 huota bl prey fans bheaggion bellegra

OPILIO (Ferrara) - Quando un dacu
micntaria & pronty, 31 runisce uns com-
missione, Ja quale decide 2 quale film
{italiano o stramiers) it documentario va
1bbinJmA E il documentario accomipo-
gaerd da quel momenia sempre i1 film
in tutte ke vistoni, leggl b tibri defla
collezione di Branica ¢ Nere (via Venc-

w 34-B, Romay e quelfi che pobbli
chicea 1o editrice di Cinenra.
GIUSEPPE LA PALOMBARA  dlaw-

mo} - La detribuzione di quel film non
£ anonEa culnpkm GE TOMINI CHE M-
anzaxt! € dellEnic {3 Pitatugag.

Cuanille Foara lettorve
A1 cCineima’

\\ =/

TOCCOCASAMIA  ASSIDUO  LETTO-
RE (Rema) - Rare wvolte ho deira un
frammente di soggetto scritks cosi - i
romatograbcimente ». La  pvista eon
iubblica soggent. Perd 11 dico quests:
Aok frammenta di soggetto pare pro-
1min che tu copisca ¢ semta 1} cinema.

CURZIG FURATTING (Roma, via Fa-
itficazione ¥y - Desiden cambiare Van
nola bagl fescheso U ono 2 di Bianee e
Nerg con numert quatsiasi de Cemema.
uel Al osiste in Ttalia,

CARLO BARSOTTY (Pracenzn) Coa
o differenza che un libro, wadono su-
YEoe comnseguenze meno gravi che un
alm doppiuc. B praprio quell'ibrids-
o dei corpi con la voce di altni che
i 4di fastdio. Dacrardo che € pre-
taihile un doppiato coscienzinso, ma
quali suno oggr 1 doppian coscicnzios?
I¥altronde ¢i sono, per far capire i
diloght dev film, altri mezzi: dida-
saalie sovrimpresse, per esempio; o il
riassunto del soggetto dato agh  spet-
fameri, o ancora meglio, la waduzione
dei dialoghi data agl spectatori, cosi
came all'inguesse déi watr: d’upera si
it il Yibretr, Perd o dicd giustimente
che un capolavoro cnematografico an-
die sc ostorpiato sl oriconosce  sempre,
k- d'accordo, che bisognerebte combat-
wre le riduziont. Ma poiché queste so-
uouna censcguenza del dopplato, me-
sHe estirpare 11 male dalle radici.

SilO° GLICIS (Nocera Inferiore} - Vuoi
che o dica qualcosa circa GicLIo 1%5AN-
vvate? Ma in che senso? S¢ mi pia-

ce? No, aen mi piace troppo. Teenica-
menie trovo  che si osente troppo in
certi punti la presenza di fondali e
irasparenti.

I NOSTROMO

Direttore . VITTORIO MUSSOUNI

Stampato dg ' Movissima * - Roma - Via Roma.
nelio ds Forli, @ - Tel. 760205 . 760206

Proprietd lelerarfs risarvela oo tash e
aer e ifwafraziori. A Rorma aet’ arivolo
1 della legge vigente sui diritti gd'avrore &
‘agsalivamente fallo divieto di nproduree
atticell & Hiusirazioni defla rivista *Cinema
guando non se pe ¢l [a fonle
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