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GRANDI FILM CINES -ENIC

R LA STAGIONE 1743-44

A ptino g

TITOLO FILM PRODUZIONE REGIA iNTERPRETI
I} CAMPO DE' FIOR} Cines-Amato M. Bornnard C. Boratto, P. De Filippo, A. Fabrizi,
A. Magnani, O. Solbelli
2} T'AMERQ’ SEMPRE Cines M. Camerini A. Centa, G. Cervi, P. Stoppa, A, Valli
3) MONTE MIRACOLO Cines L. Trenker D. Bini, M. Doro, E. Maltagliati, L. Tren-
ker, U. Sacripanti
4} NON MI MUOVO Cines-Juventus GC. Simonelli I 3 De Filippo, M. Doro, V. Riento,
V. Vanni
5} ENRICO 1V Cines G. Pastina C. Calamai, L. GCazzolo, 0. Valenti,
L. Pavese
6) TRISTI AMORL Cines-Juventus C. Gallone G. Cervi, A. Checchi, L. Ferida, E. Via-
risio, Y. Berry
71 1L DIRETTORE GENERALE Cines-Juventus M. Bonnard
32} Tt CONOSCO MASCHERINA Cines-Juventus E. De Filippo L. Baarova, i 3 De Filippo, P. Stoppa,
. E. Viarisio
gt SERA DI PIOGGIA Cines-Amato G. Amato R, Brazzi, C. Calamai, G. Cervi
10) LA LOCANDIERA Cines L. Chiarini E. De Giorgi, A. Falconi, L. Ferida, C. Pi.
lotto, O. Valenti
13} GRAZIA Cines E. Pratelli L. Baarova, F. Centile, L. Ferida, A, Naz-
zari, A, Silvani
12) APPARIZIONE Cines-Sacif J. De Limur M. Giroiti, A. Nazzari, A, Pagnani,
0, Solbelli, P Stoppa, A. Valili
13) FUCILATO ALL'ALBA Cines C. Gallone D. Duranti, A Nazzari, 0. Valenti
14) $L MISTERQ DEL 2° PIANO Ticrenia A. Forzano R. Brazz:, V. Gioi
15) LA PRIGIONE Bassoli F. Cerio L. Lane, G. Piamonti, M. Roero
{gia Serenata d'amore}
16} SOGNO D'AMORE Viralba Film F. M. Poggioki M. di S. Servolo, R, Lupi
17) PIAZZA S. SEPOLCRO Tirrenia G. Forzano | pid grandt attori italiani
181 CASTIGO Cines-Universalcine F. M. Foggioli R. tupi, L. Gazzolo
FiLM ESTER!
t) LA MOGLIE DEL FORMNAIO Pagnol Pagnot Raimu, Charpin, Tinette Leclerc
21 PENTIMENTO Szvensk Filmindustri Molander 5. Lagerwail, E. Berglund, G. Stenberg
3) SOTTO DUE BANDIERE Hunnia Film Z. Farkas Q. Eszenyi, M. Sulyok, ZI Hosszu
4) RISVEGLIO Csepreghy Film f. Podmanicky L. Szilassy, Erzsi Simor, H. Honthy

5

L'OMBRA DEL PATIBOLO

Hausz Film

E. Rodriguez

Erzsi Simor, 1. Foldenyi, E. Somogyi
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Isa Fola, cho ha inlerpratalo '] bambini
ci g . ha inirisle ‘Le baruffe
Chlouﬂh {foto Emanuel}

CINEMA

GIRA

ITALYA

K 'CINEMLE’ E PARTIEDLARMENTE...

ai |:tt0ri, che con la massima scru-
obositd hanno voluto sepnalare le jn-
razioni  dell’esercizin  cinematografico,
il Presidente debl Tstituto Narionale Lu-
ce, Aupgusto Fantechi, ha indirizzato Ta
Jettera che qui di seguito trascriviamo.
Siamo heu di poter offrire apli amicl
lettors questar valide documento a testi-
moniare b provvedimenti adottan dalle
Autoritd competenti in favore el pro-
blema « documentaris v ¢l cui alle nu.
merose precedenti sepnalaziom di -
nenna
v Car Crrema. ho seguite col pil vi-
vo interesse la campagna che hal sval-
w per lo programmaziene del docu-
mentart, © toringrazio perché partando
guesto problema all’erdine del gorno

hai  fianchegmot ed  incorapgiate  Lh

nostra artivied,

Non t nascondo che nizithnenie Ja
programmazionce dei docuementari nan
ha funzimato come noi desideravamo.
C8 statn un po’ (i resistenza da pare
di qualche esercente doveta s varic
cuuse, ma soprattutee al Earee che Min-
ctusione del documentario nel program-
ot veniva ad incidere suile lunghezza
degli spertacoli, specie in questo perio-
du di limitazione d'arario.

A poco a poco perd o stesso pubhhi-
e che in un primo tempo ha seguito
quest spettacalo con Scarso interesse, ¢
diventata il nostro mipliore . eollabora.
tore ¢, nc sono prova le sepnalaziont
alla seampa, nonché le comtinue proteste
che ci gungono direttamente,

Tutte a0 ha un significute assaj inte-
ressatte ¢ mcenitevole diorilievis: il de-
cumentano  culturale v vincendo la
sua buonz bartaglia'

Fya porte nostre & staw faro il po:sl
bile per facilitiee I PrOERAMINAZION:
det documentari, siz novthcandn a (e
i ocinema i testi della Legge del 17 ago-
sto gl oed 1 Decreti successivi, che
segnalinda con circolari riassuntive e
periodiche gli abbinamenti decisi dalla
Commissione Mintstenale, suddivisi per
case di noleggio,

Indubbiamente, nelle  continpenze -
wali, le difficoltd dei trasporti rappre-
sentamee per ool e per 'esercente un
ostacoloe  non  indifferente.  Comunque
abbiamo cereale ¢ cerchiamo di prende.-
dere tte quelle misure di cautela che
rt assicurano div provvedere nel modo
pit spedite alla distriburione dei docu-
mentari chiminande, con Pesperienza
acquistats  durante 1 mesi trascorsi,
quelle imperfezioni ¢he fatalmente st
erano verificate.

CREDITO
[ITALIANO

Societa per Azioni

CAPITALE LIRE 500.000.000
RISERVA LIRE 133.000.000
SEDE SOCIALE: GENOVA
DIREZIONE CENTR.: MILANO

BANCA DI INTERESSE NAZIOMALE

Amedeo Nagzari nel film ‘La donns della montagha’
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CIRECITTA
MARITO - Produzione e

CERCASI
distribugione: LCL; regin:  Duilio
Colcel: direttore” di prod.: Evarise
Sipnorini; operitore: Domenico Scala;
scenogsafla: Eorico Verdozzi: inter-
preti: Vera Bergman, Nine Besazed,
Carla 126l Poyein, Aldo Fiorddli, Dina
Galli, Amtooio Gandusie, Adele Ga-
ravaglia, Line Minora, Alberty Sordi,
Clara Zani.

ratba;  distriburaone: E.NLC.
gettn: dalla commedin di Kossoro-
wff; scenépgiatura: F. M. Pogmioli.

nan, Renato Cialente, Egism (livierd,
Giuseppe Varni, Olga Capri.

la lavorazione.

T CONOSCO MASCHERINA! - Pro-
sepue, [ lavorazione. :
APPARIZIONE - Prascgue la lavora-
“ione,

Al montaggio,
TRISTI AMORL - Al montaggio.
SHLENZIO, 51 GIRAY . Al maon-
By,

IN ESTERNI]

(L'ombra delia montagnay - Continua
la lavarazione,

VOMINI NEI CIELR

khn'ura FATON

Continua T

SOGNO D'AMORE - Praduznne: Vi-
sug-

Sergio Amidei; regia: F. M. Poggioh;
direttore di prod. : Carlo Bencttis ope-
ratores Arture Gallea; fonico: Vi
rno Trentine; interpreti: Mina di San
Servolo, Reldano Lupi, Marisa Ver-

UNA PICCOLA MOGLIE - Proseguc

IL DIAVOLO VA IN COLLEGIO -

LA DONNA DELLA MONTAGNA

e
NEGLI STABILIMENTI SI GIRA

MARINAI SENZA STELLE - Con-

tinua la laverazione,

LE BARUFFE CINOZZOTTE - Pra.
duzione: Inac-Cervinday registu: Leo
Menardi; sopgetto  dalle  commedia
omonima i Carle Goldoni; sceneg-
giatura di Cesare Vico Lodovici, Ce-
sco Basegmia, Carle Lodovicd, Leo Me-
nardi; direzione artistica di Cesco Ba-
sCEgIo; interpreti: Gesco Baseggio, Isa

Pula, Rossano Brazazi
LA TOCANDIERA - Preoduzione:
Cines:  distribuzione: EN.LC.; re-

gia: Luigi Chiarini; soggetto: tratto
dall’'vmonima  commedia di Carlo
Goldoni; scenegpiatora: Luigi Chia-
rinl, Umberto Barbare, Francesco Pa-
sinetti; operatore: Carlo Nebiolo; sce-
nografia di Guido Fiorini; costumi d
Gine C. Sensani; interpreti: Luisa
Ferida, Osvalde WValenn, Armando
Fatceni, Elsa e Giorgi, Comillo Pi-
loto, Gine Cervi, Paola Borboni, Ol-
g Sohelli, Mario Pisu, Mane Sileud.

C.5 C
ENRIC TV

Zhone.

Presegue la lavora-

SCALERA

NESSUNG TORNA INDIETRO {Esti-
tule Gomaldly - Proscgue la lavora-
FALTIIE

LETTERE Al. SOTTOTENENTE -
Produziune: Scalera; regia e sogget-
to: Goffreds  Alessandrini; sceneggia-

ctara: Alba De Cespedes; interpreti:

Silvzna jachino, Bianca Doria,
RESURREZIONE - Prosegue la lavo-

[UELOUE.

S.A. F A
SIETE LIBERO? - Al montaggio.

TITANUS
RITORNGO IN MAREMMA - Prose-
ove ly lavorazione.
LACRIME DI SANGUE - Al mon-
taggio.
LA CARNE E L’ANIMA - Al mon-
tagglo.
STORIA DI UNA CAPINKRA - al
monlaggio.

VIFTATO Al MINORENNI - Al
I g o,

MACARIO CONTRO FANTOMAS -
Produzione:  Incine-Scalera;  distribu-
zione : Scalera; regia: Ginrgio Ferro-
ni; interpret: Macario, Nine Cri-
aman, Nuda Fiorelli, Augusto Di
Gé(%\.':mni, Umberto Spadare, Vinicio
Sofia. -

A C L
QUARTIERI ALTI - Al montaggio,

TIRRENIA
LA SIGNORA IN NERO - Prosegue
la lavorazione,
LA MOGLIE IN CASTIGO - Prose-
gue la lavorazione.
PIAZZA §. SEPOLCRO - Prosegue
ta lavorazione.

SONO PI IMMINENTE INIZIO
I SEGUENTI FILM

a Cinecitti: [ FIDANZATO I MIA MO-
GLTE, produzione Excelsa; sems D
vioGaia, produzione Cines-Scalera, re-
iz di Giuseppe Amato; alla Safa:
LA viska TERESh, produzione Bxeelsa,
regia Mario Mattali; alla Titanus: m
coNTE nEiro, produzione Inac, repia
Duilio Coletn; [0 caPrELLO DEL PRETE,

produzionc Universalcine-Cines,

FILIALIL:

ABBAZIA
ALASSIO
ALBENGA
BARI
BCHOGMA

CASTELMUOYO
Db CARFAGNAMNA

CHiavaR

FIRENZE

GENOVA
LAVAGMNA

LUCCA

MILAMO
MOLFETTA

NAPOL

PIANG DI SORRENTO
PONTECAGNANO
PRATO

RAPALLC

ROMA

3. MARGHERITA LIGURE
SAMN REMO

SESTRI LEVAMNTE
- SORRENTO
TORING

TRIESTE

VENEZI4

BORGOD A MOZZANG *

Banea d dmerica

o d .

Direzione Genejale

MILANDO

lalia

Sede Sociale

RO MA

Capitale versato L. 200.000.000
Riserva ordinaria [. 12.000.000
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Nello scorso maggio, dopo le utili se-
gualazioni apparse in Cimems, ho con-
vocato 3 Roma i Dircttori delle noste
agenzie, e in quella oceasione ho dato
disposizioni per attuare un pib stretto
controlle a1 cinema  inadempientd, fa-
cendo intervenire — nei casi di recidi-
va — le autoritd competenti per Uap
plicazione delle sanzioni che la legge
prevede.,

Ad cscmpio, una prova immediata di
guest'opera di contzollo I'abhiamo avu-
Lx in questi piorni, con la chiwsura per
una scttimana del cinema « Moderno »
di Galawone, chiusura disposta dalla Re-
gia Questuta di Leece per la mancara
proiceione dei documentari abbinati.
Sono convinto che attraverso le segna-
fazigni del pubblico ¢ dei giornali, ¢
con la collaborazione decisa delle auto-
rit, sard possibile vincere Je resistenze
che eventualmente st dovesscrn  verifi.
care da qualche parte, ¢ far si che b
grande massa degli spettatori pessa sc-
puire lo projezioni dei documentari ver-
s0 1 quall mostra un sempre maggiore
interesse ».

Augnsto Fantechi
PRE3S0 {L MINISTERD...

... della Culwura Popolare si sono svole
te lc trattative per la rinnovazione de-
gli accordi che regolano gli scambi ci-
nematografici italo-tedesehi.

La delegazione tedesca, composta da
rappresentanti - delle  Amministrazioni
competenti e dellr industria cinemato-
grafica germanica, era presieduca da
un alto funzionario de! Ministero della
Propaganda del Reich,

Il nuovo accorde in ecorso di ratifica
prevede un notevole incremento del vo-
lume delle esportazioni di film fra i
due Pacsi, © regola in tutt i suoi aspet-
ti teenici economici ¢ fAnanziari ln eo!-
laborazione wa 'industda  cinemato-

grafica italiana e guella tedesca.

... @ Sani Si CONServeranno sempre

i vostri denti se lf pulirete con * AL-
BA RUMIANCA, che evita on-

che le pericolose infiemmaozioni del-

le gengive.




Il docum:ntaric Luece ‘A val Gardena’ di Giovanni Paclucei b stato pre-
sentaio nella serata reirospettive di ‘Cinema’ abbinaio al Alm di Leslie
Fenton “The Man from Dakota’

{L CENTRO SPERIMENTALE...

.t Cinemalograha comunica che sa-
ranno zccettate Ane a tote i 3 set-
tembre p. v. le domandc di ammissio.
nc al concorsa indetto sotto gl avspici
del Ministero della Culturs Popolare ¢
di comune accordo con le case di pro-
duzione: Cinecitts, Istituto Nazionale
Luce, Scalera Fom, 8. A. Ferrania,
Tirrenin, Genesi §.4.CI. per 12 tec-
nici laureati in ingegneria, ﬁsica, ma-
tematica e chimica,

Per informazioni rivolgersi al Centro
Sperimentale di  Cinematografia, via
Tuscolana km, g¢. - Roma.

NEL FROS5IMO MESE...

. i agosto entreranno in funzione i
nuovi stabilimenti cinematografici della
§. A, Tiburtina, che dispone di un
capitale iniziale di 12 milioni, la cui
presidenzy & stata assunta da Armando
Leoni. L'tmponente complesso indu-
striale consta di quatto teatri di posa,
con una patazzina per pli uffici ammi-
misteativi, il ristorante; un'altra palaz-
zina per 1 reparti tecnicl, saxle di pro-
iezione, doppiaggio, mismggio, oltre a
40 camenini, saloni per generici ¢ com-

arse, sale per i trucco, sartorie, fa-
I::‘gn:lmeric, lavorazione delle scene, at-
trezzeriz, vasti depositi ¢ upa potente
centrale elertriea,

L'ENTE NAZIONALE...

... della Moda ha istitnite in Roma un
servizio speciale di consulenza per la
cinematografta, mediatite il quale e
Case cinematografiche potranno appro.
fittare dellc specifiche competenze del-
{'Finte,

‘Fale servizio & costituite da wna seric
di prestaziont, che st COnCFEtang onine
sepue: essme del copione del film in
I}'\‘(.‘p:!r"i/.ln“(. ll'l aC(.Grd!J oMt j_'l] T
mzzatori @ cal regista, alin scopo  di
stahilire la qualitd e la quanritd dei ca-

pi d'abbigliamento necesszri alla realiz-
zazione del film stesso; preparazione
dei progetti dei modelli che dovranno
essere confezionati; segnalazione delle
Case di moda che, a giudizio dell'En-
e, siane ritcnute pitt 1donee alla con-
fezione det modelll prescelti: eventua-
le stipulazione, per conto dei produt-

tory cinematografici, del contratti can -

le Case di Moda ¢ controlin dei prezai,
per cvitare ogni possibile  abuso; sor-
veglianza presso le case di rooda sulla
perfetta esecuzione del lavoro e sulla
puntualith della consegma; controtlo del-
le eonfexioni ﬁmtc, per accertarné la
fedeltd ai progeth preventivamente ap-

provatt.

Intanta si & svolto presso il Centro Spe-
rimentale per la Cinematogeafia un pric
mo corsn di specializzazione per le
Case di moda in materia cinematografi-
ca, eorse che & stato assal frequentatn
¢ ha dato ortimi risultat.

LA SCALERA FILM SCRIVE...

Abbiama, sul numero 166 del 25 mag-
pio u, s, delia vostra Rivistr, Jetwo lo
interessante articodn o 1D, sul Alm
LE VISITEUR BEC sk, € abbiarmo notato
la dove testualmente dice: « 11 corag-
gin deb produnore, Andeé Paulvé, non
st mostra tante in guesto affare dt ca-
pitali, quante npell’affidare un fAlm in
costume a une spocialista del Rlm na-
turalisBel v, wna incsattvrza,

Siamo d'accordo nel qualificare corag-
piasn lo sforzo del produttore per una
tale realizzazione, ma ci eniame G pre.
cisare che guesto sforzo eeramente co-
rappioio non & stmo di Andrd Poulvd,
ciumie ol Vol erronestnente mmdicatn, ma
della dtathana casa produttrice Seafers
Film.

Vi preghiame socle vivienente,  por
tamia, di voler reetificare la notizia con-
tenrute netlarticolo suddete,

Le migliori fisarmoniche

B n n s I “ I cromstiche ed a pisno,

Conta la pil vasks e la piu sffezionata clientela.
La marca costituisce la piu alta garanzia.

CASTELFIDARDO [Prov. Ancona)j

golamenio net vaoaly

kl: VOLTO NON U'SATO

Alda Grimaldi & da tempo alle porte del cinematngrafo, Con pa-
gieuza e con hducia ela ha atteso fino ad ogpi nn persunaggio,
che venisse a rendere corposa lu sua aspirasions, Eppure, al Cenlro
spenmentale di Cinematografia, lotti elogiavano it sno lempera-
menta, tulti erane propensi 2 eredere che « gualcosa o, ma uai-
cosa di preciso e i impegnativo, ¢ avrebbe pur donate sy gintna
it sno volto intensamente droanmatico od esprossiva, Ostinata a
voler seguire e lezioni imparsitele al Cenrro  desiderosa aallo-
carsi sulla strada pilt odithcile, con un fervore che pun apparce
ap pil ingeouwn, ma che jnvece sta I o dimostrare i1 s0o autendion
amuare per il cirema. ella ha seostato Ie facll occasioni, 'impe-
faniocel delle cominedie comico-sentimeniali.
Per guesto ¢f sembra giusto che Ja sna anticamera ana buong volta
abibia termine e che guesta foto sio oggl un inviio, per an regista
i guelli o doati o0 a dewrla fuone dall’angolo baio.

AIS FiL

PRODUZIONIE,

VIA CICERONE, 44

SVILUPPO, STAMPA, INVERSIONI,
TITOLI, DIDASCALIE IN FORMATO RIDOTTO 16 m/m.

TELEFONO 375.263
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ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

L' ASSICURAZIONE A TERMINE FISSO

Dela utilitd, anzi delia mdispensabilitd dell’ « assicurazione sulla
vita » si & scritto frequentemente, dimostrando come una POLIZZA
D1 ASSICURAZIONE sia ad un tempo un perfetto strumento di
' risparmic ed un vero pegno d'amore verso le persone a noi pid
care, Le forme di assicuraziorme-vita sonp svariatissime e tendono
a soddisfare le esigenze di altrettante svariate situazioni individuali
e familiari. Oggi riteniamo utile ricordare !'assicueazione a termine
fisse dandone un

ESEMFIO PRATICO

Un padre intende assicurare ad una sua nechata una dote di
L. 25.000 ail'etd di 25 anmni. Egli che ha 'etd di 29 anm, sceglie
una polizza a « termine fisso » dell’istituto Nazionale delle Assi-
curazioni e si impegna a pagare, al massima per 25 anni, un
premio annuale di L. 725 che si riduce a L. 681,50 per la parte-
cipazione agli utili. Resta con ¢id garantito che al termine fissato la
beneficiaria riscuoterd {'accennato capitale, anche se il padre-con- .
traente fosse nel frattempo venuto a mancare; nel qual caso, ben
s'intende, sarebbe anche cessato !'cbbligo di corrispondere i premi
arnnuali ancora da scadere. Se poi la beneticiaria morisse durante
il corso det contratto, il capitale assicurato sarebbe pagato integral-
mente agls eredi, al fermine convenuto dei 23 anni.

PER INFORMAZIONt E CHIARIMENTI RIVOLGERS! ALLE AGEN.-
ZIE DELL'ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI
(16}

DEL LAVORO

Istituto di credito di diritto pubblico
Fondi patrimoniali della Bance e Sezioni annesse L. 1.033.091.430
Depositi: ® miliardi 2i Lire

®
SEDE CENTRALE: ROMA

150 DIPENDENZE IN ITALIA, IN ALBANIA E U JELLE ISCLE JONIE
DELEGAZIONE A ZAGAERIA

FILIALE IN MADRID: fundo di dotazione Ptas. 50.000.00C

DELEGAZION]I A BARCELLONA E MALAGA

Uifici di rappresentanza:

BERLINO -BUENOS AIRES- LISBONA

TOTTE LE OPERAZION! E I SERVIZI DI BARCA

CREDITO AGRARIO
CREPITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO
CREDITO CINEMATOGRAFICO
CREDITO ALBERGHIERO E TURISTICO

Stame certi delin vostra cortesin ¢ com-
presione e inattesa Vioringrasoamo .
distintamente Viosalutiamo,

5. 4. Sewlera Fifm

KL CONCDRSS. ..

. cinematograhen imdetto datla 1ncine,
tra le mondine per la scelex i o wlo-
et sl un hlm ambientato nella riszia
wenta ¢ preparato da Gae Paole Cal-
legart solka traccia di un swe roman-
7o, uinno partecipalo circd 350 gova-
i Lontricl. Sono state quafiﬁcaln: &
part merila Rergamini Agata da San
Felice «ul Panaro (Modema),  Cagmita
Faane dor Costeldirio (Manievs) o Mar-
ches Latsa da Ospatale (Feroar d sepni-
w ancorz alia part da alre aove o-
tnerate rappresentant delle vanie pro-
vincie risicole. Fra tutte Ja produttrice
scealicrd a temnmpo debito gl clements
che, oltre la fatopgeniz,  appariranne
ucili alle carstterizzazione  del favoro,

ARGENTINA

I GIDRNALI LOCALL...

cripertane da Hollvwood: o Si0oap-
preade da Sante Barbara  {Califownia)
che Charlic Chaplin ¢ Conn O'Neli,
di appena diclotte anm, firia dell’ao.
tore drammatico Eugenin ('WNedll, hua-
oo otenuts b permesso di contrarre
matrimonis,

BULGARIA
IL FILM ITALIANO...

v rrpidumente conguistinda am-
mirazione del pubbdico bulgaro. Areal.
mente supli schermi di Sehe vengono
projettati w prima visione 7 fAlm ita.
lant su un totale de 1y & nota Hosue-
Cosso alfenuin da UNA SPORTA D AMORE €
QUATTIG Paskl TRA OLE WNDVaLY | ],:I T g
rivista cinematograbca  bulgara  Bigreo
£ Nerg dia un valido contritnen alla dif-
fusione dell’arte cinematografica  italia-
na, tencndo al correnie gl mntivatori
delle novita ddella produezione cinemato-
gratica aalizna. Va potata i quesio
pertade 11 successe otenuto dal seconde
flm di produzione bulgara, dal titolo
MaTREMONI0 realiceato dail"Estivuto Na-
nonate Bulgaro Délo, dervate da un
sopgetto a stondo nazenale interpretatn
da giovani avori diptomag datla scuala
teatrale,

GERMANIA

LA SOCIETA TEDESCA...

. dipendente dalle Ufa, ha  vendme
finora, neflo spazio di pochi anni, non
meno di mezzo milione di copie di film
@ passo ndorto. Questa cifra ¢ tanto
pife rilevante, in quanto bsogna tener
presente che, date Partuale periodo i
guerm, s prodozione di pellicole @ pas-
so ridotto prodotte dalta Degets, sono
raceolre in due collezioni, lz prima i
carattere prettaments documentario ¢ Ja
seconda saenlifico didatico. Pasogas
inaltre tener presente che la UFA pri-
ma che fomse realizzata ln fusione d
tutte ¢ industric cpematogratiche  del-
la Germanix, disponeva i un reparto
spectale per fa produzione di pelhicole
a passo ridotto che ancora oggi svilup-
P LN INleTse aftivitd.

SPAGNA
£ STATQ DATO...

S primo giro di mamovelle del Rlm
EL  Escanpato, traen da oun ormonimo
racconto i Alareon,  diretto da José
Luis Sacte Heredia. Dello stesso no-
vellista ¢ romangiere, ricordiamo che si
trasse, -anni or sono, da una sua no-
vellr, 1L caPPErlo A TeE PUNTE, diretto
da Mario Camerind.

EDBAR NEVILLE..-

_ha imiziato la laverazionc del film
14 oot DEL Lowko, di cui Ja principale
interprete sard Conchita Montes. Alfre-
do Mava ha inizisto il film PORRASCA,
diretto dax Junn de Ordufa.

-
CACCIA

AGLI
ORRORI

FHTESMO -« fn costume
da  hague con W coreede
ratografico dr dive », cost an-
nunciano | giorkalt W caso
della signoving droida Maofi
di anni 2t che in sacciate
costunwie da bagno, gestioo-
fando ¢ puriondo ad alfa vi-
ce, affersmova di essere Pamdo
Rarbara  Arnida recava wre
pacco di fotografie dr du
crnermalografict con false de.
diche. o Alla wmna adoraia
Arpida v sertveva Awedeo
Nuzzari E Fuosco Cachells,
cumpassate come wn cdvral e
re gntico; o Per Armida. wio
beng ¢ wrin sofe! w
Arpridal £ siata frattesuia
in sala o custodia, Dolee,
sogue ¢ da sua follw. Uwa
follia modesta, U temipn
pazzi, arche 1 paw winids paz-
zi, affermavans di essere ai-
menn elwene Napoleow: o
Catering di Russin. Arvida
¢ modesta. Soltanto Paolee
Barbarg. Chissd guanie ol
te, al buw della sale d:
protezione, avrd soguate 4
essere Ueroinag della vicenda,
di finfre fra le Dracea o
Amedro, di Massimo o dy Fo-
sco per Pultioo lungo bacin
con A w RS W g SOTYRLREpres
stonet Pt eva Fornaia o s
e sl tavole di cacina, grod
flando o carta pelinata c0n
il penniro sennspurlalo, ain

wa seritin. w Per o e
nrte here e i sole oo Tulle
gur. Come (ioffed Hedeli

H(r

U O fA SINUERIT A
— Em grovio ek quania
tomtanol)  si (ofoprefera ¥
Colnssen, # Fuvo Franmo o
pois v Venti carioltne dwa
Fiva! ». Ora, dope o v odecu-
smwentari v odi Chieeetia fonli
(per Vindnativa o o P )
ecco su Tempo faerie-
wenlaorig df Guido Piocene,
Cuide g fedlo, Cuide tunes
e pipa, Guidu o due et
uido con la Dua. XNow 0
belln  tutlo  goesfo!
che non semtivenie grofose:
« Venby Guide oocne dna
e cinguantal Teuwt, Salcoalor
(robfa sessdiia conlesive o
Perchie anche wel prezze o
brofterd dr valnfazoone et
ce. E § postert? Gando a del.
fu, Curde o nanna, Guido
con §owetfandoni o cown | lac-
ci. { he delusione! E pousa
Feoche daveiio cniee pifo gran-
de stima  per Guido, oftre
che come senidtare, anche Jor
la swa critica cimcoialografi-
ca, Perché fra iunfy che oae
ne anbendony (wed] Frattimt)
era untcy ad anwoweltere o
non saperne niente.

PRUDENZIO
\ -

-
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DAUTORE

PARRA' strano che proprio chi ha abitu-
ding di divagare su fati; leggeri, chi ¢ incan-
tato continnamente dalle gambe delle donne,
dai gamiby de; fort ¢ dal passaggo delle nu-
vole, affronti d vwproveise wun arguments bru-
talmente realistico, Ma gquanto verrd va a
dire inleressa assal URA RUIMEIOSE CALEGLNIA
di scrittori spectalisti, wna categoria sewmpre
Pt nwmerose alla guale Jio finito per appar.
tenere, Fssa avrd piacere se le wmie jdes sa-
ranno prese 1n considerazione € {0 sard con-
tenty di acquistare la sua grabitudine, anche
se ot produliori COPUNCEYARNN INUVECE @ guar-
darmi wun po’ in cagnesco. Ed ova eeco di
che si tratia.

Rucordercte che sovente, e un po’ dapper-
tutto, si & discusso circg la paterniid defl'ope.
ra cinewalografica. Lo stato civile di un film,
0 suo atto di waseila, non pareva mollo
cluare. Chi ¢ Uaulove? Quesia domanda ha
solfenato polemiche ¢ discussioni  pruftosto
mvact. Se Udrte & o dovrebbe essere, la
wadee, molts, akimeé, hanno accampate la
prefesa di essere consideraly padbi di guelle
cost complicaie ¢ delicate creature che sono
le pellicole. Ed & abbastanze umiliante, co-
e tutty sanno, essere fighie di mulli padyi.
Ma wla fine di lante dispute quesia ricevea
della paterntta non si & mostrata vana. E or-
mai statilitu witidamenie che autori del fifm
sanw o soggettista, gl scemeggiatori e i re-
Sk

Swu prestn punlo sembra che it §1 sia or-
wide d'wcearde. La posizione del produtture
di fromle ol filim & wguale a guella dell'im-
presario di fronle al lavoro teatrale ¢ a quella
deil’ edituve i fromte al hbrg. Credo d altra
parte che now sia soltanto ung questione di
amer proprio, dwna gquestione donore, per ghi
awtor; del film, Pavere precisata la loro po-
SEEECOHE 7 riconoscinento non deve avere sol-
banta un velore ideale. Sarebbe stato troppo
cosmndy elevare wn plauso aght aulord, rico-
nascere i lure merite, chiudere Ia polemica
e buwoua notte, Chi é autove ha anche 41 di-
vt di autore, 1l filme nen & che una pubbli-
castone inaderue e affascinante puhblicazione
che s1oesprime pey MoiSIOnI € per prmaging,
Tvvece che sulla cavta stampuata, tale pubbii-
cagtane & fatta sulla celluloide stampata. Que-
sta & tudto. Se i powvta o 1 rowmanziere rice-
romn dail editore un anticipo alla consegna
del lorg doftidoseritlo e poi hanno wna per-
reatuale, che varia dal dodici al quindici pev
renlo, sl prezzo di coperlina, lo stesso deve

N

e | | I
FILM, AUTORI E DIRITTI

auueniye por il regista, per il soggetiista e per
gli sceneggatori. Alla consegna del lovo dat-
tiloserttto che si tramuterd poi in guel pran-
dioso ¢ diffusissimo lbro che é un fibn, 4
sogpettista ¢ pli scemepgiatori deblhono pren-
deve un giusto anrwipo,.dumnfc lu lavora-
gione i regista deve prelevare gl acconty che
gli oceorromi, ma quando i film si readia per
le sale di spettacolu, quando si svolge # cir-
cuito delle sue proiesioni, ai sullodaty signovi,
che sono gli auwlori, deve essere versata dal
produtiorz la percentunie che loro spetta so-
pra gl incassi, cowme & versata dall’editore
all’aulore di un volume Tuito al pite si po-
tra discutere sulla entitd della perceniuale,
i sard facile intendersi. Imsomma, s5e gqua-
tungue scrillore ha un reddito proporzionato
al successe delle sue opere, perché gquestv
reddity non deve wvenive nella stessa forma
¢ secondo lo stesso criterio allo scriltore cone-
matografico? Fghi ha travaghi ¢ problemi de-
gri del maggiore rispeito, Appunta per la
relativa novitd della proprig fatica, per e
difficofta dei mezzi di espressione a lui offerts,
per il polenziale di faniasia che deve adope-
rare, egli merita it di ogni altro compenst
e incitamenti, FEsiste & aftronde V'Ente [Ita-
Liano per i1 Diritto di Autove, Estste ung pre-
cisa legge per la tutele di twiti | diritti
tults plf autori, Non & un luogo comune affer-
wmare che la legge & uguale per tuthi Rasta
solo, i questu caso, spolverarla, conosceria,
aceeblarie ed applicaria. E equo ed & morale
che  accada Gl stessi  produttori ne
avranno soddisfazioni ¢ vanlaggr. Infatts gros-
F¢OSUHIRE VEHAORG ra fagdate fer sogpetli o
sceneggtaturve che sono la causa, nella fase
delia o del moleggio, & ver
disastr:, wenire film fortunati ¢ pregevoli,
rendong un monte di qualtemi a tutii tranne
che ar povery intellettuali, ai tanto deprecats
intellettuali dalle cus intelligenza esse son
nate. Forse Uesposizione dei wnei pensieri, a
gquesto proposito, & stafa un po’ confusa, ma
non é agevile scendere per In prina volta dal
regui delle muvols alle sostanziose planure

cosi.

realizzazions

della conlabilita. Forse somo cose gia dibai-
tute ¢ jo ho dato prova di ingenwild nel trat-
tarle in codeste moda, Credo che
quanto ho scritio sia fondawmenialmente sen-
sate. Mi angwre anzi, senza ombra di rossore,
che altri pid auwlorevolmenie e pri efficace-
Mgkl fdi e sapfia tornare ancorg su questo
arginmento tanto tmporfasnte per § suoi ¥i-
flessy weononticr ed artishici negli sviluppi del
lu cinewmatografia.

futlanta

DIEGO CALCAGNO

S/

VALOREMAGICO

del BIANCO ¢ NERO

51 sono fatte anche in questi ultimi anni del-
le ricerche appassionate per ottenere la foto
graha a colori da applicarsi poi (e soprat-
tutto per questol} allo schermo animato del
cinematografe. Come si sa con risultati as-
sai mediocri, Non neghiamo che il colore
abbia una grande forza emotiva, ma ci pare
che anche nel « chiaroscuro » del bianco e
#ero, s1 possano rintracciare altri valori di
carattere magtco.

It film sonoro e parlato, pure con tanto en-
tusitasmo accolto dalle folle, andd a detri-
mento del film muto, dove il caratiere spet-
trale e ironistico ancor oggi ci attrae.
L’errote di alcuni registi, anche dotati, 2
stato quello di non comprendere la diffe-
renza fondamentale che esiste tra il cinema
tografo e le arti plastiche. I valor di una
w scena » luminosa, sono, oserei dire, dia-
metralmente opposti a quelli di una scena
dipinta, sebbene i valori trascendentali, in
puro senso estetico, si eqguivalgono. 1t colo-
re, in molti casi, nuocerebbe al risalto di
certi aspetti. L’cmbra, invece, gli sbaféi-
mendi (per usate un termine caro ai pittori
del Seicento, pensate a Caravaggio), hanno
un valore principe sullo schermo luminoso.
E qui non si vuole alladere a valori spiritua.
listici, ma puramente « pittorici », e per
usare una parola {che pud indurre a malin.
teso, ma che cercheremo di spiegare), ma-
gici,

Un interno vuoto, pud essere pit dramma-
tico, in un certo senso, di una scena carica
di personaggl. Non tanto gl « oggetti v
(nature morte, linee di orizzonti, paesi, «pa-
ralleiepipedi » di camere vuote, porte e fi-
nestre aperte nel silenzio) ma le ombre, in
guesto caso, hanno una funzione dramma-
liga.

IL le ombre non si possono concepire che
senza colore,

Sono una specie di emanazione dell’« anima
delle cose », per dirla coi filosofi greci.
Anche in cert] artisti del Cinguecento, che
ala scuola di Raffaelle ¢ di Michelangelo
s'crang innamorati della forma al punte di
farla fine a sé stessa, il colore era passato
in secondo piano. Pensate ai lividi toni di
Schastiano del Piombe o a quelli dei can-
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I3 valore di chiars acurs, di ombra a lugi; df

giantisti Invaenza da Imola o il Bagaaca-
vallo, sostitnito dal « chiaroscure » = dal
« modellato » spinto fino al parossism..

Sia detto fra parentesi che un merito degli
impressionisti def fewves in Francia = dei
macchiaioli da noi, fu quello di ridare, ca-
dendo talora nell’eccesso opposto, tutto il
suo valore di canto e di cordialita al colore.
Nel Caravaggio e nei suoi mold imitatori,
la drammaticita, dovnta appunto alla forza
del chiaroscuro, & affine a quella che fu
tentata in certe scene fssate sullo scherma
luminese. Pensai sl Caravaggio, ricardo,
assistendo, molti anni fa a Parigi, allz pri-
ma del filin IL GABINETTO DEY. DOTTOR CALI-
GARI. /& un amice, illustre criico di musi-
ca, che pon conosceva bene il grande secen-
tista, dissi: « pemsate a Frescobaldi in pit-
tora ». « La fuga », « Il valore della fuga
nell'arte » che bel temat Fuga che vuol dire
un po’ improvvisazione ispirata. Ombra so.
nora. E qui vorrei permettermi una picccla
divagazione sul valore magice de] « chiaro

362

diluna » dove, forse perché 1'aspetto di una
notte di luna piena ci & meno abituale, it
valore delle ombre e del chiaroscuro # pre.
dominante. Marinetti e i futuristi avevan
relegato il chiary di luna fra le cose da o-
pudiarsi, ma it chiare di luna inteso in sen-
so romantico, il menestrello che canta su
la mandola e monta la scaletta di corda per
baciare la penta delle dita della sua bella;
ma esso pare s sia vendicate enitando a far
parte dell’ammentario « metafisico » e « sur-
realista o, )

Niente di pilt mefafisico che il vuoto paral-
lelepipede d'una stanza bianca, dove penetri
da una foestra aperta la luna (pensate a

-certe mie composizioni del 1915 ¢ a quelle

di De Chirico e di Carrd, niente i pitt
drammatico che il bianco e nero di un pae-
saggio lunare). '

Le cartoline al platino, [} Powiz dei sospiri
sotto una campana di vetro, il bastimento
che in una notte clermente prende if largo,

'Mmedsd in pagina® di una acena, pracesupandost sopratiaito di un efetto plasties ancor prima di guelle
emativo i pud rilavare nel film ‘Ossessicne’ di Luching Visconti

motivi card af poeti della glovane scucla.

Quesio valore di chiaro e scuro, di ombre
& luci, di « messa in pagina » di una scena,
preoccupandesi soprattutta di un effetto pla-
stico ancor prima di quello ¢motivo si pud
rilevare nel film cssessioNs di Luchine Vi
sconti, ¢ In GELOstA di Nando Poggioli.

Un maestro del chiaroscuro, ombre vive e
wluei dimenticate » &, come egnumo sa, i
Soldati. Beato lui che pud come scrttore
(anche la penna mera getta una sua ombra
misteriosa e infallibile sulla carta biancah

“ricreare con le parcle effetti magici. Lagge-

te il suo ultimo libro. Le parcle sone un
po’ anche esse ombre, una, due. tre, pos-
fono creare una u atmosfera n. o Lawvve-
nente codardo retrocesse » (Vincenzo Mon-
it} Troppe si elidono a vicenda. 1 poeta
¢ in fin dei conti un sapientissime paziente
e ispirate pescatore i parole. Ma questo
non vuol esserz che una piccola nota sul-

l'argemento. FILIPPO DE PISTS



A0 esemplo. S peordunn volentieny 1 Adra
ne Rire 3 dl apblo ciovisezza, 'Osvaldo
Vilentl o 01 IORE FIERAMOSCA, la Magnati
trwina vENEROL, 1] Foseo Glachetti i
SOUADRONE BIANCO,  Personagsd cettlratin-
SIS

Ped, questi attort, interpretarono altrt ruol.
Mood altrl, Ma non o apparvern pin ocos
bravl » convincent], come net citatt, Cos
v posto ol ensl amifieatt con i loto perso-
paggie, da sparin dentre, I tetale dimer
weange delta Jore realtd i - persone o
Porchi dungue Osvaldo Valens e appar-
ve un pedette Lo Motta, e un assal meno
prifetio Gannctte? Perché Adriano Rimol
di el apparve peggior Don Guovanm g Don
(yinvani, ADDID

a=sal miglior Mano in

i
L2
&7

[i=puonede il bson senso comune; perche eri.
g pif adattn per e parti dove hanno ben
feierain, che per deoaltre Mo la rispos:a
del sensn comune, & sempre angusta anti-
camera della domanda problematica. Per
ciil o=l potta dovdere subito, perche erans
P acdattis Che vool dive, essere pill adatts,
Inoguesto case? Adattl cosi, come ano =i
adatia, o mancavza di camere, a dormire
foi bagne dell’albereor No certo,

Come, adaitiy Eece # punte, od ecco il
proddenta forse, se per problutna voghamo
intendere guella domanda ullima, vitre ia
quale, pii non ¢ possibile interrogare, e
quindi urge solamente, o rispondere risol-
vendao, ¢ facere meditando. N to mi sentn
dda tanto, per una dsolutiva risposta.

Posso invere tentare, se mal. sccondo e
mie forze, una meditaziene .. scritta, ov-
vero . accostamento alla risposta precisa,
alka o possibile » precisa risposta, nella spe
ranza, s¢ non mi renderd noiose, di venir
criticato, superato nell'analisi, fino a quelia
giusla formulazione, valida per caneellare
un interrogativo, che si ripropone ogni qual-
volta il tale attore centra la parte e poi,
per quanto bravo, buea, mostrandoe nel mi-
gliore dei casi, sollanto Ta spa valentia, sen-
za darei i persenaggio.
Borotea Wiek, in RAGAZZE 1N
e, nelle altre pellicole,

Che Pattore centri il proprio ruolo perché,
comie ¢« persona », ne possiede le qualith mo-
rali, i dati psicologici, l'identith umana,
auesta ¢ un’affermazione ingenuva, Prima di
tutto perché il persenaggio del coplone ci-
nematografico, divenia qualcosa di umano,
di psicologico, di vive (per paradosso; di
interpretabile}) solo gquando appare sullo
schermo nei molt ¢ nelle parole dell'attore.
Salla base del copione il personaggio & uno
schema,; sovente meno ancora .., peggio.
E poi, perché anche se cosi fosse, vogho
dire anche se In tema di copione preesistes-
st un personaggio (preesistone se mat, pa-
rola por parela, virgola per vigola, gl ma-
nwovibil, winterpretabili personaggi di cer-
i opere letterarie, dalle quali i deduce 1
coplone: anche in tal case, noa @ vero che

LERRANS AN 0

UNIFORME,

svaldo Volenti centra Ta Motta, per po
tenza di wlentiti, per vig di molti punti 1
comane,.. Dhvalde Valentt ¢ La Mot
DO 5010 relazione diretla, <ome
due guadratt di egual misura. T quali, o
parie 11 fatto che geometricamente, ossia
i assoluto, non esistono come nguali, nem
menc sensibilmente identict sono, 0 guan-
to diversi, distintt, proprio porche sovrap.
ponibili,

Ma questa forse ¢ dialettica. Jean Gabin &
un magnifice « sperduto detla vita o, o gin
i o Ma osallo schermo, Questo & ovvio.
Nella vita, bglio dante con un hor di car
Mce o deserive
nev nel tapporto sociale, affabiie o compitis-
simo uema. Che accadrebbe a Galin, sulic
scherme, nelll parte di perfetto ospite, in
nn villa molto clegante? B overo perd, che
dal punty di vista del copione cinematogra-
ftco, nel peggiore dei casi, il tipo di perfetto
ospite, divents una convenzione intraduct
hile artisticamente, ¢ quindi in tal caso,
Gabin o no, tulto andrebbe a rololi egual-
mente, Nel migliore det casi, it tipo di per-
fetto ospite. diverrebbe quello cosi fatto, «
cosi realizzato, come Uha +visto e volute
cinematograficamente il regisia, che in tal
cast sarebbe un autentico autore. E allora,
ir tal caso, scelto Gabin o no, attore di-
mostrerebbe 1o stesso di aver centrato la
parte.

Cuindi i tratta, per centrare la parte, «i
saper vedere sulla faccta dell’attore . che
cosa, lo rende adatta... Che cosa?

SR IT

Adriane Rimoldi ci apparve wveggior Don Gic:
vanni in ‘Don Giovanni’, ¢ aseal miglior Marioe
in “Addio Gievinezza’

FY

Lo tlcosds anosasat beutio filme
PERIALYF, & UNA Dol mena brutta
g et eters aenie b seentraeey dee
ziote ol oewdtog Clhnedis Gora, DPerd -
celpito daun attegginmento b qu
trin e ne stava seduto, su le piete o :
reto mil pave, ascoltando chi gli rivolgevs
Gopurcla, con noa stupefazione dioasseni -
ey dradivn U oun millimetro 1ovalon
cepressivi di guestt due lernind psieologiod
Moentre wes rimasentt suoi maodt di paste
el ctoles o aftascinoute, poteva anche for
riclere ¢ peadin

Penso che in una parle o smemorato, Gosa
sarebbe perfetto. Usare af cinema § belll o
paiti da belll, sarebbs come voler fotogra
fare un vero macehinista nella parte di veio
macvchinista, Basta osservare come divenia
falso ¢ di maniera el documentario... d'
e, quel che dal vero, st vuel porre
cineratografica condizione di dover oo
sentare fa parte vera di se stesso, I ogainds,
non i se stesso, ma diose st Non pi
s stesso... ma esattamente la o parte s b
se. Lo oparte. Let, Quella ohie i regisia ot
tribuisce all'elemento {mssia o quel ow du
vero stovuol porre o), Boquindl untastro
zione dall’'elemento, nella maggioranza (-
cosi o estetizzante  un’astrazione  delln suva
stegsa realtd . Se sioadepera il bello, oon
Videa vhe ¢f slamo fatti della soa beilezza,
non sard facile fotografarle v in concreto »
questo concetto. Al postutto, si fotografa
un simbelo, Si fofografa non una cosa, ma
lg sua indicazionc, Yindicazione di cid che
non si vede, e un’indicaszione, che ai aforza
di diventare ¢id vhe non pod, perché essa
pure & di natura invisibile, non... vera,
nemmeno come indicazione, e quindi falza.
Artisticamente pariando, si fotograta il bret
to deb, . bella, In certl momentt, i AMOEE
MpERIALE, Claudio {Gora parcva una aen
na travestita da paladine.

Ii in ogut caso, rimanendo nel documcn
tario, non i vero macchinista, nella sua
parte di vero macchinista, ma if machui
sta, nella sua totalih di macchinista, T
quello che &

E rbe cosa ¢ un macchinista? Come a i
res che cosa ¢, unpa cosa? Perché sia oo
& non astrazione?

Ancora una volta il senso comuane pud i
spondere:  Ma tutto Uinsieme dei concer-
nenti la cosa ».

Bere, Tutlo Uinsieme, Folografare quindi
solo un certo numers di concernenti, signi-
ficherebhbe rimetterne il complemento, aike
cognizioni relative alla cosa dello spettator:,
Ma, mi necessifa {orse sapere, che la statos
di Michelangelo in 5. Pietro in Vineoli,
significa « Mosg u, per sentime Ja belezzn:
F torse quella senltura, ana parte dei con
cernentl il signor Mosé?

YJuindi non una parte dei concerneut’, ae
vogiio fotografare la cosa per quello che ¢
ma tuttn Vinsteme i essi. £ allora i ta?
causo occorrerh folografare anche I}« oma
menlo » deila fotografia siessa, per nen cov
tere il rischio di fotografarme una « puric s,
DEece W aslrazione, ossia non tutia T oo
Ma parte v lei. Una non cosa. U ogas
s chimista, Ut tadso macchinista, It ta
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dei molti documentari... d’arte. Ma tutta
la cosa, ossia tutto l'insieme dei suoi con-
cernenti, sono 1'universo stesso, l'infinito,
Peterno... Nel tempe, nello spazio, Foto-
grafare dungue una cosa, nella sua infini-
tezza, nella sua eternitd? Ma non si fini-
rebbe mai allora di... fotografare, ¢ 1la fo-
tografia non risulterebbe mai, abbastanza...
grande.

Perché forse lo stile consiste nel coagulare
insieme con la cosa, i suo tempo — mo-
mento — il suo spazio — luogo — in eni
e quando essa cosa si presenta come tale.
Troncando cosi, esaunrendo cosl, lo scorre-
vole dilatarsi di questi due valori, ferman-
doli per cosi dire nell’ oggetto medesimo {che
non ¢ poi altro da guesto medesimo coagu-
iarst di tempo e spazio a momento e Iogo)
il quale mercé la loro scorrevole disteusio-
ne, continuerebbe di oggetto in oggetto a
durare, e moltiplicarsi senza arresti...
Che il vivere & un rinvio continuo, sempre
al momento dopo, e tutto passa, e Varte
resta; somma realtid. Come chi fosse tanio
bravo da contare il due neli’uno e cosi via,
per tutta la serie infinita, con una serie in-
finita, esprimente al tempo, ossia nel mo-
mento in cui esprime, sempre con una sola
voce, conl un solo numero, 'uno; l'ung, &
la cifra raggiunta. Vano paradosso del cal-
colo integrale, Ma confessiamo che Vessere
del nosiro macchinista o & divenuto tal-
mente complicato, da non sapere come
uscirne fuori, con le nostre forze.
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Ritorniamo dunque a Clandio Gora come
smemorato. Ovverosia Jean Gabin, come
il tipo che finisce male. Non come il tipe
che non pud piacere alle donne. La Simon
e la Morgan sulle schermo, vanno pazze di
lui; eppure guardate la vera bocca di Jean
Gabin: osservatela bere, Non pud fisica-
mente baciare, non ha labbra, non ha car-
ne, tagliata come quella d’un pesce. E per
contre, come assurde le labbra di Adniano
Rimoldi, al posto di queile di Don Gio-
vanm! Eppure a Villa Borghese egli & il
tipe che pud piacere alle ragazze.., E che
ne direste, di un Cortese, nella parte di an-
sioso ladruncoie?

Ma, né Gora ¢ smemorato, né Gabin un
rottame, né Cortese... ecc. ecc,

E allora forse, la risposta & questa:

Centra il personaggio (ne sard adatte) quel-
Yattore che reca nel volto, nei gesti, in
tutta la sua fotogenica presenza, la possi-
biitg di apparire sullo schermo, quello che
deve essere sullo schermo.

Tanto pit centrato il personaggio, tanto me-
no in relazione a memorie di personale
esperienza dell’attore, e peggio, a condizio-
ni di sua medesima vita presente. Tanto &
vero, che non sarebbe « possibile », anche
per il pint grande degli attori, ripetere, riin-
terpretare, rifare la parte di se stesso, come
attore di quella tale parte che cinemato-
graficamente rappresentd, Perché, anche nel
pitt volonteroso caso di ripetizione, rieccoci

cosl “a posto’, coml aderente al sno personsggio

/~UNA SVISTA! \

Si, I'autore della nota su Jean Bovyer
(pagina 351, n, 167), & incorsa in er-
rore, | lettori di ‘Cinema’, gli sche-
datori atlenti e pignoli [che tra paren-
lesi ci sono particolarmente cari per
la loro scrupolositd) si sono
accorli  detls svista e le lellere so-
L no piovute. fccoli, ora. accontentati

di fronte alla situazione dei due quadrati,
nominalmente uguali, ma geometricamente
e sensibilmente altri 'une dall’aliro.

Ura, che tatta questa mia argomentazione,
sia proprio limpida e persuasiva, io per
primo ne dubite. Che il lettore a fine arti-
colo, se ne senta, di questa mia risposta al
quesito, soddisfatto e pacificato per sempre
sulla questione, non credo.

Ma era appunto per turbargli il soono in
proposito, che pubblico quanto ho scritto.
Nella speranza che il letiore possa chiarifi-
care la cosa ancor meglio di me, se ne vale
la pena,

Avremo sofferto insieme, riflettendo ancora
insieme che:

1} Quanto pit ci troviamo alle prese con
un regista grosse, tanto pitt costui costrdn-
ge 1 suoi attori in meodi cinematografici,
lontanissimi dai loro modi personali, Altri
registi sceglieranno Gigli per far la parte
del tenore, o addirittura, come in un flm
francese, Francis Carco, per far la parie

Bi ricorda volentieri il Fosco Gischetti di '‘Squadreone Bianco’. Pol gueste attore interpretd altri ruoli, 8 non apparve piiit cosi brave e convincsnts



di Francis Carco; e invece, che muagnifico
tipo i ammaestratore di topolint biaunchi,
avrebbe avuto la « possibilith » di essere
quella faccia di romangiere, cinematografi-
camente parlando. ..

) Quante pitt guesti attori combiano re
gia, tanto pit cominciano a somighare a
duei veri macchinisti, che nei documentari,
fanno la parte di veri macchinisti, Ma per
quesla strada, si arriva al palcoscenico, e
di progresso in progresso a quel formida-
bile teatro dove lindicazione diventa un
autentico cartello con sopra scritto « bo-
seo n o « macchinista ».

3} (Attenzionel) Se l'attore X, ha reso il
suo massimo, sotto la guida del grosso re-
gista Y, sard il piccolo regista 7, che Jo
nafferra nel tentativo di ripetere con X la
sna vera parte di attore X come fu visla
nel film di Y. Mentre il grosso regista K,
mai, mai, si potri servire di X. Al postutto,
se lo riaflerra, a pellicola terminata, ci vor-
ri dul fegato, per riconoscerlo da come lo
vedemmo con Y. Se Amedeo Nazzan &
sempre Amedeo Nazzari, e intendo proprio
parlarc del Nazzari che ognuno pnod incon-
trare in Via Veneto, la colpa nen & mica
poi tanto sua. Per concludere che tanto pm
'aitore sullo schermo non & quello che egli
& nella sua vita, tanto pit ha possibilita di
essere espressivamente valido, solo per virti
di quosta possibilita. Poiché solo cid che
non &, ha possibilita di essere.

Giuoco &i parole? Questione oscura, com-
plicata, difficile?

Si... Forse. Qualunque argomento, infine,
posto sul piano della riflessione critica, di-
venta arduo e periceloso, '

Ma se & valida questa nostra tesi, del’at-
fore cinematografico, come pura possibilith
di espressione, non sAard essa CONSTLUENZA
diretta della natura medesima del cinema-
tografo, il cinematografo in guanto prole-
zione dell’immagine =utlo schermo?

¥ s, il visibile, meuo tutti g inerenti del
mondo delle espetienze sensorie, che por
ne formane, nella loro sintesi proporziona
le, il concetto di percezione.

£ &1, un visibile, ma preso alla radice, assia
nella condizione prima, per cul st origina
la torma dell esperienza motoria. Anche il
nate cieco, fonde i propri rapporii sulla
base di una descrizione indirctta del visi-
bile, che egli presuppone a priori, perfino
ne; proprio istinto, come un dover esserc
assolulo.

£ dunque, questo visibile, quelia pura con-
dizione per cui il resto & pObbiblle, sia pure
secondo la popolatesca e pur divina teoria
de! « primo vedere, secondo udire, ter-
z0, €CC, ECC... h

Possibilith, non atto, non pratica, il che
implica scelta, e quindi « parte » e quindi
v astrazione », onde poter mediamente 1i-
trovare quell’universatitd, che solo la poesia
riesce ad evocarci in pleno come cosa u pos-
sibile »,

Per questo, il cibema e i suei divi, per
molti, forse per tutti, sono un poco come
il sogno di tutte le realti, la possibilith di

tutte le certezze. La realth di cid che non,

esste, ENRICO RIBULSI

I mls-r' nmon‘ Dopo aver accuratamente svelato Fogazzaro e de Marchx Ca-
pua.uaelaSerao Rovetia e il Verga « mondano », il finema
italiano sdende i gradini del tempo per arrivare fino a Giacosa. Luisa Ferida, dimentica del
amccesso Oftennio in FARI NELLA NESsia, s'abbandoan ooi produtiori e col- registi a.ll‘orgm dei
flm ih costume. Ci sembra, tttavia, che, piegats da una cupa roalinconia, assecondi i nostri
‘pensieri: guai a collocare la macchina itra vesti, sentimenti, delori moderni, 1l costume, per-
Lacco, ei vuole il costume! Sicuri che i pubblici io esigono, « i commendatori » &i sirizzano
I'occhio fra loro, sognando cifre favolose; i registi s'inteneriscomo all'ides di potere, tra
breve, inguadrare, con tanto « huon gusto », i taffetas e le pPegine della protagonista.
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I enitjei pyvisgeri hanne definito il film ‘In che cosa serviamo® 1%Aifs

Tau* degli inglesi per 1"affiniia dalla materis irattats, Qui sopra, B rinistra, Lins

P I TN

inguadratura del nostro *Alfa Tan' & uns di ‘In che cora servismo’, a destra

((lcchéarte oltre la 3@%5@&&1) |

I\ WHICH WE SERVE', L“ALFA TAU" DEGLI INGLESI

(‘

La defimizione che i oritici svizzeri hanmo dato del film I8 wHICH
wE SERVE ({In che cosa serviamo) & ura conferma della stima nella
quale vieme @ frovarsi il nostro cinewatografo negli allri paes:
d' Europa,

Che il film italiano aL¥a TAU ablia segnato uma conguisia nel cam-
po cinematografico e venga generalmenie assunto come profotipo
di un puwovo genere, & cusa che certaments da givia a guanti lave-
ranc per Ie fortune del nostro cinema, . 4. 1)

- J

Lucano, apfile rog3-x001

L’accostamento di quests film inglese di guerra al nostro ALFA TAU non
& fatto da noi, ma du critici svizzeri ed ha upa giustificazione pell'affi-
nmitd della materia teatteta -Giunto in Svizzera alcune settimane or sono,
IN CHE COSA SERVIAMO (fn Which We Serpe) & stato prima presentato in
visione privata alla stampa a Berna ¢ a Lugano ed ha cominciato a fare
it giro delle sale della Confederazione.

Esaminiamolo, non da nomini del mestiere (che sarebbe eccessiva presuu-
zione non essendo noi nd cineasti, né marinai), ma, se ci & consentito,
con quello spirito che | giornalisti esteri ospiti dell'Italia hanno rtilevato
ed elogiato nei nostri ammiragli che riferivano con oggettiva franchezza
Vandamento di falti d’arme riscltisi vittoriosamente per la nostra flotta,
E allora cominciamo da; dati generali sul lavoro, cosi come i appren-
diamo dal Kinemalograph Weekly del 1+ ottobre 194z a pag. 28 1IN Wich
WE SERVE & edito dalla Casa Eritish Lion ed ha per produttore Nael Cu-
ward, Uattore e autore drammatico, dalla cui opera teatrale cavALCATA
& stato ricavato il note film omonimo. Regia: Noel Coward e David Lean,
Tuterpreti: Noel Coward, John Mills e Bernard Miles nelle parti maschili
di maggiore impegno e in quelle femminili, Celia Johnsen, Joyce Carcy,
Kay Walsh e Kathleen Harrison. Lunghezza 10.z70 piedi, Facciamo gra-
zia al lettore delle battute propagandistiche, di manifesta intonazione
pubblicitaria, con cui la rivista summenzionata preseuta il Alm e diamo
qualche cenno sulla trama.

1N capitano Edward Kinross riceve il comando del cacclatorpediniere Torrg
che partecipa a varie azioni di guerra fin che viene affondato nelle acque
di Creta. Kinross, Walter Hardy, un sottufficiale, ¢ Shorty Blake, un
marinaio semplice sono (ra gli scampati ¢ si aggrappano ad una zattera
di gomma, ma prima di venire raccolti a bordo della nave che 1i portera
a terra, sono {afti segno ripetutamente a scariche di mitragliatrici da
parte di aerei nemici, In attesa de] salvataggio essi rivivono le vicende
della nave e quelle dei loro conginnti, talunj dei quali trovano la morte
dorante incursion] aeree,

Giunti a terra, Kinross si accomiata dai component; Yeguipaggio sfuggiti
alla morte, dopo di che una sequenza jllustrante Yoperato della flotta
britannica conclude 'opera flnica.
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Questo in una simtesi stringatissitna # contenuto della pellicola, la quale
4 sinceramente realistica & rinancia a invettive all'indirizze del mem’co,
La storia prende le mosse dalla costruzione del Torrin che seguiamo in
tutti i swoi stadii, dall'impostazione in cantiere al varo ¢ alle prime prove
di navigazivne: i tutto composto con un susseguirsi discretamente spe-
dito di dissolvenze incrociate. Assistiamme poi ai riflessi dolle vicende
mternazionali nella vita della nave sino allo scoppio della guerra e in
questa parte del lavoro rileviamo Uinguadratora che mostra un giornale
che galleggia sullo speechio d'acqua uleose d'un prto ostentande a pochi
giorni dalio scoppin delle ostilith la scritia: « Quest’anno nom avremo
guerra »: un motive che ne richiama one affine del Lunco viacela [The
Long Voyage Home} di John Ford, in cui appare pure nelle acque ('un
porto un giornale recante la notizia del siluramento d’un battello in cui
abbiamo wvisto poco prima imbarcarsi on marinaio. E poiche si & citato
1} film in cui Ford ha comdensato la trama dj gnattro commedie di (0 Neil,
vorremmo scgnalare nei passi che descrivono gli seali del Torrin alcune
analogie con quella realizzazione del regista americano, che non ¢f sem-
brano determinate unicamente dull’affinith tematica.

Viene la guerra e qui «'un balzo cccoci all'azione navale nella quale il
TLorrin & mottalmente colpito; a questo panto jl racconte cinematografico
torna sui suoi passi ¢ o fa veders gh affrettati preparativi della vigilia
di guerra, i vari combattimenti cui i cacclatorpedinicre prende parte,
intercalando agli episodii bellici una serie di quadretti formanti uno spac-
catn della popolazione civile inglese: dalla borghesia henestante in cui
vengono reclutati gli afficiali, alla piccola borghesia dalle cnj file escono
i sottufficiali & che si confonde col proletariato che fornisce il grosso degli
equipaggi alla marina. 11 prime persopaggio del quale i1 film dipana i
ricordi ¢ il capitanc e siccome questa visione tetrospettiva ha inizio mentre
Kinoss nucta sott’acqua sottraendosi al risucchio prodotto daila chiglia
defla nave colpita, 1a prima inquoadratura del segmento di racconto ha
la fluidita di contorn: d'una fotografia vista attraverso uno strato d'acqua
agilata, e con tali distorsioni avranno principio le rievocazioni degli alir
due personaggi i centro: 1l sottufliciale Hardy e il marinaio Shorty.
Come abbiamo gid notato, il volto paurcso della guerra 2 presentats o
questo Hlm senza atlenuazioni ¢ la ricostruzione dej combattimenti navali
ed acronavall rsulta allo spettatore smaliziato coutrassegnata da noa
sicura padronanza del mestiere. Lorigine tetrale del Coward viene in luee
i non pochi particolari: per csempio, nei ripetuti discorst che Kintoss
rivolge ai suoj uomini: dopo .1 primo incontre con Vequipaggic, dopo un
combattimento durante il quale tutti § suoi subordinati s song compar-
tati bravameate ad cccezione di uno, prima della sitirata da Dunkerque
che qui ci s¢émbra troppo idealizzata, Aliri particolari del film che stanpe
secondo noi a denotare tale origine teatrale sono i brindisi natalizi inclusi
nella pittura del fronte interno, fra i quali quelo capace di suscitare
maggiori vibrazioni emotive B quello tenuto dalla moglie del comandante
che termina inneggiando alla maggiore nemica di ogni donpa di marinaic:
la nave del nemico,




Additiamo questi punti non come pecche, ma semplicemente come indici
significativi dell’atteggiamente del produttore, sceneggiatore, regista e
protagonista (Il quale ha pure composte 11 commento musicale) rispette al
cinumatograio, yuale mezzo d'espressionc artistica,

Lo spirito sociale che informa di s¢ I'opera di Coward c¢i pare conserva-
tare: di un conservalorismo uguale a guello che fa capolino a pid riprese
in CAVALCATA ¢ che in guell’opera si estrinsecava tracciando una recisa
Hnra i delinitazione fra il mondo dei padroni e guelto deil servitori,
anche se la loro convivenza era cordiale ¢ ammetteva perfing momenti di
fraterna solidarietd ncl delore fra signora e domestica,

Nel suo insieme IN CHE Cosa SERVIAMG & i) frutto di un lavoro compiute
con molta diligenza, con accortc impiego delle risorse messe a disposi-
zione dei produttort, Se pel montaggio non crediamo di trovare un passo
che possa gareggiate per veemenza di ritmo alla battaglia che ci mostra
ALFa TaU, i movimenti della macchina non contengone quet troppo bra-
schi trapassi, quelle « sciabolate » di enj il critico di Cinemu ha rivollo
uf: addebito a quel film tanto vicino al nostro sentimento di Ttaliani.
Woel Coward fa del capitano Kinross un capitano risoluto che assccia
sangue fredde a comprensione dei bisogni degli nomini affdati al sue
comando. Bernard Miles & il sottufficiale Hardy, il cui stoicisma tecea
un vertice difficilmente superabile allorché apprende dal marinaio Shorty
la. notizia della morte della moglie e della madre, eppure trova ancora
parole di fclicitazione per il porlatore del messaggio tragico, che & dive-
nuto padre, Quanto a John Mills, che rafligura il marinaio Shorty, viene
designato dalla critica inglese cotne una viuscita personificazione del ge-
nuino « cockney » londinese,

Quanta abbiamo detto pis sopra circa la sequenza finale esaltante Ja ma-
rina, ci esonera dal dire che questa parte & una soprastruttura nell’cco-
nomia dell’opera ¢ che climinandola, lo spelttatore avrebbe poriato con
s¢ la visione dello squallore che suscita i} capannone in cul il comandante
dapo aver dato Yultima stretta Ji mano ai suoi uomini, si trova sobo.
Prima di terminare, dobbiamo sottolineare i fatio che se Vafhoith della
materia spiega 'avvicinamento ¢i I8N wicH wgi SERVE adl arrFa 1AU, lo
spettatore non pud prescindere dalla civeostanza che gli interpreti mag-
giori sono scclii fra attori professionisti, e cidr senza insistere nel rievo-
care la lunga espericnza teatrale e cinnmatografica del maggior: artefice
del film. '

L C.

Dopo Faffondamento del “Torrin’ alcuni degli scampati (Noel Coward & riconoseibile al centro) si aggrappanc ad una zatters di gomme

Il capitano Einross, (Noel Coward) comandanie del caceistorpediniere
"Porrin' (*ufficiale col megafono in mano) sul ponta di comandoe detla nave
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TL. treno ebbe forse il suo primo battesimo
cimematografice in quel famoso ARRIVEE
D'UN TRAIN EN GARE dei fratelli Lumitre,
Fu poi largamente sfruttato dagli ameri-
cani nella interminabile serie dei « we- .
stere » come elemento spettacolare. Chi
non ricorda ie corse dei banditi dietro le
locomotive o gli assalti dei pellirossi con-
tro i primi convogli dei colonizzatori pu-
ritani?. Tale impiego risolto sempre in ma-
niera esteriore da chi intende il « ritmo
cinematografico » non come armonia in-
teriore, ma invece come pure fatlo mec-
‘canico, aveva lasciato sussultare il pub-
blico delle platee di twiti i paesi. -Innu-
merevoli sono gli esempi: dall’ormaj lon-
© tanissimo ASSALTO AL TRENO di E. Porter
a] cavarlio waccialo di J. Ford, ancora
- oggi una delle opere pit significative del
regista americano, '

Nel 1921 Abel Gance, in Francia, tentd
di dare nel film LA ROUE un valore non
soitanto esteriore, spettacolare, al treno,
e con un accorte, serratissimo montaggio
ritiico seppe quasi sonorizzare la visione
di questo mezzo di locomozione in corsa.
In tal modo 1A ROUE & rimasto indubbia-
mente il precedente pilt classico de] film
di Jean Renoir LA BRTE HUMAINE &i cui
presentiamo qui alcant fotogrammi della
sequenza d’iizio.

Non vogliamo sostenere che incominciare
bene un film significhi conquistarsi gia per
meta ['attenzione del pubblico, ma certo
nai « apertura » ¢i & sembrata tanto sba-
lorditiva come questa della BETE HUMAINE
per potenza d’ispirazione e forza visiva.
Quel treno in corsa per la deserta campa-
gna francese, attraverso le desolate stazio-
ni che dalla Gare 5. Nazaire conducono a
Le Havre, finalmente non ha piu valore
di documentario ma un pin alio senso
psicologico: Veco dei suoi lunghi e dolo-
rosi fischi, quel caldo ed animalesco sbuf-
fare contro la calma estasiante del pae-
saggio autunnale sono gquasi il presenti-
mento del dramma di Jacques Lentier,

D. 8,







. Come vedreme Osvalde Valenti in ‘Lin Locandicra®

0fd_ . \_ éwz/oéa Cuz[euﬁ

S oretiene che sia pericoloso affidare ad uw wrtista della forsa de
Qsialdo Valenti, una poavte di terzo od anche di guarto piano,
puwhé lo spettatore di qualche fantasia, non pud non fur comver-
Fere Uattenzione su di lui, dimenticande talvolta telt; pli altvi
personaggi, per seguive, con la propria imwmaginagione, le improv-
vise avventure che il Valenli stesso facilmente ghi suggerisce.

Un esempio: ne L'AMANTE SEUGRETA, film mediocre ed anche noioso,
perché, specie sul principio, privo assolutamente di queil inventive
brillunte che dovrehbe cavatleriziare sempre Vopera di un buon
regista, anche se o soggelto nom prevede seguenze interessgnii o
divertenti, compare d'improvvise Valenti, nella sua parte di segre-
tario d'albergo, con guelle sug faccia ironica e sorvidente di fior
di mascalzone, di giovinotlio che, per la sua disinvoliura ¢ per cérto
suo eswberante entusiasmo, s'illude di essere simpalicissimo a lutti
ed invece pud riuscire antipatico e odiosn. Appare ¢ annulla guasi
Pejfficacia dei colieghi: Camillo Pilotto inutilmente fa i prepotente
padrone dell’albergo, Fosco Giachetti, nobile atlore, sembra tutt'ul
pii, nel fibm in esawe, i protagonista &'wun romemzo sentimeniale
per signorine, e non parliamo di Almirante ¢ di Lombardi

IX¥co, lo spettatore che abbia un po’ di fantasia, non pud non spe-
tare in guel momento che ora comines d bello, ¢ che la grassa ma-
scalzonaia lu favcta Valents, trasformando i film in quel pasticcio
sentimentale ¢ borghese che reabmente ¢, in un film gelido, crudels,
ma vero. Puické i volto di Velenti sa assuwmere, e divei si com-
Placcia taluolia di assumere ww'espressione serpenting, olle quale
i grandi occhi scintilianii e o sorvtso apparentemente corlese, ma
in sostanya sprezzante, danno un fascino singalare,

Invece now succede nulla dello sperais. La wmascelzonata la fa
Pilotio ¢ Valenti fa soltanto la parte dello scivecn, cid che proprio,
a mio modesto gindizio, non gli si addice. .
Aliro esempio: nel piceelo ruolo affidatoghi nel il DON BUONAPARTE,
egli avrebbe poiuto riuscive ben it cfficace, dando forse a tutio
# fiw un’andatura pif emozionante, se com un pain di episadi
nutfiti di perfidia, avesse potuto insidiare wegiio la vagazza pro-
teita dal parroca.

Non parliamo poi della sua parte, cosi breve purtvoppo, di principe
tertaro ne LA CORONA DI FERRO. sembre che gli spetiatori di mezza
ftalia desiderassero di vedare finive Girotti nella fossa delle belve,
invere di lui,

Ora, citandoy questi esempi, non si vuole soltanip rilevare, cowme
uwna parte mediocre affidaia ad un ariisia della bravura di Valenti,
determini una sitwazione di evidente squilibvic, ma si desidera al-
tresi far motare la decadenza del gusto dell’avventura e dell emao-
zone, busale sopra un solo personaggio, la cui arte & gia di per sé
sufficiente a suggevire la creazione di un film. Lo spetlatore apprez-
za assai di pit Uavventura, sia essa sentimentule o daltro geneve,
d'un solo persomaggio, dell’ eroe, per dirla in breve, sia esso onesio
o disonesto, che quella di molte persone, che troppo spesso compli-
cano o appesantiscomo la vicenda, togliendole opni possibilita da
provocare guella grande o piacevole emozione che dovvebbe essere
ung prevogating essenziale dell’arte cinematografica.

ENERICO MOROVICH
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QUANDO le prime luci del glorno cominciano a filtrare dalle per
siane socchiuse, immobile nel fetto guardo il soffitto bianco ¢ do
sfogo alla fantasia, alle idee. In quella penombra il soffitte pud
benissimo essere uno schermo; la tela di un cinematografo. Mi
prende un po’ di tristezza se penso al Cinema; questo povero Ci-
nema tanto disprezzato e di cul molti, forse troppi, s'infercssano
morbosamente.

Ma cosa vuole in fondo la gente dal Cinema?

E stranc come gli uomini pretendano tanto dal Cinema e ognuno
una cosa diversa. 1 vecchi, quelli che 'hanno visto nascere, sor-
ridono scettici: « Non c¢f darai mai nulla di buono. Sono tanti
anni, ormai, che aspettiamo »!

I vecchi sone facili a dimenticare. Non ricordano che il Cinema
ha dato tante opere meravigliose, che vanno da TaB(r ad ALLE-
Lujal, alla TRAGEDIA DELLA MINIERA; vorrebbero che fosse una
macchina la quale producesse capolavori & getto centinueo, uno al
giorno, trenta al mese, ininterrottamente,

I giovani, meglic 1 giovanett, sono nati molti anni dopo il Ciema;
la loro attesa & stata minore. Hanno ancora molto tempo davanti
a s¢ e discutono, indagano su quello che il Cinema dovra essere.
Ma sono parole; il tempo passa e alla fine ci si ritrova a non aver
fatto nulla di conclusivo. £ il voler aiutare un povero che batte
i denti dal freddo; dovremmo dargli un mantello, delle huone
scarpe, ma discutiamo sulla foggia e il colore del mantello, sul
fatto che le scarpe debbano essere ¢ no chiodate. Le ore, i giorni
passano, il peverc muore senza aver avute nulla, mentre noi siamo
ancora ii & cercare la decisione.

Questo & un po’ il rischio che corre il Cinema.

Tempo fa mi & capitato sotto gli occhi uno di quel giomaletti dove
scrivono i giovanissimi,

Parole sul Cinema.

Ancora discntono se il « Cinema sia un’Arte e perché ».

E triste. Somiglia un po’ al procedere dei filosofi che, rinchiusi fra
spesse mura, si lambiccano il cervelle su libri e foglhi per d'mostrare
I'esistenza di Dio. Quando basterebbe uscir fuori da quel chiusa,
guardare un fiore, una farfalla, per accorgersi che Dio esiste.
Basterebbe che 1 giovanetti cotrassero in quei piccoli cinemato-
grafi della petiferia dove ancora capita di vedere RAGAZZE IN UNI-
FORME, IL BANDITO DELLA CASBAH, DON CHISCIOTTE o che so io,
per convincersi che il Cinema é Arte. Invece vanno fuori, si radu-
nane in cenacoli, s'ingolfanc nelle discussioni.

I giovanetti, nella maggioranza, non hanno idee chiare sul Ci-
nema. Cercano di afferrare il perche la nmova Musa non &, in Jta-
lia pitt che altrove, quello che dovrebbe essere e credono di intra-
vederne ora una causa ora un'zltra. E nel loro discutere ¢’& un
qualche cosa che mi preoccupa; & il voler esser freddi, aridi,
guando invece dovrebbero dare libero sfoge all’entusiasmo, alla
spontaneitd, segni distintivi della giovinezza.

C: sono le rare eccezioni, qualche giovanissimo che ha smesso di
parlare ¢ ha preso a lavorare con intendimenti seri, ma riman-
gouo casi isolati. La maggioranza rimane a parlare, a polemiz-
zare diceno essi, ma & una polemica che non riesce a mutare il
corso delle acque. Adesso 1 giovanett! credono di aver trovato il
bandolo della matassa nei letterati. « I nemici del cinematografo

— dicono - sono i letterati ». « Il Cinema non ha bisogno di
essere tenupto a batiesimo da nessuno ».
« Vidor — proclama uno dei giovanetti —. agginstava macchine

fotografiche. Clair era un letterato mediocre. Non erano artisti
7 prima "', Furono artisti in quanto ™ fecero *” del cinetna ». Sen-
tiamo ripetere che Cinema e Letteratura sono due mondt diversi,
che parlano linguagi incomprensibili {ra di loro.



Penso che forse i glovanetti ignorano quale contributo i letterati
abbiano dato al Cinema; imporlante a tal segno che non mi riesce
pensare ad Ucicky senza unire il suo nome a quelle di Menzel,
ad una Capra senza pit Riskin, a Duvivier che non avesse piil
Jeanson e Simmer, Mi ¢ potra osservare che Menzel, Riskin e
gli altri or ora nominati abbiano svolto un’attiviti marginale nel
campo della letteratura, resta pur sempre dimostrativo che la loro
opwra & stata ed & attiva e strettamente legata alla via del Cinema.
In [talia, Vaccorde dei letterati con it Cipema nonr ha dato ancora
Vesito che si sperava,

Ma i giovanetti, dalle citazioni che fanno di un Vidor rappezza-
tore <1 macchine fotografiche e di un Clair naufragante nella me-
dicerti letteraria, credo si riferiscano al Cinema —. nsiame pure
la parola grossa - in senso universale,

¥. altora sbagliano. Se vogliono poi riferirsi a] Cinema italiano —
ma questo cerco d’intuirle, nel loro scritto -—— allora ie dico che
per trovare 1'accordo & solo questione di tempo.

Un giorno i letterati entreranno nel vivo del Cinema, daranno an-
che al nostro una severith di metodo, soddisferanno quelle esi-
genze dello spirito che oggi rimangono soffocate. Oggi non si pud
parlare di un apporto attivo e fattivo di nostri letterati al Cinema;
quel contributo che avrebbero davuto arrecare afla nuova Arte si
& risolto in un diversive della loro attivita di scrittori; comodo
percheé ha riempito e riempie le loro tasche di quattrini. o he
fiducia nej nostro Cinema e sono convinto ¢he un giorno acqui-
sterd uno stile proprie cd originale, libere da influssi francesi, te-
deschi od americani. Ma questa fiducia la ripongo sul giovani che

COMMENTO A “SPETTACOLO

NOUN & la prima volta che Spelta-  cinematografico & dunque ottenute
cedo sl ferma sul nostro tavolo per in funzionc critica, perché scarta
qualche tempo: ma questo non av-  tutti | pasaggi che reputa inugili.
viene per nostra {rascnraterza, ben-  Ed ¢ creazione libera perche ricrea
st per un hisogno che ¢i preme di il tempa in tutt'alira misnra di
un esame attento ¢ coscienziose. guella notmale od obbliga lo spet-

E guesto & gid un traguardo rag-
glunto, ¢ no plecely, per una pub-
ticazione che  esanrisce  chiara-
mente il suo gito in nnoe stretio
cerchin & appassionati, Natural-
mente ¢f sianmg sempre fermati pii
a dungo sulla parte che riguarda
dircttamente i1 cinematografo: ma
abblamo potolo notare — da una
lettura pon alfretiata — che accan.
to a riesttmaxioni assaj gustose e
siguificative (atti unici di Coclean,
Apallinaiee, rip-
duzioni di Gralg, De Pisis, Magna-
sco, Bropging, coc), venlva talvella
data eccessiva importanza ad autort
che devono ancora guadagnarsi una
larga zlima. In generale poi an I'n-

cee,, disegnt e

puaggio di moda imfirma lo o stile
di moll; articolisti che si dedicans
a questo vario ed interessante men.
sile. Troppo frequenti gli o seon-
tati » i » validi », le « schede per »,
i« puntuale w, cco.: insemnma lutio
il florilegio neosarrealista che sem-
pre p.o difficilmente rlosclamo o
sopportare,

Ma veniamo alla parte cinemato-
grafica. Ci riferiamo, sia pure con
ritardo, al numero dj gennaio 1943.
Sepnaliaran Pinizlo di un saggio
su Il cinema e la filosufia i Reoato
¥Yay tuno studiase serio e coscien-
zicsn! ed an imteressante studio di
C. F. Tag sul Tempo wdeale cine-
mualografice ¢ tealrale [« i tempo

tatore a subirle quasj incosc’amen-
te e i ogni caso prepotentemen-
«nel Alm arsticamesnte riu-
scito ja fantasia privata dello spet-
tatore non ha valore; nelle sale ci-
nematografiche si ottiene un’unica

Lo,

fantasia collettiva ¢ unidirezionale:
el ccco UVintolleranza, Pinsofferen-
za di cerly spirti imbelli per la
settima arte: antipatia per i ei-
nema el greadi teatranli e dei let-
teratt in genere, abituati o specu-
lare sulla propria fantasia ¢ disde-
gnost i metterla al servizio totale
ed esclusive di oakltri w._), Glavco
Viagei, in Poglica ¢ corilica serive,
rra Valtro,  deile  giuste parole:
« Dungue in apparenza fanto la
critica letferaria, quanto quella ci-
nematografica agiscono analogamer.-
te interno a problemi di linguag-
gio, di tecnica espressiva; in Tealta,
quel el’e ammissibile in sede lette-
raria non lo & piit in sede filmica,
per cui 1 pud indulgerc all’affer-
mazione ilissimiglianza ini-
zlalmenle posta in luce ». Hsau-
riente un saggio di Guerrasio su
Mario Camerini, parabola di uno
sHle, mentre non condividiame af-
fatto lo idee su Poggiolj di Barend-
son in un articolo sa Lag worte cf-
vife,

Cinema guarda e segue con simpa-
tia i1 lavore dei glovani di Spet-
tacolo.

della

abbandonata ogni estasi contemplativa guardino al Cinema con
propositi seti e lavorina in silenzio, attivamente, non posso affi-
dare le mie speranze ai giovanetti, i quali parlano, parlano, spesso
anzi sempre con parotoni difficii, indispensabili .. a lore modo
di vedere — per dare un tono di serieta’ a] discorso,

Parlare & un po’ costruire sul nulla; si minaccia di far morire
questo nostro Cinema prima che sia divenuto veramente Arte.

I giovanetti perd, malgrado le idee talvolta conterte, vogliono bene
al Cinema quanto giene voglio 1o e gli altri; vorrei dunque che
non fraintendessero questa mia chiacchierata. o non intendo dire
con essa che non debbano pit scrivere snl Cinema,

I lore scritti, che appaiono spesso sulle colonne dei battaglieri set-
timanali e quindicinali dei Guf &i tutt’Italia, continuino pure ad
apparire £ sarabno un atto di fede verso la Settima Arte, purché
acquistino un seric carattere divulgative con l'intento di porie
in risalto gli effettivi valort del Cinema, denunciando le specula-
zioni che tentano di ridurlo ad un livello di mera attivitd in-
dustriale.

§i renderd in tal modo un grosso servizio al Cinema; ma non
tnsistano i giovanetli — la mia & una preghiera — a continuare
sulla via dei cattivi filosofi,

L’Arte, in mano ai filosoft, in ispecie se cattivi, ha sempre avuto
da .IJCfdeI'C e mai da guadagnare. MARIO BALVETTI

Cinema pur condivedendo le idee di Mario Balveni sulla inutiliny di wroppe parvie
prodigate senza misura su tanti fogh stampati, non pud, perché non sorgano eqwi-
eock ﬁa i lettori fare a meno di sepnalore come eccexionalmente proficua ¢ costeud-
tiva Vamivitd di molty settimunali £ quindicinali dei Guf A'fralia (Pantoglia, Libro
« Moschette, Signum, ere 1 ot

BITBATTO D’GPE“ATORE E ginsty che non solo

i odivi, ma anche gl
operaton, che portann we solide contributo alla creazione dell’opera
cinematografica, posine, qualche volta, dinnanzi al fotograte
mostrino il loro vise agli affezionat; del « teloue o, leri Montuord,
oggi ¢ it turno di Aldo Tonti, Piccolo, magroline, il volte jronier,
& di continuo in mavimento, durante le pause della lavorasione
si purta all’ingiro, ceme un grillo, collocandun senza posa it suot
motti, carichi di quell’arguzia romanesca, mordente ¢ cordiah: al
ternpo stesse, su fvpile le persone che ncontra Poi torna a2l sua
mestiere, con aria sicura ¢ volonterosa & come dietro al suo istinto,
che difficiimente lo [a shagliare,




NATI PER AMARE

ALLA fabirica del torrente J'amn-
roza celluloide volge § suoi passi ii
Viandan'e, ¢ dall'uno all’altro tea-
ira-di poesa va scoprendo molti se-
grety di cucre, lict ¢ tristi, che in-
discretamente vi rivelerd, Primo, in
amaggio a! suo romantico langaore
& il segicto di colei che dalle pa-
gine de La storia d'ung capmera
di Verga ha fatto palpitare ¢ sospi-
rare tante carc fanciulle, oggl non-
n¢, Per andarla a trovare, si sa,
bisogaa entrare nel convento dove,
compirta per non iotralelare la fe
licith della sorella la soprema ri-
ouncia al suo amore per Nino Va-
jentini, Maria Anselmi si & rifugiata
per prendere il velo, e dove sard
rapita dalla follia ¢ dalla morte.
E cop un certo timore reverenziale
che, a fianco di Righelli, i1 Vian-
dantie varca la soglia del plo loogo:
curioso, & quel che si sa, convento
val quante dire silenziose raccogli-
menta e serena pace; queste, invece,
che sorge nel teairo <i posa, & un
fragoroso cantiere di martelli dj tra-
vi di macchine di operai {rettolosi,
in mezzo ai quali Maria 55 aggira
esile e lieve proprio come una ca-
pinera {ma, deito fra noi, non vi
sembra tn peccato che un s triste
desting debba esser vissuto per lo
schermo da Marina Berti che nei
chiari occhi ridenti e nelle fossette
delle guance, sembra racchiudere la
gloia «li vivere di tutte le fanciulle
della sua cti?}. In un angolo dol
parlatorin, indifferenti al trambusto
i preparativi dj scena, il Viandan-
te scopre un gruppetto di suore, e
tutto il samo disagio finisce per sva-

nire notando che, in attesa di gi-
rare, quelle monache cinematografi-
che tengono infilata zl braccio la
borsetta da passeggio, chiacchiera-
no ¢i moda furmancdo ana sigaretia,
e, aspettanda di camminare scalze
dinanx;  all’obiettivo, calzano per
ora scarpetle ortopediche che fanno
curivsamente capolino di sotto la
lunga veste dell’abito religioso,

Dall’anoninio convenio all'ISTITUTE
GRIMALD], pensionato per studenies.
s {quello stesso crealo in un suo
notissimo romanze dalla fantasia di
Alba Ve Cespedes}, dove sette fan-
ciulle attendone di wvivere il loro
destino, E tutte lo vivoanno, sug-
gostivo come quella di Auna 0 ama-
o come quelle di Xenia, mene una
sola di lore, Milli, la povera cara
M:lli, malata Jdi cuore: nata per
amare, anche lei, si spengerd prima
di poker vivere 1 osuoi sogni. {Non
vi spaventate di questa morja di
croine cinematografiche, & soltanto
una stilla di pianto nel tripudio di
amorosa giota), Eccola, Milli, men-
tre trac dall’organo della cappella
del o Grimaldi » § pih dolci accenti
musicali, Per la veritd, la melodia
sgorga da un pianoforte  immnerso
nefl'ombra, ¢ Dina Sassoli, in una
mirabile truccatura ¢ in una bellis-
sima espressione di sfinimento, de-
ve soltanto fingere i sponare, Ma
fingere con ognj arte, perché I'illu-
sioue sia perfetta. Blasetti, anzi,
prende per oo istante 11 posto di
Dina ¢ le mostra come deve f[ar
scorrere: le dita sulla tastiera, con
lo sguarde rapito in una estatica
visione. {Ah, dunque Blasett; sa

C. L, Bragaglia osserva se con quell'abitc da sposm Caria Candiani pud
andare a nozze
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suofiare, peasercte. No, ma & tanto
placevole insegnare agli altri quello
che non sappiamo {are noi stessil)

AnCOra TRISTI AMORL, pin cupj [or-
s, ma senza, stavolla, consegnen-
z2¢ mortali: soltanto con una 1i-
nuncia si concluderd lu passione di
Emma Scarli per il glovane conte
Fabrizio Arceri: di fronte, infatd),
al progetto di nna Inga can 1l bel
sedutiore, Emma sente di non po-
tersi staccare dalla figlioletta, ¢ ri-
marry percid vicina a lel, vieing a
sugr marito, Grande & la rinuncia,
prrche viva dev'esser la passione, a
gindicare almeno dal collogquio che
il Viandante sorprende fra la pic-
vane signora e il nobilucmo, ossia
fra Luisa Ferida ¢ Andrea Checchi
{it fatale seduttore, ammannita dai
produllori  sull amorosa mensa  di
tuiti i secoli, ¢ destinato, in special
modo, a  incenerite  'otlccentesea
virti delle pin note ervine roman-
tiche) Costomi, inchind, galanteric
stile 1850, nclla turrita fvrea i
Giacosa, Tl salonie dove si svolge i
collogquin ha un profumo di buone
cose di pessimo gusto con tutti que-
gli arredi e quegli ornamenti rac-
coglipolvere che formavano il wvan-
to delle nonne. In questo sfondo
da altare del passato, Gallone di-
dirige antiromanticamente in ma-
mce di camicia, con 1'annoso can-
pello caleato suila chioma che sde-
gna le cesoic: ¢ Vidillic che fori-
sce nelialone di luce delle lampade
compone, in guella comice fine Se-
cola, un quadretto nel guale sew-
bra prender vita una vecchia jugial-
lita fotografia da album di fnmi-
glia, allorché un piccolo fatto get-
ta improvvisamente 10 quest’aura
ottocentesca uno spruzzo di Nowve-
cento. Un postine giovanissimo,
quasi un ragazzo, avanza impri-
dentemente nel raggio delle luci per
consegnare alla Ferida un faseio di

Crinunciar:

carnspondenza: ettere.  tatie, ddj
adoraturi che chiedono lotcgrabic ¢
autografi. Cosi alla splendeute fin-
ziune cinematografica delllamare s
soVTAppane, per an istante, la ceal-
th di guegh oscuri affeiti provie.
ciali afiidati ai cartacei messaggt
dagli ammiratori o Laisa.
Travolta dalla vita, anche Caterina
Maslova, la toistolana protagunisia
di RESURREZIONE smembra che debba
e sempre  all'amore.
Che cosa ha sigmficato, infatli, per
lei Peffimero affetto det  principe
Nekhlindoff? Uin'ora di gioia, molte
ore di dolere ¢ di sofferenza, fino
alla degradazione di servire da di-
strazione  al  clienti dell Albergo
Mauritauia, fine aila deportazione
in Sibera per nna infondata accusa
di omicidio. Ma il destino la ticom-
pensa facendo-risplendere una luce
nuova nell’animo di Nekliudoff che,
a lei tutte sacrificando, la segue
verso la Siberia, {Cinematogratic
meate, per le riprese in esterni, la
Siberia & stata trovata in Abruzeo,
dove la compagnia si & adunata a
Roccarass per portarsi pot, ogni
gierno, al Plan deltAremopnia. E
Lisogna pur dire, a guesio panto,
dell’amorose desting Jdi Roccaraso,
che si avvia a diventare un forolize
famase di film’stiche passioni, per-
cht anche il regista Sirigewsky ha
scello quel centro por ghi esterni de
LA CARNE E L'ANIMa con Isa Miran-
da, Forse per questa straordinaria
importanza amoerosa che va assu-
menda, Reccaraso si troverd presto
4 pussedere due stazioni ferroviarie,
avendo Strigewsky deciso di far co-
straire accanto a quella vera un’ai-
tra stazioneina ad nso dells scher-
o, Amore che va, amore che vie-
ne sui binar, finiremo per trovire
alla stazione di Rouccaraso degli ora.
ri ferroviar] intessuti di dolei paro-
ling?}y.

‘A solo tristissimo’, ezecutore Beniamino @igli in una pausn del lavoro nelk
teatro di posa



Mariella Lotti allo apecchio, ovvere la doppia vite di Xenia: si gira, con
ia regia di Blaeetii 'Istituto Grimaldi’

Anche nel teatro di posa c'd Panonimoe grafomane che non pud fare s
meno di Ias¢iare un autografo smlls statue

Incontrare la Maslova, all'Albergo
Mauritania, & difficile, per guelt’ar
ruffate sistema con cui vengono
costruiti gli edifici dello schermeo.
Ci vunole addirittura wna guida, por
girare il Mauritania senza rischiar
i battere il naso in una parete o
di sprofondare fra le travi, Bizzarro
& inabitabile albergo, dall’atrio si
entra direttamente in una camera
da letio, 'unica, mentre la scala
di accesse a quella camera si trova
in un angolo del teatro e nell’an-
golo oppoesto st apre la taverna:
sembra che i vari pezzi della co-
struzione siano stati mescolatj ad
arte come un mazzxo di carie da
gluoco. BEd ecco finalmente appari-
re, col regista Calzavara, Katiu-
scia: ha il volte di Doris Duranti,
ma sulle prime i1 Viandante quasi
stenta a riconoscerla con quella Jo-
cente chioma bicnda {un tormento-
s problema per gli ammiratori:
Doris & pin bella bionda o pii bella
bruna?}, Gran movimento in teatro,
mentre Katioscia, incantevole, con
le diafanc spalle che sbocciano co-
me un fiore di magnol'a da una nu-
vola di tulle nero a2 lustrini, siede
it un aogolo della taverna del
Mauritania, fuort campo, in attesa
di girare. A fuocoe delle luei, con
I'obiettivo puntate sul proprio vi-
so, Smielkoff, i1 ventruto commer-
ciante siberiano {che nasconde sot-

to una fluente barba i lineamenti di
Ciriaci), gid ebbro, chiede al camc-
Tiere ancora spumante, molto spu-
mante. E Calzavara voole inquadra-
re {'allegra esplosione del tappo con
il getto i schinma che prorompe
come un candide fiore, Ma le mi-
nime cose, si sa, son quelle che tal-
volta fanoe impazzire di pin. Una
dopo altra, quatfro bottiglie ven-
gono inutiimente sturate, inutilmen.
te perche il tappo con un flehile
phiff cade stancamente aj suolo in-
veor i talzare in aria. E soltanto
alla quinta bottiglia che in on’unda
di schiuma di spruzzi e di rivoletti

bianchi e hbiondi s ottiene V'effetto

desiderato. (Ma se le inuntili prove
hanno amareggiato jl regista, non
si pus dire altrettanto del personale
di scena, che nell’accogliente pe-
nombra Ji un angoletto, trae dalle
hottiglie ripudiate motive per brin.
dare alla salute di Katiuscia),

Ed i1 Viandanie si avwia, alfne,
verso la visione di pit leti amori:
quello, ad csempio, del barone Ro-
berto Hesta, vale a dire di Vittorio
I¥e Sica, nel ilm NOW SONG SUPER-
STIZIoso, wma... Scaltrito da wn so-
gno iche gli permette di assistere
ai prepurativi delle proprie nozze
e di accorgersi che la promessa spo-
sa s'infischia di lui mirando sollan-
to al baronale patrimonio), Resta,
scopre fuvece un tenero cuore nella

-

sorella di lei, Kosetta, che natural-
vrente fard sna moglie in luogo del
Ialtra.

Alfacciandosi alla villa De Rosa il
giorno delle nozze, mentre Arman-
do Falconi affaccendatissimo, sor-
veglia gl altimi preparalivi, 1l
Viandante pud constalare ancora
una volta come sia facile Vesistenza
per le genti dello schermo, La ser-
vitlt, per citare un caso. Qui, po-
chi camericri lavorano sotto la di-
rezione di Carlo T.. Bragagiia, na
tutto l'altro numeroso persunale di
servizio che non & di scena sal
momento, dal maggiordomo alle
servette, dorme placidamente nei-
Tombra di upa gran sala, sotte gli
occhi del padrone, senza neppure
ricevere un rimproverc. Sard bene
che nessuna domestica possa vede-
re di qaesti spettacoli offerti dal
teatro di posa, altrimenti l¢ conse-
pucnze saranno disastrose,

Tanto riposante é questa vistone,
altrettante dinamica ed efiervescen-
te & quella dclle pepate convitirici
del collegio w Ordine e lavoro », nel
film 1L DIAVOLO N COLLEGID] una
turbolenta schiera ¢i demoni in
gonnella che agli ordini i Lilia
Silvi va terremotando il severo isti-
tutoe, Ha un bel ripetere, il regista
Bover « tranguille, mi raccomando,
tranquille »: come se fosse possi-
bile imbrigliare le puizzanti lingue

di ua naogolo dj adolescenti. Ne sa-

qualcoza il povere Teonardo Corte-
s&, nep panni del prof. Poggi ti-
mide insegnante i solfeggio, dei
guai che passa per causa loro: me-
no male che alla fine troverd una
dolce ricompensa nel vineolo pu-
ziale con lallieva Graziella, Ma
suil'idillioc di copione, imposto dal-
la finzione cinematografica, vigila
con occhio sereno-Scarabello, il ma-
rito della Silvi, sempre presente in
teatro quando la mogliettina & al
lavore,

Ultimo, in questa rassegoa di pelli-
colari affetti, ¢ un amore doppia-
menie  filmistico {perché serve di
spunto a una vicchda cinematu-
grafica che si svolge appunto (ra le
paret: dei teatri di posa): & Vamo-
re i Eva Sanzio, neostella impo-
sta al produttori dal lunatico te-
nere CGiunliang (impersonato per lo
schermo  da quell’amabile  tenore
pacicecone i Beniaming Gigli) per
Andrea Corsi, divo del cinema, fa-
cilmente riconoscibile per Rossano
Brazzi. Non si stenta a immaginare
quali nubilose consegoenze abhia
'idillic quando si sappia che anche
il tentre & invaghite di Eva (e po-
trebbe essere forse altrimenti, trat-
tandosi di quella cara fancinlla
ch'e Mariella Lotti? Ma chi ti bha
permesso, Mariella, di rubare per
i tuoi occhi azzurri doe gocce di
cielo?). Poca prima che scoppi
'amoroso temporale, i1 Viandanotle
fa couoscenza con 1 personaggi nel-
la sede dell’Alma Film  (sorta -in
teatro di posa) durante una audi-
zione «della canzone Cinemd che il
tenore €rinliang canta, accompagna-
to al piano dall’aurore Bixio, st
proprio Bixio in persona che si &
lasciato questa volta tentare dalla
seduzione dello schermo. Mentre i
cantante gorgheggia occhieggiando
passionalmente in direzione di Eva
Sanzio, un planto di himba risno-
na poco distante. E il nipotino di
Gigli che & caduto, fortunatamente
senza conscguenze., E il tenore cor-
re verso il piccine prendendosclo in
Lraccio e vezzeggiandolo: tutta la
sua amorosa infatuazione cinemato-
grafica s dissolve come nebbia al
sole per far lucgo all'affctto fami-
liare. Giacché, tatti lo sanna, Be-
niamino Gigli come nounco detiene
il primato mondiale della tenerezza.

IL VIANDANTE

E puche ad Ivrea suils fine del secclo acarseggiavano le migarstte ? 8i di-
rebbe di ai ne! vaders quesia dama che aapirn wna boceats di fumo del
sigaro del sno cavaliere: ai gira ‘“Tristi amori’
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FILM DI QUESTI GIORNI

LuoMO DALLA CROCE

Italta - Prodezione: Conpnentuleine Ditvibusione
kNI Kegia: Robevio Kosseifin: fHretrore ot
prad. . Guseppe Sylos Suwgpeetto, Adsvers Grapelli -
Seeneggiatura:  Asverg Gravetl,  Alherto Comggle,
0. [ Altcandro, Roberto Rosseflni - Scenoprafic: Gu-
stone Medin « Musica: Renzo Rossellier - Operatore
Guglietmo  Loanbardl - Interpretr: Alberto Tavassi,
Riwswita Sciomid:, Alberte Caponzi, Zoia Weneda,
Daris Hild Antomio Muarierti, iere Pastore.

Particolarmente prolifico i giovani ¢ stato in
guesti ultimi aoni il cinematogiafo, K
con il ingresse, com'era naturabe s osono
sveglinte I+ polemiche. Poggioll, Saldati Castel-
fant hanna chiarito oramsai in pit opere & loro
fredda posizione o« calfigrali » dichiarandusi
decisamente chi per un o impressionismo n i
schictta origine letteraria, chi per un o« pittoricl-
smoo» di dublio buon gusto chi infine per on
w LECHICISI u delle aeque sporche.
Chiarini, Francielini, Lattuada invece, non ostan-
te i loro film, non rescong apcora @ p['l‘{iﬂal':-;i_
E sarebbero quelli nella comdizionr mighore se
non avessera taila Parla di attendere qlld.lff wlra-
da preunderd il piG {orle per poi buttarst con lui
Ma & tempo che questo dowrablondismo sa rotio
e che i piii forte scappi fuori una boona volta
non dico per scacciare dal nido tuttl ghi o isimi »
di questi signori (viste che di Guido fra di lore
non ne esisle neppure unoj ma per ristabilire un
equilibrio i pio sano livello artistico © com-
meresade.  Son & amaro, iafatti, constatare che
tanta gente, che spreca il proprio ingegno
per vie traverse, solo ano, Vittorio e Sica, ha
offerto hno ad oggl, pur nelle sue jngenuty G
lingmageio e nella sua imprecisions grammari-
cale, prove pin councrete di un iondirizzo cine-
rmatogralico? Un meondo aneora in {ormazinne ma
gia ben delineato nei sgoi earatteri ¢ nei suoi sen-
timenti.

Ma venendo a Roberto Rossellink, reglsta di que-
st uoMo DALLA CROCE et anch'egli della schicra
degli ultimi arrivati: nessuna meravigha che
s Moo a prima vista possa apparire, fra tan-
to chiasso, i i sprovvisto di senso polemico ol
insiemn: i pin lontano da ogni lotta i tendenza.
Ad ana critiwa attenta ¢ minggose non devonn
stuggire. o alcune premesse wlealj che sem-
brano gu ‘osuo lavoro: ricreare una realtd
oggeltiva senza {outili fronzoli decorativi ed ara-
beschi, come 51 vede, il
pitt combaltive +l il pit polemico se si pensa che
oramai tutie il cinema italiano dimenticando,
insiemne alle limportantissime esperienze Jdi Bla-
setti deila prima maniera e gualche apera ante-
riore di Camerini, 1 primi semi di un realisno
gettati da Za la Mort ¢ da Nino Martoglio di
SPERDUITI NEL Buto, ha prefento disperdere la
propria vitalith dictro i1 dannoenziani tendaggi s
Lina Cawvalieri ¢ di Francesca Bertini, B scgna
riconoscere perd, ripuardo a Rossellini, che guelie
premesse guasi sempre, nei suoi film, dal eILoTa
RITORNA ¢ guest'ultimo toso DATLA CROCE, s
{fermano ad wno stadio di pura ambizione, Egh
non & ancora giunte ad armonizeare e padroneg-
giare spiritnalmente — 11 che vl dire anche rit-
micamente — la materia traltata, talche & poss’-
bile distinguere nella sua personalitd un duplice
aspette, Puno dall’altro ben distinto, Se
lato, intatti, s pud riconoscergli una schictia ve-
documentarista, altaccia, in
questa stessa vena, una ovidente pretesa i aflf-
darsy al sotlile gigoco psicologico delle « atmo-
una evidente pretesa i o ambientare »
cost come tante volle abbiamo visto fare in guel
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rinnnewator:
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Assuntu Ja considerarsi
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Ia non lontana produzione francese danteguerra.
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P cie s orea ane sgwihibio frac T soma, el
o eosi, ospeitacobsiics, costiniu dalle batte-
ghie, Lwu architettata o etmata da o perden

impicgo delle masse e sopratutio Juna veiidicit
degna delle migliors riprese Valtra
carattere mfimista 51 FTOVAID
protagonisti della vicendia, condotta ner contron-
ti oella prima con lentezza gonfia o) vooll o
pansi- incotmabili. Tn tal modo fe doe -
vecr all essers una complemento dell’alira -
sullana estrance fra di loro a tal punto da Jascia-
ree Pimpresstone che <due mani diverse abhiano
presicduate alla contezione del film. 81 riferisca 1l
lettore, ad esempio, alla prima sequenza del-
Puomo palia crRoCE: 1 soldati oel prato, sotin b
selle, attemdomon 1l ritorno oel carri armaty dalla
battaglia, Era del regista Wi
Cresr s i quest'attesa snervante, nella
campagna sterile e accaldata, V'insofferensa un
po’ abbandonata dei soldati Ad uwope la macchi.
na da presa compie 1 suol movimenti indugian-
dosi Ientamente a descrivere: un ucocila appoal.

LUCE, «

vy peg it

AU

nelle  tnienziont

il =

lalato sut ramj i un a
stose 4 terra,

ey, un combattentse b
scamiciato, altri che s raccoantano
I propria vita rievocando gl study o la casa pa-
terma. Ehbene quel sentimento che si volewa orea-
ve non risulta dalle immagini wa ce lo figuriamo
noi. Uit scelta di sitnazioni banadi, o banalmente
realizzale, come & guella delle uova che un sol-
dato napoletano sottrae flalla cesta di una coun-
tadina russal reaziomi peicclogiche non coerenti
con il dramma dell’attesa, st svicola nella Lattota
umoristiva i colore pacsann e tulin appare bam-
hinesco e superficiale, Auche il ritmeo delle BIGEEY
drature risulta squilibrato ¢ slegato per colpa i
questa convenzionaliti. Errore Ji scensggiatora?
Non so, ma quandoe nel campo rentrano | carri
armati, ogm cosa si rianima ¢ va al suo posio:
sembra improvvisamente che solo adesso Rossel-
lini si senia a suo agio, 'azions dei personaggi
prende a funzionare, la macchina da presa taglia
i vari campi con una padronanza sicuaa ¢ pro-
cisa.

Di questi alti ¢ bassi & pieno tutto 31 6lm; ed &
un errore, det resto, nel guale sono caduti o conc
tinmane a cadere anche gli aling
me il nostra banno trattato ded temi riguardinii
attuale guerra, B i inoltre. 1 guelle
hollywaoodiane riviste-musicali in cui vna leggera
trama serviva di sfondo o di pretesto allo spetta-
cola vero € proprio costituito dai ndmen di va-
rietd. Cosi nci nostri ilin i propaganda. ko spet-
tacolo & la guerra con tutt § suci mmori, consi-
derata nei suoj attribul] pit weccanici ¢ pin este-
riori anziché nella sua drammaticitd pid proion-
da, E Rosscliini, che una volta tanto ha voluto
aflrontare il dramma, & caduto invece nel vago e
nell’anonimo, Tutti gli elementi scelti nella casa,
dave vengono a rifugiarsi i soldati italiani, per
ambientate « creare i1 brivido nelle spetiatore
appartengono ad una leminclogia largamente
consumata Jdai romanzace] popolari tipo 5 misverl
DI PARLG] 0 LE DU ORFANELLE. Cosi i) canc, il
bambino che inconsapevoli dei fuochi si atten.
tang ad uscire dal rifegio, ¢ Ja voluta miseria del
luggo stanno nel come Ja proiezione
ingigantita di questo stato danimo depli sce-
neggiatori e del sopgettista. Per non parlare pol
della donna incinta. Retorica, quest'ultima, gid
tanto sfruttata come l'operazione nel rinova wi-
nella wave pianca. Apche TRENO
ciato «fi Domenieo Gambino, apparse recente-
meute sui nostri schermi, portava un scena sif-
fatte {4 booma ed antentica lega c¢f sono sen-
brrati quei tocchi che narrano Ta segreta
slida dey tre russi prigionieri, 1s prine
zione Jella studentessa ¢ del suo compagno Con-

registi che o

Ak,

raceonto

TORNA ¢ CRU=
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appart-

iiemarin Jdel popolo, la lotta fro quest'altine el

o

1omostrn selddatn nel cosoliee b
sapufu manteners oo tario i onlm g Lo
Cuj eniste SOUIe S state st A -

tatey g wpulibrio s cormpenle anche o s

della v toriea o s aecenainie. B
She surese SONO Prescnin, BYakrl, o i
s draeumalie i singotare non et da

wne o leoaire

B dolh Lactaglin: &
foreJonn eveatdy une perictta unith,
desiderata, B qui dungae il cling tl; Rosactan o~
per questi larapt f buony che s) possume senrges
re nell’ ToMO DALLA CROCE TiH AT
targli credito per Yavvenire, Ma non manchs it
coraggio ¢ si tenga loatano dalla faciioneri sk
diletianti Jdel « guster », E guesto Doncer tnicde
pre rientrare in quella vera wradizione Jded
ma italiano della quale pil sopra parkvamo
Rhoswita Schmidt, alla sua prima prova, ha an
volto inleressante # non & prva di energia, Trop
po immoobile pera oelle sue ospre Alerto
Tavazzi ha recitato come wn agtoma ma pur ca-
sere un altore improvvisato (o son vera protes-
sinne infatti & quella i architcleo o i datened
siocomporla né meglio né pepd@io b dannp =il
cedleghs profession:

LA STATUA VIVENTE

frafuy - Prodwcione: Kreofi T SOOI L POV O
Fumpy film - Regia: Camlio Mastrocingie - [ires-
tore di prod.. loifio Stesbini - Sogyeite: Lultv da tna

riprese b
ouella w1

AN

wire -

siun,

allery o

commedia di Tebaldo Ceceons - Scencgumitara: Gior-
pio Pasting - Scenografia: Prero Kosi - Contm mus.
Alessindro Cicognint - Operatore: dlde Toni - Fo

Luigi Puri - Momaggio: Duilio Lucarelh - in-
Taura Solari. Fusco Giachetts, Camitly Fi-
Gazzole, Dhia Cristiant. Olga Sodbelic.

nico:
rerpreti
latto, Lauro
Trally commedin comico-sentimentale al dramma
dalla scherzo di sapore clairiano s
Ma-

familiare,
quesle fosche linte, della sTATUA VIVENTE:
strocingque si dimostra davvero insofferents! Ala
se & dungue, un bisogno di ricerca, gh maucd
ara solo un esperimento del genere gUoovanis
Produottori, che cosa aspetfate?

11 Glm narra la storia Jdi un marinalo che

in ana disgrazia automobil’stica la propr'a e
nel giormo stesso el suo matrimesio, {alpiio
quasi da una improvvisa follm Vyarmir =

P

Jdivoa

ana vila debosciata oodi vizio, B -
der che capita in wna specie i et L
incantra uim donna somigliante it misdo per-

tetto a sua moglie. Fa di tutto per oondula via
cun =&, non perché ud da nnamorits, ma -
dendosi di poter ribrovare in guel volro alilsrmii
tu Uinunaging della defunta moglie. La prosi-
tuta nton eomprende questd scopo, ma quands nn
giornu viene a saperc del segrotu dotors T merio
naio gli combina per vendetta uno srano = bz,
niella casa si fa trovace pettinata e veshita Coue
la moglie, 1anto che Yuoms ha I'impressione et
an attimo che il sno amore gia ritoernate a vive-
re sulla terra. Ma scoppia il fimale: I desua
smaschera il sue ginoco con souore risate da stre-
ga ¢ Vuomo invaso dal furare la strangola,

Come st vede. up grosso fattaccio che anche da
un punta di visia speliacolare ¢ plateale HANC di
mortdenle in guanto & costraito su di up uaien
mutive, la disperasione dell’nomo per la maorte
della woglie, ripetuto fine alla nwoa con un gro-
cedimento psicoiogico anch’esso monotons & sen-
sa fantasia. Cio & dipeso sopratutto da una cat-
liva impostazione del soggetto, Ad esempio: la
prostituta non conosce la disgrazia che ha col-
pito il marinaie, i pubblico, invece, &
stanco di connscerne le couseguenze e alle rea-
ziomi condotte tutte come per Ccrea-
re up mistero intorne a loi che non esiste,
ché gia svelaio dal primo tempo, non pud parte-
val.i-

wranial

Aell uomnms,
-

cipare minimamente. Le ripetizioni sl acce
ne pertanto te ana solle altre, Della st
neania sono vittime anche gli attori che

A IfC-
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no con una teatralith di modi raramente tiscon-
trata. (Giachetsi sj abbandona agli stk passio-
nati del persomaggio superamdo ogni limite e
laura Solari, che nelle vesti di prostituta ha
qualche rarissimo momenio di una certa disin-
voltura, scopre uei modi di atteggiarsi e nclle
lalse risate 'aspirazione ad up medello di reci-
taxione: alludiamo alla magnifca interpretarione
di Bette Pavis in scEiavo p’aMorE, Ma la sua
impostazione & tutta da orecchiante e non rteal-
mente sofferta, Non sono riuscito a comprendere,
non ostante qualche scritta straniera sulle ba-
racche, in quale paese & ambientata la vicenda.
Ta pretesa, comungue, eta qui di avvicinarst ad
alceni schemi del cinema francese, Mastrocingue
gl & riuscito ma in un moda del tutto esteriore e
peregrino.

L'elemento pifn interessante del film & senza
dubhiv la {otografia di Alde Tonti, uno der no-
stri operatori pit ispirati. Bellissimi alcuni ester-
ni gnveruali dalle tonalith plumbee, con guei
cieli bassi e coperti ©'le zone di ombra sulla ter-
ra fredde e remote. B forse guanto di pia sensi-
hile sia stato fatto [otograficamenle nel nostro
cinema. Tl merito va naturalmente anche al regi-
sta che ha saputo scegliere § laoghi delle riprese.
CGazzolo in una parte di sccondo plano se Ia cava
beng e con la solita precistone di gesti e di espres-
sioni. Pilotio appare appena in qualche quadro.
Accurato Varredamento di Cesare Pavan,

GIAN BURRASCA

ltgita - Produsione: Faro-Cineconsvrzio - Distribuzio-
ne: Sangraf - Regla: Sergio Tofano - Direttore di
prod.. Dino di Sant’ Ambrogie - Soggetto: iratto dat
Giornaline di Giap Burrasca di Yambo - Scencggfa-
tura: Cesare Zuvattini, Adolfe Franci, Giorgte Lawni-
bon - Scemografie: Givrgio Pinzauti - Costuwi: Ve-
wiero Colusanti - Musicas Giuseppe Bertelli - Opera-
wre: Fernpando Risi - Montaggto. Mario Bonoit

Interpreti: Cesco Baseggio, Marie Teresa lLe Brau,
Gintic Stiral  Sergio Tafano, Beatrice Negri, Silviv
Bagolfini, Riceurdo Billi, Galeazza Benti, Federicu Col-
lino  Ada Dondini, Aristide Baghettt, Tina Marer ¢

’ Mimmo Buttagha.

Da ogni parte si deplora la maucanza di una c1-
pematografia per 'infanzia, e nou ultimo fra i
sostenitorj (i questa pecessita, che potkebhie avi-
re un alto intercsse educativo, & Guido Artstarco
del Corrieve Padano, il quale pil. volte la lan-
ciato Vappello ai produttori o regsti taldni, WNel
la maggior parte dei paesi stranieri Ja produziine
dei Alim per Tugazal ococupa dda tempo un posts
eminentissimo, ed ha dalo ga degh ottum risul-
tati, aleuni dei guali abblamo potuto noj stessl
ammirare nel pericdo d'anteguerra.

GIAN RURRASCA sembia giungere a proposiig ma,
purtrappo, senza gl onorl che avremmoe poatuto
inveee triburargh se almeno il regista ed ) sunt
collahoratori i fossero mantenuti fedeli alla fre-
weliezza ¢ al'a semplicita del libro dal guale 11
film & stato ricavato, Tanto pit grave, poi, el
sembrano gl orrori commessi perchd vingonn
da un gomo come Sergio Tofane che tanda espe-
rienza doveva aver riportata da una Junga atti-
viti in favore dei ragazzi. B basti solo accennare
a quel famoso BONAVENTURA del Corrtere dei Pic.
eoli redatto sempre con summa cura e disposi-
FALSLI L

Ma gia { difetti si potevano scorgere in quel pri-
ma CENERENTOLA E Il SIGNOR BONAVENTURA ap-
parso Panno scorso swi nostri schermi, che, ad
ogni modo, uoi ancora preferiamo a GUESto GEAN
BURRASCA,

Infuttl, s¢ 1a apparivano troppo semplicistiche
¢ dilcttantesche le singole sequenze, tultavia vi
si notava apa impostazione generale pilt conso-
ua allo spirito degli spettatori infantill, Con
GIAN GRERCA non slamo pii nel mondo fan-
tastico del ragaxxi dove una scopa s tramuta

‘Druomo dalla croee’

in cavalle ¢ le streghe entrano dai buchi delie
serrature. Questo & un Alm soll'intanzia ¢ von
per Vinfanzia, qualche volta ci si presenta ad-
dirtttura come il prodotte di una moda leliera-
ria, oggi la pil tenacemente abbarbicata nells
nostra narrativa. (Juei ragazei che fumano di
nascosto nello stanzino adiacente aila palestra
del collegio & D'episodio rivelatore i guesta po-
sizione Jel regista e degli sceneggiatori, Ma al-
lora & doveroso dire che per guesla strada la
parnla pii concreta nel nostro cinematagrafo
T’ha detla De Sica con i snoi personaggi di TE-
kREs3A VEMERDD ¢ del GARIBALDINO A). CONVENTO,

Necessita, invece, se si viol creare usa cinema-
togralin, per i ragazzi, di ispirarsi con pid fede
alla nostra letteratura del trala-
sciare lo grande lezione impartita da Collodi.
Pic appropriati ¢ somo sembrati, infatti, in
GIAN HURRASCA 1 motivi del sogno che il ragaz-
zo fa nella cella e quello dello scoppio deda mic-
cin dietro la carrozza. Incomprensibile, invece,
quela organizzazione cosi squilibrata e banale
della festa in casa nel primo tempo ¢ taiia la
faccenda che riguarda le elezioni dei depeiati.
Che cosa c'entranc queste cose in un hlm che
v ai ragazzi? Creano disotdine e sono fuorj del-
Vinteresse immediato, O forse si voleva cercare
con tutto cid di non tenere lontano dalla spet-
tacolo gl spettatori pia grandi? Eppure 1 ple-
coli come vanno al cinema se non i accompa-
gnato i grandi? E poi se anche avvenisse diver-
saments, it miglior modo per atiitare attenzio-
ne el padri era proprio guello di fare un bel
film per i figli. In credo che pivoccdio conti og-
gi fra i suoi lettori pi commendatori o capi-
ufficia quarantennt che bambini di olto anni,
% doveroso, tnoltre, dire a Toefano che tecnica-
mmente il cinematografo non & pid ai balbettii

genere & Jan

del tempo di Mac Sennet. Molta acqua & pac
ta sotto | ponti e, dungque, arche ol se vuol
continuare nelfla carricra di regista, si
corrende con 1 otempd enrtcands, anclhe
sensa, di migliorare.

mielta il
HLogacesto

Tutti gli atteri fanne del lore megho per iliver-
tire ed vesere disinvoltl, Segnaliamo ln graziosa
Beatrice Negri.

QUARTA PAGINA

frafia Produsione
ne: Hex Film
Cambing

FN A Co-Cereamiy - £ratribioenis.
- Kegia. Nicola Manzari, Domenico
Direttore di prod.: Guulio Fabviz . Jog
getto: Piero ¢ Federen Tellimi - Scepeggiatura: Ugo
Betts, Edvardo Anton, Piero Tellind, Nicola = Spiro
Manzari, Cepure Zavatting, Gianml Pucciat, Gouseppe
Muarotta - Scenografia: Frere Rusi - Mussca: Alessan-
dre Cicognini, Alessundro Devcvitshy - Operatore:
Giorgio Orsini - Montuggin: Fernando Tropea - In.
terpreti: Paola Barbara, Valentina Cortese, Armiunds
Fuleoni, Oretta Fiume, Gino Cervl, Annibale Betronc,

Nop so se questo sia il primo tentativo di fim
a episodi fatto in Italia, ma, ceriamente, rsente
degli squilibri ¢ delle timidezze dpiche doi -
vizi Senza misura alcune volte {vid] a proposiio
tutto Vepisodio del pazzo), troppo oservalo ed
ingenuo nelle altre quando non ci si & addinttu-
ra abbandanati al pateticume ¢ alle languidezze
da letteratura amena per cagazac, U esempio
di cid ¢ rassunto degnamente nel  finalissime
del film.

Gl atlord che vi agiscono sono tuiti di primo
piana: da Cervi a Bepassi, da Ruggert a Valea-
tina Cortese; ma recita ognuno con cvilente ma-
lavoglia ¢ sfidueia. L'unico a crederei f
mente, Claudio Gora.

GIUSEPPE DE 3ANTIS

naturat-
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SCHERMI SONORI

MUSICA PER

I FANCIULLI

[ BIMBI hanno le loro prelese; ¢ non so-
no pocke. Sensibili al favoloso, al fantasio-
so, al bizzarro, al piccante, ovunqgue eniri
¢ pacchia per lovo. Ma
sola a questo prezzo. Nel cervellello pri
milivo, uwn istinio wmjalbibde I guida: e
Pistinto, In st sa, col tempo sollanic remde

ww grano di follia

conio alla ragione. Darla da bere ai bimbi
non & facile: cf si mesce a coste di sonanie
v pol somanie fjanitasia. Un’arle per 1 fan-
ciulli & stata spesso ambizione di grandi
ed ancor-

st sono cimentalt

pochissimi sono riusciit

womini: moll
ché prandi pochs,
in una tmpresa meritevole. Perché appunio
W favoloso, i fantasioso, il bizzarro, il pic-
cante, il grano insomma di preziosissima
folliia non somo cose spicciole o minuzzoli
di laute imbandigioni per adulfi, sono inve-
ce un altc momento intuitivo dell artista
esperto e consumato e dotato. Parlare ai
bimbi si vischia sempre il brevissimo ambito
cke divide il sublime dal ridicolo. Difficile
impresa per Parte, ancor pin difficile per
Uarie der suoni. Degli wmani senttmenit la
musica famigliarizza col patelico, col mala-
conico, col passionale: lagrime, irislezza,
tenerezza, affetti d amore o allro sono il
naturale nutrimento del musico. Laddove
certe covde del sentimento umano tarde ri-
suonano o pigre o afone at richiami del can-
tore: gioia ed ottimismo, euforia ed umori-
smo ol love prodotts fui estremi il grotie-
sco ¢ la satira. La musica, 1nsemma, che
spess;) inumidisce 11 ciglio,
solleva il labbro al sorviso. Guardiamo a’la
storia del melodramma in cerca di facili
pezze d appoggio: le opere cosideite « co-
miche » che ancor oggi se la passano tn bel.
la salute si contano appena sulle dita di una
mano, le altve, quelle del genere cosidetio
« serio n, sono fnvece un prodigiose e iur-
gidissimo mazzo. Scrivere musica per 1 fan-
cinlli significa appunto toccare anzitutlo le
difficili corde del comico, del grotiesco, del-
Pumorismo: un przzico lieve che riassuma

assat di rado

semza parere le pin alte esperienze del
Pusmano sentive,

It maestro Giuseppe Bertelli, del
commento musicale di GIAN BURRASCA, nuo-
va, al cinematograjo,
anche nuovn alla prafica del comporre. E

auniore
se How erriamo,
per pratica intendiamo i sentirsi a distan
za, che & Uunica vera ed autorevole scuola

dr ¢ stessi. Egli ha lentato 1l cinematografo,
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g ha teniato, come st vede dalla nostra
premessa, per la wia pia sprnosa che la sorle
wmaligna potesse offrirgl.
tunaio I'onove delle arms.

Al coraggio sfor-
¢ HON SArEMo cer-
to wor a4 negare ownorevole riconoscimenin
ad un giovane collega. La faftca del mae-
stro Bertelli non ci & parsa né ambiziosa né
pusilignime. ma ci ¢ parsa semplicemenle
disarmata. Disarmata di fronte alle fevribili
esigenze dell’« wmore »; disarmaia Jdi fromte
alle favolose prelese del mondo piccino.
Lungi da quelle che sono le dozzinalt cre-

denze di certo ambiente, il cinemalografo

é gia di per sé una impresa musicale defla
pin fragrante ed acuta modernité (lanio

schietta recitazione,
=51 toghe il lontano CAPPELLO & TRE
tografica sulle spalle, pare salutare,
sompagna d'arte napoletano,
valta,
schemt teatraly, da un lato, rdunare
dey foochi dlartificio, 11 mode da
malinconiche ¢ andifose?

[T R A NN

AL il

'y ﬂgl‘{)\ INCONTRO Pmumtn gualche vagoe accenno ad autentici personaggi,
i womo in carne od ossa, animate dalin sua cordiale,

ci ha offerid {mm'.l Riento,
PUNTE.
col pitt accoglicnte dei suoi sorrisi,
Ma Hduarde resta serio s
lo scherme Iabbia incanalate in une Jdi quei ilm, dove gli &' impossibile liberarsl dagl
dall altre,
creare, come sul paleoscenico,
Ci auguriame il contrario di tutlo cuore:
avvitbuggerebbe.

fragrante ed acula che oggl € gia mulevia
specifica di
padronanza, spighata wmano ag-

Regio Conservatoriv}. wuole
mestiere,
guerrila e steura. B sovralutio fenactssima
impresa d'arte quando pone le sue basi spet-
tacolart, come oggi molta pist spesso di qual-
sul presupposto del

Cumorisma, del grotiesco e del favolistico.

stast “aliro spettacolo,

S5t aggrunga che ove la fatica del maestro
Bertelll si é sempre mantemuia almeno sul
piano della premura e della digniia, la re-
gistrazione sonora gquanto [esecuzione or-
chesivale hanno con incredibile approssima-
tive pregiudicato Uimtelligibiitia d ogni pur
modesto inciso musicale.

I bimbi hanno le loro pretese:-e non sonu
poche.
martificano, quanda non sappiamo donare

Pretese che 51 accrescomo, e che o

alla loro zampillante fantasia un granelling
cosi di nuove consolanie spensieralezza

RENZO ROSBELLINL

Neppuare an inizio telice,
Rivnto,

Eduardo de lll!pp:l_,
Com UDA MAZEIon: CSPrricnzd Cllema-
quest’incontro ool
pemsoso: forse teme cle, ancora una
tutte le spe possibilith, come per 3t razwo
una i guelle suv
il cinema italiaro
(Fote Havsaceht),




La sala di proiezione & immersa nell’oscuritd, solo una picco.a
lampadina pende da un lungo cordenc dal soffitto. Ma d'un tratto,
un attore si sporge fuori dallo schermo e attira a s¢ la lampadina.
Come ha fatto? Per dir la veritd non vi era in realtd nessuna lam-
padina nella sala da proiezione. Era solo un effetto prodotto dalla
pellicola stereoscopica che non soltanto crea una realty dietro lo
schermo ma pué anche introdorre Fimmagine degli oggetti o delle
persone nella stessa sala di profezione. Cosi il monde irreale dello
schermo si fonde in modo sorprendente con quello reale degli
spettatori,

Un giovanotto sullo schermo fuma una sigaretta e —.- mirabile
dictu - il fumo ondeggia ¢ si disperde sopra le teste degli spetta-
tori... d’un tratto un piccolo anello di fumo si stacca dallo scherme
¢ volteggia nella sala avvolgendo il pubblico nelle sue spire. E totto
cin sembra cosi naturale che sei tentato di stendere la tua mano
per afferrarle... Un giocatore di tennis lancia una palla al pub-
blico e ognune la vede arrivare direttamente a s, si china invo-
lontariamente per non riceverla in un occhio,

Tali sono gli effetti che si hanno quando si guarda un film tridi-
mensionale fatto sccondo iI metodo stereo che oggl, attraverse i
progressi continud della tecnica, permette di guardare e di affer-
rare 1'immagine stercoscopica ad occhio nudo, cioé a vista libera.
(i nei giorni dell’infanzia del fiim, inventori di tutto il mondo
si sforzavano di aggiungere all’arte piana, grigia e muta del film
anche suone, colere e profonditd spaziale. Il problema del sueno
fu risolto per primo; poi venne it colore. Dei colori sempre pii
naturali sono statt prodotti durante questi ultimi anni.

Tlno dei problemi pinn difficili era quello del film stercoscopico,
ciot it film spaziale. Eravamo contenti dello schermo muto finche
non fu scoperto il film sonore. Ammiravameo i] suo grigiore unico-
lore finché i nostri ecchi non poterono afferrare il colore. E mral-
grado ¢id, non ¢i riuscivano vive e naturali le immagini plane
degli attori, delle case e dei paesaggl che vedevamo al cinama
e che si applattivano sullo schermo come sogliole. Sole quando
lo scherme avrebbe riprodotto la profondita tridimensionale —
e viod 1o spazio — avrebbe conferito alle immagini del film Vespres-
sione vera della vita come vienc effettivamente percepita,
Leonardo da Vinci, Moser ¢ Wheatstone furono 1 primi a studiare
il problema della produxione di immagini stersoscopiche ¢ da
allora sono stati fatti nuamerosi tentativi per tradurle in pratica,
Oguenoe conosce certamente lo stereoscopio semplice comune per
immagini « ferme ». Quando guardiamo con gueste due immagini
delly stesso oggetto, prodotte da punti di vista diversi, sentiamo
o spazio e la profondith nella fotegrafia. 11 vantaggio di qneosto
semplice apparecchio &, perd, che pnd essere usato selo da una
persona alla voita.

Come 1l principie dello stereoscoplo possa essere ulilizzato per il
cinema i nostri lettori hanno gia appreso da precedenti articoli
{Cinema, fascicoli 19, 21, 36, 64, 140). Molti di questi metodi sono
basati sul principio degli occhiail a specchio, cioé gli spettatori
possono ottenere il vero effetto stereoscopico solo adoperande par-
ticolarl apparcechi muniti di specchi che pero devono essere rego-
Ll diversamentle a sceconda del posto degh spettatori, In questa
caso il rillevo puéd essere aflerrato solo da un numero Emitato di
spettator] seduti nel centro a causa delle deformazioni di visuale
che si presentano a caoloro che sono seduti al lati. Invece di questi
speccht aleuni invenion hanno adoperato anche vetrl colorati {co-
sadetti anaglific ricordiame selo i1 (ilm stereo italiano NOZZE vAGA-
BONpE  dell'ingegnere romano Gualticrotti}, schermi  pelarzzati
oncruciati w0 otturatori sotle torma i piccoll parabrise sn-
1 stafi proposti e in parte anche realizzati in pratica (vedi Skire;

Ritaglio diuan film rastroetereoscopico a lenti cilindrichet Vi 5i distinguono

chisramente ie due {nmagini parsisli stereoseopiche intercalate & atrizcie

I'una sull’®aitra. La ripress di questo saggia veanne fatta in Germania a seopi

aperiraentali su pellicols u passo ridoito Zeiss Ikon; esso dimostra bene
la possibilili delia “incastraxione?
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« Quale sara it film plastico? ». Cinema, 140); tali melodi sono
nella maggioranza abbastanza bueni per quanto riguarda Veffetto,
ma richiedono degh impianti tecnici ingombranti e hanno, oltre
la necessaria seccatura di dovere provvedere lo spettatore di
acchialetti, anche diversi altri svantaggi fisiologici ed igienici,
Percié da lungo tempo si & tentato di produrre dei sisterni stereo
che rendano lo spettatore indipendente da « mezzi ausiliari subiet-
tivi » come occhiali, specchi, stturatori, ecc., e lo rendano in grado
di percepirc ad occhio nudo I'immagine tridimensionale quasi pal-
pabile, come succede nel cinema comune, Anche 1 mezzi proposti
per una simile soluzione sono molto numerosi ¢ multiformi; si e
cercato di utilizzare degli effetti di otturazione, di adattazione e di
direzione ma i rsultati sono stati mediocri. _
L’unico procedimento basilare che ha presentato delle soluzioni al-

Impianto sperimentale del laboratorio parigino di 8avoy. 81 vede il proist-

tore doppio, poi in primo pisno lo specchio di riflessions e i tamburi del

ragtro la oui grande veloecita di rotasione toglie all’impressione spasiale

i1 carastere di un'immagine a griglia. Durante 1a presa di questa fotogra-

fa non 8i eseguiva alcune proiezione; percid la griglia & farma & wi Ticos
nosce come tale .
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Henems del 'Cliclosterscecopic’ ; una fonte di luee illumina sspra un comn-
densatore K lo sterecfilm F, 1a eui immagini vengunoe preisttate mediante
una lente deppia O sn una specchic 8 & da !l attraverso il rastro rotativo
G' sulle achermo di proiesione A. Lo spettatore che ai trovs a B vede con
I’'aiuto dslla seconda patte della griglia 33, lo achermo in modo che cgni
oochic guarda la sua parte dell’'immmagine ma non pud percepire guellas
“falan’ dell’altro ocehio, ciod 1a base per ogni proieziene storeocsconica

quanto soddisfacenti fu ta cosidetta « rastrostereoscopia ». proposta
la prima volta nel 1896 da Berthier. Vale a dire che s1 mettono
entrambe le due parti stereoscopiche dell'inmagine non wvicine o
sovrapposte, ma §i incastrano 'una con Valtra in modo che, di
molte striscie di immagini, ne risulti una =sola, consistente in una
variazione regolare della quale le striscie verticali corrispondano,
alternativamente all'immagine dell’occhio sinistre e di quello de-
stro. Esse compongono Vimmagine attraverso una griglia compatta
(od un « rastro ») piazzata davanti alla sua superficie e si veds
cosi la rappresentazione plastica senza aliri mezzi ausiliari, solo
ad occhio nudo, non si crede pit di avere dinnanzi a sé stessi una
immagine, ma uno spazio, un corpo solido. E questo modo (i pro.
cedere, in fondo, & simile alle « fotografie alternate » (oppure « per
sistenti »), che si vedouo talora nelle fiere. 1i, perd, non venivanao
incastrate due immagini stereoscopiche, ma solo due fotogralic di
due movimenti diversi e veniva assestata davanti ad esse una griglia
movibile, affinch#, spinta un po’ qua ¢ la, sembrasse stroboscopi-
camente che !'immagine si movesse, e le persone, ecc., li sopra
rappresentate, subisscro un movimento apparente ma logicamente
piatto,

Anche nel campo del cinematografo, questa tecnica ba fatlo recen-
temente dei grandi progressi, poiché originariamente la rastrosterco-
scopia presentava tre grandi svantaggi; primo: la perdita di luce
& abbastanza grande, secondo: Veffetto di spazio pud cssere per-
cepito solo da un posto ben determinato e terzo: la rastrostruttura
disturba in parte ¥impressione dell'immagine in modo notevole.
Per la proiezione sullo schermo si & costretii in genere di adottare
la proiezione attraverso lo schermo e per sentire it meno possibile
la rastrostruttura sono state proposte delle griglic di osservazione
rotative ¢ oscillanti, ecc. Lo spazie d'osservazione rimase perd imi-
tato finche il belga Noaillon un decennio fa inventd un procedimen-
to abbastanza buono che elimind in un certo modo tutti e tre gl
svantaggi citati (vedi CAPORALI: « Il cinema stereoscopico », Ci-
nema, 21) che perd con 1 suoi grandi impianti speciali era adatto
solo per piccoli schermi e percid anche solo per piceole sale di
proiezione e, per ragioni acustiche, non era adatte per la prote-
zione di film soneri. La nuova proposta del parigino Savoy per il
suo « ciclostercoscopio » riguarda principalmenie una  migliore
percezione dell’ immagine, facendo sparire l'effetto di griglia sullo
schermo.

Dal punto di vista teorico non tanto buono quanto il metodo
Noaillon, perd praticamente di pit facile realizzazionme, era il



metode della proiezione sterecscopica delle due immagini par-
zlall »ullo schermo a rastro radiale, che m base a proposte dei
tedeschi Panstian ¢ Harder fu reso noto alla massa dal cinetecnico
rnzso S Twanow deil’fstituto Nifki a Leningrado la cui wtlizza-
hone cconomica fu provata con grandi ricerche, Esso & anche
m prineipio ngliorato a rastro. '

La pelicoln stereoscopica russa in base a questo metodo, =i di-
~tingue da guella comune in quanio ogni campo visiva come le
fotografie stereoscopiche, & diviso in due parti e ciogé 'une corri-
sponde all’occhio sinistro ¢ Ualtro all’occhio destro dello spetta-
tore. La presa di una scena pud aver luoge con una comune mac-
china cinematografica e non vi ¢ bisogno di una macchina con due
obictuvi; anche la riprodozione ayvviens con una macchina nor-
mali: da teatro. L'umica differenza & costituita da una combina-
zione di speechi che produce la sovrapposizione delle due imma-
gini sullo schermo » +he vicne plazzata davanti all'apertura da
cui vsee il raggio di lnce con le immagini da prolezione dalla cabina,
La differenza fondamentale & costituita dallo schermo in si: esso
nos somiglia alle tole cinematografiche comuni. Una griglia d'os-
servagione fatla di stoscie trasparenti e di superficie coperte viene
posta davanti alla superficie bianca di tela. Attraverso questa gri-
gha vengono prolettati conternporaneamente due immagini sulla
tela, Funa per Vocchio destro e Taltra per V'occhio sinistro di

ogni spettatore. Le striscie di luce che si riferiscono ad un occhio
vengono in parte assorbite dalle superficie coperte prima di rag-
ghungere Ja griglia, i parte traversano queste superficie e vengono
riptodotte come sottili striscie d'immagini sullo schermo. Pari-
mente avviene con le striscie appartenenti all’altra immagine, con
la sola differenza ch le siriscie che traversano la griglia vengone
progettate fra quelle prime solla tela. Cosi lo schermo durante
la proiezione sembra consistere di due serle d'immagini nella
forma di un ventaglio aperto poiché le striscie del rastro, in con-
trasto con i metodi precedenti non sonc parallele ma sono poste
radialmente verso un punic di convergenza corrispondente ad una
pendenza del piano sul guale si trovano 1 posti degli spettatori.
Percid la rappresentazione dello spazio puod essere vista da ogni
parte della sala di proiezionc,

Malgrado questo grande vantaggio ¢ perd necessario che ogni spet-
tatore trovi il suo punto d’osservazione e rimanga fermo; un mo-
vimento a destra o a simistra, un piccolo movimento del capo, e
I'impressione dello spazio ¢ momentaneamente perduta. Nella pra-
tica glt ingegneri russi, con un’intelligente sisiemazione dei posti
per ghi spettatori e con profonde poltrone di cucio che costringona
lo spettatore a rimanere fermo, hanno potuto diminuire di molto
queste svontaggio del sistema Iwanow, che perd a cansa delln

Per la produszione 4i filim stereoscopieci nell’URSE viene uzata una macohina cinemmiografica normals in baze al metodo Fwanaw {gui una Dsbrie di

tipo 'Ly) davanti alla guale viene piassato un semplice dispositive del tipo Brown., Juesto consizte di due specchi she sono eollegati da uwna cernisra

a si trovane ad un angolo di guasi 180+ tra di loro » 2d un angolo di 450 all’aaae ottica della lente della maecchina Questo diapesitive divide in un
certo sengo un'immagine in due stereorappresentuazion: ¢he mostrano parallassi stersoscopiche » vengono flgaate suila atriscia di fila
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Vinione dei fili che fo
ns ai vedono i ‘boccapo
dono alle zone alterante
tore. Atiraverso ln feas
ni- vede anche da guelle

direttama

i rastro radiale; aopra l'impianto di tenaio-
kst alternanc rego_;#hent.e; 8gei corrispon-
cechio siniastro @ per 'occhio dello apatta-
als somigliante ad nn ventaghio, il rilievo
pila zaiz di proiexgione che non s8i trovano
nti ma a lato dello schermo

‘Visione totale dello seshermo a rastro radiale della NIFKT nel primo sinematografo sterecscapico

a Mosca; a destra (vestito di grigie) il szo costruttore 8. Iwanow. La griglia prospettiva & costi-

tuaita di una rete metallica di € tonnellate e wopra gnesta sono atati tirati 30.000 Ll di rame di nne

lungherza totale di 150 chilometri. T singoli Ali rono cosi fini e ¢osi vicini 1'unc all'altro che a una

distanza di 10 metri non =i poasono diatinguere 1'uno dall’sitro e sono stati eseguiti con una ezat-
tezzn di un centesimo di millimetro
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Un brano dells pellicols sterevecopica NIFET tolto dol Alm “Strans mo-
lodjischje’. Le immagini 4i formato grande, poste una vicing all’attra ve-
gono proiettate sovrappoate sullo echermo medisnte una combinasione di
specchi corrispondente al dispositivo di presa. In luogo dei mexzi di osser.
variond per ogni singolo spettatore, uns griglia d’oaservasione davanti
allo schermo provvede alla separazians delle due immagini pargisli

sterecscopiche

parete speciale molto costosa non sembra
adatlo per essere applicato su larga scala;
i primo stereofilm da guardare con occhio
nudo STRANA MOLODJOSCHIE (Fl paese della
giovinezza) fu prodotto dall’Estituto Nirki
e presentate al grande pubblico in occasio-
ne dell'inavgurazione del primo cinema ste-
reoscopico  russo  « Chudochestwennij » a
Mosca. Questo film & un film musicale di
attualith al quale partecipane 1 mighosi can-
tanti ¢ musicisti sovietici, alenne parti del
film sonu & colori, Ineltre varie case cinema-
tografiche dell'URSS hanno gid iniziato la
produzionc di altei nuovi alm in rilievo.

Benché in questo momento tutta Uindustria
tecnica sia dedicata alla grande lotla dell'at.
tuale guerra mondiale, si continua a lavo-
rare alucremente anche nel campo dello
spaziofilin tridimensionale visibile ad occhio
audo, ¢ in wune dei prossimi numer di
Cinema terremo 1 nostri lettori informati
sulla posizione attuale della proiezione in ri-
lievo ad acchic nudo come viene svilup-
pata neil vari istitmti ¢ laboratori europei.
¥ da auguramsi che essa trovi presto la sun
non lontana applicazione pratica con Velimi-
nazione degli speciall mezzi d'osservaz’one.

WALTER SELLE



TINA MESSTA (Forfty - La parola cor-
twmeteae e sbnlerisce wlfa Tunghezza
del btin, mmentre Ts oparaly docomenta-
i osioriferisee ad coanere del ido 10
documentario dicest cosi perche docu-
teenty ldoght, wsh, comami. 1 coro-
metrageio pud esere anche docutien
Liled & SefLIFE URd Lranla, o CssCIU un
disegno mumute, coe. Che Babana B
ne o breeta fotoprafare come ana o di
va o & overng che doosw pid &oen alten
peio i maniche, Ol Rirova deves.
scre laostesse Lada, Errore i stampa.
Bul 4l noavie. Javer #1 fognome. In bne
sheria 3l cownome siosertve semipre p-
ma del nome. Sc per geadro soin.
tebe H prezo di pellicola wa uno
stucco voun altro, & lopico che al qua
dro conticne pil inquadrature, nel
sensn che muovendost la mncching in
panoramica o carrello o muovendosi gl
opgetii o pli awori, |z composizione
defla inquadratura cambia.

URCHIDEA AZZURRA (Viserbay - T
seinbra «lj aver ravvisato um mo cono-
scente nedt'attore che sosticne la pane
di Bauck in avvexTumicrl. Non Lo vi-
st qquester fitm

NICOLA MENDOLIA (Trapansy - Chy
¢ Alessundro Faleoni? To mi chiedi se
¢ parente ¢ Dino. Quel film & w Laco
BELLE VERGINIG Cariie,

GABRIELE GHETTI (Posta Milit )
nER  rosTMEISTER, da una novells  di
Purkin, regista Gustav Licicky, sceneg-
giatura i Gerhard Menzel, atters Hein-
rich George, Hiide Krahl,

FMANUELA (Komay - « Seconda e
distribuirel cost le parti del TRE mo-
scusrnerr: Carlo Ninchi (Athes), Va-
lenti (Aramis), Cervi {Portos), Cortese
{IVArtagnan). L il personaggie di M-
lady lo farel wrterpretare alla UbRg.
Che ne pensate? Vi prego di dirm co-
me distnbuireste le part vor = lo ve-
ramente, non farei 11 flm scddinittura,

G SCAREL (Resniy - 5 la So-

cietd in questione 1 oserittarerd, Ja So-
cletd  stessa trowverd 1l ema perché

possa Tavorare. Esponi b casa ar di-
rigene.

BRIO BIAGIONI
toy - Per ma
Lantey, Ty

(e pann, {oruise-
il ospazio. Qg
iopatla il formato -

dotrer, Vo comunicie con b oo
che di turmaie rabotio s1onieressano.
ALl SARTINEFLLY dfeamdens
AL,

MINUCOHRY DIOMEDY (Mole A furg
- Madeleine Ozerav, Louds Jouvet, My
chel Simon, Victor Franeen,

[3AKLG ey Miin
fniorey -
rate cedha v
IO S T
vl rrere Glachettl po T e
co nela peee vriee rrseere. Plaowen
plicemente sharratn el occhi swardiads
uTe ol I Gl ©ow vedenisr e nty
le purhe della frontey 10 Toada, nen
rhzscitin Pene, Su AL non mi pronwn-
cur Do Gettiice Ji Firenze o b e
i cona ed d

BERESSOY (¢ diavar
Wi cansta che e
A1 dei Bba. Cenne
a b

vopclestan,

ANTONK BEANCER (Miuro; b o
vrodimeilwmente b etrene! Che s
e, allerea o chie serve che 1 pubblichs
e

VoOROED & A MAUTUAVELLY i/

aecay o Diella riduedone del waiviogin
rilovo anvl i un 1
. Faaga sipde sile: e
Lebate, M3l vimodees l\:ll( el gt

le covsce wtrs neta

foosr mue ol

atuimenle
fi;u‘-lrt
suel trene che e ba purr- :
giuels o Seotatte 30 ararey it
o andrebbe berisaneo. £ wono 10
gl su ddiaboghe, Tassone non
A sl i svriuppata voglio
s nl.‘ilﬂ_sU:![i:..i
vente. S
HEMIES LMEEN

Frisme

Ve 1

S
civenut soffciens
s un renen!

CAPO DI BUONA SPERANZA

Coreispondenza coi forrosds

che potrebbe  interessare qualche pro-
dunore. T punti saficnti jcl TOManzi
sono messt givstamente in rhevor le
descriziont vanno in complesso bene.
Mi sembra un e’ breve: cnquantadue
scene sonn poche. BH osolito un tratta-
rmenin ne ha un'ottantina.

CMATOGRAFISTA DI ANCONA
ATOCGRAFICA - Non ho vista

POLM LA CORAZZATA  CONGRESS © RLG
vumm pi aRcnla (1 oni protegonista
mi pare fosse Pawi Wegener), Forse

qualcke schedatore potrk dacti nedica-
Zioni.

PORTHOS (Udiwey - Indirizza pressa
Cinema che inoltrera.

G, GARDINT (Modenay
Cooper nel . 38, recensiane dilla rio.
Risa AVAENTURA nel L 104, REBRewa
non apgarsa. Quel mumeri csaurnd,

Galleria s

LAURA GIUDICE (Rr}m.’j - A Lo
ZATO (hc & anche pittore) e alle Mon-
tulio indirizza presso Cinema. Quella
parte era sostenata da De Cruecian.

MING BASETTI (Posta Miliry - Co.
pertina del n. 164 dal film sevruonze BN
vLaxc, reg. René Chamas, decument.

con Serge Lifar, scenavio di Lenadre
Vaillet ¢ 8%, Lifar: ballerine: Lorcia,
Dorspuval,  Schwarz,  Chauv Furro-

grafia di Toporkofi,

ANTONFLLY (Romay - Floo passato
alla persena, che tn mi oedi, la parte
della rua lettera che lo ripuarda; o o1
rinprazia, mio tramite, Noh  mporta
sapere chi o sla vern? Glusw quanto
dici, deil mobili che servono a pid filmg
quet letto con la spalliers o ruo della
WELLA ADDORMENTATA s & Visto in alui
Alm. 51 vede che gl arredatari non
dispongono di mobilio adepuatn,

ISABELLA IPPOLITO (Komuxy 51 pud
wrivere come siovaole. MNono ol sono res
cule. Posstbilmente  dattilogratato,  per
una lettura pro taole. Dicer, clnguanta
pragine, oo dialegn o senvas g o
tempa presente, Bodare ai {anil alle
qewm; tutto o che stoscoive deve s
sere traducibile i nmmaging, suoni, po-

ANMN G DI

HHAZ

OHICD D1 ROIH

BANCA DIINTERESSENAZIONALE

SOCIETA PER AZION
TALE £ RISERVA LIRE 364.0(K

Sede sociale e Direzione centrale in ROMA
FONDAZIONE

214 FILIALI

IN FRANCIA:
BANCO DF ROMA {France) CON
FILIALL & PARICGH

FONE

TUTTE LE OPERAZIONI DIBANCA

CAFi-
G000

12480

ED A LTONE"

role. Leggi il libro di Barbaro: Fiim:
soggette & sceneggiotnra {cd. Bianco e
Nera, vin Quirimale 22) © 1l Capitoln
sl regista v ¥oOPo & G P, apparso
a puntake su Cleemd.

ROMANUS (Romay - el film 1 co-
lorl s & ocenpaty in Itale la Ferrania,
SERZA ANEr LlEEiuio, eT orr, ([)\pl-
cut risultati, bensi soltanto  mediocr,
Lrattivitd i Bocoa ¢ Rudatis & aveohia
mel niistern. In oattesa del volume, lepel
it Caprrolo sd reotsta.

VITTORIA TIMMANIERL (Sun  Gre-
zorte, Catania, ma Colonna vico Re-
vaprro 8) - T interessano 1 onumeri che
& disposto i cedere il letrore Sandro
Delli Ponti. Vorresti effettuare sgambi
di fetografie. Vorresti soprattutte foto-
gratie di Jean Marais.

CGABRITLE GIGLI) (Poste Miiry - bvo
MMumin b dirette Alm ai  vecchi
tempi del muto, Ma g VEITERaLE Dk
SA% GOTTARDO € stato soltinto firmoaoe

da Tm, & diretto Ja Hans [einrich il
quale ot poteve firmare, Comunague
it Al 1w Do rrovi oreendu. oSsESSIONE

Coriapparsa. Ned Uke MOSCHETTIRRD VOT-
resti Pilotto ook poarte i Porthos,

UGO DANTE TAVERNA (Serg. Unie,
g0t Mro Contraerer Aeropurts 2o Posta
Mt thyy - Vorresu che gualehe let
tore &l inviasse ko orivesta dopo osverla
ferra.

ROBERTO CHITT [(!Cn‘r‘}lu”] - Per whl
schedator vedi indiFeed an mumerl are

retratt, IDot potranne fornire 1 datl che
chiedi. che o non o
LIANA ALFOSSO (Fermo Posta, Chia-

eard) - Voo corrispondere con 1 lettord
GO aba eudiura L‘mt'nmmgmﬁ:n.

RING MATTIOR! (Signay - Non fae
Cier gr;}(lu:ltnric fra le perici © pon ho

preferenze, Per 1 odat di filny waliand
veeh Aimanaceo.
STUDENTE [ICEALE (fostegoncy -

Brave, congratalazioni. Viee & 1 sostis
tute di De Sontls, guimbi Vice werive
yuando e Santis non o, Nono ho
particalary precist sulla oedixn
quei dus attor,

[

SUGEFRIIDGD INSCEPOLL 5. & Cannel

fa i Semigadiin 125, Ancosa; - Vo
Corr Imlldl reowoy Jetlond sl TritWn il
m-m;lm_qr:ullc:.r. Soerln hae Vi na MaNNA

EosobriE Vogrests pift 10m da apoacm
orivinali, Fin molle cososd seone Lan-

fer. AL T e taTvalla o dovate alle

Twe prehende degli amine she e
rerebdwre fa ol aocarte Wl cin che
DUTCCpS O,

POIVERYE 0 STELLA (Romay - In

il Sk ol e rodiie
Ualiniy 3re Taallamd W d
i greatde parla® Paé darst, Non be
st 6 Hln, M secerao che daooae
tempo vade poclis P
s dipende du suffy e Jove
Yivie il sl apetde di farectina.

AMarh ¢

LI

ADELE NOTA (Ropey - Noa oo,
1 Tl or™s 1 8 P~ 'Il PHATL

sprendentl al singoli e -

s gi

SCHNLE CARENA  (Plucens i
chiedend sotanta quale tienlo rvevs 1
roan hane vesses. Toho vosors, Ma
miopare she aoenosiomab stabe L,
Moot i visle S UDRESETA S

3 Vil comumcare
ne Casdin chie Lt BERLA “FRA ¢ diret-
woda Willm Ti ¢ nedto pm
Ciales IR L GO Ji
FoooPasinetti. Mresiodt Jotograie cia
ate sk giomsaall o R :dh]ln Valentinag,
f!]»pmw n! s tarle 2 letieel Maodl o
indirizze

T4 Qfiehard) -

I"u(‘( ARIMY SANTELMY irix Nipo-
Cenoeay - Pubblice 3l tae fac-
dfinghic l|'|.lg]|.{h(. sehicditore 0
w1 In soccorso, Nonoso nlente dedle
il domande!

381



La lortuna distro 1a porta, ovvero da vettirine a divo del sinema.
Qgui lattore del *Capo «i Buonw Sperasiwa’ non si parda mai d*animo:
nel cineme o’ posto @ lavore per tubli

ASSICURAZIONT GENERALI
DI TRIESTE E VENEZIA

Societa Anonima istituita nel 1837
Capitale sociale inter. versato L. 120.000.000

LE “ASSICURAZIONI GENERALI"

esercitano i RAMI VITA, INCENDI, FURTI, e
TRASPORTI e, i unione alle affiliate ANONIMA
INFORTUNI E ANONIMA GRANDINE,
i RAMI INFORTUN! ¢ GRANDINE

(Capitale sociale inter. versato L. 190 miioni
Fondr di garanzia . . . . % 3 miliard: 632 m:liom
Capitali vita in vigore. . . s 17 muliard: e cltre 461 milion

Pagamenti per danni dal 1831 » 12 milardi = 0tre 659 milioru

FANNO PARTE DEL GRUPFO DELLE
ASSICURAZIONI GENERALI
63 COMPAGNIE AFFILIATE

AGENZIE IN TUTTI [ COMUNI] D'ITALIA

RAPPRESENTANMTI E COMMISSARI D'AVARIA IN TUTTO IL MONDO

S. M. (Rarenrdy . La Cinctees Seols.
sBoa ol S bV dae e N
sondle (v Sanne Saempa p-. Homba s
ha prodortos ey wie werie imgesanee
i hlss clorurgien, s parte ded qut-
Boosccormehs e mi comsta, pealizat
propwics o Bobeena . o o, Rezead

PAQLG HEUSCH (Roneey - Ouells ru
brica ¢ da temnpe sospesa come aedi ¢
nan s ose nprenderd, Nonoosoose
seena del pustleo i iR s s -
prest a0 sechel Totegrammi. Nono oy
pate: sala oy guatcle pante foree. Gie
roth non tooperseade. Non direg che
persuade o,

MARIO DE MATTE  (Beiduae) - Se
diplomate porito adustriake capoteenicn
¢ OFOITCStE sapere se presso Cineciitd ¢
da tare per te Dowveesii chivderla prae
prio o (eIt shessa.

UNOQ STUDENTE VARESING (Vare
sev - Sandr De Feo & i eritico cine
matopraico el AMeiarepere Lattacen
comstste aclly unione di due queandsd o
mguadrature Ase o o nevinento. Lo
duc imquadrature possonao avere o non
avere clemenn ocomune. Liulua do
manda & oriosa. Come w0 -
dere due prini pinsl di persone che
parlina, senza che it diloge sia inter-
rota? Ma € b mnll'l.'lglu_'iu du-‘ Termet-
tendn 12 wnione consecutive der primi
piw alternacd, Pune adladee antacean.
T apparre i1 didloge senzr interras
zioni. Per il Cenrro ot sona anche I
borse. E poi onor siodeve mica pren-
dere alla lettera tutte it che O scritto,
specte noan articolo che aveva un 1ane
ua pot SCORAHLL L.

SHVANA CARUTTL (ear Allepre o+,
Frrenzey La redivione o Cenemia e
quisterehbe I biogralia che sei dispo-
st oo codere. Preero? Vorresth Panma.
o tgsaegt i Coue-Minsrate. Ribem
Marelln Lotti o antipatiea attrice dall,
sgvardo catuvo oo Perehé cosi reoma ned
rguards della grovinetta Mariella? o Neon
M & PIACIUer T NOSTRO. PROSSIMO ¢ 808
capiscn porche s faccisma film che nen
metitee neweenn due goeme di vl
stomtes . Mon Uhe visen oo bedo dioee,
Boppiata Drasema Dilaon in Froa a brs

pensare che goelle sta jro.
o oure delle sue cose miglon’
Mi comst che Robuerne Villa (al secoln
Chuho Saberty) & st whevo del Cen-
troo Sperimicntale . che ceno non & ane
dhite o cercarlo! Comungue: a e Villa
prace, o Be Saatis ne. A ome Lol
o non vado phl ) coema.

NING PICCIHONE (Min,  Acronduiiva.
UJI’,I’J'('i:o ;‘.r‘k‘_g;' ¢ Phecrete,  labimetio,
Rema), “Voreesti fu!(:g]':lrll_t' di Jran
Parber. Por quella lotograhs hai ra.
flane o Lsttrice non vede seoostessa
riflessa sulle specchie, hensi 1o muacchi-
na da presa. Ma ¢ seinpre cost. Perche
li macching da press posa vedere an
volto riflesso su wn specchin, accade
e conseguenze che Loopersons vede Ty
magchina.

PERCARESE {Pesrura), Lepuerer, n
prraienzg nellattendese 11 risposty,

GIORGHY GASPARINI (Roma). - Non
faccin  graduatarie el pobblico, gra-
duatoric dei lettors. Possa dire sobtan.
to che Tra i registi preferisel Blaset,
fro de annwt a0 Ferida, Fra gl aoeri
Cervi

ELIO DE BENSI (Roma. v Cols de
Rienzo, 2121, - wAGAZZF soLk & i Tirc-
gurs Deval. Desiderl arretratt di Cree
ma che perinn b gueste Alm. Ciren
le voc, 11 died che br vice che siomdii-
i mepliv ad un anere & senz’aliro 2
sua oropria, La ot calbigrabia . nen
e

GIANVINCENZO  FRESIA (Ligerene
prev. Papa, e Saccherri a5, I
suderi nolizie biblogratiche sul @ quss =,
Cerca: fuzg di Witheman & Mac Hrps
de (New York, mz6); Pai fuze Brick
dr AL Baresel (Berling, 1926) Le fucg
& Cocwrny ¢ Schaefner (Pargs 19269, -

Fuoawra Prorvasvanti
M SR RS T R :
zrpeo el 13 Sy

\X

T bodile cumesco soluapie an ol
di A Crracend. Delle due spiniond o
W apeENe, Tenen pile o snetl guells
db Ghico Petlearmie Ma e m
citeane & o doade e breoas e

FLVIRA DANESE  frezzne: o,
srdie oppe piceale s non w0 capisee
malto. a0 gquel poco che o capisee
sembard nan priva di quahcd

MDA ANGELIND (AJeeczune . 1 Agm-
Li, ma Murraco, 1%, Vil eorri-
spomdere con 1 letton o o sressao de-
siderio ha Lot wmics Fhorn - -
argoments di alta culturs cinemarogr.
hea. Per il Centro, nvnlus ol Cen
s v Tosendame Ko o, Roma,

LG iP5y - OSsessIonE € Flapparse
con banre pace dod ottori ¢ men

MARIA GULDA BARIOLT (SR SIS
FUELINS Al Valli o Naldiy, e
merprcbare il prime Alm g giuedie
anni,

VINCENZO MUSSO ( Foltersr. S
non G pacciono s Bim aaesicali o e
dare 3 vederl. Non ho v price
NIERA,

M. I SOLINAS (Miausy Rivnigin
shirctamente o Luce, espomenda e Tue
qualitt ¢ dande prova dellan o abi

RN

BRUNG GUGLIELMT (Y Rewno). -
Rifare sin uer® Mio osembrea o dea,
come dire?, un po’ retoric.

JUOL TESIND (Poste Mudi ). Clare
Tolnav, mi sembra,

ALESSANDRO VENERONT (Vre -
miadossela, 3. Tormoy, Vorresti oor-
rispondere con 1 tetori, © 1 piacenchbe
fare el cinema.

GARRIELE GIGLIO (Posra Miliz), -
Per il cuk, lega il Cupriclo sul repute
di F.P & G.P. del n.i6ig. Riwengo an-
¢h'io Carlo Bressan un attore di buune
qualiti, Perché fino a oggi non i st
0 impicgalo  copvenientemente, o
merHerchbe, dipende dai registi 0 so-
I Cluarint lo ha giustamente messo in
rilicvo. Alle retraspettive  intervengone
anche gl studiosi, gl amarord, -
temide,

SILVANG CELLAL (Freenzer - Lascia
che Pacqua dell’Arno passi ancor per
qualche anno sotte Ponte Veochin, oh
Bumbinn!

GIUSIPPE CAPHUPPL (Reggre £ 3 -
Purtroppe 220 Ao visto quer Jdec Aim
che 1 unao estasiato. Ma pensy e
ch'ler che siano buont.

POSSAMAL {San Geanrgruno).
25t Al CAVATEERE SENZY NOME
Cerio? Tuttt o due? Misteri dei cine-
ma. TT prace auka Tav, ritieni Brovie




it Lo Rubuersn Apprezei Luisella
hioperche o e peotile. Beh, la
vy adeseia ) e

MONTALTO SELLARL {(presso Fan-

ceeeffgerr, e fieve . Irow, proz. Fi-
Arufir). Dresdert corri-pondere ton 3
iettori, desideri aeretrani di Bigmeo €
Nero che o Plstola pon rieacl o trova-
re. Ritieme oy »rarea apvesTE un brut-
gssimio nim, che tata omate 1 film
toancesl di uh et T

FLICY LIE SEMST o Cofa df Reen-
. 21z, Ruroy, - Sei disposte a ce-
dere I opelitbea dt Cosla in cambio
i arvetrad U Ciaema o di alere impor-
vt rviste, o di un volume sullay sce-
argeaara (non ¢ che quelle di Bar-
barc, per ora). Non topuge 1L GRANDE
wt D1 Vet Harlan preferisco i primi
fim. Quoi Rim di coi mi1 day Pelenco
poirar forse vederll in gualche cinema
di perifena. Copir ce ne sono ancorad
10 gire. Ma qualcuno aon & rwai usci-
N
o, perd.

GIULIG DE ANGELIS  (Firenze). -
Fitmy da via per rasacco di Caldwell,
da vestst EoTopt di Sweinbeck, vERSO 14
vira di Renoir  NELLE saBBik Mopins di
Moguy.

SMINCOCE) DIOMEDE  (Mols di Ba-
- [ Arcobalena. wia G, Saeconf, B
el 3l Komiy., - Non conosco al-
Bofim won Thpa Viteva., La societd
Seeale XX nen avrebhe pon prodotto

film  annunciatit Pod darsi. Misten
Jel e,

SERCGEDY SILVA (Remw), - (o, M
o distute sullattivity do el cal-
leabi, che considero brave persone. Cia.
scune ha il sue moda B dre In gue
st pagine si pubblicane a4 wrno foto-
prahe dei fettory, che non hanno lo sen-
po i sepnalare @ lettan stessi o pro-
durturi. Yor rispondere, le omse o met-
wno unl giorno come sel mesi; dipende.

ABBONATA O. G, (Frrenze). - Preso
nota, ma lo spazio shime difetta.

FRANCESCO  SCHIAVL  (Medtwe).
Not b viste cavarceis che a te & mol-
to piaciuto. Ritengo perd che Vatha-
wmento fra le sesse pursone (Calea.
vara, Duranti Dogany) possa dure bun-
i risubean.

i PIPISTRLLLGO  NERO  (Noeenta
Pie 3. ™Non sone chiomopeosi. Quella
ETIEFATY falsa. Ti & praciuto QUATTED
PASST FRA LR SUYOLL.

SILV AN A CAROTTL (e B, Afbegri.
Frrenzey. - M hanno informate che in
quelia %amigli:i le cose Mon LN Lan-
wo hese, perad 1wl salat Gunmessa
che o b potesst aoviare) ruscirebhbern
non gradit. Ma vedo che conuscenda
bene guelle persone, pom salutarle di
rettamente, Sel disposta 2 cudere i
scicol con biografie d'attori « trame s
film in cambiv di forsgrahe di Roburto
Ville, E con cio sia chimsa ia uestio
e Ville

GING COLONNA (fsouio) S¢ una
lottrace hia interrotto la cornspondenza
con te, e non centrn. Bovered un gior-
ne b vl non pubblicherd pin 1m.ﬁriz'
74, cost queste faccende fintvanno. Lin.
1t Clara Gindice ¢ apparsa nell axceLo
wiaxco, non Pho vista pon avends vi-
st i RIm, Ceebl da commedia BREVE
visgein di Alberte Testa

G WP (Monrerarelny. - Per ogua
librt sul cnema, chiedy alfe Bdiswm
iibiane, viv Quinnale. 2z, Roma, Ler.
chioghioavretran: 111z, a3, dal oy oAl

senza depilatorio

Una grande scopecta scientifica per la distruziong
radicale dei peli : EXTIRPATOR { marchio depes.
Innocue & di vesto successo. - E vn prodotio De-
Cartis, Milano. - fnviare L. 35, - ail Eschusivista
DoH. R FOIZE - Yia Milemo, 40

r—1 peli distrutti—

23, 25, dal 27 ab 39 Pabst ¢ in Ger-
manid dove ha teste oltimaio paraceL-
sts; Murnau ¢ morto da dodicl anm,
Siller o guindics. gl alul regsti ¢
attorl soma tutti in America.

CARLO CARBONE (Rovigo  d'istrig,
vie [Don Bosco, 2). . Cerchi 1 oseguent
arrctrati: R, 2i, 23, 27, 2B, oy, 3o,
36, 40. 43, 44, 45, 6. 99, 62, B,
g9, oo, 1oz, 10§, dab g5y, ) ash e
i 1ha2,

R. V. (Lecre). - Non so l'indirizzo di
guell'attrice ungherese. M pare  che
quel  giovane  attwre  fosse uno del
Mauch. Della LecGENDY DELLA PRIMAVERA
non ho nonee.

GIO GLICIS (Ruma)., - Non mi trove-
resti in Redazione. L non si pud co-
noscermi personalmente.

NATALE CARBARING (Vines A Ar-
s, Vorresti fotografia della Solari,

IVANA FIORAVANTI (Befogne). - Si,
tutto va bene, ma iy parli di persona
che non conosco: tati hanno quel no-
me. Temo che tu, poi, confonds me
con qualche o, A colud scrivi diret-
tamente, semnuid, Mi displace. Per la
fotograha, subito ccontentata, (lusto:
un’atirice debls pid anziane, La Bar-
bara & in Spagna.

GABRIELE  GIGLIO  (Poste Mdir)
Non mi consta che Chiarcita Gellr sia
la stessa persona che bva da Todi, CGiu-
ste be rue osservizioni: va bene, ombre
e Juct in funvione del film.

MICHELE VACARELLA (Andria),
Desideri cambiare 1+ numeri dal 123 2
127 can 1 mumeri dab 147+l TSI

ROSSANGO MARAIS (Roma). - Galle-
ria di Isa Miranda nel n. 20,

PIO CONTINL (Montecatone Tmolay. -
Galleria di Clara €alamai n. 128, oo
Luisa Fenda nel n. f

CORBAD MURDOCOA. - Gallerie:

Tracy ri. q7. Tavler n. 48, Flynn no-

mere 2g, Sideev no g3, Fonda ol sl
MARIGH BARDL (Cienaeecchray - Cer-
chi gl arretrati; 116, 107, 1340 T41,
132, 143, t44-

META  (Fame). - Voreesh accentrare

el remista ke diverse attivitd i soppets
tista scenegmatore produttore. Talvolos
¢ <tato Fitto questo. con saddisfacente
ISENIHINN

LORY (Komuy - §due Cortest non s
ne parenti. Per V'Fiar, evidenemente,
scrivi all'Eiae, A Corotti scoivi direutas
mente. 11 prisme Blm parlate i -
i & La canzaNt pRLL AMORE, rogiste
Righellt, attorn 10 Pada, Elio Staner.
Camillo Pilort.

FRANCO PANDOLFINI (ot Sant " Ago-
stiwe, 51, Maodena). 1 due Almanze-
chii ¢ disposta Lo nestrn Amministra.
zione a prenderli mocambio di dieci ar-
retrati, O al lettoni, in camdia Jioal.
tri arrerrati i Cimewpg: vt 1 nume-
ri di Fidm quotidiano, tsth i recentd
numeri di Fifm con Vlaferae: trency
bwgrahe di attan, Jotografic di atto-
e,

UN EFFE QUALUNQUL (Veronu).
sengalern un‘orma ddea,  quella di
un fdm ambientato is una cittd come
Verone, ton la solita Verona cortol
NescE, Me il Voroha infima ¢ oauien-
tca, Tdee Delle che vengono w1 lettord
di Cinemma ¢ non u quegli < inzelligen-
wint + e produttari,

MEMENA (Koma). - E augurni. Vua
esternare 4 Ide Sanus iz raz cratiudine
per o sue cngdche,

ORCAR PENNA {Geaordy Civen le
influenze per ossksstosk di Loching V-
seanti, sonu 1 pare daccordo con el
Mi sernbra perd chwe lo sfendo direonma

et dogumentans. del floe, g rost eom
siaarthinarte sentwe e veiithl bBrovrent.
per b Almy americani che sengono tut-
trvia protettati, darmi informaziont pi
previse: cive 1 o der Jocali e 1 gior-
ni net gquall sone apparst. Tanto me-
ghio s tu. parlando cot singoli proprie-
tari, rtuscissi a sapere donde hanno n-
cevuto 1 filtn.

GIO GLICIS (Nocera Inferiorey - Aspet.
ware. E rivolgitt al Centro Sperimentale
per 1+ corst di avvismento professionale.

MONTALYV( BELLARI (Prstoda) - Pro.
tagonista de Lvoma  end wlLEGRO DE
viERNa € Rugpero Ruggen.

ANCHISE MORIGOLE (pfe 5. France
o 8, Fonoy - Saresti disposto u cedere
una macchinx cinematogeafica 16 mm.

ENZO DE GIORGIS (Torimey - Non
leggos nuvelle. Per il Centre, non ha
che da rivelgeet: 3! Centro, Nuove ban-
dor in settembre, Per le fotografie rivol-
git agli avori ¢ alle awericr. Indiriees
sl Almandeen

IVREA VALENTINI (Modenaz) - Voo
comunicare ai lettonr ¢he non risponde-
canno alle lora bettere, poichd non hat
richiesty e di corrispondere, Sara state
une scherzo i un amiens,

ENRICO CASTRACANL (Canale) - |
tre Brogaglia sono fracelli. La nota bi-
blisgrafica su Bragaglia non & possi-
hile. Rivolgin @ fui stesso che & pentd-
lissimo, indirizeando ol Teatro delle
Artl, wia Sigilin, Roma.

MALOMBRA (Chters) - Nan ho non-
zie recentt di Mircille Balin,

[3JARIG BERISS(OY (San Safvatore) - Le
totewrcafic, a turno, Pub darsi che T
Bettr fosse duppiae; non hoe visto né
udite il film 1L caMPoNE.

STUDENTF DI MILANO - Una taa
visita i redazione  sard  graditissima.

Poi FParticolu sarebbe necessario che
codes ALFa tal. Lo tue osservasui
sk gieslisdme, Meriterestn una lungn
rspostil, che purtroppn b spazio nan
ni consente di dartl, ba lettera 2l No-
srate ¢ i fetturs presso la redazione,
Giusto: quelle ricostruziont di Venczia
in BTN song pessime; pid omogence
SeRLZ aitRe TNTREE DES ARTISTES.

(3 26 (Bottegomsy - 11 lettore Studente
di Milano 61 comunica che 1o musica di
1 B ou pnw € di Maunce Jauberr,

ROBERTO BUCHI {Ancona) - Non csi-
swoe libe sy gquegh argomentd,

NICORA MENDOLIA (Tripandy - ro-
BN Hoon DELLELDORaDy g Williem AL
Wellman, LE Ve DEEs cLokis di Ha-
ward Hawks, {1 fRIGIONIERG THLE TwLA
prLLL suranl i Jobn Ford. Galleria di
June Latgr oen faowa,

CARLO BARSOTTI (Lwces) - Esatris-
siime. NMon ho visto PULRIFERIA.

AMEDEQ PONZI & G. M. (Miano) -
Ha ragione Amedeo. Ba Bell sostiene
la parte secondarin,

PAOLO CAVALLARY (Corse Carour
v7¥-bis-337 Messnay - D¥esidercresn cor-
espondere i lctwori, Non sono d'ue
cotdn su Paols Barbara e sulle partd
che te affidano: in parti come La PEC-
carkicy T € parsa appastissme. Gal-
lerix della Harlow nel n. 24,

I, NOBSTROMO

Direttore . VITTORIO MUSSOLIN

Stempato da 'Novissima * - Rome - Via Rome.
nello da Forfi, ¥ - Tel. 760205 - 760206

Propriets iefrerana risarvale per | lesi e
par le illusirazioni. A norma dell’articoto
4 della legoe vigente sui diritti d'autore &
tassativamente fotto diviero di nprodurte
arlicali e iilustrazioni delta rivists *Cinema
guendo non se ne cili la fonie

| BANCA
. POPOLARE |
COOP. AN.
DI NOVARA

i AL 31 DICEMBRE 1942-XXI
| DEP. FIDUC. £ CONTI CORRENTI L. 4870.506.74535
CAPITALE £ RISERVE L 243.314.653,86
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RAGGIUNGETE LA META DE! 50 Q.L1 DI SACCAROSIO PER ETTARO. iL PAESE ATTENDE DA VOI
IL SUO FABBISOGNO DI ZUCCHERO E DI ALCOLE CARBURANTE PER LA NOSTRA VITTORIA.
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RADIO - TELEVISIONE - ELETTROACUSTICA - CINEMATOGRAFIA
SONORA A PASSO RIDOTTO - TELEFONIA SPECIALE - APPARECCHI DI
MISURA - TUTTE LE APPLICAZIONI DELLE ELETTROCOMUNICAZIONI
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