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Manesering ¢ lwogealie aocle  nen
pubblicarl, nuo sl restetneano

Jacgueline Lauvent ¢ una  delle

interprell principali dell’ultime
film di Gianni Franciolini, « Acd-
aie amore &, prodoilo daila Fau-
no  Film, < auguriamo che le
qualita, che Tatltrice aveva rive-
Iato in o« Alba tragice s, aceanilo o
Jean Gabin, stano servite o Fran-
ciglini per  costruivre  compiuta-
mente Un vero persoltaglio.

CINEMA
GIRA

ITALIA
LE MANIFESTAZIONL...

... che nella giornata del 25 luglio
serrzrann la falla infarao al irieo-
lore, hanno In loro documentawin-
nc cinematosraficn in un Giorwale
Luce gid apparso in guest giorni
sugli schermi e che porta signifi-
cativamenfe il  nuamers une,  8i
tratia per ora di un piccolo aspet-
to dei riflcssi che (I mutato clima
nazimnale  avri  certo anehe  net
campo  dell'attivitd  cinematografi-
ca. investendo problemi la cui fm-
portanza  si collega  alllimportanza
econamica di tale attiviid,

UN OTTIMO SUCCESSO...

.. sembra oftengano | onogtei film
allesterd, Con viva simpatia soeno
stat: acenlli « Lo Cena delle Neffe »
d: Ilnscttl, preseniato i1 30 giugno
al cinema Bolzee Jdi Parigi: « Lo
Bella Addeormentate »  di Chiarini
presentato il 2 luglio al cinema Sa-
noL a Burcaresi o o« Stasera niente
di nuove -, presentate, necila mede-
sitrel €ittA, al cinciha Aro, A Zu-
rigo, al cincma fBellevue, « Scawi-
pote = & alla sedicesima  settimana
di programmazione,

HANNO AYUTO INIZID...

w.od8 Firenze Yo rviprese del dogu-
menlarie Luace « Artigioni di Firen-
ze s, diretto da VYernando Cerchio,
su soggetta di Giampiero Pucei o
delle stesso Cerchio, Oporatore &
Angelo Jannarelli, I1 cortomelrag-
sio. pitn che flustrare didascalica-
mentle [e varle lavoraziomi caratfe-
ristiche dell’artigianato  fiorcntino,
sard deserizione di ambienle e di
tipi di wveecehi artigin- i Paoonze
vigli nelly lors winanitd, nella lown
vita e lavore di tulti 1 giocmnil 11
filmy, pur nel souo andamentne Tarca-
tivo, avra rcarvattere rigorgsamonte
documentario, e sard cosi dosumen-
tarig oi uomeni, cerchera di coglier-
ne (i carattore & I ospivilo, rivelan-
dotie Ta vita: ed anche i loro ka-
wvore sard visto in funzionc del par-
ticolarvissime  attaccamcents, da arli-
st Che quesll artigiani bannn al Toe-
ri o anestisire. Tutto i1 fAlmn sara gi-
ratn dal vero. con tipn ed soctigiand
autentici, nei earatteristici rioni del-
la vecrchia Firenze, lra DPonte Vec-
¢hio ¢ Ponte & Santa reicital di
gua ¢ di la dArno.

La direzione di « Cinema » ¢ steta affidata o Gienni Puccini. Siamo
lieti chegli possa riprendere lo sue eitivitd in queste rivista, olls
quele lo legano anni di lavers e a cui collegborano ¢ sono Picint
wiicl di antice data.

« Cinema » ha avuto, negli enni (rascorsi, uwna funzione inﬂ.egubilg,
che ¢ stata quella di vigile e continue chiarvificazione d'une serie
di espetti del fenomeno cinematografico, Tuttevia é oggi onesto
riconoscere che tale funzione fu sempre circoscritie in duri Umiti,
Timili stessi della specitlizzazione, da una parte, e, detl’elire, guelli
dun tempo che chivdeve glt orizzonti delle culturg. « Cinema -
ha percio poiuto dare, del cinematogralo, wne vistone solo este-
ticn e teenica; @ siabo costrefio, pur riuscendo o conguistare vie via
ln posizione di esponenle dune criticn severa o dun gusto nemico
dei compromessi, o compiti maergineli, Tant’é vero che norn ho
mai peteto infhirire sul film italieno, he dovuto ebbandonario al
00 e di mesticre (3 mestiere: wnice conseguenzog possibile
dhun h"wirh} comhubio tra estetica e teonica: cid che accadeve olla
jtista non era un Jenoraeno igolato, era ung condanig per
storica £ generglel, fermg vestando ogal gifivitd creatipa
al et esteriore,

Guel poco che rinscinano o fare in senso educatino e« froudista -
conjesseromn ch’era dobuto o una mtiu o aocoria e perfino sc:tt(’r-
roanea, b sola che ot polend o : strR R L graLe Torovl
diiun onowne elfera tulto wn 1}?‘ogmﬂmm frma che tale programma
ron ebbe mad o capacitd ¢ e JO?‘ e i irnporsi)

T einema, eregzione di vomini ¢ wn legawe di interdipendenza
dinlettica con tutte Te altre operc degli womini, Opgl che guesto
{engame ¢ finalmente possibile riconoscerlo e testimoniario, i no-
stro luvoro st ¢llarga, eresce di estensione, si fo pit maturo e pin
resbonsabhile. Trome, di colpo, nuove wvie di penelrazione e nuoti
apporti umani. In guesto senso dobbiamo dntendere la fulure
Tunzione delle nostra vivista: come designale ¢ contribuire, me-
diante unimpostazione rinnovate ¢ libera det problemi del film,
chie non sie pith solianto la presa di posizione d'une minoranza di
intellettuali, ma abbie echi pin vasti e pit popolari, alla riedifica-
“ione del film nozionale, « Cinema » st propone quindi di parte.
cipare, aderendo e anrzi imporendost alle storia concrete e in atto
del Paese, allg ricostruzione delle culture italiona. Annuncidto, sin
mire schematicamente, in questo fragico momento delle nostra vita,
i progremma di « Cinema - puol essere un programmg altamente
rntzionale, creative ¢ consepevole. Ed & in vista di tole costruttive
programma, che not iniziamo il nostro nuovo lavoro, convinti che
per potereene investive sincergmente sard necessario forzare le
nosire wvecchie, abiiudini, ripulire giorro per giorno il nostro
linguaggio de tempo esercitato a une sorta di cospirazione e percid
non sempre chiaro e limpido, pur senza maoi abbandonarci, con
trompe facile ewforia, a una lbertd astrefiamente ed edonistica-
moente inlesa.

CTNFERA

com Maria Denis,
(Produzione Scalera-Tnvicta).

« Lo Fobeme » diretto da Marecl 1.Terbier

5 pira
Gisellg  Pascal

Louis Jourdan,
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o i pit proveni specialissi possono trasformare le vostre, in appa-
rensa, pii insignificenti fotografic in ingrandimenti i rara efficacia
ex artistica. Affidate pereio le rvostre negative alle cure di gquesti abili
l‘.P ;‘d e pazienti tecricl, ma cliedete Iore che le costre copie siano sempre
Brov stampale su carta Luapev Agfu ed § vcosdri ingrundimenti su Brovira

Agfa. Sole con materiali i quolitd saperiore surd possibile otlencre

risultati teenicamente perfeni.

AGFA-FOTO S.p.A. - PRODOTTI FOTOGRAFICI - MILANO
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LASEZIONEDICINEMATOGRATIA...

. documentaria, facebte capo al
eonsorele Ufa, ha finito di girare in
questi ultimi tempi ung nuova sc-
rle di film binlogici @i grande inte-
reqse sclentilico e spettacolare che
3i distihguono non seolfante per la
previsloneg e laccurata organizza-
zione di tutte le fasi di produzione,
ma anche per il fatto che essi sono
rirati & eolori naturall. Va citate in
prima linea la pellicola a corto me-
traggio « Bellezze anitmali nel Me
diterraneo » che, sotto la direzione
arilstica e secientifica del dott. Ul-
rich K, T. Schulz, offre un guadro
istruttive ed estetico di numerosi
pesci & modluschi che si trovano
nelle acque del Mediterraneo, Que-
sta pellioola & stata prodotta in col-
laborazione ¢on 1'Istituto Ttslo-Ger-
manico di Rovigno nell'Istrla e mo-
aira per la prima volla un Egruppo
d! animali marini rerissimi. La par-
te fotografica & stata curata dallo
operatore Walter Suchner.

E DECERUTD...

v 1B guesti giwrni, all'etd di 71
anni{, il famoso secritlore tedesco
Hana EHeinz Ewers che dopo aver
studiate legge sl dedicd ben presio
alla carriera artistica, e divenne ce-
lebre per la suz serie di romanzi
che da lul stesso furono definit]
« storie strane s. Fra le opere di
Ewers, passate alla storia della ci-
nematografia, un pasto di primisai-
mo piang fu assegnato al noto sog-
gello ¢ Lo studente i Praga» che
veune girato con ottimo suceesszo.
sia in wversione muta che sonwora.

E NOTD ORMAL...

... ehe da aleuni anni it materiale
einematografice fuori uso viene porv-
iato « al muacero » per essere utiliz-
zalo tanto per la produzionse di a'-
s sottoprodottl della celluloide,

¢ome lacca per pittura, gomma co-
mune e per lc scarpe, cce., guanto
pear ricavare da esso l'argento con-
tenuto nelle sirato di gelatina. In
Germania si caleola che gid in tem-
po i pace i1 materiale cincmato-
grafic lavoralo dalle industrie spe-
cializeate (setfe in tutte il teorrito-
rin del Reich) ascendewvs a 350 mila
chilogrammi, Da esso si ricavavann
annualmente dei qguantitativi di ar-
pento per il wvalore complessivo di
cirea 400 mila lire,

SI E' 3VOLTO..

w0 guesti giornt a Vienna 11 pri-
me concorso di cinematografia di-
lettantistica a passe ridotto, al gua-
le hanneo partcecipato i pitt noti ap-
passionatli dei piccoli formati, 1
suceesso della manifestarione & sta-
to senza precedentl in guanto tiu-
merose 5000 state le opere presan-
tate anche nel campo del film a
passo rideotto a soggeito, A seconda
della loarg specie i film erano rag-
gruppati in sei differenti categorie
e ciog¢, film panoramici, Alm dome-
stici, cronache cinematograflche o
descrizioni dil  wviaggi, fllm a so0g-
getto, flm didattici e scientiflel e
filtn genericl.

SYIZZERA
E° STATA PRESENTATA..

... in wisione privata alla stampa dl
Zurigo, Ginevra e Lugano, 1ultima
fatica di Walt Disney: = Bambi »,
rieavata dal racevnnto omonimo dello
serittore austriaco Felix Salten, og-
Fi residente in Svizrzera, « Bambi s
e la storia di un giovane capriolo,
del guale si raccontano le vicende,
daila nascita fino al moments in eui
diventa padre, I1 film verrd pre-
sentato a1l pubblico svizzero nel
prossimm autunno.,

L'OLTIMO FILM..

... in cui il pubblico svizzero ha po-
tuto veders Conrad Veldt, dopo < 4

« I bombini cf guordeno s

Woman’s Face », ¢ « Gli uomini nel-
le sug vita » (The Men in her Life),
lavoro uscite dagli studi della Co-
lumbio di ecul € registn e produt-
tore Gregory Ratoff. Protagonisia &
Loretla Young, che agisce sotto le
spoglie di un’artista di elreo, la
guale trova inm un ballerino russo,
impersonate  dal Veldt, prima il
maestro severe, che fa di lel un
astro della dangza, e successivamen-
te un marito devoto.

A BASILEK...

... con lappmegic delle Autorith
Cantongli e della Camera 3vizzera
della clnematografia, si sta  costl-

PRODOTTT SCEENTIFIC

[y

HICCHI
EOVETAMINL

dl vittorio De Sice (foto Pesce-Scalera}

tuendo, & semigllanze @el nostro
« Muzeo del Cinema », un Archivio
svigzero del film, che ha la mis-
sione di conservare film a soggett

documentarl e cineginrnall, L.
grande cittd renana si presta a for
nire la sede o tale ente, sia per la
sua intensa vita culturale sia per-
ché vi esiste un'associazione di ap-
passionatl Jdi cinematpprafia, «Le
bon film =, Ia gquale 43 affidamenti
di congervare e di sviluppare, =e-
condo criteri suggeritl dalla pratica
e dalla conoscenza della produzions
filmica, il ecostituendo archivio. Per
quest'ultime i1 Consiglic &i State
di Bagilea-Clttd ztanzia una somma
di fr. 10,000,

N1 I SESSTEARE -AFTI

mATOEA L

_c/ %@((é%g Soburivue oltct

PER LU SVILUPPD E RASSUDAMENTO DELLE CIELIA
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CNILDERE

MILAND - VIA AL MAY, 15
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FARMAGEUTICI G. ‘CROMBINI - RANEO DANGERA (GARESE)

35



CINECITTA gnesi; scenografla: Savino Fino;

B soEgFetto e scenepgiatura: K. Fre-
UNA PICCOLA MOGLIE - Al N E G L I s T A B I L l M E N TI s I G l B A da, Vittoric Mets, Steno, Marcel-
montaggic. le  Marchesi;

operatore:  Tony
Frenguelli; interpreti: Nino Ta-
LA DONNA DELLA MONTA-

ranto, Vivi Giei, [ratelll Bomos.

GNA - Prosegue la lavorazione. Nanda I'vimavera.
TT CONOSCO KASCHTERINA! - . .
sl oo s e. lono MTalenottls - eperaioee: Les IN ESTERNL
APPARIZIONE - Al montaggio. LA LOC‘_‘\NDIE“A - Produzione: nida DBarboni: scencgralia: DPiern - . A o
I, CAPPELLO DA PRETH - Cines; distiibuzione: Bnic; regla:  Filippone; interpretic Vitlorip De  WMYUNCIA (Scalo mere) - Prod. |
Produziohe: Universalcine-Cines:  Ttigl Chiarindi  soggetto: tratto  Siea, IJida Baarova, Maria Mer 5:30‘_:.7."31".118,”[{_‘:‘.,1&, Roberto Rossel-
distribuzione: Enie; regia: ¥, M. dall’ompnima corunedin di Carle eader, Clelia Matania, O, V. QGen im_l_ﬁ Spevat.: Rﬂfm!fo Lombardi; |
Pogginli; soggetta: tratto dall'o- Goldoni; direttore di prod.: Car- t:1ll. Enrico Viarisio, Silvia De :0“"'”"10 L-.:\one, G,'“-“E.T’F’}'- e s:m— !
monimo romanzo di Emilin D 1o Civallero:  operatore: Carlo Bellini, fratelll Bonns, 5 Bﬂ.bmm Rossellini; ITIEEFIpFQ— i
Marchi; sconeggiatlura: Sergio A. O eblolny scenografia: Cnide Fia- t: m.h_ Farve, AMassimo irotti, |
midei, Sandro Ghens; costumi: !"lml;d mf:er?retli: Luisa Ferida. ©- 8. A. F. A, q[_-i:LtCUI‘-‘lll, Franceseo Grandfae- ]
Gino C. Scnsani; scenografin: Ga- 1Y% E'Am‘ffiocn}iiméém?&l Ea]rw LA VISPA 'TERESA - Praduzis .
stone Gi’f’{;‘;’?“'tf,;;_e;];f.gff“;ﬁ;,,d;‘n‘; Elsa Do Glorgl, Mario Plsu. Pap-  ne: Excelsa: disirituzione: Mimer- LE BARUFFE =CHIOZZOTTE -
Lupi, Lida ,Baarova C;n‘lo T,t).rn— ]“. ncrbnr_u. Olga S_olb.u.\lli. Carln val regia e .k:oggrfﬂ.tto: Wlario bl 8 . - ! o
Lardil, Leris Cizzi ! - Michelurzl, Mario Silelti, foli; dn't—.‘.!torje di prod.: nalc_ia.‘-- LAICARILA_DEIGLI_ KEROL - Pro-

' sare Negroni, scenngrafia: Picw duzione e distribuzione: Scalera;
T, FIDANZATOD DI MIA MO- S O ALEFRA Filippone: musica: 3. Anpelo e regia e soggotlo: Orveste Bianonli
CLIE - Dridurzione: Excelsa; o - Giovanni D'Angzi: onecratore: Ulo e A, G Majano; scenografin: Ot
stribuzionc: Minerva; regia, sog- NESSUNGQ TORNA INDIETRO - Lombardi; [onice: Franco Croci; tavin Scnlti;  operatore: Otello
gotto e secnegplatura: . Tn Bira- Al mentaggio. interpreti: Lilia Silvi. Carlo Nin-  Martelli: commento mus.: Renza
gaglia; seenopgrafin:  Antonic Ta MANINAI SENZA STELLE . Al ¢hi, Roberto Villn, Vera Carmi, Iogselling; m_t.crpret%: Elisa Cega-
uliolini; operatore; Ugo Tombar-  mentaggio. (I}mdétj{a Rissnge, "J"inoFSctrJll.i_, m; lgel:;eEn(}‘lilé(\j.agafl'?m(;r'::;olen'?;‘n:; (Eglt‘—
. . S - - [ F— 3 S 3T o Silvani, BSArG antoni, A 5€, LxlOvV AF50, &L=
Liatonet ™ Cuthe DI Pl POMINT NEU GIRLL - AL mon (8, BLa
Cortese, Vern Carmi, Scrgia To- LETTERE AL SOTTOTENENTH - ) ) e moldl, Cherco Rissone. .
lano. Guglielmo Barnabd, Mag'd  produzione e distribuzions: Sca- TITANUS I. FIORE SOTTO GLI OCCHI .
Forlenza, lera; soggetta o Tegla: Coffredo MACARIO CONTRO FANTOMAS Produzione: Gencraleine-Icar, di- |
MONTE MIEACOLO - Proscgue  Alessandrinii  scenepgiaturar G, A1 montaggio. f“f“’“,"”“‘-"" Generaleine: sogget-
la lavorazione. - Alessandrini ¢ Alba De Cespe- .. dalla commedia omonima  di

des: direttore dI prud. Franco 10 MINUTLI DI VITA - Produzio- Fausto MMaria Martini; sceneggia-

TRE RAGAXYN CERCANC MA- Magli; operalore; Giuseppe Cn ne: Aci-Marecllim;  regia:  Leo tura: Gherardo Gherardil. Glorgio

RO - Produzione e disiribuzio- g e . ) Longanesi; interpretic Assia No- Pastina; direttore di pred.: An-
ceioln ] o - p . ; - p 5 . .

ne: LC.I.; regia: Duillo Coletti; Ecl,lu Bi,a‘nelgul:)l;)}:;:n S\1T\?:1rt:12 ‘;:;é%c;_ riz. Clara Calamal, Gine Cervi, tonie Ressi; regiar Guido HBrigno-

direitore di prod.: Evarisio Si- no, Mariv 1Misu ' Vittorio De Sica ne: inferpreti: iariella  Lotti.

anorini; operatore: Domenico

Claudio Gora, Luigi Cimara, Gu-
Serra; svenogralia: Enrvico ver- /IPPOCAMFPO - Produzione: Ar- . I gliclmo  Barnabd, gPaolo Stoppa.
dozzi; interpreti: Vera Bergman, 00 @istribuzlone: Enie; —regia: TIRRENIA Anna Magnani, Filippo Scelzo,
Carla Det Poggio Aldo Fiorelli, Qiampacle Rosoiino; soggetio: dal-

Fiorella Dolfi. Mercedes Brigmo-

Dina Galli, Antonio Gandusio, Al la commedls omonima di Sergls TUTTA LA CITTA CANTA - ne, Lydia Jonson,

moniagrmio Pugliese; sceneggiatura. Marghe- Produrzione: Littoria; distribuzio-
) rila Maglione, 5. Pugliese, Cesie ne: Cif; repgla: Riceardo Freda; RITORNO IN MAREMMA - Fro-
ENRICO IV - Al montaggio. Zavyattind, Adolfo Franci. viltorio direitore di prod.: Brune Baolo- seguc la lavorazione,

[aterpreti;

LIDA EAAHOVA - EDUARDO
DE FILIPPO - PEPTINOG DE
WILIPEPG - TITINA DE FI-
LIPPFO - PAOLO STOIPA -
ENRICO FLARISIO.

Reuista : Eduarde De Filippo
Produzione : CINE - JUVENTUS
Esclusivités: E,N.IL C. - {marca}




IL BILANCIO DELL’ISTITUTO
NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI
PER IL 1942

I1 hilaneio 1842 dell'Istituto Nazionale delle Assicurazioni contiene
dati e cifre del maggiore interesse.

I muovi contratt! d'assicurazionc raceolti e perfezinonati dall’Istituto

durante il 182 sommano ad un eapitale assicuralo di eomplessive
L., 5.802.249.667.

1l portafoglio dell'Istitule al 3! dicembre 1948 ascende g lire venti-
rowve niliardi e 940 milioni in cifra tonda e ciceé esso @ di eirea
cingque milinrdi superiore al portafoglio guale risultava al 31 i«
ccmbre 1941,

Le attivitd patrimoniali dell'Ente al 21 dicembre 1342 risultang di
L. 18.589.498 222 superiori di ecires due miligrdi alle attivild risultanii
al 31 dicembre 1941,

GU utili netti dell’esereizio 1942 ascendono a L.
rando di L. 2.241.943 .88 gquelll del 1941,

53.641.241,75, supe-

Dedotte le assegnarioni alle riserve. sonhg residuate L. 69.024.647,30,
da dividersi in parti uguali tra lo Stale e gli assicurati., Spet-
tano quindi a questi ultimi L. 24,512 323 63,

Dal 1920 (primo annc di assegnaszione degli utili) somo stati attri-
buiti a tal tlitele agli assicurati oltre 324 mbioni di tire e pla di
238 milioni e mezzo sono stali versali allo Btato. 51 rileva al ri-
guardo che tale versamento effettuato annualmente ¢ direttamente

al Tesgre dello Stais, ha avuto. inizie dall’esercizin 1834,
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westo pubblico,

pa e ¢l mondo, da at-
tuarsi, pero, in clima
di reazione, a quel-
Vintelleftuale andave
creando, Illusioni di

queSte mase

collegiali! Com’é che
Proust e Joyce hanno
tenttoa battesimo
anche quella nar-
rativa che verte sui
nomt di Anderson,

Nan & difficile nolare come ogni tentative
fatto in questi wltimi anni dal cinema ita-
liano per uscire dalle pastoie del luego
comune, sic inaridito, selvo aleune eccezio-
ni, in generiche « evasioni », non sig riu-
gscito a maoaturare fine o quelle densitd
espressiva che & segno, per Vartista che
Vabbia vissuto e compiute, d4i stile rag-
giunto,

Allg luce di una libertd di discussione quu-
le prima non et era concessa, fenteremo di
spiegure le ragioni di questo vizio del no-
stro cinerma.

Cinema é arte di fatfi, arte narrativo.

E annose ormai quell’esperienza rhe pud
condurre chiungue si occupi di cinemato-
grafo, fuori dalle wie dellPastratto, degli im-
nossibili purismi, degli assurdi lrismi for-
mali, ripefutamente guanto sterilmente ten-
tati dagli ananguardisti, Nel cinema agizco-
1o gli womini; lirien, narrative non possono
ricaversi che da certe premesse del tufto
lontane da quelle puramente teemiche che
it mezzo pone immedictomente o chi
ne woglie cervirve,

Sorte non fortunate era dunque guella del
cinemna ilatiano ol quale, in clima fascista,
venivt sottratto Velemento principale: Puo-
ma. Polena essere soggelty d'arte Uunomo

i

marionetia, Fuomo scherma, creato daali ot~
1

tusi rervelli dei regzionari fascisti?

Tentare In via dellarle significana in Halin
incontrarst immediatamente con le sentinells
della censura. (Diciamo tentare. Perché pro-
babilmente gnche { fascisti di fronte ad 1wna
opera d’arte compiuta st sarebbero persunsi,
ma di opere d'arte ne nascono pochke ogni
secolo, ¢ la libertd deve essere una pre-
messe non per guelle opere che. la libertd.
se In erenano da sole, senza il bisogno di al-
cun imprimatur, ma premessa per lo libera
nascita i quelle esperienze, di guei tenfati-
vi gitraverso § guall Tartista a quelle opere
pud giungere o permetiere ad altri di giun-
dere).

Sorte pifl 0 meno simile a quelle foccata alle
narrativa letteraria. Non vi illudete, letterats
di arer trovate lo scappatoia nellg « meta-
fisica » o nell’« infanzia », non vipeteteci an-
eora ung volte che tutto gquanto st & seritio
in Ifalie in gquesti venti anni, & il frutto di
ung segreta fedelta a Joyee ¢ o Proust, che
le vostre fatiche grottescamente eroicizzate
da chi ere felice di fenervi @ bade con co-
$i esigua spesa, abbiono risolto per Uintel-
letluale italieno § complicati problemi che
la mecessita di un avvicinamento all’Euro-

—

Faulkner e Hemin-

gway?
Ma sorte migliore, forse, le vostra. Perché
voi, in ogni caso, potevate lludervi, fecendo
rtell’accademia, di costruire dei romaenezi, per-
ché, obbedendo alle leggi del divertimento
artificioso che vi andavete procurando, per
dimenticarvi di quella realtd che non aveva-
te saputo affrontare ¢ vincere, potevate cre-
dere in buone fede di obbedire ¢ qQuei mae-
stri che vi ergwate eletti e dai quali eo-
mungue non v'importava se altri, fuori &’I-
talia, avessero saputo trarre pin umani in-
segnamenti,
Nel cinema, no.

Tentare, ripetiamao, tentare semplicemente la
vie detl’arte significava dover scendere poi
a patti, ¢ compromessi, significava dover ri-
nunhcigre o priori ¢ guella sinceritdé che ¢
premessa necessaria del pit elementare eser-
cizio poetico,

Eeco dungue che gii isterismi dell’ultimo ci-
nema italigno, le sue incertezze, i suoi ten-
rativi, & sun eccessi, possiamo freudignamen-
te farli derivare dal conflitfo che nasceva
tra quell'indubbin esigenza di vite causata,
nellultimo cinema italiano, dolla presenza,
nelle file di questo ecinema di alcuni vo-
lenterost, ¢ Uimpossibilita pratica per queste
persone di articolare ¢ sviluppare e dar vita
plena e rigoglinsa ai motivi che loro detta-
vanag dentro.

Irrequiefezza, quindi, non pacificate de al-
cune sfogo del genere di quelli che i let-
terati gid do piuw di venti anni si sono ton-
cessi, 1o sfogo nelle via piane e lueida
della retorice: e pin bienca, le pia liligle
delle follie (guella follig di eui non ei si ge-
corge).

Perché? Perché, come diceramo, af cinema,
nato ¢l calore di uw'epoca rovente di esaspe-

e
h \\

{disegno di Renato Guttusa)
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ratd altriti wmani, ripugna quanto ¢ himpido,
freddo, ginoco di ragione, quanto ¢ asteitto
eserrizio dceademico di forme. Ed & per
questo motivo, guindi, eche ultimamente cf
stama sentiti in dovere di richiamare Uatten-
zione del eritici su guelle anormali mani-
festazioni di accademismo che sone i film
di un Castellani o di un Chiarind, Questi film
denotano Caggravarsi, in Halia, di una -
tunzione incresciose che fintba appunto por
aprire gnche nel cinematogralo, agli inguie-
ti, ai vivi, lo vie che le reazioni aprono a
quanti, per non mandar tutto all’aric, seq-
oo almeno d bisoguno di trovare uno sfo-
go mnoeun welllarcardia,

I letterats oi ergno scivolafi dentro senin
REMMENe accorgersena: come il ragazzo del
recconto di Moravin « Inverno di malain »,
avevano finito per credere normale ¢ logi-
ca la conformazione spirituale e mentale en-
tro la gquale si erano nenuti raggomitolando, T
tetterati, tulfavia, potevann essere spinti i
queste strade, indipendeniemente da oyni
soprafazione politica, da ung nostrae sc-
colare fradizione coeademica, Ma che i cd -
dessero, nell’arcadia, coloro che lavoravans
nel cinemd, dove tutto & richiamo continuo,
vinlento, alle vita, significa proprin che ven-
ti anni di fescismo avevano fatto piazmo
prlite in not tutti di ogni pin riposto mo-
tive di vera wvitalitaf

Fino al ridicolo. Perché se la sorte di un let-
terato, come quelle di un maelato, poleva
muovere @ compassione, la sorte dell’artista
cinematografico simile piutiosto a quella del-
Pubbriaco che dopo essersi gddormentato
sulla sedia ed aver fatio un sonno profondo
tlludendosi di riposgre sul soffice materacso
del suo Tetto, svegliandosi st accorga di es-
ser seivolafo sotto il tavoline e di gver dor-
mito vavie ore, in mezzo al frastuonn delln
festa, con il capo ripiegaio sull’ancd, con il
naso affondato in une delle tasche dei pan-
taloni e con un piede in boceq, le sorte del-
Partista cinematografico, dicevamo, poteva ¢
UG ancore muovere al riso gli esseri pin
malinconiei.

La situazione, dungue, é grave.

Bisogna gffrettersi a dor arie ¢ questo no-
stro cinemd, prima che si sia in troppi, in
Italia ¢ fuori, a rider di lui. Farsi {rovaerc,
guando tutti sono gid svegli, akcora in sma-
king, veramente non € bello.

Slgmo sicuri che Varia della Tibertd met-
terd ogni cosn al suo posto, nase e piedi.
Ma libertda piena, senza Uintoppo di guells
inutili remore moralistiche che compromet-
tono ¢ folsano anche Datfeggiamento wmann
i sineero. Libertd piena, anche e sopral-
tutto per guel film che, come semplict ten-
tatind, se non sono opere d'arte, song, per i
artisti e gli artigigni che i compionn, via ne-
cessariq o queste, come prima aocennanamn,
Liberta che non deve essere frenata do
aleuna considerazione di ordine sociale. Ciod
psendo sociale. Perche il problema del pub-
blico, chindo della censura non soltanto fto -
Mana (e perehd in guesto zede, s ce ne & dato
modo non possigmo dite ume parola che
walgae anche per gli altri?). non esiste, sem-
plicemente.

Questo pubbliro, queste masse, insomme, dal
sens delle guali nascono, sotto {8 segho (i
wne cosclenza di anno in anno di decennio in
decenniy pin chiarita, rivoluzioni e reazinmi,
wai PaLsonag essere pil oggelto di educazione
da parte di pochi retori, di pochi lelterati
presuntuosi, Questo non significa che e mas-
se non abbicno bisogrna Ji educazione. Tul-
taltro, Ma egigone una educazione pin pro-
fondy, quell’educazione che potranhe con-
quistarsi se gquranno i coraggio di eviiarsi
per ta vt a=pro delia worila,

Un cinema libero potrd facilitare loro il
CAMIMINnD.

s
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RETROSPETTIV A

DU@ GIUDIZI DI PRUL ROTHA

Come uno dei maggiori teorici del cinematografo gindicd, dieci anni fa, il

“ Do Chisciotte,, di Pabst ¢ un film di Pudoekin, Sebbene troppo rigida nei

suoi termini, la posizione di Paul Rotha non pud essere truscurata da chi oget,

conme noi, sente pin che mat aperto i} conflitto tra cinemo-urte e cinema-tndustrio,

Di rado accade che duc film quali
« Don Chisciotie » e « A simple case »,
cosi a lungo aticsi e presentati nello
stesso giro di glorni, suscitino tanto
concordi disapprovazioni. In genere,
nessun film raggiunge il suo scopo;
pure, per certe sue peculiari deficienze,
ogni film perviene ad un proprio risul-
tato. La fortuna che in apparenza ac-
compagna i film di Pabst prima o du-
ranie la lavorazione ne ha sempre fat-
10 prevedere in parte i risultati; tutta-
via, il pit scettico tra di noi si sarebbe
aspettato gqualeosa di piu che non que-
sta parata di immagini dolciastre.

Ma dal momento che ci stiame occu-
pande di Pabst, dobbiamo rammenta-
re guella « Tragedia della miniers », il
Piu maturo fra i primi film sonori, che
ci riveld nel regista austriaco una figu-
ra d’artista assai difficile da incontrarc
nel cinema commerciale, aperta co-
m'era a problemi d'ordine sociale ¢
per di piu provvista di una tecnica che,
nel caso di quel film, gli aveva per-
messo di affrontare un toma dai valori
ideali di portata internazionalz, che

raggiunse scnz'aliro un  linguaggio
impersonale perfettamente  adeguato

al suo scopo. La « Tragedia della mi-
niera » si pose in tal modo sul piano
dei film pla significativi.

Che Ia simpatia per il romanzo di Cer-
vantes fosse realmente viva in Pabst
all'inizio di guesta sua nuova fatica, @
una domanda cul possono dare rispo-
sta solo quel pochi che lo hanno se-
guito davvicino nel lavoro; di cerlo
nen pud rigscire evidente a chi osservi
il {ilm sullo scherme. La sceneggiatu-
ra denota infatti una generale indiffe-
renza nei riguardi nel testo. Potrem-
mo quasi dire che Pabst abbia cerca-
to riparo nei softerfugl tecnici, e si sia
divertito con abili movimenti di mac-
china ed effetti di chiaroscuro. Molto
probabilmente Pabsl aveva compreso
che la fipura di Scialiapin posscdeva
una forte personalild di per sé, e che
poereild non era necessario nessun inter-
vento da parte sua. E Pabst & certa-
mente di quei regisii che lasciano gli
altori parlare il proprio linguaggio,
se ne hanno uno. Per cul non ci e con-
cessn, neppare peos vn momento, di
penctrare la [ollia ci Chisciotte, @ non
una volla la poesia del film é chiama-
ta a rivelarci guella sua strana inter-

prelazione del mondo. Quando, nell'e-
pisodio culminante del racconte. Don
Chisciotte si trova nel cortile e il velo
cade dai suoi occhi, il mondo rimane
immutateo. Difficile porre riparo ad una
peeca cosl grave di metodo cinemato-
grafico. Non ¢ peculiare funzione del
cinema quclla di rendere accessibile
« ab exlerno » il mondo intimo del
personaggio? Perché | ailora, non ci &
stato dato di scorgere un’abile sutura
tra il folle mondo di Don Chisciotte
ed il mondo reale che lo circonda?
L'uso di un dialogo falsato allo sco-
po di rendere chiara la vicenda é al
disollo di ogni commento; la recita-
zione lealrale di Sancio € troppo a
buon mercato per renderci il profon-
do significato del personaggio di Cer-
vantes.

Tuttavia siamo spintli da una stampa
osanhanie ad ammirare la bellezza
della fotografia, che troviame, dal can-
toc nostro, non molto dissimile dalla
«seppia » del western.

Insomma, ci aspettavamo un film, non
una sottile cospirazione ‘[ra regista,
architetto e operatore che mai si pie-
ga a mostrarci una reale profondita, di
ordine razionale, o poetico, che sia.
Abbiamo chicsto un’opera che racchiu-

« Don Chisciotte -

Pabst

G, WL mentre siogira §



desse in s¢ quanto v'é di drammatico
a di divertente in Cervantes, e ¢l vie-
ne offerta invece una serie d'immagini
disposte senza equilibrio né ordine,
del valore, naturalmente, di ottanta-
mila sterline, E s'incoraggia il pubbli-
co ad accogliere con simpatia questo
« capolavoro », che artisticamentc non
ha scenso! Certo, leifettive valore di
« Don Chisciotte » non pud esscre ap-
prezzato con un giudizio attuale. Ma
purtroppo, questa versione cinemato-
grafica del cclebre romanzo di Cer-
vanles mente, in quanto ha fornito a
uomini intelligenti il pretesto per con-
tinuare, ancora una volta, in una pro-
duzione commerciale.

E' grave che, in questo momento, il
¢inema si permetla simili maneanze.

In senso generale, egualmentc insod-
disfacente ¢ il ilm di Pudovkin, infe-
ressante perd in quanto precisa il po-
sto isclato che il cinema sovietico ha
raggiunto, e soprattutto notevole per
aleune sequenze. Il fatto che i1 Soyuz-
kino abbia tolto il film dalla circola-
zione dopo solo tre giorni dalla sua
apparizione a Mosca ¢ a Loeningrado,
e che il regista si sia mostrato insod-
disfatto della sua fatica, rende nudibe
ogni ulteriore discussionc sull’argo-
mento. Basterebbe dire che, per la
maggior parte, lo svolgimento della
narrazione & illogico e che Pudovkin,
riconosciutine i difetti, & veramente
fortunato a poter rifiutare questa sua
opera.

L'interesse che dungue presenta gue-
sto film & da ricercare unicamente nel-
la teenica. Una sequenza almeno sara
probabilmente da porsi fra 1 piu alty
esempi di cinema: lattacco e la difesa
della seconda parte, che rappresenta
la formula famigliare di Pudovkin nel
montaggic del documentario, portata
qui alla sua pift complessa espressio-
ne, e composta in gran parte da centi-
naia di inquadrature staccate. alcune
nere, altre con qualche immagine.

E’ yna buona prova del metlodo di Pu-
dovkin, che si basa sul montaggio di
frammenti, e che, come tale, necessita
di lunghi mesi di lavoro alla moviola.
La scquenza astratta intitolata « Morte
e Rigenerazione » non & altrettanto ben
riuscita. Eccettuate alcune belle in-
guadrature di pioggia e giuochi d'ac-
qua, risente di esagerazione ¢ prolis-
sitd. L’abilita del montaggio e della ri-
presa si pud meglio individuare in
esperimenti meno impegnativi, guali
quel pezzo del ragazzo che sl asciu-
ga, nel primo tempo, e guella sce-
na del cappotto del sccondo tempo.
Questi diverranno sicuramente esam-
pi [ondamentali per i futuri librl di
studio sul cincma,

Ma, solo quando vediamo csempi di
disconlinuitd nella narrazione del film

(un ricordo certo del peggiore Grilfith),
quali quello della moglic che telefona
dalla stazione, o quello della lettera
che arriva alla fattoria, nol possiamo
comprendere quale grande aiuto abbia
portato il sonoro al cinema curaven
od amcricano.

Questi due [ilm, dunque, hanno in co-
mune l'indifferenza per il soggetto da
cui sono lratti, e, di conseguenza, sono
completamente assorbiti da un lin-
guaggio lecnico. Pabst gioca con i mo-
vimenti di macchina; Pudovkin con il
montaggio, e su questo si appunta il
principale intercsse del suo film. Lla-

I ASEEA

GQuindy Giaani Franefolii: presentd i sUO primo
itz « Fari nella nebblge — gli fributammn
ung schietine accoglienze perché ‘vi sembrave cho
egli wolesse con dttente serictd anvicinarsi ol
muocching e che, con aliretienio impeygno, fosse
deciso wd arveompuygnorln  effroberse o spoglio
reattit degli womini. Ma Fronciotind riunset subito
A deluderci vifocendns. wotto wetio, i mondo con-
pensivnoie df woe commedia o succcssor o« Giornd
felicd -

Quindi ¢ passaro ad o Addia, amorooe RO fap-
plamo bene se can Uintentn i seandagtinre net

bisso che si apre fra il film artfistico
¢ il film commerclale diviene sempre
pitt profondo. Ma si avvicina i tem-
po in cul s1 dovrd giungere a una so-
luzione di questo problema. Non ci im-
porta di sapere quanto i problemi fee-
nici siano intercssanti: essi restano pur
sempre metodi di espressione e pre-
sentano scarso intercssce per le masse,
che sono giustamente attirate dal di-
vertimento o, in mancanza di esso,
dalle predilezioni per questo o quel-
Iattore. Il sistema del lancio dei divi
non fu escogitato senza buone ragioni!
(I'raduzione di 1. R. e I3, R)

DINERAN GO

costumi 'unn societa, oppure, seguendo Uesem-
nio di molti suoi cofleght e 1 desideri dei pro-
duwttari, solionio per aggiungere gualehe  offre
piurne atle molle det o« film-spettacala -

i eioginnge notizin choeglt presto divigerd uw
ftm glambiente apersin. Augurincmoct che quosto
¢ ritorno « gli procecege do un chiaro EJ'ERogﬁo di
impeograrsi fino in fondo, o Une Urgerits NCoCes-
sita i seoprire con esebifezze I sUo muorido, @
non da wne nuons combinozione commercinle
Ml grol caso tutio risulterghbe dput e, seaza
HEREG,

[
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PROBLEMI] IEL LY, G (5

I1 massimo Ente produilore di documentari
italiano ha origini molto lonlanc. aliorno
al 1820, e st chiamava allora Unione Cincina-
togralica BEducativa (da cui LU.CE). Po,
compresa la polente, incisiva forza del ci-
nema, il fascismo fece suo proprio quell’cntle
che per la natura stessa della sua produzio-
ne doveva diventare il pin pediszequoe illu-
stratore delle parate [asciste.

La produzione dell’Istituto si & svolta, negli
ultimi anni, in duc ben distinti settori: glor-
nali d’attualiti e documcniari.

I giornali, immessi forzosamcnte ncl giro
degli spettacoli, rappresentiavanc, dal punto
di visla finanziario, Uentrata pit attiva del-
lstituto. Per i documentari, in questi ulti-
mi tempi, una legge sull’abbinamento obbli-
gatorio consentlva un bilanclo se non pro-
prio attivo, favorevole. Quando guesle loggi
non dovessero pit controllare gli spettacoll,
che cosa avverrche del documentario italia-
no? L’Istituto sarebhbe in grado di sostenerst,
in regime di libera concorrcnza, come ente
privato? Qui sta il punto principale di tutte
le considerazioni che invesiono non soltanto
'Igtituto, ma tulla Peventuale libera pro-

duzione documentaria italiapa. Non potra,
infatil, csserci concorrchza fra le case pra-
duttrici di documentari perché il mercato di
sfrullamenic sara, come scmpre, ostile al
docurmentario.

Poiché anche in regime liberale non € esclu-
50 il protezionismo di Stalo, al fine esclusi-
vamente economico di salvaguardare un pro-
prio mercalo, riteniamo che lo Stato possa
intervenire anche in futuro con opporiune
leggi, por mantenere in eguilibrio il merea-
to documentario,

L/Istituto. per la parte che riguarda i gior-
nali d'allualitd, dispone di un’organlzzazio-
ne difficilmentic sostifuibile. Negli Statl -
niti d’America le case produttrici di gior-
nali cincmatografici sonv, se non erro, cin-
que; ma 50no organismi capitalistici soli-
dissimi e wvasti. Non ¢i eonsta che in altre
nazioni la concorrenza dei giornali raggiun-
ga o superi il numero di due case produltri-
ci. Conviene dungue mantenerel’attivita dei
giornali LUCE come la sola prevedibile fon-
te di giornali cinematografici.

Occorre per questo che 'Istituto continui ad
essere un organismo statale o sara suffl-

cicnie una legge sullobhligo di proiezione
perché Yorganismo non si sfaldi? Ta risposta
dovrebhe suonare indifferente per chi si oe-
cupa delln gualits di dettl giornali. Poiche
Pegida delo Stato sarebbe puramonte ceo-
nomica ¢ non dovrebbe impedire alla critica
di intervenire in senso costruttive neila
cmr_!ilazi(me dei giornali.

LR %

Il campo della produzione dif documentari @
molte pin complcsso. I/Tstituto, se ha al suo
altivo i1 rigveglio della produzione docurmen-
taria italiana, ha avute il grave torto. pe-
ralire, di soffocare, in virttl della sua inattace-
cabile autoriti, la produzione privata. Po-
co male, se si pensi alle obbligate corsie tra-
verso le quali doveva passare ogni decu-
mentaric che « volesse fare carriera ». Molto
male, sc si pensi a quella picenla oasi di
folicitad che per noi documentaristi era rap-
presentata dai documentari d’ambiente, e
dove bene o male, ¢ sl sapeva desireggiare
con un pd di libertd. Dico poca perché
mai la nostra sensibilitd, scossa da po-
tentissimi fatti umani, poté questi porta-

Da un documentario sulla Sieilla di Basilio Franching - Operatore Gregorig
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re indistintamente sullo schermo. Come co-
gpiratori spesso « girammo » qualche frut-
to proibito: uno straceione, una manica o
un calzone rotti, la febbrile miseria di per-
sone ¢ il iragice aspetlo di cosc. F con
ernozione passanimo dalla trafila di molte-
pfi?:'i censure, sperande scimpre che guel pez-
7o « passasse »; ¢ guel pereo o sembrava
forse il pih carp, non per una sva interna
gualith, guanto ‘perché cra il peao pid
caposio a quet giudizi che dovevano ricor-
darci le strettoic della nostra ispirarzione.
L.a produzione liberz di allre case, comun-
gue, avrebhe portato nella produzione del-
IIstitiiio un miglioramento qualilativo. Sen-
za dubbio la TNCOM molto coniribui. come
unica jimilata casa concorrente. a svegliare
i bhuoni pungoli della gara ¢ del supers-
mento.

Ammessa la libera concorrenza delln case
produttrici, un fatto sbarra =z tutte il passo
e le unisce comc alleati in uwna battaglin:
lo sfruttamento, il merecato. Abhiamo detto
cho il mereato & ostile 2l documentario. An-
che qui Pintervento dello Stato, eonservan-
do I'obbligo dell’abbinamento, pud essere
decisivo. Quale libertd, infatti, verrebbe a
limitare una simile legge? Non la Hbertd di
produzione ¢ di ispirazione, Ic sole che con-
tine, ma quella affaristica dell’csercente. T.i-
miterebbe cio¢ di una parte infinitesimale
i guadagni del capitalista, costretto n darc
un giro di qualiro spettacoli invece che di
cingue. Noi non crediamo che la guaniila
del pubblico per cid sia inferiore, né che la
eventuale inferioritd sia tale da incidere
senaibilmente nei lauti guadagni dell’eser-
cente.

Fer un equilibrio inlerno del mercato pre-
vediamo come oncsta soluvione la forma-
zione di pochi gruppi di noleggio, ad evi-
tarc le parziali e personali contrattazieni e
il conseguente svilimento del prodotto.

I documentari che vanne in abbinamento,
per ovvie ragioni, non possono superare la
media di 350-400 metri. Questo fatto indi-
scutibile taglia le gambe al documentario
ncl senso pieno della parola: all'opera cioe
che prescinde, per precisarc se stessa, dal
metraggio. Non vediamo che un solo modo
di riparare a una cosi grave conseguenza:
la riaperiura delle sale che proiettanc sol-
tante documentri e listituzione .di alire
sale del genere. Non dimentichiamo il sue-
cesso che quelle sale hanno avuto, né la de-
vota foltissima schiera di amatori del docu-
mentario.

In questo guadro di programmi e di previ-
sione, preme lirare le somme per quel che
riguarda particolarmente 1I'Istitute Luce.
Dunguc: I'Istituto potrebbe resiare alle di-
pendenze dello Stato, tenendo conto che un
governo liberale non pud avere tendenze
particolari da imporre. Conviche mante-
nerce un grosso organismo che, per il
momento, ¢ il solo in grado di editarc i gior-
nali di attualitd. Potrebbe non restarc alle
dipendenze dello Staio, bensi a quelle dei
vari enti bancari ¢ assicurativi da cui finan-
ziariamente dipendono: e non sappiamo, né
¢i & facile prevedere, Passetto che lali enti
assumeranno nel confronti dello Stato. Per i
documentari, tenendo conto del grande mar-
gine di attivita lasciato dai giornali, 1'Istitu-
to puod trovarsi in grade di lotiare con una
grande produzione nella libera concorrenza

delle altre produzioni, delle guali ultime,
comunque, potrebbe essere anche uno dei
prinecipali noleggiatori. Ma allora, par di
sentir dire, aggiustate le cose del moreato e
inalberata la bandiera della libera produ-
zione, tutte va bene, all'lstituto LUCE? IRi-
spondiate che poco o niente va bene. T
nostre proposte e le nostre previsioni =ono
state fatte tenendo presente un organismo
ideale, ripulilo da futte quelle conseguenre
¢ da guelle elefantiasi delle quali UIstituto,
come qualungue altro ente italiano, ha sol-
ferto soifo il regime trascorso. Il primo pas-
sn va compiuto verso 1l controllo pin rigido
delle competenze. Quante furonoe e sono e
sedic occupate da perzone che ner la sem-
plice telefonata di un « pezzo grosso -, diven-
nero competenti in una materia molto lon-

tana dalle loro facolid? Peggio: nel campo

- pitt feenico, quello del lavoro vero e pro-

prie di produzione, spesso abbiamo wvisto
intrufolarsi gli incompetenti, ambiziosi non
14 di imparare il mesticre, guanto di pro-
fittarc in guadagni e earriera. L'Tstituto ron-
za di centinaia di persone che lavorano a un
lavoro inutile: perché dove sorge una pic-
cola comunitd cominciano a svilupparsi gli
organismi collaterali di controllo, o crescen-
do questi e guella, altri organismi nascono
e =1 sviluppano. Vera e propria clefantiasi
sociale. Una societd privata, con un padro-
ne responsabile del proprio denaro, svol-
gerebhe o stesso lavoro riducende i guadri
ad un terzo, lasciando intatto I‘organico tec-
nico e portando lorganico amministrativo
al massimo della chiarezza ¢ della sempli-
citi. A noi teenici queste cose potrebbero
non interessare, se il nostro lavore e la 1i-
berta di svolgerlo non fosscro in stretta con-
nessione con la lenta trafila amministrativa
che pur bisogna complere, e nella quale ci
ostacolane non soltanto la lentezza, quante
i personalismi contro i quali, in ogni uf-
firio della catena, andiamo a cozzuare.
Allro punto imoprtante: a {uill cololo che
lavorano all'lstituto fu offerts, prima di
ogni ¢osa, un problema tecnico da ri-
sobvere.  Aleuni  strariparcno dei com-
piti puramente tecniel, con i quali pote-
vano stordire la lore scte di libertd, per got-
tarsi ncll’orgia propagandistica pill grosso-
lana: al fine solo dellec benemerenze e dei
guadogni. Costore sono disonesti sotto ogni
regime. 8o si adeguarono alla grossolanitd
della propaganda richicsia, non sventolino
oggi la bandicra di aver servito coscicnic-
mente Tantifascismo. E' tina bandiera spor-
ca di denaro e di bassa ambizione. Non ¢
nel compito di questo numero, né dell’arti-
colo passare al nomi: ci penseremo prossi-
mameniae.

I compito comungue, di chi attualmente
presicde alle sorti dell’Istituto, e preeiso e
urgente: rinnovare i quadri direttivi tecniei.
Intante abhiamo fiducia che qualungue lavo-
ro inlraprenderemo sari lasciato alla liber-
ti ¢ alllonestd delle nostre intenzioni. I.a
gtampa ¢ 11 giudizio degli womini liberi =i
adopreranno finché gquesto ente deslinato a
rimanere il pit forte produttore nel campo
documentario (non c’é via di mezzo: o gue-
5to o scomparire), svolga con fervore quel
compile di educazione che & indissolubile
dal concette di arte ¢ pita particolarmente
ancora di documentario.

BASILIO FRANCHINA

LAVATOIJO

« Lappar de oser e de maiti
nos deuriam, segon FoEo:

ie  us e afi.»
« Lavarer di sere e di maiting —
dovremmeo, secondo ragioner io vl @3-
steuro » cantava il tronetiore Mercid-
brus, Ma il suo Tavatojo ¢ tutto spi-
rituile.

Mollo pit modesto é Uufficio del no-
siro « lavatcjo »: gui, sigrori, non sa-
rii possibile mondarvi det peccati, ma
Jorse, anche in qurresto nit modesto la-
vatojo trovercte « medicing verace s
ché i volte in vwolte, vedrete riscioc-
quare e galleggiare sulle swe aeogue 4
multicolori cenci del cinema italigno.
Perché proprie del cinemn italiano?
Kreo, forse e accuperemn anche di
el che capita in America in Francia,
nell’ Arcipelago della Sonda, ma il fot-
to & che i cinema italiano, per ewni-
dentt wmanissime ragiond, ci interessa
molto pin di gualsiasi aliro cinema.
Qui non troveranho luogoe i risenti-
menti neschind, le partite personali
Contigmo anche sullg collaborazione
dei lettori che sperigmo, ¢i vorranno
tintare con le loro segnalazioni.

Ma lasciamo parlare Marcabrus,

E cosi ha inizio i nostro quidicinole
colloquio, anche se i pift deile volte
mi focchera d'esser solo a parlare.
Marcabrus noesce il 25 luglio. Se mi
niceassi dastrologic e di frasi fatte
direi d’essere nato sottc buona stella.
Naio con la libertd, niente di pit ne-
turale, dungue, che io parli oggi della
liberta, Anche il cinema italicno ha
respivato di sollievn, ha detto: — Fi-
nalmente! Per via Venelo futli 4 ei-
aematografari di Roma si (:(mgr_fft'u.-
lanano a vicenda; nemmeno Uavesserc
fatte Tora la libertd.

Ung glowane attrice, poniamo (tanto
per fare un esempio) Eleng Zareschi,
dice: — Era ore. Lua smetteranno con
le Vatli. Un ginvane attore, tanto ner
fare wn esempio, supponiamo Cri-
stmat, dice! Lo smetteranno con i Naz-
zari. Perché per wmolti dei nostri at-
tari la libertd consiste in questo. Men-
fre per i registi e produttori congi-
sterebbe nell'abolizione della censura.
A starle ¢ sentire, queste eare infelli-
genti, sensibilissime persone, parreb-
be che fe commediole ungheresi, « i
film che parlane al vostro cuore » fos-
sero imposti per decreto ministerigle.
{ﬂh.__lwia signori. Diaceordo, i cinema
italiano é libero, libevo di mostrare o
Sue maturitd, la sun consistenze mi
a-nchel la =ua incapacitd, o preparazio-
ne fdei suot leenict o dei suoi aiiori o
In loro incompetonza e ignnranza.
A chi Ia scelta?

Silvio DPAmico sul « Giornale &'Tia-
la » 81 qugura un teatro alto ed augu-
sto. Noi non ¢ auguricmo un cineme
alto ed qugusto.

Mario Pelosini & alto ed augusto, An-

tonin Baldini & alto ed augusto:

«mp 'ho portato a Roma e ce lo lass
vola de lavord sarteme addosso, »
Mio cugine é alto un mefro e seftan-
tucingue e si chiamae Augusio. Sighore
{ddio che non si posse avere un fea-
tro ed un cinema semplicemente sin-
cern? Che centra Ualtezza?
Marcabrus
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Le differenze sostanziali del regista teatrale da quello cinematogralico - Film uguale a spettacole;
piano di regin: testo uguale a soggetto - wi vuol dire di solito. Ma o

che un seggetto & contenute allo state grezzo, & un dramma & «©

compic pereid un’vperiazione prevalentemente

onienute gif atteggiato in forma estetica. 1 regis tateatrale

critica: quello cinematografico un’ operazione prevalentemente poetica

. !
scencggiatura ngoale & |
1

sni paragone ¢ sbagliate ; si pud sule affermare
£ P !

Nel conironiare lo spettacolo teatrale ¢ quel-
lo cipematogratico gualcuno cade ancora
nellerrore di porre sullo stesso plano {di an-
tecedente o punilo di parlenza dello spetta-
colo} il testo letlerario da metfere in sce-
na ¢ la seeneggiatura da tradurre in imma-
gini. I/inconfrontabilitd & cvidente, Il re-
gisla teatrale — per prepotenie che sla la
sua petrsonalila, per deformatrice che sia la
sua tendenza e la sua opcra — si oavvale
sempre i un iesio scritto che non & zuo,
ma di un alftre; si irova quindi a dovere,
in guests o quella misura, aceettare, subire
quest’altro. Taddove la scencggiatura —
per molti che ne siano 1 eollaboratori —
ha zempre primo collaboratore il regista,
n¢ ha ricevofo di volta in volta. in ofm
sua parte, al momento decisivo, UVimpronta.
Ove questo non accada (ma & gid segno di
somma disattenzione del regista; in generco,
nel film sonoro, indica una swa indifferenza
verso i fatti propriamente cinemalografici,
¢ lo pone quindi fuori del nostro discorso),
il regista cinematogralico non terra conto
della sceneggiatura durante lo riprese e
verrd creando il suo film secondo il suo li-
h{:.ro istinto ritmico e narrativo. La sceneg-
glatura, in una parola, o & del regista o lo
diventa.

51 obietia che anche il testo letierarvic di-
venta decl regista; ma una tale obierione
nasce dal considerarlo appunto iesto leiic-
rario ¢ non lesto teatrale; dal presumecre
c_he il linguaggio scritto non abbia rappor-
ti con quello scenico; come appunto non
ne ha la prosa teenica della scencggiatura
col linguaggio visive delle immasini. E in-
veee il testo scritte ha un suo linguageio
scenico, che non & dato dalle didascalie (ie
quali appunto sono il corrispeltivo teairale
della prosa tecnica della sceneggiatura, con
c¢ul hanno in comune il carattere di « indica-
zioni »} bensi dal taslio delle scene, dal givo-
co delle enirate e deile uscite, e sopraluite
dal dialogo, ol suo particolare stile, FPalter-
nanza delle battute, gli attacchi, lo riprese.
Un dialogo seceo ¢, come si dice, pariato, in-
fluenzers la recitazione — per esempio —
melto diversamente da un dialogo ricco. dal-
la sintassi complessa ¢ articolata: o addirit-
iura, mettiamo, da un dialogo in versi, La
preferenza accordata dall’autore a battute
lunghe o battute corte impone una prospet-
tiva diversa alla vrecitazione, ne modilica i
lempi, erca una problema di controscene.
Alcune pause sonoe del regisla in quante
da lui vreate per sottolineare alcuni offelti
ma altre sono insopprimibili se anche non
segnate nella didascalia, nel testo: siechs
alla [inc forse, anche le prime sl potreb-
be sostenerc paradossalmoente (e sonvs so-
speito di paradesse lo sostengono alcuni
teorici idealistl) che eranno nel testo e che
it redista pretende di creare menlre non
fa che portarle alla luee. 511 esempl polreb-
bera continuare. Insomma se fe indicazio-
ni contenute nelle didascalic possono Spos-
sp wvenire ignorate ranguillamentc dat re-
ginta i quale modificherd il teglic duna
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geena, anlicipera o ritardera un’entrata o
ur'nscita, introdurra o meno quel motivo
di musgica o di danza, il che tutto & proprio
della teatralifla dello spellacolo; le indica-
zioni., che non sono indicazioni ma realtd,
del testo, non cederannoe wai a qguella ipo-
totica del regisia (non si parli aqui dei fagli
o d’'altro che non vincide sostanzialmente)
la loro particolare sintlassi; la guale & pro-
pria della teatralitd del lesto. Esiste, ap-
punto, una teatraliti del testo. T quale
nasce con in sé potenziali elementi di gpet-
taeolo, nasze da una scte di speltacole: ogni
sua parala lo chicde. Esiste, alla fine, un’u-
nica teatralitd che & della pagina ¢ della
scona, o chie si celebra necllo spettacolo. Co-
me il lavoro dello scriitore non & soltanto
letterario, cosi il lavore del regista non &
soltanto scenico: ma certo. Tuno e Yaltro.
sone lavoro teatrale.

51 ammella ora Vipotesi di uno serittore il
cui lavoro sia solamenic letterario; di un
iostn, vale a dire, non nate per la scena,
privo di guell’esigenza teairale, fatta d'im-
pulso interiore ¢ di {cenica espressiva, che
abbiamo compendiato nelle parole « sele di
spellacolo »; il regista che sioassumessce di
metterlo in scena, com't accaduto per Leo-
pardi ¢ Platone (assunio, mi pare, assai in-
{clleltualistico o volontaristico, da virtuoso
pitt che da artista; oppure dircllo a scopl
di cultura o propaganda, da pedagogo pid
che da artistal, dovrd persino in tal caso —
in cui s tratterebbe di « teatralizzarc » -

Quando 11 teatro diventa visivo:

balletto e commedia (Scena di Picasso per il

subire qualeosa del testo: una particolarc
almosfera ideale o psicologica, ad csempio;
¢ sempre, anche qui, anche gui, in questa
o queila misura, la particolare sintassi della
prosa o del verso dell'autore, ¢ del suo pur
lctierario dialogo. Sempre le parcle, in que-
sto o aucl modo, forzano il labbro di ¢hi Ie
pronuneiy.

E pol. non vorremo, oggi, far nessun caso
dei contenutl? 51 vol considerare il testo
teatrale come un contenuto la cui forma sia
lo spettacolo; ma contenuto, diremo noi, gia
espresso: contenutn formale. Coslore che
pongono analogie, in un pilano risolutivo,
tra film ¢ rappresenlazione teatrale: in un
plano intermedio, tra sceneggiatura e testo
drammaiico; in un piano iniziale, origina-
rio, finiranno per stabilire un parallelo fra
il soggetto cinemalografico e.. che cosa?
Torse la prima idea, 'ispirazionc, dell'au-
tore? Wo, perché per essi lautorc non e
aliri che il regista. Allora? I1 plano di re-
gin? No, perché ad csso preesiste il tesio.
Allora il testo? F ammettiamo che sia il
testo; per eul, dovendo scguire il nosiro
contraddittore neil suoi parallelismi, diremo
ora: film uguale a spettacolo; scencggiatura
uguale a piane di regia; testo uguale a sog-
getto.

BMa il sogeetto nen & il contenuto del film. Ii
contenuto del 8lm & appunte la prima idea,
l'ispirazione, del regisla cinemalografico. Un
soggetto, diconon, & o pud ossere benissimo
di un altro. e il rogista s¢ nc acecende, lo

Ballettn

=1 cappelle a tre punte s}




fa proprio; cosi il dramma. Ma la prima
idea, Pispirazione del regista cinomatogra-
fico precsiste al soggello; affermazione che
potele intendere sia in senso materiale, oro-
nologico, sia in un senso ideale per cul il
soggeito viene a trovarsi rispetto al regi-
sta cinematografico nellu stegsa condizione
in cui si era trovato rispetto all’'autore del
testo peetico teatrale quelluomo. quella
donna. quell’albero, quella piagza, quel pac-
se, quella pioggia o guel sole. quel con-
ecetio 0 tesi sociale filosofica morale onde
fu mosse a scrivere, a incarnarce nel con-
creto dell’arte quella sorta di stato poceti-
co propiziatore di cui discorrono gli esteli-
el. It soggetto (sia perdonato Uinvolontario
bisiiccio) & oggetio, occasione. S¢ mi si fos-
ge attaccata la smania dei paralleli, ripren-
derei la famosa dichiarazione dell’Alfieri
sl mode da Jui tenuto nello serivere {ra-
gedie: argomento (il soggetto) slesura in
prosa del contcnuto deuli alli ¢ delle sce-
ne (il trattamento) dialogatura in prosaccia
purchessia {la sceneggiatura) stesura del
dialogo definitivo in wversi (i1 filn).

E insoroma ogni excursus nelle regioni na-
tive o prenatali dell’arte teatrale, ogni di-
scesa alle Madri estetiche ci conduce al
testo, al dramma, al pocta. Un soggetto ci-
nematografico & « contenuto» allo siato
grezzo, che attende proprio dal regista cla-
borazione, forma, espressione artistica; un
dramma & confenulo gid aticggiafo in for-
ma cstetica, elaborato cd cspresso.

Ma di un'espressionc che non & spettacolo!
ohletlano. C't da perdere la pazicenza, Cono-
seiamo gli ideali cstetici di guesti contrad-
diltori, la loro poetica intellctiualisia li por-
ta dritti alla commedia dell’arte. al cano-
vaccio. Stabilito, come é siabililo, che ne
Shalrespeare né Ibsen né Cecov sono adopoe-
rabili in tal! senso, il regista si verrebbe a
trovare Jdi fronte a8 un materiale popolare,
anonimo, a tradizioni teatrali da rifondere in
nuove iradizioni — ¢ insomma =i troverebbe
enza il testo e nella necessila di farsi un te-
sto, confezionarselo a suo use e consumo, Né
importa che esso nasca volta per volta du-
rante le prove, e che abbia tanii aufor] quan-
1i sono gli attori; alla fine la questione col-
laboraliva ¢ qui comoe nel cinemn, ¢ rende
responsabile, ciod, autore, 11 regista: esiste
un testo-base sul guale si reciia o siore-
plica, pur in arricchimento continuo. I co-
mungue, & un testo; e al repgista che consi-
derd canovaccel 1 testl di Bhakespeare Ibsen
Ceocov non & restata altra soluzione da quel-
Jla di rifornirsi di un lesto proprio. B am-
mettiamo anche che sia un canovaceio e che
tale rimanga; egli =1 & preclusa la via di
mettere in scena Shakespeare Ibsen Cecow
e 1 cingue sesti della letterafura drarm-
matiea e =1 trova costretto 2 muoversi ir
un senso solo, a fare un lealro « parlicols-
re », Per chi riticne che Shakespeare e ghi
allri sono destinati alla lettura, nienle di
meghio; ma a guesti non abbiameo, gui, mo-
do di rispondere partitwmente.

Qualcosit in proposilo $'¢ comungue delia.
P untaltra sola possiamo, ora, aggiungere:
& accaduto sovente chie autori fatiizi registi
{(direttori, cupoeomicl) abblano largamcenic
modficato Uopera loro durante le prove ¢ le
recile; che altri, partiti da voco pid che un
canovaccio, siane venuil scrivendola adedi-
diittura durante Pelaborazione dello spetta-
cola; che alirl anecora, scritto un allo d'una
commedia e messolo in prova, scrivesse i
successivi softo linfluenzo della viva vo-
ce dell’atiore sovveriondo cosi la prima idea,
i personaggl, Ia vicenda stessa o lo slesso
linguaggio fino a seriverc altro dal suo pri-
milive immaginato; cose non difficilmentie
presurnibilic ad escmplo, per Shalespeare e

Quarndn il einema diventa teatro:

asservimento a un testo poelico.

{Dal «Sogho di una

notte dl mezza csiate =),

Mpoliére. T quali mantengono futtavia un
valore di lettura, nato sul tronco detls lore
vitalitdt teairale per virtl di stile e di fan-
tasia. Tanto che sl gserebbe capovolgere
quell’« autori fattisl registi » in: registi fal-
tisi autori. Infinite sono le vie del lesto. E
I'errore dello spellaccio & di erigersi a suo
nemico. T equivoco mortale @i Tairowv.

La dilfercnza tra un modo di creare ii lesto
poectico sulle lavole del paleoscenico ¢ l'al-
tro di generarle a lavolino, si cerlifica cosi
come puramente matcrialistica, topografica.
Che  lautore drammalico degno  di tal
nome, anche a tavolino ¢ in palcoscenico.

Il regisin teatrale compie dungue un’opera-
zione provalentemente eritica, il regista ei-
nematogralico un‘opcrazionc prevalentomen-
te poetica. J1 film & un teslo jnalterabile da
parte dcllo speitatore, fissato una volla per
sempre; guella eollaborarzione del pubblico
di cui Tairov non vunl sapere, ¢ che esiste,
al cinema non pud aver luego; o meglio hi
lucgo solo nel promondo peiceologico del
regista, il quale, se & pocla, incarmma — con
maggiore o minore congapovolezza, o anche
senza pensarci alfatlo — gl ideali dell’'uomo
del suo tempo ¢ detla sua socicld, 1a rogazio-
ne segreta del popolo. Cosi accade al poela
d'ogni arte che fa un lavoro privato e poi =i

trova ad aver svolto un campilo pubblico.
Chi traduce in vita pubblica, in conerctezza
sociale, chi invesic con U'émpito storico di un
discorsn, rendendosene primo spettalore o
riclaboralore, un iesto (¢ sovenle rivelatore
di esso allartizta medesbmo) & il eritico, Il
siorico: il quale non &, come zuol dirsi. un
iramile 1ra il pocin ¢ gli uomini, ma, nell u-
niversaliltic lolgorante, profetica della =un
intnizione e ncl suo ricostruire le sparse
membra di un moado poetico, & egli slesso
gli nomini tutti, Puerne, spinto a collabora-
re alla poesin, o farsene responsabile neol
mondo; ¢ la storia. che riconduce ncl suo
send un’opera nala da una momentone:
[uoruseita dalla sioria, gual’®d Tinwvestigare
I sparse membra del vero, i1 proprio dells
poesia. It quindi anch’egli a sus modo {re-
va., nell'atto slesso di agire come storia o
forza della storia. il modo di useirne. Non
diversa & la condizione del regista o teatro.
¢ il suo mesIaggin.

Anpunto, a teatro lo spettatore conta, o gia-
Lilisee un eolloquio onde lo spettacolo =i
arlicola & vive, E tulto lo spettacolo & nato
da un colloguio del regista col testo, e noi
delinnitd di cssi con Uattore; e pol di futta
questa unild con lo speffatore? 38i, ma lo
speffatore agird sempre deniro un cerehio
maagico, un limite, iracciato dal registo,
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senza il gquale le membra del poema (il suo
colmo significato e dunque il suo esistere)
resterebbero sparse; il suo modificare lo
spellacole ¢ allivo ma condizionato. il com-
portamentlo dell’attore modificeto dallo spet-
tatore, altrettanto; non ¢l saranno pill che
dei « contributi » all'intcrprelazione. Ta
guale & avvenula una volla per sempre, con
un ailo sintetico.

Sintelico? MMa la sintesi non & propria del
poeta e Panalisi del eritico? Veechia favola
che confonde il metodo con le matricl, Ve-
dasi il regista teatrale procedere lentamoen-
te, nelle suc prove con gli attori, magan
per mesl, riprendere ogni giorno Ia secena
provata il gilorno prima; vedasi il regista
cinematografico, in poche riprese, dungue
in poche prove, glungere allinguadratura
definitiva, al pewzo di montaggio. Quoeste
chiameremo analist e sintesi? T/atlo di de-
cisione, a teatre come al cinema, i1 dichia-
rarsi soddisfatti, ¢ un punto di maturarzio-
ne. La prova generale, I premisre corri-
spondono al « buona! », al pezro di rmoniag-
gio. Ma le prove, che al cinema sono rapi-
de ed csiguc? Le prove al cinema sono
lunghissime e si chiamano sceneggiatura.
Ecco contentate anche 'amante di parvalleli.
Questo non vederc le « prove » nel cinema
deriva dal non sapersi distaccare da una
mentalita tcatrale. A teatro la recitazionc
ha importanza, valorc ¢ modo del tutto par-
ticolari e preminenti, in confronto al cine-
ma dove anch'essa & subordinata al montag-
gio in cui viene a porsi sul piano stesso di
tutto I'altro maleriale plastico. Le prove de
cinema sono dungue le prove di montaggio,
vale a dire la sceneggialura. Vedete come
pud porlare lontano un confronte azzardato
fra sceneggiatura e testo drammatico.
Inlerpretazioni intellettualistiche come quel-
Ie ¢he abbiamo cercato di combattere, poeti-
che del pure spettacolo e del cosiddetto tea-
tro ieatrale, figlic di Tairov e Craig, appro-
dano al confronto col cinema dominate da
una sorta di paura. Tuite le giustiflcazioni
e i paralleli nascono dalla paura che ha
T'uomo di teatro, di trovarsi, alla fine di un
diseorsc estetico, non pill artista, non pit
creatore — titoli tutti devoluti al suo col-
iega eineasta — ¢ di vedere i suoi spotta-
coli in confronto a quelli del cinema, come
mere « interpretazioni » di fronte g puris-
sime pocsie. Quell'uomo di teatro o inge-
nuo. Si lasci chiamare critico, ché iale
cgli &; 11 critico di cui parlavamo pig sonra,
il Rainte-Beuve, il De Sanetis, il CGundolf,
i1 Du Bos, ¢ semipre un artista. Cerchi di sa-
lire anch'egli, il regista teatrale, la sirada
che conduce dal filologo al poeta. Si ricordi
che abbiamo bisogno anche di buoni filo-
logi. Ma che anche la critica, e dungue an-
che il sue spettacolo, & nella sua maggior
acceriong, crearione.

E il film? Ma a questo punto si sarad capito
perché nel cinema non & mai nata una que-
slione fra testo e spettacolo, come flagra
invece in teatro, inde esteticae irae.. Por
questa sola ragione: che i1 film non &
spettacolo: & 1csto.

RUGGERG JACOBEI

NOTA. - T temi del prescnte articola 51 iro-
vano tratiati anche i un spggio di Vite Pandolfi,
pubblicato su « kMacstrale », dove perd, tranne i
rappurti tra pubblico e spettacele, sono infer-
protati secondo la poetica di Tairow.
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il

mentale al vaglio

Logica ed opportuna appare oggi una
revisione alla struttura organizzativa
ed ai programmi del Centro Sperimen-
tale di Cinematografia. Come & avve-
nuto presso aliri enti, anche il Centro,
a causa della caduta del regime fasei-
sta, dovrd mutare non soltanto l'indi-
rizzo che la vecchia direzione aveva
imposto (secondo ed in essequio ai ca-
ratteri tipici del passato governo), ma
anche tener conto delle impericse esi-
genze di vita che la nuova situazione
politica comporta.

Come & facile stabilire, il compito che
il Ceniro assolve, in funzione di orga-
no statale, ha precisi caratteri sociali
ed investe con la sua azione problemi
educativi estremamente delicati e pe-
ro di importanza tutt'altro che trascu-
rabile. Bisogna tenere in massimo con-
to quest: fattori, e far si che similc
opera non vada a risolversi, come &
successo fino ad oggi, in una utilitd ri-
stretta ¢ limitata. Non & infatti cosa
ardua affermare che, durante i suoi
anni di vita, il Centro Sperimentale
ha offerto con la sua gestione un be-
neficio asgai mediocre al nostro cine-
ma. Ed ¢ doveroso dichiarare subito
che c¢hi fu preposto alla direzione del
Centro, dalla fondazione ad oggi, bado
in definitiva e sopratutto al propriv
personale interesse. Non valgono le
giustificazioni: il Centro ¢ certo ogal
un organismo che possiede tutll i re-
quisiti per un funzionamento esemplia-
re funa sede bellissima, degli impiarti
ecc.) ma futin
questo, pur riconoscendosi che fu fat-

Lecnicamente  buoni,

to con volontd ¢ con amore, in fin dei
conti ha poi finilo col giovare, pit che
al Paesc, ad una sola persona. Quello
che conla, & naturale, sono le conse-
gucnze, non i propositi.

In questa stessa rivista mettemmo giu-
stamente in rilievo (« Programma del
Centro », CINEMA, n. 120, 25 giugno
1941) il valore di un comunicato pub-
blicaie il 19 maggio 1941, « che espres-
samente dichiarava istituita al Centro
una produzione di film propri con lo

scopo di mettere in valore i migliori
allievi», Senonché in pratica chi tras-
se una effettiva utilita da questa si-
tuazione fu soltanto il regista (diret-
tore del Centiro) dei film girati nei bel-
lissiml ed ampi teatri del Centro, poi-
ché ghi allievi, anche i migliori, furono
in effetti utilizzati in parti secondarie
(parliamo qui degli allievi attori, ma €
noto che agli allievi registi ed agli al-
lievi delle branche di inseghamento
lcenico non fu riserbato un trattamen-
to migliore), mentre le parti pid 1un-
portanti furono sempre affidate ad at-
fori gid arrivati.

Qucesta 1a colpa pin cvidente della di-
rezione, colpa che svela in pisno la
mentalita faziosa deil eriteri scguiti
Per quests i sembra qui inulile ingi-
stere nel rilevare i difetti di un siste-
ma accentrative che il passato regime
soleva di solito approvare con i falsi
metodi delle relazioni annuali e delle
vigile periodiche dei ministri in carica.
Rivolgeremo poreio tutti i nostri sforzi
per cercare dei rimedi atti a sanare
questo organismo e renderlo veramente
vivo ed essenziale nella sua funzione
e nei suci scopi, dopo tanti anni di
sterile ¢ chiusa esistenza.

Anzitutto, tenendo conto dei suei sco-
pi prettamente educativi, ¢i sembra
che sarebbe utile che il Centro pas-
susse alle dipendenze del Ministero
dell’Educazione Nazionale. In questo
modo  verrebbero automaticamente
chiariti i suoi compiti, che non sono di
propaganda, ma che devono rientrare
nell’'ambiio di quelli della scuela, e lo
Istituto acquisterebbhe quel credifo e
quella stima che finora gli sono qua-
si totalmente mancati neglt ambient:
della cultura. Inoltre a questa stregua
il suo inseghamento potrebbe essere
vonsiderato e valutato sullo stesso pia-
no degli Istituli superiori dell'ordine
universitario. Sarebbe cosi possibile
istituire al Centro, accanto ai cors:
normali, dei corsi per quel giovani che
s1 vogliano laureare nelle facolta di
lettere e di legge, con delle tesi di ca-



rattere e contenuto cinemaltografico.
Ruesto corso potrebbe esere valutato
come un tirocinio che lo studente suc-
le compiere durante uno degli anni
scolastici, presso uno degli istituti in-
terni di facolta esistenti presso le mag-
giori universita.

Come ncelle facoltd universitarie, il
Centro potrebbe essere diretto da un
preside, il quale curerebbe soprattut-
to la gestione amministrativa. L.a sua
scelta dovrebbe avvenire al dj
dell’ambiente cinematografico. Ques*i
non sarebbe quindi legato in nessun
modo agli interessi dell’industria cine-
matografica.

fuori

Per la scelta degli insegnanti si do-
vrebbe invece seguire il criterio della
specializzazione, cercando nel medesi-
mo tempo di creare un collegic profes-
sorale di alte capacitd culturali, colle-
gio che sara anche spesso chiamate a
risclvere problemi riguardanti il me-
todo dell'insegnamento o soltanto pro-
blemi riguardanti la direzione. Anche
gli allievi saranno sistematicamente
chiamati a dare il loro giudizio e ad
esprimere le loro idee sui « delibera-
ta » del collegio. Riunioni dungque pe-
riodiche del collegio degli insegnanti,
con frequenti rapporti da parte degli
allievi, o dell’allievo proposto alla re-
lazione.

Per quanto riguarda invece le carat.
teristiche degli inseghamenti, ci sem-
bra di poter individuare le due essen-
ziali. Un gruppo di materie saranno
pereid svolte dal punto di vista stret-
tamente personale dell’insegnante (l¢
materie tecniche, la storia della let-
teratura, della musgica, delle arti figu-
rative, ecc.), mentre i corsi di regia
e di recitazione non potranno piua ri-
spondere (come & stato fino ad oggi) a
teorie unilaterali, ma dovranno com-
prendere lezioni in cui saranno va-
gliate tutte le tendenze estetiche. In
questo modo 'allievo avrd la piena li-
bertd di orientarsi verso quel metedo
o quel sistema che meglio risponda alla
sua sensibilitd. Lo sforzo di ogni allie-
vo dovrd insomma essere diretto so-
prattutto ad un orientamento gencralc
in un primo fempo, ed in un sccondo
alla scelta della teoria estetica che pit
si avvicinerd alla propria personalita
di artista. Sard cosi cvitato 'assurdo

di un direttore insegnante che ha cer-
cato sempre di imporre la propria idea
nei metodi e nella pratica.

I corsi di regia ¢ recilazione dovran-
no comprendere lezioni che saranno
svolte, a turno, dai migliori registi
qualificati ¢ anche dagli attori pid col-
ti. Lo schema dell'insegnamento sara
diretto a riportare tutti i disparati me-
todi sotlo un’invariabile teoris crilica.
Per questo schema, sul guale invitia-
mo 1 lettori alla discussione, et intrat-
terremo hel prossimo numero.

La maggiore e piu significativa espe-
rienza per gli allievi sard rappresen-
fala naturalmente dal tcatro di posa,
nel contatto direlto con la macchina
da presa, davanti alla quale ogni allie-
vo (sia attore che regista) dovra sicu-

ramente dimostrare di avere superato
non soltanto gli impacei della tecnica,
ma di avere qualcosa di positivo e di
sincero da esprimere per mezzo del
nuovo linguaggio.

Infine, come avviene per gli Istituti

superiori universitari, alla fine dei cor-
si i migliori allievi potrebberc essere
inviati, in iscambio, presso analoghe
gscucle di altri paesi. Dopo un primo
periode di insegnamento teorico, essi
potrebbero anche prendere parte alle
rispettive produzioni, completando co-
s1 la preparazione teorica con unh pe-
rioda  di Quoesto
scambio, che si risolve in un ulteriore
esame critico delle proprie possibilita

effettiva pratica.

e delle proprie doti, & inutile aggiun-
gere guanto possa risulfare importanie
e formativo: una esperienza essenzia-
le da tulti i punti di vista.

Quanto abbiamo scritto non ¢ altre
che una prima formulazione di probie-
mi che dovranno essere portati in se-
guite a compimento e chiariti in pieno
in tutti i loro particolari. Invitiamo £-
no ad oggi i lettori a collaborare con
noi: promettendo di fornare noi stessi
sull’argomento in uno dei prossimi nu-
nieri.

MASSIMO MIDA

SCUOLE DI

I « Macsirl della scenografia » insegnano ai
loro allievi piua che altro {meglio, innanzi Lat-
to) ad attentamente riflinire i templi egizia-
ni 0 ad esattamente ricostruire il Colosseo e
it Foro Romano. ’

' che i« maestri della secenografia » sanno
bene che i nostri produttori, memori soltan-
Lo della cosiddetia « epoca d'oro » del cinema
italiano nel suo lato « colossi » dannunziani

SCENOGRAFIA

¢ nen in quelle « Sperduti nel buio », spalan-
cheranno senza indugio la cassatorte guan-
do sentiranng, durante Panno, un categorico
invite della propria coscienza ad educare il
pubblico riesumando per I'ennesima volta la
storia @i Licin e di Vinicio, piulfosio che
sviscerandogli i solidi problemi del nostro
tempo.
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Questa bambing dolia strads, dalla espressione ambizua ¢ in-
capiala, sombra accogliere in s¢ tuifo il disprezzo per guel ro-
w1ty wtaliant che preferizcono alia veriid cella sua siraevdinaria
doleezza, il iatun voghegyiare di

ol tante  fal=e bambhine pro-
digia. e e

Teco eome il pitlore BEonuto Gulluso iramaging  incess
aoanzonate Tioceo Spotu del Malovoglie » IL volle segnalo dalie
iinece della deliquenza mosira iale caratiere ne porvebbo rice-
vare ib cinematografo il glorno in el st decidesse ad atfrontare
1a grande opera di Giovannl Vorga.



Renato Cultusod

(Disegno di



I FILM PRESENTATI AL C. 1. M.

THE WOMEN

Consruriamente a GUARLD GVerame  anRuneiadn, g del _}'i"{.’n proz‘c-.frmc' al €0 4 M., now vercanno p.’zr."ﬁ(’}('fcrm' in r-'ofemw_. TR GO RTLTE .

ranng &t velta i volta v recensionni depli xeexsi fifm, Chuindd sicmn cortd 7 Jar eosa gradita i wesers Ferori indziando de yueste  numers e

recenstoni ded film americand cfie sono seaed Jroieitaid derance Finverno ad wn risueco pubblica &F cecnicd del cinema frafiano o seopa valorale.

Registe George Cukor - produzione Metro Cloldwyn Mayer 1939 - produttore Hunt Strom-
berg - dalit eommedic di Clare Boothe - sceneggigtura di Jane Murfin ¢ Anita Loos -
fotografie di Oliver T, Marsh ¢ Joseph Rultenberg - scenografic di Cedrie Gibbons e
Edwin B. Willis - musice di Edward Ward e David Sneil - montaggio di Robert J. Kaemns.

PERSONAGGTI

Mary, moglie di Stephen . Naorma Shearer

Chrysial Joan Crawford
Syloda - [N Rosalind Russcll
Flora L e e e e e e e Mary Boland
Mivigm . Paulette Goddard
Peggy e - s s Joan Fontaine
La signora Morehead L e Lucile Watson
Ediih

Phyllis Povah
Virglhia Weidler

Morrigs, Ruth Hussey. Dennie

La piecola Mary, figlie di Stephen . . . .
e Florence Nash, Muriel Hutchinson, Esther Dale,
Moore, Cora Witherspoon, Hedda Hopper.

Ann

Mary (Norma Shearer) & felice del suo matrimonic ¢ adora il marito e la fglia
(Virginia Weidler). Ha un’amica pettegola, Sylvia (Rosalind Rusgselly, la quale, wvenuta
& sapere che il marito di Mary ha un inirigo amwroso con la eommessa Chrystal {(Joan
Crawford), si di fanto da fare fin guande Mary non viehe a conoscere la cosa. Ma
non ceontenta di cld Sylvia insinua e aizza, mettendo su l'atnica, percheé si muova.
faccia qualcosa nei riguardi del marito,

Umiliata e infelice per tutio ¢ld che le & accadute, Mary parte verso Reno per otte-
nere jl1 divorzio, pur non abbandenando fino all’ultimmo istantc 1ia speranza di una
riconciliazione,

Ma ognl usione sembra cadere quondo una telefonata del marito annuncia zlla donna
ch'egll & passato a nozze con la commessa. Mary & affranta ma riesce a conservare
In =& gelosamente l'amore per l'uomo e a nen perdere complctamente fiducla nella
riconguista dell’amore di Iud.

Passano alecunl mesi: Mary scopre che Chrystal segretamente ha rapporti con un altro
uomao e ¢che l'ex-maritc & in fonde sempre rimasto innamorato dl lei, Ella ne & cosi
felice che sl precipita in un club ngtturno dove si trovano tutti i suoi amlei. il marito
e la comumessa. Li un'ingegnosa trovata mostra a nude Ia veritd, di frente alla quale
Chrystal mon ha altra via che riconoscersi vinta, ammettendo la sua colps e dando il
suoc consenso al nuove divorzie, L'amore e la costanza di Mary hanne potuto sopra

ognl altra cosa. Ella va incontmn al marito per unirsi ancors g lui.

« The Women » & produzione Metro Goldwyn
WMayer 1939, anno in cui il monopolio italia-
no imponeva un freno non indifferente al
traffico del prodotto cinematografico ameri-
cana sul nostro mercato; dalla data di na-
scita si pud comprendere, quindi, come ofira
nochi appigli per una valutazione del cam-
mino tecnico-artistico percorso da Hollywood
in questi anni di assenza dai nostri schermi.
Non & infatti, ancora dispersa 'eco del suc-
eeszo otfenuto da opere pid mature e con-
crete di questa, che sluggite, non si sa co-
me, al vieto del monopolie proprio in guel
periodo, possono con maggiore aoulorita e
chiarezza questo stesso periodo rappresen-
tare. Alludinmo a « Ombre rosse » di John
Ford ed a « L'eterna illusione » di Frank Ca-
pra. Pur non volendo avvicinare il nome di
George Cukor a quello di guesli due illustri
registi, 51 deve ammetterc che, sul piano di
un impegno produttivo « The Women » pud
stare alla pari delle opere citate, E bastereb-
be, #id, guardare al complesso degli attor:
tutti di primissimo ruolo. Ma, si sa, Uimpe-
gno produttivo non basta, ogni regista ele-
va la maleria cinematografica che si sceglie
o gli viene alfidata a quel grado di porfe
vione che il proprio ingegno gli consente. Nomn
tutti sono dei Capra, dei Ford e tanto meno
dei Vidor.

Cukor & in ogni modo, garbalo narratore. Ri-
corderete di Iui « Pranzo alle offo », « Picedle
donne », + David Copperfield », « Margherita
Gauthier », « Incantesimo »: film di una per-
lezione olegrafica che, dal punto di wvista
della dignitd. commerciale, & fra guanto di
meglio i possa desiderare. Cukor deve esse-
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re certo l'aspirazionc pifl alta dei nostri Sol-
dati ¢ Castellani. Ma a Cukor manca quclla
essenzialita di rappreseniazione, quell'intuita
figurative ¢ quell’interesse verso 1 concreti
valori dello spirito che fanno di un Vidor o
di un Chaplin degl artisti a picni voti, Sa
tliusirare con sincera e sicura composiczzn,
ma ditficilmente riesce a fissare in una si-
turzione, con uno sguardo, un gesto degli
attori, guell'immuagine che deve darti ia
misurd del pocta. Ed anche quando cid av-
viene puoi starc certo che tutio & ERPTCS-
sione di una personalityd che si chiama i
volta in volla ora John Barryraore, ora Joan
Crawlord ora Wallace Beery ora Greta
Garbo. Tuttavia la sua narrazione si svol-
ge senza intoppi, sa giungere al fine con la
sageerza e sapienza delloncsio costriuliore.
Ogni node della storia, apparentomente ah-
bandonala durante 11 corso del film, vienc al
pettine. E' maestro in guesto senso ¢ co-
siruisee agilmente da buon capomasiro mu-
ratere, con picna coscicnza del suoi merzi,
piefra sopra pietra in perfetta armonia coim-
positiva. mai dimontice dell’equilibrio e¢h’es-
e pictre devono crcare in accordo con le
altre che innalzera poi. Dalla sicurezza cho
i1 suo grande mestiere gli conferigce, Cukor
trae maggiore affello per quelle opere dove
st innestano insieme pin storie. dove si tro-
vano insieme pita nersonaggi. Ponsate a
<« Pranzo alle ofto », a -« Piceole donne ., o
« David Copperficld . E non ¢ da dire che
ora la piceola ora la grande mole narrativa,
dalla gquale 1ali flm furone {ratti, pud csser-
gli venuta in aiuvto. E' recente da nol 11 ful-
limento di un film lratto da una grande ope-

ra letterara dovulo {ra laltro alla incapa-
cité del suo regista o raccoglicve tutti gli
avvenimenti costituenti il filone del Toman-
20 in una organica narrazionc. Culor ha,
inveco, un intuito innegabile per questo ge-
nere cd € proprio in guestl film dowve Ia sun
vehna pit sincera si lascia maggiormente di-
slinguere, non ostante che i brani piti com-
piuli della sua carriera clnematosrafiea. =i
trovino in altre opere da considerarsi nell'in-
sicme enstituzionalmentc meno polpose. Ha
il gusto dcll'aneddoto e della caratterizzazio-
ne, =4 far vivere compiutahenic ai suei altori
il proprio personaggio sfruttandone a dovere
la personalitd fisica. Ed & un suo pregio in-
diseutibile quel saper vivere sull’orlo della
banalitd: ricsce a salvarsi dagli cccessi di
una retorica, e semmai qualche volia cade,
puoi dire che non ¢ tanto colpa sua quanto
della malefica influenza esercitata, in (uth
L scttori della vita, da un caratteristico « co-
stume » del cinerma americano.

Ma, dunque, siamo sempre sul piano di una
gustosa commercialitd. Commereialita in per-
feita linea col eriterio propagandistico che
informa Hollyllood nella confezione dei suoi
film: con la celluloide I’America sbandiera in
lutti i pacsi del mondo le proprie Istituzioni,
la qualitd delle sue case di mode; celebra
Tardire dei suol antichi pionieri, bolla i
nemici del suo quieta vivere, Ed il calcolo
pit stupefacente di questa propaganda é da-
to dal fatte che il sue prodotto =i rivolge
sempre ai diversi strati mentali della uma-
nifd, mai, o quasi mai, ad una distinta eate-
goria sociale. Mentalite periferica, ovvera
mentalitd Brookiyn, alla quale ancora si
adatla il veechio spirito dei cow-bovs del
Texas, o il vociare raunco delle scomposte
cantanti di  Broadway, Mentalita New-
Deat, del grassi Rockefeller di Manhat-
tan, compiacinta  delle mirabili gesta
del padri, csaltate annualmente in una
delle fanto perfetic calligraficamente quanto
oxivse rievocazioni storiche. Mentalita rivie-
resee, Fifth Avenuc, Riverside Drive, che si
bea nelle scanzonate commedic a ritmo para-
doszale, non sospettando minimamente di do-
versi rieonoscere in esse ad ogni passo. Pere
che si s4: ogni pacse del mondo ha ancora it
sto Brooklyn, il suo Manhalian. il suo Iiver-
side Drive! Allora tale speculazione che semn-
bra nascere in tutto con uno specifico carat-
tere nazionalistico, si investe, invece, di una
spregiudicata coscienza delle platee interna-
zionali. E Cukor ¢ il figlio nerfetlto di queste
atiribuzioni; come tale, tutte ingiemec cono-
scendole, ora a questa ora a guella, libera-
mente e con sicuro succeszo, pud dedicarsi.
Non ha problemi, ma se qualcuno insospetta-
tamente dovesse scappar fuori dalle sue
opore, questo stesso non vai mai al di 14 di
una generica morale, ora froppo semplicisti-
ca, ora eosparsa i ingenuo ¢ rulflane ecalore
romantico, pin spesso solamente edonistica.
Analizzate bene il suo mondo: ogni sforzo
por centrare una fesi ricasea su 8¢ stesso,
tendendo, infine, a glustificare il iulio in una
gaia ¢ sorniona manipolazione purilana.
Tiicordate in « Incantesimo « quel fratello
della Hepburn. sempre vbbriaco, malineonico
:d apaticn, chiusoe irrimediabilinente nel suoi
misteriosi sogni dell’infanzin ai guall, hen-
ché adulto, vontinua ad csscre Icgato per



aver scoperto la infelicitd nel mondo che
gli sta intorne? Spiritualmente una sorta di
minuscolo, inatiive ¢ decadente Leopard:
della seeietd americana. Non a caso, certo, ©
questo personaggio, a tutloggl, 11 pid uma-
namenle comprensibile ed insieme il pit in-
dicative fra tutti 1 personagzi del Cukor
it1 1ui. il regista, forse anche incoscientemen-
te, 31 & identificalo.

La venendn a « The Women =, collochere!
questo {ilim Ita « Piceole donne » e « Pranze
alle otto »; meno doleiasiro, meno sofislicatoe
e pin grossolano del primo, pit spregiudi-
cata ma meno arguto del secondo.

e donne, con il loro voeiare, con i loro pet-
tegonlezzi, occupano nel film tutto lo spazio
a disposizione, Di uemini non v& iraccia fi-
siga aleuna: si nascondono dietro 1 micro-
foni telefonict, oppure escono in {empo dal-
le slanze ¢ dai ritrovi per non osscere sor-
presi dalla macchina da presa. Fd in cio
consiste 1o sforzo maggiore del regista e dei
sunl collaboralori: rivscire a rmoctlere ingice-
me tremila metri ¢ pin di pellicola senez
mail mostrare un uwomo, ¢osi come anche U0g-
pera teatrale, dalla guale il [(ilm & slato v
cavato, indicava. T.o donne zostituizcono gli
uomini anche nelle svolgimente di pratiche
giudiziaric, e se debbono riunirsi fra di loro
fanno di tutto por rilrovarsi in luoghi inti-
mit ¢ lonlani dai contri maschili. Pertanto si
preferiscono: stanze da letto, bagni, carnc-
ritti di case di mode, saloni di bellezza, E se
di tanto in tanto appare un ambiente estra-
neo a questa intimita & perché non sc ne
poteva fare & meno.

Si pue intendere, dungue, quale teatralita
derivi al [ilm da guesta voluta impostazione.
Il movimento degli attori cosiretto sempre
negll stessi ambienti, in breve, diventa mo-
nofono e scopre la sua [nutilitd. Cio non si-
gnifica che non si possa fare un film an-
che in una sola stanza. Vi sono molti esem-
pi in cinematografo — e questi stessi, anzi,
oceupano una grande importanza nclla sua
storia — che testimonizno il contrario. II
dubbio nasce per un genere di film come
guesto, che esclude ogni indagine psicologica
ed & solo impostato sul falso credo in un
ritme cinemalografico a carattere del tut-
to meecanico ed esteriore. Perché gli ameri-
cani hanne sviluppato iI senso dell'imbro-
glio in gucste cose, ed impostano il loro lin-
guaggio cercando di confondere le idee, il
pit delle vaolte, con termini come « chissso »
e « baraonda ». Cosl gueste donne si agilano
insultandosi e malmenandosi {¢’é¢ persino
uni scend di litigio con un « tiro a capelli »,
morsi e calel, recitata con una furia vipe-
rina davvero stravaganie), non sal bene se
per esprimere interamente il lore recondito
state d'animmo, oppure per assolvere a quel-
le cgigenze di ritmo desiderato per il rag-
giungimento dello spettacolo. ¥ non sembri
guestione ozicsa insisterc su certa s confu-
sione »: ci sl polrcbbe chiedere, infatti, come
mal, tanto in guesto [lm che tratta una ma-
feria por la qguale pud darsi che quella « ba-
raonda » fosse necessaria, come in tanti al-
iri, che hanno come tema tutt'altro ambientc
¢ gquindi tawt'altra psicologia, s ritrovi la
stessa linca di condotta, basata sempre su
guel « chiagso ».

Dungue il cenlre che si vuol prendere ¢
tutto espresso in una sola parcla: sbalordire!
e nessuna strada si trascura per raggiungere
cid. Hai persino nel mezzo del filim, come
fatto estraneo alia storia, una sfilala di mo-
delli in una vasa di mode. E tutto a colori.
La scenorafia di Cedric Gibbons ed Edwin
B. Wills, nata solto gli auspici di uno sfar-
woso inlenzionale, e agli abiti indossati dalie
atirici, discgnati tuttl con levidente sforve
di voler cssere originali ad ogni costo, sone
i principall capi d'accusa di una tale inlen-
zione.

La, purtroppo, gquanta genle si suggestiona
ancora di fronte a simili cose. B basti pon-

sare ad esempio che tale moda ha determi-
nato, nell’animo di alcuni ibridi finanzieri
delia nostra industria cinematografica, quel~
la corsa al saloni con pavimenti Iucidi e
cristalli ai telefoni bianchi, senza 1 quali
scmbra @  costoro non  essere  possibile
giustificare la produzionc di qualgiasi film
anche di guelll dove cerli arredamenti eof
cnirane come i cavoli a merenda. £ non é
caleolo sbagliato, infatll, sec si rifletie sul
come tutto cio, da termpo, ha creato, con
Iavsilio di guell’'animaleseo spirifo di imi-
tazione che distingue da secoli il piccolo-
borghese. la massima dilTusione di eatiivo
dusto nell’arredamento delle cagse del me-
desimi. Aggiungi, infine, io stupelfacenic boi-
enttageio iramato da certl produttori — nei
quali tali idee sono maggiormente abbarbi-
cate — contro film che hanno come tema la
vita di gente povera. od avral un guadro
comnpleto della esecrabile inlluenza eserci-
lata da pellicole a loni falsi come questi.

Cukor, come si pud immaginare, non reagi-
see minimamente di {ronte agh scopi suwac-
cennali, non pone nessuna intenvione pole-
mica nel raccontare questo mondo, anzi, lo
asseconda. Guida le azioni con una {ecniea
moite sbrigativa che & pof gquclla pit diffusa
ncl normale linguaggio americann, anche
nella produzione commerciale a carattere
eccezionale. Tagli netti sugll attori che di-
cono le loro battute tullo d'un fiato, appe-
na gualche movimento di macchina quando
deve muovere questi stesst tutli insieme, ¢
nessuna ricerca o intenzione figurativa nel-
I'inquadrarc. Lascio immaginare, guindi, do-
ve andrebbe a iinire ogni cosa se non i
fossero Norma Shearer, Rosalind Russell, o
Joan Crawiord. Tulta lattenzione che si pud
prestare al film deriva, infatti, dalla presen-
za di costoro. In ognuna delle donne si &
volule simboleggiare un carattere. Hai in
Norma Shearer la sprovveduta bonté e Jeal-
t& dello spirito fecmminile vissuto sempre
nella quicic familiare, e Tattrice recita la
sua parte con una bravura tutta convenzio-
nale, come giustamente sI conviene al per-

!

E I CINEGUF?

Du pitt parti giungono alla nostrg rivisia proposte e sollecitazioni perché non
viadano disperse quelle giovani energie che, pur assorbite ¢ costrelie nelle file
dei Cineguf, tanto wivamente operdvanc nel campo cinemoelografico.

Erano i giovani dei Cineclubs che, in un amoroso interesse per il cinematografe,
venivane preparendosi ¢ compiti pin difficili con una pratica cotidiana, con wno
studio costante dei problemi tecnici ed estetici del cinema,

Poteva essere gquesta si ung pratica dilettentesed, ma non sempre vang e prive
di buoni risulteti, specicimente da parte di guegli elementi che wvedevano in
guesta strode Uunice per affrontare preparati, appena possibile, compiti pin
wasti ¢ pint impenativi nel campo cinematografico,

Pui il pessalo regime assorbi b Cineclubs, 1t denomind Cineguf, i inguadrd, com’era
sno costume, per une acione controllata,
cui i costringena tuiie To vite nazionale. I gionani si trovarmto sprovwisti d'ogni
oltro mwezzn, oltre quello, per le loro esperienze.

Nei Litoraly del cinema serpeggid il neleno defla confusione di idee, tipice di
guel regime, si esalte la retorica, ninse fa lode e Uadesione ciecn o falsi principi;
i giovant rimasero denire ¢ frori questo gicco, ¢ seconde della Toro intelligenza.
Mg innegabilmente afeuwn: Cinecgul forono feenicemente attrezzali, proprio ner
dare, con questa largherza di mezzi, Pidea di une azione costruttiva, per adescare
i giovani elementi e irascinartt nellaembito di guei falsi prineipi,

F et effeiti i fele metodo di adescamento Jurono palest net nari convegri o
nelle varie maonifestazioni a risnliato nullo,

Oret non interesse a woi fare i processo ad alcine: molti, moltissimi giovant cad-
dero. Cio che é rimaesto o quelle buona aelirezzature tecnica oi aleuni centri d'Italiz,
forse gualche elemento incorrotto, ¢ Videa di guegll antichi Cineclubs, luoght
di raceolia e di studi per chinngue intenda accostarst serigmente al cinematografo.

sonaggio. Nella Crawford, molto invecchia-
la, ritrovi quell’aggressivila popolana della
datiilografa che non labbandona mai dale
Vinizio della sua carriera di attrice, frutto
di una ambizione di salire in alto pin forte
di qualsiasi aliro gentimente, T.a Russell &
qui, invece, fuori del sue consuelo ruole di
hella donna per intelletfuali: si & prestata
ad una buffa trasiormazione che, pero, le
ha conferito il dono @i Tar risaltare maggior-
mente le sue gualits di autentica attrice.
Acida pelicgola, tutta arguzia, zitella nel
sangue pure cssendo sposata, sembra una pa-
rodia mondana di una di aquelle strane Azu-
re dellRsercito dellan Salvezeza, FOi opwwzo
forie del filim ed insieme la massima rivela-
slone. Talvolta persino troppo brava che
ceopre il givoeo del suo meecanismn ¢ siriae-
i, A lel g devonoe le seene pin gustose e
diverienti, fra cui quella della lezione di gin-
nastica dove Uintimita delle donne & linal-
mente loccata in uno del suel momenti pid
deiicati scompostezza e goMagine di fron-
te alla liberta di attegaiamenti non abiiuali
MFaulette Goddard non & fontana dalla feiice
ingenuita, incosciontemente morbosa, oilrei-
buitale da Charlol in « Tempi Moderni ». 1
tratti di una tale impostazione zono 2id sul

suo volto o nelle linee del suo corpo — che
linee! — da far saltare sulla sedin ad ogni
sua improvvisa apparizione — ed ¢ difficile

sfuggirne. E' guasi nulla come allrice —
qgualche volta persine impacceiata -—— ma puro
fatto fisico. Del resto non altro doveva si-
gnificare. Le si oppone Joan Fonlaine, comoe
sempre con Paspetio pit dolee di questa ter-
ra. Anche la bambina Virginia Weidler me-
rita un posto d'onore. Qualche suc primo
piano ¢ davvero commovente e non solo in
un scenso plateale,

La fotografia leccata e soffusa di quei veli
ai quali il cinema americano sa difficilmen-
{¢ rinunciare. Largo impicgo di trasparenti
¢ cartapesta. La musica compare sole nei
montenti pit melodrammatici e non presen-
ia aleun carattere.

GIUSEPPE DE SANTIS

soffocate, indirizzeta verso gquet find

51



‘ UeCCHINEILNMENENUSeo

"LULU .

di G. W. Pabst

Origine: Germania 1928, Titolo originale:r « Die biichse von Pan-
doru ». Soggetto tratto da due dremmi di Wedekind: « Die biichse
von Pandora » e « Erdgeist ». Regista: G. W. Pabst. Scenografo: A
Andreieff. Operatore: G. Krampf. Interpreti principali: Lulti: Louise
Brook; Peter Schoen; Karl Goetz; Mark Hending; Fritz Kdrner.

Non ¢ prive d’importanza il fatto che « Tl » cronclogicamente
stia tra gli ultimi film a carattere psicolegico ed umanc che il re-
gista di «La via senza giola» e di « Crisi » ha girato prims del
1031. Se s cceentua infatti il « Diario d'una prostituta », « Lulll» &
opera che polemicamente riassume le precedenti di Pabst (anche
se non ¢ un capelavore), esemplarmenic contenendone, seelli cd af-
finati, i migliori elementi costitutivi: la lucida, acula osservazicone
degli ambicnti: I'inesorabilitd successiva degl avvenimenti: il ca-
rattere netlamente stagiiato dei protagonisti: il senso di « ¢cadenza
sillogistica » degli sviluppi psicologici e drammatici, ¢ via di seguito.
E' indubbio che, in quegli anni, per interpretare filmicamente il per-
sonaggio di Wedekind Pabst era il regista piu indicato e dotato, il
pill adatto certo, fervidamente rivollo com’era allo studio cd al-
I'znalisi dei problemi che appunic in questo filim confluivanao. Lulix
& un tipe di donna pilt complesso, pil incerto, pin difficile della
Myra di « Crisi » o della Gilanna Ney di «I1 giglio nclle tenebre =,
in definitiva un carattere maggiormenie riassuniivo, acecentrante in
sé maggiori possibilitd drammatiche.

« De RBiichse von Pandora » di Wedekind & del 1804, il film pabstia-
no del 1928, ma alla finc Ia sostanza del dramma & guella del milo
antico: & in esso compiutamente Peuripidea donna, scatenata come
una devastatrice furia della natura, che, depositaria di tutti i mali
del mondo, incosciamente 1i sparge dovungue come obbedendo ad
una superiore legge vendicativa.

In guale misura Pabst abbia potuto introdurre le sue riflessive
e polemiche considerazioni sociali, come cio2 sin riuscito a farne
un film, a prima vista pud anche non apparive del tulto chiaro: da
un soggetto cosi vasto, appartenente a tulti i tempi {Griffith nc
avrehbe certo dalo urn'interpretazione tuffata nel volgere dei se-
coli), universale per portaia di immutabile sostanza ¢ natura, gl &
perd riuscito di trarre lo spirito umano, Panima complessa della
donna perversa od insaziabile, tulto quello che in essa viera di pit
eterno, di avulso da ogni determinismo storico.

Eaggiunta cosi Vessenza del milo centrale, Pabst successivamento
s'nceinse a costruirle dal punto di vista interpretativo: Tall doveva
esserc hella, abile, accorta, ingcgnosa, capace delle piu sconcertanti
mutevalezze, pronta a passare dal pit lieve ¢ pudico candore ad
aperti atteggiamenti d’'una franca, sfacciatamentc ostentata avida
scnsualita: doveva recare neclle sue carni la perfidia pid acuta mi-
sta ulle pitt dolci promesse detla folicita: doveva cssere donna lilora
da ozni freno morale e sentimentale: in luito simile dungue alla
mitica Pandora nell’antichits per ordine di Zeus plasmala, dalln
terra ¢ dall’acgua, da Efesto.

(E fu qesta lunica volta che 2ullo schermo un simile personaggio
poté ragsiungers congislcnza artistica: un primo tentativo aveva
acl 1920 compinto Robert Wicne nel suo « Genuine », risolvendo
perd la questione in una specie di ritmato ballello cubista; un
terzo 1o compi Marc Allésret con quell’s Orazes (altrice M. Mor-
gan), che alla finc perd risullo film da considerare fallito nono-
stanle contenesse cose bellissime — corte ambientazioni irreali, ma-
giche — cerla illuminazione flabesea — corle risate di Jean Louis
Carrault — la musica di Georges Auric — pastoso ¢ sdoleinata-
mentle sentimentale, sentimentalmenic « borghese »).

Ad interpretare T.ulh, Pabst chiamd Tattrice Louise Iirooks, né mi-
gliore poteva csserc la sua scella: dotala d'una maschera mobi-
lissima {(certe pit dutfile di guella d'una Brigitte Helm o d'una
srela Garko, che in quel periedo avevano gid « fissalo » sul volto il
loro tipo, il carattere lintcriore peorgonaliti) lamericana si pre-

52




stava a darce al personaggio ideato da Pahsl un fisico che oggi, ad
una buons distan<a d'anpi, non ancora appare Somimerso e rest
sgrazinto dai costumi dell’epora, e sopratutto un sieuro, caratte-
+istico senso recitative tutto fallo diallusioni ¢ di sfumature, dlim-
provvisi e sconecertantl seailli posti {in contrasto o in aderenza)
aceanto a raffinale indolenze del gestire, dellincedere. Gl aliri in-
terpreli pricipali furono Karl Goetz nel ruole di Peter Schoen
Critz Pirner in quello di Mark Hending: sc il primo non era certo
alle swe prime armi, il secondo si pud definire artisticamente crea-
tura di Pabsl, in guanlo nei film precedenti, dal « Schatlen » di
Robison a « Le mani di Orlac » di Wiene, hon aveva ccrlo mani-
festato quell'incisiva misura di recitazione che appunto in < Lulu »
venne alla luco.

Lungo {utto il corso del film non si pud tuttavia dire che Pabst si
sia lasciato distrarre dalla suggestione che indubbiamente gli pro-
gentavano 1 suol personaggi, rinunciande alla sua cifra caratferi-
stica per comporre un Kammerspiel. Pur cuidando con una lo-
pica rigorosa i caratteri ¢ dominande con mano sicura le situa-
zioni psicologiche ¢ drammatiche, non ha rinunciato a descrivere
certi luoghi che essendo tipicamenie « dopoguerra », aliro non
erano che pretesti suoi propri per analizzare, saggiare od interpre-
tare quel certo periodo, quelle certe situavioni di costume da un
punte di vista sociale: perché alla fine ta storia di Luld non & che
un riassuntivo riflesso di quella di tanti altri cszeri del suo tempo:
essori sconvolti sviali spersi nel frenetico tumulle d'un depogucrra
rovinoso.

Cosi Lultl giovanissima e perversa irretisve Peter Schoen, diretiore
d'un grande giornale, e da lul si fa sposare: la sera del matrimonio il
disgraziate viene misteriosamentc uecizo. La raga«za ¢ imprigionata
processata aceusata, ma nulla si riesce a provare coniro di lei, e
la si assolve. Essa allora parte con Hending, il giovanc scgretario
di Schoen, e ne fa, con il compiacente aiuto d’un losco tipe, un baro
(essi giocano in un « elub » di dubbia fama, posto nella stiva d'una
veechin nave che, ormai impossibililata a navigare, & per scmpre
ancorata alla riva: facilmente slintuisce « quale» materia filmi-
ca Pabst abbia potuto trarre da un simile ambiente): ma la frode
viene scoperta, ¢d cssi devono fuggire, sl rifugiano a T.ondra, si
riducono a vivere miscramente in una sporca opprimente topaia alla
periferia, avviliti e degradati.

T.ogicamente il [fim avrebbe dovuto terminare qui, ma Tabst fu in-
vece costretto ad aggiungervi un posticein finale moraleggiante:
menire Lulll sta per abbandonare anche IHending ¢ darsi alla pro-
stituzione (e il regisla cosl annuneia i1 tema de! « Diario » d'una pro-
stituta »), 1a notte di Natale passano per le fetrc ¢ laide viuzze
formazioni dell'Esercito dela Salvezza: ¢ i due disgraziali le se-
guono, decisi ad avviarsi sulla via della redenrzione.

Questa conclusione {che certo non rientra nell’assunio del tema
centrale! determina un neon indifferente snuilibrie del quale non
si pud accusare il regista.

GLAUCO VIAZZT




TR0 INTBRY

LA VALLE DEL DIAVOLO

Itolie - Produzione e distribuzione: Sengraj -
produz.: Giorgio Adrioni - Sceneggiatura: M.
Motinii, Lec Catiozza, Lovernzo Pegordro - Sce-

pagrdfin: Piero Filippone - Costumi e norredamen-
to: Mario Rgppini - Musice:r Salvatore Allegra -
Onperatore: Renoto Del Frote - iaterpreti: Maring
Berti, Corie Ninchi, Andrea Checchi, Osvaldo Va-

lentt, Ada Dondini, Nino Pavese.

Il critico cinematografico, specialmente d’c-
staic ha, non solo il diritto, ma i1 doverc
di « divagare ». Pud egli davvero annciare
il lettore narrandogli la vicenda dei film
che & costretto a vedere? Certamente no,
egli offenderebbe la crifica se agisse in
queste modeo, Sui fogli letterari nessun cri-
tico si & messo mai a parlar dei romanzi
della palma, li ha scramai fatti oggetto di
indagine psicologica, sul costume.

Bisogna subito dire, perd, che nel diva-
gare il critico cinematografico non deve pre-
scindere da una sua onestd di mestiere,
non deve crederc insomma che la bruttezza
del film lo autorizzi addirittura a parlare,
non diciamo delle famose poltrone pin o
meno comode, del caldo, del cappelline della
signora che gli & scduta davanti ace., ma
addivittura dei affari personali fino
alla terza serie dei suol ascendenti.

Egli deve piuttosto cercar di parlare in
qualche modo di cinematografo, ¢ ci sono
sempre lante cosa da dire, in Italia, sul
cinematografo! Queste film di Mattoli ad
esempio & orrendo (in esso agiscono fra-
ne, pestilenze, parrueche c il dito indice
della Giustizia), ¢ nol, trovandoci nell'asso-
luta impossibilita di parlarne, cercheremo
di non venir meno froppo sfacciatamente ai

suoi

nostrl doveri di critiei sia pure autorizzati
alla « digressione », soffermandoci per un
memento su di una questione che rispetto
al cinematografe pud definirsi anche pill
che marginale.

La morale nel cinema italiano. (L’avvio &
legittimato dal presupposti moralistici del
film di Matioli}. Qualche tempo fa, vedende
it « Porto delle ncbbie» avemmo oeccasio-
ne di osservare che la sorte dei nostri « ci-
neasti » {e non soltanto la loro ma, dicia-
molo, ora, chiaramente, di molti italiani)
doveva esserc ben pill disperata, cosi rac-
chiusa nei veli della pill incoscicnte indiffe-
renza, di quella toccata ai cineasti francesi,
sinceri nella vonfessione delle deficienze, dei
vizi dai guali essi crano stati ed erano an-
cora minati. I film di Matteli di Bragaglia
ect. non sono veramente molto pin tristi
dei film 4di

Carn¢ ¢ di Renocir? Non 2
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pit penosa, non stringe piu il cuore la po-
vera, desolata accidia di quel rosel o tru-
culenti fantasmi che gli instancabili corvel-
dei nosiri registi, dei nosiri soggettisti, mac-
chinalmente e periodicamente meiltono al
mondo, dell’'nmara disperazione di quet po-
veri diavoli di Gabin e compagni, di guegli
uomini che sia pure sotto 1 panneggi di una
forse alircltanto condannabile retorica tro-
vano modo di metterc in mostra con ancor
maggiore evidonza e infine. quindi, rcon
maggiore sinceritd le loro piaghe pit o
meno inguaribili?

Al diavolo la screnita! questa dei nostri film
2 la stessa sercnitd che domina, in certi
momevii di ealma perniciosa, nei manicomi!
Questa gente imbastisce gelidi givochi di
societd per distrarsi, per dimenticare di
non aver coraggio o di non poter, data 1a
vigilanza che in simili istituti & di rigore.
gettarsi da qualche finestra. E' un vero e
proprio sintomo di malattia, questa scre-
nit#!

E poi bisogna credere alle accuse che in
forma pil o meno viclenta vengono rivolie
da varie partl a questa forma di cinema?
Ozei slamo portati a credere che csse non
siano per nulla affatto sincere. Tutti hanno
profestato e tutti conlinuano a protestare,
ma in fondo dquella morale, che doveebbe
eszere caratterisiica del nostro cinema, ma
c¢he & invece, a guardar bene, speechio di
una assal pit diffusa che non si creda.
pubblica morale, fa certamente ancora co-
mode a moltissimi, in Ttalia, tanto che se
gualcuno vi attenta praticamente ad intac-
carnc i pilt unificati presupposti, quei « tut-
i » si ribellano e con insospettata forza
si danno a invocare contro quella « realtd »,
guclle verild prima reclamate {(ma che « real-
mente » poi minacciano di scomporre o tur-
bare l'ordine burocratico entra il quale cg-
sl hanno sistemate ed iscatolate ciclo o
terra, moralita cd immoraliif) le condanne
pil scvere.

E’ il caso di « Ossessione » ad esempio. Insi-
stere su certi argomenti non f[a mat male.
I solerti moralisti della nostra cosiddetta
sana provincia dovrebbero pur capire di
guanto meno « Ossessione » fosse film d’arte
tanto piu per essi dovrehbe esser, come da-
cuimento, stimolo ad una indagine interiore,
prima di fullo, e pol ad un csame altento
di cid che magari pit immediatamente ¢
socialmente li circonda. Essi polrebbero co-
glicre con la visione di un film come gue-
slo l'oceasione di accorgersi, 4 meng che non
desiderine che 'Ttalia resti sempre la terra
dei morti del poeta francese, della necessita

d'una soluzione di certe nostre quesiioni:
che vanno, pin che deviate sulle rolaic del-

—

@ relorica, coraggiosamente e scrupolosa-
mente studiate cd aflrontate. Tn Ifalin aleu-
ni milioni di vomini e di donne vivono an-
cora in stato di superstizione, alirelfanti si
affidano ad un incosciente, arcano, controri-
formistico bigollismn. Sono guesti probiemi
che  gravano  sulle

spalle  degli  italiani

da vari secoli. L'eliminazione dei Fascisii
che. con la lore squisitamente Haliona sop-
pure meltiplicala superficialitd, crane riu-
seiti In venli anni ad esasperarli fino al
grotiesco, non li ha eliminall. S¢ « Qssessio-
ne s fosse propric un documento di vita ri-
solla, in sensc morale, alla francese, alla-
mericana, perché invece di perder tempo ad
uscire contro queste « morali » non trarre da
gquesta osservazione dei mali altrui la conclu-
sione pit naturale ed umana: Pesistenza
dell'improrogabile neccessith per noi di una
discussione e di una eura pili coscienziosa
del « nostri » gravosissimi ¢ complicalissimi
mali? Quanto reno opera darte, ripetia-
ma, fosse il film di Visconli tanto pilt esso
mceriterebbe i colpi di armi che fossere, wvia,
un po’ meglio affilate di quelle che oggi
animosamente ¢ dannuhzianamentc brandi-
scono questi nuovi focosi, grotteschi apo-
stoli della cintura di castita.

In Ttalia c’@ ancora tante bisogno di « vi-
ta » morale che coloro i quali perdono tem-
po nel pronunciare « Tormule » mor’;li. 1non
ei fanno miglior Agura di chi si desse oggl
per risolvere un problema guale potrebbe
esser quelle ad esempic della guerra, e del
dopoguerra a pratiche di astrologia.

Siamo uomini! Utilizziamaole gueste accuse
che da noi stessi italiani (oggi « Ossestone »,
domani «1 bambini ei guardano ») impa-
riamo faticosamenle a rivolgerci, e finia-
mola per caritd di bollare con il concetto ed
insulso epiteto di francesismo dquanto allo
stato presente, per nostro esclusivo difetto,
ancora non ci rieseca comodo!

“INVIATI SPECIALI,

Produzione: Litiorie-C.LF, - Distribuzio-
ne; Cif - Regla: Romolo Marcellini - Direttore
qi prod.: Celesting Codrella - Soggetlo; Asvero
Gravelli - Yceneggieturg: Ennio Flaiano, Aiberto
Consiglio, R, Murcellind, Lili - Scenografic: G-

Ttatie -

sione Medin - Operaiore; Corlo Nebiolo - In-
terpretic: Dovoled Wieck, Otellp Toszo, Maurizio
D"Ancora, Nerio DBernardi, Mine Dore.

Sul fatto che il cinema zia « movimento »
slamo pin o meno, tutti daccordo. Bisogna
perd cvilare di definire certi soggdeili che
puntino su determinate f{igure e su deter-
minati faili, deotati gia in partenza & una
loro precipua dinamicitd, pilt cinematogra-
lica di altri, che ricorrano a impostazioni
paicologiche, @i racconto, richiamanti situa-
o perschaggei teatrali.

zioni chiaramente



GQueste definizioni del pig o meno cinema-
grafico. hanno pluttosto, se usate con l'ac-
cortezes clie si deve in gquanto, in definitiva.
aseolutamentle empiriche, una utititg che gi
poircbbe dire negativa, Servono
rilevare, in corti [ilm, Uindipendenza di cio
che realmente ¢ o pud cgacre « cinemato-
grafico = del materiale che per pregiudizio
ancora diffusiszimo nel cinema, sarchhe gia
cinemalogralico. Infatti in lTel-
teratura, in pittura, in archifettura ecc. nes-
suno si da pid da fare per ricercare il - foi-
torario = il pittorico, Tarchilettonico ¢ altri
moslri  del Ve TG
serittore che si mettesse a serivere soltantlo
dopo essersi accertato che l'argomento che
prendera a traftarce pud esserc calalogalo
nella casella della letteratura? o un pittore
che dipingessc sollanto argomenti pittoriei?
Dovrebbe sembrare inutile fare ancora del-
le polemiche su iali argomenti. Ma per la
letteratura ece. ece. Perché cinerna no. An-
zi sono sempre i pid scaltri letterati, i piv
raffinati intellettuall che, non riusciamo a
capire per guale motivo, cosi liberi di fron-
te ad alire allivila spirituali, si (rovano eo-
si impacciali e incerti davanti al ¢inema, e
pagsano il loro tempo, gquando debbono par-
larne, a rompersi la testa per scoprire spe-
cifici e deflnizioni per tracelare limili e cate-
gorie. Povero cinema!

Bastercbbe volgere lo sguardo sui miglior)
film per accorgersi quanto il ¢ cinematogra-
fico» a priori sia privo di realth. In
« Ombre rosse» ad escmpio, che forse gli
esterni sono, perché anche « malerialmen-
ic» movimentati pitt cinematogralici de-
gli apparentemente statici interni? F che
cosa ¢'é di pill formidabilmenie cinemato-
grafico, nella sforia del cinema di guel ci-
talissimo {ma non per questc menc bello)
brane, nella « Chicnne », del cortiletto con
la bambina che suona il pianoforte ece. co-
gt irrimediabilmente (in apparenza) fermo,
anticinematografico?

Se fosse bastato il treno a fare della « Béte
humaine » un Alm cinematografico!

Siamo ancora una volta alla questione del
soggetto che, al solito, ripeterlo non fa mai
male. non conla niente! (Che nella sfe-
ra dei sentimenti Ford e Henoir =i siano
sentiti sugpestionati inizialmente dal mate-
riale movimenio del treno ¢ della diligenza
pud esserc oggctlo di indagine psicologica
non critica).

infatti a

@ briori =

BConele. I'immaginate

Quelle definizioni, tornando a quanto dice-
vamo prima, hanno un'importanza negativa
in gquante sc per avventura le spettatore si
inconira con film che per soggetto potrobbe-
ro essere definiti « cinematografiei » e gue-
sii film, pol, sono bruili, pud appunto con-
cludere, a meno che non voglia rimanerc
nella contraddizione che i1 cinematografico
come categoria non csiste afllatto, e =i ac-
confentera, da allora in poi, di iscatolare la
realtia nelle due pitt modeste e mene com-
plicale (ma assal pitt importanti) categorie
del bello e del brutto.

uesta lezione lo spetfatore pud trarla dal-
la visione del film « Inviati speciali ». Che
cosa di pit cinematografico che lavventu-

rosa csistenza degli « inviati speciali 57 o
il film malgrado 1le¢ agitazioni dei suoi
personagel ¢ fermo, I meccanismo  del-
le irovate, si, pilt o meno funzicna e rie-
sce a suscitare un hon pigro movimento sul
meecanismo delle crozioni di chi guarda ¢
giudica. Ma tullo guesto resla mollo, molte
in superficic, non & ancora nemmenoe il ner-
vosismo di questi inviati, il vibrare magari
solfanio epidermico ma gid per questo uma-
no dei loro tessuii che ci viene comunicalo,
Liazione & condotla secondo il ritmo cgte-
riore delle « {rovate »: | persondaggio sono
appena =ommariamente accennati, ¢ aleune
volle nemmeno, (0 secondo i dettami del luo-
Zo comunel.

In un primo momento Ta piacere incon-
trarsi
ambicnti

con  uomini oon
spogli, come nclla realty,
con atmosfera piuttoste comuni. Vi prende
insomma ur’aria di quotidiano che & aro
quando si trova nel nostro cinema, ma poi,
gubito, non eci si pud non aceorgere che
quest’aria & pin 1 frutte di una certa
glornalistica (e non per questo giustificata)
sciatteria che i1 portato di un’ispirazione
sincera, e lincontro ridiventa poco meno
spiacevole che non quello con il solite mon-
danismo provinciale del cinema italiano.

PELLEGRINAGGIO

(Nl pianto delle zitelle)

« guasi » normali,

quasi

Haliec - Produzione: « Lumen Veritafis» - Regin:
Cincome Pozzi Bellini - Soggetio: tratto de wna
nerrarione di Emitic Cecehi - Operatore: Angelo

Jannarelli - Montaggio: Morio Serondred.

E’ stalo presentato finalmente sl pubblico,
mutilato perd in moedo indecente, quel do-
cumentario di Pozzi Bellini, « 11 pianto del-
le zitelle » che avevamo gia preso ad anno-
verarc {ra i « classici » del einema italiano. I1
« Pianto delle zitelle » infatti risale a qualche
anno fa, Comprendiarmo benissimo a quali
inconvenienti si sarebbe andati incontro
presentando al pubblico quesio documenta-
rio nella sua intierezza integraie.

Fu proiettato l'anno scorso agli spetiacoli
retrospettivi del Cineatiualitd e ricordiamo
ancora le siranc rcazioni di molti preparati
o seamosciati cincasli che dovettero sentirsi
offesi dal tanfo di carne umana che spira
da guesti fotogramrmi).
Figurarsi le nosire carc folle
al sano verismo hragagliano!
Sembra di frovarsi in un altro mondo, a
veder questo documentario, tra gente da

abifuate

noi lontana centinaia di migliaia di chilo-
metri. Eppure molte di quelle donne stan-
no anche nelle nostre case a fare le serve

¢ io abbiamo wvicine per gqualche ora al
piorno.

Se il problema della eivilth debha in gual-
che modo ancora precccupareci, noi che cf
definiamo eredi di pill serie civiltd ¢ un
interrogatlivo che in qualche modo ¢ vien
posto da gqueste non faecilmente dimenticanili
imuimagini.

Closl come le abbiamo viste {ma che hiso-
gho ¢’era di presentarle ridolte a quel mo-
de?y il film ¢@ & parso pitt un documento
strine che un pezzo d'arte. Ne ricordava-
mo il ritmo monolono, disperato, la varieth
sorprendente. in questa studiata monotonia,
di quei voltl, di quei corpi accalcati, duti
¢ nuovi come pietre animate. Qggi per chi
dorme anche i1 tronco jpresentato dalla
« Luce » pud servire da stimolo sentimen-
iale.

SOLTANTO TU

Produgione: Tobis - Distrihuzione:
Frim  Unione - Regie: Karl Anton - Interpreti:
Jahannes Heesters, Dora Komar, Fifg Renkhoff,
Piul  Kemp, Fritz Kaempers, Ruth BRuchardt,
Theodor Dareger, Gilmther Ludors,

Germantn -

L’operetta si pud dire stin al mondo austro-
tedesco come la canzonetta napoletana al
mondo italiano. Ed ambedue hanne scgnata
sulle spalle, ormai da pitt anni, una irre-
vocabile condanna: la condanna della mo-
da. Tuttavia in due easi possiamo ancora
accettarle, o quande i vengane presentate,
falte rivivere da artisti o almeno da uo-
mini ¢he in una lors sorprendente buona
fede In esse ancora credono, per qualche
ragione, o allorehé, i loro motivi umani,
di costumeo, i vengano risuscitati in quella
luee dellironia nel raggio della nquale un
occhio, un cervello {piv che un cuore) seal-
tritlo e disincantato ricscono a situare il
prassato.

Nel caso di « Soltante in due » ammettiamo
che ci sia la buona fede, ma & una buona
fede talmente balorda (e debole perché pri-
ma di farcl accettare loperetta non ha
csitato ad imbastardirla con atteggiamenti
rivislaioli) che dal guslo di guesto spetta-
cola riesce ancor di pid ad allontanarei.

(i attori si muovono senza il minimo con-
trollo. Johan Heesters che, malgrade tutto,
ha una stmpatica facecia da bulle irasteve-
rino, si abbandona ad cacandescenze vera-
mente riprovevoli.

L.a macchina anche nei momenti di maggior
confusione resta pit immebile ed indifTe-
rente di quanto, forse, non riesca a restar-
1o un fachiro che si segga su di un fornelle

acceso.
CARLO LIZZANI

Avvertiamo 1 lettori che CINEMA riprenderd in settembre
i] ritmo normale della sua pubblicazione, interrotta a causa
dei danni riporiati dalla Tipografia Novissima in seguito

| alla incursione aerea nemica del 19 luglio.
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PBussola

In questo particolare momento di disorientamenlo del nostro cincma, sentiamo il
hisogno di aprive una rubrica per tuiti coloro che abbiano da suggerire idee, pro-
posle, consigli utili alla riselurione dei problemi, ¢he in seguito al noli avvenimenti
sono venuli ad aprirsi per lindusiria cinematografica italisna. Iniziamo con la pub-
Llicazione di un articolo di Allredo Guarini sulla cooperativa cinematografica.
Irtanto, il gwine 19 agosto u, 5, & stala costiluila Iirintone Cooperating Cinema-
tografice Al primo consiglio damministrazione, sotlo la presidenza di Alfredo
Guarin:, parteeiparono due nostel eollaboraiori

Ludea di wna cooperativa cinematografica non € nuond. Ci ¢ capitate in Questi
giorni di accennare in privato guesta idea: e subito sono spuntate fuori innutmera-
voli rivendicazioni — ¢ nol siame steti contenti di ascoltarle: ma ci stemo eccortd
che se ne purlavae con distacen. Oggi vorremmoe inveace racenglierel con volonterosa
alienrione intorno a questi piani cooperativi, per varie ragioni. Innanzifutio per
frustare lo malafede doi capitalisti, det grossi < fmprenditori » del nostro clnema.
THeigmolo senza sottinlesi: + produtiori ettendono con trangnillitd i ritorno del
cinema stroniero per ritornare ad un noleggio che I mmingui altrettanto bene;
esst, cing, non hanno eicun interesse @ continudre la produzione italiona. Questo
interesse ¢ invece vitale in tuiti coloro che laveorano per il einema. Una cooperd-
tiva cinematografica al di ta delle immediate wtilitd economiche offre soprattulto
alla massa degli artisti e dei teenich una enorme capacitd di resistenza nel femoo.
Consideriamo la possibilita di un arrivo in masse sul mercalo italieno di film
stranieri,lancinti com tutti oli aspetti sostenziall di wn dumping, Sotto lg tempesta
der dumping tutie Te indusirie del prodotio lanciato e sottocosto si sfascionae. 1
teenici, 1 lavoratori, cambiano mestiere, perdonao la propria specializzazione, Quan-
do Ta tempesta & passate ¢ le industrie rovirate poirebbero modestamente ripron-
dere il lavoro, non possono pil farlo perché i lavoratori non s6ro pite reperibili.
Guardiomo in faccie Porizzonte del cinematografo iteliano: esso @ ingombro di
nuvole e di mingceie, e la maggior parte degli imprenditort & indifferente che faccia
pioggia o sereno. Potremmo anche a loro dimostrare che uhae coonerdting non [imi-
terebbe i lovo guedagni, ma dovremmo far leva sulla loro passione per il cinema
italiano, che & uguale a quella per le scarpe o per un grnelungue altvo prodotto
di mercato,

Gl attori, 1 registi, gli scrittori, i tecnict € le maesiranze del cinema hanno tutto
Uinteresse di essere solideli fra di loro entro questi pileni cooperativi; ricordino
che la grossa finanza & disposte o tradirli @l momento in ¢ ul fard loro cormodo.
Molii elementi stimmabili def nostro cinema hanno aderito all'idea delle coopera-
tive. Ci pigcerd conoscere sy guesia rivisia i sentimenti e le dizposizioni degli altri
che ne polessero discutere. Puiché in guesti giorni cf € stato dato mado di rigcon-
irare grossolani eguivocl sul significato di « cooperativa » (un produttore aveva
risolto il problema essociando la troupe per un filind, diciomo che una cooperative
del cinema italione tende idealmente ad gssorbire tuiti oli clementi del nostro
cinema e che, comungue, si fonda sy wna loro larga pariecipazione.

DELLA GOOPERATIVA  CINEMATOGRAFICA

11 primo risultato del pensare liberamente
& il conectto della solidarictd. La singola
individualila non appena si sente libera. ten-
de a vivere in comunione ¢ in comunionc
mira a risolverce i suol problemi.

I¥ fronte a guesta situazione nUOvVa come
si stanno comportando le <« ingividualitd »,
del nostro cincema?

Passatn Ueuloria dei primi giorni, le manife-
stazionl scompeste. le adunanze glacobine,
ognuno si & trovalo a questz realld: il ci-
nema italiano, che non aveova mai avuto co-
me base la solidarield, ¢ rimasto comple-
tamente disorientato di {ronle @l colpo del
25 luglio.

Tnnanzi tullo vediamo di individaare e rea-
zioni doi cosiddetti « produtiori -, che io pro-
ferirel chinmuare lmprencitori per ovitare
equivoel di parentela con guel < producers »
americani ¢he sono stati L fortuon del eli-
noma dlolire eecano.

Gl imprenditori cinematografici italiant —
per la massima parte provenicentl dalle pia
disparate indusgiric — =i eranoe trazagoilla-
menie abbarbicati al eineran dolle Stato fu-
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seista. Trotestavano, annoiati, contro le in-
gorenze del « Ministero » ma in fondo bene-
dicevano il sisicma. Unica loro prooceup-
zione: le paszhe degli attori, registi, sceneg-
giatori, lavoratori. I quesic preoccupaxiond,
iipicamente anti~zolidali, sfociavano scmpre
in facill campagne giornalistiche, persccuzio-
ni personali, fino a giungerce alla costituzione
del famigerato « cartelio =, ciot iU tentatlivo
di aszalin alla « diligenza -« del cinema ita-
linno.

11 25 luglio ha trovato i nostri imprenditori
— salvo rare cecoqdioni — in guesto stato di
animeo. Dopo il primo skigottimente gli im-
prenditori hanno nensato, pia o meno it buo-
na fede, al loro sganciamento dalle petrsona-
1jita foasciste eompromesse e poi al faltl lo-
ro. Si parla di un programma demergenza
la cui formula nom pun cssere che guesta:
ridurre la produrione, le paghe. continuare a
godere — fino ai limitl del possibile —— i1
monopolio del benefiel ¢he Io stato riserva
ancora alla cinematogralia itallanag, climi-
nando la concorrenza di quegli ovgani para-
stutali che, liberi dalla compiacente dittatura

di una persona ben nola, poirebbero diven-
tare perieolosi per i nostrl imprenditori.
Che cosa possiamo contrapporre, nol a guesto
sempiicistice programma, s¢ non una soli-
daricta di tutti coloro che nel cinema hanno
fatto la ragione della propria vita?

Si deve studiare subito una fornn pratica
da dare a guesta solidarictd, Eola forma
pratica ¢f viene suggerita da una delle isti-
lyrloni che prosperarono prima del fasci-
smo: la conperativa.

La cooperazione ebbe nel passato, periodt di
prosperitd e di depressione alternati. Non
& la prima volta che st parla di cooperative
nel nostro cinema. Sc ne parld molte oella
slampa romana nel lonlano 1932, Non se ne
tece niente. Ma allora mancavano i prosaD-
posti necessari per un lavoro in (copera-
vione. Non esistova guasi pitt il cineinn 7ta-
liano. rovinefn dagli cquilibrismi degli im-
prenditori dell’cpoca. Oggi un cinema ita-
liano esisle e gquel che pin conta csisiono
degli organismi creati solic la spinia deila
nassione dei cineasti italiani: Cinecittd, {(Sta-
hilimenti di posay Cines (Produzionei, Enic
(Noleggio ¢ sale).Banca del Lavoro {Credito
cinematografico). Questi organismi debbono
rssere salvati ¢ sottraiii alla speculazione doi
singoli: non debbono pitl cssere complici di
interessi privati, ma la naturale difesa del
nostro ginema.

el dovranno costituire la base del nostro
lavoro ¢ percid facilitare la costituziome del
sruppo pit vitale e adatte alla difesa ai
guclle conquiste che, malgradn tutto, il ci-
nema italiano @ riuscito a raggiungere. Gli
aiori, i regisli. gli scencggiatori e quanti la~
vorano per il nosiro cinema NOSSOIN costi-
tuirsi in cooperativa e affrontare una pro-
duzionc consapevole delle nostre forze ¢ del-
le nostre debolezze.

Questa ¢ la nostra proposty, sicuri che la
« Cooperativa del cinema » sard, in ogni ca-
so, una valvela di sicurezza per la nostra
produzione e in qualungue evento, troverd
quesi’organismo salde e con larghe capacitd
di resistenza. .

Gli jmprenditori privati non avranno nulla
da temere dalla nostra iniziativa, che mira
soltanto ad assicurare un minime di lavore
a tutti. senza presupposti speculativi. Si
pensi, sia pure in altro clima, alla costitu-
zione degli Artisti Assiciati amerieani. Dou-
gins Fairbanks. Mary Pikford e comoagnt
sembrarono, agli industriali americant, dei
rivoluzionari. Dono la costituzione di guel
gruppo in America si cvitarono I monopoli
. e cid pud dar noia al fautori degli at-
tuali monopoli — ma si raggiunse anche Ye-
quilibric defle paghe c¢ dei costi di produ-
vionoe. Una cooperativa, che ahbracel le mi-
gliori forze del nostro cinema, rassicureri
uwn minimo di lavero per le maesiranze di
Cinecitta ¢ un minimo di produzione per le
aale dell’Enle. Contribuird, inolfre, a sgra-
vare i pesi di guegli ordanismi parastatali
feontratti con attori e registi, spese generalil
dando le stosse garanzie, se non maggiori, al
credito Cinematografico della Banca del Ta-
vora di ouclle c¢he per il passato offrivanc
corti produttori privati.

Come [Tunzioncrcbbe guesta cooperaliva?
Non € questa 1o scde per presentare un pro-
gotto dettagliato che dovra spaturire dalla
intcllicenza ¢ dalla volontd di tuthi gl in-
toressati. Grosszo modo 1 funzionamoenio ao-
vrebhe essere guello iniziale degli - Artisti
Associafi » americani, Olire agli utili coope-
rativi gli associati avrebbero una partecipa-
zione film per film in relazione alla loro
rrestazione. Una diaria giornalicra permet-
lerebbe a tutti di vivere in attesa della ma-
tarazione degli ulili rispetlivi.

Non vogliamo perd anlicipare la diseussio-
ne. Abbiamo faflo una proposts o fissato
delle promesse convinti che la solidarietd de-
¢li uomini del nosiro cinema possa caistere.

ALFREDO GUARING



METODO E SCENEGGIATURA

Sovenle, a propesito dei lavoro al scenog-
giatura, che lorina da parcechi anni la mia
professione, mi sono posto un interrogativo,
sole in apparenza ingenuo ¢ di gusto di-
scutibile.

Mi sono chiesto, e mi chicdo, sc sia possi-
bile sceneggiare, sulla base di un metodo,
che aiutl la sensibilita dei collaborant), ael
raggiungimento piu chiare del miglior ri-
sultato.

Come a domaondare, se esiste un metodo
concreto per... dipingere boene o bene com-
porre musicalmente? bla, hai voglia col me-
todo, sc dictro non ci sta Velasquez o Ma-
lipiero!

Naturalmente.

Eppure ogni ariista, poira sempre documen-
tarel una sua « costante di esigenze » per le
guali cgli necessita, di guesta o quella con-
dizione di lavore, onde raggiungere la sua
possibilitd di espressione pia compiuta. Ad
csempio, il tale.. scrive solo su carta gua-
dreilata; alirimenii non gli vengono idee.....
’e gia un principio rudimentale di metodo
nella faccenda; estremamenic personale,
d’accordo; un autometodo soltanto, sia pure,
ma <& Sempre che, bene inteso, si voglia
considerare metodo, una applicazione vo-
lontaria di cosianti {dedotte da un'espericn-
za a ripctizione nel caso osscrvato) wvalide
per qualsivoglia sensibilits, ¢ ilali da non
rendere 1o strada pin confusa a guesta; pre-
cisande le difficoltd od evitando le facili
seluzioni; @ tall ancora da non moedificarla
nel suo percorso, da contenuto a forma,
fino al raggiunghmento della sua pin auten-
tica decantazione.

E dunque lautometcodo, non & ancera un
metodo.

Abbiamo detto Velasquez o Malipiero; giu-
stissimo. Senza RMozart, nicnic Mozart. e
tuttavia il contrappunto, come la gramma-
tica, come la sintassi, se non ¢sistessero,
Wagner, o Manzoni o Bontempelli, o chi
piu vi piace, avrebbe finito, ¢ finirebbe con

I'inventarli, o comungue, gqualcuno ds loro:

ne dedurrebbe una teenica  sistematica,
creando le regole cosi, di un linguaggio,
come di una serittura musicale. Per la ne-
cessitd di render mancggevoli quel modi
pia pronti e semplici di disporre la materia,
in partetiza lale, da venir pit.. difficilmentic
resa suscettibile di stile.

Quindi, come =i vede, non g pud dir metodo
senza implicare colietiiviia, salvo, l'csigenza
della carta quadrettata; ma in simile caso
nessune  pud sodnarsi di confonderla con
una metodica collettiva. Perché tanic pit ci
avviciniame alla soggettivitd pura (ossia ad
una stessita, nemmen pin distinguibile come
tale da altro, che non sia la... stessita siessa)
tanto meno la materia & suscettibile di ve-
nir trattata metodicamente, poiche il pas-
50 tra il metodico e lo speculativo, & si
percetiiblic gquanto il.. punto matematico,
ma non mene di guesto infinliesimale.

Ora soggetto puro non implica alteritai.
Ba chi lavora di sceneggiatura, non lavora
wal da solo. Chi lavora di sceneggiatura. sa
brene che sgobba intorno a blocehi di ma-
teria, che devono assumere inequivocabili
aspeill di chisra comunicabilitd per tanta
altra gente dai collaboratori di tavolino, a
guelli di teatro di posa, al pubblico...,

Ma ho [orse l'aria di wvoler sostencre con
guesto, che i risultatl, mettiamo, di un De-
thoven, non =ono altrettanto comunicativi
di guellt di una buona pellicola, tiglia dl
una buona scencggiatura, per il solo fatlo
che il nosire soinms, lavorava (utto da sé

solo soletto, zenza troppe implicanze di al-

terita?
No, ccrio. Perchd gui non € questione di
comunicativa, di risullato sglilistico, infcn-

diamocl bene, ma solo di possibile ricerca
di un metodo, in ravporto o guel colletfi-
vigsimo tavoro che ¢ lo sceneggiatore, Chia -
rio¢ connunicalivi sono Casorati o Montale,
che lavorano ognunao per conto suo. Chiard
¢ comunicalivi, wpeorchd ricscons a  dire
¢ tutto » quello che dicono, senza ¢he un
bricioclo di guesto < tutto = rimanga dentro
di loro. In arte, chi non esterna « tutto s il
propric esternabile, esterna una parte per il
tutte, ossia un modo di intenderci, i1 che
presuppone che gia ben nolo guanlo su cul,
intendere ci si deve. Per guesto i simboli,
nci migliori del casi, infastidizcono il buon
gusto degli intenditori...

Chiare e comunicative sono le opere licmatle
da un Clair ¢ da uvn Tabst, quando 1o gono,
E chiare ¢ comunicalive, in rapporto alla
lora {funzione, [urono le sceneggiature di
quel signori. Di fronte all’'urte i quattro
nominati s1 trovano nelle identiche con-
dizioni. Ma non di fronte al metodo appli-
cabile al collellive, c¢he solo in tal caso,
ripetiamo, si pud far quesiionce di metodo.
Non fosse altro che per un minimo.

E perch& qucsto si potra subito chiedere?
Forse perché & nella fatalitd di ogni dia-
lettica, posta sempre guale schema &' prio-
ri, di ogni qualsiasi struttura, che il molto,
1 pit, i wvarii, il molteplice infing, sc da
guesto si parte, sia nceessario ridurle al-
l'uno, e viceversa, nel gire di una inconci-
liabilita sottile o profonda, da cul nasce ognl
dramma (ogni antinemia) per piceolo, o
grande che sia. Facciamo in molti il film:
ma lo firma il regisia. 71 tlale scrisse quel
capolavore che ognun sa; e sono gii altri
choe leggendolo, ne godranno la suggcestione
totale.

Fsempi superficiali nc convengo; non pil
supcerficiali, s¢ I'impegne di fronte al tema
di guesto articolo, mi conscntlisse con mag-
gio gpazio, di ridurli da fenomeno a va-
lore. Il ¢he & possibile, non meno di quanto
lo sia la ricerca del mefodo nel lavoro di
sceneggintura.

Ougni sceneggiatore, dope una certa cospe-
rienza di lavoro, scopre come sia nccees-
garia una affinitad tra i singoli colleghi per
capirsi, sul piano di un linguaggio comune,
che alirimenti dal lavoro ne sorge una vera
lorre di Babele. Affinita; stesso linguaggio;
siamo tutti daccorde su quesio. Anch’io.
Ma confessn che mi par mollo difficile, spie-
gare in che possa consistere quesla affinila
o comunanza di linguaggio. Diamo per dalo
che ¢ sia un buon termomefro per misu-
rarla. E allora, ecco un metodo di lavoro
iniziale bell’® scoperlo. Una costanic ben
determinata. Se il produtfore ci sta, si im-
pugna il termometro, si misurano gli afinid,
si comineia e tutto corre via pit facile, o
la scencggiatura scorre via pit limpida del-
lacqua di Trevi.

Naturalmente nemmeno io credo che gia
solamento guestione di una supposta preei-
sabile aflinitd o comunanza. K questione di
cento altre cose insieme, tutti mi diranno.
Dal =olito ingegno, alla solita volonta i
andar d'accordoe, alia onestd e all'amore per
il lavoro.. Un metodo per atrrivare al pos-
soRan intziale. antescenesgiatura, di guestl
preziosi ingredienti di collabotrazione? Trov-
po difliciie. Anche perche, di ognuna delle
rarole relative ai valori suddetti degli in-
osrodienti, io non so bene se ne conosco il

significato;, un mio significato voglio dire,
dedoito da una mia chiara posizione teg-
rica, a sua volta desunta da una mia chia-
ramente criticata espericnza ».

{F. del resto, che vuol dire chiarezza?y.

I.c parocle, senza lestenuante procedimento
di un'analisi speculativa, sono sempre, fale
morgane, tanto pin incantatrici guanto piQ
il descrto ¢ aspro.

In ogni modo, a me sembra di aver indi-
viduato un errore costante, proprio di tutic
le discussioni di sceneggiatura, alle guali ho
preso parte, o alle guali ho assistito; errore
che mi sembra di potere desumere perfine
dalla visione stessa di una qualungue pel-
livola. guando il pezzo non funziona, non
comunica, noir ¢ ¢hiare. E riiengo che a
questo crrore costante, si possa porre un
costante  rimedio. Mediante una funzione
muoetodica?

Vediamo,

Come ognuno di nei del mesglicre sa bene,
non ¢'é un metodo precise per lavvie di
una discussione di scencggiatura. Dipende,
Dalla gente che vi lavora, dal loro umore,
dalla situazione pratica e finanziaria nclla
quale si lavora, dall’amabile genialita orga-
nizzativa in proposilo dei nostri produt-
tori, cosi sensibili nello scegliere gli atfini
e sistemarli neclle pit affini condizioni di
lavorn, cosi delicatamente perspicaci nel de-
sireggiarsi col maleriale umano, a seconda
che gode della loro siima da quaranta-cin-
quanla nila di contratio, o meno. E tutte ¢ia
senza un bricielo di presunzione da parte
loro, ben inteso..

Lol ta anhne. semnpre un po’ eome Dio
vuolo, in Dio, di metadico, o'é solo guel
modo iutio umano, di stentare a compren-
dere come contro un muro, cozzar di lesta
dura sia un... metodo sbagliato.

Poi, a digcussione iniziata, spesso a litigio.
gualche volla, nel casi migliori, si cerca di
applicare il sistem o della tesi. Una idea con-
irale da dimostrarsi propeorzionatamentc,
50EMA per scena, quasi come un teorema. Se
non la si perde per slrada, questo & gib
metodo.

Ma tesi o no, anche a voler far quesiione
di eollaboratori aflinissimi tra lovo, fino ai
limiti dell'identico, se cid fosse possibile, io
mi chiedo: « Quelle parole, che al lermine
della baruffa, moi iraseriviamo, nclla ste-
sura di trattamento, non sono per caso, dei
nodi al farzoletto? ». Il nodo al {azzoletto &
valido se tu ricordi tutto guelle che devi
ricordare a proposito del nodo, che tu hal
fatto, solo in virtu di guanio hai pehsato
prima; tutta roba rimasta in tesia tua, tut-
ta dentro, tutta in le..

Nonr potrd mai dimenticare un mio caro
collega di lavoro, Che brillante animatore di
diseussioni! Disculeva di sceneggiatura non
solo con nol, ¢ con le sue idee, ma con tut-
to se stesso. Realizzava la scena in discus-
sione, seduta stante. Un prodigio. RRecitava
la parie, il contenuto della parte che Vattore
avrcbbe pol dovuto csprimerce in teatro di
posa. Uno spettacolo, guardarle! Noi siota-
ceva ammirati. E lui sosteneva, dimostran-
doloe con tutto se stesso, ¢he quel tale per-
sonaggio, doveva fare, proprio come cgli
considerava giusto dovesse, perché quel per-
sonaggio, l'wmico affermava categoricamente,
cra un « inconsapevele deb suel alti =, e non
altro. Cosi dicendn. ¢ cosi rappresentando.

IFamico diventova talmenic — ¢ noi con
lui, tanio cra il poterc della sua mimica
comunicaliva di.. scencggialore — inconsa-

pevole de suoi atli, che alla fine ogni dubbio
svaniva., B sl deeize allory, come un sol un-
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mo, di far bere al personaggio inconsape-
vole, del vino spumante, in presenza dei suei
credifori, proprio come l'amico ¢f aveva
fatio vedere, dandoci un brivide. Eravamo
tutti soddisfaiti. Di modo che in sede di sce-
neglatura st precisd un bel taglio come se-
gue, «F. int. L'uomo guarda sprezzante i
creditori e beve nella coppa, con stupefa-
zione dei compagni ».

Durante la proiezione della pellicola, e la
scena non era poi venuta male del tutto,
udii comentare la medesima cosi: « ma quel-
lo & un tipo che sa davvero infischinrsi dei
propri guai ».

I critict poi giudicarono il pezzo algquanto
fasullo; fuori tono col rimanente. Non si
capiva bene se il personaggio soffrisse o me-
no della sua amarissima condizione di... di...
di che cosa? Insomma, se fosse o hon incon -
sapevole dei suoi atti.

Perché poi, che cosa vuol dire esscre incon-
sapevole dei propri atti? Ed eccoci al punio,
Come sempre, di fronte a un'interrogazione
alla quale bisogna rispondere.

Allora diremo che stabilito un contenuto, co-
munque stabilito, & necessario che non si
mulino le parole, parola per parola, della
sua possibile espressione o definizione di
trattamento. E scavarle poi nel significato,
finc in fondo, fino a una loro ultima signi-
ficazione, fino all’ultimo filamento della ra-
dice. Se per caso in questo vaglio, si ca-
de ncl super sottile, nell'irrapprescntabile
vuol dire che il vaglio & fatlo male. Senza..
metodo. Se & fatto bene, con giusta intuizio-
ne dei valori di rapporto, tra espressione e
schemi determinanti si osservera alla finc
questo fenomeno... miracoloso. Che l'ultimao
dei signficati dedotti da questa analisi &
soltanio una immagine. Quell'immagine che
st dovra trasforire sullo schermo; quella im-
magine valida per direl chiaramente, che il
bevitore di spumante, & davvero inconsape-
vole dei suoi atll, invece di apparir guesto
o quello. a scconda della reazione personale
dello spettatore, che si sarad trovato di fron-
te, non ad una definita immagine, ma ad un
nodo al fazzoletto. Diflicile capire che cosa
un simile nodo ricordi, se non entriamo nel-
la testa di ¢hi 1o ha fatto. Solo in conscguen-
za dclla nostra indicata analisi, I'immagine
sard la propria del eontenuto da prima enun-
ciato in parole, ¢ lo conterra itutto (tratfe-
remo negli articoli seguenti al questione del
sue pill estremo piano teorice). Diversamen-
te, senza il raggiungimento di questa im-
magine, si trascrivono nella sceneggiatura
ancora e soltanto delle parcle, alire parole
indicatrici di altre sempre passibili di venire
indicate con altre parole ancora, e queste tra—
scritte, in rclazione con le primitive del te-
ma, solo in un relalivo giro di intenziond,
per quella continua circolarita concenfrica
propria de significati del linguaggio parlato
ossia non posto criticamente di fronte a se
stesso, nel tentativo di rappresentarsi con
un ché, di identico. ma non pit susccttibile,
di wvenire ancora espresso con altro lin-
guaggio, a sua volla suscettibile ecct. ccet...
Vedi a questo proposito il significare all’in-
finfle di ognuno dei fermini, componenti il
significato d'una parnla nel vocaholario. A
sua volta ogni fcrmine.. e cosi via.
Mentre quando il linsuagsio si coagula in
una sua ultima insuperabile autoespressio-
ne, raggiungiamo con esso, da un lato le im-
magini decll’arte, ¢ da un altro i modi asso-
luti della metafisica, della matematica, della
diaelettica.

E allora2, questo mactode & riducibile a una
formula semplice e facilmente comunicabi-
le? Credo di si. Bisogna saperla vodere nella
forbice di duc interrogativi. Tra un « per-
ché », e un « che cosa ». Domandarsi il per-
che di ogni fine, che 1 contenuti propengono,
a cominciare se & possibile, dal perché rela-
livo alla {finalitd del fGlm stesso.

« Perché ¢f sembra con questo di poter dire
la tal cosa.
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Fino a dei « perché », e dei « che cosa » pin
particolar;.

« Perché » Luigi si reca da Anna®

Perché ¢ geloso di Anna.

E che cosa vuel dire gelosia in genere, ¢ poi
gelosia di Luigi per Anna- ».

Perche, Che cosa. Tutto qui? si tutte qui.
Troppo poco? Poco forse, ma convenitene, &
stremamente mancggevole, Perché, e che co-
sa, ad ogni passo, viavia che dal tema fonda-
micntale, si arriva al margini della irama.
Forse ho l'aria di aver sfondato con guesti
suggerimenti, una porta apecria. i si vorra
ricordare, che in fondo, & sempre guestione
di perché ¢ che cosa. Certamente. Un me-
todo non si inventa. E’ soltanto un... metodo
per erigerc a costante, ¢id che prima era sol-
ianlo pilt 0 meno pereepibile ripetizione di
fenomenio in.. natura.

Preme giungerc, di interrogalivo in interro-
gatico, fino all'ultima risposta, fino allim-
magine. Alirimenti se si rimane a meld sira-
da, lo abbiamo delto, si corrc il rischic di
fare molli nodi al fazzoletto. Nodi, che
scde di sceneggiatura illudono, sullo scher-
mo deludono, percné? Che cosa? Piccole do-
mande di rendimento sicuro. (Provare per
crederct. B oquindi rigidamente scvere nel-
I'indicazione di tutte le mentabili difficolta.
Oceorre rispondere senza nodi al fazzoletto
ai due interrogativi che teoricamente ne pro-
nongano un ferzo. Perché questa esigenza
di interrogativi a forbice nei riguardi della
sceneggiatura del cinematografo.
E' domanda quesia, che pone in giuocoe il
problema sicsso delllimmagine, che tentere-
mo di risolvere nei prossimi articoli.
ENRICO RIBUILSI

GLI INDIFFERENTI

Perché Malasomma segue, con aria tanto tormentats, il filo della pellicota?
Vuolo ¢ falso, da dodici anni egli sforna senza posa quelle meschine, nau-
seanti bugie che sono le commedie comiche-sentimentali, Dalla « Telefoni-
sta » a « In due si soffre meglio », attraverso « Eravamo sette sorelle » la

n

formula

e sempre quclla: Malasomma non ha neppure pitt bisogno di recarsi

a Cinecittd. E' uno dei maggiori csempi di come si possa con metodica indif-
forenza seguitare ad ingannare se stessi ¢ il pubblico.



di Edison di cinematografia sonora

(da un disegno del 1894)

PREISTORIA
DEL "SONORO,

Ricercare l'inventore della registrazione sonora per il
cinema sarebbe inutile ed assurdo. Riesce perfino difficile,
in un periodo di invenzioni, di scoperte e di perfeziona-
menti, attribuire i meriti dei singoli studi che hanno por-
tato alla creazione dei moderni apparecchi e stabilire con
esattezza la paterniti e la prioritd dei vari ritrovati. Piu
ancora dell’ambizione degli uomini, le solite rivendi-

Esperimenti

cazioni nazionali hanno confuso le acque ed occorre tener:

presenile che, dovendo partire da eguali basi, fu possibile
a scienziati ¢ scopritori, in luoghi diversi e senza contatti
reciproci, battere la stessa strada ignorando il lavoro altrui.
L.a messa a punto dei sistemi di registrazione e di ripro-
duzione del suono, investendo i pit diversi campi della
fisica, dail’eleiirotecnica all’acustica, dall'ottica alla mec-
canica, fu preceduta da una seric di invenzioni che pre-
pararono la strada e resero possibile I'impiege dei vari
ritrovati.

Non sarebbe stato facile pensare, nel 1864, quando fu in-
ventato il telefono, e nel 1873, quando fu scoperta la cellu-
la fotoresistente al selenio, quale contributo avrebbero por-
tato questi nuovi apparecchi, e quelll da essi direttamente
derivati, alla risoluzicne del problema. Ma altri studi, in
un altro campo della fisica, prepararone pin da vicino 2
terreno ad una prima risoluzione.

Alla fine della prima meta dello scorso secolo, in Francia,
si erano compiuti degli studi sulla deserizione meccanica
dei diagrammi delle onde sonore. Scott aveva applicato
al corno acustico una membrana vibrante ed a gquesta
una penna che traceiava, su di un cilindro mosse da un mo-
vimento di orclogeria (come nei sismografi), un diagram-
ma corrispondente alle vibrazioni della membrana. Poi-
ché 1 movimenti della mombrana erano comandati dalle
onde sonore, convogliate nel corno acustico, Scott aveva
trovato cosi un modo di «scrivere» il suono. I/apparec-
chio non era destinato ad alcun fine pratico ma solo allo
studio dei fcnomeni acustici e delle onde sonore.

Si incontrano spesso nclla storia della scienza uomini che,
con uno stupendo intuito della utilitd o della commercia-
lita di determinati ritrovati, riescono a completare ed a
coordinare in quel senso gli studi degli scienziati, le pie-
cole scoperte ¢ le soluzioni geniali rimaste slegate e sen-
za sbocco. Uno di questi uomini & Thomas A. Edison.
Non sappiamo se Edison fosse al corrente delle espe-
rienze di Scott, o se, piuitosto, giovane allora trentenne,
avesse avulo scmplicemente notizia degli studi di Young
e Duhamel e degli altri che parallelamente si andavano
allora compiendo nell’America stessa. Certe € che, techi-
camente, la prima « macchina parlante » costruifa, il fo-
nografo di Edison, era la conseguenza immediata dell’ap-
parecchio di Scott. Alla punta scrivente era sostituito une
stilo che tracciava il solco, recante la modulazizone, sul
cilindre di cera molle. Nella riproduzione avveniva il
processo inverso: la punta costretta nel solco, trasmetten-
do la modulazione alla membrana, la faceva vibrare e
quindi riprodurre onde sonore simili a quelle che avevano
dato luogo alla registrazione.

Se pero, gia dal 1877, anno della invenzione del fono-
grafo, il problema della registrazione e riproduzione del
suono poteva dirsi risolfo, non altrettantoe era per Ia re-
gistrazione e riproduzione del movimento, cio¢ per il ci-
nema: dopo i seri studi di Pater Mark Roget sul fenomeno
della permanenza delle immagini nella retina dell’oechiso, ci
si baloceava ancora le Ruote Viventi, i Tamburi Magici,
o i Cinematoscopi. Ncllo stesso anno in cui nasceva il
fonografo Muybridge, con un esperimente rimasto cele-
bre, analizzava il movimento delle gambe di un cavallo
in corsa usando ventiquattro macchine fotografiche che
scattavano successivamente, comandato dal movimento
del cavallo stesso. Edison, al corrente di tutie queste pro-
ve, si proposc di dotare le sue voci ed 1 suoni di immagini
in sincronismo ed inizid gli studi per ottenere comce ghi
altri sperimentatori le fotografie in movimento. E’ inte-
ressante notare come per quest'uomo lo spettacolo cine-
matografico, prima ancora della sua nascita, sia conce-
pito gia fornito di vace ¢ suono. E 1'idea non & solo di
Edison, ma anche, divenuto il fonografo di dominio pub-
blico, di altri, che, come i1 Donisthorpe, in mancanza
della proiezione animata, sl accontentano di produrre delle
fotografie parlanti, pur sentendo la limitdzione del mezzo:
« with motoiless lips and unchanged expression ».

Dope la costruzione dei « Kinetografi» da parte di Edi-
son e dopo la dimostrazione def fratelli Lumiere, la via
del cinema sonoro sembra piu che definitivamente segnata,
addirittura risolta. Il Kinetografo diventa subito «Ki-
netofono »: mentre l'occhio osserva dentro la scatola (gli
apparecchi di Edison non sone apparccchi da proiezione)
il movimento delle figurine, due tubicini portano alle
orccchic i suoni di un fonografo in sincronismo con l'im-
magine. Edison anzi, da spirito pratico e commereiale,
diffonde nelle sale di ritrovo molti di guesti apparcechi
che funzicnano con l'introduzione di una monetina.
Poteva sembrare, all’inizio del 1900, che, malgrado il pro-
cedere degli studi sulla registrazione fotoelettrica del
suono, il problema del cinema sonoro fosse ormai definifi-
vamente imperniato sull’accoppiamento del fonografo al
proiettore. Su questa strada non si ebbero piu che i per-
fezionamenti logici e non innovazioni sostanziali. 11 si-
stema presentava due grossi difetti: il primo per avere
un volume di riproduzione sonora tale da non permettere
I'andizione ad un discreto numeroe di spettatori, il secondo
nella difficoltd di ottenere e mantenere il sincronismo tra
immagine ¢ suono.

Il primo difetto sembrava il piu grave e si procedette nei
miglioramenti in manicra assai faticosa. In quel periodo
Fleming non aveva ancora preparato i suol primi tubi
clettronici che sfruitane leffello termcionico, scoperto
dallo stesso Edison, e la prima « valvola di Fleming », {1
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diedo, fu realizzata nel 1904. Gli amplificatori a tubi clet-
ironici ed il rivelatore eletiromagnetico compariranno pin
tardi e solo allora il problema del volume del suono potra
dirsi risolto.

Tutti gli sperimentatori si rivolsero dal 1900 in poi allo
studio dei vari sistemi por sincronizzare il disco al film,
Edison ided una connessione meeccanica, attraverso un
lungo asse, dal fonnografo presso lo schermo al proiettore
in cabina, che stabilizzava la vclocita dei due organi. Si
studiarcno tutta una seric di « segnali di sincronismo » che
disposti sulla pellicola (Fig. 2} davano al Joro apparire
sullo schermo il comundo di partenza al disco. In Fran-
cia Léon Gaumont, insicme al suol numerost collabo-
ratori, portd un forte contributo a queste ricerche idean-
do geniali sistemi di sincronismo attraverso connessioni
meecaniche ed infine atfraverso connessioni eletiriche e
distributori di correnie tra i motori. Mentre il « cinema
parlato » di Gaumont varcava l'oceano per essere presen-
tato a New York, in Germania si studiava ancora il pro-
blema del sincreonismo: Oscar Messter ottenne in quel
periode tutta una scrie di brevetti sui « segnali di sincro-
nismo », Il « Cinefono » ¢ il « Vivafono » presentavano
deil nuovi strumenti indicatori che permettevano di se-
guire 'avanzamente del film e della puntina del diafram-
ma e di correggerc quindi ogni uscita di sincronismo.
Come si vede, non si puo dire che mancassero, ncllo stu-
dio del problema, soluzioni geniali, ma contre tutti i ri-
trovati, fonografo e proicttore rimanevano duc organi
distinti, accoppiati atlraverso soluzioni macchinose, di
scarsa praticita anche nel migliori sistemi, e richiedenti
inoltre la sorveglianza di un personale specializzato ed
un complesso di nuove apparecchiature. Bastava uno
strappo prodottosi nella pellicola per crearc un se-
rio impaccio alla prolezionc. Questi fatti, la poca maneg-
gevolezza, la scarsa durata dei dischi, causarono in se-
guito, una volta perfezionatosi ed affermatosi il sistema
fotoelettrico, 1'abbandonce del sistema fonografico, pri-
ma ancora che, usciti dalla fase delle esperienze e delle
prove, si potesse cominciare a parlare veramoente di una
« epoca del sonoro ».

sonora dl

La macchina «da presa

Laus:c (1915
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Mentre da una parte si lavorava atiorno allinvenzione
di Edison, un altro esercito di pionieri studiava un siste-
ma di registrazizone del suono che, benché all’inizio piu
complesso ¢ delicato, trionfera e rimarra l'unice pratico
ed efficiente. Anche in questo caso i primi sperimenta-
tori non pensavano minimamente all'impicgo, nel senso
in cui si fa oggi, dei loro principi, né intuivano gquale
successo scientifico ¢ commerciale avrebbe avuto i de-
rivali dei loro apparecchi.

Nel 1878 Alessandro Blake, attaccando ad una membrana
vibrante uno specchietto e seguendo i movimenti del pen-
nclle di luce da esso riflesso, ottenne per primo quel si-
stema di amplificazizone ottica ne! movimento che tanto
verra usato. Blake diresse in seguito il pennello di luce
su una lasira folografica, mossa da un movimento di oro-
logeria, ollenendo cosi, al vibrare dello specchictto, un
diagramma del suono producente la vibrazionc. Lo sco-
po di Blake nel preparare quesia specie di prima colonna
sonora non era certo, ad un anne di distanza dall’inven-
zione del fonografo, quello di riprodurre il suono, ma
piuttosio di oltencre, come Bcott, una cspressione grafica
delle onde sonore.

Chki per prime sembra aver pensate alla realizzazione di
un sistema fotografico-elettrico per la riproduzione del
suono, risulta esser stato Charles E. Fritts. Fritts fin dal
1880 avrebbe fatta richiesta di un brevetto di un « Recor-
ding and reprodution of pulsations or variations in sounds
an other phenomena ». L'apparecchio di registirazione era
analogo a quello di Blake, salvo per la lastra folografica
che era sostituita da una banda sensibile di notevole lun-
ghezza, avvoelta in due magazzini, come poi nelle macchi-
ne da presa. L'innovazione importante era nella ripro-
duzione: la banda impressionata passava tra una sorgente
di Juce ed una siretta fessura. Il diagramma segnato sulla
banda, animata di moto continuo, veniva cosi a modu-
lare la luce che, attraversata la fessura, andava ad ecci-
tare una cellula fotoresistente al sclenio, La variazione di
luce, trasformata cosi in impulisi elettrici, polevano ripro-
durre 1 suoi registrati. Come si vede tutto Uapparecchio non
differiva molto nel suo schema generale, dai moderni
« lettori del suono», Le testimonianze americane danno
molto valore agli studi di Fritts: non st comprende tut-
tavia come un brevetto richiesto nel 1830, fosse concesso
solo nel 1916, a irentasel anni di distanza.

Quasi contemporaneamente agli studi di Fritts, in Fran-
cia necl 1893, Blondel inventa il galvanometro a specchio
detto anche oscillografo. Nell’apparecchio di Fritts si senti-
va affatto la necessita di guesto strumento che Jo specchio
vibrante era connesso meccanicamente e direttamente alla
membrana davanti alla quale si parlava ¢ si producevano i
suoni, ¢ sarebbe forse sembrato allora un giro vizioso, per le
esigenze puramenle sperimentali del complesso, tradurre le
vibrazioni della membrana in impulsi cletirici, col microfo-
ho, per poi trasformarlo nuovamente, come si fa con I'oscil-
lografo, in vibrazioni mececaniche di un’altra membrana
azionante lo specchio. Pare tuttavia che nello strano brevet-
to Fritts si parlasse gid di un organoc simile, che avrebbe
potuto esesre utilizzato nell’apparecchio da registrazione,
o d’altra parte non & da cscluderc che Fritts fin dal 1880
abbia avuta un'idea del genere: poco prima di guel tempo
Bell aveva popolarizzato in America il telefono, inven-
tato da Meucel nel 1864, Ora il galvanometro a speecchio
non ¢, in linea schemaiica, che un ricevitore telefonico
alla cul membrana vibrante sia applicato uno specchicilo.
Ma se ricercarc chi per primo ha costruito questorgano,
importantissimo oggi per la registrazione del suono, é
una questione di pura curiosita, ¢ neceessario notare che
il sistema di riproduzione lampada-banda rccante la mo-
dulazionc-fessura-cellula al selenio rimane per lungo tem-
po immutatn. Tutta attenzione dei ricercatori sara con-
cenirala sulla registrazione e principalmente sul proble-



ma della modulazione della luce per impressionare la
banda fotografica.

Moentre Marage registra servendosi dell’oscillografo di
Blondel, nel frattempo perfezionato, aliri si rivolgono a
sistoemi non mececanici della modulazione della luce. Da
molti anni Simon ¢ Thomson avevano compiuto alcuni
studi sull’arco voltaico. 8i era trovalo in sostanza il modo
di controllare l'intensitd Iuminosa al variare della corren-
te di un circuito collegato all’arco stesso. L'apparccchio
prendeva il nome di « arco flultante » od anche di « arco
cantantc », All'inizio di questo secolo Duddel si propone
di usare tale sorgenic di luce per la registrazione del suo-
e comanda le wvariazioni di luminoesita dell’arco con la
corrente di un mierofone. Duddel otteneva cosi, sulla
striscia sensibile, non gia un diagramma del suono, ma il
succcdersi di zone di densitd pitt o meno forle, una regi-
strazione cicd, come sarcbbe chiamata oggi, a « densita
variabile » mentre con l'oscillografo si aveva la registra-
zione ad « area variabile ». Anche Ernst Ruhmer brevet-
10 un sistema ad arco cantante: sembra che egli per la
prima volta usasse, quale banda sensibile, della normale
pellicola cinematografica.

Finora nessuno degli sperimentatori aveva intuito Ia pos-
sibilita delle sfruttamento del proprio sislema per sono-
rizzare le scene cinematograliche. Il cinema era allora
un traballante congegne, relegato nei baracconi da flera,
che non interessava gli uomini intenti alle ricerche scien-
tifiche. Menlre gente animata sopratiutte da considera-
zioni commerciali, cercava in ogni medo di far parlare
col dischi le immagini proiettate, gli apparccchi a regi-
strazione fotografica rimanevano come una brillante so-
luzione scientifica di fonografo, come una interessante in-
venzione fruilte dello studic e del progresso del secolo.
Fu Eugéne Augustin Lauste che nel 1906 ebbe l'idea,
forsc gid suggerita dal russe Poliakow, di unire in una
unica pellicola sia la registrazione sonora, sia la succes-
sione delle immagini. 'Si risolveva cosi il problema del sin-
cronismo che tanto aveva impacciato gli sperimentatori
dei metodi fotogralici, Lauste aveva gia, insieme ai suoi
collaboratori, provale i vari sistemi allora in uso per la
registrazione. Egli perfeziond Uescillografo eliminando la
membrana vibrante e sostitucndola, tra le espansioni po-
lari dell’clettrocalamita, con due fili di bronzo al silicio
tesl e portanti lo specchio, Nella macchina da presa di
Lauste (fig. 2) una meta della pellicola era impressionata
dal registratore del suono, menire I'altra metd era riscr-
vata alla scena (fig. 3, 4). Naturalmentce il gquadruccio del-
Vimmagine risultava cosl molto ridotto e, per perdere il
meno possibile in altezza, prendeva una forma approssi-
mativamente quadrangolare. L'apparecchio da proiezione
aveva una doppia lanterna (lig. 6}. con due archi: il pri-
mo destinato alla proiezione dell’immagine, i1 seccondo,
attraverso la « colonna sonora », illuminava la cellula al
selenio. Lauste continud per meollo tempo i suoi studi e
perfezionamenti, specie sugli organi modulatori, e regi-
stro varie centinaia di metri di ilm sia ad area che a den-
sitd variabile,

Ormai il problema del cinema sonoro, come fatto tecnico,
poteva dirsi risclto. I miagolanti apparcechi di Lauste,
che lasclavano assai scettici i primi spettatori , non ave-
vano pit bisogno che di perfczionamenti. Kerr ¢ poi Ka-
rolus avevano ldeate ¢ costruite le primissime cellule fo-
toelettriche, ma & Theodore W. Casc che ha lidea di
sostituire, nel suo sistema, la vecchia cellula al selenio
con una ccllula fotoeletirica da Tud costruita e perfezio-
nata. E, se con questa innovazione si guadagna notevol-
mente in qualitd e rendimento nella riproduzione, un’al-
tra scoperta viene a scmplificare la registrazione. Lee
De Forest, quello stesso che nel 1907 aveva applicato al
dicdo di Fleming il tempo clettrodo creando cosi la piceola
valvola che rivoluzionera il mondo, sostituisce il galva-

Proweliore per

cincmatogralia sonora  di

Lauste (1911}

. homelro con la sua valvola a luminescenza « Photion ».
Questa lampada, la cui luminositad viene ¢comandata dalla
corrente microfonica, segue senza alcuna inerzia la mo-
dulazione ed ¢ assai piu costante sicura e precisa dell’ar-
co cantante. Sembra anzi all'apparire della « Photion »
e dell’analoga « Aeolight», che subito anche Case ha co-
struita, che il sistema a densita variabile sia destinato ad
affermarsi sull’altro.

Il difondersi ed il migliorare degli amplificatori < tubi
elettronici, il perfezionarsi della meccanica del proiettori
e dei regisiratori, le caratteristiche delle nuove emulsioni,
favoriscono i progressi dei vari sistemi; si ricerca adesso
la purezza e la qualita del suono. La precisione d-i nuovi
apparecchi permette la riduzione della banda sonora che,
da meta della pellicola, diviene ora una piccola colonna,
a vaniaggio dell'immagine. Siamo ormai in quel periodo di
maturita deghi studi in cui le Societa si inferessano ai
brovetti e sl associano agli inventori per lo sfruttamento.
Comincia la corsa a chi per primo produrra cormmercial-
menie il film sonoro.

E' la Warner Brothers che i1 7 agosto 1926 presenia a
Brodway il suo primo film sonoro « Don Juan » con Jchn
Barrymore. Ma il [ilm é ancora sonorizzalo con i dischi, 11
sistema & quello perfezionato dalla Western Eleclric: ven-
gono usati dischi di 39 centimetri di diametro che fanno
a3 girl al secondo ed uno speciale proiettore in un sol
bloceo col giradischi. 11 successo ¢ notevole, ma sard que-
sto l'ultimo sistema di sonorizzazione fonografica. Case,
perfezionati 1 suoi apparccchi ed unitosi alla Fox Film,
brevetta il « Movictone », ed il 29 maggio 1927 viene
presentato il primo f{ilm parlato con colonna sonora

-sonora « Seventh Heaven » con Janet Gavnor e Charles
Farrell. Intanto la Metro, la PParamount, la United Ar-
tists, Ja Universal e altre case minori si sono unite con
la Woestern Electric per sfruttare un nuovo brevetto che
prende il nome da questa Societa, mentre la Radic Cor-
poration of America brevetta il suoc « R. U. A. Photo-
phone » ed in Europa =i lavora con il « Tri-Ergon » a eel-
lula di Kerr e con il « G.P.P. Radio Cinema» &lla cui
messa a punto collabora, abbandonati i dischi, il vecchio
Gaumont. Nel 1928 si procede alla normalizzazione delle
misure della eolonna sonora e delle caratteristiche dei
proiettori per permelilerc il passaggio in tutlc le sale dei
film nei vari sistemi. Nel 1929 si produconoe in America
348 film sonori contro 400 film multi.

MARIO CALZINI
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A TUTTI 1 LETTORI

Cari amici, w: arcorgo che diventate
di nurmcrns 30 DumMeTs SEmpre pin nu-

merosi. Seevndo la man vecchia albi

dine, risponde a tatte le cosian letiere,

cercamlo di accanie ;1 per gquantoe

mi ¢ possibile, E abhiate pasicnza se
talvalen, nor mi sivscs di cispoadese
alle vostre domande: pud darsi, anche,
vhe vol ehiwdiate notizic o dati magar:
anulili. Vi prego di osservace le norme
vigrati: di mettere il voasire nome il
vostro indirizzo sempre nel eeico della
busto; di inviare bnste non foderate;
e, se volete farmi cosa gradita, serei-
vete possibilmente o macechina ¢ con
chiars callijrafia. Procurate di vssere
concisi, evitnndo promesse anutils, do-
manide coi e gia risposio ad alted
Lettori.

Mualti di voi chiedono acrvcivati della
rivista. Per maggiore comadita, inviale
le richieste alla Ammingstrazione, di-
rettamente. L' Amministrazione poi, mi
passera le richieste che non ha potuto
soddisfarc, Altrettante dicasi pee Ie
offerte di oemer: aveetratt o di caceolte
complete, Non chivdetemi indivize di
attori e atirici, cul potete serivere pres-
s0 la rivista, che inoltrerdi. Comunque
sappiate che indirizsi di ogni specie,

dati, elenchi di lilm, ecc., insamma

tatto cit che riguacrda il cinema ida-
liapo: sitrova nell”Almannces del Oi-
nema [taliane. Idetto eiv, passn, coei

amiei, al consueto lavoro quindicinale.

CAPO DI BUONA SPERANIA

- . : .-
‘f ‘)J"."r’.\';)(}!.'II‘!_‘I}[(! cepd derronesd

SALVO DI BERNARDO (Remda), -
Lt dua calligrafiz & perlomeno leg-
gibile, E' rovesciala la fotografia
in vopertina. « Ora mi aceorgo che
sogna  aver molte cognizioni di
natura specialistiea, & bizogna oo-
noscere 1 maestr: del Alm ¢ le lorao
apere . Nei capitoto sul regista i
fermini sonn spiegati via via nel
tosto.

NINIA ANWOSRSI (Lubione) - Bene
benc. IIai ragionc tuw, Lo tue idee
song ottime, Continua nclla tua at-
tivitd di redattrice lelleraria nel-
l'unico giernale in italianoe i Lu-
tMana, Riporto una frase della tua
lettera, cohe s rebhe dAn Zirassi ol
l'autoritd competente: « E° ammissi-
bile che in slavenia =i eoatinnino a
mandare film scadenti che fanno
disonore alla nostra produzionc na-
Ziohale? B oammissibile cho proprio
qui, di fronte a uh popolo abituato
prima della guerra alle visioni del-
la migliore produzione mondiale, di
fronte ad un popolo che, appunto
perché  vinlo, el osscrva o tacita-
mente ci gindica, & ammissibile che

¢ incerte bisogna spesso per-

correre per raggiungere questo o
quello. Una sola invece semplice e
sicura per avere denti sani: usore il

dentifricio "ALBA RUMIANCA ...

La miglior pasta dentifricia

al laurinsulfonato di calcio e magnesio

¢i =1 estini o mandare Leé due orfo-
nelie, C'¢ sempre wn ma..., Avanti
¢e posto, e altri prodotti del! gene-
re? Non Ui pare un controsensa ol-

treché  artistico  anche  politico? »
Mandami pure futfie reccnsioni di
fltmm,

ALBERTO MACCHIAVELLO B VIN-
CENZO ROSSI (Gerowa} - Alberto
Lalinarda ha risposio al vestro in-
vig nel trattamento dei Malavoglia
¥eli & infatti gentilissimo; certo une
dei nostri regsisti sui guali s pud
contare per gqualche tuon fllm. Au-
gurl.

RAMASSA (Milana) - Prova a pro-
portt a gualche regista, Auguri.

HLYIREA POTRAINI (Via Cairoll JZ
Correggio Emilig). - Vorrestl eorri-
spondere con lettori,

POLVERE DI STELLE (Roma). -
« Hai potute inghiottire (1 graveo-
lente hoccone di Cempo de’ jiori? Iov
no, Non eredi che andande di gue-
sto passo ol rovineremo 1o stoma-
co coi nostri filmn? = Mon he visto
Compo de' Fiori. Per il resto hai
ragione lu.

GIO' GLICIS (Nocera). - Uno sol-
tantn, Per ia cinematografin eussa.
dovresti leggere gualche storia del
einema, Noet Coward & anche au-
1ore o attors: (i teatro. Ha ecritto
Caralcade, & state 1 protagonista
di un llm -+ The Scoundrel — di
Een Hceht e Charles Bae Artur.
Non posse dire la mia opinione eir-
ca il problema poste a propasito
doll'tToma delfe Croce perché non
ho wisto i1 film, Pud darsi che si
tratli dello stessn Alberto Testo,
Enrico Morovich ¢ lo slesso corri-
spondente di guesta rubrieca ed an-
che wnn scriftere particolarmente
fine ¢ simpatien.

GIANCART.O FRACCHIA (Via MMaz-
zini, 1 Meoriera, prov, Pawvig), - Ti
interessa qualsia=i trallato sul jazz
in lingua italiana, [rancese, inglese,
numeri di riviste cinematografiche
stranicre, Pud darsi che gquella ra-
gazza da te incontrata non fosse
Alida Valli, nonostante le circostan-
ze da proposte. Comungue, nonr mol-
1o gentile. Un lempe era modesta e
portese, E poiché siamo in argo-
mento, & davvero deprceabile che
un‘attrice da rispettarsi, acconsenta
a far la pubblicitd a rossettt, bellet-
ti e simili pastroechl.
PIGMATIONE (Poucto). - La Mum-
min & Jiretto da Karl Freund. L'in-
ferno del Mari da Custav Ucleky.
La parte di von Stroheim nell’Imhbo-
seata & slala sopressa, Per Il einema
tedesco rivolgiti alla Film-Unione
via Bari 13 Roma. L' Almangeco con-
tiene gli elenchi dei film con nu-
merosi dati., La Amministrazione
possiede rari nwmerl arretrati.

RORERTCO CIIITI (via Paganoc Do-
ria 17-2 Geneova} - Desideri nume-
arretrati della rivista, possibilmente
dan un leliore pgenovese, pPoir Ccomo-
ditd i 1iloli originali 4i Franken-
stein e Raffles zono g1 stessi che in
in italiano, fl messegeio & Le messo-
ger.  Vorresti  corrispondere con
gualehe schedatore,

ALVAISE MARCHETTI (Romp). -
Cevrto, sarebhe un gusio se 11 do-
cumentarioe perdesse la dignitad ar-
tistico raggiunta, Giusre 1o tue os-

€ corvazioni su quei due film,

ELEONORA BOSI (Azecnli Picenoy -
Insomima  tu fal piszea pnooata di
tutti gli attori e le attriei del cine-
ma ilaliano. Forsc non selom po’
esugerata?

WALTER (Roma). - Non sa se quel-
la notizia sita priva o fondamento,
Ma tre miliond Jdf dollari ¢ uvna ci-
ira esngerata,

RMOIN'TALYVO BYLLAR [PMstodin). -
Lruoten pia allegro i Vienna o sta-
o progotio i Germania, mi pare I
dopplrere abituste di Gable vra Ro-

malo Cosla, in Accadde una holte
ora Ging Corvi, Ti lagn: poreqs a8
ritardo.

I'islnin Cinemao giunpegs in
P o le tue lamontele A1 AInai-
slrisione,

PAOLO MARCHESINI (FParmay - I
Capiiolo sul Regisln apparso sy
Cipemrg o puntate, potrd risponderse
alle lue domande,

AMNTOMNIO) CARUDBDRI (Fuarnovoe Tda-
To) - Naotte i dieemhre i Max
{shiils ¢con Pierre Blanchar, Esicimo
di W, 8, Yan Dyke con atton non
professionisti, Lailea &t Ceorge
Schneeyoigt, I Mizerobiii di Henry
Fescourt con Flarry Baur e Charles
Vanel, Ragazze sole di Jacgues De-
val

DANTE DISPENESA (ag 11 Comp.
Moto., Carsoli, L'Aqguilmy - T.o sce-
negrafo  fa il bozzetto. Hossano

Brazyl provicne dal leatro Sperl-
mentale dei QU di Firenze, Desi-
deri corrispondere con i lettori

G . fAsH) - I1 volume dl Rosario
Angolll Osservezioni sul cinema &
di c¢arattere polemico e assoluta-
menle persanale; non ha carattere
divulgative. Anche a2 Thoma & uscito
Lg vite trionfz. Giusto: & prefe-
ribile vedere la riproduzione esatta

dei fotogrummi dei film. Le foto-
grafie comuni corrispondona  non
esattamenie ai fologramml,

GIULIO DE ANGELIE (Firenze) -
Si, 1 soli fllm 4i Renoivr apparsi in
Italia sono quelli. Come mai cosi
rnutkitati, mi chiedi, Mah. Misteri
della censura e dei noleggiatori, 11
compagno di maechina & Carette, 13
marita della Simon ¢ Ledoux. Quel
film con la OQzeray ecc. & I prigio-
nferi del sogno.

BILVANA CAROTTI (Firenzec) - A
gquell’atiore non ritengo =iz acca-
duto nulla di gravissimo, Comun-
gue tu non c'entri.

KO STUDENTE LICEALE (Bolie-
goney - Circa i1 Alm di Mastrocin-
gue, hai ragione tu. Prima che i
film eseono, prima che 1§ abhia yi-
stl, non ho oplnloni. L'ha detto fo
stesso, s5u questa paging, una vole
ta, di scrivere ariicoll con un altro
neamne. Ma ¢ beone evitare di saper
chl somo,

BRUNQ BOITANQ (Posto Milit)., -
Per gli attori tedesci alla Film-
Unione, E' annungiato un altro fillm
con Gilberto Gowvi.

SPTUDENTE DT MILANO - So,. del
iue amore per il ¢cinema; vero amo-
re per il vero cinema. Avessero tut-
ti 11 tuo acume, la tua precisiona!
Prcnso che per guegli articoli po-
irai risolvere tutto e bene con la
tua wvisita in redazione, La persona

che tu mi credi, potrai wvederla
senz’allro. magari telefonandole.
GIGLIO  (Trieste) - Non egistono

tnunuall sui disegnl animatl. &' pos-
sibile che il costo di un disegno
animatn s apgirl sulle 150,000 lite.
Quanto all'incasso, dipende fdal mo-
do c¢he viene distribuitc. Pud ecsze-
rve sfruttato all’estero, come gli al-
tri fAllm; o lasclandolo nell*origi-
nale, o con le didasealie sovrim-
presse, Il lavoro pud essers esegui-
to sia in Tialia che altrove. A Roma
hanno prodotto dlsegni animati la
Basspli, 'Incom, I'Istituto ILuce.
Questrultimo solo in bisnco e nero,
Non so se guel fogli si trovine at-
iualmente sul merezto. Aracieto e
ln foina prodotto in Ttalia e ven-
duta anche all'estero,

ANCHTERE MORICOLI {via 8. Fran.
ccsoo 8, Famo) - Vuot precisare che
la macchina di formato ridotte che
sei disposto a cedere & da presa e
non da proiezione, (16 mm.} Voo
¢ollahwrare a iniziatlve di produ-
ziome di filtnm In formato rigetio.

LETTORTE TRIESTINO (Murerd) -
vuni cormunicere a Glancaris Fre-
sia che sul jazz esistona anche i
volumi scguenti: Le Jezz-Hot  di
Hugues Panasse, ed. Ramlot - A
Correa, Paris, Jazz di Fzio fevi e



Giancarle Testond, ea. Magazzino
Musicale Milano 1338, chie ha una
discografia ottima. 5i pud ipovare
forse in gqualche libreria muzicale.
Per la o ecdizione rilegala  rivolgiti
dirctiamenie alla Amministrazione,
Piazza dJdella Dilyi*s 3, foma, La
nrotagonista ol it

Assonze trginstif-
cata & Allla valli., T.ilin Silwi =o,
sticne  la  parte dell'nunica, della
compagna Jdi scunla, sharazzina e

potulante.

ATURORA (Milano) - Legel gquanto
he seritte < a tuttl 1 lettoris .

UN CURIOSO (Rapuila) - L1 parc
& dratti di un caaale d’acqua che
viene racenlta dalla locomotiva, Ma
pud darsi che io mi shapgli del tut-
to., Per pgli glirt lettori, divd che
vuol zapeore cosa sia o« guells spocie
di parallelepipedo Inecoente postoe in
mnezzo alle rolaie, che =i vede nella
sequenza  di o indsio della Bestin
Urtnnng, quande la locomotiva giun-
ge sopra di oesso, Gabin e Carctte

compione wna serie i MANNY e,
Vedt L folo, seconda linen, pagis
na 368 n. 168 di Cinema ». Noh s=o

chi abbia doppinto Dalio in Tradi-
zione di mezzonolte,

ENZO MANETTIL (Rivenzel Non hao
viste i Aeferi di Poarigi con Ba-
roux, ma mi pure che il regista sia
Felix Candéra, un commediografo
che w1 & anche dedicato alla regia
di film. Pmrei tutfavia shagliarmi.
f.a bella brigata &, secondo alcuni,
i1 pia bel film di Duvivier; eosi
eoneise, compatto. In 1o lrovoe uh
ottimo fllm, beneh$ a me i1 mondo,
il elima di Duvivler non vada mol-
to. Ma s=ono guestioni personali.
La Romance non mi piace tanfo,
perd & adatta alla parle. La scena
che hai nolato b & davvere hel-
lssirna, Ossesstone, chie ho visto pri-
yatamenle, mi & piaciuato, Penso che
piacerchbe anche a le, Giusto guan-
to diel Paredizo perdute. La pri-
ma parte & senztaltre la migliorve,
CART.O ARCANCELL (Posfa Ritity -
Anche su Cereosi padrone la cen-
sura o forze la idinzia del noleg-
giatore ha infierito. Sono stati tol-
1i alcuni cpisodi! Giustc comunque
le lue osservarzioni., Forze la wvera
Amerkea {per venire ad allro punio

Luigi Almirante
Lida Baarova
Roldano Lupi

Luigi Pavese

F. M. Paggioli

Fnterpretr :

Reg fara.

Produeione : CineseUniversaleine

Tl
at

Lseluidvieg E%ﬁ'lg)
Wy

della iva lellera) non & né guesia
ne guells, Finora 'America ping ghu-
sta mi pare guella del film Delitio

senzn poassione di Hecht e Idac
Avrihiune

CARLO JACOBET {(Milano) - Il
B0l susticne una parto doveern se-
cornuaaria, ussi non sio vede  oem-
meno  La protagonisin si chiame
Micheline Trancey, Un'attrice che
miopisee molto © non he wisto al-
1rove.

UNA RAGAXZA T CAMPAGNA

(Punte « Hpola) - Fa poacere che
una ragazza di camparna come i
diei  di essere. ragioni zen-ala-
merte, Mo 'nerusa venr iog ni

& penerica, md osembr I i .
=i & wvisle, produconn, o bove, §
tra i giovant o motterei  anche

quilche nuovo, che se non pill &io-
VANe L0 o8i0re vane Gioosniriin,
Mentre un Gentiluomo per guanto
pid Fiovane, eon i suoi film dimostra
Al weler seduire le ovme 4 Ghiareo-
ni. Mz Pogsioli, Viseonli Soldali e
Castellani  {questi due no sempre
semprey  zono piovani che  prode-
conn e roendonn. Senra voler al-
iundere atb documentaristi.,. che dimao-
straera di o conosccre (00 migliori s
intennder ehe eosa osian il einema e
come gssi 1o abbiano perfottamenie
intesa,

RAFFAELILO TITRONT

(Roma) -

Pagsatn Particelo a chi di compe-
ternza, Ma di guel #nggotto, io desi-
dervavo  legoere. magari, uno svi-
Tuppo.

GIORGTIO GASPARINT ¢Ville Sac-
chetii 25, Rowma), - Desideri ge-
dere anhate dl periodiel cinema-
torafici, e corrispondere omn lot-
iori.

DARIO BERISSO (San Salvatore). -
Non puot soffrire Serato e ti pilace
Villa, Non lacein confronti,

L. BAYA (Verolengo, Torino), - An-
cora sul Jazy, Trasmetto la tua Tet-
tera a De Bantis, secondo i1 it
desiderio. Dici di non  aver iro-
vain pamle pin intelligenil sul ja=z
seritte da vn itatinne di guelle qdi
CGluseppe De Bantis nel sun  arti-
el sul mumern dedicato alla dan-

sul  joxz, Eeccone qualeung: Jgzz:

Jozrooli Wilddey Hobaon (1540

2. Dal altri elementi bibliografici
Eecone qualcuno:  Jezz;
di Wintmp Sargent
ot ff musica al eonsery, di Now
York) New Yorlk 83 — Awmericon
- Bittoes
di Abbe Miles (A, & C. Boni cod.
New York 1825 — Charles Delau-
noy: ot Discography (1938} — o
Fint Jazz fed, Unea, Mo ¥, 19400 —
Mi ecomunichi {ma io pilt o meno
Iy zapevey che il tihro di Coroceni
& couma pasticcints raeofls di ani-
nicni altrai, ineotmpleta. per molte
it errata s,

sul  jazz.

« Che ne
della Nuowva
prttacoll o
5[0 anceria che non
A owern, @it gusto paccl

di onj ebhero esprosstane,
¢ 1l dovs presurposto pin chie altro
senterebhbern un genere cstoticamen-
te ibride - Altendiamo dl vederli
e plud chererme camunnue Mo plit-
biicate Pallrrme di un letiore (el
° ne acermoavnsnn 2H1r oehe sracds
nel c¢inema unu forma i espres-
siore aristics o morale: Sirane Si-
grore ¢ Drole De Drame, Curioso;
egrame = & diventate o domes s, L
tenerd nemice & Lo fondre enne-
i, Lo fegge dei nord & Lo loi
du nord.,

TROFASTO  (Oderzo), -
dici della  iniziativa
film, i riprodurre
virietd? Ia

RAMASSA (Milano). - Prova a pro-
porti a qualche regista, Ausuri,

ADRIANA BALESTRI {(Vir Dante
3 Riceione) - Desideri fascivoli ar-
retrali (1'Amministrazione 1 ha sal-
tunto dal n. 100 dove siopartl o
Osvalde Valentl. La Galleria di Va-
lenti & nel faseleorlo n. 100,

VINCENZO STUPTA (Ferma Iosla,
Chieti). - Avresti da eceders una
motocamera Pathé Baby, di 9.5 mm.

GIORGIO  MABSAIA  (Turing), -
Perche quel {ilm & uscito dopo il
libra, evidentementie, 11 materiale
del - Capitolo sul regista =, Ticla-
boiato, sard pubblicato. a guanto
mi ronsta wel volume Lo regie of-
nematogrificad. Lo scenegsiatura di
Alba tragica & di T Prévert e dol-
In stcsso Carné,

V.A.G (Pistola). - o Esternale tuf-
ta Ta mia Ppalin 4 Die Santis,
sonG grato o Mestolo per gli attacchi
oosi rrudi e ginst - Lional & 1 pin
anziano, Non poss  leggelrs, pure
troppo, cose cxira-cinemmalografiche.

GIOVANNI SPRINGOLO (Cup. i
versifurio T Comp. Freparalori, 1.5
Hit, Autieri Savonn). - Desiderd .
t'izi:i sulla tecnieca dei discani wni-
mati.

R T, W, (Grosscio) - Passats el
competenza alla Redazione che ti
rispotulera direttamente.

FRANCO TERRARLD (Nowallgrg), -
Dhia Ciistiani proviene dal Centro
Sperimentale. Fovers, £ piutlosta
brava. La  ricerdo in Sissignoro
olire c¢heo in Ossessiore, Joan e
Limur ha giretto tra 1allre Pepid
Lebionnard in Ialin ¢ Vieggio fm-

previsto  in Francia, oltre ad altri
film.
MONTALVO RELLONI (Pistoie. -

IIn film =i gira con una n duc maec-
chine da presa, di solito. Drota-
gonisia de L'uowmo che shbancd Mon-
tecario & Ronald Colman. Tasta
con le nroposte cirea 1 Tre Moschet-
tleri Quanio a Romeo e Giulietio,
vorresti Silvana Jachino come Giu-
lieltn, Rossanm Brazzi come Romeo.

MONDO (Milaro). - L'Almanacco in
ristampa? Ne. E uscila la nuova odi-
zione 1843, che puoi richiedere al-
IAmministrazione inviande ecento-
cingue lre, Cirea 1 sistemi per far

apparire  cieco  Glachetti in Lice

nelle tenebre, non so dirdl, Certo

che il iruecco, se c'c stato, non o
rinscito,

II: NOSTROMO

Stampote da DN BIASE - Swdie Tipograkico

Propricta iliervato per [ otesk @ por by [ius

stroziont. A norma dell'articelo 4 delfe lag-

ge wigante sul dirittl d'gutore & tossabiva-

mante lotto divieto ol rlprodurre oritcell a

tutrazioni delle  tviste Cinema guando
non e e ol lo lonte
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RAGGIUNGETE LA META DEI 50 Q.LI DI SACCAROSIO PER ETTARO. IL PAESE ATTENDE DA
VOI! IL SUO FABBISOGNO D) IUCCHERO E DI ALCOLE CARBURANTE PER LA NOSTRA VITTORIA.
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