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Uno Sguakd..

ceeche vi & caro, wne espressione che amate, vi ricorde-
renno gl piorno, agni ora, ogni istante, la persona che
pia ¢ vicing ol costro evare, Ln buon ritratto vi sard com-
pagno indispensabile  dovunque v troviate. ma ricordate
netle vostre riprese i usore sempre fa  pellicola  lsopan

Agfea, an prodonto che non delude mai.
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Elli Parvo ha finaimenis travalo iV suo

personaggio. Efa interprate infslti in

*Rinuncin * {Sovrania -Imparator}, diretto

da Roberlo Rgaseliini, un reoio parlico-

larmente adstta alle sue qualild Asiche
ed alle sus possibilith ssprestive

ITALIA

BABTONE MEMMN GI ECRIVE...

S Pregiaziedm Vhreadone, nel vostro

Ay Tinenna

uleru: aurere precise.
Lk LN A S el LKA R I I 4 Lo Lot [k 1eila
RUIRY . dr Carle Lierani,

be ione e it onme soenoprala
dol Bl pvveare seieiaae. Teneo aopre.
crare per correitezza che ol deto tlm

non e coflahorauss wilfeti,
t nn Tiulte B osoemogratin € stata esce
Sarchitetto Allwerwy Boccianti,
seovorrete yeiwdere i pul-

Fafgoee JQuanto: SHImL e

VITTORIO DE SICA..

Cdinigerd quanto prims,  por conto
¢ Seaterz, un Ao tratto diroup sog-
vetto di Uesarp Zavattinn, andloelaees o
saktin vovero,  Warln Mercader ¢ o
steaso I Sict e saranno 1 protago-
nistL.

UN AGCORDO...

L ¢ ipterveneto receRtemente fra da
[urr]l i \115‘.1(130;\5\, della Ponrficia
Lniversitd greporiany e Uorpanizzazio-
g ctnemarografcn Prab (:L'n.\. i s
at (|u:l]::__ avrantuy inizio uanto ])rimu
det corsi di vinematograha per missio-
muri. Lo seope dr quests & di preparare
nusstiare citpact di niprendere inoterce
di missione documentari e cortimetrag-
Pl concernentt le  attvich  missionari,
le vita, gl usi ¢ 1 costumi defle genti
fra le guati svolgeranno il loro apo-
stolato, T cossy sarpnne svoltl daila Fa-
colth  di Missiologia: e lscnziont sono
A missionil ¢ a tud 1 membn

©oper guan-

14 'l_\

aperie I tut T
degli Ordini, Congregazioni ed Istitud
che antendeno dedicarst alle mussiont

esterr. Al fine d'ogni corso verrd ri-
liscizto un dipioma Jdi abilitezione allc
Fiprese  cinematografiche,  dopos  previe
eame.

GERMANIA
L'KTTORE HEIKRICH BEORGE...

. dirige un pruppo di produzioni ci-
r‘emamgrdm}le organizzate dalle Tobis
Filmbkunt che, dope la rinrganizzazio-
ne della cinemntograﬁa tedesca, fa capo
al consorzi utico che ha preso il nome
della Uia, I primo film di questo

e S

Marina Bort:, protagonista nel @lm Loax “Lw douns delia montagna' 5.
rivala attrice interesannte e dotato, capace d1 penetrare nello spisito o
neiin vita delia sanu gentea di campugnn
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gruppo ¢ intitolale LvoMo Fece, di-
retto da Werner Kimrier ¢ inteipre-
tato dalle stessa Hleinrich Georee.

DURANTE [ VENTICINGUE...,

oanni 4 cartiern clnemaografica. -
Fmil Janwing. non ho ol siterpretato
commedic  comico-sentimaentali, Topo
oHM KRUGER ¢ altri importantissimi hlm
dramumatici, jannines ha accettato uns
serittura della Tob por interpretase
DONO DI FRIMAVERA, UDd commiedid o

mign-senttnentile diretta Frich Fn-
gel. Accoua o Tui appaminsann Maria
Landrock o Vikior oo RKows, Jocda
aunva prove del grande attere o oartesa
con molti curiositd  dal pubblion e

desce.

SVEZZER A
IL CIREMA...

oquale cipre cspmmtono della dein-
quenza, ¢ un tema sul guate neph wl-
B Lemipl s s rvune an lswizmicra
non sdo dibittion netly sampa, o aa-
che affermaziont db arorma prudiziace
¢ politiche, & Hasitea, mentre 1! wodice
del minorenpl ¢ sutontdl twlors cre-
dong che 1l cnema esercite un infusse
oepativo sulli gloventln b Consiglio di
Stawo, cioé i Geverno, sstione che pri-
ma che ab ocnema s cdebbn addossare
alt'educozione e all'amhiente la colpa
det reati commesst dal minorenn. ad
ogni modo leoantoritd o Basilea vwen-
dons applicare con inagpiore rige
dispesizione i fegge che view |
sy oalle sale dr projccione ab v
sotto i 16 san Jeth. A Purigo i li-
mile miinimn detd O At g 1R aamo,
ma come stofa natare negli ambienti
interessaty, non £ dette che in fatte i
ceiminalitd minoride fa situarione i Zu-
Age sia mghore di auells i Basilea,

UN CORRISPONDENTE...

o del Dosere di Bellinzona, notz co-
me in Svizzera abblono grunde fortu-
niL specie ora, nostri Alme o sowpetto
comico-sentimentade, 11 vivo successo i
SCAMPOLO ¢ dl DoPo DINORZIEREM:,  $n
contrapposty aflo scarsu Interesse susci-
titn da 1 oreoMEsa stost @ BENGASI, spies
ga quante lo stesso corrispondente seri-
ve: o Abiat, anzi proclive ad un
genere l comicith  pluttosen baoale «
pranitive, lo spettatore i lingua ede.
sca ¢ plovialmente <siupite nel trovarst
dinmanzi o tanta grasia ¢ freschezwa di
situaziond, i gesti e di lincuagpio ..

LA VIOLIRISTA STEFY GEVYER....
- che dd nome ad uan goartetto © ad

un'orchestry oo camera favorevalmente
apprecsath i musieefili cvieset Sy

prestata col silo complesse stroments
per Uesceugione dioua flm endiarale
It avate siccoglienze corclali, T S
zerner Nepeoe Nachelichion aasicuaron.
che in varde sale dove fa pelboola ves-
ne rappresentiea 1l pubblico wpplawdi <
mdicans e pivechio veme sntome B

LR SGUOLA POFOLARE...

o Unbversizania o Aurigo. durane
miwest eslivi, ha orraniz UMD AT G
feressante di conferenze  speciali, vl
gendo un proesranma attaadisamn e

CLILC L o T remil watian owon e
wo L steria et cimcma oo, [IRETTPTI
oranizzazcme  del cinema rerestiso

s¥lzzeeo w, o« Realizzazione ¢ maatig.
gin w - Problemi artisicl del cinenig
svizeern o, = 1 caratere del cinema o
st Ly peortanzy calteale o, 0 L e
¢ einetna o, o Cineoa, pobblice =
VT ’

FRANCIA
FIN DAL 15 APRILE SCORSG...
cooil Gowverme francese ha ermanat, an
decrete per oad i i noleggiatori o
gli esereentt sonn tenmi ad assicurane
diffusicne di flm d iaiesene nusion e,
classificati t secondo 1Y maudigin el
Millim'u Segretanin di State per e e
formazioni. Con altro ordine ¢ sars
pualmente Dwsata, sells mamery
guente, 1 quandtd opelbionln o s
stanne del produtton, per 1Al g lun.
o metaggio: oo metri i petlicne
negativi wnle misere per looewatis
SR ayen tete g pellicely post
tiva, Le distribuzion; saransne seeal e
suoguesta base. .

AU BOWKEUR DES DAMES...

el molo i un coove il che s
fira atoalmente in Francia € che avri
cume interpret Blanchate Brawew, Sury
Primn, Juliente Faber, Saver Main, Al
chel Simon | Albert Préfean. Jean T
sier, Jean Rigaux e Anded Revhaz, i
sggetto ¢ st tras dald ormonimo 1o
manze h Emilie Zola.

ANCHE A PARIGL., ‘

cal cinema Cér. sono state indette

delle  projezioni retrospeuive. £ suito
PIOLTANITIGG €Tl nudve sticeesso 11 Al
Tapi. realizzato, come | onostri o lettosh
sanan, el 1uxg o da TUOW Muenmau in
collaborazione cun Robert Fhvherty

IL FILM...

. che ataalmentr st riscuotendo s
dee secoesso 0 Parign & sadrer s

presentate ol cinema Furasoner. bosta
ty dircetn da Albero Valentin e inwe
pretato da Rende Smn-Cyr oo lales
Rerr.

Roldano Lupi e Laigi Almirante, due caratteristiel personaggl Jdal nuove
film di Poggioli, *I1 cappelle da prete’ (Universalcine - Cines - Distr. Enic),






WODELLE BREVETTATO

So desiderate wa Tilocco cos una gamma d'ia-
tamazioni perfetie che disno riseits al vostrs
griarite, scegliele per la vostra spidermide una
cipriz & hellezza Faril. che troverste m mo-
derns accordo con .| rmease per labbra Tarid.
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-/ LA VOSTRA BOCCA PRESCA

DARY LUGE AL VOSTRO VISG

Molte signore sono sele grasiose, mentre pobrebberc
essore affasgimantl se accardassers magelor abtenzione
alla qualiba e alla timda del loro rosso per lathra
FARIL ha crealo up rosse modermissimo 6o muove
mrerogative per un perfebto mbocco. Disegno: impecca-
bile ¢ omogeneo senza shavaimre. Pasta: morbida e
profettiva, wna vera tifssa. contro Davvizzimenis e
le sorepolature delle labbra. Coleri: luminesi e temaci,
in armonioss aceorde con @ ogeloritt chiaw e bruni Oltre
¢ queste qualith U resso per labbra TARIL ha la
dote eooazionale di donare e fissere sulle labbra una
lncentezza satinata,

A

FARI

io8do lucents et luth

prodotti di bellezza M J L AN
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#U DOLY KASSNER:

v B quel ¢he egli desiders e aminira @
semmpre 1 tutt'altro, Pestraneo, che proviene dal paese straniero,

comparendo e scomparetndo senza obbligare a nulla; quel che
celt insomma desidera ¢ ammira é: l'attore. Secondo me, nulla
tradisce tante chiaramente la sua origine della volgarita, dal.
Varbhitrarietd e dalla mediocritd quanto questo suo scofger la gran-
dezza solo nell'attore e per mezzo dell’attore ».
Nel ricercare concetti ¢ risoluzioni circa la crisi de] mondo e del
penster moderne, 11 tilosoto tedesco spiega in queste frasi aspetio
principale di quel {enomeno sociale che il "goo ha reso pit acuto
v vhe s & usi chiamare con iromica pompa, divismo, Vedere
tutto nell’attore, confonderlo con altri elementi in realth  ossen.
ziali dell’'opera speitacolare — in schermo o in scena che sia —
denuncia il lato di facile esteriorith che bolla Vindividuo def se-
colo, o ocome & vero che il divismo sia un fatto deterioramente
snobistico, ciog catone, ci dice Kassner quande in sostanza af-
ferma che il divo per la maggior parte dei casl ¢ per ogni pacse
& v oun volte che viene da fuori »,
Accade cosi che la Valli, mutatis mutandi:a, all'estero pud fare
concorrenza a Greta Garbo, Col che non si ha intenzione aleuna
di infierire contro le due sunnominate celebrith, ma si vuol al
massimo trarre ancora occasione per ricordare Fentith degli errori
che 11 pubblico d'oggi commette,
E tanto per dmancre nell’ambito degli attori, ché uscendone ci
sarebbe da polemizzare una vita intera, ricordiamo dal canto
nostro la notorietd relativamente piceola di una Michéle Morgan
o i una Luisa Ferida.

e ow
CALOGERO: « 5e avete uno scolaro ben dotato « fornito di sin.
cero ed energico mteresse, non rovinatelo costringendolo alla let-
tura del saggio professore Caio o della recensione del professorr
~empronio. Non seppellitelo nelle bibliografie, nelle rassegne, ned
manual, nelle introduzioni, Rispeitate il suo diritto di essere
norante di tutte coteste cose secondarie e consigliatelo ad ado-
perare tutto il suo tempo pella diretta attenta esclusiva lettara
dei Uclassici’. E oglacche anche i ' classici” & un’espressione
vaga, ditegli di sceglierne solo uno o due, che non siano troppo
lontani dal suo tempo, o che addinittura appartengono al suo
rernpa, el senso che i Jore problemi siano ghi stessi probleus del
sue mondo di cultura. E se egli vi domanderd ancora con qua]t'
criterio potrd sceglierli, rispondetegli che 1'unico prmv sorio ad
cmpirico criterio che in tal caso possa soccorrerlo, & quello in
tunzicne del quale, da che esiste civilta ¢ cultura, si & sempre
commisurata la grandezza ¢ la potenza di’ un pensicro: quello
dell'influsso da esso esercitato sulla civiltd ¢ sulla cultara del
A tempo o
i, 1 giovani hanno bisogno dello studio dei « classici » di pechi

classict ¢ specialmente di quelli pify vicini allo spirito del toro
tempo. L'educazione moderna che ha celebrato la gloria della o
nematografia didattica, forse sopravvalutandola, non si accorg
vhe 1l cinema ha i snwoi classicl, 1 pi moderni, i pin mmpr‘:n-\,
bili, i pil aderenti. In queslo senso, oserer dire, gli unici.

A parte 1] fatto culturale in campo strettamente cinematografice.
anche esso di innegabile funzionalita intelletiuale, appaiono d'im.
portanza  essenziale nell'ambito dell'educazione contemporanca
notni come Pabst, Clair, Charlot, Vider, Pudovkin, Eisenstein,
Carné, Renoir, Né i critichi questa posizione a cavsa della suu
apparente, polemica, unilateralith, Personalmente siamo tra quelii
che ritengono necessarin alla stessa formazione intellettuale
morale del giovane moderno lo studio delle opere di un Piran.
dello o di un Melville, (A parte tutto sarebbe interessante COIH-
scere I'opinione in materia di une dei tanti professori d’oggi, o

masti fermi — i temerari! — alla Canzone di Legnano),
* ok ok
CECCHI: o Migliaia di metri di pellicola, pit di due ore verti-

ginosamente crano passate sallo schermo; con un turbinio di pol.
vere, tucilate, fiamme, occhi stravoltl, un crescends di atrociti
e di impossibili supplizi. E quando gli impiceati chbero dato 17ul-
timo calcie al vento, quando le formiche ebbero mangiata 1'ulti-
ma lisca del traditore, e quando anche Panche Villa fu morto,
io riflettel che tutto cid vra hen congegnato, movimentato, ¢ 20
pratutto americano, ma che, d'impressioni sincere, in me lasctava
poco o niente o,

Quest’incontra finale avrebbe tutta l'aria del pistolotto pelitice.
Senonché, a parte Vintenzione di chi scrive, non credo si possa
fraintendere il sigmificato di quanto dice Emilio Cecchi, Costui
da conoscttore acuto dei problemi artisticl e sociali del cinema-
tografo, da aatentico Colombo dell'etica yankee, denuncia in sin.
tesi con la sua caratteristica prosa da ghigliottina 1 mali inganna-
tori del film americano, Condanna in Pancho Villa tatto ko sforzo
techico, organizzativo, spettacolare, recitativo del cinema di oltre
oceano, ne rnvela la costituzionale indolenza e indifierenza arti-
stica, Cosa ¢’& rimasto in mente di chilometri e chilometr di pel-
Hicola visti in tanti anmi sugli schermi italiani? Dei ritornelli, ded
sorrisi, delle gambe, delle voci ideali & doppiatori-creatori, dei
volti, nient’altro che dei volti. 11 resto scompare affogato nel pu.
litissimo «« fasulismo » ¢ gusto romanzesco di nn'intera produ-
zione, con pochissime eccezioni. Sard U'cffette di una congenita
mentality commercialistica od invece la causa sard da ricercar
nella deficiente educazione figurativa (Gide identificava civilty con
disegno), fatte sta che {"America ferma fino al "0 almeno, sulle
identiche posizioni di una volta ha ormai le carte scoperte. Sen
tiamo che i sue « bluff » pon tira pit ¢ siame conviati che u
ayvenire anche il pubblice, passato Veventuale stupore inizial
si farebbe poi subito conto degli erroti & una volta.

La guerra, Vintelligenza europea ¢ il tempo sono tre elemonts
troppo importanti storicamente per consentire 'ulleriore inganno
morale e artistico del cinema americano.

L'ora det o belli v e delle mélodies & finita ¢ sentirle suonare o
fa un effetto quasi hugubre; cost com’e scaduto o scadrd ascai
presto quella dei teletomi bianchi, di delorosa origine italinna . La
guerra chiuderd un’epoca, taglierd le appendici che Ialtra avevu
lasciato. Sta per suonare Pora della verita: bisopna guardare al

canema, con piu coscienza, MAURIZIO BARENDSON
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La composizione Iiguraliva
DELLE INQUADRATURE

COMPORRE una inquadratura signitica deter-
minare una scelta i motivi visuali atti ad espri-
mere 'essenziality del concetto che Vautore si
¢ propusto. La composizione della inguadratora
¢ un fatto che per molti ha valore relativo, o
ad esst sembra erroneamente di uscire dal cam-
po strettamentie cinematografico per concedere
prospettive o luci di natura diversa, poniamo
pittorica o architettonica in un Sensc troppo
sviluppato a conironte della liberta d'indagine
della macchina: sembra insomma a costora che
indulgere ad upa furma troppe rigida, quasi ma-
tematica, i composiziong voglia concludere per
wna somma i termini estranr; a certi chnoni
visivi i mobilita espressiva. B chiaro come
questo sia il fondamentale ragionamento de me-
Adlocrl o esprima la incorepiatezza di maturitd
stilistica i qualehe autore. Poiché in cinema
eaiste il problema base della fusione di infinit
olementi, ¢ senza guesta 1ntegrith di wmoiivi come
ponenti non s ottiene Vunita armonica, Piugua-
Adratura ¢ sempre concomitante: la sua compo-
sizione interna, se ha un notevole valore di per
s in conseguenza di un fatto fgurative aomo-
nicer, csige. continui Jegami con Je precedenti o
le susseguenti wisioni, Gl orrori e 1 fallimenti
di moltt cegisti sono dovutl appunto allo squili-
brio creato (ra 'immagine isolatw « @ legame
quantitativo det passaggl. Riconosclamo  pure
che non ot gh artisti svolgono la composizio-
ne delle inguadrature per linee pure, voplio dire
ne| senso presso che geometrico della parola,
voche anzi o omoli francesl amand  stemperare
wocose ol persone in una sceita Jd ripresa
nom troppo incisiva o di lorte evidenza a gramdi
masse luministiche {falla eccezione per qualche
accostamento di Fevder alla pittura, deve perd
I'anlore & quasi pit interprele che creaiore d'uvne
spirito trascorse: KERMESSE Erolcal: cidé non
condanna le loro opere, in quanto evidenteren-
te quella composizione stemperaia o non fatta
JAi fort o taglinte violenze di Vnea © la sola ef-
licace ad esprimere T'emorivith dell’ambiente in
quesiione o a denunclare 11 pensiero del regista.
Duvivier, tranne che nel caso di un episodio il
cui spirite forse lo richiedeva, gon st & mas
troppo  indugiate a curare  Vinguadratura, in
mnoda che — anche considerata ¢ vedola sepa-
ratamente —- noi potessimo dedurre con esal-
tezza la somma complessiva, [losofica, de) suo
cinema, Per Duvivier, 1o stesso episodio del mee
Jico in CARN »I mALLO abhisogna d'esscie esa.
minato nel suo procedere dinamico i sequen-
za: intendendo affermmare, con questo, che —
scomposta la sequenza in fotogrammi ed esza.
minate singolarmente le  inquadrature, codeste

inquadrature aon sono eloguent; di per sé sullo
stesso plano di alcune davesi o russe del cine-
ma iy Drever o di Eisenstein, Pudovehin, Do-
vjenko in parricolare,

Ora & chiare che una inquadratura & tanto pio
vloguente quanto pa & essenziale, quanto piu
it suo antore ha costretto |odettagh umani o
scenografic] per una  vigilata espressione  delle
idee. Quei registi che come Dreyer, appunto, o
Daovjenko o Eisenstein danne grande importan-
za anche al valore isolato dells visione rettan-
golare, pon esulane luttavia da woa altrettanto
solida costruzione del legami in dipeadenzs del
ritme esterno, cloé del montaggio. 11 problema
delle inguadrature & Lilalerale: uno s riferisce
al walor interni, laltro alla  passibilith  che
questj sintomj interni hawno di unicsi come pla-
ralith parraliva a comporre Ja sequenza: natu-
rabmente, sia Dreyer in vAMPYR ¢ LA PASSIONE
bl Glovanya D'apco chie Room in s rANTasMa
CUE NON RITORNA hanno intuito i due ritmi in-
sieme, e in cio consiste 'efficacia totale det lorn
film, in quanto Uinguadratura &, si, fortemente
unita alle volonth rapprescutative genceralj g,
pure accolia ed esaminata i per se fornisoe
roni inconlrastaly di bellesza, 51 tenga prosen-
te, ancdra, che polle miglior di queste ingua-
drature i} jattore estetico (cioe df armonial va
di pari passo con il fattore polemico o senti-
mentale  del concetto:  quello spirite, quoindi,
che prrmane in parte mincre jn un sinpgolo qua-
dre, ¢ simbolo di und attenzione viva a] carat-
ter specifict del mezza teenico o oad ognn suo
risolvers; compiuate attraverso la  lessitura (el
raccontn per immagin

Se oi continuwe i teoriel e glp artist]p maggiori
hanno insistito sul molive e cssenzialith o, non
& a caso oo oper una volond teorica dp imporre
personali vedute sul monlagpio, sul ritmo: gl
¢ perché, veramente, essi hanoo compress che
la possibilith innata al cinema di concentran:
wite a misure pid dense, lineari, offre di conse-
gurnza una maggiore potenzialitd di convinc
menti nei eonfrooti delle spettatore, Ricordia-
moci che proprio dal tussi & venuto il sistema este.
tico-critico del montaggio esscnziale, rapido, con.
cisu, violento, Per un cinema di propaganda po-
litica, ad csempio, codesta forma ] montaggic
e quindi la mecessith di condensare gli clementt
umani ¢ astraiti netla inguadratura, rappresenta
una delle migliori prospettive stilistiche: 1o spet-
tatore, infaiti, non ha il tempo materiale di in-
dugiarsi a csaminare il singolo guadro ma oc
coglic apidamente il significato poiche 1impo-
sizione wisiva creata dal regista gli di 11 nucleo
delle cose e ne determina sibito il loro spirito.

“che 3 Feyder migliore

In una tipica inguadratura b oun fi Pu-
dovehin 5 vede uno tolla di woming BN o
a0 una bandiera: pensate quale nio. et

il regista avrebbe ottenuto cogliendo guesta e
sa, ad esempio, o campo lungo o lunghissiow
mentre scende, poniame, da un colle o atte
sa urlamde le vie o’una cittd, aoe che mghlar
totograficamente — come ha fatto —— la 10k
all’alterzn Jdella spalla: oltre al fatto rilevante
del dettaglio della bandicra che =i & venuin A
CECRTY COTL f]uestd intuizions composiliva, =1 moao-
difics notevelnente la torza <) volontd rivolu-
sionaria della massa. La tolla, colta mediante
questa linea orizeontabe dove la sola verticalita
¢ rappresentata dallasta del vessilio, occupa uw
quarto Jdella inguadrataea, al basso: 3] zoste ©
cielo. Esiste gquind:, all’inlerne, gna vitalita <l
veeezione per ¢id che riguarda il conteruatno, swo-
clale ¢ politico in tal case, vitalita che £ serlis
Jdeteeminata dal modo dulerpretativo della cu-
mera v s esprime nella somma el materiale s-
lezionato al riguardo, Non & o dire coneinque
che 1l riferdmente al valore compositive della
tnquadratura come legame con altre delia es-
senzialmente esser veduto sotto quella g ana-
lizwata luce di montaggio concise per e i rema
sociale sembra costituice 11 maglior punto dar-
rive. Spesso la seclla compositiva ha solo fun-
rionj pittoriche ambiesiali (Fevder) o funzions
ambisntali non precisamente viclne o toni pit.
lorici, ma Tilevant: invece per il panto o viso
concluse dall obbictlive mediante scelta o] ma
teriale  plastico:  Christiansen, e guells pares
del cinema di Dreyer in ocni menn si avve:
tono glj accostamenti a Bosch, a Breughet In
Prever, speclalinente nel vamevg, molre cuquod-
drature hanno lo spinto e lo apirite soban.
to - Al un Poe oma possiedono 1o suggestion.
delle naiova (eenica visiva: in altre imvece,

appunte in quelle che possonn rammemare la
atmosiera bruegheliana, & proprio o stessa 1ee-
nica hgurativa che si adegua a ricorde © imita
zione del testo pittorico. Ecco perché in certo
senso  hanno maggiore importanza, agh ellewd
compositivi, gquelle inquadrature nelle quali sl
pud individuare genericaments un complesso spi-
riruale alla Poe, Tewis, Matunn, Hoflmano ima
dove non s possono istituire rafironti o paral-
leli dirciti con nessuna alira tconica fguarativi,
Questo ragionamente conduce a credere, anche,
S quAnto a ongiealiti
creativa dep =ingoli quadri — sia gqueido di THE-
KESE RAQUIN piuttosto che quelle (i KERMEsSE
Egolca: per darci ema misura verista sccondo
la natura che Zola ha cspresso leteerariamente,
Fevider ha dovulo interamente creare oo am-




Beco due inguadrature desunte da un decumentario scientifice (Il fondo del mare’

- prod, Luece) & da ‘Anemic (Jinema’ di Duchamp. In sostanka,

la composizicns figurativa della seconda denuncia chiaramente un ritorno di linee pure costruttive molto vicine alil’armonis di natura: i esrchi del
Duchamp sono sullo stesso piano Hgurative geometrico delia gostrezione aaturals del micrcorganismoe

biente, mentre perodare) o spirite flamiminge
vpli =6 atteauto gpesso alie (ele i Brueghel.
Anche qui, in paragone con Dvever che walvolta
a ricordaln i1 medesimo pittore, bisogna os-
ware che Teyder s'¢ indnglalo a rappresen.
tare unan vicenda mediante une stile di mon-
taggio lento, per cuj il pittoricismo rillette tuttl
i problemi anche decorativi ia sense minime di
aderenza al piQl piccoll particolart dy costume.
Brever, al contrario, operando an montaggio del
tuty  diverse ¢ comidotto quasi esclusivamente
sili merzl primi pilani o primissimi pilani, non
fra concesse aj ocord] pittoncl che dee o tre
inuadrature (tn Glovanya p'arco durante Uin
calzare del processo, pnma del rogn) ma queste
ingquadrature, in ragiooe della brevith mppre-
swntativa, sono appunto csptesse con una inten-
sa rssepzlalith ;. da esse deriva una ineredibile
forza ambicntale, pure nelln stilizzazione ¢ nella
rigerea quast cercbrale dei motivi, Mai come nes
pochi brani di GiovaNNa p'arco in cui il proce-
dimenra originalissimo intuito da Dreyer escla-
e la presenza di score vasli, di campi prospet-
tici lunghi, un regista ¢ riuscile a far useire
it contorno ambicntale di un’epoca con tanta
violenza nel giro di cosi brevi durate temporali,
1l che nen aveebbe comunque segnate un pro-
gressa o un punto lermo di siile se Drever non
wvesse concepita inquadratura in sé stcotiamente
legata alla concezione generale dell’opera, se non
avesse Ciog costretta in un solo nucleo le due in-
tuizioni i ritmo Jdiverso: movimento delle persa-
e — ubdmind in altalens, su sfondi aperti del pac
saggio: lontano, un impiccato quasi immerso acl.
l2 nebbia: e, ancora, un robusto giocoliere che s
diletta con una ruola -~ e movimento delle se-
quenze seconde quel ritmo esterno tanta poco
avvertibile guanto, in realtd, “concecto e fonda-
metale, Bisogna rendersi conto, insomma, che
non ¢ sufficiente dare il tono essenziale alla in-
quadratura i s¢ ¢ per s&é senza fare opera lo-
gica «i collegamento con le posteriori. Vedia-
ma, al csempio, che taluny momentt delly Gio-
VANNA D'ARCO — Ja comunionc della pulzella —
sono statl ripresi sotto vari punti dovista i
documenti ¢ confermano che Drwever aveva gi-
ralo parecchic inguadrature in varle angolazio-
ai: & evidente che guella scelta e inserita nella
ediziome definitiva dell’opera rappresenta la mi.
eliore ol tutte: ma, si badi, forse non fa mi-
ghore in senso particolare di composizione in-
terna, schbene la pil atta . per cntrare in con-
talto temporale con la successiva, Tulto cid po-
trebibe proporre, quaiklo la filologia del cinema
51 artnasse nella sua integnty, i problema cri.
tico delle wariant; allo stesso modo che in poosia
o neglp ahbocz delle tele,

Lsulando dalle considerazioni ¢he hanno un ri-
ferimento con Varmonia o Ia cocrenza completr
del #ilm, ¢ fermandoci ad alcund raffrone indi-
pendenti, forse la nota pin interessante in pro-
postto consiste — in tema di composizione —

neil’avvicinamento di aloune  tipiche inguacdra-
ture i film o soggeltn ad altee di gquel movi-
mento denominate rigidamente ma  pur giusta-
mente o assoluto o, IF cosiddetto o film assolu-
to v o « filin astratto » ¢ wna forma di cinema
che viene a valorizzare sopratutto quantitativi-
mente gli elementi Vs, SRORD, mouinggalo;
si puo dire gquindi che esso & veramente i cine-
ma purg in quanto la stilizzazione cstrema ded
motivi cumponenti U'opera cinematografica com-
pirta gui un rendimento lineare, seevro di con-
taminaziom, esente «a indugi, Effettivamente,
¢'d da credere che se | registi francesl in genere
avessero avoto magglore tendenza ad essenzia-
lizzare le inquadrature (e guindi ad essenzializ-
zare §1 ntme totale} avreebbero spesso pofuto
abolire il diafogo e ricorrere alle pure immagini
che non permettone staticitd necessane alla re-
citazione ¢ alla dizione delle frasi. Tanto pin £
esgenziale Uinguadratura, tanto pia le parole di-
IAISCONO  come esigenzi esplicativa o Hrica .
tutto il peso della efficacia d'cspressione viens
percidr altidato al fenomeno puramente  visivo,
Non & abolito, s'intende, i1 suono: ché, come
il movunento interne, il suono costituisce una
sorta i movimento esterno valide, o rinforzare
o a creare contrappuntisticamente e situazioni.
Ma tenilamoc] pure al semplice fatto figurativo:
proviamo ad avvicinare, ad esempio, una tipica
inquadratura i Room per il suo FANTASMA CHE
NON RITORNA ad una inquadratura di Luigi Ve-
renest per il #1Lm x. 6. Laccostamento  dells
duy visioni favoriser una deerca vd una scoperta
effetviva di valori compositivi purt, geomelriel,
palest sopratutlo  prr una  armonia intensa e
matematica dei rapporti: st di il caso, addi-
rittura, di un costrultivisme  portato  diretta-
mente al cinema con possibilith  digamiche, 1
triangoll «cila  inguadratura di Veronesi  pos.
sonu, in fondo, costitaire gli element base i
composizione  dell’altra di FANTASMA CHE Nox
RITORNA: esiste cioé, in Dovgenko, una essen-
zialith i ingquadratura ¢ al tempo stesse una
forza di comceotraxione di pensiero che depon-
gone per un indirizzo verso giloochj armanici
puri e tali, insomma, da accostarli a quella
concezione costruttivisty alla cui base & si una
intuizione i armonia ¢ di bellezza coloristica
ma dove questa armonta deve essere convaluda-
ta da leggi matematiche, da calcolj precisi di
rapporti, E, in fondo, che cosa & Il costrutii-
viswiy stonon upa csigenza razionale {ma anche
sentirmentale) di trovare le propric cagioni di
viti stilistica e morale nella frequenie e somimna
disposizione degli elementi Jdi natura? Perché
dunque, quando osserviameo con occhio anche
non predispostn un goadre di tendenza costrl-
tivista immediatamente rammentiamo certe for-
m <della csistenza fisica nella natura, come la
formazione dei cristalli? Perché spesso lo spirito
deli'uomo, sottomesso a particolari stat; d’ani-
mo individoeali ¢ collettivi, si rifugia Tealmente

netta primitiva legge armonica, quella degly ole-
wenti cosmici: guella stessa natura dove it caos
¢ apparente, o dove in realtd tutto & ngidaments:
ordinato. Come sj pud comprendere il fenomen)
del costruttivismo in pittura, altrettanto dol-
hiamo accettarlo in cinema: se si pensa che
Bovgenko ha costruite tuifo il Glm in questione
secondo ricerche di siffatta armonia, ora trian-
golari — posstamu dire — pra a linee diversa-
mente iutese 0 a parabole, dobbiamo pensare
senza possibilith di confusioni che la tendenza
del sue spirito era decisamente orentala verso
una  composiziane  « essenwiale »  formulata i
fonzione di accenti estremamcte stilizzati:  ad
un crrto puato, la stilizzazione eotra ael campo
delle facoltdh costruttive matematiche. L s oav-
vicina 1 cio alla musica, poiché da guelle in-
quadrature csce una musicalith eccezionale Una
forma, poi, che m Dovgenko frascina con sé e
manipola il contenutu: si pensi al valore diver-
50 che avrebbe la composizione qualora la parte
scura di destra avesse la medesima tonalith bian.
ca della sinistra. Tutte i| significaio, probabil-
mente, ne sarebbe sconvelto magani fino a o -
mostrare il contraria di cié che enunc non
altrimenii, 'avvicinamento di uno dei triangoli
di fondo, il sus approfondirsi o rischiarars
nel contuorne oero muterebbero la situazionn
del peso intermo. Si puo -dire, insomma, che i
valori compositivi del filn gssolute fanno pac-
te intima, recondita, del cinema di coloro che
pit sviluppano il significato  dell’armonia  in.
terna o+ della essenzialith derivante dal giuoco
della inguadratura: in Brrever ¢ in Room, so-
priatuilo, la grande volontd e rcerca di ostiliz-
zire le cose, gli ambienti, conclude per una loro
supremarian particolare sugh altri: essi non re-
stringono per quest il conienuto, ma Janue
anzi al soggetto un wespiro formale che eleva al
massimo grade le radici i pensiero. Sopratutto
a contallo con temi mistict o sociali (GIovanNas
o arco) | overi artisti sentono il bisogne di rag-
giungimenti  stilistici  essenziali, cioé di mag-
giore wniversafitd, Mentre sarcbbe sproporziona.
ta, forse, un ginoco compositive el sensa co-
struttivista per vicende borghesi ¢ sentimenth
comuni, & chiaro che epopea individuale o cot-
lettiva ne accoglie | lermini i forma con ade-
renza mistica inconfondibile, La composizione
hgurativa delle inquadrature — sempre che sia
coinvolta giustamenie nei problemi dj moslag-
gio — ¢ dunque elemento {ondamentale per Ta
stessa cspressione umana e del sentimento. Bi-
sogna procurare, quindi, di pon cadere per 1l
cinema nel mecesimo  crroce  criticod commesso
nei riguardi di certa pittura per oea accusa di
stilizzazione razionale e conseguentemente 4
anti-umanitd: perché, se mai, dobblamo pro-
prio constatare il contraria.

GUIDO GUERRASIO
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| DOCUMENTARI E I PITTORI

PER pariare di documentari di pittent ¢'¢ da chivderst anzitutin
~e essl riguardine, i una fase creativa, pin dicettamente gl somi-
ni di cinematogralo o quelli la cul dttenzione e 1 ocul interess
stana di diretta ¢ continia unione coi problens delle art figara-
tve. Naturalmente, 'gli ani ¢ glt altri vi sone strettaments con-
sunti, tante che i genere {che appartiene al #ilm documentarto
o didatticol H riguarda con par pertinenza, athancandoli o una
opera. dif collaborazione anche qu indispensabnle, come 1y ogni
opeta cinematogratca. [l cineasta, per naturale temperaminto
-~ nuand’anche sia ineccepibile (& sua preparazione per aliron-
tare criticamente P'opera di un maestro della pittura — ¢ portato
4 drammatizzare il materiale a disposizione, magarn per coglivre
oggettivamente il dramma det pittore el vive della sua stessa
opert, Invece esso non deve che restare fedele a una plana e
shiara csposizione, La materta pitiorica, come ogni alira materia
dlarte, slugge a uha nuova enunciazione arlsiica ma anz esige
un agpiego che non aspin a nuove trasfiguraziond, take periino da
escludere un linguaggio cinematografico pura. [nfatli cinema 2
montageln, o attraverso i quadn « gli affreschi bon st pod ereare
Il montaggio.

Dal canto opposio i critieo d'arte, o chi per lui, & condottn 2
comrentare e trattare professoralmente ta materia, con un {ilo
logico apparentato, pi o meno, alla conversazione o alla con-
ferenza Dbreve con protezioni (sulla quale il cinema sopravvicoe
non tanto per una larga e pronta offerta i immagini, quanto per
una pit scorrevole Huiditd scevra di soluzionl di continuity), Ne
consegue 1'indispensabilitd di questa opera collaborativa, dove in
stretto accordo regista ¢ operatore sappiano contenersi, di fronte
all’oggeito, con pieno rispetto di on filo logico criticamente valido.
concertato di pari accordo con un consulente artistico versato
nella materia da tratlare. L'invahdua critics di questo Glo con-
diziona seriamente ¢, adduittura, delnitivamente, 31 valore del
documentario. Pertantoe Puno e altro, testo di immagini ¢ teslo
a commento, saranoo strettamente interdipendenti e, quindi, fuan.
ziomali,

| pit significativi maestri del colore, « non tante un fintoretlo
quanto i pit mederni pittori, nou rilrovane in un documentario
in biance ¢ nero la loro migliore collocazione, Pud ottencrvela
Caravaggio per i suvol grandi contrasti di ombra ¢ di Tuce, o it
po-
niamo . separato dai suol valoni cromatici non interesserebbe

Maniegna per la sua incisiva evidenza, ma un Van Gogh -

che in parte.

{1 valore di un documeniario dedicato a un maestro della pittura
non oltrepassa Pintroduzione critica alla visione dell’opera delio
stesso maestro, poiche il quadro é insostituibile. I} documentario,
perd, pud dare interessant annotazioni, s non criticamente crea.
tive, almeno indicative per un fine divulgative, informativo e
formative, e, dunque, didaitico. Pensate, ad esempio, a un acco-
stamento fra ceria pittura ottocentesca e la v mendicante » bat-
ticelliana {in Boetticelll), Ma pensate anche all"impertanza del rin-
venimento di una serie di luoghi, dell'evocazione di una par-
ticolare atmosfera, da cui Partista ha tratte nuatrimento. In que-
sto senso il decumentario viene a compiere una presiosa opera
filologica, segnalando i legami fra un’opera d'arte ¢ il costume,

¢ la civiltk in cui essa & nata, ricostruendo anche, in parte, quan-
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do ne s U caso (e osome & comngiio della Blologint Ta noe o

questa opera. Allorché i Steforia pranestana gll veng o
siratl, in stretto contrappunte, vl archo di Roma (0 greci
Ruskin ne fe prefre d;

gli araln arabesco) i pubblics, o goalungue pubiblico, ciee o2

Venezia, creana la colom, Romy 1o

pubblico cinenlograicns, comprende  con mmedintezsa o

Possa CRSCIU nala fiesta visione monnmoentale del Puanea, e
trita ca quetle costruzioni o da quelle rovine,

Non per formulare wna economia del documentario dio piteerr i
per prospettarne talone possibilita, credinine che essn poss o
vare spesso cloguenza e varietd despostzione appanlo o ogiestn
commento, il quale, mentre non lo renderd gravemente o didattico
(con tutte il tedio che per un pubblico assortito pud riconginn.
goetsi o questo termine) otrovers nella individuazione dy certy ole
i, da cui Partista ba tratla forza, an oaltro motive dmiters sse
Pensiamo alla curiosith, chie susciterebbe (anche se queste non
slano proprio le esemplificaziom pitt calzantl) ona prezentazoue
della pittura di Gaugoin tra i luoghi ¢ le persone esotiche con &
quali, per una parte della sua vita, quel pittore convisse,
Pensiamo al commenario cinematografico, accanto alle opery pit
toriche. di una provinela di Rousseau, del paleoscenict ¢ det bal.
letli di Degas; cortn, non det sospetti quartion dove stava a peo.
sinne Toulouse Lantrec. [n questo seuso i documentario in argo-
mento ha di [ronte a st un campo cnorme i ispiraziond « di i
voro, oltre all’unice possibilit. che viene ad offrirsi per essere
realizzato estrosamente, Perché Uinteresse por gquesto ilm sis ane
cora pit vivo, st dovrd attingery copiosameute agli originali delle
varic opere - o buom resultitn fotograher raggiunge Giolte
mentre 50 dovrd evitare quantu pu possibile uso Ji riproduzicd,
Ed ¢ superflue agginngere UVimpottanza che lale geners b tilm
acquistera quando dl cinema sard padrone dei colori naturali. In
questa campo Vimplego del colori sarh prezioso, oo anzi, fonda.
mentale. Per Vopera clnematografca proprigmente detta tade in-
piege necessiterebbe un altro discorso,

Por eonverso b documentart di pitton tealizzati i larga scala s
ranno i vasti utlith non soltantn a specialy pubblici quants allo
slesso cinema narrative, il quale {(basterebbe pensare a o CH1
sCiofTE di Pabst, a GrovannNa p'arco di Dreyer, a4 KERMESSE
EroiCa di Feyder) ha @i tratto o pin deve oltenere messaggl pre-
ziosl, ¢ soprattutte umani, dalle opere di questi artizti (Breugel,
Daumier, ece.) per lo studio dei mondi che ¢ chiamato ad evocare.
Saldati si rifd ai romantici lombardr per 1 suol ilm fogazzariant,
Chiarini tiene presenti Pinelli e Thomas in via DELLE CINQUE 1LUNE
e Longhi ¢ Plazzetta poer 1A LOCANDIERA: Pasinetti vuol ricordaro
fuggevolmente Piranesi {(attraversando un pacsaggio romanc} in
NASCE UNa FAMIGLIA,

Lo studio dei pitiori ¢ di una importanza evidente nel’opeta 0.
nematografica — ¢ non stareino qui né a scoprirla né ad esami
narla. Proprio in cssi, o magari ner mnori, che sono pid vicim
al documento (s1 pensi anche a molta nostra pittura citocentesca)
il regista pud ritrovare indicazioni utili per gli ambienti da rizu-
scitare; i salotti di Induno, le carniere roilitaresche di Fattori, lo
cerimonie vittorine di Cesare Maccari, ¢ perfino il malinconico
mondo da Stampe dell’vtiocenio — di quale interesse per il o

ma — delle tele di Vagnetti,
nema delle tele di Vagnetti MARIO VERDONE



che saerifca ognn cosa s qaesto wleoles oo guale T libertie siugy

proprin guetuge credevis o averia ragginata Taltl @ meginl, e loos
variy ibel gnabl hao loltato non eh cnusane che Jdelusaonmy Tn brese o
D chue mostrp corme Te Bbeetn sla sole un ogdeale, oo una dealis

Foun tema patetios clie poerinette uie 5100 dellasnma

COME Sl FA
UN FILM

DIALOGC NON PRONUNCIATO

Foru hag trowveo wse pradntion: che accetnioun soggerto che non e sl
plcavato or Jdooun remanze, ué Ji uns commedia?

JEaNgoN

i

RENGI
Upn bestia rir, che of permettera di tavorare con sincerita, . i allora
slame proprio ned che Pabbiame conguistata, Ta Hhertat 12 Dba ddet sold
gquesto Lo fenomene?

JEANSON
No, ma ha molte credito, Un produttore & un uomo che st alle costale-
Jiowt finmnelator

o Roxoim:
i frniataoun el L queto
e Rewnaiv g feanson o Dablnwins fedotte

Sy trabta off una gosa scviife al femepo ded Fronte Popotare ID gque.
s pitd baslare af Iellore ey stiuare storicdmenle o deehig (,_.}-.iu'-
st & mpaté; la prova condtzione per una fnterg tatelligencg el
Ferticofu! sottuporee futto ad i nguddyasient séetrico yighifcd
sewp fre Senlive, wffes che i jutie spivituale of fatic meral-ecn-
wiro che e & alla base.

Lo scritlo & fmpnstato sopraifalie selle siluesione erowvinipoe ded
CrRCHE £ UHtle, R ne certo wiefiore in gutdenzn ol fu
liberlg deglt antory del film vion 4 che ung false ltherld. non egurado
praficamente realizzolils pedia sociela lu loro indipendensg eoono-
Weire, Fatfo wecohio, mw sempre muono] felle aniico, g now g
abibastanza considerato o, megho, wor volulo o nstderare.
v rappresenianti reali del cinema, guelli che hanno effattivanmente
1 suo eonlralio (dico del ctnevia m generale chi fa situasione fran.
cese wel 30 nmoew & diverse da gquelle Hallana, amevwandg ipu-
groda, wce, di eri e dv oggy me voghong andy chigramenin iffer
e o i cinema ¢ nells many del cupitele; ¢ non & che wpo degh
nrgani che ne assicurana Pesistenzy ¢ f dominie n o No — dwonoe
¢ produtior, — aessung influsrza dol dr fuors distuvba lo dofee
tiherta d azions dei yegistt; essy poisony for orare Thevaprents o St
cer@menio w, E, invece, il @ woning del ctremalugrdie  s0n
cangolati da wmille vwpedimenty e {&gany, dordine  prateviale  che
vendono guasi pralicomente  wnpossilale Caltuaziome  coRcreld g
certi argimenly ¢ lg BESyd 0 SCEHY g oeevly fulds wman:, O almeno,
costellane 45 difficolte gram — gquelle ole wworisficanienie Segnd-
leng Renviy e feansou sono esemplary — A conmptio dy chi vul
covuggivsaments  affrontave verild nude o selielle Tendengiosi,
Guusi naturalmente tendenalos, Sokw quinds Ummieressamento e -
fluenza der produtlon ¢ det nofeggiatori. Per costowi, I Cinema

HEE A e R T L E N

E quunds ha trovatoe il denaro?

JEaNsoN:
Lo produtionr ¢ anche o uome dictro al gquale corme l Anapaator: Nei
mio case ¢ i1 produttore che corre ancara all'inseguimento del demaro.
ma ho fiducia,

HENGIR

“Tanto meglio, purchié io ho ira le mani on noleggiatnre.

ST HEL,

JEANzON:
Tu hai up noleggiatore: F cow'd precisamente un noleggintore?

Rexoik:
frta . . . . . . - . .
st ['n noleggiatore & un signore, o megha ue individuo che distribaiscy
lm. Anzi, por essere pin esattl, che fi(}{['hbht‘ distribuirh.

JEAN=oN:

E perche por i noleggiatore non 1 distribuisee’

ReExom:
Perché wgli ha i provincda o o Parg; degl] agenti che s ne incaricane
I noleggiatore » gualcuna, o meglio quatessa, che ha Te stessc tunzicni
di super-intermodanco.

Jranson:
Ma un noleggiators distribuisie abmena del doenaro al prodution’

HeNolk:

Aowolte
JEaNsoN:
A volte?

dewe essere [atlo per appagare i gusfo 4 « Hn pubblice di pev- ) HRENOIR
sone seelie n, conre dice feanson. L dnite 1l resto mun conti i1 St wssai i radu

produtiore dige dp conoseeve 1l pghbhm?. o nmoleggratove now pud JEANSNN
¢he :gnm‘m_lc.: prrche :;gfi'. rlacucfe 1 ef.w:-r.xr:_ -ua_miar;.du thOFIRG  KROE Assai i rado’

wgenli ¢ wivendo o riotera, [ produliore dice o, conoscerlo, ma o
[ eonusce @ mtdy Swol su che o ciiema u tstrce », cing, secoado ) Rizwow

ta sta mentalité, nstgna o vispetiare § mod, oide spoesprane Fow- Mai.

diny etstitulo; sa che porstno fa rooluzions pud o pracere n, pud JEavson:
vssere ) mida in periodo di Fronte Popolare o d, oscuro ortefiid- Mo o che cosi seTve allara?

mentn politice ¢ wmorade, wma lewme ioa eotire o della vivoluzwne, Ruxoig:

pevehe come tulli i Bovghesi e ¢ altirato in un prin tempo (al- Ha inolta espericnsn s conesce 1 pabilico
Lruzione spontanea versg o nuwineg), per duerne paurg € texrove su-
Bite dopo. Cust o produbfove he sempre wha Sua maseheralurd
putrwottica, mda che somighia wl patrivttisnio retoricn e astratlo def
colonnello La Ruocgue.

I produltore pense ala sue classe, ed anche quangn vuule allay-
gare Fo sguarde oltre, nowm riesce a dire alfvo che cose d guesin

penere che un opergin v al cinematugrafo solianto per goderst

Juamsion
tla nuinerese rolaswent?
Rixor .

Conoser B pubbilicu cost bene, che quanda ne perda non e b pubblu
ma sempre o il mio pubblice ». oo un 1 md o il i filmy oo, 1oe gl
atlort », u il NHo sdccesse v ANz, non dive il NG sUCcEssG, g e okl

con pli occhy o tusso dei ricchi, Ma perche poi o produttore inte-
vessany tanto i giudizig e g desider) delle dasse povere? o Pevche
non sone | ¥irchr chie fanno gl imeasst o, cOne fdice Henoir,

suceessi o,
JRANsON

I woleggiatore entra yualche volta in up cluemalogrifo:

REnome:

TRANSON | Nn, ha sempre Vinteuzione di farle, e sempre si krma wlla cassa
. ™ B
ho HANHON

Buongiorne, caro Renoir, Ho una buona notizia da dartl. Pensa che

trovate un finanziatore per il film &) cui G ho parlato. Dove s possonn trovare dei noleggiatoel?
RENGIR
Che film? Rexome
' ) In riviera: a Cannes o a Nizza.
JEANSON:

1 flin che dovevamo fare insicme, tu come regista, 0 cOme soggettista. JEaNson:

R Come 1 produttori.

J0IR Rexoir:

1 film sulia liter ) , . L.
No, di prodattor] frances; ne eslone. E penso che sipossana dire fram-

HANSON . i e o . .
oo R el i o cesy puiché producone unicaments dej film patriotticd, € molto nazionalisti.
5i, cerca di ricordarti, Era una stoma che cominciava sotto il terrore.
contineava sotto I'impero, terminava con Pavvento di Luigi XVIIL Vo-

levo parrare la vita dj un womo che lotta per Ja conquista della liberta,

JEANSON !
Maolto confornmist,
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Rt~OTR:
i, amice mio: sone brencesi quante ] colonneils Lu Rocque: o
arn cotone lal + 0 Tore b — PETITES ALLIEES. MARGOTON DU BATAIL-
N ROUTE IMPERIALY — })Utl'!.‘h]’:l'r(} HSCT i:i{t']"}(‘i!l{l-’]...

Tty

JEaNzoN:
SEnan

Rewoir:
<ioda guello stimabilissimo it e,

JEANSON

Irngque. tu constdors i colennelle La Rociue una ~pec

W1 produateres

Rexom:
Neoma pedrelis esserle,

Jrassox,
Proace del pauriottismo.

Renoir:

1 accorda; b produce ma non o disteilwisce.

Jransox:

Non io distribniser. ma ha anche lus un fnanziatore.

Rusork:
Gaon Andnziatore, ma che pon conosce il pabllice,

JransoN:

otire Jdi precsse d tao noleggiawone?

RENOIR:
Il noleggiawore mi da. come & uso, una garanzia del 739, zal capitale
impegnato, garanza sulla parola, trusformabile ia cambiall alle consegne
s opegative, fo cambio cgli chiede det dirien sul matedale delle studio,
Julla pelbicota o el sonoro,

JEANSON T

Rimwsumendo. egl Jda ol 73", el capntale o canibia:
RENOR

Nagoepli consegna le cambinl contre 11 negative
TrRaNG0y

S, ocoml lascw sperare 3 73%, del capitale?

REexoik:
Heen! lascia sperare.,, il produrton. o
Jdel capitale impognaie Jdal dimaaziaton

e diodon peodore pii Qe ca

JeEaMsoN:
Magnificn! Too conoscs i individon che sconterd e
sultanto ib 25%, come COMnImissiane,

cambiall tratren:
Basta guindi trovare Gl a0, o
i A

MARCE, .,

fENUIR
In deparo fguido.

JrassoxN:
[n denaro liquklo...

Resoir:

E il tuo prodottere oo ha del clenaro dgaide?
]
No, ma ba 3] preseptimentoe che tra poco tempoe conoscerd 1) =uo tinue
glatare, .. Giacche tu couosey 1 tuo noleggiatore, & i too aoleggiatorw
conesce {1 sue pubblics, o 9] mie produtiore conosce gquasi il sue hnanssa-
tere, woche o press’z poco cunoseo b mio produttore. My sembra proprio
che Vaffare si concluda, wof

CANBON

RExNOIR:
(i, corne sdieebbe un polegglatore: o Skmo » buon punto s, E
patlasstmo del soggettur T devo fare una Jomanda: i) mio produtiere

Renoir: — Ai costumi rivelusionari il mic produttore rimprovera il colore. (Foto dal fllm *La Marsigliese’ di Renoir, 1’ assalto alle Tuileries)
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g1 Napoleone e vorreg sapere come lo vorresti rappresentarc: vaoi forse
wa grande uomo? o oun tizanno saoguinario? o dn erclomanc?

Transon
oo cappresento quale cra. Voglo restituire alla sua verita, E un Como
vk rscito, un Corse che aveva Vaccento corso o che feee della Fran-
p Vimpero del suoj compagni.

RENaomR .

"y coneepisel Napoleane it mode molto spiacevole,

TraxNsow:
Pope i
RENOIR:
Merché 11 mio distributere ama Napoleone ¢ ha un segretario corso.

JEANSON -

Tu pensi che i1 chrse si offendercbbe per Paccento corse i Napoleone?
B! H

Reweair:
=il

JEANSON:
sllora lasciame da partte Napoleone,

ReNOIR:
“i, lasciamole Ja parte. Cosi potremo nop transigere su] resto.

JEAN=ON:

iiocw, o sacrifico Napoleone alla produzione,

RENOIR ;

Meglio dilungarsi sulla rivoluzione. La rivoluzione va benissimo, fanto
pii che & di moda dopo la vittoria del Fronte Popolare.

JEANSON !
Infarti mi hanno dettio che la rivoluzione di questi lempi £ un tema com-
merciale,

RuxNots:
Rappresentiamo la rivoluzione, Ma '8 Ja difficoltd che i mio noleggia-
tore non ama ; fAilm in costume. [ee che non & pis il tempo del film
in costume.

JrANsUN
Per fortuna i mio produtiore non Ja pensa cost. Ha molta fiducia nel
nlm in costume. Dice ¢he sono istruttivi, quel poco che sa Tha imparato
al cinema: Abe) Gance & 41 suo Michelet, L'autore dj calno, Leon Poi-

rier, il sup Vidal-Lablanche, |

REwoir:
1.'idea della rvoluzione 1o sedoce?

N JEANZON:

{)a guando si sono avote le elezioni, si. E decisamente per la rivoluzione,
Prima delle elezion] mi disse: « Ho preso una opzione su due sceneggia-
ture: una i Claude Farrére, ¢ una vostra; la mia scelta dipenderd dal
suffragio universale, Decideranno le clezionil ». Leco tulto, Egli vuele
siruttare la vitteria del Fronte Popolare, ma i ha spiegato perd che
hisognerehbx: ricondurre il pubblico ad una pita sana comprensione delia
vita. Vuole che la vitwria del Fronte Popolare mmanga una vittona, ma
und vittoria senza conguisic. ..

RE~DIR:
Ay costumi rivoluzionari il mio produttore dmprovera il colore.

JEAaNsON:
Il coloTe?

REroIR:
Proprio... Il pubblico non vede il calore perché il film & in bianco e nero,
ma lo vedr il noleggiatore quando egli verrd nello studic.

Jranson:
E allota?

RENOIK
Allora, gli dd ai pervi!

JEaNsON:
Ay nervi®

ReNor

M nen puoj oportare la tua storla ai templ moderni? Al giorno d'ogpi
<1 pud pure ricercare [a libertd, La wita non & cambiata.., i1 mondo &
swempre i1 mondo, un womo & sempre un aomo... se la liberti nomn &
semnpre libertd,

JEawsON:

Ambicntiamo la storia in un sohborgo popolarc?

ReNair
Ah ne! Niente sobborghj popolari, pon & roba per il pubblico. Ci vo-
glinne 1 qaartieri ricchi. Sta a sentire. Il mio poleggiatore mi ha detto:
s Voi siete operalo, uscite dalla vostra officina, dal vostro ufficio dopo
aver sfacchinato tutta la giornata... ebbene, che cosa andate a cercare
a] cinema? Qualcosa che vi sollevy dalla vostra mediocritad... o,

JEaNsON:
E sole per desiderio o' evasione cof si dovrebbe rinchiadere in un eincnu,
solo per assistere a un dramma elegante o mondano? Ma allera o pues-
suae distinte, quelle che non vengono dal lavore ¢ che sl soun riposate
tutto il giorno, sicurdmments vorrebbero atfaticarsi un po’ Ia sera « non
ritrovare, come in uno specchin, altre persons ricche ¢ Hng come loro...
Non ti sembra?

ReNnoie:
No. Draltra parte non sono 1 ricchi che fanno gl incasst, . K opei chi ha
soldi non vaol vedere dei miserabili sulle schermo. Voghono Voguaglianza
dall’alto ¢ nom Jal busso.

JEansan:
I tue noleggiailore vuol fare un film per il gran pubblico o prr pochi
individui scelti?

Renoir:
Per il gran pubblico ¢ per pochi individu; scelt

JEANSON
Capisco: per an pubblico Ji persone scelte.

RENOIR:
Giusto.

JEARSON
Niente Napoleone, niente rivoluzione! T nostro filt sta prendendo corpo..,
Non gli manca che lo spiriro.

Ruxoir:

Ingegnamoci! E s{ruttiamo an’epoca che non sia siata sfrattata dai ci-
neasii. Se portassimo la sivoluzione all'cpoca della conguista det Galhi?
JEANSON
Ma =& non ¢’é stata nessuna rivoluzione all'epoca della conquista dej Gallt...

RENOTR

Lo s, perd si pud bemssirao far credere al produttore che la rivolugione
ci sia stata i Gallia el 1789, E poi, no... impessibile, la rivoluzione, ..
La rivoluzione ¢ proibita,

JrEARsON
Da ¢

RENOIR:
Dalla censura. ILa censura sopprime sempre la rivoluzione, come le donne
nude ¢ gli erron giudiziari,
' Jramsoxn:
Luigi XVI era un'idiota. I lo prnsavo da molto tempo. S avesse [sti-
tuito la censura non ci sarehbe statn rivoluaope. B allora lasciamoe per-
den- anche la rivolnzione?

Rexoig!
Con che possiamo sosiituirla?
JEANSON
Con un pa’ Ji Costa Azzurca, com una rivelta di croupiers

RENME;

Benissitmo, non s & mai visto nulla Jdi simile.

JEANSON
Con un po’ di musica...

RENOTR:
E una parte per (arat...

JEANsON:

8i trasforma il personaggio di Robespierre in capo-croupier,

RuNomw:
E quello di Lucilla Dsmouling in inglese sfaccendata.

JEanson:
Magnifico!

REexoik:
Dimenticave: i} mic noleggiatore esige Fernandel... 51, sio.. ero a Lione
ultimainente. 5i proiettavano duc film in due sale diverse: wno con Char.
les T.aughton, 1'altro con Fernandel,.. 11 film di Fernandel incontrava
ai pid: faceva pit incassi... Ecco perché il mio distributore esipe Fer-

nandel.., ¢ qualche pudo per Vestero ¢ 1 colonie.
JEANSON:

Sia,
Revor:

Allora sei contento? Fatemo {1 film come vogliamo noj?

JEanzou:
Ascoltami: non si fa sempre quello che 5i vuole, ma devi riconoscere che
& piacevole lavorare una buona wvolta liberamente, sinceramente, senza
subire dal di loori alcuna influenza, alcuna imposizgionc!.,, Niente con-
cessioni, percio!

RENOIR:
Ha: ragione, niente concessioni!

JEAN RENOIR - HENRI JEANSON
{tradusione di L. R.)
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Fevatio Viewor Fieming - produzsoste Metro Goldwyn Maver 193y - prodatfors Merven T
Riww . sogeetto da own rocconte di Lo Pranck Baum - adattamento di Noel Lapgley - sce-
wepptating f, Noel Langley, Floreare Ryverson, Ldgar Allan Wolfe - musica dr Harold
Arlen - cawzons dv B, Y, Harburg - wdaltawiens; musteali di Herbery Stothart - regtsirg-
seae sonvee dp Dooglas Shearer - corengrafia di Bobby Connolly - scencgrafie di Cedne
Gibhons, Willian A, Horning, Edwin B Willis - trueck scencgraficn dy Arnold Gillespse -
wntagratip s Menco e aero e oa codory {Technicalor) di FHarold Rosson . consulente per u
codre Natalie Kalmos - frireators Jack Dawn - montaggio dp Blanche Sewell

PERESONAGHI

Diorathy Judy Garland

Maruef
!—.' i dar

H o Mago & O rank Morgan
e enta Rav Bolger
Lo Spaveniafpasser ¥
Hickory . ] e
Loifomn de adluminto ¥ Jack Haley
i’ﬂk;mr;e ; Bert Lahr

triinda, - la Fola
Aiss Gouleh |
La Ntrega |
Lu ziv Henry

BBillie Burke
Murgarer Mawmilton

Charles Grapevin

fa ma Emn Clara Blandick
Nikho Pat Walshe
! Nam i The Singer Midgets »
Toto, i cate 3 cane Toto

% la storia i Derothy (Judy Garland), una bimba de] Kansas che, durante un ciclone,
vicne colpita in testa da una finestra divelta dalla furia del vento. Caduta priva di sens,
Dorothy sopna i rsgere stata trasportata dal ciclone nel magico paesc di Oz, popoloso di
personaggi di favola,

Tra le prime personc che la bimba ineontra ¢ una Luona fata (Billie urke}, che protegge
il paese deglp gnomi, popolo che sarebbo felice s¢ non vivesse nell'incnbo dej malefici d'ava
vattiva strega {Margaret Hamilton). :

Poiche Dourothy vuole tomare nel Kansas, a casa, la fata la consiglia di recarsi a consul-
rane il mago oj Oz (Frank Morgan). Dorothy s'incammina per andare dal mago < lungo
la struda incontra, uno dope l'altre, tre strani personaggi: lo spaventapasseri (Ray Bolger),
che & thene in piedj in virti della paglia di cui ¢ gonfio (& un uomo senza cervello, e il
suor sogno & proprio quello di averne uno, come toth gli altri uwomini); 'uome dj allumi-
nio (fack tlaley), uma specie df essere meccanico arrugginite, prive di cuore, & infline 'uome
leone (Bert Lahr), cui imanca, cosa inaudita, opni coraggio.

Dorothy diviene amica dej tre, ¢ 1i prende come compagni di viaggio perché ognune possa
guadagnarsi cid di cui manea, Insieme arrvano alla citth di Smeraldo, Dopo molte avven-
tuge, durante le quali la strega melte in arte tutti i suoi malefici contro di essi, Dorothy
¢ i tre [nalmente riescono ad averne ragione, ¢ ad esscre ammessi alla presenza del mago.
1i mage altro non 2 che un ciarlatanc, ma tuttavia riesce a dimostrare che essi possiedono
gii in & ¢io cbhe ognune cercava: l'nomo senza cervello riceve dal mago un diploma  di
dottoee: 'uomo senza cuore ha in dono un piccolo enoricing con un orologio dentro che
butte il tempo; uomo leons potrh andare fiero dj uoa medaglia sulla quale & scriete: Co-
raggio, Dorothy, al termine di questo viaggio, riparte per Kansas. Ma i sogno finisce:

la fanciulle s sveglia e intorno al suo letto trova parent] e amici in amorosa veglia,

THE WIZARD OF 0Z & il sogno d’una fanciulla,
una fiaba a colori, una fiaba di grandi pre-
tese con scene di cartone e personaggl di
carne ¢ ossa. A motivo di questo non risolto
connubic di elementi, difficiimente potrai
sentire quei personaggi al loro posto in quel-
Pambiente, e quell’ambiente atto ad acco-
gHere e far muovere quei personaggi.

E i] senso e lo sforzo e i difetti del ilm sono
anzituito qni, in questo irriducibile disagio
provocato dall’accostamento di due mondi
antitetici ; quello fisico ¢ quello fantastico.
Ma proprio perché il difficile & in 15, pos-
siamo credere che il v problema del film,
il pin mmportante per(T; mena, era in que-
sta fusione di clementi, grazie alla quale
ogni personaggio potesse vivere nel suo giu-
sto clima la sua storia,

| personaggi in linea generalc non sono
ben trovati; specie quello falso e conven-
zionale della buona fata abitatrice della
bolla di sapone iridescente, ¢ la strega
v 1 suol scimmieschi pipistrelli che toccano

2o

spesso un realismo inadeguato alla vicenda.
Mz il leone, I'nomo di alluminic e }uomo
di paglia sono tre buone invenzioni e si tra-
scinano dietro, per tutta la durata del film,
i segni della loro felice nascita. Mati con i
loro precisi attributi di wome semza corag-
£LO, HOMO SENIA CUCTE, & UOWO Senza cer-
vello, il lecne, 1'uomo di alluminio e lo spa-
ventapasseri non hanno altre cose da dire
oltre quelle loro numane deficienze. Personag-
gi scarniti e ridotti all’essenza, hanno da
raccontare la paura 'uno, 'insensibilita di
cuore 1'altro, la dissennatezza 1'ultimo,

E tranne in qualche momento d'incertezza,
in eui un certo compiacimento del regista lo
trascina a dimenticare tutte le rigorose ne-
cessita dell’assunto, i tre compagni della pic
cola Dorothy posseno dirsi gli unici tre veri
personaggi della fiaba. Cosi com’erano per
sonagg; 1 nani di BIANCANEVE, ciascuno coi
propri attributi umani di brontolone, di ti-
mido, di furbo, ecc, ma anche con una mag-
giore possibilita di definire i personaggi stes-

s, per via del mezzi pid preasi che pun
offrire 'uomo con la sua mterpretazione al
posta del fantocelo creato dai disegnatori
Soprattutto nel leone & palese quesia riser-
sa o mezzi che ha 'inferpretazione dell’vo.
mo. Negli altri meno, ché dne naschere
quasi fisse trrigidiscone 1 lineaments dell’no-
mo di alluminio ¢ quelll dello spaventa.
passeri.

Dorothy, invece, la fanciulla che comyie
quetio spaventoso viaggio nel mondo del so
gni, & in gquel mondo ebtrata con iutti i
suei sentimenti di ragazza timida e buonn,
con ancora nell’animo i pensierl e le prece-
cupazioni della sua semplice vita, ¢ beneie
le vicende del sogno altro non siane che una
continuazione in scala maggiore, una tra-
sfigurazione in linee irreali degh avvenimen-
ti i upa giornata avventurosa della fan.
ciulla, pure il personaggio di lei resta sem-
pre un po’ fuori, guasi un pretesto per met-
tere in mote la macchina della complessa
fiaba.

Partecipe ma spettatrice, pit spettatrice che
partecipe, tutto avviene per lei, potremmo
dire dentro di lei, ché ne & la sua mente,
I'inico regno ove ha svolgimento 'irreale
vicenda; eppure Porothy non riesci mai a
vederla (tranne che nei primi momenti, fino
ai concludersi del ciclone) come personaggio
nel film. Rimane una brava judy Gatland
che balla, che canta, che s’intenerisce e si
spaventa: campionaric di reazioni in una
giovanissima attrice che piace al pubblico.
Ma Uinteresse dello spettatore & sempre li,
su quei tre personagg di cui abhiamo detto
prima, che sone i nocciole, il meglio, cid
che vorremmo dire anica « morale della
favola r.

I malcfici della strega, la sua faccia i ¢l
vetta, le sue spaventose apparizioni danno
rare volte allo spettatore @ sensc di una
prevccupazione viva per la fanciulla.

Tl mago & qualcosa i non ben definito. In-
solore sotto ogni aspetto: un clarlatane c
un saggio, un imbroglione ¢ un moralista.
Il momente della sua apparizione, il suo fan.
tastico regno segnano per la fiaba il cadere
in una narrazione grigia e prolissa senza n-
sorse ¢ interesse di aicun genere,

Tutto esteriore, benche piacevole come tro-
vata, il dono della medaghia con la scritta
coraggio al leone, il cuoricino che pulsa al-
I'uome di alluminio, ed il diploma di dotto-
re allo spaventapasseri, Questo, unicamente
questo, lo spunte polemico e morale di tut-
to il film. E quelli, dunque, i personaggi i
maggior rilievo in quella storia che merita-
va di essere pin chiara e piana e meglio nar-
rata atiche dal punto di vista cinematografi-
vo. Quelli i personaggl portati in un mondo
di cartone, tra scene da teatro lirice o addi-
rittura da »visia, che hanno troppc spesso
il sapore di fondale dipinto. (Cosa accade,
a praposito, in America dove, a yuanto o
é stato possibile vedere, oggi & molto in
voga l'uso di esterni posticei ricostruiti nei



ainn ch i s Pamienza quando ad s vendy
cuopwr lm come quello di o o cecupia-
vy quando invece accade m vieentde
-t ".'lii\ [R1RRES) pl}!}! eS0T (‘!)rnpl’t;m('&-‘,&in (I{i
iofala troppo palesic)
Yk WIZARD OF 07 le strade sono semproe
ppe hrevi o s operdene con iroppa fre-
cienza diktro quinte dialberi; ko vegela-
conge sempre troppu rigida dioerbe e fon
artihcialdi s disumana Tredderza d un mondo
sotro 1 quale muovi a disagio persone ve-
1 che abbiane gualche cosa di umano

dentro,

Tara la swepa ded primo contatto di Do
vy cob regne dei nant trae efficacia dalle
Duone tTuccature degh gnomi e dalle loro
woey molto ben trovate, pol scopri tutta una
impostazione corcografica da film-rivista e
o oallontana dalia narmazione i stucchevole
apparizione deila fata bambola entro la bal.
La ot sepone iridescente, Ma Partificlu sce-
e siopalesa addinittura ingenno, dr una
i ingenuity | in guelle vedute o lem.
sananza det Castello della Strega, o soprat-
tatto delln Citta di Smeraldo ({ondali da fo.
togratt da fera, senge alcuna fanmsia del di
~ernatore, ziceherosi e colorati alla cara-
inella i menta) ¢ tocea 1l massime di cat
tive gusto in quella specie di gotiea stiliz-
cazione defla macching che ingrandisce smi
=uratamente tra fumi e vampe di fuocs,
il valto del mage per intimorire gli astanti.
In detinitiva hai il senso che in questo mon-
do di fiori lenci e di carta colorata avrebbe.
roo potuie agie solo personagpi di stoffa,
1n una finzione dichiarata in partenza, sen-
s Uimpegno umane che 11 Fleming si @
axsunto e che pol non & riuscito ad assol-
Ve,

Hotentativeo resta nell orbita dell’esperienza
hf isepni animati e, in goante non rag-
wnnte, por quella brducibihity doi meza
disparati at qualt i regista ¢ deorso, pud
vonsiderarsl molto inferiore a BIANUCANEVE.
Né Fleming, ab o 1A ded difetti o 81 & fatto
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cenno, ha dimostrate quelle qualita di poe.
tico marratore, che sono una delle partico-
farl doti di Walt Disney.

T bello del film & w1 pud dire, tutto fuor,
tutio nelle intenzioni: & bella Videa di par-
tenza, & bello impegno col quale to spet.
tatore si dispone alla fiaba.

Poi Ia narrazione si disperde, si frantuma,
siriprende qua e 14 con allettamentii e tro-
vate, ma da ultimo tatto Pinteresse & sce-
mato, E it pubblice non rimpiange la pa-
rola « hne ».

Né vale a salvare i film dalla noia quella
vecchia trovata, vecchia quanto 1 cinema.
tografo, per eni lo spettatore viene tenuto
contunamente sospeso tra il pericole del
dquale sembrano cadere vittime, da on mo.
mento alaltro, i personaggi, ¢ la possibi
Htd di salvezza dovuta all'intervento di al.
tre forrce.

Morira Dorothy, ora che ka clessidra di ani-
limi scarlatta sembras prossima a segnare la
irreparabile vendetta della strega® Oppure
1 su0i tre amic] & |} suo cane, piccolo o .
dele come il bassotto di Bonaventura, riu
seitannn a sabvarla?

72 la vita DI UN POMPIERE AMERICANG dj
Edwin % Porter, a LE DUE ORFANELLE (i
Griffith, a tutl | western, fino a BIANCANEVE
uno dei metivi abusati, mirant a far presa
sul pubblico, & stato sempre quello: ia cor.
sa tra le forze del bene ¢ quelle del male a
salvare o a sopprimere il personaggio verso
cai & rivolta tutta s piets ¢ la simpatia del
pubblico. o il provvidenziale trionto della
ginstizia, proprio al momento in cui tutto
sembra irrimediabilmente compromesso.
Forse per la lunga abitudine a siffatte emo-
zioni o forse pin per i modo ovvio e mec.
canico usato al Bne dJi suscitarle, i THE
WIZARD UF OZ il gioco non regge: mancanza
di abilitd in quel Fleming che per lunga
pratica non dovrebbe almeno difettare di
abiljta? :

Aghi annali del cinema Victor Fleming &

I personagel principali di ‘The Wisard of Oz in un ambients da flm-riviata

passato come un regista « di adeguata pre
parazione ¢ di immediata abilith tecinca - e
I abilitd tecniche invero, anche in guestn
film non mancano. Basti ticordare il ciclo-
ne con la tromba d'aria che avanza distiug.
gitrice, ¢ la prima parte del sogno, ciod gquel
voll, nel cielo, della casetta ¢ di Miss Gulek
in bicicletta ¢ della geute in barca,

Ma Fleming & evidentemente un ingegno
versatile, non un artista ledsle ad un mon.
do povtico che ha svolto e approfondito pra.
e a grade nei sun van film. Dal suo oo
tafno NEL GORGO DEL PECCATO (1927} che
esercitd su me adolescente tanto fascing e
tanty suggestione, a CAPITANT CORAGLIDE!
{IG37], a ARDITY DELL ARIA (1928), caratte-
thzzatt sempre da un certo verismo & da uni
continna luce i umana realtd, egli paasso
attrasverso esperienze brillanti come HULA,
fino a questo THE WIZARD oF 02, la sua fa.
tica pin recente che not connsciama,

La strada von & molto chiara per chi voplia
tracciare una storia del regista intesa come
graduale conquista d'umanith ¢ i mezsi
CRPTEssivi,

Ad adiri il compito di ana tale riceroa.

A nol, cul prome mettere a punto fuslehie
giudizio suily fiaba vista tempe fa, interes.
s org. per conclndere gualche conno sl
tatie colorne, )

Coniinua la nostra aveersione a un nso del
colore el cinema, ove esso colote non rie-
seaa portare accenti lirict o o'armania com-
positiva tali da rivoluzionare quelli che sono
1 criteni finora in us=0 in tale genere di film,
Dopo Vinfelice esperienza de La CITTA p'ORo,
I Technicolor pr THE Wizakp OF 0Z ¢f induce
a uma piti benevola considerazione di gue-
sto metodo americane o contrapposizione a
quell’alire tedesco. B la pasta dei toni qual.
cosa di pitt poiposo o caldo, una pit soffu-
sa atmostera che pervade per intero i qua-
dre, quasi una velatura che rivsee ploa fon-
dere 1 varn clement] coloristicd.

Ma tutto qui, v molto poco di tutto o
poco che la crudezza di certi rossi a 3
di certi verdi smeraldini ¢ di verth azzurn,
non osulta” attenuata da quella speric M
tricco tonale,

(ua e 1 qualche snggestione fugace come
a} cadere della brina sui fiorl troppo wdorosi
che impediscono col lore profumo seporifers
il procedere della ragazza e dei compagni
verso la citta di Smeraldo. Crea questa sce-
na una soggestione alla Seurat, una strauo
richiame al puntillinisme di lui, forse solo
une stupore, un inferesse di ouriosita,

Poi tutto il resto si svolge in quel meccani.
co e oanonime maodo instaurato da BECKY
SHARF, senza neanche qued guizzi di effeth;
che pure allora stupirono i pin. £ s che
altre volte abbiamo aHermato essere la faba
T it genere cinematografico nel quale i
Cone pud trovare una sua funzione
prociss,

Anche dal punte di vista eolore THE wizann
OF 07 non hi raggiunto alcunch® di bello o
di muova. E un fiim che prometie cento ¢
mantiene dieci, Ma ha il pregio di lasciare
m noi il desiderio Ji tentativi del wenere o
quella promessa risulti mauntenita © supe.
rata.
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vost quando e Yenuto a Rama
anch ato. Era diveniawo
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le, al porto, there's o fremch givl —

‘hi — magnifiva... ». Anda-

=0 1o stradetre del porio dove

bloccavano naigsi interminabili allarmi,
Qualche volta bombardavano, ¢ allora la sera

LAY
)

S
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opu ol lenevamo lontani dal porto |
.m'\- 1 L ' ! do per le vie del ¢ . dai quattro canu
il lavora pr w hrma di persones

e o
1)
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mlgo"
d&r—,\“
g
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) ia ai quattro canti di 12 dove
UTERIE LY € B I.J(i Il'.;:ui'lfd}lI"I]I.'l'll_:':

~avuto il suo guartio o' di no-

temmie che

{era statw undic) anni o New Yo avreb-
be potuto tare tante corbellerie nel film).
Muto im- Ma non lo vollero, Non ebbe fortuna, non
poté mai venire 3 Roma e anche le fotografie
aveve portato con me rmasero abban:
donate in un casset Mi scrisse per un po’
] do che ad uno della croupe
1, CO-
: o
un wome libera,
yaro stando foors,
Ora & rimasto i
potrd vedere so queste pagi le swe 40

nelic o

gurano
totografia che rappr i
viario (st tratta <41 uoo
spettaceln tear : non i un film)
& guetio an pledi che tiene n mane
la pagltenia, Nella forografia che lo
rapp nta vome cameriere, la don-
na & Gloria Swy

T hanno 1i sapor
veechio cinema americ
no inedite, qualcuna . anzi & nota,
ma la guardiame con altro occhie
ora che sappiamo che 1r2 i perso-
naggi ¢'é un piccele attore italiano,
" VIRGILIO SAERL




INTRODUZIONE ALLA TECNI

DEL MONTAGGIO “CONTIN

[L flm, & noto, risulta dalla compuosizione
ordinata di numerost pesz ripresi in terapi,
ambientt ¢ condizionl diverse, segnende e
upiche necessita del piano di lavorazione,
L unione di questi perzi, sia come materia-
le esecuzione del lavoro in sede pratica, che
corme processo creativo dell’opera dlarte,
prenede il nome di montaggio.

Il montaggio. per quanto se ne sia
¢ forse appunto per la sua enorme
tanza fatto estetico, @ statoe scarsa
mente teorzzato nella teenlea,  anche
pii clementare. Una teenica dv] montaggio
— inteadiamo per essa non fa materiale in-

ACFitEn,
1NPOr-
Cnirt
=Ua

collatura del perzl. o Puso esperto della
Smovioly o I rappono a tah cagenae —
Fonata tettavia d'Hatnito por o pratica ne.
cesaitd di risolvere al tavolo determinats pro.
blemi, che spesso ancor aggr 1o regin arascu
o deliberatamente ignora,

IV primo film ripreso dal fratelh Lamicre
consisteva in un’anica banda registmta sen-
ca mtermuzionn di sortz, Seguons le scoper.

" 1™n*inquadraturs di *Rinuncia’
regia di R Roasellini, con Elli Parve

te di Méhes ¢ le applicazioni integrali dei
suol geniali trucchi Lesigenza ¢ wna mag-
gior durata degli spetiacoli v quindi cH
un maggior metraggio — suggensce Pincol
fatura di diversi pezzi di pellicola in an tut.
to organico e, per quanto peossibile, omo.

geneo. Il montaggio nasce, ¢ lo, =ia pure

tardive, teorizzazioni del Béla Balisz o ddd
Pudovchin - tardive perché essi non fan
1o altro che tormulare ¢io che giz da tempo
& ip atte — ne rmiconoscens Fimportanza
corne p]'(.lf'(':';:-i(! crodlinvo.

Possiamo faciimente immaginare gl svilup-
i della teentea del montaggio durante i
periodo del film muto. S pud notare imveee
che vomsiderato it periodo ned suo comploe-.
so, la tecnica del montaggio ha da azsol
vere cost rnodeste e_'rei;.-:vn;{-_-, da non mers
vighiare per i nan veriticarsi <l un progres
so sensibile el suel Jogied sviluppi.

H film — abbiamo detto — ¢ camposto
TN Tiest _pf'?.?_i, i o -:p:'ll;il{'-rl- in prnék'--
Zione deve provare Ulmpressione che o

solo ne passt sullo schermo (Buchanan, In

qui la necessita ol una teenmics che resnited

sea al materiale Fipreso, non =olo sul piae
della anita estelica, ma anche di quella var
rativa ¢ hgurativa in senso pratico, Lo
cossaria confinuild,

E mteressante notare come in forga el o
via propreta dellingquadratura, Ji ol
alla percezione dello spettatore i by o
trova oltre | limin del quadio, il primo oo
terio tecnico per it raggiungimento della
continuitg, Jebba essere stato proprio guel
o della discontinuitd vecessania, el poss
da incollare, Due pezzr infatti possone altac
eare se s0n0 simili; won attaccano s wofiw
guasi eguali. Basti, per convincersi di que
sto, taghare qualche fotogramma nell’inter
ao i un pezzo di montaggia, ed ammiore
m projezione i1 salto s che ne consegue.
H necessario corollario dell osservazions che

precede. tn naturalienty —— e mnltt soin
ancor ogel di gquesta optnione — che due

pexzi tanlo meglio attaccano, quabto pin




~ocncidiverst — divers per ambiente (e gue-
< rieive radicndmenie ogni problema), di-
wiea per incuadratura, diverst per angola-

v e Questa soluzione, ognuna se ne
vonles ¢ molte semplicistica, ed o com
srotidn eome trattande s questa rivista di
~iltattl problemi cb sia state ¢hi, par aven-
v fatiwosamenty assimilato certe regolette
armati consacrate daliy pratica pitt elemen.
tare, abbia creduto invece di dover nipudia.
oo combattere i1 cosidetto attacco per
mgrandimento » o - riduzione o del qua-
dra, pierché b precige e razionali norme che
~ prospetitavance urtavaneo apparentemente
contro questa primitiva esigenza di discon-
tinuita, Avremo modo di temare suil’argo-
Ieetitey,
Ammessa questa semplice regola della di-
wentinuith, il montaggio punta decisamen.
te sub fatto estetico. Ne sono i} risultato |
cingne principi det Pudovehin, o quel rapi-
dissimo linguaggio prevalentemente simbo.
lice che costituisce forse la pill forte carat.
teristica del film muto. Chi se ne avvantag-
sia prandemente & il rifime, o per meglio di-
v quel Titmo carattensticamente cinemato-
pratico dato dalla velocita, secondo cul 1
pezzi di montaggio si seguono sulln schermo,
E facile dimostrare come il ritmo tanto pid
fortemente colpisce attenzione dello spet-
tatore, guanto pis & veloce, £ mia abitndi-

ne, gquando ho montato un film, — e ne
consiglio la pratica a guanti si cccupano di
montaggio — passare 1 hlm stesso alla mo-

viola, a velocitd non inferiore ai 4o foto-
grammi al secondo: gli errori di attacce o
di ritmo balzano, cosi, evidenti ¢ lastidiosis-
simi, La velocitd s pud considerare il mi-
croscepio del rilmo. Sicomprende guindi
come i ritmo del film muto (in media due
secondi per pezzo di montaggio) fosse altret.
tanto, s¢ non pia, progredito del ritmo in
regime di sonoro {in media otto secondi per
puzzaj.

Quante alia tecnica dell’attacco, qnando Ia
discontinuita dei pezzi non sembrava suffi-
ciente a mascherare la frattura, suppliva
una provvida didascalia. Ma gid nella ta-
bella dei Timoscenko sui Principi del mon-
taggio trovano posto elementi spaziali {co-
me: N. z — cambiamento di angolazio-
ne, o: N. 4 — introduozione di un partico-
lare) che fanne presentire una tecnica dei
montaggio continun,

Altra volta ho avoto occasione i rilevare
come in Faridld Dupont abbia ridotte al mi-
nimo 'ervore. della ripresa del dialogo n
rontrocampo esatto (allora d’use), impie.
wando costantemente coppie di angolazioni
soggettive, ¢ dando al volto ed all’occhio
dell’attore direzioni in opposizione {es, gli
occhi guardane leggermente a destra dells
macchina da presa, mentre it viso & rivolto
icegenmente a sinistray. Lo stesso Dupont
# rivela compreso di una pin precisa teeni-
ra. nel sonoro Fortunale sulla scoghiera. B
jquesto & un buon esempio di evoluzione di
nn artista che veramente intende divenire

sempre pin padrone del propri mezzi espres-
sivi, 11 problema di una teenica del mon-
taggio continaen, st pone tuttavia in tutta la
sua imperiosa completezza, con ) atermar-
<i del filrn zonoro.

Celi immediati effetd del sonoro nella tecnica
del Ghm sono;

— rallenmtamento del ritmo delle bnmagini,
che ovviamente & pitt veloce di quello del
SUOREG;

— vonscguente riduzione dei campi di pre-
sa dal dettaglio a] campo lunghissimo, per
la diminuita ntecessita di atferrare

veloce-

mente la successfone der particolari che i
film intende sottolincare;
- Necessitd di raggiungere una continufta
di montaggio nell'interne della scena, ov.
viamente determinata dall’unita della scena
stessa, condizionata dal parlato.
In gueslo terzo punto & la chiave di quello
che si pud chiamare montaggio confinuo.
Un'analisi delle possibility offerte dal mon-
tageio continuo, ¢ delle necessarie relazion
teeniche fra le angelazioni successive, verrd
svolta in un prossimo scritto.

RENATO MAY

*Fortunale sulla seogliers”

a sulla seogliera

" Fortan,



Il teatra e il cinema rinunciano alla tragedia?
Ooni tentative di ritorno al tragico
wma come un ritorno (quasi una variazione intellettualistica) ai classict mit ellenied

¢ valori tragici del momento storico

RITENTAMO el o decadenza del reatro di

it e L noertezze ¢ 2lioerrort del einematio-
avetty stano sl attriboirsi sopratudtn @ prverta,
di o amiazionl. Sembre of s convineendo
Llla inatilita i affroveare protlenn; wruiey o s
cree W are] mappresculative o i o
Gensarly Do wicemele dortenents drammatiche o
giche neadendo ad ogni passo nel pin vietn
commanticisme o oel pit miclito chnvenziond-
fismer, I3 borghesismo ancora lapante ritugge
mupaurite da ogm prablems dittweile da gL
arthie ucontro da ogni seabrasi questione, aila-
aimidest nellavvilente . monatonla oy une orma
di espressione piatla cosenza -ipnibcotios Ioviee,
torse come o pochi altm moment storicd, il
caubbilico attaale vivente ncelatmostess di lotta
Chie seonvolge o monde, provate da sofferenge
ssiche o da dinagi morsl, martoriatt i dubtn

datl’incerteszs, potrebb rvelarsy adatto a -
covert e oad asstmilare it porente daidao della tra-
grdin. La tragedin nasce  intatti dalla forma-
siome thoun elima che & nellaria, negh avye
aimenti ol tetto wy popolo. e che siocomdensa
netle vicemle yuutidiane di oghune ancos prima
che sulla scena, La rragedic greca iofatty ha il
aua primo grandiose manifestarsi in Eschila
pell'ora pli solenne della pacria. quande Ta Gres
cia sestiene i oprimo oo il secoiddo wete contro
i pursiani (prits contro Lrario ¢ e coniro Serse}
<3l popels, abolita ogni etes Jntesbuia, reade
Al sferzo sovrumano che 1o portera alla vit
soria attraverso e leggendaric epopoe delbe Ter-
mopili - di Maratona, 5 amminta in seguito
o) puova luce netlopers sotocled chi- sorge al
cermiine delin lorta contro | persiant el periodo
L g sprendore i Ateae soten it governo
A Pu

segng i UL amepe e irzeligios

vitla

RUILA N1 ARt

LTI

AVVOTTONO 1D
ORI

cle, anche s gl

no

RITORNO AL TRAGICO

- La tragedia ¢ Uesperienza quotidiana dell’uemo moderno -

poncepito, non tanto come espressione delle rostru ‘tragedia guotidiana’.

morale che si tari pii evidente in Euripide, rerzo
esponente el riwde immortale, aclle apere del
gquale 3l decinbieents dei costumi merali o det
fasti litary gricy s cilketoe in an dvcadere della
eliginsita teadizienale cou 3t sorgere Jdiuna wdo-
Vi citnality 1 volte vicina alky superstizione
o eon il decadere Gl elemente erojeo, Dabba gran-
diosita ymmensa o oopestre £ Eschilo] ally o wma-
nita « «ry Euriphle, atrraverso gli splendoeri della

guflinatezza i Sofochs la vragedia greca segue,

nella sua paraboly che presanvocia 31 sorgere
delli commedia, Yo convingionl ¢ gl evenh po-
litico-religios del propre tempn o della |rropris
patris, Perche quindi sarchbe iltogicn  ehterdere
uee tragudia delln nostra adltual csistenza di
womming moderni”

o arti rappnsentative wodono ogyi plit che
map a coprirsi il v come Lo srdlua rappres
sentante 11 Nrhe dalle gty SOTEENL, persistendo
a volir iguorars lurgene imperioso d wendenze
puove, &b oueve classy che anounciano Tavvento
4 un'vre nuova attraverse una serle diosotle-
renre, Wdiincerresze. Jdr dubb, 4y prutittient: che

(ormauny DVatmostera l una tragedia,  forse la
massimy Jeil’amanity Assistiama cost o al so-
PrivvIvers mygustilicato di personaggy e situa-

ziomi i gosto inesurabilmente superato. B cli-
cende superato non utendiamo  disconostere
merili i ucmini wl oepoche che ci hanoo pre-
ceduto, ma iodicars 1'insormontabile barnera i
mentalits © di asprrazioni che da essi ¢ divide,
Cosi rapida % & fatto il cammiuo dedl umaniiis
che sarchibe assuedo non voler  Clconoscers
eguale se non pri rapida evoluzione nello spi-
o ereatone che  presivde alle dzioni umane.
La lotla che nm combattiamo & ana lotta per
1o libertad delto spirite dalle stretrons dioana
mentalith che ¢ lega per impedircs dp andare

- Sentire sinceramente

in eul stamo immersi, vorré dire poter riternare alla tragedia -

pife avanti, Mai forse nessung amanite yeants
I'attuale ha lottato cost lerocemente per T pooe
pria libertd spirituale. Quindi la eragedian ol
postro temnp dovrebbe ana tragedi At
tuale ¢ o 1eligioss v Taver ogol rirone aioeline
tragicn € concepita non come Pespressiomu bl
poscee attuali ansie o dubbi, ded nosern atlualk
amletici ondeggiare alla ricerca 4 vua frde ¢ oh
nna drettiva, ma coile un FiFormo (guas  una
variazione intellelinalistica) ai classici win ol
nici i cni Yhamortalith artistica non vale a
proclamare Pattaslica spicitaale. 5i0& dette chee
alegeia nedla rragedia eschilea wna redigiesity chie
sioadombra quasi duna concezione precristiang
nei enaeetp o) avvicinamento al mouoteiaie v
Ui punizione del procatori che song pil spesEo
gli woming leficl, ma hasta o cotinarly wesnTa-
bilmente Fueri dal concetro cristiano la sosti-
tuziene detla Proveidenzo con una ghustizia ine-
sorbile ¢ leroce attraverso jl castigo della gual
s attua la catarsi dol colpevole o dei wuoi nglic

Cosi in Sefocle Vimesorabilith del Fato anche
s conoscinlo, s terribile implacabilitd  delia
Divinita c¢he nop connsce glustiza o purilca:

sione ma annicnta Uindividuo seirza speransa,
1 concerione della vita wmana come di qo viag
gio che nasce dal nulla o al nuila ritorna. ha-
stano o renderlo lontano dalla nostra sensibi-
lih ¢ a larci. ad csempio, estranci alla tragedia
della cecita i Gdipo in guanto resta per noi
inaccettabile il concetto dell'involontarieta del
S0 PECCAtn, COMMEessd COTe per aver contratico
un morbn senze aleun libero arbitrio. ¢ della
punizione divina che si abbarte sul Protagouista
per o aver commessa la colpa ¢ non per averla
voluta. Tale eserabilivh del fato, tale catars
persenaggi, tale concetto i inclutiabibini
umana, ¥ vediamo ricotrere assal spesso in Ogm:

gl
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SivoToer wl teatro tragico o oon sl avverte
yuasi maj atflare delle sqd-
e profordicd amana o i
nen rel Ancora aleggiane aelle
nestoriose atmoslere di mito,
OIbE abhandom ed  esalta-
che e suno el postro rempo o della po-
sionlitas Doblbianee reordarn: che taitd
v eornpres) gl arnosticd ¢oglloatel, damo stanl
dad Cristinne-

aPlue 10y o

N S HATTARRIE IS

Andlea s
vheriie
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Ui B0 Cermo Selsdt e PUCACAT o

siinn, adacity o# percepire la vers essenza el
beoe e clel male, del lecito o dell'illecito,  Jel
siuste » kel ingiusto, Tutto cid cenderelbae im-

possibile anche ol maggior gaudemle  moderao
iy slvivere le orgic antiche con guells stesso sen-
sao i trangweNo candor: spartuale

La mostra sensibilith meaderna dovoebbe quindi
mianitestarsi noana tragedia che non fosse guella
dioom destino wesorabile e crudele che perse-
guita 'uomo, ma quells delle soa totta condro
U owvizl, le turprling, gl abbandons ciechi dell'io
nella ricerea di nna supremazia dello spitto che
non Lrowvas modo Jdomanifestarsi, Nou @ omisten
della rrascendenza, ma | quotidiaog promlent
dell'immanenza Jdj questa terra, A questi uo-
miui. Poche o pochissime tragedie possono con-
siderarsi moderne ¢ wwiversall da tal punte di
vista . Potremo forse definire moderne  Glauco
di Marsalli? ¢ potremo definire attoali gh oscurg
e orecchiat] simbolising di Belti? Le stesse tra-
gedie dannunziane risentone volla a volta del
mite vlenico (Fg cittd morta), del richiamo sto-
rico  (Framcesca du  Rimint), della sagra me-
dioevale clevata ad epopra (La nave), dell’oscu-
ra leggenda regionale (fa figlia i Jorie o La
faccia sotte §f moggio). Comunque, in pid di
un'opera dell’agnosticn Gabriele si avverte in
profonditiy In preseura del sentimento cristiane
anche se¢ a volte condensalo in manifestazioni
piutiosto esteriorl, in shavature decadentistiche.
Con spirito  socpremdentemente moderno, Shaw
riesce spesso a sfiorare i tragico, ma vi & in
lui un’lmpossibilitd costituzionale ad avvicinar-
visi con la necessaria primitivita di accenti e
purezet di ispirazione, impossibilith forse esisten-

te anche in JTAnvunzie. Aoche Prrandello {ende
ocOsLruIre i beddTe tragice con la sconcertynte
dialertica dell angosciose domandy che si pun.
gonn §osuei persopaggn sullessensa della vita,
sulla Jibertd dell’io costrettny entro Ja fissitn defla
forma, sulla relativith della wita o ¢0j tutte e
cose (problemi gid adombrati del  resto nel-
UV'Edipo we)l ma rarameate 31 sU0 teatlo rhece
a vaggiangere uoa distnzione artistica i pii
ampie respira, Loostesso O'Neill, pur attraverss
una spleudida forza del tuito originate, deade
a volte negly schemi Jdel teatro classico, o s'ina-
riclizce in schemi individuulistict.

Nel campo clematogralico ancor Pil TAr S0
stali 1 tenlativy di eviasions voerso an cinema tra-
gico uon  derivato da esperiense  teattali. La
scuala trancese ha (entalo di far collimace in
alenne sue opere Uintendimenta artistico dj una
visione psicologicamente approfondita della wita
¢ del personaggi in una concezioue pessimdstica
cont la possibilitd di dar wvila @ un’opera com-
merclalmente accettabile, ma 51 & esirinsecata
in un campo diazione piutlosto ristrelto rifa-
cendosi. a certa letteratura verista con a capo
Zola. Ta scuola sovietica ba anch'vssa realizrato
opere notevolissune attraverso pregevol] tisurse
lecniche, singolare efficacia i montaggio ¢ lorte
senso d’umanitd; od & forse quells che meglio
ha seutite la socialith del cincmatoprafo. dangdo
al cinematografo tragedic corali {La CORAZZATA
POTEMKIN, QUELL! D1 KRONSTADT, CHAFATEY, €CC.).
Nessun'altra torma d'arte & forse idonea quanto
il cinematografo ad csprimere la nostra attuale
tragedia, Il teatro infatti per la sua fissita di
forme, per la costrizione inesorabile i tempo
c di laogo, per 'impossibilita Jdi diffondersi
presso un pubblice di gramde estensione, de-
nuncia un che di snperato che mostea forse 1'im-
possibiith i mezzi che soccorrane alle scopo.
Che se & pur vero che un clima tragico pud ma-
nifestarsi wnche attraverse lazione di due soli
personaggi, pure 11 cinema per la velocitd degli
spostamenti di lnogo, di ambiente ¢ i tempo,
per la sua enorme possibilith di diffusions ap-
pare la forma d'arte pin idonca alla maunife-

umversall s

stazinie Al e Lragedia

HETRS I Coodnsieine i, osuod o significatl o o
voeotlethivi o0 A quests mguarde bastene e e
dare coarme wessinTalira wrte. ecmellaata b TLr
Teralura,  posse . oot 1] clnema, alioline
convenzinalismae  per s manitestasione

wica o upo state o 'soimes. Nemionowo §o it
tur wode db questo privilegio s Caisae el
sua fsEsld e ldifett; imputati al cinema el
mancanza el colore o della awancanzs L L
lerea  dinensione  costitul=cons  vaeee |0 s
mezzp o pin peculiart o espressionr attrave

sfisite tonabth o giomatars n blanco o oo
copolenty iHusieng ottiche i carattere tavogro.
hee, Forse per la tormacione Ji an cineens tis

giciy, non =drchbne MOPPOTLUNG un ritaTon 4 un

cumwmd mute che 3 avvarchhe o innegabil
vantaggl, quali gna maggiore Bhettd diason:
delle macchina dia presa oo pit collegata alla

Jdizione der personaggl, oun omonlaggic di peza
pin brevy diopellicola con conseguente aaggione
velocith ol ax10ne, B3 MARZIOTe  espmessvit
delle Immagim nella potenza creaddvi del silen-
zio sulla maschern del personaggio in conlroate
alla minoce ctlico. el v parlate » legato a aua
forfia Lmmuatabile di espressione non soccors.
dalla possibitith  cevocativa  delVimmaginazione
dello spetiatore. Con guesto nen vogliaomo pro
porre Mabolizione di un cioema parlate in wa-
vore i gn cinema muote, ma la possibilith della
loro coesistenza come della possibile coesistenza
Aella tragediz o della commedia.

Dopa quanto ahbtiame delto, Jobbiamoe conclu-
dere dichiaranda impossitalith della {ormazionme
di un teatro e ancor pid di un cinema tragico?
Non cradiame, Basterd femnars) ad  esamminare
la aostra odissea welle sue angosciose ingertezze,
nep o sued orror d.’f_)gxli gloruwo, neliz sua terre-
atrith disperata, perchd la nostra tragedia sorga
spontaneamente, La tragedia Jdelly lotta, del we
muento, delle colpe, degl] ervori, dei pianti, delle
grida i noi tattl wvomia; modern) nella rceren
ansiosa della loce,

NINO GHELLI
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NOTE DI ARCHITETTURA CINEMATOGRAFICA

| 1. occhio umano
e locchio geometrico

La scenotecnica cinematografica non ¢ che wna forma dell’architettura.

[.a sostituzione

dell’obtettive all’occhio wmano e il valore che nel filin

assumono volti e oggetti le aprono impensate ed innumerevoli possibilita.

Determinati i mezzi espressivi dell’architet-
tura nelle categotie forma ¢ colore, dove
quest'ultimo, come dice Matteo Marangont,
« non va, naturalmente, inteso nel sensa
cromatico, ma r1e£3nso tonale, ossia di ef-
fetlo Iuwmimistico, dato dal contrasto repen-
tino ¢ vibrante di luce e ombra »n, la sce-
notecnica cinematografica, anche per il filin
in ‘bianco e ngro, viene ad esscre automa-
ticamente compresa nella  definizione di
quest’arte. -

Ma & assai importante distinguere quale di-
verso significato P'architettura assuma al-
forché ‘siponga in funzione del cinema, al-
Jo stesso modo che questo ha attribuito un
valore nuovo alla recitazione, al dialogo,
alla musica, ecc.

Per architettura si e infatti sempre intesa
I'arte del costruire edifici, cioé del costruire
rispetto alla misura umana. Anche se fito
a seitant’anni fa, il ritmo formale di una
opera architettonica era determinate da un
moduto freddo od astratto come quetlo del
Vignola, Michelangelo poteva egualmente
affermare la dipendenza di essa dalle mem-
bra umane, tanio che ch non fosse pii che
esperto in anatonda non sarebbe riuscito
afl intenderla. I nggi che Darchitettura au-
lica & morta col mutarsi dei rapporti socia-
i determinato dall’evoluzione industriale,
viene proclamato che la bellezza di on edi-
ficio & il risultalo della sua rispondenza -
le esigenze alle quali & destinato, ¢ cloe an-
cora dall’aderire alla misura umana, ades-
$0 non pit in senso formale ma funziona-
le. Tale condizione, fine a jeri nccessaria
ed oggi safficiente, por la bellezza architet-
tonica, c¢i ¢ presente ogni qual volta con-
sideriamo un edificio; e con un processo na-
turale e ormai incosciente confrontiamo le
sue proporzioni con la statura degli uomini
che intorno e in esso camminano e sl muo-
vono. E impossibile giudicare del valore
estetico di una chiesa, di un palazzo o di
una casa di abitazione se ess non ol ap-
paiono avvolti dalla vita degll uomini, se
non constatiamo in atto il rapporto architet-
tura -uomo.

Nel film invece [obiettivo, sostituitosi al-
I'occhio umano, nella sua visione rettango-
lare e discontinua delle cose, annulfa il va-
lore di questo rapporto ¢ quindi il canonc
fondamentale per I'csame della architettu-
ra viene a distruggersi. All'obiettivo & in-

fatti possibile concentrarsi su di un parti-.

H&

colare, grazie al limite geometrico del suc
guadro, come all’occhio non ¢ certo con-
sentiio; questo, per l'incapacita di guarda-
re esclusivament: un elemento, non riuscl
ra tmai a prescindere dalla misura umana.
mentre quello, nei margini de! parallelo-
gramma, giangerd a favci dimenticare il
termine di paragone che per considerare le
cose & il metro connaturato in noi. Ma pre-
scindendo da cid e dal fatto che afla mac-
china da presa avvicinarsi, per esempio. a
un cornicione ¢ a una volta & assai pid fa-
cile che per un osservatore, la perdita del-
la nozione della misura umana vienc deter-
minata sopratutto dalla discontinuita delle
immagini, la quale fa st che "aumentare o
it diminuire della distanza dall’oggetto con-
siderato renda del tutto diversa la rappre-
sentazione cinematografica da quella forni-
ta dail’occhiv. Se¢ noi infatti stamo lontani
da un edificioc ¢ ¢i avviciniama a poco a
poco ad csso, al lento ¢ graduale ingran-
dirsi della costruzione si accompagnera uni
proporzionale varazione del termine di raf-
fronto wmano; abbiamo sempre percid da
riferire a una nostra precisa unitd di misu-
ra gli oggetti che vediamo, ci siano cssi lon-
tani o vicini. In un Aim, al contraric, gi
il continuo e rapido mutare di ambienti
dail’esterno all’interno, da una casa a una
altra casa, da una strada a un’altra strada
intorpidisce I'clasticita di variazione del-
'elemento di confronto; ma quando poi nel
presertare un unico oggetto, per E5EMpio
una chiesa, il mezzo cinematogratico ce la
mostra ptima, poniamo, con una panora
mica dall’alto, pol con una visione frouta-
le, subito dopo con un dettaglio del porta-
le, poi delie colonne, e dei capitelli, e que-
ste ¢ altre immagini si succedono nel giro
di pochi minuti, occupando, s tratti della
facciata o del capitello, uno schermo sem-
pre cgualmente grande, allora il senso del-
fa misura umana si smarrisce del tutio.

Questa & una delle due fondamentali carat-
teristiche che distinguone 1architettura ci-
nematografica dall'arte del costruire, e co-
stituisce quela prerogativa che, dopo aver
genetato per il cinema upa serie di espe-
dienti tecnici ormai comunissimi (come i
modellini), pud offrirci un modo totalmen-
te puovo di concepirne la scenotecnica e de-
terminare interessanti iniziztive, {In questo
senso troverebbero, per esempio, la loro ra-
gione d’essere quei documentari, proposti

I Ay ¢

sfolt}. di Camilio Mastrocinqne

I SOGEGETTE seelty da Mastroeiggus poy

swug (i dertoane, g gerere, dai degtre

':l.I[JN[)[.-U'[..r“F A LT @ INVENITAND L AMuk!

1OAARULD o ULFIMO BALLG, FFDORA o LR VL
DEL CLORE, a4 MasCHeda i 1L Vol i o i
STAYL A VIVENTIY

£ gresla Puiteg S diurosfrazione i ocoes
renga {alguanta HEpativa foer W SLHE L.
Lregiafare wl, chd, per i vesto, Juos s
serppre, gnstaehile o fepienmante. copfien
ard, 1w deliziosy o fiorettonr delle commedor

sty

cobplen-senfapren iy (VOGLIO vIVERD (0N 10
TIZ[a, HLONDA SOULTO CHIAVE, VALIRITL 1ok
EOMEC], LA DANFA DET MILIONT| abd, e
preesy ffi gude spettecolars (REGING DELLA
SUALA, DON FASQUALE, | MARDE,  FLDOES.
LE VEE DEL CUORE), oFa, gelldrs, w o iur
wers, crade o serpdloe mo (LA STATUL VIS

VENTE), curicando, in quest’wlline cusi e

vifa Jun marinetn dr faate gasolutunregte
covpenzionali, o fasalle w0 wmelodranimig.
tie e

i saprappin, facendn seguire wHa w paro-
ramtion v oo o« W correllala o oin o wng irra-
Flomaie w oo Flazazione o, che, g fwngan-
dare, conduceva alle soghe dei capogine «
defle wauseda,

Fer la prossineg stagioar guale filme ste cou-
fegsomande Camdly Mastroctngue: quell del.
i swe miamtera v sernbtlanie w. gueth oo ode-
coreind v, ofpfure ha stafifibn gy alarst
al o readisme o, sicure ogmn volie di esdue
Flke Jl'mo i )‘rmdﬂ, un wondo, stigu!ianga'm
Pafauin, o far Jteere | oSk erdt, clie siefia
STATUA VIVENTE, tH agohindufe raseile pu-
stwhe, per won disgustare Drippo pub-
\hﬁ{‘r} delle w prime nz

/

da Gio Ponti, | quali abbiano come prota-
gonisti delle architetture celebri. Lsse in-
fatti verrebbero ad essere considerate In
maniera del tutto differente dalla consueta
¢ acquisterebbero una hellezza particolare,
aliena datla loro principale qualitd reale:
"aderenza al rapportc umanoj.

L 'architettura poi &, in sede cstetica, Uarte
pin astratta, anche pid ‘astratta della mu-
sica; per essa certo non si pud parlare, co-
me per le arti Gigurative, di mimesi; non
sussiste, nel suo caso, il processo di detor-
mazione attraverse la considerazione indi-
viduale del pittore o dello scaltore che isti-
fuisce la relazione natura-quadro o statua;
nata dal bisogno per I'uomo di crearsi un
riparo, essa, che in sostanza & un’alterazio-
ne della crosta terrestre, vi posa su degli
oggettt che con la realtd naturale non han-
no niente di comune,



""'iJILJr fan et sl pr(ﬁll‘;‘,rtti Uha casa
' perehe effetttvimente
eIt nenn deve interprolare alenna pro-
Twesd Tt 1] medesimo artista, posto davan-
Doal compitn i costruire ancora una casa
O abiazione che abbla lungione sceno-
crafca i un bdm, i trova g dover adegua-
pe ] tono architettonico  dell’ambiente da
Wit immaginato a quello psicologico  del
flns -0 pone cioé nell’identica posizione di
un pittore o di une scultore, solo che men-
tre «uesti hanno presente la natura, egli
terrd davantt agli oechi Lo realtd architet-
tonica. La nuova e tanto diversa cendizio-
ne dell’architetto capovolge del tutto i eri-
1wl i valutazione estetica, dJdi modo che
ueny va pitt gindicato se la suw opera sia
Lella [ sé, ma piottosto se cssa aderisca
Mazione cinematografica » quanto condri-
bulca a raggiungere la desiderata atmoste-
fn. Eotuttd diconosciamao guale importante
funzione abbiano adempiuto per la creario-
ne di un clima le piazee di ALBs TRAGICA
o Al PER LT ViF DI PakIG!, la fabbrica i
A ONOUS ta LIBERTE o la scula di Ratazze
N Uy paragonabili a un basse con-

DEPIPAIFLITS VT

FORME,
frnue ~ul quale potessero tiberumente svol-
gersi gl @ sodo degh attori,

btabilendo cosi te differenze ta 1aru
Pedificare e quella del costruire wcene, ab-
biamo fino adesso considerato soln degl)
vdifict, Ma in un film, proprio per la pos-
sibilitd dell’obicitive di fermare od esalta-
re un particolare, gli oggetti hannn un rue-
lo importantissimo. Quindi, mentre nell’ar-
redare una cass, proprio a causa dell’im
potenza della visione wvasta dell’occhio o
concentrarsi su un eclemento, Uarchitetto
non si preoccuperd di disporre i cosidetti
soprammobili secondo 'ordine dettato dal-
la composizione architettonica; nel film, va-
lutando la facoltd della macchina da presa
di inquadrare ghi oggetti nel quattro lati
dello schermo, inventerd, a causa del for-
tissimo ingrandimento della proiczione, pit
che delle nature morte, delle architetture di
gemplici volumi, Chi ha dimenticato, del
reste, come {u sapientemente costruito il
materiale plastico del pon cHiscloTTE?

E rammentiamo le gid ricordate parole det
noto critico” francese  Alexandre  Arnoux:
ogni oggette, ogni utensile, gli ajberi, i
mabili, | raggl, le ombre, le onde hanno
sullo schermo un ruolo di uguale importan-
za. 1 corpt e i visi umani non vi occupa-
I un posto preminente che in virtd del

ool .

COSIe iAo Creogile &
mo -\!]u:
2l

Pelotsnrpases
ot dinsidrnente e nnva-
dealt e allimportanza ol
degli ogeeTi. Voonosciimo Ui peso el o
nemmia architettonica del qlm owlie
¢ ab corpl. B oquest affermanone Lo
brerd paradossile »e s: pensa quale valen:
pid che wmgne vengane ad assumere gu
acchio o una maro Lo priviissiveg puao.
tanto mostruosamente mgranditi sutlo scher-
Mo, A questo pubto, <pecialiien dopo avier
cosi esteso e possibility del wmateriale .
chitettonico, andrebbero delimitate te tun-
ziont dell'architetio ¢ del regista. Come pey
ognt attivith  della produzione  cinemato-
gralica, certo anche questa di eni & & jrat-
iato € compito del sccondo saperla valoriz-
care. e un architetto clevando un edificio
lo costrusce perchd {'occhio umuno possa
girarci intorno ¢ osservarlo da Ognl punto
di vista. 1'occhio rettangolare della macchi-
ra da presa lo contempla solo sotto deter-
minati angoli che il regista scegliv, vome
Pattenzione di questo si polarizzera su al-
cuni del numerosi oggetti che 1'architetto
dispotte in un interno: ed & inutile partare
deil’aliro materiale architettonico al quale
si @ avcennato {plante, animali, nomini).
) AMERIGO CENCI
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SEBBENE non slano mancatd asti
coli ¢ oaote sel cinema boeomo (ba-
sti ricordare § precisi seritel 1 Sva
topluk Jerek), poco s'& scritlo su
JaNos1K, realizzalo acl 1930 da Mac
Fric per ta Loyd falm di Praga, ¢
interpretate da Palo Biclik, Zlata
Haydukova, Andrey Bagar;, né cre.
diamo siano stati in moli a vedere
queste film, i1 quale, — dopo esse
stato presentato alla mostra vene-
ziana, nel '36 -— fu, si, prowrttato
sui nostri schermi normali, ma nei
mesi estivi, nella stagione morta,
{ed eguale surte, denotante la fine
senstbilila del nostri noleggiatlor,
toced a  pellicolr come TUTTG 1L
MoNDo RIDE di Alexandrofl, La ma.
sCHERA ETERNA ¢ Huch-Laum, Lyt
TERE D AMORE sMargITe o] Lindt-
bergl dinanzi ad un pubblbico accal.
dute o distratto, Jppure s tratta
— came chj ha visto ricorderi —
d'un’opera notevolmente significati-
va per ispirazione ¢ per ostile, che
va ad inserits! felicemente nella tra.
dizione migliore del cinema boema,
accostandosi per carattere cd atmo-
afera 4 MER MONTI E valLlLl (1930}
erl a ra TERRA CANTA (1934) 4 DPli-
cka, ad aMORE GIOVANE {1033] el a
mMarisa {1936} di Rovensky. Tutti
film che devono la loro fortuna ol
il loro incanto al loro accento de-
cisamente, schicttamente nazionale,
quasi strapacsang; e 51 sa bene che
N arte come dimostrano, tanto
per restare nel campo del cinema.
1 filmm svedest, 1 o weslerns n ed |
capolavori di Vidor — un acceso
intransigente nazionalismo, qualora
sia jntensaments scutito e compin-
tamente espresso, supera gli scogh
della  retorica ¢ dell’illustrazions
geografica, per assurgere a dignidd
di espressione universale, E di cid
¢ appuntc un  esempio  probante
jaNusIK, come sioinlenderi meglio,
dopo aver riflettuto sul suo sog-
getto, sul sno contenuto. Janosik
— sizmo in Slovacehia, ai piedi dei
Carpazi, nel sccolo decimottavo —
& un giovane contadino slovacco a
cui il crodlele signorotto magiaro ha
fatto uccidere il padre; questa azio-
ne inumana & cosi dolorosa per i

g0

che porta  all'esasperazione quel.
I"'odio che egli covava gia segreta-
mente conlben gli oppressori del suo
popolo; e quindi s da alla mae-
chia, radunando sotto il suo coman-
do un aumeroso e forte gruppo di
rilielli, insleme ai gualj incendia i
possedimentl de feadatari magiari,
ne ruba ¢ ne distribuisce aj povert
le ricchezze.

Le taglie puste sul suo capo vengo-
no continvamente aumentate, Ma
Tanosik & accorte ed agile ¢ nessu-
ue dej suoi éonnazionali sarebbe di-
sposto a tradirlo. Solo 1l suo tencro
amore per una giovane del villaggio
lo fari cadere nell’agguato tesoghi
dal signorotto; cocrente ¢ fedele al
suo atteggiamento, egli si lascierd
condannare azll'uncinazione con se-
renith e fermezza, Racconto, come
si vede, che presenia allo scenari-
sta vd al regista il pericolo di addi-
rittura due retoriche; quclla dema-
gogico-sociale e quella  w patriot-
Titd w,

Ma Mae Fric cvidentemente parti-
va da una sincera convinta neges-
sith di marrare codesta storia; egli
ha infalt] trasfigurato le irprese di
Janosik, donando ad esse il Tespiro
¢ l'accento epice d'una  « chanson
e geste »; permeando il racconto
d'un calde aflate romantico per cuj
Janosik & presentato come una fi-
pura immune da gqualsiasi bassezza
¢ meschineria; un personaggio pu-
ro, incontaminato, ideale; da saga,
da leggenda popolare. Laddove il
signorotto ungherese & vile, liberti.
no, crudele; saremme pella pitt vie-
la. retorica se guesta unon fasse su.
perata dalla poesia.

LI

All'inizio troviamo la sequenza for-
se pin affascinante di tutto i film:
Janosik ha saputo che il signorotto
gli sta torturando il padre ed egli
5i slancia spinto dalla collera e dal
desiderio dj wendetta 1n una corsa
frenetica verso il castello del feu-
datario; salta dalle colline, scaval-
ca laghetti,. supera d'un balzo le
siepi; & questo davvero un brano,
come si suol dire, d'antologia, ap-




pouginte ol un montaggio guanto

i dinamico, quasi Irenelico, pie-
wiide e armonia colle stare 3
LG oaghits o teso del protago-
. Bl inoltre, la perfetia
adbetenza del paesaggio .. e collis
nerte, wli sterpi — al sentimento
lel personaggio. Un rapporo an-
SArR U STrelln ITa PACSAESIO © rac-
votte & visibile quando Janosik sale
“ul eocuzzolo Jd'un monte « — can-
tamida entosiasta una vecchia can-
#ofe — invile ad unirst con lw
Sy 1 varil contadini Jde dintorni
fana  sequenza, questa, assai gu-
stosa, sia per linterpretuzioge fer-
vida e robusta di Palo Dielik, che
per la verith wmana delle espressio-
n; dei contadini). Del resto (il film
si svolge quasi integralmente in
esterni] il pacsaggio ha quas; sem-
pre una tunzione cssenziale nel cor-
so della vicenda, che s'apre e s
chiude con uma visione dej Car-

pazt; i pia: esso msulta — per
diee —- la  raffigurazione plastica
dell’atmosfera inleriore, 1'estrinse-

cazioue pit diretta ed evidente del
Pintima vibrazione de? film, Un jm-
picge cosl cosciente, cosi deciso,
cosi jmpegnalive e o poetico » el
pacsaggio rinvenibile soltanto nct
film russi (d’altra natura sono i
rapporti intercorrenti tra «luoghin
¢ prrsone nei film scandinavi): rLa
TERRA (Tg30) di Dovgenko, La TER-
RA Ha SRTE (1930) di Julj Raisman,
TEMPESTE SULL'As1a (1929) di Pu-
v kin,

Dl resto, varii sono i maotivi che
vlindueonn a considerare i cinema
cecoslovacco come una  filinzione,
una discendenza spirituale di quel-
lo msso (il che trova la sua plau-
sibile  giustificazione nell’apparte-
nenze al ceppo slavo che accomu-
na razzialmente i due popoli}: quel
gusto vivissimo pei costomi ricchi
e smaglianti, quella cosi pronuncia-
ta predilezione pel paesistico e pel
folcloristico, che sembra una pre-
rogativa del cinema boemo ¢ che
raggiunge i suoj riseltati pill sapo-
rosi ed intensi jn PER MONTI E PER
¥ALLE, 11 MARY¥SA ED APPUNTO in
janosre — ha le sue orgini pit
certe in opeTc COMe TL VILLAGGIO
DEL PECCATO (Ig27) di Olga Preo-
bragenskaia, ELIS0 (1928) di N, M.
seenghelay e nella stessa  Terra
{1930} di Dovgenkoe. Ed al film
Tussn i riporta pure qui 'inserzio-

ne accorta di certi pungenti detta-
gli plastici: ad es., il giocatiokino
con cat ] fevdatano st trastulla con
studiata lentezza mentre attende alo
Vinterrogatorio della fanciulla, et
tn b, ¢i sembra sia qoasi super-
ilno aggiungere che jaNosIk & un
film ¢ssenzialmente visiva, un rac-
conte narrato quasi esclusivamente
per immagini; il dialogo & lmitato
a poche battute cssenzial, 1z o so-
stanaialith » della narrazione esscn-
do affidala ad elementy visnalh —
le montagne, la mimica degli atto-
ri, inquadrature dal basso in alto
— simbolo e significazione dj no-
bilta & di solennith — per Janosik
ed 1 o suei » e dall’alto in basso —
significazione di vilth e &i bassezza
d'animo — pel conte ed i suoi ac-
coliti « legati » da un montaggio
costanterente  sincromo  aj  varil
e rmomenti o drammatics, lrici ed
epici della vicenda, sempre obbe-
diente alle diverse necessita del rae.
conto:  vivacissimd e mosso aoclla
gld citata sequenza della corsa di
Janosik al castello ¢ nel dinamico
brano deila zuffa tra 1 ribedti ¢ le
guardie quanto lento ¢ pacato e
— diremmoe —- o« indugiante » al-
lorché  Janosik siede in attesa dj
Amuseka pella taverna, ignaro del-
'agguato orditogli dal conte,

Ancor pil evidente risulta la «fun.
zionalitd » del montaggio, nel spez.
zon finale, in cui Janosik, mentre
attende d'essere giustiziato, dinan-
zi all’uncino  apprestato  per  lui,
preso da un guasj panice furore
musicale si mette a danzare il suo
motivo preferitc suomatogli da un
amice; il pathos ¢ lemotivith del-
la sequenza un’emotivita che shio-
ra la poecsia, sono ottenutt dal nie-
gista, alternmando con Telice intui-
zione, primissimi piani di Janosik
— nonche 11 particolare efficacissi-
mo del piede che non pud danzare
completamente libero perché inca-
tenato — aj pianj medii dei giudici
che guardane stupefatti ¢ del con-
tadini che mirano apparcnlemente
impassibili, ma {ntimamente com-
maosst a quel significante particolare
dell'uncino, che rnicorda  spietata-
mente il o« dopo s, Timportanza
e il valore del linguaggio visivo di
Janosilk, su cui abblamo ianto in-
sistito, non devone indurre a cre-
dere che nel film di Frie riesca su-
perfluo ¢ frascurabile la colonna so-

nora, la guale — ridotto, come ah-
biamo gia accennate, a compiti
quasi puramente esplicativi il dia-
logo, seguendo gli insegnamenti di
Machaty ¢ di Rovensky — & costi-
tuita al commento musicale (di
cuj diremo appresso) ¢ da qualche
ramore natorale tanto raro guanto
cspressive ed avvincente: la cam-
pana del castello che suona — lu-
gubre — ad avvertire il conte del
preoccupante avvicinarsi i Janosik
# la sua gente; ¢ sopratutto quel
lento stridic — non saj se jromico
0 « indifferente » — provocato dal-
l'oscillazione ritmica della lampa-
da, in quella sconvolta stanza re-

“ficacia §{ momenti ora lirici,

cante | segnj cvidenti della lotta tra
Anuscka e colu; che voleva wviclar-
la — il signorotto che giace esa-
nime sul pavimento.

In quanto alla musica, essa & stata
scritta: appositamentc pel film da
Milos Smatek —- a cuj s deve pure
11 commento dei FRATELLI BORDU-
BATL — & si rifa in gran parte ai
migliori meoetivi popolari slovacchi;
ed offre, anche considerata in se
stessa, ciod avulsa dal Alm di cui
fa parte, pregli ragpwardevoli di
freschezza, di colore paesano e di
suggestivita, )

Ma codesti pregi non ci interesse-
rebbero — o meglio: non ¢i inte-
resserebbero aj fini della, valutazio-
ne complessiva del film — se non
riuscissero, alla fine, ad una hen
precisa [unzione espressiva, contri-
buendo, in senso diretto ed inequi
voen, al clima del raccents, se non
sottolineassero con straordinaria ef-
ara
epici del film. Sicche, in jawosiK
la musica — che, quando occorre,
& sostituita da un silenzio ricco di
tensione — non & decorazione, non
si riduce a commento epldermico o
generico; ma Tisulta vera ¢ propria
proiezione sonora delle passioni e
dei sentimenti dej protagonisti
dell’ « anima » del film. In questo
senso, 1'opera di Mac Fric va posta
accanto ad A Nous LA LIBERTE di
Clair, a LA KERMESSE £ROICA di Fey-
der, a] TRADITORE ed a STAGECOACH
di Ford, a 1.A GRANDE ILLUSIONE ed
a La BETE HUMAINE i Renoir, ra-
rissimi film, tra i tanti prodotti ne-
gli ultimi dieci anni in cwi i valori
ottici e fonici intimamente ¢ o poe-
ticamente » ceicidana.

MARIO OREONWI
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PARLANDCY di cinema, specic in via e
“erTale Couronistoriva & raro non Titerosi al
eeaire dal soggetio all’attnre .— cing dalle

fnmaginatn movimento di spirazione al
sartinofare umane di espressione - Jedi
Lerpenge, come §ocantatid, hanno pit volte,
i ocentinue, occapato ghoestet!, o in gens
cozhoscrittory i ocinema ad approntare
delli- vategurice differenziate v fisse, con i
i precist o open diversi generi, Bodisous
tenddy =l sane fissate e caratreristiche el
~oggello teatrale ¢ crematografion. della
seeneggiatura, degli atton, s & aflermata,
nel vinema, inportattza della continustd
visiviy, del montaggin, del riamo; ma guas
sompre wovande alle origine detl’elementa
Jnematografice wna precedertte lorma ea-
trale; portata dapprima cosl com'era sullo
~chermo senza adattamenty spectticr) scle-
sonata, pol. e raffinats fino a costituire,
nella sua nuova realtd, una forma proprs,
naovie © diversa.

Ora, guesta specie di legge storiea nom
-t & verificata per tutti 1 fatti cinematogra-
fiei: tra gl alted, 1 cost detti tenomeni hsi-
1 natarali, cloe I ploggia, i vento, le neb-
bie, vee. Totti trasferiti sulle schermo — 3
lavoro in esternn sconando 1 priano grosso
azcco dagli impaced teatrall bha dovuato al
trontare © risolvere la meccanica di guresti
penameny — senza esporienze teatralic o al
nilt con quelle timitatissime dei « rumori -
prodotti da  specialisti nascosti dietro e
quinte a fare la pioggia, la grandine, |
terapi, t tuoni. Lo schermo ha piit volte po-
sta in risalto, con ironice compiacimento,
guesta sua autonomia, svelando pure il na-
scosto gloce dei macchinisti,. Siricordi il
particolare nel MILIONE di Clair, dove sulle
teste del due cantanti lirici piove, ad un
cefto momento, una vistosa pioggia a ri-
tagl di canta.

La pioggia pud essere ripress artificialmen-
te. i teatro e in esterno, o direttamente,
durante la naturale precipitazione. Ma
gquetla vera entrerd in gioco, nel migliore

o2

ded ecasi, pinttosto con un valors da doon
mentaro, loulane dal nostro at.
trabe, Cond cotme el documentiarie odamd.
seodl Jors Jvens o Manue Franken. pis.
G, dove utitizzando con ntelligente o
taggio L imrnagim oreate dail'inine e datla
Interruzione della precipitazione atmosien.
va, s mustra la vita dioun glorne di piog-
pa o oung ottd olandese,

ttenery o ploggin nel teatri dt posa & di
gravosa difficolty e, pettants, Posaria o no,
dovrebin cssere subordinato ad una reale,
artistica neces=ita. Perche questo o premw
dire: pit spesso Puso del meazo & inoppor.
tune, aon serve all’'economia e alla psico
logia del personaggio; né alle finalith dol
raceontato: ma resta all’esterno, semplice
Peezo tecnico,

It racconto cinematografico deve procedere
per immagini aggandiate  visivamente in
noith completa, cnl Paggiunta di elements
come o parola ¢ e didascalie, tlovrebby
riuseive superflu e pleonastica, un i pin
fon richiesto e nou seutito. Anche la piog.
gla deve inseritsi atlora, nef acconte m
funzione di clemento fondamentaic, espres.
sve v visivo come ogni oaltro atto o fatto
cinematografico.  In comune  con quest,
trarrit la sun efficacia da un cerlo uso, du
gquelio soltanta che interesserd T massa,
Cioe, realizzata fa sua o visivith o« la piog-
gin dovrd corrispondere a quella immagine
gid esiztente nell’anuno o nella tantasia i
chi la vede come relativa di un particolare
stito. Foappunto la meccanica del rappre-
sentato che entra in gioco: unha wovata,
una zituazione, trarra effetti tanto pite im-
mediati e vielenti, guanto pil evdcherd at.
teggiament) schernatici, divel fissl, Fatvy in
namiorato impacciato o timido, messo alle
strette, gioca sempre con quelle sue masst
da primitivo; e sempre fard riders, por
quanto nipetuto sia il gloco, Il classico
w gag » della torta di crema spiaccicata in
viso o della bastonata tirata all'improvvi-
50, se rispetterd la legge ritmica sua pro-

LTUT R

P, seEPre rovent Faposte Dl
prkrzioie comiden Jedo spetiaton s dispoen
a ruleres (sarchbee 3 v are L

[ar1E Y]

la stessa Fappresentazions, qualoga =0 e
AU plann e sy schel snpetior brngh
gando ad esenipio v attore coionr ot el
rmorale Jdimpurtanza gencetabo, trand oacl

guate  rhspondeize  esistemi neld pobbin

contrarie, magan, a quella precedente o
ri=ak.

PN proggla presirg ool denchoni o Tl
ol atmaosters oppressiva Lste ti

] .\.'i::: [

stracda, convia

mo gl esempi ot
Haus Stizve, Puomo dolla
na portando sotte la piog
pubblicitariu appeso all
tioserd, pol torna a casrl baosaa o
dudaty con un altro vomoe: s abbandons:
Starwammentye divanc: e cantoal .-
bimitxo b ninna-nanoa. La balfa neech,
che coprivae il velte delluemo durante i
suo andare softo la proggia, sto apiwsn al
mufo  -- scmbra sogphizmare LI
sorce Jd'acgua scivolano da essa a e,
conte lacrime, £ impossibile, cf sombie
dare a quelle gocce an diverso significato
€ ouho Apporto visivo piit esatio, Llase ded
meszo & fatto con ung =cetta dioe temps
veramente  serta o indispensabile
sprechn, Un eguale significato non &1 pote.
va raggiungere con altri mezziz il pubbiico
senite Patmostera, come splegavo pin -
pri. direttamente, attraverso una =ua po
prilare  trasposizione.  L'acgua ha
animie detle =pettatore gquelia pardeolare
rispottelentza, direl, ataviea, Un sermo deri
din unomito diboremotisgimg o
wine, che Ulmoaghe risveglia soltanto sen
7d cTearlo con la sun novith, [ swintkise
(SOTTO 1 PONTE DI NEW vORK) i AL Santell
11 drarmina del giovane protagomists Mic
Romagna 51 svelge ¢ s conclode inoan-
bienti miserissimi ove la proggia condinu
¢ telemento pia triste. Ovungque, Junge i
parveti dei vicolt, delle case ¢ sotto 1 ponti,
Vacquar trapele pacata come o tristezza
nel valth del personaggl. Stacea b piogueia,
piunge nella plazzeetta del malinconica o,
2o un planing . aleunw cappie, preste rac-
eolte pite che dalla musica dalla rischiarats
del tempo, cominciano a hallare, Tnoagin.
1 vuole interrompere 1 ballo ¢ 51 disente
SMa da pioggta, Tipresa a cadere, ottione
gione; costringe totti ad allontanarst dalti
plasvetta ) guesta  riprende il sno
aspeile sl

E da ricordare che WINTERSET, dramma tea-
trale rapprestntato a New York per oitr

sul

=LA

et

valo oo

soiitn

U1l ANNO COT Vv succusso, DA appunto pio-
luto realizzare attraverso il cnema i per
sonagglo o pioggia oo Mento migliore D
questa opera leatrale ¢ retorca,

LU'n uguale senso drammatico ritroviame
in piceoLo HOTEL di P. Ballerind, ove da
pioggle insistente voluta dal regista, semza
raggiungere la persopalitd di guella delle
opere di Milestone ¢ Santell, ma rimanec-
do angi quasi staccata dalle vicende dei per
sonaggl viventt nell’alberghetto, contribnd.
sce a dare rilievo alla atmosfera del blne
St ovenga meno {effetto drammatico; =
alla ploggia voglia darsi soltanto e farsi 31



CeTWECeTe MmoSenso 4i - contrasto voacci
fenrale: eeco aljora la ploggia di Fejos,
feggera, dispettosa, ipocrita come quella di
prinavera. Da una leggends ungherese,
moito tenue ¢ poetica che dice « Ia pioggia
i pritnavera @ mandata dalle mamme git
fal cielo per salvare dal peccato le loro
turdie s, il regista Paul Fejos ha tratto qnel-
liz delicata opera di MARIA LEGGENDA UN-
CHREESE. La ploggla & qui un pretesto; va-
e piit nella feggenda che nel film, traspor-
talavi con un valore simbolico, niente af.
taito psicologico e teso a fare atmosfera.
N& & del raceonto cinematografico la parte
migliore. Serve a fagare 'amore, in una
sera di primavera, tra un giovanotte intra-
prendente e una fancinlla, Dal cielo la ma-
dre della ragazza, gid provata dal peccato
d’amere in una medesima dolce sera, st af-
fretta a rovesclare sulla terra wn secchio
di acqua. E poiche Fejos sembra predili-
gere le separazioni degli innamorati sotto
'acqua, lo stesso motivo appresta nell’altro
suo film PRIMO AMORE, Qui anche la piog.

pla, con o stesso motive di accidentalitd,
disperde due plovani innamorati in mezzo
alla teila v wn parco Ji divertimenti N
New York.

Un senso diverso dagh esempi fin qui esa-
minati, ma preciso, intnitive ¢ rapidamen.
te rucconiato; vna funzione biblica e pust.
tana & vel temporzle di avrora di Muernau.
Arriva quando George O Brien sta per an.
uegare fa Gayner. Serve a mareare, con o
stacen segiato dall’intervento della poten.
#a divina, il tratto peccato==punficazinn..
tdentico significato nella ploggia i NOosTRU
PANF QUTOTIMANG pure di Momau, solenne
o purificatrice per glt vomini e per le cose,
A Renc Clair fa pioggia serve come motivoe
comicn (PER LE VIE [H PALIGI) O3] come a
Ozep, nel MIRAGGE DI PARIGI (la statoa chi
animandosi 4'un tratto apre Vombrello per
ripararsi dalla pioggia ¢ una chiara poaro.
dia  del simbolismo  russo) e a Grigon
Alexandrotf ne TUTTY . MONDO RIDE [grot-
tesco funerale in bianco sotto la pioggiaj.
Da turti guest] csempi, & chiaro come il
fatte pioggia rielaborato cinematografica-
mente o fanzione di an personaggio o
di una situazione, adempie un suo specifico
compito, serve come ogni altro elemento a
fare apera d'arte. Se questa condizione non
sard adempiuta ¢ la pioggia rimarra sch
tante alic stato di rappresentazione este-
riore, avremo le nnumerevoli plogge-di-
mezzanotte dei film gialli; o quelle scherzi-
d'acyua, fisse e geometriche come le co.
reografie delle girls, dei tilm rivista; o le
altre comode e servizievoli per favorire if
primo bacic depo la fuga sotto I'acqua, lon-
tani da sguardi indiscreti, mentre i vestit
s rlasgiugano ¢ P vt LoCie sal caminette; o
quella, di un geire- fetne a parte e non ri
feribile a tipo di Castellani in UN Corpo m
P1STOLA, bella, ma Inutile, e soltanto bor.
ghese ¢ letteravia come 'altra, baroccamen.
te decorativa e preziosa, di Sternberg in ca.
ERICCI0 SPAGNOLD: per la quale nen sem-
bra fuorl posto pensare che lo Sternbuerg
avrebbe amato far plovere a fli d’argente.

NOMENTANC BORGHI

‘Notturnc® di Machaty

93



Turimme 1t [ SR L

fee |l

e, ovordi nel cwnematogrife

aeph anm delis risascitn taliana, oot

soviespuitate di numeros Bhw, B
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BLODE LT GIORNE, Ma Non P TNa 1
Lkfre. nocEAND wrreElno B dr saa

feile ol o TEeFessl lwn s esauri-
vanu ool cinenioerabo s Soldatt avese

wh date prove natevoll cume scritiore

non saltuts dale cedonoe della Frer

fetrerarns, ma i un Lo Jd1 rucconu,
Sabimace vd noun Jibre s viaggin Aames
vtea, prismo amore, che fuownn delle
lertur: o care della nostrs adoleseas
ra. Un oo seriteore, dunguoe, vhe e
v diatn due tangibilt ¢ torn prose ded
san angeene e delle s attnadine il
areaziva, Per gquesto i1 s nome, -
Fimiae i medee filen di osera produ-
s, Lo sempre otts con ung sodd
sheglone particelare o tutty colore che
vodevano nell

parteeipaziome  deall

sepintory al clnematograto, La risoldva

I pH vtk det pooblenn del e

i ddlias. Tame pid che o era

un o entusnEme passrapero, guelle  d
soldar s guando e stovale anche siutn
reptsda HOCamering, soopeiis ndionuli-
camente ad ounespericare ehe ger o
tore i Salmce sarchbe stta nadubbia.
meRte amportinte o sgniientiva guano
Mon

Lamenie esakto parctsre di Soldad — o

vueihr leteera e oguindi assalu-

e medn hanno fitte — come d1ouno

wertttere chie bao Dscineo Lo letterizura

por il cinema, Se dmerica, primie damio-

remper el

oo lu pubdbsiicme O R ITS
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Soldatt o
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EAIMME Y

sicurezza che due espe.

Ll

wag prersotabitd e della sua formaiione

culturale: cosieehe per giudicare 14w

are oda un unice

npera o OpPpurtuiug g
punte di vista, Laosa Junga anticame-
tr ool cimematayrafo, prima diowentare
Lo stradae pid arduon deibr repla, cra ma
della Bkt
s e evvicinam al Blm: ¢ poiche lo fa
yowennnvi di moltl let-
toerano sempre nuuingget per o la

o anelie sefletd con g

b Hhsiong e

1
puchissitny lede o stima con ki guaie

cosurn Jvevame tentato el csprismers
per mezzo delle immagin, ool fdu-
Ll avevame sempre ripgoste nel suo dee
buta che attendevanio con ansta giu-
stifatn, D una pare vedevamo Lo s

opera dosorittore, che o convinceve ¢

2 Faceva sengaltre pensare ad un wonio
in porsesso i ogualitg joventing & oprie
m nrdine, ¢ dali'ahro 31 s cammine
net Cim:rnrilngr::fn lents ma picma di
IR NN TR

Ui opets ol oun csame obbietiave,
Tun ! bhiett

Maric Scldati, nelle vesti di comparss durante la lavorazione di ‘Fie-
colo monde antico*: ovvaro, sooperta di se stesso & indagine dal di fuori
dei valori artiastici del film.

04

Uopern din Mari Soldaei, che € alitoe-
tave hlm delia sun curdera o repista,
abbia

soldstazione

nen prisstzmo Jdire che CaILLen-

Lere e e L0 r'i\p“hl[!
alle nostre speramze, Anche gquelbe gques-
it che avevama chiloramente  Logm-
Wb O skl pISEnniE o Nl St sonit

di viapein, opgi fanchinme 1 ftrovacke

neiosuet ftlm pil dopranative (Kccois

MONIHE  ANTICO, TRAGTEL SOTTr ) MATOM-

pRA: shoaltrd, da DUE MILIOSL eER N
TRy WELAGS 0

SOMERIME L 117y 'R

i mosw, somnocdel tutto secemdan o
SCIZiE FMIPUTLINZI) U SOPEXLIEE < osem.
abaia

tere ol (‘iuc:n:;t-:]g:':lf-‘) le sur |)ifl sizhivt.

bra che Saldatl non s fnor-
te oo cenudine gualits di mratoere ¢l

jnpe od cenn.

portatt ehella s periecipa
Lione putd it che trascurebile suoun
ptann winana) al connute dioun munds
strawicin (America prisa aranreg n
atre parcle, il regista So'dare nen ha

rrewvans nel nucvo mees un g

Tl

pur csprimery ilosuo monde comne To

avevas drevato nella letteraturn s &l
sToe oLl s oo Pede'e aph sehe-
mi i raceonto del suo maestro lamc-
rin ¢limdtat e senwvie passitalite dioageris
sioln oun wnnde meno chiuse e rsietto
di quelier proculis-borghese) ¢ leosue am-
biziont non aono stde Integrate, Loms

[ FTR T}

e, da una ampcellente ne-

cowsitd Jiooredine wuerore. | osael fim

tendonn g raggiungere e Bniheeas o

urty levigaterzea che indubbiatente sone

wna sicura wrrt por on prodesto di -

poitd superide s guello del mercans
italiano  pia dichiaraments  commer-

clale, mnoquestd ¢ ano storzo e non
pud portare a2d opere dlarte, mae aol-
toto 1 At dioan ceetn Jiedlo, pro-
Prio come pud essere aveenato nell'in-
dustrizr americana, In MscoMsrs quella
evidents ditticold di narrare ¢ Yo man.
canzd guuast assoluta
varii episodi del fhm, convalida in pic-
0o 1 auostri dubbi, soprattutto quaado
st confrontane questi difetti con 1 prew
gsteriori v di natare formalistica del
hlm: la ricescy precisa deflinguadratu-
ra, ghoeffend dedla fotogrefia, e cora
meticolosa degli arredamentt ¢ ded go-
stumi.

B

La ragione di questa shandamenrn va
ricercats, secondo noi, piutosto lonta-
no, E nota I'iflocnzs che a letteratu-
ra Jtaliana ha avuto da d'Annunzio in
poi sulle giovani generazioni nteltet-
walt: un allontinamento progessive
sisternatice dalle formule vitali dell’ar-
te, un rinchinderst sempee piti domenti-
cano entro talune posizioni ¢ schemi det-
terarii comprensibili e risolvibili soltan-
to in e per una cerchia fistretta di
cultori-lettori. Tutta la variz ma mono-
tona setie di riviste Jetterarie specializ
zate uscite afla Tuce in questi anni, ne
fa fede. Questa tendenza della giovane
letteratura italiana pud esserc compresa
soltanto se intesa come una di guelle
forine -di  « contratfazione  dell’arie »,
che hanno purtato verso quelle che si
potrebbe chiamare il professionismo del
mesticre i seritiore: i guale & peral-

fra o

seoc ey eiomatt che o

sono aliontanars dalie wers
marnlesbiatonil ectistiche, L Dacvent
del prolensaonsne —— dice Talwog i

Che casw & Carre - Lo gualig e

cipade ¢ il precdosa deflarne, i
coritd, i e pranderonte deleoin
eovonbiinor: o prevengions o
All'arte
la conteatfuzions deil are o

r-'J.it:

Sl

prunamente. wera biowos

SIS

ML Gyl veramone ndisinve

cd attuali, e onen solirle 0 proposito

del discorso che stmnee facendn,
3
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Solbrbatl, con s wpern letees
rarke o canematogradica, aude 0 nosten
prrerc W pieno in aaeshn eonfusions

della

fatiana, (Anche b oser produzion: et

quast  toralit  delltinretlein it

teraria, ¢ vogHumo, ¢ soduta el pri-
mo libre di racooti, Safnece, prenn Js
promesse, al roomanze Leoeewisd sedooise

Mo, dove ad un eern slanoia nano-

LIV sl SOVELPPOLG 10 gE0neIrisn o

.
1 arido sforzn i costrazione, daoguwed

ViAmertca | prinny amore che w1 leguar

RS,
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qualla classe di professiomiste dell arre

Anchu appartiene g

che i dectsemente amdanniane

i

quanio b servite (yuands non <0 oana
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1

fid

fare deilcondeming wl alloerinarne

Varte datla vt e dalle suu overs fune

Zieme popolave. et gquesin, < shs

possilale aopiungere che, accucmda b

correntl domsingeed (oreaitice a0 1neddn

diopredent eelletrualngici o ractieaty

epliowr sl lloncimais dal sus e

o legintima o mando pociee -0 S0
pensire coaioche guest interessd etz
zanh o dil narmrn quasi oscmpre soltinio
feamudistiss, abbiano mipedito al libers
¢ sapraliathe st NI L delhe e
mu bella ¢ ocalda Taansin, Pored Soldarn
toogrliersy b dosso guest ditetnn e rpre
seatursl dinan puaro al npostrn sl
zio? Tutto ¢ possilele, naturdmente; o
nod ce L osagroriame, Tndubbiament: G

strady da pereorrete B rirona nes o o

¢t

o Soldii aveebbe bisogno sopratatio
di una grinde Fede ¢ dv e comumone
intima con tutti pll womini, per ritea
varst, Perche ogpd come oinm une orn
tica precisa alla sua opera nee potrels
be salvore che pochi brani dui suol bim -
Lants

AN, O

sosthes Lt

Vormad fwnosa corsa dl
Pleggia, 0 WConLe MONDG
qualehe esterna di wacomBry e di ke
cica soite, In qualche w pezzo w &
quest ultime {ilm, dove i) raceonte di-
ViEDE SCIIAtG @ Pressalie in stretty oon-
nessione con il paesagio, Soldat b
forse dato la misura i quelie che seno
le suc guahitd pili steure. che comisti-
no in definitivy in owig vive e poctics
degli

LOHTI [TCIRSITH: clementi che  Ta

natura offre al cinematografo.

FILM  PRINCIPALL: La  sioNoxs ol

sonTECARLD  {Continentalcine, 138
DUE  MILIONS PER UN sorpiso {Lux,
1930); bora NFuson (Urbe-lcd, 1y3g)
TETTG PER La Doxna {Urbe-lol, roggqod

PIGCNLO MoNbo ANTICO (Atx-dcd, 1gq0);

1047 TRAGIUA NoOTTE (Scalera, 1u41);
wonTECakLy  (Continentalcine,  1yzhis
{let, 1u42).
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Culti i lettori

di ‘Cinema’
“dehbono avere

L'ALMANACGCO DEL
CINEMA ITALIANO

che & l'unica indispensabile
guida dell'organizzazione
cinematografica italiana

*

Avvertiamo i lettori che
la nostra amministrazione

ha in vendita le ultime co-

FGTOGENIA ANONIM I volti di gueste due bimbe sono giunt & e
pje deHALMANACCO rarei dalla nola e & doppilamente ineantarci, 1

momento in ehi provavamoe un’enorme stanchezza per i troppi visi Iueidi delie ‘dive’

a]_ prezzo dl h]’e llO com- che giornalmente ¢i passano sotio gii occhi, Due adelescenti dalla fotogenia aplecia e
. o eomunicativa, due caratteri autenticamente umani: un causale ‘garbisma’ nella himba
prese 18 spese di sped1210ne bionds, una pacata doloezza mediterranea nella bruna. Il lettore che ci ba inviatsy Ia

foto dice di non esseve rinscito a fotografarle da sole: un’altra soddisfazione se 81 pensa
alle segrete vanitia, alle ambizioni sbagliate che Uineanto del eunema si porta alle spalle

Interprati:

LIDA BAAROYA - EDUARDC DE FlI-
LIPPO - PEPFINO DE FILIFPOQ - TITENA
DE FILIPPD - PAOLO STOFPPA -
YANNA VANNI - ENRICO VIARISIO

Regista: EDUARDO DE FILIPPO
Produzione; CINES - JUVENTUS

- Bselusivita: E. N1 G,




s -ﬂ_‘A}\:.\‘I MARYTTO (Veremay - Sarch-
Ankeressante conoscere L ditn che b

moleguistg  Mekatra prosaiGr Giretd
won ¢ dopraats in osasaone. A e 3
gonoro pice, in gqueste filme o

chinist: compagne di Gabin nell o
PEL Mark & Caictie.

ALFRE DO GEAMBA Manrcra) - T e
galute dui servivia mibimare, mi o riesce
cassal rraditn. oo 0 e Lumpnmn
ROTreste asacbere o ospoliach watrali ocon

attori deadenali

CPASUUALE
L Vorresti v
ore he

CALLERERILO

CONYETRIZINNG

KRNI RN

corr nne et

cotiosie oo spagannin,
"MARTA MANASSENU (Fusaane
“a prondi con attori o arreied italui,
particoisre con ta Valli, che topure 5!

SQUANLO Ingrassatiy o meno celbraonte ¢
un terapo. Secundo e Quoeste atirice
avevs prandi possibilicd, o oW & ls-
sclat un ;m' teiscitre dal successl ol
tenmn un po’ faciimente. N3, una mag-
giore autentiotd nei flm naliani sarch-

‘be diwvvero desiderabile. Vi
vani, per esemine Castellani, 1 guali di-
cmostrane i congscere la teenica, Ma
come pud un pglovane inrelligenwe pren-
dere 1o spunto da une bolsy commedia
quale 73 i Berton, per fure un hlm.
Che cowa ha da dire con questo tibm,
Qosa vuo! dimwsteare?

SO -

ELIDE ZIGOV (Viale S, Sonmne 50,
Treeseey - Puot cedere gli arretrati o, i,
8, 10, 22, 24, 44. In cambin vorresn
aleri numeri con le pallerie di: Glachet.
ti, Valli, Valent, Braezi, Cortese,
Sotari.

SILVANO PORTESL (Postu malitare)
La wave Brawea & dircita da Rosscliini
oon fa supcrvisione di Do Robertis.

ADRIANA (Bottegoney - Ti pacerebbe
corrispondere con o Studente df Mi-
famo che ammiri molte, E s lo me-
rta. Cerchl una copia di Inedo alle
immagini edio da Pattepfia, 11 wmas-
sagGty ¢ di R. Rouleau, che fa unche
Pattore in altri film, xomam € di Fey-
der. La Corradi appare nella panza veo
Fupce ¢ nel ToreexTE, Yedi Almanaceo.
C’e infatti un sricksan di Hicheock.
OHM KEUGER 0OD TR Lntere

TINA MESSEA (Forlty - Sarebbe inte-
ressante  conoscere  guellancazan pro-
dotto dalla Fox ne! 1936, Comungue ).
Waynre ¢ un attore, nta nel 36 non ha
“preso parte a4 pessun accazar. Un hlm
pud venire Interrotto perche 1l produt-
toFe scappa, perche la prima attrice, su
Ccwi o Tondata [a u:mhma?mne‘ 51 um-
mala, perché non ¢i sono pin soldi,
perché ti censura interviene, erché ci
si accorge che il soggetto non Pun.rimn
£CC.. NATGLL VERDE R BLU & un orrendo
fifm prodotto datla Celdim; clog dai si-
goori Colamonici ¢ Di Martino, il pri-
mo dei gquali fa ancor ogpi il produt-
tore, infilando un film pit brutto del-
I'altro. Hai visto vn film americano, £
chiedis perche s1oirascurano 1 decren,
Semplicemente  perché s rrascurano,
perché non si provvede 1 sanzionare
chi i trascurn. Dici che il cinema Apal-
lo dell’Fnic, di Forli, trascura sempre
i documentart, Ma se nei manifesg #
documentario & citato, bastercbbe che 1l
pubblico si rivolgesse alls Prefettura o
alla Questura. Manda pure tue foto-
gratic. Vorresti folografie e arncoli su
L'UOMO D1 ARAN £ 1.'ASSEDIO DELL ALCAZAN,
Per citare 11 pezzo ecc. -puoi dire « gqua-
dro «. [l ccrome serve per rhanieners {o-

GAPO DI BUONA SPERANZA

il B . .
{ (.mw.s‘pc;.racff-nza coi fertords

oit, Ma o
cubenticitd .
At

VERITA  DPor FAlmanacgs invia

todicel lire 2l Amminis: one di
nerm,  pazra della Pilowa 3.

stante
conferisce
trucen wli

CSCNFE CFLCED @
De Robeortis non

Len-
-
R

ALVAISE  MARCHETTI  (Roma) -
Quelte pare di velocith fre repistl sono
cose ridicale, certo, O tublo «la camt-
biandy opel i baliz, eutho, o speria-
m che certi repmsti vadana alla madare,

ENRICO DALLOGLIO (Rapalin, cor-
5o Embertn 14y - Saresn disposto o oe-
dere | numern 8, g, 12, 13, 13, 15, b,
di 8 gier in cambio di oarremran
Cinema | precedenti 31 novembre 42,

RENATO BELFIORE (1400 ¢ u. Adera-
porto 70, Poga Miit, 16y - Yorrestd
ricevere Ciwersa da qualche lettore,

SILVANA PORTESL {Caffe  {mpero,
Foligney - Desideri corrispandere con i
letion,

NATALFE GARBARINO (Pun  dells
Secchiay - [ Pola non & spusaty, per
te forografie rivolpith ol wnpgoll aiter,

indinzzondo presse Cinema.

- 8i, ma st non mad il o
mdlri;?o come  pual scambuire foto-
grahe col lettori?

RENATO PIERING {(Posta Miiy - Non

esistono uffct in possesso deble fotogra.
fie degh attori, ai guali & opporiuno ri.
volgersi direttamente, o attraverso Ci-
rema.

STUDENTY. LICEALE {Genoray - nE-
Liewr o di Allegret, 3L FANTASMA GALANTE
& inglese.

10 GLICES (Nocera) - Wi sembra che
tu abhbiy idee sensate ¢ piutostn precise,

PORTHOS MELZ]D (Milans). Dopo e
FLAME OF SNtw oRLkaxs, la Dietrich ha
proso pacte ad altrn film, come  sax-
POWER PITSEURGH. Vorresti corrisponde-
te con ta Leftrice assidna (Soha) la
quale pud indirizzare al two nome, Fer.
mo Posta Centrale, Milano.

SERGIO CAVALIERE (Soldato, Kep.
Auton. Concentramento)  Posta M,
4501 - Desideri riccvere la rivista dat
7fr:!:'(uri. RESURREZIONE & dal romanzo di
Tolstol.

LIDIA GIACCHETTL {(Farmay - Mi
parli di ossgsstong: « Io ho vissuto maoi-
to sul Po, quasi in una casa come quel-
la, ¢ credi, i film mi ha rempito di
ricordi ¢ mi ha commesso. Gine non

oLl protetipo doer peseri soenaing, o &
ialiang, my & incoriondibile Per e
fotopralie indirizza prosso fwema chic
inoitrerd, Non ¢ tardi cominciare o ven.
liqu:lltr'.ml'li la eavricrn cincrn;mlgr;lﬁc.i,

ASPIRANTYE DIVA (Romay - U cone
carsn C.8.C0 & quello del Centra Sy
rimcentale di Cincmatografu, via Tuosce-

luna 832, Roma.

SILVICY MASERA (ged: MATOMBRAL
Cieri, v Alfrevo Ufl Centro R A
cademin Navale, 1 gruppo, 11 syna-

dra, Briomi, Polay - Desideni conispon.
ders con o lettorn,

GIOVANKD OORSINT (5 Ten,, g0 Ar
tiplieria Contraerei. Vadoray - Desdeni
corrspondere com © lettorls Moy s
& diretto da Geza von Bolvang, il pro-
taganists ¢ Willl Forst, Desideri 1o -

negrgnatara chelly €ERMESS:  ERolca odit
du fance e Nero, gl arretraty o8 (ine
ma dal yyoal oz Quel filin pocrebbe

esneTe
Dupnnt.

EORTUNALE  SULLA  stoslicns ol

STEFANG {Frrenzey - Mancava via o
vENTO perché Ta copia in ltabia non ¢

BRUNA DE NICOLO' (Mianoy - 1l
le fowgrafic mi sembri turt aluo che
priva di autitwding,. D pol o # ricurdo
in quel documentario, La sopnalazione
noa dipende di e, ma dal redattore

competente, cui mi tivolgerh, Fosperia-
mo hene,

J’Ll D0 ROSSETTL (corte Hidfo 338
Chroggia. Vereziry - Un nostro colla

horatore & disposto a eambiare 1] fasci-
ol di Brasco ¢ Neve, contenente |
scenesrgtatura di o NOUS LA LIBERTE qun
i libro di R, Angotti fsservasions sl
Cinema, Se sel dhaceardn spedisad pure,
induizzands 2l Redouzione di Crnemua

UN CINEAMATORE
LA MIA vira sEr ot o diretta da Pletro
Francisei, un peccate giovanile di que-
sto documentaristz, Non ho visto gii
atri film i, Per PAlmanacco deb "3y
invia la somma atl’ Amministrazione.

ALRERTO MACCHIAVELLG (Genovra)
- Cercln, a o gualunque prezzo o la
steneggiatury della KEMMESSE kRonca,

GENOVESE .

KIKI PALMER (viv Certerta 24, Moo

denay - Sei 'omontma dell'artrice 1ea-
trale, & vorresti far atrice. Ti consi-
gherei, intanty, di combiar nome, Le

fotografie non si pubblicane w scopo di
segnalazione.

ANCHISE MORICOLI
s pud.

(Funny Nun

RE WAL

ISTITUTO NAZEONALE LUCE (R

nrdy - Bomise Come vien faito pes
Firemee jin sesoito alla seonalasione
det mesten letioee Franeo Chefingy -
ri ben fetio anche per alere il In

sucstiy rithrica fiporte: sempre leosegie
Lizsomi el lettorl drea g inademm
ze W oproicsione Qi documentart e
eaercentl diovarie citkh,

VEINCE

et |

WA ROSSD (Gen

My Liveta.

ey

Ay

LUCEANDY BEATMONING {Rapalley - i
soror diverst DI {0y LoeRis VIT4 1 SLL-
SACGALL, TUTTA La €IT14 N3 PikLa, T4
FOMANTID AVVENTURY, HL FANTASMA £
LANTE f0c.f T Ul Un attore o un attrice
MNTRCTh due party, Nedle inuack e
ML cui apparnno §odue persontegi, oo sl
oty i procedimento delta dopoia i,
pressionc (prome da un Tato poi dal.
Falira del Toogrammuay o quells il
comtrofigues (quando un pencaay
i ospatler. Ly maschering ¢ un dis
tive ke Hmite sondo ara ocoren
pormi, Vingutratura,

CORRADD

vhinua

LESCA (Torre Priitee

A, repia ¢ fetoprahy o
Robwrt Figherrv,  produzione Cainsbo-
rogrh, Ciren Rr(hgm 1ag: ¢ un hln
1 sdondn documen: irio, consideratn uno

dei clawici el clovma. bmis pure fo

ingrahe, a1 oregist ndiores presse 6
seav che inoltrerd,

TOMMASY RENTIAZZLD  (Rurenna)
IUAAANTE DELLTORSY MAGUIORE Rt 1 wL)
[ p]l\l r(‘:a|1z'/.;|lu.

GABRIELE GHETTT [Aderafaiod, dere
perte gen, Poser Medieo 2009y - Desiden
corrtspendere con b lettors di ocultaes ci-
N onralicy.

DLBISLE TUMIATT jeiw Carlo Mo
s34, Ferraray - Desider! eollaborare ton
guantl s wzcupanc di bormaes ridoreo
Avresti intenzione dogirare un Blm g
soggettn, Per o cfruttaments, por esi-
stono cirenitt di nolegrie, oo gqueth
SCokslicl o pi'l'»':lti; BIEY en Lt
stiost vulgena dei Alm normals rideod
w16 omat (ha oper sfruttare wn fitm
vidnan,  guesto dovrebbe ventre wirate
in negative ¢ positivo, non su petlicola
invertibite: alle scope di poter otteners
ua numern maggiore di copile.

ANNA SEGA (Cuselle Postale 237y -
Desideri una copla della scenegiztare
di mssuesiowve: b opuod chiedere diretta-
mente g Luchino Visconti. indirizsundo
presso Crreme. Bali ¢ pentilissimer e
sird senzaitro anche con te, date che
t dimostri b aver capito sl bene §
sao hlm, Ora, certo, 11 cimema i
dovrebbe ninnovarsi, Ma davvero mi fa

ridere Vunpuncio che un tihmetin i
Co L Bragaghs prodotto da Manenti,
vail rappresentare il Rl della cvie
seita!

INGRID (Torinoy - A Jeun Pierre Aw-

mand nwon ko dove potrestl ndirizza.
re. Cfluste le tae oescvaeion] sgoenRN
FRLUCL.

GUALTIERC (Rottegone) - 5i & parlato
defle AVVENTURE 11 53TURNING FIRANINILY

nel n. 85, IL NOSTROMO

Stampato da *Movissima * - Rema - Via Roma.-
nella da Forli, 9 - Tel FOO205 . 760206

Proprietd lehterarie riservata per | testi e
per le dlustrazioni. & parma dali arficolo
4 dells legge vigente sui diritti d awtore &
tassalivamente fallo divielo di riprodurre
articeli e dlustrazion: dalia rivista “ Cinema
quands non se ne o fa fonte

HINE PER L

NECCHI

THINE PER

97



PER LA CINEMATOGRAFIA

MACCHINE E OBBIETTIVI DA PRESA
SPECCHI E OBBIETTIVI PER PROIEZIONE



. .non c¢hi spende poco, ma chi
spende bene. Un dentifricio buono
nor e mai caro; un dentifricio sca-
dente lo & sempre troppo.

La miglior pastae dentifricia

al laurinsulfonate di calcio ¢ magnesio

AN N N e e
- e

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

Istituto di credite di diritto pubblico
Fondi patrimenisit della Banca e Seziont annesse L. | 033.091 430
Depositi: 9 mitiardi di Lire

SEDE CENTRALE: ROMA

130 DIPENDENZE IN ITALIA, N ALBANIA E NELLE ISOLE -JONIE
DELEGAZIONE A ZAGABRIA

FTLTALE [N MADRID. fondo 2i datazione Pras. 50.000.000

DELEGAZIOMI & BARCELLONA E MAL LY 8

Utfici dr rapprescnianza-

BERLINOD -BUFNOS AIRES LISBONA

TUTTE LE OPERAZIONI E 1 SERVIZI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO
CREDITO CINEMATOGRATFICO
CREDITO ALBERGHIERO E TURISTICO

BANCA POPOLARE DI MILANO

SOCIETA COOPERATIVA ANONIMA - FONDATA NEL 1865
CAPITALE £ 37.007.300 - RISERVE L 24.307.435 AL 31 DIC. 1942

Sede Centrale:
Piazza Francesco Crispi, 4

4 FILIAL) - 12 AGENZIE IN PROVINCIA

20 AGENZIE IN CITTA

TUTTE LE OPERAZIONI
ACCURATA ESECUZIONE DI TUTTI | SERVIZI BANCAR]

MILANO

DI BANCA-LA PIU

o o o Cas i Bgarmi ol P L.




@

s : Wi

“estendete ed intensificate la coltura delle barbahietole da zucchero
LA META A CUI DOVETE TENDERE CON OGN! SFORZO £ QUESTA:

50 quintali di saccarosie per =itaro. K Peese attende da voi il suc fobbisogno di zucchero e di alcole carburante




N CALCIOC
TERN|

SOCIETA’ PER LINDUSTRIA £ LELETTRICITA'




w

RADIO - TELEVISIONE - ELETTROACUSTICA - CINEMATOGRAFIA
SONORA A PASSO RIDOTTO - TELEFONIA SPECIALE - APPARECCHI Di
MISURA - TUTTE. LE APPLICAZIONI DELLE ELETTROCOMUNICAZIONI
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