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ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

I benefici del risparmio assicurativo

Provvedere all'avvenire det figli garantendo lorc il capitale
occorrente per lesercizic di una attivitd e la conseguente
possibilitdA di una vita decorosa, é certamente {'aspirazione
di tutti 1 genitori.

Provvedere alle necessitd della vecchiaia, ¢ol rendersi eco-
nomicamenie indipendenti negli anni in cut non é pill dato
di svolgere una attivita redditizia, & egualmente l'aspirazione
di tutti colore che sentono la dignita delia vita.

Guesti due scopi si possono nel modo pin perfetto raggiun.
gere valendosi della « ASSICURAZIONE SULLA VITA », co-
me é dimostrato dal seguente

ESEMPIO PRATICO

Un professionista di anni 30, ammogliato e con figll, inten-
tendo assicurarsi per la somma di centomila lire a favore di
se stesso e dei suol carl, stipula con ['lstituto Nazionale delle
Assicurazioni un contratto in forma *‘ Mista a premic annuoe
della durata di anni 30, e si impegna a pagare per esso un
premio annus di L. 2.775.

Se il detto prolessionista sard in vita al termine del contratto,
I'Istitute gli versera le centomila lire assicurate,

Se egli verra invece a mancare durante il pericdo del con-
tratto, sia pure anche dopo un solo annc dall'inizio di esse,
I'lstituto versera immediatamente le centomila lire ai benefi-
ctari, i quali, ben s'intende, non dovranne piu pagare nessun
premio all'lstituto stesso.

PEA INFORMAZION! E CHIRHIMENT RIVOLEERSI ALLE AGENZIE
DELLISTITUTO KAZIONALE DELLE ASSICURAZION!
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H fascine.

della bellezza femminile avvince anche attraverso una
immagine fotografica. Ma solianto un mezso tecnico per-
‘s Jette potra interpretare con fedelta i pin piccoli dettagli

e le pia lievi sfumature che, sommate, compongono i ri-

fratti pitd ammirati, Feco la ragione per cui i pig noti

fotografi si valgono esclusivamente del materiale

negativo Isopan Agfa, creato per la tecnica del ritratto,
5

AGFA-FOTO S.p.A. - PRODOTTI FOTOGRAFICI - MILANO
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MAESTRI DI IERI

FRANCESCO DE SANCTIS

DICESI che il brutto non sia materia
di arte ¢ che 'arte sia rappresentazione
del bello. Ma ¢ arte tutto cio che vive, €
niente € nella natura che non possa essere
nell'arte, Non & arte solo quello che ha
forma difettiva o in s& contraddittoria,
ciot I'informe o it deforme e il diffor-
me; ¢ percio non ¢ arte il confuso, I'in-
coerente, 3l dissonante, if manierato, il
concettoso, lallegorico, Dastratto, il ge-
nerale, il particolare: tutto questo non &
vivo; & abbozzo o aborto di artisti im-
potenti. L’altro, «bello » o « brutto» che
si chiami in natura, esteticamente & sem-
pre bello.

In natura il brutto & la materia abban-
donata ai suoi istinti, senza freno di ra-
gione; e ne nasce una vita che ripugna
alla coscienza morale ¢ al senso estetico.
Alla sua vista il poeta vede negata la sua
coscienza, negato s& stesso; e percio lo
concepisce come brutto ¢ gii dice: — Tu
sei brutto. Pit il suo senso morale ed
estetico & sviluppato, e pin la sua 1m-
‘pressione & gagliarda, piu lo vede vivo
¢ vero innanzi allimmaginazione. Per-
ci0 non pensa a piallarlo, € tante meno
ad abbellirlo; anzi lo pone in evidenza
¢ lo ritrae coi suoi propri colori.

Il brutto & elemento necessaric cosi nella
natura come nell’arte, perché la vita ¢
generata appunto da questa contraddi-
zione tra il vero e i falso, il bene e il
male, il bello e il brutto. Togliete 1a con-
traddizione e la vita si cristallizza. Ve-
rita cosi palpabile, che le immaginazioni
primitive posero della vita due principi
attivi: il bene ¢ il male, 'amore e 'odio,
Dio ¢ il demonio; antagonismo che st
sente in tutte le grandi concezioni poeti-
che. Percid il brutto, cost nella natura

come netl’arte, i sta con 1o stesso diritto
che il bello, e spesso con maggiori effern,
per la contraddizione che scoppia nella
anima de! poeta. 11 bello non ¢ che se
stesso: 1l brutto ¢ se stesso e il suo con-
trario; ha nel suo grembo la contraddi-
zione; percid ha vita pitt ricca, pit fe-
conda di situazioni drammatiche. Non ¢
dunque meraviglia che il brutto riesca
spesso nelarte pilt interessante e pi
poetico. Mefistofele ¢ piti interessante
di Fausto, ¢ l'inferno pit poetico del pa-
radiso.

{Fravcesce nE Sawcris, Storia delle Iletters-
trra ftaliong).

GASPARE GOZZI

CHE parrebbe a voi se io vi dicessi che
Parchitettura, la pittura, Ja musica, ¢ fino
a quella poverella della poesia, hanno
pit influenza nei costumi, d’ogni altra
scuola comune; dove senza sferza, sen-
za voce di maestro, si ripuliscono le gen-
ti, senza che esse punto se ne avvegga-
no? Se considerate che il buon gusto di
tutte queste arti non & altro che un amo-
re dell'ordine e una simmetria e un con-
certo di parti che hanno relazioni col
tutto; una regolare varietd; che trae a s¢
Tocchio, Vorecchio e il cuore della gen-
te, vol vedrete a poco a poco pel mezzo
di esse, sintroduce una fAnezza e una
civiltd nei pensieri ¢ nel cuore degli uo-
mini, che non ve la introdurrebbero in
un paese privo di queste grazie, tutti i
maestri del mondo. Appena se’ uscite
dalla culla, ti si presentane per tutte le
vie ordinatissime fabbriche, regolatissime
pitture; o di misurati canti e armoniz-
zate poesie. Che credi tu che la tenerella
anima non si bea a poco a poco siffatt

ordini, regole, misure ¢ armonic; ¢ non
singentilisca almeno in parte, ¢ non ac-
quisti un peeo della delicatezza di que-
ste arta?
{irasrary iogzl, Le pagine prt vfre. Soviedd
FEalitrice lriernazionale di Tovine, 14300

GIACOMO LEOPARDI

S1 pud applicare alla pocsia (come anche -
alle cose che hanno relazione o affinita
con lei) quello che ho detto altrove: che
alle grandi azioni ¢ necessario un Misto
di persuasione e di passione o illusione.
Casi la poesia, tanto riguardo al maravi-
glioso, quanto alla commozione o m-
pulso di qualunque genere, ha bisogno di
un falso che pur possa persuadere, non
solo secondo le regole ordinarie della ve-
risimiglianza, ma anche rispetto ad un
certo tal quale convincimento che la cosa
stia o possa stare effettivamente cosi. Per-
ci6 Pantica mitologia, o qualunque altra
invenzione poetica che la somigli, ha
tutto il necessario dalla parte dell'illu-
sione o passione, ma mancando affatto
dalla parte della persuasione non pud
pia produrre gli effetti di una volta, e
massime negli argomenti moderni; per-
ché negli antichi Pabitudine ¢l procura
una tal quale persuasione, principalmen-
te quando anche 1l poeta sia antico, per-
ché immedesimatasi in noi Fidea di quei
farti, di quei tempt, di quelle poesie, con
quelle finzioni, queste ci paiono naturali
e quasi ci persuadono, perche l'assuefa-
zione c’impedisce quasi di distinguerle
da quei poeti, tempi, avvenimenti, ¢ cost
macchinalmente ¢i lasciamo persuadere
quanto basta all’affetto, che la cosa po-
tesse star cosl. Ma applicate nuovamente
le stesse o altre tali finzioni, sia ad altri
argomenti antichi, sia massimamente a
soggetti moderni o de’ bassi tempi,
troviamo sempre un non so che di arido
e di falso, perché manca la tal quale per-
suasione, quando anche la parte del bel-
lo immaginario, maraviglioso, sia per-
fetta ».

(Gracown  Lravawoy, L'Estetice nei € Pen-
sieri », Freatelll Bocen Editorf. Torino, 1ongh
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I. CINEMA ANTROPOMORFICO

CHE cosa mi ha portato ad una attivita
creativa nel cinema? (Attivith  creativa:
opera di up womo vivente in mezze agh
vomini. Con questo termine sia chiaro che
mi guardo benc dall'intendere qualcosa che
si riferisca soltanto al dominio dell’artista,
Ogni lavoratore, vivendo, crea: sempre
chlegli possa vivere. Ciot: scmpre che e
condizioni della sua glornata siano libere
e.aperte; per Partista come per artigiano
e Voperaio).

Non il richiamo prepotente di una pretesa
vocazione, concetto romantico lontano dal-
{a nostra realtd attuale, termine astratto,
coniato a comodo degli artisti per contrap-
porre il privilegio della loro attivita a
quella degli altri uomini. Poiche la voca-
zione non esiste ma esiste la coscienza del-
la propria esperienza, lo sviluppe dialet-
tico della vita di un wome al contatto con
gli altri nomini, penso che solo attraverso
una sofferta esperienza, quotidianamente
stimolata da um affettuoso e obbiettivo esa-
me dei casi umani, si possa giungere alla
specializzazione.

Un ostemo Ji 3 Ossessione ., rein di Loehine Visevonwii
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Ma giungere non vual dire rinchiudervisi,
rompendo  ogni conercto Jegarne  socile.
come a molt arnsd accade, 2l punto che
la specializzazione hnisce sovente col pre-
starst a colpevoli evasioni dalla realtd, e
in parole piu crude: al trasformarsi in
una vile astensane.

Non voglio dire che ogni lavoro non sia
lavoro particolare e in un certo senso « me-
stiere ». Ma sard valido solo se sard il pro-
dotto di molteplici testimonianze di vita,
se sarl una manifestazione di vita.

Il cinema mi ha attirato perch® in esso
confluiscono ¢ si coordinano slanci e esi-
genze di molti, tesi per un lavere com-
plessivo migliore. E’ chiare come la re-
sponsabiliti umana del regista ne risuld
straordinariamente  intensa, ma, purché
egli non sia corratto da una decadentistica
visione del mondo, proprio da essa verra
indirizzato sulla strada piu giusta.

Al cinema mi ha portato sopratutto I'im-
pegno di raccontare storie di womini vivi:
di uomini vivi nelle cose, non le cose per
se stesse.

Il cinema che nii interesia o
dnfmpmmu‘ﬁfr).

Hn cinema

1 tuetl 1 compitt che mi spettana come re-
gista, quello che pit mi appassiona ¢ dun-
que il lavoro con gl attori; mareriale uma-
no con il guale si costruiscone questi uo-
mini nuovi, che, chiamati a viverla, gene.
rane una nuova realed, la realth dell'arte.
Poiché Fattore & prima di tutto un uomo.
Possicde qualita umane-chiave. Su di esse
cerco di basurmi, graduandole nella costru-
zione del personaggio: al punto che l'ue-
ma-attore e 'uomo-personaggio  vengano
ad un certo punto ad essere uno solo.
Fino ad oggi, il cinema italiano ha piutto-
sto subite gli attori, lasciandoli liberi di in-
gigantire 1 loro vizt e le loro vanith: men-
tre il problema vero & quello di servirsi
di cid che di concreto ¢ di originario essi
scrbano nella loro natura.

Percid importa fino ad un certe grado che
attori cosiddetti professionali si presentino
al regista deformati da una pilt o meno
lunga esperienza personale che li dehnisce
in formule schematiche, risultanti di solito



posseggono  altrettante. Per non  parlare
dei pon-attori. che. oltre 2 recare il con-
tributo affascinante della semplicitd, spes-
so ne hanno di pia autentiche e dt pin
sane, proprio perche, come prodotti di am-
bienti nen COMPTOMEssi, SONO §Pesso uo-
mint migliori. L'importante & scopritle e
metterle a fuoco, Feco dove & necessario
intervenga  quells  capacita  rabdomantica
del regista, tanto nell’uno come nell’altro
CA50.
I'esperienza fatta mi ha sopratutte inse-
gnato che il peso dell’essere umano, la sua
presenza, € la sola «cosa» che veramente
colmi il fotogramma; che I'ambiente & da
i creato, dalla sua vivente presenza, ¢
che dalle passioni che lo agitano questo ac-
quista veritd e rilievo; mentre anche Ja sua
momentanea assenza dal rettangolo lumi-
noso ricondurrd ogni cosa ad un aspetto
di non animata natura.
It piti umile gesto dell'uomo, il suo passo,
le sue esitazioni e 1 suoi impulsi da soli
danne poesia e vibrazioni alle cose che li
circondano e nelle quali si inquadrano.
Ogni diversa soluzione del problema mi
sembrera sempre un attentato alla realth
cosi come essa si svolge davanti ai nostri
occhi: fatta dagli uomini e da essi modi-
ficata continuamente.
Il discorso & appena accennato, né un re-
gista che ha potuto collaudare le propric
idee e intenzioni in un solo film pud essere
in grado di dire una parola definitiva,
Ma accentrando il mio netto atteggiamen-
to, vorrei concludere dicendo (come spes-
50 amo ripetermi}: potrei fare un film
davanti a un muro, se sapessi ritrovare i
dati della vera umanitd degli uomini po-
sti davanti al nudo elemento scenografico:
_ " ritrovarli e raccontarh.
I owonesndtori recano ol $ilpe i comeeilato atfinscicante Jdel ore seraplicini e veRitL ntaamn

Plevor -l wne previvoe s deonion Mo o0 LUCHINO VISCONTl

pit da sovrapposizioni artificiose che dalla
loro intima umanitd. Anche se molto spes
so ¢ una dura fatica, quella di ritrovare 1l
nocgiolo d’una  personalitd contrafiatta ¢
ung fatica che tuttavia vale la pena di
spendere: propric perche al fondo una
creatura umana c’& sempre, liberabile ¢
ricducabile. )

Astraendo con violenza dagli schemi pre-
cedenti, da ogni ricorda di metodo e Ai
scuola, st cerchi di portare lattorc a par-
lare finalmente una sua lingua istintiva.
Si intende che la fatica non sard sterile,
salo se questa lingna esiste sia pure invo-
Juta e nascosta sotto cento veli: se esiste
cio¢ un vero « temperamente ». Non esclu-
do, naturalmente, che un «grande atto-
ren ncl senso della tecnica ¢ dell’espe-
rienzz, posscgga tali qualitd primitive. Ma . _ . 3
voglio dire che, spesso, attori meno illu- “irearie Tmee, wno dexi interproti priccipali di “Ossessione ,, & fra i poohi glovani veremente dotati

Stfi SUl mercato, ma Hon per Guesto Mmeno olae Unltinuey ainentn Halisno ha suputo seoprive. Finora non hp sapute dimostraze ohs in minime Tarte
) . e P q i Teosue eevellenti guabita, wme & an atture di sicmro avvenire, sul qnals sard bena pantare in un pPros-
degni di attirare la nostra attenzione, e simo domaui
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mento polemico e aperto.

Guesto seritto di Rend Clair apparve, nel 1925, in uno dei « Cabiers du mois n —
pubblicazione edite dar fratelli Eomile-Paul --- dedicato al cinema

Il grande regizta era, allora, aghi inizi della sua carriera. Ms di Qi queste sue
prime cf{}.:'}'nmzioﬂf dappassionate amore per ln
cord ad wna o barbarie » d'indubbio sapore intellettualistico, svelano un tempera-

Vogliamo marcare Puccento sid mative della liberthy ascoiuta della creazione, che
muove ] miovane Clair nella definizione del suo credo avtistico. Impetuoso atto di
ribellione di Clair contro gli schematismi, le astravioni ¢ le regole fisse c'indica
# sicuro formarst di wna originalissima personalits del cinema. E le opere poste-
riori di questo regista hanno confermate appienc la sincerita della sua vocazione.

nuovd arte, pur Ispirandosi an-

La terra che fugge via sotte una cappotta
dautomobile. Due pugni tesi, Una bocea
che grida. Gli alberi appesi 'una dopo
Palreo nella gola dello schermo.

Il pensiero rivaleggia in velocitd con il
susseguirst delle immagini, Ma ¢ in ritar-
do e, vinto, subisce la sorpresa. i abban-
dona. Lo schermo, nwovo sguardo, s'im-
pone al nostro sguardo passiva. E7 1o que-
sto momento che il ritmo pud nascere.

F Y

Si dice «ritmo» e ¢l si ritlene soddisfatti.
St pud scoprire un valore ritmico in tueti
i hlm, con un po’ di indulgenza. Sembra
tuttavia che il mondo del cinema sia no-
tevolmente  sprovvisto di questo valore,
Nulla di pift incoerente del « movimento
EI‘JT(‘fiu!‘C w della malgginr }'mrtt‘ dci film.
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Questa informe massa dimmagini scon-
certerebbe se non sapessimo che appar-
ticne ail’epoca del caos. A volte, una spe-
ranza. Tre brevi richiami di tambure.
Lo spettatore subito si commuove. Gioia
troppo breve. Il torrente delle visioni con-
tinua a scorrere mollemente tra ingranaggi
d’acctaio ben regolati.

»

Definizione generale del ritmo. L'ultima
¢, pare, quella del Prof. Sonnenshein. Il
ritmo sarebbe « una serie di avvenimenti
nel tempo, capace di produrre ncllo spi-
rito che Dafferra una sensazione di pri-
porzione tra le durate di ciascun avveni-
mento o gruppo davvenimenti, dei quals
si compone la serew. E osio Ma sulio

chmtetete,, di Remd Uladr

SENSO PRIMITIVO NEL CINEMA

DI RENE CLAIR

schermo,  fa seric degli aveenimenn s
svolge nel rempo ¢ nello spazio. Bisogna
tener conto anche dello spazio. 1 valore
sentimentale di ogni avvenimenta da un
valore ritmico del tutto relativo alla mi-
Non affrettiamadi

a definire la namra del

sura. della sua durata.
ritmo  cinemato-

grafico. Apriamo gli occhi.

Un tempo prima di chinarmi sulla tavola
luminosa dove si affollano le immagini,
pensavo che sarebbe stato facile dare al
film dei ritmi regolari. Distinguevo nel
ritmo del film tre fattori per mezzo dei
quali si sarebbe potuto ottencre una ca-
denza non senza rapporte con quella dei
versi latini:

1) la durata di ciascuna visione;

2) Ialternarsi delle scene o dei « motivi»
dell'azione (movimento interiore);

3} il movimento degli oggetti registrato
dall’obbiettivo (movimento esteriore: Ia re-
citazione dell’attore, la varietd della mes-
sinscena, ecc.).

Ma 1 rapporti tra questi tre fattori non
facilmente definibili, 11 valore rit-
mico della durra ¢ dell’alternarsi dedle
visiont dipende dal « movimento esterto.

SOTHO



ve e del Rlm del quale non & possibile
alerrare appleno il wvalore sentimentale,
Foogualt Tepgi metriche PUSsOI rosisture
atitosollazione  dello spettatore ¢ del pac
sagpio simultancamente in movimento in.
tworne all'asse formaro dallo schermo® A
GLCSTO incessante passaggio dall'oggettive
Al soggrerrive che et £ ovivere tanti mira-
colt? Cost lo spettatore che vede sullo
wherma o svolgersi di vna corsa auro.
mobilistica in un luogo lontane & ad un
rraten getiate soito le enormy ruote J'una
delle vetture, osserva il contachilometri,
afferra 11 volante. Diviene cgli stesso at-
tore e vede, alle curve, gl alberi agitasi
inabissarsi nel suoi occhi.
F Y

Agnosticismo. La nostra generazione sard
in grade di comprendere il valore di tale
problema ¢ quello del film in se stesso?
Ne dubito. Un mle atreggiamento pud cs-
scre giudicato inconciliabile con la cono-
scenza della propria arte che si finge di
pretendere da un artista, Reclamiamo per
il cinema il diritto di non esserc giudicato
se non per cio che esso promette.
Per mio conto, saprei facilmente rasse-
gourmi a non ammettere oggi ne! mondo
del cinema né regole né logiche. La me-
ravighiosa barbarie di quest’arte mi affa-
scina, Finalmente, ecco delle terre ver-
gint. Non mi dispiace di ignorare le legg
di questo mondo nascente sul quale non
grava alcuna pesante schiavitd., Alla vista
di gueste immagini provo un piacere che
spesso non € quello che si voleva provo-
care 1n me, una sensazione di libertd mu-
sicale,
Galoppa, amazzone. Che gli orizzont sol-
levandosi st capovolgano e che ['abisso
schiuda i suoi petali per accoglierti nel
suo cuore placato. Mutati in statua, casa,
cane, sacco d’oro, corso d'acqua che tra-
sporta tronchi di querce. Non so pitt
isolarti in mezzo al tuwo regno, o caccia-
trice,
Le frasi non potrebbero a lungo conte
nere Uillogisme senza contribuire alla loro
stessa morte. Perche costringere nei limiti
di una logica una seric di immagini sen-
24 alcun senso assoluto, libere da’ ogni le-
game con le antiche leggt del pensiero?
Donna, ta sollevi la testa e la capigliatura
bionda svela in una aurcola il tuo viso.
A questo spuardo, a questo gesto verso
und porta immaginaria, 1o posso dare il
significato che voglio. Se le parole ti des-
sero la vita mi sarebbe impossibile sot-
trarti al loro urannico poterg; saresti la
loro schiava. Sil la mia dominatrice, im-
magine. .
Tu sci mia, cara illusicne ottica. Mio
questo universo ricreato di cni liberamen-
te oriento glt aspetdi affascinanti.
~ RENE CLAR
{trad. di Rosanna Banti)




APDUNTI SUL

VIDOR

N esame retrospettivo del cinenul ame-
ricano non potrebbe farsy, oggt che stamo
lontani da esso e delle sue astute ¢ pub-
blicitarie suggestioni come da tutto Cli
che appartienc a un’cpoca diversa e g
storica, violentemente scomparsa ¢, nel
suo costume come nella sua sottostruttura
economico-sociale, cosi profondamente can-
cellata da non potersi davvero rimplan-
gere; un simile esame non petrehbe farst
che con severa crudezza. Una solenne
severith : questo ¢ il twono ¢he uno studioso
cosciente, sensibile @l segmi del tempo.
avrebbe il dovere di assumere.

11 cinema americano & stato, ed &, il pit
drasticamente soggetto, tra tutti nel mon-
do, aile leggl dell'industria capitalistica, 1
suol maggiori artisti non hanno avuko da
scegliere: o sottoporsi al metodica e ine-
solabile stritolamento degli ingranaggi hol-
lywoodiani, contentandos di approfttare,
come ladri, delle lacune occosienali la-
sciate nella muraglia impenetrabile; o ab-
bandonare disperatamente luoght fattisi ir-
respirabili (caso Stroheim, il piu clamorose
e tragico, ¢ di tantt alti regist: curopei,
importau in California come merce pre-
ziosa da sottrarre alla concorrenza euro-
pea: sottrazione che il pui delle volte,
calcolo satanico!, si trasformava in dete-
rioramento organizzato e scientifico}. Una
terza via, ¢ quella che ha dato al cinema-
tografo gli scarst film americani « fuori
legge »: appoggiarsi su rari capitali me-
cenatici e realizzare alla macchia. King
Vidor ha potuto creare 1o questo mbdo
Alldluja ¢ Nostre pane guotidiano, due
tra i dieci o venti film (non saranno di
pit) che, fino ad oggi, possono esser chia-
mati capolavori.

Ma — questo ¢ il tema che il prescnte
articolo intende  sfiorare con  sania
pazienza, con una tenecia di cui non &
possibile conoscere 1 lati dolorosi, Vidor,
che lasciato libero di servirsi della propria
ispirazione avrebbe senza dubbio al pro-
pric attive un vasto numero di opere
darte compiute, & riuscito anche in scno
all'industria a « sfondare» pin volte. In
tutto, ¢ allora ha composto La Folla, il
film che degnamente completa la sua gran-
de trilogia; in parte (il Vidor « minore»
del nestro titolo), ed ecco La grande pa-
rata, 1l campione, Street Scene, Notte di
nozze, Stella Dallas, Infedele, 1 cavalieri
del Texas., Quando Uingranaggio [I’ha
stritolato, sono nati gli anonimi Bokeme
(con Lillian Gish), Bardelys il Magnifico
(con John Gilbert), Maschere di cellu-
loide (con Marion Davies), Luana la ver-
gine sacra (con Dolores Del Rio), ecc.
Qui si citano solo 1 film che appartengono
alla nostra espericnza di spettatori: per il
resto, sappiamo che La cirtadella (1939) €
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MINORE

Northwest Pussuge (1940) sovo st doe
fidlm b notevole importanza artistco-conr
merciale: del buone ¢ solido Vidor wmi-
nore w, probabilmente.
N Vidor maggiore & un epico € sarno
poets, corposamente impegnate 4 roecare
i fondo delle cose, in una sorta di esplo-
razione pelosa o, nello stesso ternpo, ese
guita scnza mistero, con Ia chinrezza del-
Parte vera. Gid nella scelta dei suol temi.
egli denuncia senza indugi 1 propositi che
lo animano: comprendere vaste ¢ possenri
rone della realtl umana e sociale dell’ Ame-
rica contraddittoria, puerile ¢ feroce; 1thu-
minarc: con una visione energica ¢ In¢
quivocabile, che giunga all'meelligenza &
larghe masse, che ¢ dovere educare, Con
i sovietici, con Chaplin e Strohcim, Vidor
pud veramente dirsi uno spirito « collet-
tivo», sempre che si dia al termine un
valore non vagoe n¢ confusionario. Col-
lettivo sia, dunque, chi meglic ¢ piti net-
tamente, senza infingimenti ¢ decadenti-
smi, ha sapute andare a fondo nell’esame
delle veritd pili concrete del nostro tempo
(che & un tempo, appunto, dove i valori
collettivi soverchiano gli individuali); non
importa se con intenzioni polemiche o po-
sitive, con una critica negativa ¢ Corro-
siva (Stroheim) © con una  costruzione
progressista. Certo ¢ che Vidor & sempre
andato diritto allo scopo, con una severi-
ti perfin doloresa: sempre, ciod quando
ha potuto.

Il Vidor minore — salvo quel Vidor
« stritolato » affatto che qui non c'inte-
ressa ~— ha pur sempre la forza di ap-
parirci come uno dei migliori registi ame-
ricani. In quei sette film che abbiamo pin
avanti segnalato, egli ha sempre trovato
modo di «mordere » e di lasciare il se-
gno: tanto da abbandonare in ognuno
qualcosa che ce lo facessc in scguito ri-
cordare come opera saa. Saranno parti-
cotari di racconto, o la costruzione d'un
personaggio o d’un ambiente, 0 la com-
plessiva condotta del film: quanto basti
per farci dire che il leone ha unghiato
anche le dure sharre della sua gabbia.
La Grande Parata & il primo grande suc-
cesso nella carriera esteriore di King Vi-
dor. Successo commerciale, innanzitutto
(ancor oggi, nel ricordo, il pid famoso
della serie di film che Hollywood, con
criterio tutt’altro che granitico ma con
ahilitd indiscutibile, dedico alla prima guer-
ra mondiale); ma anche successo perso-
nale del regista.
Le virtd del regista, difatti, trionfano non
appena egli riesce a vincere le strettoie
imposte dal soggetto, improntato a una
retorica facile e a motivi propagandistici
rozzi ¢ parziali; allora, Vidor racconta
con quel suo modo scabra e affettuoso,

A =ity o

Anbiime o,

compone  I'indimenticabile  sequenza della
corsa di Rende Adorde dictro 1 camion
inesorabili che portano via 1 seldati, sa-
goma con affetto cinque o se1 robuste fi-
gure umang, da ai rudi ambienti una ve
ritd semplice e nuda {le stalle dove 1 sol-
dati accampano, la casenta ¢ il campicello
della contadina, la  campagna francese

spogliata dalta guerra, triste ¢ umida).
Il Campione, realizzato da altri, st sa-
rebbe ancorato in un facille piano senti-
~mentale. Vidor riesce anche qui a scava-
re: basterz ricordare la puntualitd effica-
ce onde & ritratto 1l clima degli incontri
di pugilaro, la sincera umanitd det perso-

Rononll Uobvan ¢ Phillis Basry in » Tofudel:



nagys ¢ la potenza di aleune scene (la vi-
sita. del piceole ek alla madre aristo-
cratica, quella al padre 1 prigione, i
morte del vecchio campionc).

Di Street Sceme (con Svlvia Sidnev),
che non fu presentato jn Ttalia, ci reso)
il ricarde delle recensioni apparse in Ame-
rica. Siotrattava di un film crude e, per
cosl dire, contratto: una strada di New
York; un fatto di cronaca, che 'obbiet
tive indaga pill come un freddo testimo
ne che come un narratore vibrante: ven-
tiquattrore  passano  dal prime alluliimo
fotogmmm:i, ¢ in questo breve tempo
personagei appaione in modo cosl sinte-
tico da portare come scritta addosso (st
la Joro vita passata. La tragedia pussa ful-
minea sulla strada: scesa o sera, le luct
si spengono, le case taccions di nuovo,
inditferenti al sangue che le ha toceate.
Una sorta i o« Kommerspiel »  america-
no, come si nota. Anche senza averlo ve-
duto, s'immagina facilmente quale parti
to abbia saputo trarne ¥ regista.

Notte di Nozze & un film corretto, ¢ cor-
reitamente diretto. Lo sequenza del ma-
trimonio e della tragicn morte della ra-
gazza & perd un perzo di grande rilievo:
P'unico che abhiz inceressato Vidor, e nel
quale egli s’¢ fortemente impegnato. Tut-
tavia, ¢ notevole la cura con cui ¢ de-
scritto 'ambiente degli emigrati polacchi,
e vive ed efhcaci appaiono malte nota-
zioni di regiu.

Stelly Dulles (Amore Sublime) non & so-

Wallaeve Beery o o Ui

lo una formidabile interpretazione di Bar-
bara Stunwyck. St comprende  evidente-
mente che Vidor ha provate un vive in-
teresse per questo suo Javoro: tant'é vero
che ha saputo trasformare upa storia me-
lodrammatica in un pntcntc TACCONY Tea-
listice ¢, In parte, 1 un pungente ¢ dolo-
roso hbelo di pelemica sociale. Ammi-
revolt in tutto il film, la compattezza ¢
continuitd  del fotogramma, la pienezza
dei rupportl tra uomini e cose, tra prim_d
piani ¢ sfondi: segni non labili d'uno so-
le marturo.

Infedele ¢ un veechio film quasi dimen-
ficato, nel quale perd non mancavane e
unghiate del Vidor c¢he abbiam  definito
minore; non mancava la dignitd specchia-
ta che distingue il Nostro anche nei « com-
promessi », Dignita, ¢ Ja parola giusta: di
chi ha coscienza di essere costretto in fimi-
ti angusti raz di difendere anche in tali
stretroie la validitd d'una vecazione, In-
fedele: un soggerto trito, una piceola sto-
ria di due amori, un piccolo e frammen-
tario dramma famigliare. In altre mani,
sarebbe rimasto un film piatto e comune,
del genere « triangolare » ben noto. Vider
¢ un uomo avvertite ¢ pensoso, che non
s'accontenta di lasciare le cose alla super-
ficie. di fermarsi alla sovrastruttura. Vidor
ha fatto diventare anche stavolta univer-
sale cio ch'era particolare, per eui la tra-
gedia di un womo e di due donne me-
diocri (picealo-borghest)y diventa a denun-
cia aperta ¢ accorate Jd'un modus vivendi

di tuttr una classe in decadenza, Con fa-
tale  semplicita, i regista su far cadere
veli e convenzioni. anche se & costretto
a concludere con una riconciliazione trop-
po comoda, con un mezzo « happy cnd »
un po’ speciale, invero, che costa il sa-
crificio della vita alla «intrusa»: un per-
sonaggio, questo, innocente e lerrestre, ©
percio ben vidoriano {1'attrice Phillis Bar-
ry, guidata con estrema efficacia).

I Cavalieri del Texas & un sereno ed equi-
librate omaggio a un genere gloricso del
cinemza americano: il « western », con la
sua caratteristica drammaturgia, il suo mo-
to perpetuo, 1 suci modi ingenui e pitto-
reschi. Anche qui non mancano i tocchi
del maestro: 'uso felice di quella Jarga ¢
sorprendente visione ch? il campolungo,
mezzo peculiare del « western »; i piglio
netto ¢ immediato di certe scene (Uentra-
ta di Sam onel caffé concerto, con le pi-
stole puntate che fanno giustizia somma-
ria di due nemici, raccontata sole median-
te una « figura intera» finale — i} giu-
stiziere nascosto che si svela di coloo —:
sospensione creata in modo mayistrale coi
rainimi mezzi, ecc.); caratteri  costruiti
con chiarezza e cordialith. E forse. sotto
sotto, il piacere di lavorare alPaperta, in
esterni quasi tutti non « fasullin: come
a1l tempi felici di Nostro Pane Quotidiano
e di Alleluja, quel templ che certo Vidor
ricorda ancora con una nostalgia  pur-
gente e insoddisfarta.

GIULIO DI STEFANC
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EDUCANDE

AL 1932 & puo far gnisalite 11 nascin
di un o genere che sardl successivamcente
molte sfruttato: quello che ha per am-
biente 1 collegl ¢ le carcent femmuinili. In
guell’anno, infary, in Gertnania, per o
regia di una donog — Leontine Sagan —
veniva prodotto i} famoso Kagasze in ani-
forme (Macdchen 1in Uniform) film am-
hientato in un collegio femminile ¢ inter-
pretato da sole donpe (gl vemini crano
presenti solo in fotografia). Fu uno strano
Glm che fece molto parlare di s¢ e che
ancora oggl, a distanza di parecchi anm,
¢ vivo nella nostra mente per Porginalitl
¢ larditezza del contenuto, per ilambien-
tazione mirabile, per la regia veramente
creatrice ¢, infine, per la completa « resa»
di ogni elemento. Cosl impresso & rimasto
in qimnti 16 videro che da allora quando
apparve un nuovo Olm del genere fu ine-
vitabile un confronto cumparativo  con
esso. Ragazze in unijorme ¢ divenuto, in-
suomma, il prototipo di un « genere » cine-
matografico.

Gli efferti drammatici ottenuti in Ra-
gazze In uniforsre misero, infatti, in -
salto la possibilitd di ancor pit facili svi-
tuppi dramimatici nel caso di un’ambien-
tazione dei film nelle carceri fernminili.
Se ne comprende faalmente i1 motivo.
Dare Pambiente i registi potevano far vi-
brare quanto non mai la corda seatimen-
tile deghl pertvtori se o pensa che un e
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vemimento normale quale pud essere i
nascita di un bimbo, acquisrava un pari-
colare valore drammatico per determinare i
quale net collegi (¢ diciamo collegi in
senso  mol Lt nel  wrmine COmpren-
Jdendo 1o« pension] », lo scuole, eccl)y sl
ery invece dovuto (Ragacze in aniforme)
¢ st dovra ricorrere ad un suicidio tentaro
od cffertunte (Educande ' America, Pal-
coscenica, Raguzze rale).

Incominctd cosl i nuova serie. Per qual-
che arne si ebbe una completa fioritura
i film di tal fatea. Tutti i tasti furono
bartuti, tutte le corde suonate. 1 Alm pid
signiltcativo fu Prigioniere (Ladies of the
Big House) di Marion Gering con Silvia
Sidney: esso pud sintetizzare turti gh altn
film che compresero parzialmente -qucs[o
ambiente come. ad esempio, L'uomo che
vogho di Van Dvke, St glunge cosi al
1935.

Ormati il genere si era standardizzato com-
pletamente ¢ [intercsse del pubblico as-
sopito per ln monotonia assolute delle tra-
me alle quali mancava il hencheé minimo
di «imprevisto » pecessario per tratlenere
I'attenzione dello spettatore.

All'Ttalia spetta di aver detto una parola
nuovi con Seconda Bodi Gollredo  Ales-
sandrini, flm che, pur tomande all'am-
bicnte  dei collewi, ruppe completimente
1 oponti con s precedente formalmente
HITRITITN prm!n'/.ium", Oests infain s oera,

netla soa totalied, occupats det collegi e
delle carceri fervmimili (specialmente, come
stoe detro, delle carcert)y esclusivamente
rappresentandoll net loro aspenti draoe
matici, Secanda ¥ invece oi narrava serupli-
cemente la storia, che o spetratore scgu‘i\-‘:t
nelie sue vicende ora ironiche, ara senti-
mentali, raramente drammatiche, di oun
non pitt giovane professore che crede di
esserc amato da una sua giovane e beila
allieva, ¢ rutto cid ambientato, se Iddie
vuale, 11 una vera scuola ed in vere cise,
Lo stesso tema sard pot trattato da Irving
Commings in Collegio femminile (Girls
Dormitory - 1938) con pili leziositd e con
un lieto fine dettato da pure necessitd
commerciali. Ricordiamo di aver letto ap-
punto in quecll’epoca un trafiletto in cui
si diceva che per venire incontio alla ri-
chiesta del pubblico americano al quale
evidentemente  rtiusciva troppe  doloros
che una diciottenne st burlasse di un vomo
di quarant’anni, il regista aveva dovuro
apportare al film quella modifica.

Mentre in Italia 1l gencre non uwveva se-
guito, in Franda Jacques Deval dirigeva
Ragazze sole (Club de femmes), film la
cui analogia, anche per il ripeterst di si-
tuazioni quasi identiche, con Ragazze in
uniforme era evidente. E bene precisare,
peraltro, che tule analogia si limitava, in
cffetto, ad un superficiale riferimento di-
retto a certe situazioni di Ragaswe in wmi-
forme, in Ragazze sole mancando una
fondata ¢ giustificata caratterizzazione dei
personaggi cost da acquistare un tono trop-
po ¢ forse esclusivamente esibizionistico.
Questo gencre in Francia fu comunque
molto  segulto pcrché st wecordava piena-
mente con il particolare carattere della
produzione francese di allora per le pos-
sibilith che offriva di indagini introspet-
tive ¢ psicologiche.

Sono infatti di quest'epaca parecchi film,
Pit di Ragazze sole ottenne successo Pri-
giene senza sbarre (Prison saus barroux)
di Leonida Moguy. In esso ritroviamo
moltl dei luoghi comuni della precedente
produzione con mene senomento ¢ un po’
pit di sentimentalismo ed il successo che
esso ottenne anche tra la critica credismo
sla stato causato piv che altra dalla inter-
pretc. — Corinne Luchaire — allora al
suo primo film. Olue agit appuntt di or-
dine estetico molua se ne porevano  tare
d'ordine tecnico ¢ grammaticale tra cu,
principalissimo, quello di uvere offidato la
soluzione delle scene culminantt al dia-
tago anziche alla colonna visiva.

Un certo ritme cinematografico si poteva
invece  riconoscere a qualche  scena i
Fanciulle alla sbarra (La mort du cygne)
di jean Benoit Levy.

L’ultimo film francese sui collegi fermmi-
nili venuto in lwlin ¢ stato Ragazze i2
pericalo  (Jeunes  filles an  detresse) (ki
GG. W. Pabst. £ questo 1l triste documen-
to di un Pabst completamente commor-
cializzato che, pur essendo nivdo ¢ scoe
revale, non ¢ ha derro nutin i nooca ned
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catpo delly commediola con morale in
coda.

In America il gencre, nelle sue due sud-
divisionl (carcery e co]lq‘l) deve aver avus
to largo sviluppo se si pensa che 1n Irali,
nonostante 11 Monopolie,  sopravvenuto
appunto alla fine del '38, & ¢ wuta la
possiblita di vederne parecchi.
Tralasciando  Condannate  (Condamned
Woman) di Lew Landers, dove pure c’era
qualche sequenza — come quella della ti-
volta delle recluse con la morte di Ann
Shirley — di buen cinematografo, Re-
cluse. (Women in prison) di Lambert
Hillier ¢ Vogliamo Vamore (Gitl's School)
di John Brahm, ci soffermeremo partico-
larmente su Palcoscenico (Stage door) di
Gregory La Cava ¢ su Pazza per la mu-
sica (Mad about Music) di Norman
Taurog. :
Palcoscenico era una vivissima ed effica-
cissima pittura dell'ambiente teatrale. Co-
me si ricordera il Alm era ambientato in
una pensione femminile abitata esclusiva-
mente da asplrantl attrict le cot vicissi-
tudini ne costituivano la trama. Qualcuna
arriverd, qualcun’altra  preferird  sposarsi
con un agiato provinciale, qualcun’altra
ancora preferira la morte all’oscurita. Ci
¢ sembrato questo il terza film dopo
Ragazze in uniforme e Seconda B dove
la monotonia del « genere» sia stata rav-
vivata e vinta dalla calda spontaneitd della
narrazione e dal perfetto use dei contra-
sti (escludendone il forzato finale).

Pazza per la musica era interpretato da
Deanna Darbin: si comprende percio su-
bito quale fosse latmostera gencrale del
film. Abblamo perd voluto ricordarle spe-
cificamente perché ad esso st pud far im-
mediatamente risalire Ja pil recente pro-
duzionc italiana del o generen. 1 nostn
produttori, dimentichi di quel delizioso
precedente  italiano che fu Secondu 13
st rivelsero infatti alla produzione di que:
sto fipe di film dopa il successo i Puzsa

i P sien

per la musica. In Assenza ingiustificata di
Max Neufeld si poteva notare non sola-
mente una semplice somiglianza della wa-
ma cheé alcune battute e scene — come
quella di far scrivere per punizione pcr cin-
quanta volte una stessa frase alla lavagna
vi furono trusportate di peso.

Assenza inguestificata ottenne un tale suc-
cesso che 1 nostri produrtori pensarono be-
ne di sfruttarc il genere.

E' inutile ricordare Muddalena zere
condotta di Vittorio De Sica e 1l pid
recente Ore ¢ lezione di chimica di Ma-
rio Mattoli che a quella hanno fatro sc-
guito. In ambedue, e specialmente nel se-
condo, & tale Ia mmcnnomhtl delle si-
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tuazioni, diclame psicologiche, e ia fal-
sitd degli ambienti che neppure uma tal-
volta lodevole interpretazione pud far di-
menticare. Ancora ona velta Mario Mat-
wli ha dimostrato ¢he la sua versatilitd
& in ragione diretta con la mancanza di
origin: dith e con Pinsufficienza della pre-
parazicne tecnica,
Un cenno a parte meritano invece i due
successivi filim di Virtorio De Sica: Te-
resa Venerdi ¢ Un garibaldine al con.
vento nei quali il regista oltre a raggiun-
gere un perfezionato stile parrative cd una
tipizzazionc originzle e perfetta (la r
gazza cattiva in Teresa Venerdi, la ra-
gazza pettegola in Un mﬂﬁa?dmo al con-
vento) si libera, 5pc‘(1dlmentc nel secondo
Alm (ché it prime risente ancora in molts
punti dell'ereditd  del  predecessori)  dalle
pastote di un rmanierisma ovvie ed abu-
sato. In Un garibaldino al copvento spi-
rava indubbiamente un’aria di novity ¢,
scbbene il Alm fosse ambientate nelln «e-
conda meth del secolo seorso, i moder-
nitd, in quanto un c¢erto senso ironico ©
talora grottesco continuamente avvertibile
allontanava personaggi e cose nel tempo.
L'ultimo film presentato in Itelia che, pil
per il titelo che per il contenuto, ¢ ni-
porta alle carceri femminiii ¢ Prigioni di
donne (Prisons de fermmes) di Roger Ri-
chebé. Un flm francese vecchio di parec-
chi anni, privo di un qualsiast sforzo in-
teso ad uscire dal convenzionale.
Un film insomma che ci ha fatto compren-
dere, se ce ne fosse stato ancora bisogno,
che ormai dire in proposito qualcosa Ji
avove & molto, molto difficile. Solo un
vero artista potrcbbe riuscirvi.

LORENZO QUACLIETT!

di M
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La sequenza di caccia del

“BANSTARDO,

Se il fitm storico non & che ima cattiva esasperaziong wveri-
stica ¢ rafprofenta sempre, anche cof mighori intenl, una
limitazione delle facoltd espressive ¢ Hriche, wng provg se-
verissima del gusto, che guast sompre wme  seapia, il
verismo  pud pord indicare dwe. wie frettuose e dense df
risuliati T i vorisme psicologico ed ambiontale minwtamente
rewlistice ed il natwralismo intese come apertura ed allon-
tangwmente dal contenul espressionistic! verso pin ampti od
devei eFizZONEl, verse wn'wmanitd pit sentimentely ¢ coviu-
nicative. Quesfultima wvie, che é in fonde wna « verio-
ziong » veristica come lo dimostra { complesse della pro-
duzienc francese, che & un continyo oscillare, anche sole
d'aspirazioni, tra 1 ccorismo psicologico e U naturalismo,
¢ segnata ¢ pie cargtteristicamenie mdividuata dalle opere
validamente folkloristiche, paesistiche, regionali, della scuo-
ln boemo-cecoslovacce ¢ di gucila wordica,

Nel flm storico i costome lepa ¢ paralizza Vatiore, nel fiim

psicologico-veristico ambiende & dutlo un riflesso del sog-
gotte € della vicenda, nel film noturslistico tnvece d co-
stusag & proprio cid che salva Pattore, che in abitl nor-
wmall rivelerchbbe Huitta la sua roszessa e ingenuitd ;) ¢ Pam-
icnte ¢ libero ¢ signore e determinante: da esse dipende
fa trome, 1 dramma umano od entro di lud $i muovoene
¢ agiscone influensabl 1 personaggi, elomenti d'ambiente,
antmali entro la natura, IndubBiomente ghi ast e § costu-
mi, la wita di genti lowtenc dalla nostra civiltd comune
fendone ad acguistare isolatamente un valore documon-
tario ed oggettive ed o rappreseniare per lo spetfatore un
elemento di cuviogitd ¢ d'informazione: ma ie sonc regl-
mente Sentini ed inguadrati in wn’operg unitaria ellery
acquistano un valore poetice d'incanta e di snggestione.
E’' il caso delia sequenze della rcoccia con le aquile deglt
Orothuen nel film norvegese Il bastardo di Geesta Stevens.
La tramae di guesto fitm esiste, ¢ chiarg ¢ narrotive, me
non importa: & whMe fonse, wn abpoggie per ultri interessi e
per altre finalitd, che si compendiano materialmente in alb-
cune sequenze wmagnifiche: Pidillio tra il cacciofore ¢ io
ragocza, la caccte, @ Inpd wel willaggio, ecoc.
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CINEMA «LUMIERE” 0 DI UNA STAGIONE PERDUTA

CINEMA « Luiére »? Ma si. Cera un tempo qui, « Roma,
un locule - [ra i tanti -— che vantuva proprio i nome dei
jratelli Luis ¢ Auguste che nel lontane 1895 avevano oltenito
d brevetro per i loro wapparcil servant i Uobiention et g la
viston des (preaves cronophotographigues . Un cinema sensa
importanzsa, rionale, caro pint che altro ad una periferica raguz-
zaglia turbolenta e ad wuna esigua schiera di studentelli; wna
sala lunga lunga che sapepa di odori assat sgrani, con e sue
veechie poltrone di velluto rosso e le sgangherate sedie ridotte
a mal partito dalle acrobazie di un pubslico ingenuo, voglion
solo di «gustarsi» la pellicola # piiv vicino possibile al len-
zuolo non troppo candido dello schermo, con le sue luci fac
che 2 le pareti costellate di policromi manifesti pubblicitari in-
neggiants al film di « prossima programmazione ». Un cinema
dall’ingresso angusto, cun «maschere n che alternavanc la ven-
dita delle sementi ¢ delle caramelle di qualita scadente allu
wscorta . dei signori spertatori; cinema profumato di  bucce
d'arancio, rifugio sicuro per qualche romantica coppia di fi-
danzati ventenni in wvena di tenerczze; e, infine, preszo irrl-
sorip per accedere @i « primi postin: una lretta soltanto, venit
soldini per duc film, comica finale e, spesso, varieta.

Ricordo nostalgico, eco non sopita di una perduta stagione
ginnasiale —- per noi, diciamo —, di un non lontano tempo
dominato da un'allora incipiente passione per i cinematogra-
jo {deliziosa, pura innocenza non angustiata da severi problemi
di estetica); vicordo di entusiasmi sregolati, ma logici, per i
famosi film a «episodiv che di giorno in giorno rimandavano
a casa il piccolo ed ingenuo spettatore insoddisfatto, che ma-
gari e inducevano a trascurare le prime regole della gramma-
tica latina o la storia dei sette Re di Roma presi dalla fregola
di indovinare il «seguito » ¢ Uepilogo del mastodontico polper-
tone di celluloide; ricordo di imperterrite « filen dinanzi wlla
cabina dell'operatore per accaparrarsi wn paio di fofogrammi
da custodire gelosamente in una certa scatoletta di latta insie-
me alle « figurine Lurati »; caro ricordo di un cinema italiano
appena agli albors, di vpere ormui dimenticate dai pro, i ar
trici e di attori d'oltre Oceano gravati ogpi dal peso inesor
rabile degli anni; ricordo di  drresistibili  « comiche » ¢ di
o HAEFREFTIE ...

Eeco: 4 chindere gli occhi tutto un calesdoscopio i volti of
wesale, e i sorriss, e di gesti che v allore w quindics anni
addietro ci erano tenali. Cooammaliveario lo sport, i cine
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ma; ¢ a nessuno di no! mancava una raccolts di « figurine .
Sport. « Tifon schietto per atleti ormai scomparsi: dal clas-
sivce De Vecchi a Costante Girardengo detto «lomine di No-
viv, dal «ciclonew Piemontesi al buon Frigerio, dal superbo
Beceali al funambolo Cesarint, da Libonatti ¢ Tazio Nuvolart.
In quanto al cinema, poi, non difestavano le passionccile se-
grete ed innocenti ¢ cigscuno di noi aveve wn suo amore cine
matagrafico. La deliziosa Renée Adorée, I'csuberante Kay Fran-
cis, la piccola Jancr Gaynor dal volto costellato di efelidi, ¢
Norma Shearer, ¢ Greta Garbo ¢ Dolores del Rio... Ci indi-
spettivano § compagni di lavere troppo belli di queste fidan-
zate del sogno e solo Rodolfo Valentino, il ragazzo di Castel
laneta, non suscitave infantili pelosie. Poi, gli wnici attori che
non insidizvano le nostre « passioni » erano Tom Mix, Charlot,
Buster Keaton, Harold Liovd.

a« Westernn, Le famose avventure del Far West accendevano
la nostra giovane [famtasic gid alimentate dalle mirabolanti
imprese di Sandokan, dei ngroti del Mompracem. Clincan-
tava il cavallone portentoso dell'eroe Tom Mix e, talvolta, sc
le sue pellicole venivano programmate al « Centrale », al « Pu-
lazzo Altierin, af « Colonnavw o allo « Aurora v st tradivu vo-
lentieri il cinema w Lumidre v, In guei film pieni di spettaco-
lose cavaleute, di ruberie, di pistelettate, i buon Tom dal cap-
pellone alla « cow boy » vi figurave generalmente come salva-
tore in «extremis vy defle bionda fanciulle rapita dai banditi e
fa sequenza finale, (ma chi sintendeva, «allora», di sequenze,
di carrellate, di primi piani, di ritme?),  puntualmente ripe-
teva i soltto mu sempre atteso motivo dellu furibonda lotta ¢
sremenda sparatoria tra buoni e cattivi con esplosione in sald
del fatidico grido: «ecco i nostril »;

Buono ¢ curo Tom. Un diverio emtusiasmo suscitava, invece,
Douglas. Le acrobazie, quel volare da un tetto all'altre di al-
tissime cuse con prisorie faciliti, i duelli dai quali usciva sem-
pre vitorioso, ci impensicrivano come un non so che di so-
prannaturale, che sfuggwa al nostro « capire » coltanto le cose
semplici; ma si «tifavan seriamente per lagilissimo  Zorro
capace finanche di attraversare ['aria, sotto stupiti occhi, como-
damente aisiso su un fappelo.

Accanto o Dougles, si wccompagnavanc —— i amicd — i co-
mici. IMfficile Lo ccelta, owrie o preferenze. Non Safferrava
dosignifieate concrete delle masehony cotatica di Bucter Keaton,
{lattore che non duperi Mo of attrae
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i orwrredionn dofle murioaerta Ridoliei nom o iner
airibe estetiche, o iplegazions ma solo  ridere, & troppo
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esedfe def Bacio g fenga
Ler o Grefa Drarbe, cegrets
{padel v fe nostre busne
chadestan o e dells

Ceate furd dberta G orrist @i

cantardante Focen sourlatie di Jean
chida s gael spe eoito SHREREIE ¢ arafiReonicd,
no e aolite polirone

Cinenne o Lamiére . Ogni posieriggic
onda ginnasiale 3. Molse

quartd fila occupate da ol deita s
?‘?'IL'!E:T()‘{:'HC‘ per racimolure pochi soldi necessarn wocompraie o
bigliette ¢ dulce ricorda Al debitncer mur pin saldai... Poi, . et
anno in anno, o Tom Miv e u Charlot, o Greta Garlo ¢ a Do-
loyes Jdel Rin. sustitaimmin altrs vofr . ma i cimema v« Lumié-
o v mon riuicivama @ tradivlo, afesionati a quella swa sala
lungd funga come ad ot mammae che invecchtn, si, ma alla

yetale si vuol sempre prie bewe. Cominciammeo ad amare 1 film
rtafiani. Lo riviste od @ periodicl in rotocaleo £l smalizéarono
sulle @y credute magie e, armal esperti dei primi segretl, i
cinema fornt Favvio ad elementari discussiont sulla nuova arte.
Di anno in anno nuove conguiste della tecnica; nuove w pus
Stoki o 51 sOSHEORO alle pr‘r:c‘edc'nri per questa o guella
attrice. Lo prima Iva Pola, la nostelpica Dra Paola, le pepata
wyerve o di Flsa Meriind, Uangelica dolcexza di Germana Pao-
fieri, le fjorme esuberanti di leda Gloria ¢l invitavano a it
corposi sogmi €, cerio, Uomaggio appassionato di und lunga ¢
troppo meditute lettera sevifta sy cartd dzzurrd rimane gl
neyli antichi pacchi di corrispondenza forse conservatl da lsu
o da Germana, come Ueco pin esatta di una giovanile esube-
ranza amorosa. Imparamma a succheggiare le edicole per rifor-
nirci di opuscoli wnneggianti glla platinata Jean Harlow, afle
marmoree gambe i Marlene  Dictrich, alla seducente  Joan
Blondcfl, Avidi d'ogni piie intimo segreto delle « stelle » ollivu-
diane e nostre, o ancoravamo speranzosi alle visposte della ru-
brica. « Lo dicu a me e mi dica tutto ». Seguimmo con simpatia
le prime affermazioni dei Blasetti, degly Alessandrint. Non ci im-
muilinconive wunad wussenza n del cinema italiano; e da Falconi a
Dre Sicu, da Mine Doro a Elto Steiner, credemmo per certo inge-
nuamente d'esserci imbartuti ner rivali capaci di superare 1 pris
dotati Wallace Beery, Clark Gable, Bob Montgomery, lohn e
Lionel Barrymore.

Anni. L America ci assordo e sorprese dun rratte con le im-
muginifiche corcografie di Bushy Berkeley, con eserciti di bal-
levine semi nude, con le fambureggianti danze «f1pa della
coppia Fred Astaire-Ginger KRogers o di Eleanor Poweil. 11
vecchin ed impeccabile Menjou imperava coi suot baffoni da
tricheco mentre da noi, annmnzsiate do un damoroso o bat-
tage » reclamisticn, fioriva sught schermi eterea bellezza della
dattilografa milanese Isa Miranda in «La signora di tutfi».
Cosi, anno per anno, sempre fedeli — anche se ormai alle
soglic dell'Universith — all'intimo cinema di wvig del Gesi,
al caro cinema della nostra perduta fanciullezza, ci piacque se-
guire ed approfondire la scttima arte fino alle novitd estreme,
fino al colore di « Becky Sharpw. Poi, gquando i cinema « Lu-
micre n si frasformd in un Magazzino-Deposito di stoffe, fum-
mo costretti, allora, a percorrere altre strade, ad occupare alere
poltrone e le « prime wisioni» al « Supercinema» ¢ al « Bar-
berinin cf costrinsero ad wun pubblico diverso. Ma rappresentd
per noi, quel distacco, la certezza di saperci uomini, ormai;
© fu, quel giorno, laveio a pite concreti traguardi. Non senza
rimpianto rivelgemmo un accorato addio a quel cinema « Lu-
midre v dinanzi al quale, oggi, se i wien fatto di percovrere
lo vie del Gesit, ¢f & grata la sosta: omaggio estremo ad an
tempo lontano che riaffiora da una certa scatoletta di latta
gelosamente custodita. B in essa, accanto alle « figurine Lu-
rati 0, moltt fotogrammi  shiaditt riposano, Unica, rangibile
traceia della mulinconia di Charlet, delle scorribande di Tom
Mix, delle acrobazie di Douglec, degli occhi luminosi di
(avefu...

SANDRC DELLI PONTI

[esuglos

Riil

Fous

Falrbanis

atind

Mix

oo Paraehinn

Joho Barrymore

Runonn Novareo

Jrohie Cnogun

11%



ol Abeelnee, 07 il
TUTTL conoscona certamiente, perche vi-
st sl nostri schermi fine o pora twimpo
fu. Jackie Coogan, il melanconion ragazzo
di Monello, Shirles Temple, it vispr bam-
bina  di Muscotte  dell'uereporta, Mo
Brambilla i Vecchis  gorardic, Freddic
Rurtholomew di (:aps'rmul.c'm‘:.'g‘r\_rio;f ©,oin-
fine, Maritt TPascolt di Picenlo mondy un-
tico, ma ben pochi ricordernnng Bebe,
primo  bambino-prodigio el cinetna che
ebbe un buon successo non seltune curo-
peo. Al termopi di Bebd tavoravano anche
Puccerting e Pallottoline, ma chbera meno
successo ¢ passarono come  {igure diose-
condo piano nella storia del cnema.

fi momento di celebrind Bebé o ebbe aoli
albori del cinema, quando Max Linder.
consighato da Luclen Nonguet, lasciava
il varieta per dedicarsi allo schermo ¢ Po-
licarpo e Calino erano in piena aupc.
Siamoe intorno al 1ato.

Alletd di cinque anni Bebe gid st esibiva
“inoun caflé-concerto dove lo wide (rggd
Louis Feuillade (1) che, intuendo le pos-
sibilitd del piccolo artista, lo seritture e
mediatamente per la sua casa. Gird con lui
numerose comiche e qualche film a1 sog
getto mscuotendo 1) !)ifl vive pluso dele

120

[EAR A IS TENN

C«enfant tenible »

platce di quast i
il mondo.

H motode di lavaore
adottaio da Feuillade
per 1l piceolo artista
cra, se voghiame, ro-
dimentale, ma forse
i migliore per glun
gere ad  una
CSPPESEIONe cimemute
gr:lﬁt.‘l seevra dioten
walith e i retorica,
Bebé era un eagazan
come tuetn obaleer,
ma i opil diogquesii
aveva 1l
turale di saper esse
ve attore. Lo
naiiti quindi doveva

P.l[i'.]

done na
Pl'l'.‘;[ 1-

essere lascraty lhwer
di spaziare tin dove
iomezco-cinema vl
lo permetteva. Cost o

chlii-
atture o

registl Non

gavi 1 snn
studiare Lo parre. mu
uht spiegava azione
pocht minut primo
v girare la seena.

Dai flm che ha g1
ruto st ot in Bebe la
facilith (i
passare dall'interpre-
twzione di un roolo
drammatico ad uno
comico, pur restindo ugualmente efficice
in unbedue,
Per quest

Massima

s versanligd non ha sullo

schermo un ruolo stabilito ol quale s deve
attencre canw, prer esempio, Jackie Coo
it i Shir]cy Tcmpln:: ot ¢ e enfanr
wribde o, o il gD precnce, url pa-
starcllo dispettoso, o tamburing di Nae
I:-'|!r.’[|i]<."

Lo commche mmterpretate da lad aleune han-
educativo.  alire invece hanoo
soltanto wng funzione ncreativa,

no o vilone

Ruormente Buebe lavera solo: i pia delle
vioite b fanco Goolig, ka grossa Fantesea
che viene moltssime volte tolta dm pastic-
v dalie astuzse del ragazze.

Lo mapgior parte der tilm erano bres
comiche con vn metraggio che  andava
datb roe ai 250 merrty le commedie rap-
neeyane fino 0o merer, Quas tuti
il crano wirard. Pochi quelli in bian-
co ¢ onere. Ye ne erano alcuni o color.
Fra 1o comiche ricorderemao Bedé atruecu
¢ francebolli (metri 150) sulle lettere del
paddee alntato dalla tedele Gialia - che,
con o lingua i foord, ha le funzioni di
spugna  bagnata. Terminato il Javoro la
faptescit riceve 1o visita di Isidoro, 11 pom-
plere sua innamorato. I due si abbraceia-
no, ma i baftft di isidore rimungono appic-
cicatt alle labbra di Giulia sporche del'a
colla dei francobolli. Nel frattempo giun-
gono i padroni di casa: non c'¢ tempo da
pordere: Bebe ha un'iden geninle: tagiia
con le forbici § hatfi liberando cosl il
pompiere che sio da alla fuga. [ genitori di
Bebé vedendo poi la cameriers con die
magnifici mustacchi neri rimangono  dap-
primit esteretatti. ma poi, essendosi 1
figho confessato autere dello scherzo. -
dono d st

I notune DNingeauith del fidm che siovale

11
o
I

Jirteey

mitueen 1 Praneabadli



di tipi stilizzati da giornale umoristico,
come la cuoca e il pomplere con 1 baff,
per dggmugcﬂtc un effetto comilco.
Bebe e i fauno (metei 230%: Bebt, pasto-
rello dell’Attica. conduceva al pascolo gl
armenti del padic ¢ mentre giardava 1ic
perare suonavi {lauto con tale macstia
che le ninfe accorrevane ad ascolrorio. Un
giorno un vecchio fiune in cambio di una
moneta  d'argento, gli chiede un {lawto
per placere alle ninfe. 1 p.ufnr" 0 pro-
mette e gli porta un flauto picno di farina
cost il fauno, soffiandovi dentro, si im-
bianca tutto il viso freendo ridere le nin-
fe, Bebe dice, ol fauno furente per o
5cher70, che ¢ colpa del mercante di 1lzuu
. per calmarlo, glicne promette un alrrn
pf‘1 11 glornn dopo. Questa volta lo riem-
pic di fuligine, ma il tauno anobpgtt]ti)
lo obbhm a suonare prima di lut e o
fa tingere di nero. Bebeé ora plange di-
sperato...
Bebé nel baule {mctri 240): proibitogli
di scguire la madre in un \l‘lngl(] 51 na-
sconde in un baule. Arrivato in un al-
bergo, sta per uscire dul suo nascondigho
quando vede nella stanza un uomo ma-
scherato tutto vestite in nero: un  topo
d’albergo, il quale, munito di lanterna ¢le-
ca, csce nel coreidoio. Bebé lo segue e con-
stata che scassina una  porta. Tornato
nclla stanza, il piccolo vedz sul tavelo 1
gioielli della madre, se ne impadronisce
insieme ad una rivoltella e si chiude in
un armadio. 1l ladro torna; mentre cerca
meravighiato 1 gioiclli sotto il letto, Bebe
gli spara alcune revolverate colpendole.
L allarme & dato: accorre il personale del-
Ialbergo che arresta il malfattore, mentre
fa madre di Bebé, sevendo i gioielli salvi,
non puo fare a meno di perdonare la

scappatella del figlio,

Tentato suicidio di Bebé (a colori, me-
tri 195) in cui Bebe per fare restare al suo
servizio Giulia, lasciata licenziata dai ge-
nitori perché troppo lazzarona, finge di
annegarsi; Come s veste Bebé (m. 173)
in cut una zia ¢ scandalizzata dal fatto che
Bebé cosi grande si faccia ancora aiutare
a vestirsi da Ginlia ed obbllga il ragazzo
a vestirsi da solo; questi si mette la ma-
glia al posto dei Lalzom e viceversa. Que-
sta scappatella fa ritornare le cose come
prima. Bebe geloso (m. 130} di un cagno-
lino. Per farlo prendere a malvolere gli
attacca sotto il collare una ¢rosta di for-
maggio facendolo cosi puzzare in mado
che il cane viene subito dato via.

Bebe farmacista (m. 205) in cui di ad una
donna gia eccitata una soluzionc eccitante
ed a un ubriaco della nitro-glicerina cosic-
che il disgraziato scoppia...

E cosl si potrebbe continuare dato che le
comiche sono numeresissime e presso a
poco uguali.

Abbiamo voluto dare questi esempi per
rendere un’idea approssimativa di come
erano allora congegnati | film comici e
di come erano usati i piccoli attori.

Ma aluni film si staccano nettamente

el

I

il Fanoe,,
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dalle comiche. Fra questi, pochi invern,
citererne Bebé adotta wn fratelling ¢ Beb?
tamurne,

I primo ¢ uno der pit lunghi essendo in
12 quadri (m. 4o0). Con Bebt Tavorn Pal
fottoling, al secolo Dupre, che allora ave-
va appena tre anni. Bebe diventa amico
Pallottoline, un povero ragazzo che, spin-
to da due individui da galera, chiedeva,
suonando una Hsarmonics, la caritd per
strade. Una sera Palloroline,  addormen
tanisi 1 osuol agurzing, v, con la fisarme-
nica, Gt fare uns serenata a lebe. Cuesti
o accoglie 1n casa e lo mette a dormire
nel suo letto moentre lui siosdraia per ter-
ri. La mattng siccome  deve andare o
scuola chiude il o ospite nell'armidio,
Quando torna a casa pero ha perso la chia
ve e non sa come fare, Pullomobino, allo-
ra, dal & dentro dell’armadio. 1o const
glia i andare o chiumuare 1 suoi due vee
chi soci, abili scassinutori. Arnvano.,  le-
gano Bebe ¢ lo imbavagliano « pol sl
accingono a fare hottine. Ad ua tran
perds larmadio incomincia stranamente
muoversi e cade sul due malviventi che
ne restano prigionteri. Pallotroling da una
spaccatura esce, libera Bebé e d3 un sacco
di botte a1 due prigionieri. Intanro Tl
larme ¢ duto. T malvivent VENgono arre-
stati ¢ Bebd presenta il suo salvatore e
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chiede che sia adettate. La richiesta viene
aceolta von piacere dal genitori.

Lo svolmmento della vicenda, come i
vede, ¢ puerile: tutto Pinteresse dells pel-
licols appoggia sui due piccoli protagonisi
che sostengono con onore i rispettivi ruoli,
H fim ha una certa importanza perchd,
otire alla non  comunce lunghezza per il
suo grenere, rioniva due der pit famasi div
di quet empi. _

Bebié ramburing (episodio della Campagny
Napoleoniva i Rosstac m. 350} & forse
I'inice fAlm storico giratn: dal nostro pc-
colo attore,

Sono e glornate che precedettero immce-
dizramente o bartagha di Mosca, Napo-
leone  riceve una letrera dull’Imperatrice
nella quade ¢l diceva che aveva spedito
un quadra del Re di Roma dipinto da
Gerand, La gioi i Napoleone viene su-
htta oscuraty dalla netivin che il quiadro
ern caduto 10 mano o cosacchl, Bebe, tam-
huarino dei Granatieri dells Cuardia, per
trovare gualcosa da mangtare, daro che le
p}'c)\'\']&'tt \'L:<'.I".‘Cf.‘.‘!‘_‘:lu].'l\"'.]ﬂ()‘ SE S!?“‘llﬂ:(_' [l]{)rl
dellaccumpamento. In una osteria mezza
diroccam trovie una lepre ¢ se ne impa-
dronisce.  Sta per  ritornare quando duc
cosacchi o sorprendono e si mettono 2
ridere del minuvscolo soldato, Avevano con
lore vna cassi: Bebd & curloso ¢ ne vunle

“tardo

vedere il contenuto. T due lo accontentano,
aprone la cussa e dentro, fra gl alend g
getti C¢ il quadro del Re di Roma. Behe
allora cambia il quadro con la lepre, Tor-
mate @l campa consegna o Napoleone {'og-
verto che yh stava wanto a0 cuore, 11 Alm
terming con b osfilata det soldant davant
sl lmperatore, il Gquadro del Re i Roma
v oa Rebe chie rulka il suo tamboro,
Questo {dm puo ritencrst un punto di ar-
rive per Bebé che raggiunge il massimo
della perfezione (cwnscmil‘:]g]i cume attore
e un punta di partenza per Fenillade con
it pencre poliziesco che doveva poi por-
A Fantomas.

GIANNITRAPANI - PERSICHINI
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LA NARRAZIONE NEL FILM

R Y B S | R TR VI e I
N v, Peroguestn verhn, o veronn o
stpeculazione surre i sarclshe e

]

Secomdn 1 pin moderia definizicne o serils

che riecren Diapirazione inoan episoddio della vita qaet?
1

smificate e

L che poer T
tuiti gh

e inalio

i un parhienlere - narra ¢l

uests

sviluppi nella wvita i protagoenisti pertandost o volte al lore Banes nella

sugmettroizione  delle loro sensazioni o dei tore sentimenti,  cereandn in

s parsin i ozeavare 3) pin st lurea

profordaiente pios: aninig et

trare & orilievl pin evidenti e specificd e Ui maszier  siunifieazione, M

caratteristica del warratore ¢ anche quelia 4 an certa tal wnale  vsten

giarsi dalle vicende e dai personagei, nelln riceren dp nn J
permetty di

Y

Sebncen che pli
agni
simente com certa tal quale rafisata disumonita che lo sorts ally mas

guardarli con eocchio wlenin e imparziale repisirandene

sima acutezza oellndagine psicologicn e alla massima veridicith i espres-
i s

sicne, B naturale che tale movimento letrerario di origine wunieg assuma

diverst caratteri se non diversi significati nei vari paesi nei guali s oma-
nilesta, primi fra essi quelli deli’Europa Centrale e defl'America del Nord.
Nei oprimit oesso assume le caratteristiche di tng stwids attenie e neticoloan
del problema dei sessi e detla vita moderna tulta, esaminata spreiplmente
dilficolts di delle

dee mundi divisi dalla catasieole della gucrra; nel secondo assorge a un

nelle  sue ardine economicns ¢ nel cozzaco mentalitd  di

mavimento i un pill vasto respiro che investe nella sua complossita tutla
la vita delluomo moderna e la tragedia della =ua desolata ¢ desolante
ariditd, Nella ricerea. spesso afannosa di wna forma if piu pessibile veri-
stica, nasce certa lal goale erundezza &7 lingragein, non sempre genaina, e
tale esaeerhatn et i norevole ovidenzo

rozoezz. clle v Tagoiungoere

Nel ' Don Lhisciotte ,, di Pabst o purfetta definiziowe psica el personageio

costituisce anche Ia perfotta identificnztone del valovi dell operw
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W Aempre altroals [SE EI S TR & previshone b

nten,

sk se la foade juapir FUNATIC it i sceardn lireg,
Wooonem el i <0 oad esasntare progdoe lnalitdh 0 tale dettesatiare, o
che o intere ¢ stabilize se possa esisters mm e
atali passame apparive 1 osuol mezzi e0 peculiarl e carntbeiscie
frednrn Loa narciterni » anue tiscomivata vaste favare e 3 remanz Bone

sheasn vl sigaifleste, e <lensi e Banno  itvose le Vhroesie

Net dnmemi, invice, narrare Afmisticinente & un prwvilegio rizervang o

Pecli. =e per narrsre filmisticansoite s'intende ampiegn i meerel esprossiol

giretnnente cinematngrafich In peima appre dirsi che =i

St Temistl fipcamente narraieri quali Fabst, Vider ¢ in un

ARG pud
cera
tipicamente  cinematografiel guai
ista oreatore dellepern cinematoprafica. come 1l
infinite  risolnzieni del problena &
delia sua opera ¢ stari in R
quale ferma possa apparire pin evidentemente pitl concetiwaluenty  espres-

RUTEEO

Carné ¢ Reneir conme esistonio serittor

Sarovan, Comungue, i1 r

fromte &
forma il

letterato, =i irona (i

rare quel che

nar-
tema ricercare
siva, come stard in lui, se vorra fare opera cincmatograficattente atlistica,
ricorrere a quel mezzi che non traggonn la loro narurn da albtre arti, ma
vsclusivamente dal eamplesso e misteriose mondo delle immagini, (Gia s
¢ molto parlato dei campi di aziene e dei limiti del cinergloprate ¢ detla
letteratura, di come sia difficite realizzare # olina di un libre in un Al
di come cerle caratteristiche S1ano sullo  schermo.
Ad esempio la complessiti psichica di ecerti persenaggt mal s presta ad
essere tradotta sullo schermo che dispone & mezzi efficacissimi, ma melia
spossn nettamente definiti ¢ particolari

In questo senso il film dispone senza dubbio Ji un numero assa;

A mezzi toni della letteratura la quale pnd precisare con maggior disten-
siote e com Maggiore csattezza il caratlerc di un personagsic a volte intra-
dueibile per imumagini, Basti pensare all'impossibilitd di filmare un Tifonfa
delle merte di D'Anmunzio ¢ un Ritrarte of Dorian Grey di Wilde senza
deturparli nella loro piit intima essenza, facendo seadere il primo mel dran-
ma  puassionale non neglio defirilo e il secondo nelPavventurs fantastiva
el Sig. Grey e del suo patio semi diabolico. Sarebbe impossibile infatii
rendere Ja tormentata essenza dell'individualits deltTUebermensch, del Su-
peruome, o i preziose decadentismg

tetterarie intraducihili

mincre

della mentalita di Lord Earico o
del suo succube Dorian. T cone si potrehbe rendere flmisticamente 1'im-
palpabile elima che si forma ¢ scgue la personalita del poeta Sparken-
hiroke in Nel bosco d'amor: i Morgan? 11 suo squisite cerebralisma frote
di tutte le sue apparenti contraddizioni dovute al contrario atla profouda
censequenzialitd del suo spirito non potrebbern trovare espressione che in
forma letteraria. Ma oltre a queste sostanziali differenze di carattere concet-
tuale ¢ psichico che 1endono snesso inconciliabili le vie del cinema c della
letteratura e che infinitj esempi potrebbiero soccorrets, si pessi alla incon-
ciliabilita -di eerti espressivi delle due forme dlarte,
nentre in Jetteratura possono dislendersi seconrdo un giuces df edetti pre-
stabilito non immediato, nel cinema neccssitano, per apparire sfgnificativi,

mezzi mezzi che

di ‘una precisione continuata che abbia un attento riscontre con 'animo
dello speitatore. In yuesto senso pud dirsi che il «narratores pud per-
mettersi un maggiore distaceo del regista dalle sue creature, I personaggi
dello schermo debbomo essere seguiti pit minstamente e softrope di
minore indipendenza nel senso che il loro agire deve essere conformie mon
soltanto ai prinecipi i vita ma anche di spettacolo. Abbiamo inteso vari
scrittor] dire che essi davano vita ai personaggi che poi 1i guardavano agire,
semplicemente, registrandone [e traendone le  logiche dedu-
zionl, Questo per il regista ¢ impossibile in quants il film & opcra meno
continuativa del lihro: gli intervalli fra un guadro e un attro, Paltermarsi
delle spezzano il raccontn  cinematografica in una  serie i
«tempi» che possone variare nel modo pit ampie, ma che danng al
libro,
anche in guesto | capitoli servono atlo stesso scopo, ma in genere quel
che ¢ contenuto in un capitolo deve essere reso net film in pochi yuadri
se non si vuole correre il rischio di Inaltre
il film ha hisegno di elementi, diremo cosi, visivi, (assai pin che auditivi
nonostante 1l cinema sonoro), il che non sempre & posshile ad atlvars:
quanta si iraduce dalla letteraturs, Ma il film ha d'altra parte vantaggi
alle  infinite

TR

reazioni e

sequenze,

film un carattere di frammentarietd maggiore de] Vero ¢ che

appesantirlo eccessivamente.

notevolt  sul lbro: basti  pensare possibilitd  evocative  per
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gt Lpanmi eslronel alln vicenda wa di omanifeso signifcato simbelice i
ritenteral Luapu Mick

anrrenlistal

wali ricercali eTeltl < montaggio un pionere pun

delle cirematogratia

signifieoziont oy

eitg deve  considararal 1 nrecursorTe

Fooanears o 31 film L la warnttere  paichicn

prasaihilitd i

effestiate per mezze di naterisie rlastico che in lettevatura non sarshhere

possibili alro o can mezzr malto | estesi e i winure elfieacin, Diso-
gra quindi convineoest che ¢ marrare s per mezzo del nlm Frte opera

profendamente diversa dal @narrare» per vezzo del e Tali due forme

doarte diversileans non soltanto per la ot esietiva ¢ per ferir tec-
mien g anclie per la tors stilisiica ¢ la lere poetica. {1 cinema nfaiti
ai avvale Jdioespressioni che potremmo definire pin istintive o guanto.

nel ewniront eon da letteratura, o pone divanti. anziche la deserizivene
dell'ozectio, 'oggetin stesso,
el restn Vimpossibilith di rendere com parole gl stali d'animo pift se-

eaaspeTazioni i
flovite

groti, wli stessi letrerati Thanno avvertita e le fregnents
forma e di sostanza che ol notlamn lare opere
alle alfanmnosn viceren di uma compinla forma 411 espressione. {1 cinema
presenti : saltantn  delle polenyn  evocaliva £ et
lo spettatore o spunio aile intrespezioni pin vaste v sekrefe. In fal senso
pud dirsi che Ia interpretazione del film, come opera Warte, ¢ senza dub-
ia  pin di quella del EHhro mentre la
letieraiura =i riferisce continomanmente  agli  opgetti n
a eausa dellastrattezza della parela e quindi senza aleuna specifica deter-
irinaziome, nel ¢inema i1 continue riferimento alla concretezza degli og-
gettt lo rende una forma d'arte pin impegnativa anche perchd néntre Ja
letteratura si serve di tulti i libera medinnie 'nso
delle parale. il cinema, ogel ancor limitatwmente. e demani it completa-
menie, {quando al cinema sonore si afancherd yuello.. oderoso) st rivolge
mitr direttamernic al spettature,

Peraltre jn tema di confronti fra cinema e altre arti & preferibile rife-
rirsi al flm muto come forma pitt organica d'espression: por la maggiore
cvidenza ddelle tisorse cinematografiche sia attruverso il montaggio di pezzi
maggioTe (poiche il

neile wimin (nese

s ey immagitd o cw

persofiale € appusstinante Tnedire,

modn  imprecisato

sensi in mesenianza

sensorio dells

pit brevi di pellicela con conseguente snellezza
cinemig parlate avvicina inevitabilmente 11 tempo cinematografice al tempo

reale}, =ia attraversn una magglore liberti i movimento delia camera e

pering  attraverso le  didascalie che pessono  eonsiderarsi uma inrmy i
cadenza visiva., Le diffcremze fra cinema e letteratura unica & Uispira-
Ziome creatrice. nel film  diverse sumn le personalitd  che  concorronn a

fotmarne l'unitd artistica, basti pensare aglinfiniti rimaneggiamenti & cui
& sottrposto il soggetto-in sede di seeneggiatura e di regln e se & pur vero

che it regista resta Uoltimo e definitive ercatore dell’upera filmata, non
¢ men vere che egh s trova spesso a dover wpetare suoum materiale
gia preventivamente in buspa parte determinaty e snlls cul naturva  egdi

potra agire soltamto limitatamente, Tn tal Scenso sarebbe nuanto mai angu-
rubile che le personalitd del sougettista dello sceneppiatore e del remista

si riupissers in una persona poiché in 1a]l moedo s rageiungerchbe una

maggiore  unith  non  soltunto concettuale ma  anche stilistica, Lo Folle
di King Vidor ¢ esempio di wn'vpera dove menlin si riscontrn tale

carattere ('omogeneitd in gpanto oltre ad cssere sixto regista Vidor ne- 8

stato anche snggettista ¢ secenegpiatore,

E' possibile quindi narrare per immagini oed € possibile tradurre  sutlo

schermo lopera letteratia? Tn sede di una prima grosselana approssima-

zione pub dirst che le operc letterarie i maggiore rilievo presentann map-
givri difficolta ed incertezze nella realizzaziome sulle schermo, specie quelle

di notevole estensiome o che di un minuto  descrittivismo i personagai
¥ g4

tuoghi necessitang per la ricosituzione di un ambiente. Questa ol

spiega perché. ad esempio. 1 Miserabili e I Promicssi Sposi nnn abbiang

e i

ancora trovatn, nelle foro innumerevoli ediziond, una adeguata rappresen-

N PR EYE LT TR I

fazate tlae salvnt braT

Tare

AMRLREL IR

RIS oY S C A N PRI

SN0 ILpTalivae Ttasenis souma esatita telnmene el e et

che poer Lo madteplicita e delie sittuncni risully fopee

t mAvEr e
Setnn la

o oarhirarin e aifreniats natare wow monile carpo moiesadl

ol come 01 Slesr o doite @ Pabsr che resta un i

CRCpTa fH

perfezione  artistica: in e Te avverlure el cavalivre rese dal

eTailc

regista tedlescn con graomle perizia, mentre le impnadrature salle RN

el wggentn spapgnuols eosliulvane wnn serie di guader stupendamente

Fabst &
n Tui la

anhientat:, bl zoprativtto vn reglsty stoticn: qualungue opera

ditiga vi oo tendenza ad universalizzarne 11 contenuts nel fen--

raggiungimenta di diremmo,

Dot Chis

sl pure ne

tative el specalazioni, quasi sUPCTLAie

AR AR T! rtte hen si oprestava alla estrinsecazione 1 taie ien-

denza. La Madre i Fodovehin la progressiva  uetamoriosd

psichicn el persenageio era resa oecon cosi o gradiale processe Jdi frasior-

terre se

muzione & cosl metta evidenza da rageiunegere una forza ¢

non  marsiore  dell'opera letteratia, specic aftraverso un monlaggio R

rava efficacia (51 pensioal brani delle acque inseritl pel film yuasi riornedlo

di una lieta canzone i speranza e di vira), Ma in tali due easi i per-

ferione ragpinnta era da attriluir aftre alla perizla consunatg del re-
gisti, anche alla particolure natura delle opere letterarie, Tofatti o amhbe-
die 17 oera un carattere comnnne elle permettevca la lors traduzione cine

matografica s infatti in entrambe ta perfetta definizione psichica de] per-

sonagein onstilniva anche la perfettn identificazione dei valori deli'npera

In ang parola in tali libri 11 mondo & visto soprattutto in funzione Jdedln
visiome particolare dol protagonista, menire ne I miserabilli o ne T Prowwssi
Sast 1l mondo Adeseritte si forma gradualmente cor {1 conentso di totn ¢
personage o Ta descrizione dei movimenti psichieir dei pro-
tagonisti attuaty quindi mirahilmente da Pabst ¢ Pudovchin civeniva

le situazioni

1311-

impassibile net primi due east, Oceorre quindi, per e¢narrare » ug raceonte
petr merza  dello
psicotogicl o i
per cti wpere letterarie di incertu valore hanpe assunto, in mano a repist
spettacnlare,  Probahilimente

scherma fa possibilité di concentrarne 1 valeri ideali e

evirinsecarne 1 valori ambiemtali, Feeo Torse la ragione

J1 fama, rara evidenzie artistica e Tarkistn

creatore, sentendnst in tul intirniditn dal i
spetty i un meeedello da sewnire, pud con maggiore liberia abbandonarsi al
propio estro orealivo,

S opud guindi concludere che aila letteratura pud  spettare ned
ispitatrice che satebhe negare, WMa nel
procedere alla daterminazione della loro forma coucreta e due arti restino
lore

CARH 10T legaio e tnena

confronti

del film una  {unzieme assurto

irdubbiamente autntnme s guanta diversi seno 1 omezzioa disposi-

zione & diversi | Iore -wraifieati,

Cuindi gli accostamenti tra letteratira e cinema possono riuscire profien

A guest'ulliog soltanto guando mentalita che presiede alla s creaziome

timiti lacenstantents ad una fonte lspirativa e non dimentichi Pimpieges
dei miezzi einematografiel nella marrazione, Cosi Popera i Zola non ha
formite a Roeneir che gspontl > ¢ coatrasti i caralters accasionale da
ci egli & risalito ad opern darte di notevole valore e assolutamente
antonoing,

Non hisogna dimenticare ciod le infinite risorse dello schermo, ma angi
potenziandole al massimo e tralasciando  ogni pedestre  indulgere  lette-

rario di wn eccesso di dialogn o di un piatte descrittivismo, tendente afla
tealizzazione dell'¢ aptimum »  deil'espressione  cinematograbca ¢ della sua
potenza evocativa: !a marrazione per intmaging,

GIOVANNI ORCESI
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Hure . . . Tanne Carver
frcerge Demarost Silney Blackimer
Flojenw Norrls . Lo Joo A Savers

Mary Turner (Ruth Hussev ). commessa i1 un gramde magazzinn, & stata aceusstn di aver rabaro
wisa spikia che un'altra sveva naseosto nel sued abiti per sfugeite atle ticerche e alla punizione.
Nei rre oanni che & costretta o passare in prigiane Mary ha studiate o finde la legge ameri-
eans, ha tmparst, tniti 1 trucchi e le scappatoie per fur melti guatiring senza incotrere nei rigon
deila Nhera, vuede vendicarsi i Gilider ( Sawmel Fimds) proprietario del
mugnzzine nel quale elin Javerava,

Agnes |Rita Johtson), sna comapgna di carcere, pome Muary a eontalte con una banda dt mal-
fattori, capitanati da Joe Garson (Panl Wellv) Mary diventa Vavvocatessa e la direttrice della
banda: gli affari canne hene e le ricchezze plovors senaz molti rischi,

Mary eonoses il figlio di thlder. Richard ("Fam Neal) e Yo @posa per portare o lermite la sua
vendetta, ol In lascia.

Gilder riesce pert ad oftemere che Jo Banea non dia pih quattrini ai componenti della banda,
cust che dopu poeo Joe Garson, jstigata da un wmembro della banda stessa, vendute aila polizia,
accetta i andare o casa di Gilder a2 rabare un presunio Rewbrande, Mary, messa al corrente
det colpo all'ultime momentn, vorre in casa di Gilder, per impedirlo.

Cuande la banda ¢ netla stanza. arriva Richard. Egli dice che il quadro non ha nessun valore.
Joe capisce i essere state trodito, ammazza il compagno e fugge. Allarrive della polizia. Mary
dichiara che ¢ stute it marite ad uccidere l'uomo, per difesa personale, in «casa propria. Ma yuestu
velta non o' Bsngno 4 alcun imbroghio, date che Joe (Farson, in un secondo tempn, confessa

winstizia, ¢, now volta

tutto.
Mary o
weere 1 oasere una uorn malte in gamba,

Richard, nonostante totio, hanno imparato ad smarsi e o]

vecchio {iilder deve ricunu-

NESSUN autore cinematografico ha mai
rivelato uno spirito pit pervertito ed in-
sleme  pill estetizzante  del  cecoslovacco
Gustay Machaty, se si eccettuano quegli
jgnoti compilatori di cortometraggi por-
nografici che un certo pubblico privato
conosce, in Francia, col nome di Cinema
Cochon, e dai quali, del resto, lo stesso
nostro sembri  derivare  diretta-
mente,

Dalla Francia, infatti, infrollita e clamo-
rosa, Machaty aveva tratto, nella sua fre-
sca ¢ primitva Boemia, quel sapore da lu-
panaro, tutto speciale, der Paris-Soir, quel
gusto del perverso e del sensuale. allora
di moda, frotto di caleolate elucubrazioni
cerebrali ed indice di una cultura male
assimilata. Proust, Gide, Coctean, tre sca-
le ben distinte di un linguaggio letterario
‘ma, nel medesimo tempo, tre gradazioni
di una stessa sensibilith, di unc stesso cli-
ma mentale, non avevano agito Invano
sulle coscicnze, seppure con fretta e con-
fusamente.

Nacquero in tal medo, Eretikon (1927),
Estasi (1933), e Notrurno (1934). Opere
oramai famose per la loro audacia sessua-
le e che sconfessavano, improvvisamente,
davanti al mondo intero, una Cecoslovac-
chia cinematografica, poeticamente sem-
plice e lincare nelle sue ispirazioni, cosi
come "avevano sempre cantatn i suoi mi-

regrista

126

gliori registi da Josef Rovensky a Karel
Plicha.

Ma Machaty pretendeva di shalordire il
mondo solo perch¢ it mondo aveva sha-
lerdito lui.

Costretto, da ragioni geografiche, a vivere
fra due grandi cinematografie, quella rus-
sa ¢ quella tedesca — mai piu tanto ti-
gogliose come in quegli anni —, i| cinc-
ma cecoslovacco era riuscito, tuttaviz, a
mantenersi fedele alla sua pilt vera seppure
modesta trudizione naturalistica,

Machaty ¢ nel cinema dal 1919, I suui
lavori fino al 1926 non presentano aleun
carattere speciale che lo faccia distinguere
dalla mediocritd dei suoi colleghi. Ma
Europa cinematografica si evolve, Ma-
chaty Auta nell’aria, vuole uscire dal chiu-
so regionalismo fin qui seguito, vuole im-
porsi all’attenzione del mondo, aprirsi una
strtada sul piano internazionale. Ha il
torto, perd, di accostarsi ai suol scopi con
anime di provinciale avido e presuntuoso,
vaol strabilfare il cittadino. La sua vera
natura, fino ad ora malcelata, sorge alla
luce dal fondo del subcosciente, gli indica
la strada dell'istinto come la pid sicura.
Ma & una strada scandalistica. Machaty
nen la teme, anzi, laddove altri osa di-
pingere con sfumature di rosa, egli get
ta il carminto a grandi penneflate. E' in
cio il segno del suo provincialismo, con
ciir egli vorrebbe tentare di abbattere e

WITHIN THE LAW

.

forre cinemaogratiche - g affermate-
delia Russia e della Germaoi,

Cen Pabst ¢ Duopont, infar, 1o Germa-
nii davae proprio in Gueghh anm. aveio
adl un gonery di raceonto dove ]'im‘!:lginc
])s-‘i(‘.n]r]lgi(":t tenieva 11 oo delllinteresse
delle nuove esperienze, creando  cosi il
Kammersprel, ¢ Murnaw ¢ Fiz
Lang espandeva il campo delle ricerche
teenico-figurative Hno a ragglungere risul-
1t artistict tra b pid strabidiangi,

oo

<O

Era affermozione definitiva delle assolu-
te possibilith che oramai 1l mezvo espros-
siver cincmatograﬁco permetteva.

Pabst ¢ DPupont dimostravano come Pim-
magine potesse scavare nelle pit recon
dite zone del pensiero umano e persina
del subcosciente,

Le luci di un pacsaggio, il volto di un at-
tore, il loro rapporto prussimo o lontano,
colmavano di significats anche i sensi pin
musteriosi; per iz prima voita nel cinema
Puomo s'era levato nel tempo e nello spa-
zin in una vita di comunione con la nats
ra, Puomo viveva con tutti 1 suot attribu-
t1, viveva finalmente il suo ruolo pit uma-
no con le sue vibrazioni pid naturali, con
le sue contradizioni, le suc debolezze, i
suoi abbandoni, le sue crisi. Gli schemi
di un meo-classicismo cinematografico, fino
ad allora imperante, sono definitivamente
rotti. Ora si dettano le premesse di un
nuovo romanticismo che si afferma con
tutta la potenza espressiva del mezzi pre
pri al cinema.

Dall'altra sponda, la Russia, celebrava il
suo Otobre rivoluztonario ¢ e sue tra-
giche giornate di sangue proletario, cele-
brava lo spirito degli womini nuovi affer-
matosi su quello oramai corrotto e ahban-
donato  delle  psevdo-coscienze  democru-
tiche, celebrava upa storta che non avreh-
be mancato di incidere anche sulla civiltd
di alen paesi.

Eisenstein, Pudovkin, Dovgenko erang i
fight diretdi di questy rivaluzione, Mave
vano vissuta nelle sirade e nelle plazze,
sulle harricate, ed ora potevano raccontiria
con un linguaggio, profetico anch’esso co-
me l'idea che Paveva promosso, linguaggio
che non ammetteva compiacenze, che ™i-
rava a toccare diritto nel cuore degli vo-
mini della nuova Repubblica.

Fu la nascita di uno stile crudo, secco,
incisivo, tutto espressione cinematograhica :
le leggi di una armonia ritmica venivano
sancite definitivamente. Ora il cinema [Pud
vantare la sua epica popolare. Si afferma
un realismo cinematograftio avide di fra-
tellanza umana, di verit}, forte di concet-
ti ed allusioni ideclogiche, mai fine a sc
stesso perche ispirato da chi per quella
stessa fratellanza e wveritd aveva rischiato
la wvita.

L'Europa cinematogralica, tutta, ed anche



PAmerica, dovevano dipendere n segnte,
HINE }‘.{Jctichf_’ mtmziont  rivelate  dalls
Bussid e Jdalln Germama, The qul. seppore
disperdundosi,  nascevann,  dopo qualehe
PO, que motivi che. ancora oggl. dun
a0 it allintera cinema mondiale.

Mo, ohe cosa aveva compiese Machaty i
tutto cier Niente, o quast nlente, sul 'Pi.l'
ney ureng ¢ del contenuro. Orecchiato gve-
v, nvece, b ocaratteri Yormall <on oquali
quedle due civilta, quel due pacsi st erano
espressi; e ora It fa suol. con una sorta B
gelosa esuberanza, quast volesse dimostra-
e lu facilitd con cul 1 predecessori erano
gt a quelle rivelazioni. Se, infarni, 1
tedeschi s'erano nivelti afllindagine psico-
logica per spiegare la pid intima natura
deli'vome, del piccolo-borghese 2l colmo
della sua decadenza, ¢ rener testa, in tal
modo, anche al cammine letterario che ia
wiovane naretiva curopeax andava seguen-
do; e dall’altro i Russi erano ricorsi al-
F'uso di un montaggio analogico. fatto Ji
simboli, di rapporti in contrasto, onde co-
municare pilt semplicemente con le masse
proletarie secondo 1 principi di una con-
creta propaganda sociale; ora Machaty pre-
tende di mischiare it sacro al profane, di
fare di tutto <id una unica yuppa;: crede
un colmo di raffinatezza, di huon gusto
caleare la mano su ogni cosa; i della
psicologia anche con le pletre, con i vetri
di una finestra, con la lampada, con un
albero; crea simbali vuati di senso, talvolty
persino inafferrabili, dettatt solo da vane
campiacenze  stilistiche.

D una materia cosi composta nasce un

theido, il pif{ vigiato, 1l j')il‘.l incestuose che
FTUTHTY -c;zwm;ltogt';aﬁur) ricordis viow
adovina negil oaccenti, ool omodis un
AT T I]}Jit’;il{'{t‘l]i‘(_‘ fermmimle 1?if1 che -
setiife. von tutee be fallact consegnenze che
rale stato Jdanime sempre comport, el
Iarabeseo, nel Machaty  lavors
con ung morbdezza di tocehi, una atten-
zione amorost al parncolare muatile, da
ten Jasciare dubbi o soila sue naoea, e
orafal squabitcite esperienze dei vari poc-
tucolt decadent sul principio del noovo
sceola, del lerrerad cleisber  post-wildian,
trovano, certo, in Machaty, 1 loro pié
accanito ¢ degnoe prosccutore cinematogra-
fico. Machaty & Uinventore del caflipra-
fimo \ffmbof}'c‘o—psr’c'{)!ogff‘o dove si incon-
ranc modernizzati alla rinlusa, senza coe-
sione, 1 miti di Deucalione, degh anuchi
pastori ¢ delle ninfe, ¢ 1 baccanali olim-
picl. L aspirazione ad una mitologia natu-
ralistica, ed alla creazione di un'epica con
farti di ordine esclusivamente carnale, s
perde nei ghirigort formali della sua mae-
china da presa. Machaty ¢ ossessionaro
dalla forma. 11 suo quadro composta, pic-
no, ognt volta, ingombro di suppelletnihi
oltre misura, ¢ quanto di pil barocco s
possa inventure.

Estasi — forse Topera pitt dimostrativa
di Muachaty — ¢ i1l campionario di un
gusto sitfatto, né quel fnale di tono mora-
listico in eui 1 due amanti trovano riposo
I'una nells maternitd, laltro nel lavoro,
serve a ghustificare lo scopo del film.

TECIITIIC,

.Chi non ricorda le prosperose nuditd ds

Hedy Kicslerova (oggi. in America, Hedy

" Estasi,, i Gustav Machaty

Lamarey esaitate come grelle di sres ding
NI CUmpestre, o i muonty del cavalil [t
TRt sl sccoppramento det e
amaitl-

Chi ven ocorday, i Nowrrrns, L fartaila
abbartuta contro i radiatore Jdi un zuto-
mobitle 1 corsa come a signilloire la sorte
della prutegonista,  vittima defln Tibidine
Jioun wome?

La scapestrars esuberanza permise o Ma-

chaty di dire, 1o questi Blm, mi di quanto

cgli stesse forse avesse 1o ammo &b dire.
Fu cosi che la sua malches immaginazione
sioesaun. Un film realizzato i Loabi,
Balierine, fu la conferma di up 1ale esau-
rimento. Machaty non stonrrovava pitl
Emigrato in America realized anche qui
delle Lruttissime opere tra le quali quesra
Within the lew dove ¢ lmposabile o
chiungque riconoscere i sua mana. Filin
anonimo e scatto, dultimn categoria o
C(']SE}CIT.U d(.'] qll«’llc on ‘|l pr(_)vil !]‘Cinrn(’]‘.o
quel tante  di curlositd storico-Rlotogica
che sempre un'opcm di questo regista pa-
trebbe offrire. Ognl cosa ¢ soramersa dalla
pitt completa impersonaliti, Solo un aui-
mo. appena una inquadratura puo farti
riternare alla mente 11 vecchio Machaty:
una donna entra in una stanza, dal cer-
chio del suo braccio appeggiate sul fanco
si vedono sedon su un divene alcuni uo-
mint intenti ad aspettarla. Niente di piu
che un accorgimento formale, ripetizione
di un meotivo che gid Machaty avevy in-
serito net film Nottarno.

' PIETRQ GODUTI
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| TRENT'ANNI DI

Ol EMIL

EMIL JANNINGS pud essere oggi con-
siderato come uno det miglior attori del
teatro e del cinema tedesco. Egh ha as-
simifato, fin nelle sue pin profonde ra-
dicy, la gloriosa tradizione del teatro na-
zionale germanico. Fin dal lontano 1914
Jannings ha dedicato la sua attivied al
teatro, Interpretaiido nel < Deutsche
Theater » di Berlino, i ruoli pitt difficili
cd impegnativi, da Macheth ad Otello,
da Mefistofele a Pietro il Grande. Que-
sto attore multiforme e dotato di una ma-
schera mobilissima ed espressiva, riassu-
me in sostanza la pit pura tradizione del
teatro tedesco del rinascimento e quella
dei secoli successivi.

Oggt Emil Jannings & I'eroe nazionale di
quel teatro, attribuzione romantica che
¢ la pitt ambita ¢ la piu alta espressione
che la Germania tributa alla sua gente
di teatro. '

Le sue interpretazioni cinematografiche
sono innumerevoli, L'UF.A, lo ebbe in
due periedi, dal 1915 al 1926 ¢ dal 1930
ad oggi. Nel 1925 fu chiamato a2 Roma,
ma la sua parentesi hollywoodiana dura
tre anni: dal 1926 al 1929. Gli americani,
che conoscevano questo attore’ soltanto
dal cinema, lo sfruttarono piuttosto in
maniera uniforme: un personaggio che
non usciva mai dai termini pilt semplici
che il suo fisico suggeriva. Il cinema mu-
to era gid, del resto, anche in America,
nella sua parabola discendente. Jannings
cosl impersond grassi e tarchiati piccolo-
borghesi ed esuberanti camerieri ai ri-
storanti tedeschi a San Francisco o a
New York. Immancabile era un vio-
lento litigio con i pit giovani rivali
{Lo zar folle con Gary Cooper, La via
del male, Le colpe dei padri, Tradi-
mento): le intemperanze di Emil, dal
sangue caldo e cosi pieno di vita, ¢rano
perd quasi sempre derivantl dagli usua-
li pretesti della gelosia. _

Emil Jannings ¢ stato diretto da un nu-
merc notevole di registi. Interessante
seguirne la lista: Lubitsch {6 volte),
Murnau (3), Steinhoff (2), Wiene, Du-
pont, Robinson, Paul Leni, Czinner,
Sternberg (2), Fleming, Milestone, Bu:
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chowetzky, Carl Froelich, Jor May,
Erich Engel. Una lunga schicra, come
siopuo vedere, dove 51 posseno ricono-
scere varic tendenze ¢ diversi stifi, scuo-
Je di natura profondamenre dissimils
fra loro, come la tedesca ¢ Uamericana.
In Germania, Emil Jannings, famoso
soprattuito come attorc di teatro, sol-
tanto ncr hlm del secondo periodo rin-
sct a liberarsi in maniera completa del-
la tecnica della recitazione teatrale.
Questo fatto non ¢ difficile a spiegarsi,
soprattutto se si tiene presente che in
Germania gli attori del cinema proven-
gono in gran parte dal teatro, dove in
precedenza hanno acqgistato non soltan-
to il necessario mesuere, ma sopratut-
to una personalita spiccata, che poi gli
spettatort vorranno ritrox_’arc immutata

Liltime imil Janning in

coquast el personaggl da loro Tmper-
somatt sutlo schermo. E' chiaro quiadi
che soltante chi possiede wn remperas
mento genmng ¢ qualitd espressive
prim'ordine, riesce ad uscire daglt sche-
mi che 1t palcoscenico gh aveva impo-
sto. 1 prim personaggl di Jannings cra
no corposi-¢ sensuali, ma irectiti in yna
maniera che al cinematografo non po-
teva certo  giovarc. Danton, Nerone,
Mefistofele, Pictro il Grande, FEnrico
VII: tappe difficili, ma superate sem-
pre con la stessa disinvoltura da Jan-
nings, capace di trovare Iz espression: pia
accese ¢ veementi ¢ di trasmettere aj suoi
personaggr 1 osentimenti pin complicati.
Ma ¢ soltanto nel secondo periodo della
sua carriera che Jannings penetra pit a
fondo nella legge della recitazione cine-
matografica, dandoci le suc interpreta-
zioni pli genuing ¢ pilt schictte, Ne ' An-
gelo azzurro, in Varietd, ne L'ultimo
uomo, in Tartufo, e finalmente nelle sue
ultime, recent interpretazioni: nella Vi-
ta del dott. Koch, in Ohm Kriiger, in
Vecchio cuore ringiovanisce, quest'ulti-
Mo non ancora apparse sui nostri

schermi.
' FLAMINIO PRATI

s Veecliio euare ringlovanisos » 1Lolis-Tifny
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persnmiegel, v scantnna volentier

samedoel. cun mangiore soeldiafaeime,
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chicra, Afronles i owela i walto
che 'eeeasione pli ora oo spanto
por sfumrire: 1 coviandeli & un ve-
wlioe, 31 canvetle di e Gillas G
nEEs&] aTior] o chbdigals a0 piren-
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LM DI QUESTI GIORNI

graminare con attenzione gli squilibri
che il come queste determinane,
La frama de flumante mascherata &
¢tata ricavala da un romanzo di Heo-
noré de Palzac, Non & certo un huon
ginocn fatto allo serittore, poiché tut-
to il racconto, rivestito com’s di si-
mili espodientd calligrafci, se ue va
per aria, CF Taleova i una strava-
grile zignorn dellaristocrazia, addobe
hata, per un convegno notturno, di
finrt  sparsi persinn sul  pavimento
dove passerda V'amante, che riporta Io
spettatore, d'un tratto, alle dantun-
ziane stravacanze slel film interpre-
tali da Lyda Borclli. E davvers gil
attori 81 musvone Inttl come gquelli
di un tempo, e Daarova, dal wolte
troppn smaliziato & gErassoccin, not
posgiede la prama neecssaria ad oun
TEORREFEIo come ruesto da lel inter-
pretata, B, incltre. anche come ativi-
ce. ceecessivamente melodrammatica.
Il suo partner, poi. carica & ridi-
cole ogni fotowramima per Uaspetto
tutt’altro che rowmanticn.

TRISTI AMORI
Ttalia - Produzione s Ches-Tuventus -
IHstribugione: ENIC. - Regle:
Carmine  Gallone - Scencosiainen
Se‘rgr’p Awmidei, ¢ Gallone - Soggetfo:
troftte  dolle comarcdie omoen’ma  df
Cinseppe Oiarasa - Seopografia: G-
slone Meadin - Opermtore: Anelise
Rrisei - Fowicot Arvige Tlslgli « Ta-
ferpeeti s fine Foise Fevida,
Sideea Checelid, Fules Berev, Fuvieo
Fravisio, Giuseppe Ferns,

Ceared,

Carmine Gallene ed 1 suni onllahora-
teri non sona riusciti a rewdere pine-
mateerafien vieenda,  oramai
farmnsa, rdoveta alin pennn i Sincosa,
Cheni cosn o orims
o teatralitid
ntien

rlaestn

1 oalln stafto i pu-
cul [autore dram-
coneepita,  Nainral-

TiT

cor
ifaveva
mente Gallove ha saputn mettere in-
sieme il tatio la solita furherin
spetiaesture, ed i1 flme commoovetd
ceme al solthe, matte le platee.

Gl oattord qmai {utti medioeri, Cervi
itespre<sivo, lo Ferida fueri ruolo.
wlrep Cheeehi senza sleun impegnio

LA VERGINE RIBELLE

Eongherie - ([ Hescold Kontas) - FPro-
favr s Karpar fitm - Ungheria -
Distribnzion: . Fitanas - Repies (-
Ravany -

con

: futerprei s Mavin De
Tasngde, Fal  Faver, Fefane  Kiss
Firla Csortay,

Non & facile comiprendere che cosa
s proponessern di raggiungere oreas
Hrzatoti i questo filmt Unp storia
che sembra nata =enza una dea pre-
ovdinatricr, ¢ cle si sviluppe guimdi.
albandenandesi, di velta in volta, alte
pinl spiceiole, possibils conseguaenze
du cicovarsi dallalome aveeninen-
fu, Papprims & un fema a sbondo pa-
trinitien, pol &1 juserisce una tranal
dnnore, ¢ gquet Alome viene Jef tuwe
dimenticato;  infine, cuira in scena
ure misterioso mantelln che hs lo stra
no potere di tenere lontane gl ato-
tanti i oun pacse dells veechia 17n-
eherin dailinvasione dei Turehi, Una

sotla <l avventura da Wil ¢ owne
matfe, eome 58 no s visle tanic
nel emmematoeralo, « che, anzi, n
fenifus costitiirema 11 grn: della
proclezione JJelle migliori ¢nse ame-
rivara . D terape, el 0 paseii

venivano =z visitare PEuropa, carichi
di oro, e sposavano le ¢ manicures »
dei wrandi magazezini parigini, o Ie
¢ vedettes ¢ del Moulin Rouge.

Ma, gul, omnl eosa & drotls di tale
ingenuitd da shigottive persing il pub-
blien  italiann, | pur  abitnaio oramal
da anni a certe cose! Lascio imma-
ginare. dinerue, la fatiea di assistere
ad uno spettacolo come questo, cul
fanno difetto, inoltre, una tecnica ora
eceessivamente rozza, ora troppe com-
plessa.

E' il primo film dnve 'Ungheria fa
Vesperienza  dell’Agfacolor,  zebbene
in modo molte ridetta, Infatti, it co-

lore fa capoline,  sestituendosi  al
bianco ¢ nero sole nelle scene i
masse. n dove il paesaggio offre

possibilitd di sfoggiarve tonalitd pac-
chiane e cartolinesche.

Maria De Tasnady non manes
nna certa doleezza, ma oui non @
neanche i1 caso i parlare di reeita-
zione, Pal Javor molte ridicole nel
suni  tentativi i #mitare i grande
Tohn Barcymnore,

LA MAESTRA SI DIVERTE

Stesia - (Larvarivaw Pa Fif - Pro-

dastens sk Filmindestri - Nove-

e - PVisteibnzione - Feopiase

Barie Lavsson - faterpretic Kovln

fikeiund, Allen Fohhn, Georg Fode-
berg, Gull Naiovp,

Lur

Ia guerta si premcde Ia sua porzione
di vendelta eortro gii pomini e le
enze inutili, Chi nsa aneera ridere al
cnspetto di un Alm come Lo mwacsira
sf o dierte, delly sua vuotzppine, della

sna costante  ruanto  irrimediabile
annonimitd P Sone portato a credere

che si possa gindieare i gradn di ci-
viltd cti un paese & glunte dal medo
come assiste e reagisee al un hoifo
spettacolo cinematografico. '8 ¢hi ha
sostemintp e contintn a sostenerw che
il cinema. ed npani altra forma di spet-
tacolo, lungi dal prendere u csmume
arpenmenti edeeativi e formativi dells
coscienza di un pepelo. debba oo
diztrarle. T2 pereid che
tardi annt b malenstume  hanne
dato all'Italia. guasi esclusivamente,
un einema rigonfio di ibtide risonan-
ze edonistiche, Iontane da ogni huon
principio df eiviltd, e di comseguenza
un puhblico einemalografico del il
agnostici @ apaticl.

Quanti conti da rifare, ¢ non solo
per cuanto riguarda il particedare
problema dei cinvma. Per ara. nmpa
riamo, almeno, ad essere pift Tigidi
con noi stesel. a laseiarel indictrs e
vune debolezze giornaliere, e 1 uw-
tidiani compromessi con ta nostra ot
aionzg, Alleniamo il nnstro spivitu
ad una cnstante moralitd, se noea s
vhinle assistere. un hrutto ginrne, allo
wpettacoln i NHspersione ¢ confusione
dugni nostra forza creativa Abituin-
mi fl nestro corpe ed il nostro peit-
siers & ripunciare, In una seconda
ceporienza, a guei gesti od 2 muelle
parole che, in una prima volia, vl
jossern semhrafi privi 4N
Avremo  Tmparaio frie. Ualtre
anche a disertare e sale cinemon-
grafiche dove si profettang brotti fibe,
11 pubiblice jtaliano ne ha tanto k-
sogie ! Riportiame it cinema alia sua
Pl pura, pin viva e profonda fun-
zictie, B cosa questa aftuahile soelo
nuandn un popolo abbia  acquistala

servire o

BLHIETEN

cosl,

pleta cosclenza di sé. Cid dipende.
guitrdi, anla Aalla postra huona vo-

loati e dalla nostri huona fede,

VICE
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PICCOLA ENCICLOPEDIA TECNICA

IL MIRINO

U'n importante accessorio ella mines
china a ¢oilod
mira: altraverso ad essa, al momen-

iresa ositive i
oo delia ripress s1opuo avere onides
precisa deila delimitaeions Jel canipo
e controllare durante 1 movimenti i
divenire

miaeching il deflinadra-

fura, Ta posiziene del fuoco o ta -
spasizione detl var pian i hice. La
visione ned mirine pernette guindi i
stabifite ln eomposizione e Fillgmi-
nagime e Ji prevedere gl atlacehi dl
quadro el i1 snw

teeniche

montagEin tra un
stiperssive,  Caratteristiche

ilel mirinn devotio essere: assolula
rortispeenidenza dell'imitmagine s cut
avviene it controlie a4 quella che ef-
sulla pellicn-

fetibvanente « forma

L faeiliza i ovariazione di cormpo
pet Vadattemento a tulte Io lunghez-
ze fucali degli obliettivi; comodita
di visione e quindi hnona luminesitd
e dimensioni adeguate  dell'ingnagine
corirollo,

I oprimi mirind erane eostituiti da un
senplice  trapuards  che  delimidava
srssolananiente la visione dell'oechiv
ohbigata,
(hiesto sistema di wirva, poi perle-

trEEst 1E uta posizione

zinnato el utilizzato sotto j1 nonte di

miritty  jconometrico nelle macchine

{orografiche per lo prese  spertive,
nete patevy dare alcuna garangia 4l
precisione ¢ bt quindl presto sostituiio
oktico,

dal mirinn Questultimo  con-

iste in un caunocchisle ralilvians a
cui é stato frapposto nel sistema del-
‘le fenti una mascherina rettangolare
che delimita la visione al campo vo-
luto. La maschering pud
tercambiabile ed allora
una serie corrispondente ai var{ ob-
hiettivi, Ma questo tine i mirine da
unt solo earattere dell'lmmagine, cind

cemer  11-

se no ha tutta

la sna delunitazione di campo, poiche
wverrlo una oltica a s& won pud ri-

prriare, per esempio, i1 modo di v
riare del fuoco aei varl piani o ledl'in-
iadratira, Toaltre proprie per e
sue caratteristiche costruttive presen-
ra 1l eosiddettn « crrove di paratlas-
s », Infatti Pobbicttive della mac-
china da presa e D'ottica del mirino
distano tra di lore i gualche centi-
wetro, poen wma uaole basta perche
i1 moggetio, non pilt visto da uno stos-
sy punte. visulti nelle due inmuwmagini
sensibilimente diverso {fig. 13; e tan-
fo pitt grande & la differenza quanto
maggiore & la distanza tra le due of-
tiche e ananto pift vieing & 1 sog-
rwetto alla macehina da presa. Con upa
opportuna inclinazione dell’asse ot-
tico de! mirino s possona pratica-

nente vender simili le due immagini
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e onnn s b e arrivare &lla pot-
fetta coincidenza che si realizzn so-
fae sogrged h.
In perere s fanno cednciders lo ol
filto 11

in alcune macching {ale cor-

ente per e piane del

muzind del pane su oecul &
Faoea

rezione defla purallasse & autotnaiien

el aeenppinta alla nwssa a fuocn. Me
anche cosi perlfezionale la precisin-
insnl-

e el si-tema risnlta

fleente.

AlCey

Per evitare questi inconvenienti si €
ritotisatl al vecchio sistemy di mira
delle macchine fotegratiche z lasire.
U'n vetro amerigliate viene ad inserir-
stoal posto el pellicoda, quando 1a
macelina & ferma, e 'immagine che

su esso sf furtin, uecessaripmente
ilentics a nquelia della pelticola, pus
€3REr O8FeTVili attraversn gd un si-
stemn oftice chy Vingrandisee note-
violmente, S ceren cosi. prira della
ripresa. i wettere 2 punto In mac-
china ed an allre miring =a cui ge-

Tale

muando s

metmln  riesce

habna mo-

guite la scena.
inutitizzahile
vimenti di macchina.,

Tl wvelrs smeriglinte alla & loupe »
il passo & stato hreve, Infalt? miglio-
randn la trasparenza delle emulsioni
ed abwlito egni strato antiadonico dor-
siato

possibile utilizzare fa

stessa pellicela come velrs smeriglintn

sale, o

con il vantaggin di poter conbittuare
il cuntrolle anche eon la macching

m mwvimento. flosistema diomira,
cggl comunemente adoltato, & dutae
cosi {abhtettivn

ifig, 2} sul piano dove si forma la

concepiio:  dietrn
mmnragine, ¢ Jdisposto 11 corrideia detla
peliienly. spostabile i osnode da o
ter essere sostituite Ja un vetro sme-

riglinto yuando i cawers non & in

movimenta, J1 pressore. clie spinge

ja pellicoda contro i1 finestring el
fHiano  det  funen, presemta un’aper-
1nra della stessa forima o dimensione
del finestring  stesso, i wioeio che THn-

mogine pid esser osservata por 4ra-

sparerza dal di dieren, Prima della
presa s onsscrva lnmagioe mel vetro
suterizliate, poi,  fatte ritorrare  al

sun posto il coreidoio, 81 esegue la
presa continuanido gl osservare im-
magine,  Naturalmente  si ha  cns
senta, s per Ia

dell emiul-

un'immagine  assai

raspArena  assai piceala
sinne, sia perche 'nituratore, passan-
o comtinuamente  davanti  al  fine-
sirino, c=ea det periodi di oscuramen-
to che tolgone fuminesitd alltmmagi-
ne e produconn un notevole starfallio,
Ouesti difelti sone largamenie com-
pensati dul fattn che {1 dispositive df
costruttn amente  assal

mira risnliz

semplice e qreindi anclie H Tactle uso,

adalis asenni rinat-

[ ateon

stgsi tipe G olbietie o Tneliee < puad

el el rellure anelie

daremze delln petticels aelia no

Itzintaretda

RERNTLT T regolare

anche il

e sl i

hena wnil'ose el Gz framma,

ditin clie In st e 1any snilo

uti certe astette Tanzionare i o

lometro ottien,
e ccebine peocntissime, -
ans Ui, zeo di costruriong

Calilen-Vertimiglia, =3 hanna  altre
Tnzieni  eostruttive. NeIll'0LG 200,
pralabilinente  lenendo coadg Jelle

eeigenze detla pellicala a eolorr (il
negative a colori & ire strat olire acl

essere nolevolmente pile opoen delin

normale pellicola, possiede wnoe stea-
tnantialonien  dopsale  verde
che remde Dinpossthile la visione per

trasparenzal integra la «loupe s con

ACUTCH

un aftry complesso struments & mi-

ra. Vo obbdettive, plazzafo  quanis
pits vicine é possihile all'ottica deila
miacchina, per evitare Uerrore di pa-
rillasse, rinvia [Temagine attraverso
wn sistenma i prisud a riflessione to.
tale, s di un vetro smerighats men-
tre attraverse un complesso sistema
meceinicn ed ottien Uhnmagine cor-
rispande per inceo. dimensioni di came-
pooa quella registrata ed j1 residin
errore di parallass: vieme automati-
camente eotretta, Si
duranie lu presa. unt'iinmaging fissa e

natevelmente luminasa,

ha cosl, anche

(RSN

Tun weainle

R

yoefencone

Bl

wio ricoren ad

Totruratore, arzichs o

st Moan piann noraale

Hoo, crmnphie com e Tt

129 po e st pale sons Tese wpe
nelln parle che goards el
Nel mmmento dungae 1o ent =i ased
Ba pellicoln, 0 pala siflette, aitraner-
arr un peigma, Minun
dioun
slanzn
tora-veten

BT S TR S LTI |
Ta i-

o rtara-

velra snetigliato,

atturatore-pellicolx

aofin el adentiche per

dimensiont, Tuoeo, Twminns S

rantee e o jfmmaging, Natoralaen-

te non sioavrd, nerretn inogresto
caso, crrore df parablasce poiche nin-
wagine-controlln el {mmagine regi-
strata Aderivane da un'vnica ottiea e
guimli esiste un solo punto df vista.
Loperatore potra cosi procedere ol
camlio di  abbicttive, che amtontati-
cantenle il mivine gli remistrevid i
ghasto campo e, per mettere o feea,
il fard alre che spostare appo-
sita teva senza bisogno o oosservare
Ia seala delle distanze, fino a che,
sul vetra smerighalo non s aved ona
immagine nitida, Accorgimentt qne-
sfi assal wtili quando irteressi efet-
tuare delle prese econ la massimg ra-
ielird,

M. C.

fis 3




A (Torre FPellice,
filtn realizzat] da
vt D pemane, Urat-
UM s TOMEnFAG, ITetio ©0R
di darl Jartl e da
har o VIMETPretAte VI3 A g
de aggrato 11932% 1o due  versiemi,
ceaciin tedesen diretra Jda Kurr Bern-
hardt, guella inglese da Edwin 13
Knopt, interpretato da Trenker, Vie-
tor Varconi. Luise Ullrich (zostituita
da Wilnma Banky nelln ediziene 1o-
giesel, scenaria di Trenker, Steminle,
Schmidt Kunz; {fotogratia @1 Gold-
herger & Wuntze: [ fgliel prodige
[1p33) soggetto, regia e interpreta-
zione di Trenker, con Maria Ander-
gast, Marian Marsh, Paul [lenckeis;
IoImperatory della California (g36);
Condotifert {1n37), in duplice ver-
sione italiaua e tedesca; Loetbere d'e-
more dell’Engading {1040): Lo gron-
de  comquista (1042); Monte mire-
cofp in doppia versione jtaliana e te-
desca (1043). Sone d'aceerdo col Ca-
nessad, Se s1 towlie la seguenza della
fame a New Yurk del Figiial predr-
go, un bel «pezzo» di cinema muto,
emuilibralo e precisn, 1 filn di Tren-
ker possiedono sempre una mawncan-
za di ritmao che & spesso data dalla
retorica, dal  epompierismo w,  Jdalla
prosopopea di ruests vaniioso regi-
sta-aitore,

AVIERE BASSO GARTANQO (Ae-
rap, 35, B M. 3200) - Non pubbh-
chiamo pit folografie di letiori

DI FLORIO DANTE (£ M. 12) -
Come aveai gia vislo, d'ora in pol
i programmi <delle proiezioni retro-
spettive del ¢ Museo del Cinema »
vengouo pubhlicati su « Cinema» in
calce agli artienli che illustrano e
ctiticans guesti flm.

TUCIANO {Pistoia) - Non conosco
Albergo Imperiale. Tn quanto a Mon-
dadori indirizza pure a Verona o a
Roma. Per i romanzi da cni & stato

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenza coi letiori)

tratio un i, agpiungoe un po’ alla
rinfusa: Lac awy domes, Ragazze in
uniforme | Palma), Fa grande plog-
gie  [(Chwnibus-Mendadort), Fra col
wento [ Mondador1), Amna Korenine,
Vol di nutte, Manon Lescant, I
dottor Folyll, Werther, 1l fu Maitic
Faseal, Cavaliere  scnze  armafura,
Carmen. Malombra, Piccolo Mondo
agntico, Avronsmith, Pygmalion, Fri-
e, Resurvozione, Davide Copperfield,
Ii carretto fantasmae, Delitto ¢ costi-
go, IDelitte Karawmazoff, I cappeiio
g tre punic, Giecomo Fidealista, Lan-
riere del Remngaln, Benw Hur, Atlan-
tide.  Ammutinamento  dell’Elsinore,
Tromiini e topi, Furore (Mondadori,
Garzanti e altri), Mi chiedi se ti con-
siglio 1 Maleveglia di G. Verga?! Ac-
guistalo subite, se ancera non L'hai
fatto, e legpilo molto attentamente.
E’' un'opera darte cceezionale, nella
nuale potral ritrovare, narrata con
mezzi rapidi, incisivi, epici, non la
storia astratta del proletario italianc,

non la realty del proletaris sicilians
o del siciliano d'una provinela o i
ur paese, ma la realtd noiversale del
proletanio che wive drammaticamente
4 in un pezzetting Ji terrs larga quan.
to la palma di wna mano s,

GIANNT CESIRA (Coneglians) - 11
consiglin di leggere « Film e faono-
film» di Pudovkin, <lL'attore nel
fitm » dello stesso autore, ¢ l.a gram-
matica del Bhm » di R. Spottiswooade,
i quaderni di ¢ Bianco ¢ Nero s,
¢ Cinema. ieti e ogri» ¢i Marga-
donna, <« Storia del cinema» di Pa-
sinctti, wvec. Torna ancora a  seri-
vermi, Augnri.

CARLO BARSOTTI  (Piacenca) -
C'¢ un'edizione dej « Miserabili » del
1924, diretta de Henri Fescourt;
una, invece, del 1934, realizzata da
Raymond Bernard. Grazie e auguti.

OSCAR PENNA (Gennra) - Non
si pubblicano pitt fotografie di let-
tori.

FIGMALTONE - Non o s dire

rome delifartors che nel fim L e
diontere df Nowta Crag osostiene a
parte del tavermiere, smaritoe o1 Ame-
lia Chellini perehd mom he wiste 1
film e non pe possierdo notizie. Pun
darsi che gualche Teltore possa ace
contentartli; e ecosl oper In oreina i
film come Ladro geutifuewme, il sl
torng di Roffles (0 guesto so dirt
che & di produzione tedesca ed & in-
terpretate da Camilla Horn), = Lo
il del smivtere, Tl regista de 1 pr
rata hallering & Llewd Corrigan. Dm-
lerto Saeripanti ha preso patte alla
Corvong di forva. Wini Gordini Cervi
g Camilla Horn non ha preso pas-
te ol film Fuorf sereizie, mentre {Hoe-
vann: Grasso & uno degli interprets
de I chivomantc con Macario, Salad,

I.. 5. B, - Btudentessa svogliata (Cu-
nee) - Fernandel sta sempre in Fran-
cia. tma non ni & possibile darti um
indirizzo preciso. Nel numetn 7z i
& Cinema » troveral una folo del fus
& carissimo », Fotografle i Conchita
Montenegro e di Leonardn Curtese
puai trovarle nel mmmeri 1oz e 167
{della prima addirittura la Galletial.
per esempio. Non abblamo mai pub-
Wlicatn fotografie di Louts Havward.

REMO PARENTI {(Roma) - Desi-
deri ch’io pubblichi i1 tuo indirizzo
per metterti in corrispondenza con
gqualche lettore per, cambi ed acyu-
sti di numeri arreteati di ¢ Cinema .
Eecoti accontentato: Via . Nicote-
ta, 24 Roma. Aggiungi che, frattan-
to, saresti disposto a codere i nu-
meri 135-28-30-33-34-36. ricevendo in
camhbio o per acquisto 1 numeri 3-6-
7-n-16-17-19 e qualsiasi numera dal
g6 al go. Non conosco 1l lihro di
cui parli.

IL NOSTROMO

Froduzicne . CINES

raslizzaa dalle 5. 4. €1 F:

Repisla: Jean De timur

PPARIZIONE

iNTERPRETI

Fioretta Dolfi

Massimo GirotH

Dors Menichelll miglier
Amedeo Nazzari
andreina Pagnani
Olgs Solbelli
Paolo Stopps
Alida valli
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SACCAROSIO PER ETTARO. iL PAESE ATTENDE DA
VO! jL SUO FABBISOGNO D) IUCCHERO E DI ALCOLE CARBURANTE PER LA NOSTRA VITTORIA,

132 .
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RADIO - TELEVISIONE - ELETTROACUSTICA - CINEMATOGRAF!IA
SONORA A PASSO RIDOTTO - TELEFONIA SPECIALE - APPARECCHI Di
MISURA - TUTTE LE APPUCAZIONI DELLE ELETTROCOMUNICAZIONI
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