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Bobherte Bruni

At

Peidri

terpretatn o Jean-Lovwis Barrault ak
tore di prosa alla Comedie Fran-
caise.

PRIMA DI...

. venire in Italia per interpretare
son:e, aMore!, ditetto da Gianni
Franciclini per iz e Faung  I9im =,
Jacqueltne Laurent aveva preso parte
al Al LHOMME QUL JOUE  AVEC
L% FrU per la regia di Jean de Li-
mur, anche lui attunlmente in Italia.
T dialoghi di queste film -somo di
Pierre Bost, al quale si deve anche
la  sceneggiatura,  Altm interpreti:
Adme Clariond, Ginette T.eclere, Jean
Thavy, Georges  Marchall, Grorges
Janiu, Marthe Mellot, Régine Fon-
cet, flermiaine Werjean, laucien Le-
Hlane,

JEAN GIRAUDOUX...

. dopo il suceesso ottenuta con la
riduzione di LA OUCHESSE DE LAN-
skals, interpretato da Edwige Feuil-
lére, ha adattato per lo schermo un
racconto di IHonoré de Balzag, L'IN-
TERMEZZO.

PIERAE FRESNAY...

. ¢ Albert Préjan saranno antago-
nisti in un film poliziesco. Préjan
Impersonera Maigret, il celebre com-
missarip di Simepon, e Fresnay sard
51 commissarioc Wens, altro celebre
personaggio < giallo s,

FINALMENTE...

... anche in Francia la produzione
dei eartoni animati & diventala fat-
to compiute. Al cinema dei « Champs
Elysées », a Parigi, ¢ stato presen-
tate il primo carlone animato dal ti-
tolo Calliste, realizzalo da Anded
Marthy, Lz musica ¢ di Honoegger
e i Roland Manuel. Attwalmente ne-
gli studl francesi somo in corso di
lavorezione altri 2z disegni amimati.

GEIRMANEA

S0TTO IL...

... titolo VON DREUTSCHER FILMEUNET
(PArte cinematogrofica tedesce) ap-
paritd prossimamiente un volume il
lustrato, edito da Herman Scherping
a Berlino, L'opera, compilata & pre-
sentata da Heinrich Koch e Hein-
rich Braune, illustra tutto il cinema
permanico dai primordi al periedo
attuale.

LA FRODUZIONE...

.. di film tedeschi continua nono-
stante la guerra, Anche neglh stabi-
limenti dei territori occupati il la-
voro  procede. DIE  SCHWAKRZE RORE
(L abite nere) & il titolo di un film,
interpretato da Villii Rose, ¢he la
Berlin Film girz nei suol stabilimen-
ti in Olanda.

FINLAMNDIA

S0LO X POCHL...

. ¢ noto che la Finlandia ha i pri-
mo posto fra le mazioni europee nel-
ia produzione cinematoprafica gquan-
do si confrontano i numero dei
suni film prodotti con la sua popo-
lazione e it numero delle sale ei-
nematografiche. Durante l'anno 1942
il numers dei film a lungometraggio
prodotti in Finlandia etano 16, cifra
che nel corrente anno ha raggiunto
il z0. Un buon successo se pensia-
me che la popolazione finlandese non
& moltn rilevante e che attualmente
esistong  in Finlandia gzo sale el
nematografche.

LA POLIZZA A TERMINE FISSO’ GOMBINATO
DELL"ISTITUTD NAZIONALE DELLE ASSIGURAZIONE

Delle tante forme adottate dalllstituto Nazionale delle As-
sicurazioni, vogliamo oggi illustrare guella cosi detta a “ Ter-
mine lisso combinato ,,, col seguente

ESEMPIO PRATICO

Un commerciante dell'etd di 28 anni intende asstcurare ad un
suo figlic attualmente in tenera etd, un capitale di 100.000 lire,
che gli consenta, fra 25 anni, di sviluppare in proprio 'azienda
paterna; ma intende anche che parte del suo risparmioc sia
utilizzato, in caso di sua morte prematura, a sostegno di tutta
la famiglia e quindi stipula con 1'Istitute Nazionale delle Assi-
curazioni un coniratto a " Termine tisso combinato,,, col quale
acquista la certézza:

a) che dopo 28 anni, sia egli vivente o no, suo figlio per.
cepird dall’lstituto la somma di L. 100.000;

b) che inoitre, in caso di sua morte durante il periodo di
durata del contratto, I'Istituto corrispondera immediatamente
agli eventi dirittc la somma di L. 10.000, somma che potra
servire alle spesi piu urgenti; o

¢) che per di pia, dalla sua morte fino alla scadenza dei
25 annl. I'[stituto corrispondera agli aventi diritto una rendita
annua di L. 10.000, pagabile anticipatamente a clascun anni-
versaric della polizza, a partire da quelle immedlatamente suc-
cessivo alla morte e fino alla scadenza del contratto, alla qual
epoca sara pagato, come giad & stato accennato pil sopra,
Vinterc capitale assicurato gi 1. 100.000.

Nel caso contemplato, il premioc annuo che il commerciante
dovrd pagare, al massimo per 25 anni o sino alla sua morte,
sara i L. 3.900.

Per informnazioni ¢ chiurimenti rivolgersi alle Agenzie
DELL'ISTISTUT) NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

#
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INSEGNAMENT]

L’EPICA DEI SENTIMENTI

LA mimica esprime scntiment, ¢ dunqm,
Hiriea, E> una lirica che nel suoi mezzr di
t\[;rewumc ¢ incomparabilmente pilt ricca
¢ piu differenziata di qualsiasi letteratura,
(Juante maggmn fisionomic  esistono che
non parole! Con quanta m1gu1<:r precisione
L *gl‘ldl’(]() puo esprimere ogni sfumatura
di un sentimento che non una descrizione!
Quanto pm personale & T'espressiane di un
volto ¢he non la psroia che anche altri adu—
pu‘a' Q‘lel’l[i) pm concreta € po ersomie ¢ la
Asionomia  che non 1l concetto  sempre
astratto ¢ gcncmlc'

In cid consiste Ly piu vera ¢
poesta del film. Cht giudica
tante, dal favoloso ¢ per me uno che dica
di una storia damoere: « Che cosa ¢'¢ dun-
que hospeciale? Ella ¢ bella, L}jll I"ama ».
Spesso in film mua\lgllou non ¢ detto mol-
to di plu Tuttavia qm‘etu & LSpI’C&bU 1 un
mndo ed in un2 manicra ceme 1 versi non
sanno dire.

E per due speciall ragioni: per il fatto che
la natura delle [mr('lc ¢ pitt legata al tempo
di quelle che nop sia la mimica ¢ perche
nella indispens1bilc successione delle parole
non puo - sargere alcupa armunia contem-
pnmneu. nessutl accorda del suol 5lgmﬁmt1
Un tale sviluppo del sentimento non pud
cssere rappresentato dalla livica delle paro-
le. Poiche ogni parola puo signihcare sol-
tanto uno stadio limitate dal quale nasce
uno « staccato » di isolate instantance psi-
chiche. Una parola deve essere pronunclata
fine alla fine prima di incominciarne una
nuova, Ma wn'espressione mimica non fa
hisogna di essere finita quando Ualtra vi su-
bentra, ed o poco a poco Pacrarbe. Nel
legato della continuith visiva Despressione
pussata ¢ quella a venire sono gia anche
nell’attuale, mostrandoct cosi non sole 1
singull stati damimo, ma perfine 31 mi-
stertosu processo del loro sviluppo. Per que-
sto il flm ol offre per mezzo di tale epica
dei sentimenti un qualeosa di assolutumente
specifico.

L'espressione del volto ¢ assai pit polifona
che non la hingua. La successione delle pa-
role & come la successione dei suoni di una
melodia. Ma in un volto possono apparire
contemporanedmente le cose pii diverse,
come in un accordo, ed i rapporto fra di
loro, di queste different espressions, pro-

piil pr(;f(_\ndzl
un hlm sol.

duce le armonic ¢ le modulizion pid ric-
che. 51 creano cost gli accordi del senti-
mento, la cut essenva per Pappunto consi-
ste nella contemperanciti. Ma quest’ultima
non si pud esprimere con le parole.

IL PRIMO PIANO

Il prime piano ¢ la condizione tecnica ne-
cessaria all’arre dells mimica ¢ quindi atla
pitt elevata arte cinematograhca. Un volto
per potvrlo lcggcrc deve esserc portate vi-
¢ino, deve essere isolato dall’ambiente circo-
stante, che potrebbe distrarer (anche que-
sta & una impossihilit:‘i tecnica del palcosce-
nico), e deve esseral concesso i rimanere
a lungo vicino a lui. 1 film esige una raf-
finatezza od una sicurezza Ji mimica qua-
le Yattore purimente Loty ale non pud nep-
pure lontanamente lmmagnurc Paiche nel
prima pfcmo la piu piccola ruga del volro
si trasforma in lincamento fondamentale del
carattere, ogni fuggitiva vibrazione di un
muscolo ha un sue pathos che colpisce e
cht‘ ¢ indice di grandi avvenimenti 1nterio-
- W prime piaro di un volto, che molta
ape\su rappresenta limmagine finale ad ef-
ferto di una grande scena, deve essere un
estratto lirico di toro il dramma. Sc oun
volto, che appare improvvisamente isolato e
cosi ingrandito, deve avere un signifcato,
dobbiumo riconoscere net suol dinearnentt 1
rapporti con il dramma.
Occorre che il dramma st ffletta in lui co-
me in un piceolo lago si specchiano watd gl
alti montt ¢che lo crcondano, A tearre an-
che il volto pit significativo rappresenta sol-
tunto un elemento delfinterevzza del dram-
ma. Nel film, invece. quando in un prime
planc un volto st amplia, sull'intero schor-
mo per alcuni minuti esso diventa « il rut-
to» 1n o & contenuto 1] dramma.
1 pr:m: piani sone la n;._’umt, plu profonda
del cinema. Nei primi piani st scoprono
nuovi orizzontt per questa arte nuova. Ge-
neralmente si parla delle piccole cose ellu
vita senza pensare che anche le cose pin
nobili e piU grand: sono formate di dettagli
e singoli momenti ¢ che per lo pin i grandi
profill sono soltanto il risultate della no-
stra insensibilitd che ¢ fanno ralasciare ¢
stuggire 1 particolari. L’ Lmnmpnc asiratta
che st ha di un concetto superiore delia vita
deriva spesso dalla nostra miopia.

Invece la lente del cinema o nvele le sia-

gole collule del tessuto vitale, 4 fa nuova-
mente sentire la materia ¢ la sostunza dell:
Vit concreta. Essa ti mostra cio che fu Ja
tux mano, che tu non osservi e non not
affutto, mentre accarezza o colpisce. T vivi
in let senza vederla. Ti palesa Pintimo vol-
to di tutd § tuoi gesti vitali nei quak ap-
pare la tua anima e o non la conosci. La
lente  dellupparecchio  cinematogiafice 1
mastrerd sulla parete Pombra con la guaie

vivi senza notarla, ¢ t racconterd avven-
twra ed 1l destino del sigare nella tua ma-
no dgnara e la segrera — perche inosser-

vata -— vita di tatte le cose che sono tue
compagne nella vite. Tu hat osservato que-
sta vita come un mediocre amatore ascoltd
un pezzo di orchestra. Fgh ode soltanto
la melodia principale mentre 1 resto gh si
confonde in un suono genemlc Ma 1l huan
falm m.wgncm coit 1 suol primf piani a
leggere la partitura della vira multiforme,
a notare le singole voa della wita, delle
quali si compone la grande sinfonia. I mo-
mento decisive della vera azione in un
bucn film non sard mal la r].prcsa rotale,
poiche nella rlprcqa totale non st pud mw
veramente vedere i che in realtd aceade.
Essa esiste soltanto per orientare. Quando
vedo 1 dito che comprime il grilletto dei
fuctle ¢ pot la fcr]t.l. assisto all’ origine ed
al compimento di unlazione, alla sua na-
suita ed alla sua trasformazione. Quello che
nello spazio vi e di intermedio ¢ invisibile
come L pallottola che vola.

Al cinema il prime piane ¢ Parte delia
accentuazione. B un muo accenno a <o
che vi ¢ di importante ¢ di significarive. Due
film con lo stesso sogyetto, la stessa recity-
wone ¢ gl stessi quadri totsh, ma che ab-
biano perd diverst primi plani, esprime-
ranro duc diverse concezioni della sita.

I primi piani rappresentano. una \pncm
di naturalismo, poiche esst sono precise os-
servaziom di p,lmmlarl. Ma tn queste 2s-
servazioni vi ¢ ung delicatezza che 1o ver-
rel chiamare il naturalismo dell’amore. Ché
cin che veramente si ama lo sl conosce bene
¢ lo st osserva con lo pih delicata attenzione
fin nel miniom particolari. (Certamente vi
¢ anche un'accuratezza di osservazione, ¢
quindi un naturalismo dell'odio). In un
Alm con molti buont prim: pmmr w1 ha
spesso impressione che le osservazionl poen
stane i un buon acchio ma di un buon
cuore, Allora esse irradiano un calore, una
lirica indiretta lz cul speciale importanza
artisticn consiste nel fatto che & commo-
vente senza diventare sentimentale. Rimane
impersonale e neutra.

BELA BALAZS

flw  Binaea ¢ Nero,, - epnaio 1941}
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CCANICA

STORIA DELLA " TROVATA,,

CHE la trovata, quel tipico mezzo di cap-
tazione violenta e infallibile dell’atrenzione
¢ (per cosi dire) dell'elertrizzazione dua
pubblico immerso nel buio d'una plates
cincmatograﬁca, che la trovata sia un’io-
venziene del vecchio film comico ameri-
cano. sarchbbe un’aflermazione avzardata,
s la si enunciasse cosi fout court. S tratta,
in veritd, d'un meccanismo che ha le sue
cadici ben Inntane nella storia della lettera-
tura e del teatro: tant’d vero che un ricer-
catore sottile potrebhc dirci c¢hs una delle
trovate classiche del cinema c del teatro —-
lo scambio d'tdentitd, l'errore di persona
— va addirittura fatta risalire alla storia
biblica d'Isacco ¢ del diritto di progeni-
tra. E per scendere a tempr pit vicini,
va da s& che da Plauto a Boccacclo alla
commedia dell’arte non mancherebbero. chi
volesse sbizzarrirsi in un’erudita e astuta
consultazione, punti d’appiglio a scoperte
divertenti e strane tn questo sefniso.

Tuttavia, la trovata come noi oggi, rife
rendoct alla storia del film, siame abituat a
intenderla, ¢ qualcosa di diverso: é un
fatto cinematografice, un mezzo peculiare
del cingma, un mode inconfoudibile A
parlare un linguaggio ottico-dinamico. E
percid non ¢ piu tanto arrischiato afferma-
re che o vecchi gagmen di Mack Sennertt
posseggono un diritto di paterniti non fu-
cle a negarsi. E SOprattutto:
guito ad anni di lavoro minuzioso ¢ saga-
ce, essi hanno fissato regole precise. hanno
creatc una meccanica non pit mutata an
dal tempo delle « bathing beauties » i «r-
mai

che 1n se-

w classican  memorta.

Se si volesse fissare un leogo di nascita
alla trovata, non potremma discostarci da
quell'ubicazions che gli storici del im
americano ¢ hanno indicato: Eastlake Park,
a nord-est di Los Angeles, una piccola ousi
grigia ¢ fredda tra fabbriche, binari e ga-
zometri. Fu nel Iaghctto artificiale che da
nome al parco che st bagharono le « bel-
lezze bagnanu » di ad\ Sennetr e tuct
1 divi che, battezzati nel « two-reels » sen-
nettiani, ebbero poi larga fama mondiale:
da Gloria Swanson a Wallace Beery, da
Bebe Daniels a Charlie Chaplin, da Harold
Lloyd a Marie Dressler, da Harry Langdon
a Buster Keaton, da Reginald Denny a Lau-
rel e Hardy. Si intende che s trattava di
bagni piilttosto scomodi: twft ¢ schized

prodigiosi, cadute spettacolose e, probabil-
\ L o
'mente protesta contro una simile famiglia-

mente, raffreddori croici, a simbolo d’un
mestiere amato ma ispido.
La vecchia comica americana st basava su

tre termini fondamentali, che tunti insieme
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che chlamiamo o trovata »
il «gagn, «routine v e la « topper ».
« Gag», termine preso in prestito dal
«vaudeville » americano {da non confon-
dersit col francese), serve a indicare un g
70 riuscito; « routing » & lo sviluppe delix
situazione accennata dal « gag »; « topper »
¢ la conclusione, lo scioglimento della vi-
cenda. Nella pratica comune, « gag » ern di-
venuto sinonimo di « trovata », ¢ indicava
la trovata stessa: i altre parole, per definire
il rutte si adoperava una parte.

E' necessario avvertire a questo punto che
non dimentichiame c¢i che si faceva an-
che in Iralia ¢ 1n Europa a quel tem-
pe. Se o arribuiamo  una pin concreta
importanza  alle  « comiche »  americane,
¢ propric per questo: perche alla lo-
ro  creazione  presiedevane  un  ordine,
uno  stile, una  consapevolezza  che poi
pernuisero  ai  grandi  comici  d’un’epoca
successiva di realizzare vpere indimenticabi-
li. Al contrario, in Italia, e negli altri pae-
si, il fAilm comico o mori di morte stent
o tento di rivivere basandosi sull’esperienza
americana (e questa ¢ storia recente: ¢ la
storia dei Ailm di Macario, di Totd, di Ra-
scel, nati pel segno di Sennert ¢ Ji Ridoli-
ai). Bts(}gncrtbbc anche scendere su un
terreno pit difficile, e tentar di scoprire le
profondc ragioni storiche di tutto questo: e
furse sara questo il tema d'un articolo sue-

formano o

cessivo. Bastera qui dire che il Iimite con-
creto deglt americani ¢ gid indicato dal
termine « meccanica » che appare ncl tito-
'o: un limite che chiude. del resto, tutre il
cinema di Hollvwood, il hmite di un’indu-
stria Dasata sull'organizzazione e sul me-
todo piG crudeli, e cost crudele per rag-
glungere SCOPO
ciale.

Per renderci conto dei tre termini sGpri
indicati, basta esaminare la struttura di una
comica di Harry Langdon, THE sTRONG MAN
(une dei primi flm di Capra). Harry, strac-
ciato ¢ timido come di prammatica, & fermo
all'angolo d'una strada. Inscguita dalla po-
bz una bella ladra lo urta ¢ gli fa scr-
volare o rasca, di

unao nettarpente  commer-

ascosto, un pacchetto
Ia donna
turna sui propri pussi per ricuperare la e
furtiva: ma Harry, all’'oscuro dei motiv
che la guidano, pensa che la ragazza voglia
imbastire un amoretto con lui; e quand.
essa gli introduce una mano in tasea, dolee-

di banconotz. Passato 1l pericolo,

rith. Alla fine. non sapendo pitt come resi-
stere a quelle che egli considera come elo-
quenti crvetterie, salta in un taxi. La rgaz-

zi, dictro; e sl mette a trigarlo con energia.
Il fatto che, da uno strappo della tusea, 1l
denaro era scivolato viz, u:mpllc
zione. fing al momento in cur Ja ladra, -
rrovate le banconote sul sedile del taxi, ab-
bandona Harry stordito ¢ wmiliate, [l
agag v ¢ 1l fatto Ji mascondere il denaro
rubate nclby taser i un dnmocente; gl
storzl della donna per ricupcmrlo,lt'ostilhi-
scono la v routine »; 1 fnale, in oo la don-
ay vicne arrestata e Harry st tiene il denara,
il « toppcr iR )

Feeo un altro esempio. 81 vede un morto di
fame davanti ulla porta d'una trattoria, in
atto di aspirarne malinconicamente gl ap-
petitost odort. A un tratto, 'vomo scorge
una moneta sul marciapicde; L raccattd
e, tutto allegro. entra nella vartori. Men-
tre si nfocilla, un altro chiente contessa -l
direttore d'essere nell'impossibilita i pa-
gare il pasto consumato. L'infelice ¢ ba
stonato senva pietd e scaraventato fuor,
Ora il nostro uomo si alza per pagare il
conto con la maneti trovata; ma la cassie-
ra, nel verihcarne i} suono, scopre ¢h'e fal-
sa. 11 malcapitato le chiede di provare due-
capo; ¢ mentre essa la getta in alto, eyl
batte un hicchicre con una farcheita. 1
suono predotto sembra proprio convincen-
te. Meravigliata, la cassiera ripete T'opera-
zione tre o quattro volte; e ogni vela 'al-
tro batte 1l bicchiere; finche, per aver bat
tuto troppo forte, il bicchiere i rompe.
Allora, scaraventano fuor anche lui...

I battere sul bicchicre per far si che I
moneta sembri buona, €l «gagyn; A o0
petersi della situazione ¢ la « rontine». ¢
il rompersi del bicchierc & la « topper »,
Tutte le trame delle comiche sono fogga-
te su modelli simili o sulle variang & que-
sti medelli. V1 osono trovate suglh Insegin-
menti, sulle sorprese ¢ via dicendo: i
ceppi del medesimo  tronco. Incidenti ¢
guai: ceco ¢ty che ci vuole. Mack Sennctr
era solito dire « shoi piln grandi astri: « Per
me, valete di pio cascati per terra che in
piedt ».
Bopo una

Lostt-

lunga serie di comiche rovie,
non teisate quel vero ¢ proprie srudie
psicologico delle reaztoni ¢he seguono alic
trovate ch'era la forza degli americani, di
contiche del generc italiane (Polidor, Cre-
tinetti, ecc.}, 1 francesi raggivnsero un alto
livello coi film di Max Linder. Pure, non
¢t sulla di nuovo nemmena in essi, a parte
I'intensitd  espressiva del protagonista: ¢
ancora e scmpre I’ dh]lc sviluppo dal « gag »
alla « topper » tn cui i pi‘(duf‘s'i()rl amerl-
cuni i Max crano stati maestri. Feco Ja



trama d’una comica linderinna, per eserpio.
Max ¢ innamorato di una ragazza, ma que-
sta ha giurato a se stessa che sposerd solo
un cantante. Max & stonato, ma ha un cer-
vello agile. Sentito un contadino cantare
nei campl, gl chiede di cantare nascosto
dictro di lui. mentre egli cseguird la mi-
mica della canzone. CGustata la  posticcia
serenata. la ragazza acconsente a sposarle.
1t giorne del matrimonio, il vontadino €
nascosto in cucina; ma naturalmente &
ubrizco fradicio proprio nel momento in
cul la fidanzata domanda a Max di can-
tare nuovamente. Max tenta di ripetere il
solito trucco; ma 'ubbriachezza del conta-
dino mette le carte in tavola, Il film si chiv-
de col solite inseguimente e coi saliti inci-
denti acquatici.

Pt tardi la trovata cbbe vita pit ampia.
Con le sue regole rigide, st spostd in cam:
pi ritenuti prima inaccessibili: nei film nor-
mali, ¢ perfino drammatici. Lo schema pe-
ro non muta. Ad esempio, in un film poii-
ziesco, un losco personaggio st trascina die-
tro un pupazzo travestito da peliziotto, che
deve servire a salvaguardarlo. Nellincon-
trare un poliziotto vero, il malvivente s1
nasconde dietro al manichine, in mode pero
da aver libere le mani che fa scivolare sotio
le braccia del pupazza. Segue ailora una
pantomima nella quale sembra che i pu-
pazzo saluid, s1 soffi 1l naso, st spazzoli, ece.
Gli scenaristi di film drammatici rubaronoe
questo tipo di trovata alle comiche. La
virth di una simile trovata & duplice, in
quanto ¢ collegata da un lato all’efheacia
espressiva della pura pantomima e dall’al-
tro costituisce una riuscita canzonatura del
poliziotto che ignora quanto, viceversa, gli
spettatorl AT,

Un'altra trovata tipica del film comico, la
« trovata a ripetizione » (« running gag w Y
fu adoperata in un film giallo. L’azicne &
imperniata intorno a una rivolrella munita
i silenziatore. Si spara un colpo e un vaso
cinese va in frantumi senza che 'arma pro-
duca fumo o rumore. Pot il silenziatore ¢
del tutto dimenticato nel corso del Blm,
fino a che non ricompare nella scena hnaie,
come Pelemento principale dell’azionc. La
stessa tecnica ¢ seguita nel PROCESSO DI MARY
puGaN, dove a colui che si sospetta essere
I'assassino viene lanciate un coltello, che
I'vomo coglie al volo con la mano sinistra.
Essendo stato assodato in precedenza che,
dato il mode come la vittima era stata pu-
gnalata, 1t delinauente doveva essere man-
cino, Pavvocato difensore si procura in tol
modo la prova della sua colpevolezza.
Ogni vicenda drammatica, insomma, ac-
quista forza ¢ interesse ove sia ravvivata da
trovate : non trovate decisamente o sempre
umoristiche. ma nondimento trovate nella
loro forma e struttura. Larte cinematograh-
ca ¢ dunque largamente debitrice alle sco-
perte della veechia comica, a3 primitivi ba-
gni clamorosi ¢ ai lanci di torte alla crema,

AMERIGO CENCI

Fuidentementr Lili Muarati deve appoggiare takso il suecesso
sufie sne doti inbarpretative o pon salle bellezra fisics, come
toanle attriel, Jdal momento ehe, quasi ron spavalbisga, accetta che if sols, some voo apirito demalitore,
wieli, eaparhieg, Ieovoaampe lrera,, J'wna donna al declinee,

(eslio nostes pendiero & o lerivato da wwimpressions, non meglio approfondita. Quunde i siamoe chinati
ad imdngare sulla sterin di quest’arieien, shhinmo seoperto clie & nn'attrics di reatro, una <dello pia
fanose dei moderni paleoseenicn magiaei. Avvezza a pRtTNINSATE o0n L sola \'0.{'-{'.‘ o ginsto, aliora, che

dispreszl b dstromadssiou pevteenls del aols rivelntors,

Meluati, complotaments immerso in una minnta in-

LA FIERA DELLE VANITA'

Giokestro, w demelite ot ehe abliame affermate intorue o LI Murvati, Sinme salvi! Abbiamo, difatti, aco-

dagioe della prajpria persony, ¢ pronto, in quanio atiars

porta elie tiene gl oeecli ehinsi, con unlsstoema nollenrdnza per 1opropri Boeamenti. Pinttosto, ripassa,

dentro bentrn di osa, te battnte che clettrizzacannn 1o plates pleenlo-borghesi, Guavdate, invece, Silvana

daeling, rteles cinemntogeatica, eome spilanca vaide Uaechd, pereba foitts sie pecfertaiments n powta

annl st vises Caramepiien?
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. G Robert e L Sizernoine?

ANCORA oggi la visione di antichi film
nelle varie serate retrospettive ha mosso ¢
muove al riso non solo gli spettatori disat-
tentt o superficiali, quelli che Ia coriosita
o la degnazione muove al richiamo di ame-
nitd vecchio stampa, ma anche coloro che
intesi ai problemi di estetica ¢ di tecnica
cinematografica si riaccostano  al vecchi
« classici » con amore di studio.

La generale ilaritd sottolinea volta & volta
ingenuitd tecniche, didascalie improntate a
una retorica dannunziana forita di arcai-
cizzanti parole, apparizioni di personaggl
in costumi, dai quali I'evoluzione della mo-
da ha scavato solchi che sembruno addirit-
tura abissi.

42

Le ragioni che a distanza di piv d'un qua-
rantennio hanno profondamente mutato il
volto del cinema fine alla forma attuale
aspettano sermpre d'essere indagate da uno
studiose del costume che scopra gh adden-
tellat con 1 tempi nei quali il cinema venne
sviluppandosi.

Legato pia che ogni altra arte a fenomem
transitori di mada. t] cinema nizia e con-
clude intert cicli di esperienze nel corso
di pochi anni, tnto che allo scadere di ogni
o tutt’al piu d'un decenmio ¢ facile
le somme e archiviare 1 van orienta-
presi- dalla cinematografia dei vari

lustro
tirdre
menti
paest,

Cosa che sapplimo impuossthile per e alere.

artt dove non bastano secoli @ concludere
ciclt iniziati, ¢ tanto mene a valutaroe le
conquiste,

Le altre arti sembrano pit lente, muovana
passt inavvertibili, incontrallabili quotidia-
namente, came le plante che sembrano
inertt ¢ dopo alcun tempo hanno foglie
nuove, e stelo pitt robusto e freschi pol-
loni, Tutta ¢ farehbe pensare a un inna-
turale processo dellarte del cinematografo.
Forse molto di tutto questo era dovuta 1
quella sua necessith di aderenza a fatei tran-
sitorl ¢ di moda. a gusti passeggert ¢ vani,
che hanno la dura delle stagioni. in gri-
z1a dei quali 1l cinema poteva muovere in-
vontro all'interessc del pubblico, ofrendo
i suoi prodotti alla stregua di un comune
prodotto d'uno comune industria,

Nessuno pud negare il verificarsi di questi
tenomeni fin dai primi anni del cinema.
Lindustria aveva il predominio sull'arte:
Cohi, Méliés, Porter ¢ altri subirono for -
tune e rovescl Ananziarli come vert e pro-
pri industriali. Le dive e i divi furono per-
scne atla moda; il gusto del pubblico falso
¢ ampollosa ¢ di moda anch'esso, cioé ten-
dente a quelle manifestazioni di vita che
avevano come segne di raffinatezza il « ha-
rno a dondolo brevettata » ¢ 1o« mohili di
legna curvan o vapore » delta Ditta « jacob
¢ Josef Kohn di Vienna s,

M accante a questi fenomernt ¢ indubbin
Peststenza di un’aspirazione a una form
d'arte che nel cinema venne @ imporsi man
mano che se ne scoprivane le possibilitd
¢ la fenzione, cul, per sua natura. cra chii-
mato.

Comincid a farsi strada idea di un’estetica
cinematografica. e nacquere le prime inda-
gim sulla natura. s mezzr, sut find del
cinematografo.,

Col passare degh anni vedremo il cinema
tentare espericnze sulla scin delle varie cor-
renti letterarie e artistiche., Lo domina una
volontd di adeguarst alle altre arn. passa
dal decadentismo dannunziano allespres-
sionismo. al surrealisma, al verismo. ccc..
con una apprezzabile volontd di raggiun-
gere posiziont sicure. Ma net primi tempi
di questa presa di coscienza, quando me-
no siopensava a esperienze ardite, i) Gt
nema nelle sue aspiraziont d'arre portd una
rendenza, forse anche nata da un meto
incosciente, che sfuggi all'indagine dei pit
per tssere [roppo  nascosta dietro iagin
nevole aspetto di una moda transitoria.
Prina che s venisse per deliberato pro-
gramma a sperimentare 1 vart «ismi v del-
Pestetica cinematografica, neil’onentamento
artistico del cinema era stato scelto quel co-
mune ideale d’arte ricorrente nelld societd
di altlor,



Erede d'un Orracento passato dalla fredda
acaademica esperienza neoclassica attraverso
il romanticismo e il realisme, il principio
del nostro secolo fu caratterizzato dal dif-
{ondersi di un neoromantcismo spirttuali-
stico addomesticato e dissolto fin nelle pin
semplicl manifestaziond di vira,

Fra il tempo in coi 1 pil aggiornatl in cosc
dell’arte acclamavana Ettore Tito e G, Ari-
stide Sartorio, e conoscevane di nome I
giovani promesse Siviere ¢ Orazio Amato.
Questa l'arte ufhiciale, accanto alla quale,
come ancor oggl, floriva un’arte per il pub-
blico dei salotti borghesi di nomi ignoti che
imperversavano nei giornali illustran,

St oera educate il gusto pacchiano del pub-
blico grasse con leziose tavole illustrant
remi i sieuro effevto: I giorno dei moru
in an camposanto alpestre, Ducllo fatale,
Fior di foto, erano i titoli; e gl autor
R. Pellegrini. P. Roda, N. Sichel, nomi
che mai pit incontreremo sulla nostra stra-
dir per nessuna ragione. Gli atteggiament
et personaggl, specie femminili,  eraro
quetli medesimi dolciustri, languenti, sdol-
ainart dei divi del nostro cinematografo.

Questo diffuso, diret generale gusto figura-
tivo del tempo cra, @ mio avviso, frutte di
un Preraffacliismo mal digerito.

I Preraffacllismo, preso in maolte sue mani-
festazioni, ¢ senza dabbio un fenomeno di
degenerazione del pusto (not non lo gio-
dichiame qui nella enuncazione e nel pro-
gramma dei suol teorici tra 1 quali primo
John Ruskin). Fsso racchiude in s¢ ot
i permi d'un decadentismo senza misura,
una incapacita a esprimere cop mezzi turtl
interiori ¢ intimi 1 propri sentimenti.

Uno storico del Preraffacllismo. Robert Te
La Sizeranne, cosl nota 1 termini di espres-
sione dei pittori di quella scuola: «le te-
stc st chinano forse troppo, per la medita-
zione; le braccia si torcono a volte piu sot-
tilmente di quello che non sia necessario,
per ottenere un gesto inedito o per espri-
mere qualche casa di nuovo del corpo umi-
no, come rami d'alberi fruttiferi che siano
costretti a pose bizzarre lungo le spalliers.
1l desiderio di rendere pitt intensa FPespres-
sione del pit piccoli atteggiamenti spesso
giunge sino alla mania ».

Proviamo a pensare il brano citato, cosi
com’¢, scritto per il nostro cinema muto:

nen calzano le parcle con matematica pre-

cisione alla recitazione di una Seava Gal-
lone, di una Maria Jacobini, di una Pinat
Menichelli?

1 mewzi stessi del cinema mute sembrano

favorire al massime una stmile forma di
¥istosa espressianc,

Un gesto doveva far comprendere anche
cio che i solito st csprime in parole, ed
coed Pesageruzione del gesto, la necessid di
« rendere pil intensa Pespressione dei pin
piecoll atteggiamentt »,

Se poi 81 aggiunge che una rale esagerazio-
ne bene esprimeva b gusto dei tempi in
cui uns « donna fatale v, «la tragica smor-
fizr del labbro sinistro di Francesca Bernini »
¢ wpgli accoran sospiri di Lida Borelli»
crano il massimo dcl sex-appeal, st vedra
in quale misura e in qual maniera deleterin
i principi estetici del Preraffacllismo fossero
Jdiventati luogo comune nel cinematografo
cost come lo crano nella vita.

E vita ¢ cinema vissero insieme in guesto
atteggiamento ¢ insieme se ne allontana-
rono coll'cvolversi della mentalith ¢ det tem-
pi, ¢ sopratutto con il delincarsi del soprav-
vento di nuove, pill sune correnti estetiche,
Oggi lo spertatore guarda al cinema muto
d'una volta come a una moda decaduta e
ne ride, ¢ non savvede che una bella foto-
grafia di Lida Borelli in languida posa puo

suscitare le medesime sensaziomi di una
Beata Beatrix di T2, G Rossetri.
UBALDO IVO

Fina Menicheili
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LA TECNICA DEL MONTAGGIO “CONTINUO,,

Il. PROBLEMA DELI'ATTAGGO

SI dice genericamente che due pezzi di
montaggio « arttaccano » quando ¢ possibile
saldarli Puno all*ultro in modo tale da ren-
dere in prot-zione 'impressione della conti-
nuirlL.

E' da notare immediatamente che il fine
a cul tende Dattacco non & la continusti ——
nel qual caso 'unico attacco possibile sa-
rebbe quello che ricostruisse senza perdere
un solo fotogramma, un pezzo erronea-
mente tagliato — ma Uimpressione della
continiiti.

La distinzione ¢ molto importante perche
rimancndo ad arbitrio del montatore la
scelta dei mezzi coi quali — sia pure entro

una gamma limitata -— costrire quest’im-
pressione, risultano confermate le possibilita
creative del montaggio anche qu::_u'do il lava-
ro si svolge entro "ambiro delie legpi pit
precise e rigorose.

Un professionista — che del resto io stimo
come il migliore del nostri montatori — ha
scritte recenternente con molta modestia che
non ci §i deve mai vantare di aver salvato
un film col montaggio, perche se cid & avve-
nuto, vuol dire che tale possihilith era gid
nel materiale. 81 pud essere d'accordo, come
si pud essere d’accordo sul farto che 1 tasti
di un pianoforte contengono gid in s€ ogni
possibiliti melodica, armonica o ritmica; re-
sta pero da trovare il

pianista che queste
possibilitd riveli,

Voglio dire che, da
un  puato di visia
strettamente  (eorico,
vi dovrebbe

il modo di

£8SCIC
sempre
far attaccare due pez-
zi di montaggic: si
tratterd di sceglierc
una strada pluttosto
che un’altra, di dir-
gere violentemente la
attenzione dello spet-
tatore in una zona del
quadro lontana dagh
elementi sui cu sl oat-
tacca, di aver magari
una trovata di ritmo
od altro; ma, anche
senza |’abusato ripie-
go dellinserto, do-
vrebbe scmpre essere
possibile una soluzio-
ne corretta del pro-
blema.

Le relazioni che pos-
sono passare fra due
pezzi di montaggio,
POSSONG essere ovvia-
mente di varia natu-

ra: relazioni, ad e

- sempio, che riguarda-

Fieg
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no 'inttera econamiu

del racconto cinemartografico, oppure, jut
semplicemente, formali. I principi sulle ana-
logie e contrasti di forma e contenuto e sulls
struttura ritmica del film sono statl conve-
ntentemente’ fissatt nella « tabella n dell’Ar-
nheim, che non riporterd ancora, perché co-
nosciutissima. Pit partcolarmente intercssa
questo studio, quella parte meno teorizzata,
che riguarda le relazioni fra le angolazioni di
due pezzi successivi. Perché se & vero che
da fastidio in proiczicne notare oggetti che
misteriosamente, per Vincuria defla segreta-
ria di edizionc, COMpAiono, scompalono ¢
cambiane di posto (¢’¢ chi si diletta, po,
alla caccia di simili errori e — come vedre-
mo — nob sempre a ragione) non meno
nocivo alla Auiditd del racconto ed alla ne-
cessarin chiarezza narrativa & un errore nel
raccordo di due angolezioni.

Ognuno riconosce oggi come ovvia una pro-
posizione di Béla Balizs che identifica 1o
macchina da presa con l'occhio dello spet-
tatore. Ma & facile dimostrare — ¢ lo di-
mustreremo — che solo per eccezionale cu-
so vi pud essere un rapporto di similitudine
fra ¢io che vede l'occhic umane e cid che
vede l'occhio della macchina da presa. Po-
chi tuttavia ne traggono la deduzione logica
che — essendo la Agurazione determinata
non in scnso assoluto ma dalle posizion
relative dell’attore e della macchina, ¢ ri-
maneado invariabile la posizione dello spet-
ognt

illogico cambiamento d’angolo da un pezzn

tatore, fermo nellu sus poltrona -

al successivo, viene attribuito dallo spetta
tore non ad uno spostamente della mac-
china — che la favola cinematografica do
vrebbe far dimenticare — ma ad un effet-
tivo movimento delle figure sullo schermo.
Immaginiamo che un uvomeo si sposti in [i-
nca retta da @ a & (vedi fig. 1-A) ripreso
dalla macchina in posizione 1. E’ chiaro
che se per riprendere un secondo tratto del’
camminge dell’'uomo, pertiamo la macchina
in posizione 2z con diversa angolazione {ve-
di fAg. 1-B), varierd anche Pangolo formato
dall’asse ottico dell’obbicttivo, ¢ dalla di-
rczione del moto. In proiezione sembreri
dunque che I'iomo non prosegua pid in
linea retta, ma che, bruscamente, nel pas-
saggio dalla prima alla seconda inquadra-
turd, abbia cambiate direzione di marcia.



Ora si pud obbiettare che, risultando Vef-
fetto in proiezione, non dalla posizione
della macchina o dal movimento dell’uoma
in senso assoluto, ma dal loro rapporto re-
lativo, basterd, ove necessiti proprio qucl-
Pangolazione, correggere in corrispondenzi
la direzione di marcia dell’'uomo (in dire-
zione b-2), per ricostruire Ieffetto di moto
rettilineo che si voleva ottepere. Ma biso-
gneri anche riconoscere che, ove non si fosse
assodato che la rettilineitid del moto dipen-
de in questo caso dall'eguaglianza degli an-
golt fra gl assi ottici della camera pelio
due posizioni, ¢ la retta percorsa dall'ue-
mo, ogni correzione sarebbe impossibilc o,
magari, che non si penserebbe neanche alla
necessitdy di una correzione.

L'esempio, elementare, dimostra la neccs-
sith di relazioni precise fra gli angoli di due
inquadrature successtve che contengang uno
stesso elemento che passa dall’una atbalra.
Nel caso che la macchina inquadri nei due
pezzi elementi diversi, un errore pud con-
durre a conscguenze pill gravi ancora.

Cosi due womini che nellz realtd corrono
(fig. 2) 'uno verso l'altro, st incontreranno
se ripresi con due angolazioni, entrambe
dalla stessa parte del movimento (Inqua-
drature 1 ¢ 2 nell’esempio); sembreranno
invece inseguirsi, se ripresi con due ango-
lazioni opposte rispetto al senso del meovi-
mento (cs., una al di qua e 'aleea al di 1,
come inquadrature 1 ¢ 3 nell’esempio).

Il passaggio, dunque, della macchina da
presa, da una inquadratura alla successiva,
in una medesima scena, non pud essere del
tutte arbitrario. Va tuttavia rilevato che la
quantiti delle soluzioni tecniche che si pro-
spettano nel detto passaggio & tale, da con-
sentire al regista-creatore il pieno soddisfa-
cimento di ogni sua pit particolare esigen-
7a. Bssenziale ¢ che, conosciuti i casi che
chiamerd « tipici » e facilmente analizzabily,
ogni soluziene rientra nell’infinita gamrua
delle combinazioni possibili; si che ogni
punto dello spazio attorno al soggetto st
pud ancora considerare come sede di una
possibile angolazione.

E cominciamo — immaginandoci all'inizic
defla ripresa di una scena — dallo studio
dclla prime inquadratura; vedremo poi le
inquadrature che da questa possono deri-
vare per I'attuazione di un montaggio con-
tinuc.

Fin dai primi film la macchina da presa
era considerata come locchio di un attento

| TES
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spettatore. Cosi all'inizio la macchina era  compreso, perché salve casi particolari. o

fissa — come uno spettatore a teatro — ¢
gli attori avevano cura di rivolgersi ad essa
perche l'azione risultasse cvidente. Azione,
quindi, in funzione della macchinag da pre-
. Un successiva passo avanti ¢ costtuitw
dall'osservazione che, per conseguire una
pit alta naturalezza, gl attori debbano
ignorare la‘macchina da presa, o magari,
se credono, volgerle le spalle (Jannings, ad
esempio). Ma  dall’osservazione oggeitiva
dell'azione non ¢ difhcile passare ad una
terza concezione : la macchina da presa che,
a sua volta, vede l'azione soggetuvamente
ed appassionatamente. Mgacchina da presa,
ora, in funzione dell'azione (di qui le in-
quadrature « soggettive », 1 movimenti di
macchina « funzionali » ecc. ecc.).

Oggi si ¢ in parte compreso che risultato
altimo della ripresa cinematografica ¢ # fo-
togramma animato, € che quindi non hanno
nessuna importanza le effettive ¢ reali con-
dizioni della ripresa — ¢ se l'azione nclla
realtd si sia svolta cosi o in altro modo —
ma che le effetive ¢ reali condizioni della
ripresa vanno subordinate a questo risulta-
to finale. Cosi sard indifferente, volendo
che l'attore compaia di spalle, ordinare al-
U'attore di volgersi, o portarsi alle sue spaile
con la macchina da presa: l'importante ¢
che attore e macchina da presa si trovino
reciprocamente in posizione tale, da rea-
lizzare sullo schermo il risultato voluto.

Heo detto che questo & stato oggi ¢ in partc »

necessith contingenti, si continua ancora il-
logicamente a subordinare in teatro le po-
sizioni della macchina all’azione. Il siste
ma si presenta come il pil facile e sbriga -
tivo, per il vecchio regista che ha fretta ¢
che si occupa, in genere, un po’ degli atto-
ri, e nulla o quasi, della macchina da presa
— ¢ come il pili semplice per il giovane re-
gista la cui solo preoccupazione, a questd
proposito, sembra quella di veder con chia-
rezza cid che gli attori fanno (senza spo-
stare il minimo oggetto in scena — per La-
rity — percheé, altrimenti, il raccorda, te-
me, diverrd impossibile).

Io sostengo che ogni problema di inqua-
dratura, a parte i valori compositivi del
quadro, si risolve in un problema d'angolo
¢ di apparente distanza della macchina dal-
I'oggetto della ripresa, e che proprio la tec-
nica dell'angolazione ¢ delle relazioni fra
angolazioni successive, pud svincolare 1l re-
gista dalla piatta e banale riproduzione
della realtd, ovverp dalla registrazione mec-
canica di una realtd, sia pure confezionata
ad uso della macchina da presa.

La scelta, dungue, del primo angolo di
presa pon solo. ma della posizione degii
attori ed oggetti da riprcnde;e, relativamen-
te a questo angolo, ¢ arbitrarig. Resta tut-
tavia chiaro che, se il problema si pere ad
un artista, la soluzione che potrd soddisfarlo

h
non sarda L‘hE una sola,
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ol non siamo paradossisii, ed @ in assofuta buona fede che usciasio in questa semplice ed essenziale affer- 1
marione: il cinematografo & I'ideale del teatro. A considerare la piega che il teatro ha preso oggigiorno, e fa '
posizione assunta dalla critica slessa, niene spontaneo di rilevare come la valorizzazione degli elementi spelia-
eolari ai danni di quelli sirelfamente letlerari sia nel campo drammatico un falto compiufc. Altribuzioni sempre
pid vaste alla regia, con riconosciments di funzioni creative, arricchimento del mezzn rappresentativo (palcosce.
nico girevele e sezionabile, illuminazione pariala e funzionale, eccefera): naturaie che anche la lecnica degli
aulori si sia venulfa adeguando alle nuove possibilitd ed esigenze. Al momento attuale le nopita di maggior suc-
cesso sono guelle che ddnno luogoe a speliacoli le cui caraiteristiche tendono a quelio dello spetiacoly cinemato-
grafico. Il fenomeno non & moderno del resto, né deve considerarsi conseguenza dell'enorme sviluppo preso
daif arte dello schermo; semmai lo schermo ha facilitalo il manifestarsi del fenomeno, ma quesio & sponiaiteo,
¢ insifo neila natura stessa del teatro. Potremo ancora dire {sempre rifiuiando la gualifica di paradossisti) che
i cinema & quelia branca di teatro che svincolatasi dal ceppo originario ha conseguito le sue aspirazioni pii
genuine. Si osservine le scenografie a lato riporlate, esse sono state ideale per un leatro di buraliini, la pit ele-
memniare delle espressioni teatrali. Orbene, nella assurditd di quei ¥ momenii fissati, & la veriid delle nosire as-
serzioni. Davanti a queste scene si immagina che azioni reali debbano aver luogo — reali per modo di dire —.
per cui ad esse rimane affidate un compito che oltrepassa quello di indicare un luogo {vedi i cartelli nel leatro
elisabeltianc) ; qui ¢'@ di pit, una involontaria, irrefrenabile aspirazione al movimenlo, in un giro pii pasty di idee
al realismo. Ma diciamo 1a peritd: uno schermo rappreseniante barche tra i marosi o traffici siradali servirebbe
meglio allo scopo di quel teairino. In uno dei cartoni lo scenografo ha sentite il pudore del suo abuso, ha dipinte
una piazza ma senza persone, senza franvai, vuola, ferma, cedendo solo nei riguardi della fontana (diritli d'esiro....
ma si pud giurare che lo zampillo manferra sempre mollo coscienziosamente Vincognite). Fedelld alle convenzioni.
dunque, se quel ciujffo d'erbe in primo piano non richiamasse sfacciatamente la inguadratura cinemalografica,
Di esplicita ispirazione disneyana & il bozzetto delle lepri, che — poveretie — se riusciranno un giorno a com-
piere quei salli a cui accennano, cid avoerrd per opera di bambini annotati { quali appiccanda fuoco alla carta
faranno si che questa raggrizzandosi lufla guizzi per un attimo di effimera vita. Ma, si capisce, lo spettacolo sara
di altra natura e finira in un baleno. E in quei bambini nascerd presto il desiderio non pid di lepri di mari di
tranvai, ma di aeroplani di capalli di trenl a commento delle gesla burattinesche. Perché queste da sole non ba-
steranno pitt, cosi come allo spelfaiore non basta pin il testo dell'opera di prosa. L'incanto della parola, della
poce non rapisce pii [l disincantalo speflatore odierno, abifualo ad una scenolecnica pariatissima. Messe da parte
fe unitd aristoteliche, oggi ii tealro offre un ritmo rappresentative pit spedito, frutio di una rivoluzione che ha
inciso non solfanio nella tecnica ma nella poetica teatrale. E cost si ha la divisione della commedia o del dramma
in mwmerosi gquadri: TRE UOMINI E UN CAVALLO, ridotto da Achard in 25 quadri; I PROMESSI SPOS!
ridotto da Bragaglia in 26 quadri; MADAME BOVARY, ridolto da Baty in lanti quadri quanli sono pressapoco
{ capitoli del remanzo; e via elencando). Questl [atti, e le fotografie a lafo, inducono a una domanda, che pud
essere anche inutile, ma & spontanea: Di questo passo dove si arriva? La risposta & nel tilolo della presente nota.




LA TECNICA DELLA REGIA

1) L'INQUADRATURA E | MOVIMENTI DI MACCHINA

L'IMPORTANZA DELL'INGUADRATURA NEL FILM - LA SOVRIMPRESSIONE E LE INQUADRA-

TURE RIFLESSE - LA FUNZIONE PIU IMPORTANTE DELL'INQUADRATURA: MANIFESTARE
'L'ANIMO E GLI INTENDIMENTI DEL REGISTA E STABILIRE L0 STILE DEL FILM - NECESSITA
E ABUSO DEl MOVIMENTI IN MACCHINA - L'OPPORTUNITA DI UNA DIVULGAZIONE DELLA
CULTURA TECNICA DEL FILM PER UN SUO MIGLIORE APPREZZAMENTO DELLE MASSE

L b cerue opera darte trae v Jai
contro Ji doe ordini i element s gl wan
intellettuali, gli altr teenici. [ prjm-i SO
costttuiti dul soggetto, dalla sceneyggiatuea o
dalla regin, 3 secondi dal modo & azionare
it w camera », (];1]I’inquudr;lmm, dal maon-
tuggio ¢ dal sonora. B particolarmente su
quest’ultimo gruppe di risorse cosidette rec-
niche che intendiamo soffermarci, facendo
notare che tali risorse costitulscono 1 messi
espressivi a cui si aflida lo spirito creature
del regista per manifestarsi compiutamente
¢ definiscono nel film ogni questione {oto.
grahca, fumintsrics e spaziale, ogni cadenva
ed ogni ntmo. Che tll risorse debbano
considerarsi esibizionismi estetici o raffina-
tezzc tecniche gid scontati in partenza nel-
Ja formazione dell’opera € erronco, come er-
roneo sarchbe volerle considerare oggetto
¢ sostanza del film: esse sono soltanto 1
mezzi a disposizione del suo autore.

L'inquadratura colloca l'eggetra della ripre-
sa i fronte allo spettatore. Definendo le Tu-

ci, de distanze, le posizioni di tale riprosa
Pinquadratura concorre, in sostanza, a crea-
re la fisionomia dell’oggetto in quanto uno
stesso oggetta ripreso con diversa angola-
zione o con diverso tono ambicntale puo
mutare, non salo aspetto, ma anche signi-
ficato. Cosi illuminare una Agura in un cer-
to modo o 1l farla agire in un ambicate an-
zich¢ in un altro pué conferirle caratteri-
stiche particolari. E non basta: un certo ri-
lievo fotografico dato ad un particolare fi-
sico o ambientale della scenn pud servire
a precisare un certo tone psicologico o sto-
ricn dell’azione. Ad es. nel mEssaccio i
Rouleau. Tinquadratura che presenta 1 co
lono della stazione dell'Uganda che i pro-
tagonisty va a sostituire, te definisce esatta-
mente il carattere con la combinazione della
sua figura trascurara e massicela con il glor-
nale pornografico ¢ i bicchicri di aleool sul
tavalo; nel BaxpiTo pELLA cassan di Dusa-
vier la secondaria ﬁgura del conte & mira-
bitmente definita dalla prima inquadratura

Bell'impiege di warie
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angoluzioni con montageio di enaopi ¢ eonteo-campi banno fatte oeo Ben Hecht

- Delitto senwa pasdloDe |,

he maestra indolente astuzia con cul osser
va 1 gioiclli rubuti che intende comperare.
In exte'acte di Clair, una ballerina & rt
presa dal basso ¢ la sua veste aprendosi ¢
chiudendosi di quasi 'impressione della co-
rolla di un fiore mostruoso.

Quando nell’inquadratura si immettono ef-
fetri di sovrimpressione possono raggiunger-
si notevoli risultati non soltanto visivi ma
anche di partucolare significazione psico-
togica. Cost nel porrow jexver di Mamou-
han ta persistenza in sovrimpressione del-
ta gamba nuda con lo glarrettiera della gio-
vane durante il colloguio di Jekvil con La-
nion mostri il persistere dell'immagine nel-
la mente delle saenziato. Un regista che ha
usato della sovrimpressione con effetti par-
ticalarmente efficact e funzionali & Pabst:
ne L4 VIA SENZA 01014 [0 mano girantescd
dell’'vomo che chiede l'elemosina ¢ ripre-
s sovrimpressa al suo miscrabile viso ¢ sem-
bra voler afferrare la giovane, in aTLanTILE
Peffetto del miragpio del mare del protago-
nista assetato © MOSrAto N soveimpressio-
ne al deserto di sabbin. Efferto, al contrario,
quanto mai banale ¢ quello del hnale &1
~oTTE 1 mcevere di Ophals dove Pim-
magine dei due giovani abbracciati sovrim-
pressa 1 quella del celebre planista al con-
certo crea un senso di natnrale fastdio.
Un'inquadratuza di cui si € spesso abusa-
to ¢ quella riflessa che consiste nel fotogra-
fare Pogyetto in uno specchio o nell’acqua
¢ se ne ¢ abusato nor tenendo conto che il
sto impiego ¢ uno det pit delican ¢ difit:
ali in quanto per mezzo di essa sl dovreb-
bero raggiungere parricolari significati ¢
non scmplici effetti fotograhici e nminist-
¢i In vaLe di Renoir I
zione del fuochista che raccoglie Ia sharra
per l'omicidio & ripresa riflessa in una PO
vanghera ed 1n tal modo perde parte della
sua crudezza; in PEL 11 carota di Dhuvivier
si nota pure un impiego delicatissimo ¢ fun-
zionale di inquadrature riflesse.

[’ ormai cosa assai diffusa considerare il
primo piano come uno dei mezzi pid espres-
sivi di cui il cinematografo pud valersi. In
esso Poggetto fotografico ¢ posto al centrm

L'ANGELO DEL



deit’attenzione dello spettatore ¢ possona
ottenersi straordinari efferti cinemategraft-
¢i ed emotivi avendo cura, peraliro, di non
creare sperequazioni di lace cen 1l campo
totale. A tale riguardo occorre notare Vim-
portanza che assume 'illuminazions nel
{'inquadratura. Con essa possano raggiun-
gersi oltre che cffetti visivi e pittorici an-
che particolari significati. L illuminazione
alla Rembrandt usata per prima da De Mil-
le ha permesso il raggiungimento di effet-
i particolarmente chiaroscurati mentre ka
illeminazione alla Hill, invece, di raggiun-
gere una speciale morbidezza fotografica:
si pensi alle riprese in « interno » di 1 oran-
cikgl DEL BENcars di Hathawav a cui noc-
que peraltro il motivo eccessivamente ri-
petuto delle griglie. Ford € uno det registi
che meglio ha saputo fare impicge deglt
effetti luministici: le suc « notti v sono i
maste giustamente famose: 1. TRADITORE ¢
UN POPOLO AMUORE Te mostrano csempi che
dall’atmosfera suggestiva di luci ed ombre
traggono particolari effetti. Anche in ~orri
RIANCHE DI riETROBURGO di Roscial e Stroe-
va & stato fatto impiego nel finale di un’il-
luminazione & luci violente e vaste om-
bre di particolare efficacia, mentre in os-
sesstonNE di Visconti il tono delle inquadra-
ture & raggiunto dttraverso effetti lumini-
stici particolarmente chiaroscurati ¢ abbia-
mo pensato, osservando il Alm, agli cfletty
di straordinaria “efficacia che  potrebbero
raggiungersi in una traduzione cincmato-
grafica del fantastico finale di Le avventure
di Gordon Pym di Poc con 1l surreale con-
trasto dei o blanchi » e w nerin,

Ma la funzione pid importante dell’inqua-
dratura ¢ quella di manifestare amimo ¢
U'intenzione del regista: i suoi intendimenti
artistict, pittorict, e di natura psicologica 8l
attuano infatti con tale mezzo, che diviene
il ponte tra la sua sensibilita e quella dello
spettatore. Occorre perd che tali intendi-
menti siano acutamente e delicatamente sot-
tolineati o m altre parale espressi compiu-
tamente per non creare un’impressione J
fastidio: in L'voMo cHE amo di Borzage, ad
esempio, intenzione del regista di porre
sotto due luci opposte 'amante e il mari-
to, si manifesta troppo smaccatamente nel-
le inquadrature volutamente « pulite » del
prime, in contrapposto alle cupe tonalith di
quelle del secondo, mentre in 1o stravo s1-
cuor virrorio di Grémillon la simpatia del
regista verso il protagonista appare quasi
a sua insaputa nen soltanto nei quadri che
lo mostrana buon padre di famiglia ma an-
che in quelli che presentano la sua atuvird
di ricettatore.

Incltre il regista mediante deformazioni fo-
tagrafiche puo giungere per mezzo dell'in-
quadratura u significazieni mctaforiche e
simbaliche e in tali casi essa viene ad assu-
mere un’importanza eccezionale conleren-
do addirittura il tono a rutta 'opera. Cosi

I ¢ Capriveio Spagonela

la decadenza di un ambiente o di un costu-
me, il tono grottesco di un persanaggio o
di una sitnazione possono estrinsecarsi attra-
verso  un’inquadratuta  che ne  sottolinei
questo o quel particolare aspetto. 1 registi
russi hanno mostrato di prediligere tali si-
gnificati simbolici: Pudovchin ha sottoli-
neatoe con intenzioni satiriche ael suo iilm
1. DisERTORE la  decadenza dell’ambiente
mondano in confronto alPesaltazione della
rivoluzione ¢ Fisenstein 1o LA LINEA GENE-
raLE ha messo in nlievo i toni burocratici
dell’ambiente impiegatizio, René Clair in
A ME La LIBERTA hu voluto riavvicinare D'ar-
chitettura della fabbrica dei dischi con quel-
la di una prigione con intenzioni di evi-
dente significato. Di sapore manifestamente
simbolico ¢ anche la sequenza che mostra
in LE VIE DELLs crtTA di Mamoulian la fuga
dei protagonisti sulla montagna accompa-
gnata dal progressiva sorgere del sole ¢ co-

it regista Mteenberg ha osato di naa eeenngrafin partieolarissima ispiraia a
A previsn burocchismon

ronata al suo termine dal volo di due co-
lombi. Cosi in EroTIKON di Machaty I'am-
plesso degh amant & indicato simbolica-
mente dalla fusione di due gocce di piog-
gia sul vetro di una finestra. Il regista Stern-
berg ha conterito un tono personalissimo
alle inquadrature dei suoi film: il decaden-
tismo del prezioso barocchismo di un mon-
do in lento disfacimente era manifestato
con notazioni acutissime nelle quali la sce-
nografia e l'arredamento assumevano una
importanza preponderante venendo a costi-
tutre quast U'essenza del film: in carricers
sracyoLo egh usd per es. di una scenogra-
fia basata sull'aggrovigharsi di trine, mer-
letts, reti, ceste ed ogni oggetto che potesse
servire a filtrare la luce, non esclusa la
pioggia.

Naturalmente tali intendimenti debbono
apparire ben chiari ed evidenti, in caso
contrario essi restano meri pretesti fotografi-
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c¢i di nessuna significazione o semplict esi-
bizionismi estetici estranei alla ragione vi-
tale dell’opera. Inoltre Uinguadratura deve
subordinare iz sua intonazione all’impor-
tanza della scena e cid ad evitare squilibri
e sottolincazioni fueori posta. Esiste inolire
il pericolo di inquadrature cccessivamente
raffinate e ricercate: in tal caso la voluta
composizione degli oggetti come in un qua-
dro finisce con lo scadere in una leziosag-
gine che tende a sostituire la sostanza con
Ja forma ¢ rivela un che di prestabilito e
macchinoso che toglie al film ogni sponta-
neitd. Tale difetto ¢ apparso evidente in
un cowro ni pistora di Castellani, in c1aco-
MD t'inesnisTa di Lattuada e in molti altri
nostri recenti ilm e da tale pericolo dovra
guardarsi attentamente Jla nostra produ-
zione,

Perché poi le scenografie risultino veramen-
te funzivnali occorre che il modo d'in-
quadrarc risponda perfettamente allo stile
imposte dal flm.

In tal senso BECKY syarp di Mamoulian puo
considerarsi a tutt’oggi modello di insupe-
rata bellezza. In definitiva sara quindi Pin-
quadratura a stabilire lo stile del film non
soltanto da un punto di vista estetico ma
anche da un punto di vista storico.

Ma non puo parlarsi dell’inquadratura sen-
za porre mente al problema che ne sta alla
hase: quello dei movimenti di macchina e
di rutti pli accorgimenti messi in opera nella

In ' Notti bianche di Pistroburgo ..
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ripresa, dall’'impiego dei currelly ¢ di sva-
riate angolaziont; all’aceclerazione ¢ al ral-
lentito, all'uso di lenti speciali e del « vo-
tantino ». Pur senza voler propugnare la
necessiti di un cecessive tecnicismo  pud
dirst che tali accorgimenti costituiscono il
mezzo pil caratreristico d'impiego delle ni-
sorse cincmatografiche. Numerosi esempi
evidentissimi potrebbero dimaostrare la ne-
cessitd del movimenti di macchina e delle
suc diverse anpolazioni. Basti pensare al
movimento 1o avant e indietro del carrello
in FORTUNALE stira scocLiers di Dupont
che riesce quast a dare la sensazione delle
onde. dcl mare, alla fongzionalith dei movi-
menti della camera in La sannera di Duvi-
vier nella scena dellu rissa nello spaccie, alla
preziositd di effettd a volte perfino eccessiva
raggiunt da Duvivier in PEL D1 CAROTA €
carnET D1 BaLio dove 'inguadratura obli-
qua della scena dellepilettico ricsce a con-
ferire all’ambicnte il tono allucinato richie-
sto nella quasi soggettivazione della sensi-
bilith esasperata del protagonista nell'immi-
nenza dell’attacco. Inoltre, Iimportanza dei
movimenti di macchina ¢ ancora riaffermara
pei film con intenzioni spettacolari qualt
QUARANTADUESIMA sTRaDA di Bacon dove la
diversitit delle angolazioni ha permesso di
raggiungere effetti prettamente cinematogra-
fici nella ripresa defla rivista. Dell'impiego
di vari angolazioni con montaggio di campi
¢ ConLrocampl senza eccessivi movimenti

della o camera v han fatta invece use Ben

di Roscial e Stroeva & atato fatto impiego di upa illuminazione di Iuoi

di partieolare officacia

Hecht ¢ Mc. Arthur 1o pELITYG SENZA Fass
siwoNe. mentre m o Tasn dl Murnau esstosonno
statl sostituiti dalka scelta dei perfets tempi
dellinquadrutura ¢ doi rapporti dei piani.
Dellluso dell’aceelerazione ha fatto impie-
£o con particolare sapore umoristico in nu-
merost suol film René Clair mentre 1] « ral-
lentate » & stato usato con rara intelligenza
da Flaherty in L’vomo D1 arRaN nella ripresa
defle scene della tempesta.

Dell’uso di lentt speciali e degli effetd che
Cont esse possono raguiungersi € testimone
quast tutra la produzione d’avanguardia do-
ve anche il « velatino » & stato impieguto
it molteplici viprese inerenti al s0g0O ¢ A
stati surreall ed emotivi particolari.
1 difetto maggiore che ancora infirma la
nostra produzione & che tali accorgimenti
tecnict vengono considerati troppo frequen-
temente campi di aziove e privilegio degli
imziati. Occorre, al contrario che essi siann
portati a conoscenza di tutto i pubblico e
che esso sia cosl in grado di gustare e ap-
prezzarne i pregi e i significati penctrando
i} loro contenute filmico in modo da allon-
ranare il cinema da quel prezioso colligra-
fismo in cui pit volte ha rischiato di cade-
re. Bisogna in una parola che il cinema
raggiunga una rapida universale diffusione
tecnica oltre che estetica e che si affretti a
raggiungere quell’obbiettive che i suoi stessi
mezzi espressivi gli indifano: divenire ar-
te per il popolo,

NINO GHELL}
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NOMADI

(fes geny du vovage) - Produzione :

Tobis - Distribuzione: ENIC . Re-
gia: fueques Feyder - Soggelte @
seencgpiatura:  J. Feyder, Jacgues

Vit - Operatore: Franz Koch - Mu-

stcw: Wolfgung Zeller - Imterpreis:

Frangoise Reosay, André Brulé, Ma-

rie (Glory, Fabicn Loris, luise Cor-

leeti, Svlvie Hataile, Guillowume e
Sare,

Feyder realizzd xomapr in Francia,
di ritornn dall Teghilterra dove ave-
va diretto agh ordini di Worda, net
1535, guella famoesa conNThsss ALES
sannua con Mariene Dietrich, Ope-
ra.  questultima.  juatsnata perfetin-
mente al guste cinematografico do-

minante allora in Tnghilterra, Non
€ puro ease, nd fa eccezione che
Feyder si lasel  jnfluenzare  dalla
meda cine-intellettnalistica del pavse

dove ¢ chiamato a dirigere; una at-
tenta disamina delln sua vasta airjvisi
di regista lasein quast Seminre seor-
gere tlale manifesta poesizione, Sen-
sibilitd  eeleitica? Spirito opportanis
shec, lattiva capacitd di sapsr rac-
cagliere contennti ¢otunemente ha-
e i saper dare ad essi una ve-
“ste it dignitosa del solitn, oppure
rigiclo  desiderio di parlare un lin-
guagyio non wal treppo  estremista,
per essers esmpreso da una  massa
pa folta? Difficile precisarlo, guan-
do guesti stali danimo si trovano ad-
dirittura gl uni agli altri mischiati,
Feyder ama 31 guiete vivere, ama
aprirsi uma strada attraverso lespe-
rienza, 1l swceesso o uli errorf di
aitri, per pot hatterls eon pin sieu-
commerciale. E pun davvero
apparire  strans. tutte ¢io, per chi
come jui st fa conoscere, in Fran-
o, Con ppers ensi impar-

TrEE

incisive,
ziali & searne quall ATLAKTIDE, CRATN-
QUFRILLE € VISAGE D'ENFANT, Dro-
nEie fooun momento o oem il ehima
era saluro devanguerdismo ol 1 mi-
ghorl ira i suel aeccoliti, come Lo-
ger, Man Ray o persing L'Flerbier e
Tené Clatr. perdevans lempe in ten-
tativi ¢ donare all’espressiome cine-
matngrafica  le  precarie  dimensioni
delle altre arii figurative — in spe-
cial modo quelle della pittura, —- che
pure non e apparternevano.
ATLAWTIDE, CRAINQUEBILLE ¢ VISAGR
VENFANT, inveee, se non  gettarons
allora Je basi del prossimo realismo
francese. contribuirono, certo, non
lievemente a quella causa che do-
veva guadagnarsi in semuito  autori
come Renoir, Duvivier ¢ Carné,
Ma, guei filem, furono, per cosi direg,
gli unici atti temerari di Feyder,
i soli ad essere accompagnati da una
bumma fede artistica e da upa fer-
ma ¢ sana congezione dei canomi
della stessa, Sembrd, poi, che i tem-
pi. gli sviluppi espressivi del cinema,
superassern Feyder ad ogni passo.
Wel 'g28 nagyue in Germania TERFSA
rapulN  che, seppure rafforzava i
tredo di Feyder in un cinema rea-
listico, gid  lasciava presentire le
possibilitd di influenza che la sua
viéna era pottata ad accogliere con
facilita. Si intravvedono, fra le im-
magini, lo spiritelle analitico, malato
di introspezione psicologica del re-
gista G. W, Pabst ¢ ia cruda ma-
nieta, troppo cruda per essere fey-
detiana, di E. A, Dupont; autori,

AUESTI

fuesti, ehe alfora operavano in Ger-

mania. Al stesse tiods s vide
Feyder, svampre in  quell’annp, ne
LES NOUUVEAT™X MESSTEURS  prodotto

in Frincia, aderire a] nuove ordine
sriticn-seciale  imposia dally spirito
HORend Claiv, E gid d'allora Weyder
ha delinitivamente perso terrenn, @
gid in lotta per temere il passo deolle
nugse carrenti, In Awmericn tema
ann 3l sacio, interprotate da (Greta
Gurbo, di zaccostars alla facile com-
mereizbititd, al facile tuogn eomune
e alla booaria anonima maniera del
procduthe holivwam¥ano : tenta  cost
di sefiocare dentra di sé anche le
perdnte sperunze curopee. Vi riesce
abilmunte, con Ja solita sconcertante
versatilitd : ma, infine. il nede 1o pi-
gha alla gela: riterta 'Foropa. Tor-
nato in Francia reakizza 1 GuraNp
JEU e PENSIONE Mimosa, die opore
che hanno difetti di costruzione mol-
o evideat (sl ricorda, ad csempio,
Faffrettato ed inconchudente finale di
LENSTONE MmrM0sa), ma dove impa-

ste dei  materiale  tmane, lattenta
analisi psicologica  del  perscnaypi,
P'uso plastico dei mezzi  espre:

del einema, fanno percepire, amgora
per antera, e qualith e la forza (el
regista, al quale manea soltanto una
magkiore continuitd poetica.

Ma iIa Francia aveva oramai alle-
vatl alla sia @ senala realistica » tut-
tn um2 serie di aatori, — fra 1
fquali primegprinove Jean Rencir — ¢
peteva comtars snodi un: spregiudi-
catezzn tecrica, uma fraseologia pin
moderns ed insieme ung freschezza
pint solida, migliori di fuells offerte
dal vecelhio facques TFoyder,

Fu allora che il nostro regista giach
tulte le sue carte puntinds su di
un'opera che avrebhe dovuly sba-
lordite 1 ¢ giovanis e, alln sl esso
tempo, rieonnuistargli i1 nesto dovn-

togli ~— pensaval — per ragioni di
anzianitd,  Quest'opera 31 chiamd
KERMESSE Lmarca. Ad essa furono

chiamati a collaborare tutte le farze
miglior! del cinema francese, dagli
scemeggiatori Charles Spaale e Ber-
nard Zimmer allo scenografo [azare
Meerson, dal costumista G. K. Benda
aglt attori Vrangoise Rosay e T.onis
Jouvet. Foteva, pertanto, gii com-
prendersi fin dal principio quali Jdi-
fetti avrebbero infirmato il film alla
sua Dbuse. Un inlellettualismn iroppe
volte fine a sé¢ stesso ed un huon
guste  eccessive  furonn le  pecche
mappiori, L'hmmagine, il guadro si
esautiva tutto nella studiata compo-
sizinne  pittorica ¢ la  KErMESSE
Ercica fu, dopo il pow clrscroTrE
di Puabst, il pit perfeitn, il pig ae-
curate studio coloristico che i) cine-
ma avesse elargito dalla sua nascita.
Opera di un grande talento satirico
e di un prodigioso maestro dael pan-
nelle. Le doti peculiari di Feyder i
crano dentro tutte insieme, fuse in
un  meraviglivse giuoco architettoni-
co: vi spiccavanc uta vivezza di
intelligenza ,una varieti d’osservagzio-
ne psicologiea, un gaste  dellaned-
doto ed una padronanza classiea del
mezze  tecnico-espressive come  ra-
ramente si era visto nel cinema. Ep-
pure il filmm laseiava freddi ed
estatici, quella commozione che se

GIORNI

ne ricava era tutta di carartere estes
tico ma  nonr  artistice.  quella  sua
apparente  grazia ora goaleesa  che
faceva un po’ a gara con Ja brovura
tiztta mondana  dello squisite  salot-
ticrn e del compito conmversatore,

Mu Fevder aveva fatto i1 suo ul-
timo e pitt gramde sforze. Persino
in I[nghilterra, per quella conTEsss
ALESSAWDLEA di enl parlavame, si por-
ta dietre, rinmstegli nel cuore, le
grazie architettoniche della sua wru-

Fa. quindi. la wvolta di quests no-
MapT, giunto da noi in ritarde di
cirea cimyne auni, e poi i guella
LEGGT pEL ®owDd che il puliblicn to-
mano  avrie avuits modo Ji vedere
yualehe settimana sddietro.
' yuesto di NoMant, un Yevder ora-
mal Senza pit ambizioni, creseinto
apli sconforii della swz natura in-
stahile e discontinua, apli alti =
bassi della sua vena poetica. Costrui-
sve abbandonandost soltanto alla sua
esperienza di tecnico. ¢ solo yua o
B, quando meno cf s aspeita, si
prd cogliere Uintima e sicura intui-
zione dell’artista.  Brewi iratti: ora
Uapparizione fugace del valtn di un
attore, colto nella sua immediatezza
pin amtentica, ora acutezza i uno
dlanimo  trasferitn in termial
visivi, sottnlineatn da un gestn, dalla
visione di un paesagegio, o dal con-
trappitta sonots. Ma in eambio di
ciu  qguale trascuratezza melllintero
complesso della costrurione fel olm,
& quanto pedestre  gigionismo neila
linea iwposta agli attori! Prrsonaggi
« filoni di rtacconto che scorazzano
nel film a loro completn piacimento,
ge stessi, senza mal
funen; dialn-
azioni e  soene

stalo

abbandnnati a
una  precisa messa a
shi lunghissimi  ed

interminalili di cul s #lenia p ocom-
prendere il bhisogno. [Domina  dap-
perlutta it senso di un raffinato pin-
cere che i1 regista voel  preaderst
nel dipingere Tunghi, tipi o atmo-
sfere, Pure questa pittura degli am-
aentl & tutla di seconda mano, e
soln chi ricorda aleuni fra 1 classici
del einemna ispiratt a isle clima —
da varreTE® 1 Dupont 4 ra seosa
vesnuTa di Max Opbils -— pud
cumprendere 1o differenza che passa

tra l'autenticita di quelll ¢ lz ma-
niera di questi.
1 personagei di NonMapt possiedono

tutti una tale consapevolezza del Io-
ro rucle, hanne imparato cosi hene
Ia loro parte a memotia, che fini-
seono  ruasi per far Ia burla a sé
stessi. B come se un distinto signo-
te, vestitn di tutto pumto, si moet-
tesse improvvisameme a recitare ja
parte di povero ed a chiedere, per
questn, lelemosina. Guardate TFran-
goise Rosay — che nel film si ma-
nifesta come la responsa-
bile di un simile giuoeco, perche &
da lei che prendono il tono tutti gH
altri attori —;  guardatela  quando
circondala dai suoi compagni di Ja-
voro si lamenta per la morte di una
tigre del sue serraglio. Non sembra
prendere in giro sé stessa? Td am-
nettiame anche, per un attimo, che
propric  rispeitto a  tale CONEAPE G-
lezza. il regista Fevder volesse pren-
dere posirinne. cosi da far scaturire

un conplesso brillante e cnmico,
donare alla wvicenda wun ritmo pa-
rodisticn. Un tono  siffatto & forse
mantenuto costante in tatte i film?
Con quali effefti si coneciliano gli epi-
sodi di questo genere ad altri dram-
maticl si pub scorgere dal risultate
stesso che il film consegue. Fran-
coise Rosay, ad esempio, tminaccia
con ta frusta la piccola T.ouise Car-
fetti accusata di aver provoepla unez
tragedia in famiglia: la scena s
svolge tutta in un altermarsi di toni
comiico-patetici eon altri  assoluta-
mente drammaticl, Ma fa fusione di
questi elementi non avviene mal: o
spettatore non sa, dunque, a ruale
stato d'animo dar relta, nen sa se
deve  divertirtsi o commuoversi, ©
tuasi tatte 1 film procede in questo
modn, talehé Pepisodio del padre eva.
su, inseguito dai poliziotti ed uceiso
dagh stessi, mentre il figlio acrobata
sta recitando nella pista il sug ruclks
di pagliaccio, nen riesce ad emo-
ziohare proprio in vietd dei suddetri
squilibri; il dramma si inserisge in
un  momento in cul Uanime & il
pitt Jumtano possibile dal poterle ac-
cogliere. Il tentative di Fevder o
cnstruire cosl una sequenza giuncata
sl contrappuntn  comico-drammatico
-~ divenute pramai elassicn nella
frasenlogia cinematografien — si per.

de nel Burlesque, invece di raggiun-
gere quegpli effett] desiderati
Abbiame citati gl ecsempi pidt evi-

dentl, ma di tanti altri, per gquante
pitt difficili a rinvenire, il pubhlica
stesso potrd rendersi conto.

Ad ogni modo, con lutte le riserve
di carattere costruttivo elle a NaMapr
s3 posseno fare, Tsogna riconoscere.
peraltro. che i film si vale di una
digmitosa  fattura e che siame hen
lantani dall’accusare Feyder di non
conosceres il sun guestiere: poiché.
infatti, se squilibrata o falsata pod
constderarsi la mistra  drammatieo-
psicologica & futto il complesso mar.
ralivo, non altrettanto pué dirsi dei-
la linea tecnico-espressiva impiegata
per il narrare  stesse.  Basterehbero
da a=nle. a  dimostrare eid, quelia
continaitd  data al tempu ed alle
azioni dal legame che stabilisconn le
visioni — intercalate econ Bapienza
ritmica & primt‘ordine — dei sterra-
tori yuando seavano, ad ognd  sosta
def Circn, le nucve huche per issare
le tende? o larmonia,  addinttara
sinfonica, con ol s0no  espresse Ie
misteriose  visite del  glovane acru-
bata ad una delle figlie del padrone.
mentre ogni volta i1 Circo, con la
sua carovana di carri, & in mareia
nella notte, TF tutte fruttp i una
mente consapevole che espressione
cinematografica, in simili casi, non
si raggiunge mediante Puso pin o
mens  dozzinale i accorti pastieci
narralivi, eon metodo da rotocaico,
come didascalic, precarie dissolvenze
incrociate o sovrinpressioni, na solo
attraverso il pure filtro delP'immna-
gine,

Frangoise Rosay ¢ brava, ma di una
bravura che non ha niente a che
vedere con il film. Qui Ia sua mimi-
ca € tutta basata sul caleole delia
stmpatia fisica che ispira la sua per-
sonn. Fsza riewmpic di sé opni fotn-
gramma, gesticola, ammicea econ gli
evcchi, con tutto il corpo, eppure
non riesce a donare concretezza ¢
continuita al suo personmaggio, E’ in-
somma vittima della sua eccessiva
bravura. Migliore 41 tutti of ¢ sem-

hrata Loaise Carletti,
%0
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LI ULTIMI GIORNY

Italia - 1926 -

Regia: Amleto Palermi

DI POMP

e Carmine (:allone,

Soggetto : dal romanzo di E. Bulwer Lyuon, Scenografia: Vittorio
Cafiero - Operatore: Alfredo Donelli - Interpreti: Maria Korda,
Victor Varconi, Rina de Liguoro, Bernard Goetshe, Emilio (hione

NEGLI anni attorno al 1926 le condizioni
della nostra industria cinematograhe era-
no tutt’altro che invidiabili; o magpior
parte dei mercati esteri s'erano ormal chiu-
si alla nostra esportazione; ¢ lo stesso pub-
blico italiane stuccato alla fine dalla rect-
tazione enfatica melodrammatica della 1o-
relli, della Bertini, di Amlete Novelli, {1
A. Capozzi, ecc., attendeva con entusia-
smo 1 film di Douglas, dsl Harold Llovd,
di Mary Pickford. nei quali trovava quel
moto cinematografico e quella genuiniti di
ispirazione 1nvano cereate nelle nostre pel-
licole; troppe ingenuo e grossolano gh pa-
reva, ad es. un Maciste, se confrontate al-
I'ilare, spiritosa « ginnicitd » d’un Douglas.
In termini pit ¢precisi il pubblico intuiva
. — incoscientemente — che il vero anema
aveva poco O punto a che farc col melo-
dramma in costume moderno, Gpo L'asMor
M0 NON MUORE, 5 con lo spettacolone pseu-
do storico, tipo Quo vADIST; quelli che sen-
bravano non accorgerst di yuesta evolu-
»ione crana 1 produtmri che si rlattacca-
vano decisamente alla tradizione dapte-
guerrn, SRz preoccuparsi di rinnovare ¢
adeguare al tempi nuovi quelle formule or
mai avvizzite ¢ stanche, Tant'é vero che
proprio nel 1926, volendosi produrre ub
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it molte costoso ¢ redditzio (¢ grandio-
s » anzi si diceva 2 quella cpoc:l)-un film
che riconeiliasse il pubblica col cinema 1tz
fiano, < ricorse al farrgrinoso ¢ popolaresco
romanze di E- Bulwer Lvtton con vra

GIORNL DU poMPEL; da cui erano gid stati
tratti due film, nel 19127 (uno per conto di
Mario  Camerint; un dit  Antonto
Pasquali).

Se ne afidd organizzazione ¢ la regia ad
Amleto Palermi, la cui opera diretroriaie
venne terminata da Carmine Gallone (¢ in
vero come tono ¢ carattere 11 Ailm ci sembra
pit vicino a Gallone che non a Palermi,
s n¢ teniamo presenti le successive opere
dei due « direttori »).

altro

Furony fatti venire dallza Germania -— n
modo da poter esportare con pit facilna 1f
film in quel paese — Mauria Korda, Victor
Varconi, Bernard Goetzke (ch’era noto per
fa sua partecipazione 4 pestiNo (1G21), IL
DOTTOR MaBUsk (1922) € 2 I NIBELUNGH]
(1923} di Lang). Gli attori maliam erano
Fmilic Ghione e Rina de Liguoro. Nono-
stante i milioni spesisi ed i richiami dive-
stici che comportava, il film non cbbe al-
cun stiecesso. Apparteneva ad un gusto su-
perato, di cui tutti erano stanchi fino alls
nausea. Fra, in fondo il medesimo gusto
che aveva animato oo vapis? (1913} ¢
MESSALINA € ne aveva, allora, causate ¥

Un gusto assai valgare, la cui sostanza «
cosi scompartibile: trombe, ghirlande di
fiori. matrone discinte alle 1orme, schiave
pill ¢ meno procac danzanti al cospetto i
lussurios) patrizi, patrizic attendenti Mamae
to mollemente sdrate su divani copert i
cuscint orientaliy bighe) spettacolt vircensi
col cristiant gettari in pasto alle belve; col-
Iaggiunts di raverne frequentate da gladia-
tori nerboruti e truculent, imperatore (che
nel nostro caso & il pretore) pingue, dalle
grosse labbra sensuali.

St potrebbero ricercare e origim di questo
austa, net disegni del Pagliaghi ed anche



i certe mediocn lustraziont fine ottocen-
to reperibili nelle vecchic collezioni dell'#?-
Lustrazione Popolare,

La trama del film & formata da un in-
treccio farraginoso, basato. come vuole umi
veechia tradizione, su un amore contrasta
to ¢ risoltosi felicemente, con  « buoni »,
tutti bianchi e candidi da una parte, ¢ « cut-
tivi», completamente « neri v e del tutto
odiosi dall’altra, conchiudentesi con la di-
struzione di Pompel a causa dell’eruzione
del Vesuvio, avvenuta nel 79 d. C., sotto
Fimpero di Tito.

Un intreccio che si presta assai bene, dun-
que, ad una generosa esibizione di quelia
congerie di luoghi comuni pseudo storicl,
di cui abbiamo detto prima, V& in pit,
rispetto agli altri film « romani » del tem-
po. un fal quale sapore di mistero ¢ per
dir cosi, di « bassofondo » (la figura di Ar
tace ¢ le suc magie, la taverna dei gladia-
tori, la caverna della strega), del quale 14
spiratore  pilt probabile i sembra il Sic
dei Misteri di Parigi,
Cirematograficamente, anche e sOprafturto
ponendoli convenicntemente nel loro tempo
(si pensi che tre anni prima, in Germanin,
Fritz. Lang aveva fatto 1 vigeLu~err, che
proprico allora UAmerica diffondeva La ves-
BRE DELL'ORO € LA GRANDE PARATA} GLI Uf-
TIMI GIORNT DI POMPEL sono meno che me-
diocr: it montaggio allentato ¢ senza nerbo
non supplisce, come dovrebbe, alla quasi
assoluta mancanzs di movimenti di mac-
china; scenografin, arredamente. costumi
non armomizzati tra loro e allo svolgiments
della vicenda, rimangono su un piano pu
ramente decorativo e teatrale; non ricscorn.
cio¢ a divenire cinema, vale a dire a spini-
tualizzarsi, scomparendo ed annullandosi
come entitd fisiche.

Rina de Ligucro (lone) ¢ ampollosa di ge-
stt ¢ di espressioni; stile anleguerra, per in-
tenderci. Maria Korda, nei panni della
schiava cieca wvsa di una recitaziene di tono

vperettistico che non st confi ail’accente
patctico (stile Grithth) che il personaggio
dovrebbe avere. E al passivo st pud porre
fatica i
(Glauco) sgradevolmente efebico ¢ sdolat-
nato. Bernard Goetzke (Artaced dalla ma-
schera espressiva, recita con propricti cioe-

senyaltre la Victor  Varcom

muatograticn. B cinematogrative risulta pu-
re Emilie Ghione (Galeno), con quel sue
triste, impressionante volto. La sua inter
pretazione ¢ quella di Goetzke sono e cose
meno fuori del tempo di questo « vecchio »
allora, ed oggr « vecchissimo » blm.

MARIC CRSONI
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Jargues Fewder, nato a  DBruxelles
gquarantanove anni fa (il suo vero
tote & Jacques Friederix), & un

regista dalle gualitda e dal caratteri
spiccatamente ¢ dichiaratamente in-
tellettuali. Tecnico
e profondo nella conoscenza dei mez-

abilissime, aculo
zi espressivi del cinema, detats di
capacitd intfospettive ¢ psicologiche
di prim'ordine, sa come pochi con-
certare  sapientemenie  gli
umani e naturali che gli si offrono,
struttandone con particolare efficacia
pin  spettacolari
toccanti. Feyder non & gerto un ar-
tista,
sense della parola:

elementi

i lati e favilmente

un  grande artista nel plesn
non ¢'é in dut
uniid i ispirazione, non & possibile
scoprire fra e sue opere tn mondo
particolare, inconfondilile. 11 suo
film pih interessante — La EERMES-
51 FROICA —— cf indica tublavia chin-
tamente ¢he Fevder &
tagliente,  portate
salira. Ma
yualitd nativa, rviscontrabile con me-
yualehe

Huo sPITiiN

ironico, uatnral-
menle  alla guesla sua
no evidenza in altro  suw
filim
WHSSIETURS,
dintenticata stranamento
sie  fatiche, che rivelano un’'impo-
stazione e caraiteri del tutto diversi,
critica pin forte
volta  in

[TRAINQUENRILLE, LE NOUVREAUX

NoMang) & superata €

nelle  altre

Ed ecco percit la
che possiamo  fargli: di
velta 1o hanme attirato interessi con-
trastanti, naturg  assoe
Intamente apposta: basti pensare che
da una carMEN & passato ad una
realisma  zolianp di

avveniure i

ATLANTIDE, dai
upa TRREsA maQuIN al mondp raffi-
fnatu i un Jules Romuins in una
imace, dalla psicologia infamtile In
un VIsacE UD'ENFANTs, alle morhose
tendenze di un  Nuill in una
ANNA CHRIsTIE. (¢ da perdere la
testa a voler indagure le ragioni &b
tante curiositd ¢ di cosi lontane ispi-
razioni. Ma abbiamo gia detie che
Fevder ¢ un intellettuale: un intel-
lertuale che trova daliesterno, da

oceasioni che non somo altro  che
pretesti letterari per raccontare comn
e immagini, senzz
con pitt forte adercnzy umana e con

maggiore passione ai varil clinie che

accostarsi  ma

s hanno via via invitata, Egli resta
seppre al di fuori, acuto psicologo

magari, profondo conoscitore ed ana.

lizzatore degli stati d'animo dei spol
persomaggl, ma un complesso  che
noen  rinscird  mai
stringendolo a rimanere al wargini
di quelle esistenze, gli fard sempre
partare Jla sua storia guardando i
personaggl troppo  dall’alio,
sfera di sentimenti astrattz e disu-
Per cuil non ci
ad un cgerto momento, sa-
anche l'umanitd delle sue
per aver trovato un appi-
glio, una ragione ynalsias! gapace i

g Superare Co-

in una
mana, sara da stu-
pirsi se,
erifichera
creature,

offrirgli uno spunto spettacolare od
una raffinatezza di natura soltanto
formale, Rimane tuttavia, non ¢'¢ da
dubitarne, la sua vera 'cépacité. di
di '« giocare» in un

dove una legge

ironizzare e
mondo  decadente,
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CX11 JACDUES FEYDER

(vedi tavolpn & fianoo)

distruttiva sard facilmente applica-
bile senza sforzo. Qui, in gueile pro-
ve pill unile e pift compatte, leyder
ei da la misura pin ampia delle sue
possibilitd ed i film che derivano di
solito da questo suo statu di grazia
sono, di solito assai apprezezabili, 5i
veda a questo proposite, la KERMES-
sE Lrewca, che ¢ un ineonteo fortu-
nato, fra un gruppo 4i vemini ¢ cerle
condizioni  ambientali  perfettamente
intonate. Feyder lnvora in un elima di
molte favorevelg: la sua
spicea fra i suei coila-
quali tutii gli danno un
contribute  prezioso che non  esce
dalla sua direttiva principale, Cosi
la acenegeiatura dei due anziani ma
Spank e  DBernard
adattata al
giuceo psicologico dei poersonaggi, e

creazione
personaliti
botaleoe:,

famost  Charles

Simumer, & wmolte hene
ajpta ad indicare il ritmo che il film
ha poi assunto per opera del regi-
sta; cusi la scenografia di Meerson
riguarda gli
interni al tono delia pittura flammin-

81 adatta per quanto

ga (particolarmente  ispirandesi a
Breughel 1l
nel paese che Feyder avevus seelto
per gitarvi il film; cosi la fotogra-
fla, di Harry Stadlityy e Louis Page,
che non si allontana

glovane) cosi evidente

mai da ruegh

o5l la recita-

Fevder, Fran-
-

schemi fondamentali;
zinne della moglie di
¢oise Rosay, e degh
{Tean Murat, Alerme, Louis Jouvet),

altri interpreti

porta a compiments infents sostan-

ziale del regista, Un'opera mirahil-
mente concertata, un {ilm in costume
{Pazione s{ svolge in Fiandra nel
1616) che dd la misura vsatta delle
wossibilitd di questo genere anche su
un  piano  satirico,
che si & fatlo di presso  tutte
te  cinematogrufie dei mastodontict
polpetton; che nascondevang Vambi-

zione di creare un elima storico. (La

malgrade  Tubuse
£850

KERMESSE taggiunge invepe risultati

pit significativi attraverso umna stra-
da che potrebbe cssere presa come
unicaniente distruitival.

Feviler, come la maggioranza dej te.
gistl francesi suci coetanei, ¢ cre-
sciuto nel clima del dopoguerra, ac-
costandasi al cinematografo che era
allora ai suoi primi esperimenti avan-
guardisti. imparare la tecwnica, st di-
¢ceva in gquegli anni: sapere a fondo
che cosa {1 mezzo cinematografico
pud offrire al ecreatore capace di
usatlo. K Fevder seppe far frattare
in seguite questo periodo & prepa-
razione: la tecnica & da lui perfet-
tamente assimilata, le leggl del maon-
taggio intuite e maturate, a ugpale
studin della maechina, alcumi registi
(Marcel I'Herbier. Julien Duyvivier,
Jacques Feyder. ecc) ¢l daranno al-
cune opere eccellenti, senzz tuttavia
rivelarsi profondi artisti, mentre al-
tri (René Clair, Jean Renoir) co-

solidamente
saTanno dubbi
intellettual-

struirannn  molto pid
propri film. Non ci
per 1 eritici: |
mente e tecnicamente impeccabili,
non riusciranno mail a raggiungere |

primi,

secondi sul piano dell'arte. Un'ay-
tectica ispirazione ha mnlto pin va-
lare di una preparazione tecmica so-
lida; o. per lo meno, ad uguale pre-
paraziene tecnica, la maggiore sin-
ceritd od aderenrza del proprio tnon-
do a quello da narrare ha sempre
prevalenza,

Tra

VA

Feyder
menzionate : ATLANTIDE hen
congegnata od arredaty; craTRQUE-
BILLE {da una commedia 41 Ana-
tole  France) del quale ricordiamo
tra alire belle scente di massa, un
hellissimo campo lunge dalfalte i
un mercate. Fevder usa in
QUERILLE un linguapggio cinemato-
grafico assal maturo di netta de-
rivazione avanguardista, la sua ire-
nia piccante trova mode di svelar-
si soprattutto nella direzione degli
attori ¢ gl & di aiuto il canovaccin
di  Anatole
Clair, pin

le opere giovanili di

CRAIN-

France; ma soltanio
tardi,

satira ung

sapra pottare in

guestn personadita  vera-

mente  inconfondibile,  In

CARMEN
cont Raquel Muller ed ancora di pin
HE VISAGE DENFant (1927} Fevder da
maggior respire alle sue esperienze
di  narratore

menire i

cinetnatografico :  ma
primoe €& una
toste convenzionale, nel secomdn egli
descrive con molta acutezza la psi-
Asaat  famosa e
TURESA RagUIN {1428) con Gina Ma.
nes,  Wolfang  Zelzer, Hans won
Schlettow, Jeannie Marie laurent,
girata in Germania, Ma questy film
dulla
denza che Feyder sembrava predili-
gore, In rAQUIN  inoltre  si
possone riscontrare segni oot indebli
di una certa influenza dol cinema teo
desco: il film tuttavia ¢
sto e non manea di convinzione so-
pratintic  nel passaggi drammaticd
Delle stesso anne & LEs KoUVEATX
MESSTEURS dove il nostro  regista
torna al suo modo di raccontare piv
sicuro, di  carattere  schiettamente
clairiane, Collaborano in questn flm
lo scenografo Mecrson e l'operatore
Perinal. Interpreti principali sono
Albert Prejan, Gaby Morlay, Henry
Roussel, '

Nel 1929 Feyder & chiamato ad
Hollywood. Ma, come molti altri re-
gisti ewropei. non  riesce
modo ad affermare la sua persona-
lith: la produzione organizzata, com-
merciale ¢ chinsa di quel paese ir-
tetisce mnelle sue maglie anche le
qualité  pia Feyder, il
quale ei da dei film medioert e di
fiessun  rilievo artistieo: dal com-
plicate  srETTRO  VERDE {1g92q) al
farraginose ¥1aL10 DELLYWDIA {1931)
con Ramon Novarro ¢ Magde Evans:

fatica piut-

cologia  infantile,

L ten-

o completamente fueori

TiLRESA

Ben eompio-

in alcun

genuine  di

daila riccona amMica (1g3n) itratio
da un racconto di Arthar Schnitz-
fery al macio (1g3o) con Greta fiar-
to e Lew Ayres. Soltanto una se-
yuenza di quest'ultimo ci sembra yui
il pase di Greta, donna
fredda. hella e fatale, amante di utt
riceo banchiere, ha un momeato di

ricordare :

abbandeno con un ragazza dell'alm
horghesia: momente che culmina in
un bacio appassionato; ma ben pre
sto la domna poeo sensibile & caleo-
latrice tornera dove i1 sug istiowo
Vha fin condotta: i1 han-
chiere che le pud offrire uma vita
agiata e mondana. Greta Garbo adat
to la sua recitazione agli schemi che
i produttori d'oltre Qeeane veniva-
no creandole: ma & certo che com
Feyder, europeo, ella ebbe modo di
lavorare con maggiore profondita 41

dall’inizin

quanto non potesse fare con i re-
gisti americani.

Dopo !a parentesi hollvwoodiana,
Feyder torna in Franeia dove gira.
unpe dopo lUaltro, | suoil film pid si-
gnificativi. LA DONNA DAL DUE VOLTT
(Le Grand Jew, 1934) con Fran-
coise Rosay, descrive coon acutezza

e con indagine Dpsicologica accuraia
I"'ambiente c¢aldoe e sensuale Jdi una
cittd  coloniale.  PENSIOKE  MIMOSA

{1035), che segue la KENMULKSE ERDI-
Ca, interprete principale Frangoise
Rosay, ¢ una vicenda drammatiea it-
postata enn profonditd di intenti che
ha come base il sentimento  delta
Nel 1937 Teyder ¢ in
Inghilterra dove Korda gli affida 1a
delia ALESSANDIA
con Marléne Dietrich e Robert [Jo-
nat. tratte da un romanzo di James

matermnita.

regia CONTESSA

Hilton: film di scarso valore con-
tenutistico & di  derivazione stern-
herghiana,

Gli wltimi due film di Feyder giun-
ti in Ttalia recentemente, Sono: Pa
1.LAGE {193%)
XNzl prime fanno spicco gli esterni
suggestivi  delle
che, ¢ va ricordata la sequenza dei-
della
raceontata  in immagini,  xo-
M AT, abbiamo dette, mnarra
una  vicenda drammatics —  con
spunti irenici che rivelanp la mare
del regista, anche quests volta teg-
nica  impareggiabile — ambientata
il un grande circo cquestre.

PUCK
Film principadi: ATLANTIDE | L'IMAGE "
GRIBTCHE; CRAINQUIBILLE; CARMEN
{Film Albatros); VISAGE D'ENFANT
(rg2r);  THERESE  RAQUIN  {1g24);
AXNA  CHRISTIE {1928); L1LES NOU-
¥VEAL'X MESSIEURS {1ga8);
virbE (M.G.A.,  1929);
(The Kiss, M.G.M., 1g29);
gLio pEri'iNpta (M.G.M., 1g20}; rLa
riocoLa aMica (M.GM. 1gzr-zab.
LA DONNA LAl DUE voLTi (Le Grand
Jou, 1974): PENSIONE MIM0sA (Peu.
Mimoses, 1036); KERMESSE:
rrotca (La Kermesse Héroigue, To-
bis  1g936); {(Fahrendes
Volk. Tobis, 71937-38); LA LEGGE
piL NoRp {La piste du word, Dia
1939-40)

DREL NORD £ NOMADL

assal terre nordi-

la  morte Tagazza, sapicnie-
mente

COITEG

SPETTROD
IL  BACIO
1L Fi-

sion

NOMADE

scina,
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festinli el sua stiieole. Egli
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Chi, tnsepuendo Dleali Far-
te, ha potete chnamere il
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T woclenzy o =i distra il
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diritue R s
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UM esempi potiebliero
tinuare,  crnfermandn gl i
PR A steris ehurnes e

prrubrlenni

o ak e

catn -

L [
s ehe

dicevira, nue da (el
veechin 4 suDeTai.
i meticrelbe  comtn 0f Ti-
nrenderla se mon o Tosae per
rifles=t  atiuali non
BHreTeREe.,

vertioosan
|

wievrooeli
di-eentire
dellart:-

U3 opertiettn Antomiant o0

Vantien  divitta

I IRTIR

wp alltsoonentas i et eeli park
e restinne complebiosente si-
perat e oche o rifiatizme neb meds

i aasolute noe seltiors dianmes-

tere. ma anche i cencepire o gl

P

api oehie egli cita per convalidare

goonel fliritsn Al rturois cluornen s

potrebhern esesre agevolmente snen-

tH1 B altri pin manerost e antore-
woli ol oarristi oche sentinong Tompe
risen necessiid di partecipare validae

wente alla vity dellmanitd o per

Teo mmena a0 quella del proprio poaese.

L' grtistn salara welle proprie -

azicni ctiche ed  estotiche sordo

arn el frastuonn e gt lanwens

tis che Anfonioni eiwdica che val-

gane & pur quolensgy nelln stariy dels

anslitg

Uimamiti &, ea el Comin
tina al

aprarivehhe tn e

sna pid Lerritale trasedia

uEn vismiin o
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1 -Bs11T0
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e sitta Varte & complotamente i
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duvernsn i onante lariista per

walnen omentale o ba osnn

Pttt ennenrtervi it ef-

1

ficacemente sl altrl, Moo Amonioad

el

iealave e

atteniy il

vhie s Ie mwanifesta-
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aal Ia o sl it predo-
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o cinemiatograln o s

Lare. Mehin sl wasi nen
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Ml F 0 nnTre ln comsn-
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IS ST

Nellnhite el elacemp e
eselrpio toiee ¢ ddate ke
T et film pin effica-
corierte propagandiaticn sona
N eitutls espressiont i slio
cinemategrrario, detrn alle qua-

i savvertons ana poelica o
e eenica definite.

WMo Fisenstein,  Pudowchin,
R 1t sone rimg -
mint A cinematogralo, To pos-
st 1 essi 01 prebienng wo-

ciale M iraeoito uactlo este-
I ha sermmai stiminlate.
Vortamdn il discorso sul plana

ahbietterd che tale
pure  rivelirsi ne-

penerale, sl
stimalea pun

15t ] £ ETONIELT 1 lZE(InI.'.
Toirspartante - che | reazin-
wenedesima s cess1 i eszeTe
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ziome . che a oweralita, come
feibelldl o e dartasian. sin as-
wilistz,
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viowia ovmn sehivra di o owiovand el

Teituali in ewi o Nurgersa cdel pros-

Blaua sceiale imdmi=ce Dinleresse

gt

Ael predsdesnn artistien .,
mesalte opern porri olinal veramente

areitut g-

attizticn e nonos

siadmente utile. In guaito e alle

Padewehin @ o

npere i Fisenstein,

Foom nen & adTatte orovido che n

cee 11 prollenn saciale rest o ose-
rale-

comde ordioe tispette g gquelio

tice ¢ che W almela dioeni oezh

warlan possn rhoelarsi negative, wma
anzi la questione inpaostali in
EUNEG crnpletamente appasts ]

dquanto doved essere il problewna este-
tieo ad cnsere sulerdingle o guelln

sneiile. Che questae =in il tempn

i osservare  Palfahern 31 Tl

Suslone

dvi conti > che possone in taluni

islanti sembrarei poeticl ¢ ¢ di ascal-
tare o wocl pin sommesse chepli -
Banali & meavste, ©

dividai, le M0

i rispondere s nan erediamn, Trop-

hanne sconvelto

e fremani selagure

il mandu,  troppi o gravi prablemd,
irappe amunerivse  richieste avingand,
¥oH che:

I godimento che Parte e
procara, non e vers che sa
Wasnris; ogei pit che mai es-
s00oel appere cotne la Hioama-

na odelle felieaa
i dimastra chiaraments come are
veolista ahbin seritte 1 wsa ¢he

abldama rinociate in un momentn
eli

T

ssolerrn che possinin perdo-

sl @ radbe nnn pronta

¢ insty simentitn.

T Viee delln
di ¢ Fifm» sul n. 42

rridien cematograficn

el recen-

sione db Tt aMow serive che s

Iesperimente & perfeita-

mente rivseilo, dantn che vt
sornn parti Jdl o queste film i
il s potrebhe  attributre la

palernitd o um pievane tegista
infelletiunle.

Tatte  che Twrs1r
Len loutana dal pe-

Ora a2 parte il

AMORI & apera

terst  considerare un esperimenio

nerfettamente  rivscitn, ¢ =i permet-
gsservare (aonni che fumimno

da weolit o Aante

ta i

volte definiti in-

tellettuali del cinemma’d che  nessuna

sequenza del Gl pedrchbe cssore

attrihuita a0 un glovene regista in-

fellettnale ancke  perche ad  aleuno

Moessi sarebbe mai venola in omente

T nduzione cinematografica 47 Tul-

srroaMon che per il v horehest-

bien londana Jaila nn-
datlo

Tatto che le tre

SN 0 npe

stea sensibilisa e il
A purte il

rimite,

nosLey
payeele

@ piovane  regista intellet-

tuale w puzzana Ji osuperato o b

stanti: e R8]osa e spiegate

perehé. ma  guesta ¢ Findefnibile

semsizione  oh'esse suscitann in no
Finalmente siamo stati iHenonaeg da
« Lanefeatro-

hettagliata

@ tan e osnl N,y ddi

magnzsine-radio »  sulla

Liogral « st merii artistien i Al

Vertn Sprdl o« giovane attory olegun-
Lo, ogadn, simpatico », Murtrapps rn
non  lo conosclano ne per  averlo

wiad o ammirato, ne per averla mal

sentitn nominare e quindi com la

serupelosy corvettezzx che of distine
Zue non avanzeremw  wivdizl avven-
Tath specie suoun attore che vanta

interpretazioni. sia pure di seconds
Pinge, i CUORT O WELLA  TURMENTA,
GLARARLIE, | TRE AQULLAVITI,  SAN-
TELENA FICeoL 1S, 1] DITA Y-

Ao inan eoamtatlusonen TR RA-

GAKZE CRROCANGO  MARITG ¢ che  ha

regitato recenfometite  jn o« regolare

della
cotira e chee ha fatte i1 gien i mol-

cupagnia e al o« Teatra Cari-

o tocali romant, Non avanziamn gin.

Wdiel anche per non snsoitare ire

detle s imnumerevndi ammitalrici che

heoaitendona all'nscita dopo I spet-
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lesne o, Pan ool as-
.-
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ATt =earsewgin o] & preziosd.

Adlriane Bamneen nel  ano articodn
N a 't

ome haowna peodnzione twigiiere del

vini w1 chiede in Fn-

la nostra?» ¢ conglucde ele 1o no-

slra einematourafia ha it primado en-

reper avenda prodette ben dodicl

attimi Aine in un anno, da GRLOS1A

Al wpnm axour superandoe anche ta

cincmatogralta francese che finn ad

o i oun anna non bro omai fatle
tanta. A parte i fatte che i cal-
colr dei dodict film dellannata ol

appare alguante arldtraria in guanto

counprende  film A diverse staginm

cinematografiche, ¢ oche mon o tart] i

film  {ncicati ¢ avmbrana  mervitevali

eiadizio
alnuante  in

A lade, nel  eomplessn i

di Baraceo el appare

quinato i partigianenia, B ose sime
wenantente daceardn con 1nd nel de-
alorare quel beeehini 41 prolossions
che cen winia malvagia sl affreitane
« [e

nesten cinema, pare intendimmo rien

4 cantare il Treoafundis o =l

nogerte  omestamende  che d -

styn cinema & ancnra infirmato sda

malti, meltissim? perebe @ che non

pote definivsl i1 s primee & enrapen,

specie perchde wi & mantennata fina md

trappe velutuiment: lentan dad

thzse

nasted prablemi pin arasnd e daouaa

wtoeiosa,  Infine of

erea pin e

hrano  alpuant  ecces<ive  lg assere

zinmi che:

Alida Valll ha sastituite Greta
Giarbe nella predilezione JJi dul-
tn i1 pubblico eurapeo, {lsval
o Valenti ha wnoa figora qna
L mon s Titkon f Jeuna
alira einematografa, Olarn Ca-

tamai & wou @vumpw non
inferivre o dante  elamoTose
@ vamp ¥ straniere.

T'ar ean tutto il profonde amore ohe

portizmn al nostro clnema. anzi osn-

pratutio per esso, pensiamoe che  sia

pit henefica wun'illuntinata  severitd

che ponendons in chiara i difetti

e ¢l errori cerchi di oavviarin sul

nohile eamming  di
aderents

una  produzienc

pinn degma o pie alla vita

@ ST %,

SIGNOR FORMICA



LING QUALTUNGUR
Fin dal 1933 con dvie di pacse di
Wliadinira  Th  Liguurs,  interpeete
Muacario, =1 & sentate, in lralia, di pe-
nettare nel canipo complessa e sat-
tile del ¢ eommies  cinematografco s,
semore con scarst risubtac, tuttaviz
Mifarti, da ailura il cinema comice ¢
languite in disperati sappi {ricunali;
del 1038 & Fermo con fe mans i Ge-
o Zambuto. con Totd: del 1930 4nai-
muli pazzl i Campanile ¢ Braga-
ghia, con Tetd, Evidentemente dalle
stentate e contralfatte Aria di pacse
a Agtmali pozsi ¢ un buon passay
gio verso un flm completamente s
ristices, ma quanty lontane dal ¢ go-
nica » antentico ! Mon ¢ difGeile come
prendere, tma non del tuita scusar-
lo, il panice pid o mens segriin che
ha asserraglisto per molto temps 3
produtteri A fromte al cenere eo-
mico: dia oun late Paltw razza e
fltn comicl  provemienti  dallestern
Con iocensoguentl rovinesi paragont;
dallalire una pretenziosa fode nel ga-
rintire che 1 massa € wolte pis at-
tirata dalla haweosa realta srisarg ilel
film comice-semimentale che da quel-
la deformeta del film comico auten-
tiea, c¢he ¢ capovolzimento e supe-
ramente del dramma ¢ osiocarica Q0
velide nmiversall ammonizieni: ce o
dltestany 1o serie cenciosy dei filin di
Augeln Munsen ¢ 1 balorda scelta del-
le avventure ardite atiorne ai De Fi-
Iippe dove fmpetversano nn enuivocs
el una povertd  fendamentali sglia
vatura € sullvesn del conmijes, CQnan-
do Tanwrismo  del ¢ Marc’Aurelio »
e del e Bertoldo », strampalate ¢ ce-
rebrale, frigids e surrealisticn, «i &
rapilamente internato nella storia del
cnstine italiane, sone comparst -
frtato glzaterd! i Mattoli, Jt pirats
song fo, Le vodl come 5737, Non wie
lo dire, Autt con Macaria, Allosser-

{Rapgllay -

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenza coi lettor i)

Vachine eriticn o1 =i avsedut: phe
T saperesis correnie pmoristicn erd
percttatic senza coltivarst nel cine-
ma: hattute raffinatamente  spiritose
s'impielrisconn in regioni viiree e ra-
refatte. incomsisteati, proprio perché
difetta 11 coveispettive motorio, non
risulta strettamente aderente, funzio-
nale, la relazione fra ambiente ¢ per-
sonaggs,  La  siluazivme  del  film
comice jtaliano & restata staziomaria
anche quanda Macaric si & date in
braceio ad umoristi meno arrischiat
con I chivomante, /1 vagabonds » non
ha maelte rialzato le ali con llintro-
duzione nel cinema d'un comice cone
Rascel in fazce d'amore, che resta
tuttavia, dinsieme a I fancinilo del
Woest, la consa, diciamo ¢« pin pa-
litw »  realizzats nel genere

ANGELD PIERINY ( Monterarehi) -
0 T opin prandi registi eineratoura
hei?: Chaplin,  Pudovkin,  Vulor,
Strohcing Pabst,  Reneir. Murnan,

comico,

Clair,

Ihirzawe.
herty, Capra, o
in America g, forse, anchie gli aliri

Ford, oz 1Flas
Lang e Hternberg.

Ntella
Yidnr,

3 La calwnwia di Wyler,
Nallus  (Amore sublime) i
fa  foresta  picirifirata i Archie
Mayo, Green Pustiers di Cuonnelly,
E' arrivata la felicitd e L'eterng il
fusione di Capra, ece, ece. 2% Nen
lo so e non mi interessa i saperlu.
5% Cretdn con Valenti: ma non ha
importanza. 6*: B un oatture d'alta
scucla, ma ¢ impossibile stabilite un
femiine cosi assobute, come quelln da
te avanzati,

GEOVANNL BARONE  (Roma) -
Per ragioni ovvie & per adesso im-
possibile  ajutarti. Continua  sempre.
ad ogni medo. ad ifmpratichirt; nel
lavoro i sceneggiatura, {Tra paren-
tesi sappi che non a Goldoni. ma al-
VAlleti si deve artribuire 31« valli,
volll. fortissimamente volli ] s),

DUNATELLD MEDANA {Fans) -
Trova la fna proposta alonants pue-
rile e inattuahile,

BRUNA DE XNICOLO {(Mianey -
Nor ani sembri priva di attitwdin,
ma per o sewnalazione, forse. aem
vooae fard niende, perche & Cinema »
ha, oL qualche tempo, smesso quella
tlbrica.

FNZO FRISIA (Vigevano) - Non
ssiedo un indivizze pi preciso del
littort col yuali tu desidererest] eor-
rispondere.  { Lettore  triesting ¢ ..
¥e - Yerolengo, Torino} 7 quel-
apparsi s« Clnes »,

o

GTANFRANCO SCORPARE | ddrig,
Mavigay - 11 «pezzos che mi hui
inviato ¢ piuttosts puerile. Tenta an-
cora, Auguri,

MARED) CERVANT (fadora) - la
dico a te per mpeterla a turlic § oin-
sticoli i« Cinewa » dal nuniere
al rton sonn combletamente  vsantiti.
Ti faeric perd notare che moly fer-
tori dispingono i wlount mumer (ra
veelli che ta sbesideris Metriti in oeone
taiby ¢on

lorr.

CINA RAVELLD :Pigerane. Pavial
e Almanaces dol Cinema  Ha-
g r ¢ i nostra ~diziene, [Yiffeil
mente 1o troverad nelle libeerie, In-
via pure i Ja osotnma bl os1n
e il tun preciso andir{zzo, perche ln
Amministrazione possa spedirtelo Ji-
rettamente, T fascieoli arretras go
stano i doppio, Williane Powall ers
i protaeonista. o llances delin ome
bard, Be LIMPAREGGIALILL GODFREY
se hai visto 91 filin, peossibile che won
te ne sia aceorta?

IL NOSTROMO

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA!

BANCO DI SIC

ILTA

135 SEDI
E AGENZIE
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estendete ed |nten5|llcute lu coltura delle barbubtetole zucchero
LA META A CUI DOVETE TENDERE CON OGNI SFORZO E QUESTA

Squntull di saccarosio per ettoro. || Paese uttende du vo; i suo iubbssogno di zucchero edi ulcoie curburume
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RADIO - TELEVISIONE - ELETTROACUSTICA - CINEMATOGRAFIA V
SONORA A PASSO RIDOTTO - TELEFONIA SPECIALE - APPARECCHI DI
MISURA - TUTTE LE APPLICAZIONI DELLE ELETTROCOMUNICAZIONI
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