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B LETTHE y

FORLI', marzo

Il_l.mﬁ Signor Direttore,

le saremo grati se vorra pub-
blicare i seguenti rilievi alla let-
tera de] Sig, Renato Grillandi ap-
parsa skl numero 80 di codesta ri-
wvistg, Il Circolo Forlivese del Ci-
nema, durante il periodo della sua
attivitd, si € retio in regime di
Comitato promotore e tutte le de-
cisioni, compresa l'adesiong alla
FICC_ sonp state prese senzg con-
sultare 'assembleg dei soci, 1 Qqua-
i non hanno mai manifestato
(neppure nel referendum indetto)
alcun parere in merito, preferen-
do rivolgere la loro atienzione al-
la qualitd dei film, Il Circolo do-
vefie interrompere la sud attivita
per difficolta tecniche e finanzia-
rie prima di essersi poiuto dare
un vero ordinamento democratico,
e da allora non U'ha piu ripresa.

ci st pud ricordare di farne parte
solo qQuando Ja comodo, Quanto
alla antidemocraticitd, lasciamo
andare. Democrazia non significa
nulla guando si vuol restare a
ogni costo sulle proprie posizioni
Lo dimostra il caso recente del
Circolo "Primi Plant” di Firenze,
in cui l'uscitq dalla FICC, con vo-
to regolare, ¢ stata immediata-
mente 3&011'!:& dalla costiluzione
di un nuovo Circolo, quello della
minoranza dissidente, D'alira par.
te, il Sig, Grillandi sa bene che
moi non abbiomo né vogliamo a-
vere l'esclusiva del Circolo, Pro-
vi anche lui a Triattivarlo, Se¢ vi
riesce prima di noi, lo chiami
pure "l'autentico Circolo Forlive-
se del Cinema”, Cid che a not in-
teressa nmon € il nome da dare
all’associazione, ma lgq possibilita
di comiribuire alla causa della
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« Originalita dei documentaristi italiani » (U. Rossello - Padova).

Durante il periodo di funzionag-
mento tutio il peso del Circolo
(compreso quello non metaforico
delle cassette di spedizione dei
film) & ricaduto sulle spalle dei
sottoscritti, i quali si sonp s0b-
barcati cost la direzione ¢ lag re-
gponsabilitg del Circolo, assumen-
done anche da soli il passivo eco-
nomico, Gli stessi nel periodo di
inagttivita, non hanno cessato di
adoperarsi in vari tenfativi di ri-
presa, mentre altri membri del
Comitato, come 1l Sig. Grillandi,
hanno preferito dare il loro con-
tributo qll'attivita cinematografi-
ca dellg Universita Pogpolare (no-
bile istituzione, ma dwersa per fi-
nalita e caratteristiche dai Cine-
club), senza considerare, se cid
poteva © 7nop dénneggiare, con la
sia pur involontaria conCorrenza,
la ripresqg dell’attivita di quel Cir-
colo di cui oggi si atteggiono a
fervidi rappresentanti,

Stando cosi le coze e posiulata
la continuita dell" esistenza del
Circolo come wuole il Stg, Gril-

landi, & ewidente: 1° che l'adesio-

ne alla UICC non dipendeva ne-
cessariamente dall’assemblea dei
soci mai esistita come tale; 2° che,
se ¢ vero che i) Comitato non @
stato riunito, ¢ pur vero che non

cultura cinematografica .che non
8i serve solo scrivendo lettere di
protesia.

La ringraziamo e La sclutiamo
distintamente, Pietro Speri

e Luigi Calvitti

FAENZA, marzo
Caro Aristarco,

poiché le poche righe che se-
guono hanno intendimento di co-
municato circolare, la preghiamo,

- 8e possibile, di dare ad esse spa-

zio su Cinema, che noi riteniamo
la pit autorevole rivista di divul-
gazione cinematografica esistente
in Italia,

Il Circolo del Cinema di Faen-
za, con sua lettera alla FICC del
27-12-51, rendeva mota la sua de-
cisone di dimettersi dall’ ambito
organizzativo della suddetia Fede-
razione, esponendo ampiamente i
motivi che avevano portato dlla
rottura dei rapporti, Tale decisio-
ne veniva presa su consultazione
diretta dei soci, ai qudli eranc
state rese note le ragiomi dell'at-
trito con la Federazione e hanno
perciy avuto Uuno schietto cardt-
tere di democraticita, Non & pos-
sibile fare qui meppure una rapi-
da cronistoria dei motivi che por-

tarono a tale decisigne: valgano

comunque { seguenti cenni rias-
sguntivi a darne una schematica
coNnosceENnza:

1°) I| nostro Lréve periodo di
affttiazione alla FICC non ci ave.
va dato la possibiiiida di una do-
cumentazione stcura in merito al-
la pretesa ¢ mal dimostrata apar-
titicitd della Federaziome, Legge-
pamo e ascoltavamo accuse g di-
scolpe ¢ cost attendevano {l mo-
mentp opportunc per sincerarci,
L'm;::ﬂone non ’!P.;{f“ au:ztmre.
perché, proprio a ermo, il pre-
sidente del nostro Circolo, sedu-
tost :dpranm inavvertito ospite,
al tavoio di 7
indiscrezionti tali, che non solo gl
consentirono ung valutazione e-
satta della uituugone ma gli per-
misero anche di assodare in Cgu.cla
beffarda considerazione il Consi-
glio direttivo della FICC tenesse
i Circolj federati,

2) La disorganizzazione degli
uffici federali @ ormai tanto pro-
verbiale, che non vdle la pena
soffermarcisi sopra per discufer-
ne. Noi non sappiamo se fu per
ira del destino o per altro: & in-
dubbio perd che se avessimo per-
durato a temere rapporti con la
Segreteria romana e con ['Ufficto
programmazioni di Milano, o st
ammattiva noi q si sarebbe dovu-
to chiudere il Circolo, (A docu-
mentazione, teniamo fra U altro
gelosamente custodite letiere a
firma di Cosulich che valgono un
papiro egizio per non dire unlu
scritturg etruscal),

3°) Si & parlato poco a Paler-
mo. forse volutamente, di pro-
grammazioni e si ¢ naturalmente
minimizzatae Uimportanza che la
FICC gbbia uno scadentissimo re-
pertiorio. Si ¢ parlato del "piatio
di lenticchie” che i Circoli aderen-
ti all'Unione avrebberc assapord.
to in cambio della loro dignita
ecc, Noi ci siamo trovati anche,
a fare un calcolo finanziario moi-
to semplice e legitiimo: e cost ci
siamo accorti che le deprecate
lenticchie era a noi_ Circoli Fede.
rati, che venivano date in assag-
gio e che ce le facevano pagare
per autentico caviale,

40) A Palermo, dice Cosulich
nella sug relazione (n. 78 i Cine-
ma) vi fu un'opposizione agguer-
rita ¢ combattiva (grazie del Ti-
conoscimento), Questo lo sapeva-
mo gid, come gid sapevamo del
conio in cui essa era stdic tenu-
ta, Fu fmpressione di molti a Pa-
lermp che le parole di Carancini
e di Milani toccassero molto piil
in ld di dove esse in apparenza

miravano, Fu convincimento no-

stTo ¢ di molti aliri Circoli, che a
Palermo la maggioranza fu debitri-
ce del 3uo successo gl sistema di
votazione e che ben diversamente
sarebberg andate le cose se si fos-
se dato a ciascun Circolo presents

un solo voto, (Si interpellin

o, a

esempio. i delegati dei Circoli del-

le Tre Venezie ecc.), Comunque il
tempo dira chi aveva ragione,

p. 11 Consiglio direttivo

Dott, Mario Prelati

Le bugie hanno le gambe corte
e 8i smentiscono da sole: vedi, ad
esempio, la faccenda dello « sca-
dentissimo repertorio della FICCy,
Basta leggere Cinema o richiede-
re alla FICC il catalogo dei film
distribuiti direttamente e com-
prendente git’; di 71 lunghimetrag-
gi, Val pero la pena di far sapere
che le dimissioni del Circolo in
questione sono state date non per
speciosi motivi ideologici ma sem-
plicemente dopo che |'Ufficio E-
secutivo federale aveva deciso di
multare lo stesso Circolo per Ii-
re 18.000 per gravi e documentati
danni arrecat{ alla circolazione
dei film, senza permettere a un
rappresentante della FICC di in-
tervenire a un'assemblea di soci,

ogi, ebbe a cogliere

. 11 Viazzi) perché

¢ BENZE NEMMENO riCOrrere &
leglo del Problvirl, Quanto ];;c ﬁ:
stema di volsziones the svrebbe
garantito [l suceesso alla ma
ranze, |l signor Prelatl ¢ | "moli}”
altri Clreoll possono ster tranquil-
Ii: con ?u_nlunqm gistema dl vo.
tazlone | risuligtl non searebbers
camblali, Provare per credere: |
verball sone & disposizione Infi.
ne, quanto alle "indiscrezion] tall”
cbfte__ 8 pranzo € ulla "Beffards
considerazione” in cul {1 Const.
glio diretiivo della FICC (

slo quas{ wialmente da dirigentl
di Clreoll) terrebbe | Circoli sies
sl, come sl fa a polemizzare? Bl
sogna prima dolare 'autore delis
lettera di un po' di senso del co-
mico, V. T.

PADOVA, maorzo
Spettablle Redazione i

Nells vubrica Rider's Indigest
della Vosira Rivisia é appirso un
trafiletto; avanguardis o retro-
guardia? a firmg di un fantoma.
tico O D.F, In qualitd di socio del-
la Fedic non posso rimanere indif-
ferente alle offensive insinuazioni
dell'articolista occulfato dalle sil-
labe: o, d, 1.

Per la critica dei lavori presen-
tati dall’Associazione « Gli amici
della Francia » rimando al mio ar-
‘icolo Gpparsp su Ferraniza n ¥
gettembre 1851, Ad ogni wmodo
O.D.F, é padronissimg di conside-
rarsi turlupinato dagli organizza-
tori della manifestazione, gli nego
pero il diritio di vilipendere una
istituzione altamente meritoriag.

Non c¢i si puo rivolgere « alia
coscienza dell’onesio letiore », get-
tando del discredito scpra un or-
ganigmo sul conto del guale Cine-
ma non ha mai ritenuto @interes-
sarsene, sopratftutio poi nascon-
dendosi dietro tre leftere dell’alfe-
beto: O.D.F, a meno di non man-
care di quella onesta richiesta al
lettore.

Dando credifo a voci che insi-
stentemente corrono trg i lelfori
di Cinema, O.D.F, sarebbe Glaguco
Viazzi, non so0 quanig veritd ci
sia in Questa supposizione mag cer
to per il rispetio dovuto ai lettor,
per 1c serietd della Rivista, & be-
ne che coloro che si nascondono
dietro alcune sillabe (O.DF.) o
dietro uno pseudonimo (Glauce

Viazzi), una volta per tuiie, decli-

nino le J?rom‘ie generalitda, Man-
cando c¢i0 ogni loro scritio non
pud accogliere che come opera df
prezzolati, oy ¥

Vi sard grato per l'ospitalita che
vorveie dare alla mia lettera nei-
la Vostra Rivista, ben distinta-

mente Vi saltuto.
| Trentin Giorgio

Non sappiamp se il signor
Tieniin Giorgio fosse presente nel
salone degli « Amici della Fran-
cia » la sera in cui vennero proiei-
tati i tre documentari Suppnnia-_-
mo di no, e lo invitiamo a docu-

mentarsi sulle reazioni del pub-

blico. Il nostro O.D.F. — sigla re-
dazionale equivalente ad « Occhio
di Falco » che raggruppa vari col
laboratori — si & limitaio a espri-
mere semplicemente un giudizio,
come & diritto e dovere di ogni
eritico. Quanto al « vilipendio» €

al « prezzolato », stia accorto il

signor Trentin Giorgio, che Do
trebbe, a norme delle vigenti 1eggi.
andare incontro a una gquerela, E
non pretenda nomi (strana la su?
mania 41 voler ravvisare in O.D.F.
firmare con sigle ©

giornalistica cedasionall Se

pseudonimi i pezzi reaazion _
perd ci tiene particolarmente, H%:
pia che l'estensore della nota 1%
uestione ¢ il mnostro _Gi#;ma
rieco, che firma gli articoli s&
Cinema prima con il propric no=

Leopardl {nsegna.
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Vivien Leigh, che ha ottenuto 'Oscar 1951 per la migliore attrice con
A Streetcar Named Desire (Un tram che si chiama desiderio) di Kazan,
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Paolo Stoppa, uno dei nositri migliori aitory, in un’i_nquudmtu-{*a di
Processo alla cittd, film che Luigi Zampa ha terminato in questi giommsi,

Y ' L e —— - e i ' .
e s s e W ) ]

| ....._;‘
e R

51 I .

"V KR B D

—
s 44

,_
+ EY
L] L]

% sal 3 il e mame e E——
TR | MERS
: .
i I i

T—

™ i
o

.

LI - w
N

" | _-.i
® L ]

Bl

“ Ry nen wa e
A
[}

TR
BYE

% “
.-I; -
—— i -

& - -
A [
-
e o)
[

iii 1_"--'
Rl

) B A REEEA R

R R G SRR RES

i
S -

* e e

& 15N, | ;!'

e il

1

a
-,

'-
.

neEp-

' ; v

-.l

-
B
|

i GMENF | JISECRRERRE R

] r‘

T e
4 = . i i
X KE
.
e

| |
]

WA o

St ol | | | (08

L.
[ -
..'1

Wk

'
i

AT

o n

o
e

-"u..l
b
-t

o | L i &

h. s
ey
o -

L N

P S p— _a-ﬂi:“ﬂ"!"'.!i-‘

ey 1 9
S . .

—
e B TR

LR R
I ]

| N |

- . 4
- —
L) J— -—-l—-n_l-ﬂih-l-—lﬂ_“id
raaed M i ] 1 ] 1
ahh - =5 |
e i

Sl T
-

I'I._'f: [

- L ]

E—— ki
el b
Ban el

—

—

[ i

ik oy

pe—

e i ey e T B e et e

) e Rt et B Y A B N A

|
R ISRk b F 1
L1l

& | e

= b ==

o
- '
L]

ITALIA

Sono terminate le riprese..

...de; seguent; film: Fratelli d’Italia
(Rovere Film), regista Pietro Germs,
operatore Leonida Barbom, interpre-
ti Amedeo Nazzari, Cosetta Greco,
Fausto Tozzi, Saro Urgi, Amedeo
Trlls, Aldo Bufi Landi, Oscar An-
driani; Inganno (Manents Fim), re-
gista Guido Brignone, operatore Ma-
rnio Albertell;, nterprety |
Ferzetti, Nadia Gray, Wilma Pagts,
Tina Lattanzi, Bice Valori, Lia Or-
landing, Bianca Dona e un gruppo
d; compomenti il Corpo ds Polizsa
Femmunle del T.L.T.; Papa diventa
mamma (Alfa F#m), regista Aldo
Fabrizt, optratore Mario Bava, inter-
pret; Aldo Fabrizi, Ave Niﬂcht, Lus-
gi Pavese, Carlo Delle Piane, GI_D--
vanna Ralli, Virgilio Riento, Enrico
Luzi, Alfredo Rizzo, Mara Lands,
Marco Tulli; Virgilio e la vacca (Lea-
Select), regista Sergio Grieco, ope-

vatore Rematg Del Frate, mterprels

Carlo Croccolo, Delia Scala, Carlo _

Romano, Ave Ninch:, Carletto Spo-
sito, Virgilio Rsento, Armando M-
ghari, Claudio Ermells, Silvio Bago-
hne e la partecipayione di Franca
Marz; Tormento del passato (A, D
Paolg . EDIC), regista Mario Bon-
nard, operatore Tino Saniom, wmier-
prets Marc Lawrence, Carla Del Pog-
gio, Héléne Remy, Carlo Romano,
Lusg; Pavese e la piccola « Raffael-
la »; Ergastolo (Romana Film), regt-
sta Luig; Capuano, operatore Giu-
seppe La Torre, mierprel; Marisa
Merlini, Sandvo Ruffini, Leda Glo-
ria, Leopoldo Valentsni, Ernesto Al-
mirante, Ignazo Balsamo, Gugliel-

A sinistra: da Nous sommes tous
des assassins di André Cayafte.
Sotto: Liliang Tellini durante una
ripresa di Palace Hotel; regiq dé
Steckel.

et; Gabnele’

mo Barnabo, Natale Cinno, Bruno
Corells, Tina Pica e la partecipazio.
ne di Héléne Remy e Franco Inter-
lengha, e

Sono in lavorazione..

...4 seguent; film: La donna che in-
ventd |'amore (Prod. B.B.), regists
Ferruccia Cerio (Uﬂfsfﬂng itﬂ[h’l#ﬂ) e
Albert Salvatoyi (versione wnglese),
operatore Anchsse Brizys, wnterprefs
Silvana Pampanmi, Rossano Brazp,
Mariella Lotti, Vittorio Samipols,
Juan De Landa, Pwero Carnabuci,
Laurg Gazzolo; La carrozza d’oro
(Panavia Film; in technicolor), regi.
sta Jean Renow, operatore Rodolfo
I.ombard;, direttore della fotografia
Claude Renoiwr, interpretr Anng Ma-
gnans, Michael Tor, Paul Campbell,
George Higgins, Odoardo Spadaro,
Riccardo Rioly. Nada Fiorells, Gisel
la Mathews, Elena Altiers, Wilkam
Tubbs, John Pasetts, Renato Chian-
toni, Guiljo Tedeschi, Alfredo Kol
ner, Alfredg Medim, Cecil Mathews,
Ling Marengo; Anime smarrite (ex
Smarrimento; Prod. Fontana), regi-
sta Pier Luigy Faraldo, operatore
Alvaro Mancarni, interprety Doris Du-
rants, Franca Marzs, Fosca Freda,
Maycell, Mastrotann:, Dante Mag-
gio, Raffaele Pindmells; Processo a
una citta (Fsdmcostellazsone), regista
Lusgi Zampa, operatore Engo Sera-
fin, mterpret; Amedeo Nazzars, Ma-
riella Loits, Silvana Pampamnk, Ed-
ward Cianells, Paolo Stoppa, Turi
Pandolfins, Bella Starace Sainati, T+.
na Pica, Dante Maggio, Irene Gal-
ter, Franco Interlenghs; Eran 300...
(ovvero La spigolatrice di Sapri;
Prod. Films Pandora), regista Guan
Paolo Callegari, operatore Vincenzo
Seratrice, interpret; Rossano Brazz,
Franca Marz;, Myriam Bruk, Peter
Trent, Fiorella Falqus, Marco Gu-
gliclmi e la partecipazione di Paola
Barbara; La valle probita (A.B.C.),
regista Psero Costa, aperatore Augu-
sto Tiezzi, interprets Lea Padovam,
[acques Sernas, Maria Frau, Engzo
Fiermonte, Cesare Fantoni, Fedele
Genisle, Elio Ardan, Evar Mavan;
Solo per te Lucia... (ex Abbiamo tra-
smesso; Prod, M. Borghi - Finane),
regista Franco Ross:, operatore Af-
turo Gallea, interprets Manella Lot-
ti, Lusg; Toss, Flaminia Jandolo, Pao-
lo Panelli, Neno Bernard; Manna
Scialiapin, Anna Vita, e van aitors
e cantant; della R.A.L; La citta st
diverte (Arpa Film), wegista Maz
Neufeﬂi, interpreti Tino Scotis e
cantants> della Radio che hanno par-
tecipato al Comcorso Nazsonale della
cangone di San Remo; La sonnam-
bula (Lessicum Film), regista Cesare
Barlacchi, operatore Carlo Carlins,
i + Gino Simsmberghs, Paola
Bertini, Alfredo Colella, Franca Ta-
mantini, Rosetta Riscica, Blando G-
sts, Millo Marucci, Maurizo Lolli e
sl corpo ds ballo del Teatro dﬂ% =
ra di Roma (coreografie di Alsia
Radsce); La peccatrice dell'isola (Aws
daz Film), regista Sergio Corbuca,
operatore Adalberto Albertins, snier: |
preti Silvana Pampanim, Folco Luls
li, John Kitzmiller, Mirella Uberty;
Marip Vitale, Gianni Glors; Gl un=
dici moschettieri (Ponti-De Luurens
tiis), registi Ennio De Concing e Eatie
sto -Saracens, operatore Tommno Dj&. "
Colli, interpreti i camprioni delle pish
important; squadre taliane di calcio, .
fra cuj Meazza, Piola e Bernardsns,
(51 25% del film, che esaltera mezZZ0
secolo di calcio staliano, consisieré.
in matenale di reperiorio); Lo sal che

==t = _aian



i papaveri... (Excelsa), regist;i Metz
e Marches:, operatore Riccardo Pal
lottins, interprets Walter Chiari e la
sua compagnia (dalla rivista « Sogno
di un Walter »), Anna Maria Ferre-
ro, Carlo Campanini, Lussa Rossi,
Dorian Gray; Dov’e la liberta? (Pon-
t-De Laurentis), regisia Roberto
Rossellini, operatore Aldo Tonti, .in-
terprets Toio e Nyig Dover.

Viene comunicato..

...Che ¢ stata mipresa la lavoragione
del film Cuore di Roma, di produ-
zione E.C.I.S., yegista Roberto Mon-
tero, operatore Giovanns Pucci, Pren-
dono parte al film i seguents attors:
John Fosting (che ha sostitusto Er-
manno Rands), Gianni Rizzo, Linda
Sins, Leopoldo Valentini,

Sempre interrotta.

risulta la lavoragione del film 11
bel Tevere d’oro, {produzione S.LE.,
regista D, A, Hamgza, operatore Ugo
Brunells), al quale prendevano parte
la Bargizza, la Baarova, Cimara e
Coop, olire naturalmente alla com-
pagma del « Bel Tevere Blu ». Alcu.
ne sequenze dj tale film, (la canzone
Vipera, un ‘‘charleston’’ ¢ una
“'samba’) sono state inserite nella

‘Cavalcata di mezzo secolo d;i Carlo

Infascells, il film composto ds mate-
riale di veperiorio vecentemente pre-
senbato ‘al pubblico.

Nulla si sa...

.mvece dell’orma; famoso Sulla via
di Guadalupe (Produzione P.L.F.C.,
regista Ning Bazzani, operatore Al-
do 'Giordani), da tempo sospeso per
mobw; di caraltere finanziario. Al
film partecipava, come si ricordera,
un folto gruppo di attori e di atirics
di primo Piano, di cui nominiamo i
principali: Lea Padovani, Lida Baa-
rova, Marma Berts, John Kitzmiller,
Teresa Franchins, Vickie Henderson,
Luigs Tosi, Ging Leurmi, Carlo Giu-
stiny, Bianca Doria, Canada Lee,
Folco Lulls e Leopoldo Trieste,

Il 30 aprile p. v... |

...Scadra il concorso sndetto dalla vi-
vistg Libero Orizzonte (« Cinema Ri-
doito ») cus possono partecipare tutts
s cneamator; d’ltalia: la « Coppa Lu-

ciano Jelli » (fondatore della rivista,
per onorare la cus memoria & siato
bandiio il concorso) verrd assegnata
al mfgliﬂf « dﬂcﬂmnEﬂtﬂﬂb fﬂ!khﬁﬂﬁ-
c0 » {che e il tema obbligato prescel-

A sinistra: Yves Denigud in Monsieur Legui
mo il “francese medio”. Sopra: Monica Clay,

o) in formato ndotto (8 mm., 9,5

mm. e 16 mm.).

Per la valorizzazione... |
...cmematografica del Molise s3 terva
i aprile, i quella regione, un Con-
vegno orgamzzato dall’Ente prowsn-
ciale per il Turismo di Campobasso.
Una < troupe » inglese...
-..ha_recemtemente givato gli esterns
d; un film a Veneza: s tratta di
Venetian Bird, di produzione Rank,
diretto da Ralph Thomas. I protago-
msts sono Richard Todd (che ha da

poco terminato 3l Robin Hood pro-

dotto da Walt Disney sn Inghilterra),
ed Eva Bartok, che prese parte Ve.

state scorsa ad un altro film givato
wm parte in ltaha, The Crimson Pi-
rate, di produzsone Warner Bros.
Alessandro Blasetti... |
--ha precisato all’ANSA che sl suo

itervenio nella sceneggiatura del
flm La prigioniera della torre di
fuoco, s; é mitato ad un’amichevole
consulenza, 1+ cu; nsullats consistono
esclussvamente sn poche modifiche as
dsaloghs: sl Blasett; ha quinds escluso
in -maniera categorica che egli sia
stato il superussore del film, addos-
sando imphicstamente ogm eventuale
responsabilsia  al
Chals,
LIN.AM..
(Istiuto mnazionale per Passicura
Zione contro le malatiie) ha intengio.
ne di inutare le Chiniche umverssia

rie, gl Istituts ospedalieri, le Case
famace:{ﬁchq ed enty consimali, non-
ché tutti § cineamators sn geneye, a

segnalare 3 documentars di carattere

scientifico-sanstario, sull’sgiene o sulla
profilassi, di cu; siano a conoscenza,

regista, Giorgio
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gnon, lampiste; film di Maurice Labro che porta sullo scher-
ung delle probabili interpret{ di Marcia nuziale di Visconti.

anche se prodoit; da alitri: come &
noto, presso Vistbuio stesso, & stalg
da tempo costitusta una Cineteca per
lo scambio ds cortometrages scients.
fics stakani e stransers, medico-chirur-
gic; e di propaganda igienico-sanita-
g,

A colori... .
wVerrd vealizzato il prossimo film
di Renato Castellani, Giulietta ¢ Ro-
meo, prodotto da Sandro Ghenzy,
la cu; sceneggiatura & orma; termi-
nata: a propossto della quale, con
tranamente a quanto eva stato in un
pramo tempo annunciato, viene ora
comunicato che sl film sard quanto
ma; fedele al testo shakespeariano.
Numeros; attor; di fama nternazio-
nale parteciperanng al film che andra
sn.cantieve, con ogn; probabslita, al
Psmzio dell’estate prossima.
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Alle prnmzmm t&lﬁmmw.“ "

'.-_mma al Lido di Ve::ﬂg‘la1, dove s

| sono appunio Hnﬂdtt lavors df am.

"'g;.'-pimmaﬂt& grazie al cﬂﬂmbuin della

Prcmdeug:a del Consiglio. La sala che
- verra adibita alla televisione #wfl und
| vapienza di 230 pmh

La (‘ﬁmmssmnem
.del secondo concorso

Centro Sﬁeﬂﬂlﬁfm di Cinemaio-

grafia, & composta de; registi Ales<
sandro Blasetts e Alberto Latiuada,

deH{, sceneggiatore Giargio Prospers,
e da Raffaele Mastrostefano, Gran
ngm Rond; e Pﬂsquﬂle Uyetiy, segre-

~#arjo della Commissione, ﬂg"m vichie..

sta d'informagions o copie del bando

 di concorso (la cus scadenza e fissata

o Rene Clement..,

- Malapaga (<« Au dela des gn.ues )y
viprenderd nei prossimi giorni la la-

:r-:del!a

' f-‘;fmfﬂztﬁnﬂ di wasﬁtca €
! E’ ormai termluato... s

-P’Ef i 30-aprile . v.) deve essere iﬁ;.

dirizzata al C.S.C.; Sezione concorso
Permanetite per snggett: mnﬂmatﬂgm-

- grande sard dadimta'"-": .
- una sala seciale del Palazzo del Ci-

pér .Eﬂﬂg.' alts
| mw;ﬂmtﬂgmﬁm snedits, mdetio. dal

_-:ﬁn medsfa Via Tusmlam 332 Rﬂﬂm
FEAH CIA

..«che diresse sn Italia Le mura dl

vorazione dj Jeux interdits: del, ﬁ!m

che era rimasto interrotio, erano gia
- stay givati tutt; gh esterns, Fra le
.'_'dij‘ﬁ'mlta ncontrate  dal reg:.&ia w

eguito all’ snberruzione v ¢ quella

uta al cambamento’ di fi-
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: ad attor rus.ﬂ,
.prauemeﬂtz daj

| probabile sostituzione di Geor. .
~ges Poujouly, attualmente smpegnato
" con Andreé Cayatte; della malattia di-
- una bambma di enque anni, Brigitte
:F{ISSE, um ‘delle. mtﬂrﬁrew- e mfine

=5 mﬂﬂﬂma di un attore (ds cus v comu-
 micaty non ‘Drecisano’ 3l nmrw) il qmlg”"

2% ."}m QHEEM fraﬁtempﬂ hﬂ S wto uﬂ’ﬂ..-

cipal; citta de’l!Utraina Carpatica, alla
-_f_ﬁﬂﬂ'i’ﬂ' d;
11 film. de; Sette peccati’; C:tpltall; . stampa lacale, al popolo, carpmca a
;;’?f&-':';_;;?fﬂﬂhzz&ﬂﬂ dalla F:hmoswuazmﬂe mo
_.-"';mﬁarﬁﬂclpﬂzmﬂe con la F raﬂa::ﬂﬂf—ﬂﬂw’”ﬂ“;. :
i) ch&. ﬁﬂrr&f d‘lﬁtﬂbmfmi

| dﬂﬂa Qﬁi‘h Cﬁﬂi‘mjml'u;t‘, {:h uuﬂm
'ﬁinsnd;, gsrdf: e B rmma, ﬂﬂﬂ; Sf.\ﬂ«-._
bilimenty di Nfiﬂihi,. 50110 § seguentis.
La gaurma'ndasq (La gﬂk&) diretto da
Carlo Rim' e mterpretato da Henry
- Vidal, Claydine Dupuis e Jean Ri-

chard: L urguml (La suiwrhm) dir

velto da Claude Autant Lara'e mber-
Spretale dﬂ Mwhﬂfﬁ 'Mﬂfgdﬂ, F‘Fﬂ*ﬂe :
o poise Rosay e
" paresse (La pigrigia), diretto da Jean
da Noel-Noel
¢ Jacqueling Plessis, L'episodio  di
‘collegamento dei vary « peccaty » &
_ stato diretto da Georges Lacombe e'
ad esso ha presu parte: Gﬂmrd Ph:.-

Fﬂaﬂ Debucount; La

Dyewille ¢ interpretato

Itpﬂ

Ai primi di marzo... SEeny
..erang n lavorazigne 3 seguenty
film:  Coiffeur pour dames, di ']'Eaﬂ
'_'ij.lﬂr con . Fernandel; Rayé des wi-
vants di Maurice Cloche; La. jeune

_folle di Ywes Allegvet, con Danselle
' _Delﬂmw* Mﬂnsmum Taxt di Aﬂdré__

I*T_L-edu, Inescourt ed Elizabeth ‘I“ﬂ- Iﬂ'r in Piace in the Sun (« Un pnsm aL bGZE »). Cﬂrn questo
:.-'msm il testo di Dreiser - (An Amencan Tragedyl

_Huwﬂbeﬂe Mln, 1-e: ¢ *aime d); Aﬂdre
_.-Berthmmﬂu, Nous sommes tous des
. assassins dy André Cayatie; Le salair
- de la peur di Henn-Georges Clﬂuzjnt

URS.S:

Al lllmw:a falm a colﬂn.,.

_,..Prgevalskl ﬁrrﬁndom pm'tﬂ, oltre-"-_
anche vars atbom . ‘le r-mpﬂftaztmu di ﬁlm mmencam.
temi:n cmese, . CoTed-.
. no, casachistano e bﬂﬂﬂiﬂ moﬂgtﬂﬁ
il ﬁlm, dfrettﬂ ﬂl'ﬂ E, Zibelystein e
S Reitman, su.. mgg

tore Iutkﬂumh é una fﬂdﬂle bmgmﬁd.ff 5

dello scienziato ed Espkl'fﬂatﬂrﬂ TUSSO" ;,Mla ey la morte di Re G’ﬂf o0 VI

Nikola; Prgevalshs, eci € pro\dortf;@ dal _',;;?:lﬂ stata rimandata dﬂll’Umtﬂlm Filﬁ:-.

 Cinestudio Mosfilm. '

 Un Festwal cmematograflcnm

...orgamizzato dal Munistero della. Ci.- :
© nematografia viene amwnunciato,

questi giorm a Leopoli e nelle pﬂﬂu

far. conoscere, seconds

ﬂel cﬂfsﬂ deua ﬂmmfesm,-

ot

i I, insteme aj |
mento ¢ La caduta dii Berlino, viene

- Clﬂquh Ny

;4 Semndu mm Etamaiawa...l _

mnfﬂﬂta dﬂ!l'ANSAE, Ia Lo [,&g;ﬁr:h ﬂj
‘vity idel’ re stﬂ dell!Unsove Smetnm o Decency » el ulbimy. undicy mess
'5|:'¢ 1 pmgfess; \della ‘cinematografiaina-.

| i:.e:—_rl-l-'nr:-'

zimm m!ﬂrmnnm jﬂ’mﬁ'ﬂtﬂh mwwm

. dnnlmnmmr; a lungomeira R fm.-
ﬂmlk:;fwn;_ o

Lettofiia Savietica,
Sﬂvi«&im ‘¢ Estonia Smrmur;a._

Il muove film...

ooy Mihimal Cm@fﬂh
cabile 1919, & accﬂlta maua favore-

wvolmente dalla aﬁhca, alla *u:gfba |

della sua i)fﬂﬁﬂﬂtﬂg‘!ﬂﬂﬂ al jmﬁbbwm
precedenti 1l giura-

definito « la _gmwde em@trilogia ds.

fisso am:he all'estero,

GRAN BHETAGHA

Fra i 1]1'01’1’13(1!“113]!“;,.

o Ladel gﬂ-uemﬂ conservatore, nes conr

fronti del cinema, va segnalato quello

della sopbressione det seruizi cme-

matografic; presso le rappresentanze

diplomatiche e consalan mgless al-
'estero:
gweamﬁ{:ﬂ che st prupnﬂe appunto

£550 ﬂeﬂbm nel pyogramma

la. priv severa: economid,

_' Uﬂ fmmlzlamentn.,. I

- L.di olto fm:h{m; (Que in b,
 al precedente) m favore dell'rﬂdu.- :
- siria anematografica nagionale; & sta-
. to recentemente approvato: i depu-
tato laburista Mallgliew sempre conse
. ymsura dy 'cavablere imratcthwu ‘ha

wﬂ'i'tu

chiesto m::rltre ar Comuns dy hmutarﬂ

Lu '3 E:Ettimana...

" .udel film staliano » che ﬂﬂfﬂbbﬂ dﬂﬂ-
;.-:uuﬁu svolgers; a Lﬂmim in Pﬂ‘lﬂtﬂJE#
etio dello sont- 4, consndﬂmzmﬂc del lutio ﬂazm-

| ’ﬁl prﬂssm:m lottobre ; i) ﬁhﬂ, munity

d; sottotitols i inglese, verranno ol
tre ui:!#ggﬂﬂ; nello stesso. mese pey la
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¢ verpd cevtamente dif-

Al che tra-
Gen-rge Stwens hca ﬁttenutu -I’Ogcm- 1951 per a rea-iu,

' “Adnana Bmet},f--'-{"-i.'-'

.E.prende Qar&e al ﬁfm S
- Bajan Turbias, deretto e i’ RORIO Gdl | =
Hugo Del Cam‘l ch? e anchig uno,
idﬂ: #ﬁﬂﬂﬁah snferpreb, 0

| prima Sethmaﬂu del ﬁlrm #ﬂlmm N

'dw; ﬁim th fifﬂ#ﬂﬂﬂﬂf m;

. Ifﬁttﬂfﬁmﬂﬁﬂﬁa I “'_ _-_ .-I "._‘# it
" 'r I r.'-_*_

i Lt M&iﬁl’ﬁ Gnldwyn B:!ayﬁm
e sapere che da _agers in ﬁm mm

L‘mdlmanm i

-_-.—'“fﬂ dfff ﬁlﬂi M u“ f-"" de

si sono molio #r:cu#a.tg T

mo periodo a Proposito del s '?-ji o
babtig mmmgmﬂ con Shcﬂey ;_-f-gf;f S

ters, mtﬁfpwttm: presto ¢ ﬂtﬁ

film amencanos Te Glass Wall, u
5 _prﬂduzum indipendente di luan. Taﬂ:
‘e Mazwell Shane, da_girarsi quasi

completamente i esterns dal vera

a Manhattan e in f)ﬂrr.m?tare mﬂa
403 strada, e in cus i’nt‘tgrg : :

veshrd ¢ banni di un Hro ugﬁ,;ﬂ
stato dumﬂte una rcf‘am Pofsm
di New York. ,

...ammonta il gettito deﬂa tﬂsﬁ_m
rals sugli spettacols cinem rafici

negly Stat; Units nel. corso del 1951"‘ i
mentre nell’annata

-‘smm di 356.723.866 dollars. Tals ¢i-

precedente era

fre vengono riferste da una stabistica
pubbhcm dal mgmwtg deﬂe Fp
naﬂze di Washmgton

BULGABIA

[Ina convenzmne cuitu:aie...

...& stata firmata da; mppresm
dei govern; di Bulgania e d’Albania;

jf'_ﬂf #d ?ﬁ st

A 344.642.962 dnllan... |

buity verranng. ﬂiﬁﬁﬂmﬁz mpg;,.
bcola mmf__"“ nabile, L i
___Vlturrm Gm;ﬁmnnﬁ

Lot cm le ﬂfmwhe :".,:'._
ve. insieme alle viviste tizp 4 fam _;., |

allo scopo di mt;ﬁmﬁmrﬁ la ::Dﬁabﬁf-,_':_

vazione fra 1 due paess nel campo
cinematografico. Sono ‘brevisti scam-

b; di uisite da pafte d; imﬂgﬁmh
artisty e tecmics, e un fm{ mtenm

- sfruttamenic rveciproco des
brodugione m;gmnale. =

TUECHIA
Quaranta film..

PP mggﬁtm saraﬂnﬂ rﬂabzm& eﬂ!’:m
E‘:mna- nel comunicare, tale mlw
2080 \programma pradut—tﬁﬂ tﬂﬂ:h:

fanno anche sapere che sono 8 co-

struzione ad Istanbui dute niovs tea- |
tri ds pasa. Cma & noto, ;I m&rrﬂf-ﬂ

_._"_.csmmi:agmﬁm ¢ dominato dai fﬂ’“
| americans, ma i quﬂsb uit!ﬂu fﬂm@l
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UN MIO amico siciliano, qualche anno fa,
in Germania, era riuscito a fare la cono-
scenza —— una conoscenza piuttosto intima
— della moglie di un tedesco del quale fre-
quentava la casa. Il mio amico, per tutto
1l tempo di quella relazione, visse nella pau-
ra delle gentilezze che il marito tradito pure
gh riservava. Egli infatti, assai esperto di
cinematografo, si aspettava che sotto quelle
gentilezze si preparasse non sapeva quale
proposito vendicativo nei suoi riguardi. Le

Questa figura a duplice ri-
svolto é cresciuta enormemern-
te, specie negli ultimi anni,
fino a diventare un perso-
naggio internazionale, che si
puo ricostruire tenendo conto
delle variazioni fornite dal-
le diverse cinematografie

cortesie che riceveva apparivano ai suol oc-
chi come una costante minaccia: i modo
insinuante e viscido di un Peter Lorre pri-
ma dell’omicidio. 1l tedesco era un impie-
gato ordinatissimo. Ogni mattina si metteva
un grembiule e, preparata una fila di scar-
pe, le lucidava con gran cura. Quindi si
dedicava al giardinaggio, annaffiando i
fiori, seminando nuove specie di erbe: per
ogni operazione possedeva lo strumento
adatto. E sorrideva: sorrideva all’italiano
che gh portava la moglie dietro le siepi dei
campi. Ho detto che il mio amico era assai
esperto di cinematografo: la sua paura era,
quindi, giustificata. Infatti il terrore della
vendetta preparata « morbidamente », gli
proveniva dall’esperienza di un personaggio
incontrato pin volte nei film: il piccolo bor-
ghese dalla doppia faccia e dalla doppia
vita. |

Questa ﬁgura a duplice risvolto & cre-

scinta enormemente, specie negli ultimi an-
ni, fino a diventare un personaggio inter-
nazionale, che s1 pud ricostruire temendo
conto delle variazioni fornite dalle diverse
cinematografie. Un tempo non lontano era
caratteristica degli aristocratici, nella lette-
ratura popolare (La primula rossa, Il conte
di Montecristo, L aquila nera ecc.) il pos-
sedere una doppia personalita apparente,
facendo mostra di essere gentili e remissivi;

covando altresi rivolte sanguinose e vendi-

catrici contro i cattivi governatori degli zar,
contro 1 comitati della rivoluzione francese
o contro gl usurpatori della sostanza e del

titolo. Oggi si ¢ verificato uno spostamento
di classe: & assai facile, infatti, che il per-

sonaggio dalla doppia vita sia un impiegato.
Chi avesse tempo e competenza potrebbe
fare una ricerca completa, nella storia del
cinema, attorno a un simile argomento:
collegandosi alle altre arti e allo sviluppo
storico-sociale. Noi ci accontenteremo di
suggerire 1l motivo, fornendo alcuni ele-
menti. Nel piti recente cinema italiano, il
nostro personaggio € apparso in Gioventi
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perduta, nella figura del protagonista, il
biondo studente, figlio di gente di mezzo,
mostruosamente legato — sotto apparenze
angeliche — ad una associazione a delin-
quere. Anche il protagonista di Prima co-
munione scopriva un doppio fondo nella
propria coscienza, gesti rispettabili, azioni
egoistiche. Lo stesso Umberto D., recentis-
simo, non riesce a risolvere il suo problema
di vita anche perché non sa conciliare la
propria -« rispeftabilitd » con la disastrosa

e {PAS

Sopra: da Monsieur Verdoux (1946) di Chaplin; non per caso uno dei piit grandi film degli ul-
timi tempi niassume, quasi completamente, la condizione umana de]l persomaggio dallg doppig
vita. Sotto: Harold Lloyd in Mad Wednesday (« Meglio un mercoledi da leone.. », 1950) di Pre-
ston Sturges; questo film riprende il motivo del “common man’’ che si identifica con la folla.
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A sinistra: Fabrizi e la Morlay in Prima comunione dj Blasetti Il protagonista, in questo film, scopre un doppio fonde nella propria coscienza,
A destra: dag Kind Hearts and Coronets (« Sangue blu », 1949) film di Robert Hamer che porta un fierissimo colpo alla rispetiabilita borghese. ”#S;:;ﬂ

sifuazione economica, che lo indurrebbe a
degradarsi in mestieri per lui umihianti. Ma
se il cinema italiano ha dato una interpre-
tazione critica al dissidio che sdoppia un
simile personaggio, fornendo l'argomento
delle ragioni economiche, il personaggio stes-
so sl configura in modo pid variato negli
esempl di altre cinematografie. In Francia
il tipico rappresentante di una simile con-
dizione umana & Noél-Noél. Basti seguirne
1 film, a cominciare dall’interessantissimo
Le pére Tranguille («Eroi senz’aria», 1947)

. dello stesso Noél-Noél e di René Clément.

Le pére Tranquille ¢ V'opera discreta del
piccolo borghese, nella guerra recente; —il
risveglio della « mezza manica » di fronte

. all’invasore tedesco, maniaco della guerra,

che gh disturba la pace provinciale con una
serie di scomodita che posseno andare dal
coprifuoco all’uccisione di qualche amico

. del «caffé» e, fors’anche, dei figli. E’ 1'uni-

co film che ci narri, con autenticita di lin-
guaggio, la resistenza della piccola borghe-
sia, documentando, consapevolmente o no,
le ragioni di tale resistenza ed i suoi risul-
tati. Padre Tranquillo ama i fiori e la vita
familiare; € considerato il pit pacifico cit-
tadino del paese; nessuno lo sospetta: ep-

 pure si scoprira, infine, che egli ¢ il capo

della resistenza locale. Questa figura del ci-
nema francese ha qualche precedente. A

parte La chienne di Renoir, dove 1'impie-

gato compie un autentico rovesciamento di
personalita, anche perché si sono approfit-

 tati del suo agnellismo, c’é¢ il dottor Moli-

neaux del Dréle de drame di Marcel Camé.
Amano 1 fiori, la famiglia, e sono insieme,
i segreto, o scrittori di vicende crudelissi-
me (Molineaux), o freddi e lucidi combat-
tenti (Padre Tranquillo). Padre Tranguillo
¢ spinto alla «seconda vita» da insofferen-
za anarchica: l'amore del quieto vivere, il
disinteresse per la vita pubblica, finché non
vl & costretto. Non & strano che il piccolo
borghese si sia prestato a personaggi ridi-
coli: pensate, 4 esempio, alla contraddi-
zione del suo anarchismo, che si & risolto
— da nol, a suo tempo — nel favorire una
dittatura irregimentatrice. « Non voglio
noie », dice, « & meglio che uno S
tutti noi, purché mantenga I'ordine (il
“"quieto vivere™’) ». Uno ci
alla vita scomoda della premilitare, delle
adunate, della guerra. ) |

Eppure tutto & possibile in questa com-
plicata zona di mezzo. Essa ha il volto me-
diocre, ma talvolta nasconde i1 poeti. E-sot-
to il volto mediocre vi sono tecnici, pro-
fessori, ingegneri, magistrati; talvolta, anzi

—
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nella maggior parte dei casi, vi nascono
uomini pubblici e gente d’avvenire. La zo-
na di mezzo del doppio fondo s'¢ cosi ac-
corta di poter avere una sostanza diversa
dalle sue apparenze: di portare, in molte
circostanze, una maschera. E’ percido che

si sente furba. Padre Tranquillo, in ultima

analisi, & un sornione € un furbo. Se non
agisse per il bene, sarebbe un ipocrita.
Questa furberia il nostro personaggio I'ha
imparata ‘anche dalla necessita economica:
abituato com'eé ad arrangiarsi, per arrivare
alla fine del mese. Egh agisce nel « quo-
tidiano », che & la sua zona temporale,
nella storia: e se non vuole aderire a mes-
sianismi, a disegni storici a- troppo lunga
scadenza, € perché le sue necessita di vita

lo hanno abituato a risolvere soprattutto os-

sessionanti problemi giornalieri, senza mai
condurlo alle ribellioni estreme, perché ha
sempre trovato -— sia pure faticosamente
— le soluzioni che cercava. Padre Tran-

quillo, che vive in provincia, combatte con- -

tro 1 tedeschi esclusivamente perché sono
degli « scocciatori n: non gli interessa al-
tro. Lo hanno disturbato un po’ troppo.
Noél-Noé€l & affezionato al suo personaggio,
che ripete (arricchendone i caratteri) di film
in film. Nell'episodio diretto da Jean Dre-
ville in Refour a la vie (« Ritorna la vita »,
1949), egli &€ un reduce. Lo preadono in
considerazione perché € il centomillesimo
(poi si scopre che non & nemmeno quello).
Ci si accorge subito che un tipo simile, ve-
stito da soldato, & soltanto una pecora pa-
cifica, nonostante tutto. In casa legge il
Don Chisciotte: ma la moglie gli fa le cor-

na. Noél-Noél ha la faccia di quello che &

« abituato a subire », di quello che sta
sotto il peso, ne ha coscienza, non osa 1i-
bellarsi perché & scomodo ribellarsi; ha sol-
tanto 1l coraggio di prendersi in giro, con-
statando ironicamente il ridicolo della pro-

“pria situazione, Possiede inoltre un senso

della misura senza pari. Les casse-pieds
(« Gli scocciatori », 1950) di Nogl-Noél e

Jean Dréville, manifesta ancora una volta

ghi umori del nostro tipo. Il film &, infatt,
interessante soprattutto se si considerano le
cose che seccano il conferenziere, pifi anco-
ra dei tipi descritti (pure vivaci, perché so-
no stati osservati con cura, per una sorta
di vendetta). Si scoprira allora che il nostro
uomo non ama compromettersi a viso aper-
to (episodio dell’amico chiassoso che lo tira
in ballo, provocando i nazisti), fa le sue
porcheriele in gran segreto, quando attende
I'amante; e se va in macchina con una cat-
tiva guidatrice, non sono i passanti a essere
scocciati, ma lui, che teme a ogni istante

to chiuso nel suo

' spdﬂisfatte affiorano

di dover intervenire in difesa della signora,
per cavalleria, contro chi reagisce agli urti.
Egli &, ciog¢, un individualista, insofferente
dei rapporti con gli altri, per timidezza o
per indolenza, un anarchico al minuto, tut-

paure. Les casse-pieds ¢ la prova pia esatta
e concreta che il prossimo gli da spesso fa-
stidio e che egli ha paura di dare fastidio
al prossimo. | -

Un personaggio simile € caratteristico

dell’Europa. Nel cinema americano per non

citare che un caso, un principlo di sdoppia-

‘mento si ha in The Whole Town’s Talking

(« Tutta la citta ne parla », 1935) di John
Ford, dove Edward Robinson interpreta la
doppia parte di un timido e del suo sosia
gangster. Nom & fortuito che il timido sia

~un 1mpiegato, e che sotto la stessa faccia: si

nascondano due nature diverse. Anche Al-
b:, interpretato in Francia da Louis Jou-
vet, ripeteva la situazione negli stessi ter-
mini. Ma 1’America sente ancora questa

figura pii che come uomo di mezzo, come

uomo della strada, come '‘'common man'’,
identificandovi la folla, la quasi totalita dei
cittadini. Mad W&'dﬂéﬁdﬂy ({{ Meg]i{} un

Sturges riprende il motivo in una maniera
abbastanza precisa. Harold - Agnelbock
(Harold Lloyd) ¢ un ’‘common man’’ che
parte con sogni attivistici, ma viene siibito
schiacciato e ridotto alla condizione di im-

guscio, vittima di molte
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_mercoledi da leone... », 1950) di Preston

plegato (sa i proverbi, nen beve, non fuma,

ha imparato a regolarsi; & una regola, & la
regola: la sua prigione). Pesano su perso-
nagei simili molti anni di onorato servizio.

b smryd,

Poi avviene la rivolta a tutta una vita. Ma

dovra ricorrere alla prepotenza ed allo
scandalo, dovra ubracarsi per farsi largo.
E’ il film, che di fronte a una simile con-
statazione dovrebbe essere amaro, € invece
scloccamente facile. In America il processo
di scoperta & ancora rudimentale. Una sal-
da tradizione di simili personaggi si pud in-
vece trovare i Inghilterra. g? pensi alla
This Happy Breed (« Famiglia Gibson »,
1043), si pensi a Brief Encounter (« Breve
incontro », 1945), dove la protagonista —
secondo 1'impostazione da noi suggerita —
ha una seconda vita le cui aspirazioni-in-

t]SSlme: provocando il dramma, Ma la fi-
gura tipica del cinema inglese, in questo
senso, € Mister Holland (Alec Guinness):
il Mister Holland 4

scandalo dell’abito bianco »). Kind Hearts

-and Coronets (« Sangue blu) di Robert Ha-

per un attimo, discre-

e ' “incredibile avven-
- tura” e di The Man in the White Suit(ﬂ]'_,o



- mer porta un fierissimo colpo alla rispetta-

- bilita borghese, mostrando, sotto le appa-

renze gentili, una trama di delitti ¢ di ven-
dette. Ma qui riguarda soprattutfo Paristo-
crazia, delle cui forme si comincia a sentire

il peso, perché nascondonp molte malefat-
 te. La mispettabilita del piccolo borghese &
invece una forma senza sostanza, un abito
ridicolo imprestato da altri: qualcosa di
molta pii innocuo. Il piccolo borghese dei
nostri personaggi comincia a esserne consa-

evole: infatti non la difende comeé una
~lorma propria; ma la mette in contrasto
con la sua personale, concreta situazione.
The Lavender Hill Mob (« L’incredibile av-
ventura di Mister Holland ») @ il sogno di
un grande colpo, di un furto clamoroso, da
parte di chi non ne & capace, sente il peso
del proprio "'eccesso di onestd’’, timoroso
di apparire troppo onesto, quindi poco fur-
bo. Mister Holland ¢ una persona coltivata,

ha fatto il liceo, & ordinatissimo e vestito

proprio come tatti ghi altn, tra i quali si
confonde facilmente. Ma 5’8 accorto di non
avere nulla in mano, tranne quei modi.
E si ribella, sognando. Se continua la sua
avventura, in The Man in the White Suil,
la stoffa eterna diventa il suo sogno astrat-
_ to, fuori dagli interessi in lotta, il piacere
dell’invenzione fine a se stesso. Perde, ma
€ un personaggio che pud riservare delle
sorprese. Soprattutto in quest’ultimo film
Mister Holland accentua il suo carattere di
uomo di mezzo, tra operai e capitalisti.
Non lega né con gli uni, né con gl altri. E’
una specie di “'omino dei fuochi’’ che nes-
suno prende sul serio (finché non esce a
sbalordire col colpo di genio), ma che sa
un sacco di cose, che non ha in mano se
non il proprio cervello, solo contro tutti,
ultimo rifugio dell’individualismo creatore,
aggrappato alla propria conquista, che co-
mincia a volere Euainente per sé.

E’ del resto dal ceppo della tradizione
inglese che nacque Charlot, il pift formida-
bile personaggio dello schermo. Chaplin,
come futti sanno, trasse ispirazione, per il
suo Charlot, dalla piccola borghesia ingle-
se. La bombetta e il bastoncino di Charlot
rappresentano il "tentativo di dignitd™ di
questa gente al limitare della miseria; gli
abitl logorati dalla spazzola e le toppe dei
pantaloni nascoste; il bisogno di apparire
decenti pur non avendo i mezzi per esserlo.
(uesto motivo di continuo contrasto, spe-

cie in The Kid (« Il monello »), & la fonte
E{rincipa]e delle varie situazioni comiche.

non ¢ per caso che il pii grande film
degh ultimi tempi, Monsieur Verdoux, rias-
sume quasi completamente questa condizio-
ne umana del personaggio dalla doppia vi-
ta, come 1l capolavoro che nasce da una
profonda maturazione storica e civile. In
un eccellente articolo, Ennio Flaiano (Ben
tornato, M. Verdowx in Il Mondo, anno
111, n, 39) ha descritto con molta penetra-
zione il nuoyo personaggio di Chaplin:
« ...nessuno ci ha detto finora una parola
tanto P_recisa sul nostro destino, e cosi gpo-
gha di considerazionj accessorie, come que-
sto poeta che ha lasciato i panni del vaga-
bondo per indossare un completo grigio
(con plastron) da
contarci i ""nostn’’ casi, Se osserviamo M.
Verdoux restiamo infatti colpiti dal fatto
che non ha nulla di eroico, nel senso cor-
rente ¢ cinematografico di questa parola:
¢ un bravo impiegato (messo sul lastrico
da una crisi economica), di modeste ambi-

piccolo borghese e rac-
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Noél-No¢l in Retour & la vie (« Ritorna la vita», 1949), episodio diretic da Jean Dréville; il pro-
tagonista ha la faccia di chi, abituato a subire, ha solo'il coraggio di prendersi in giro,

zioni, amante dell’ordine, del lavoro, della
famigha, Suona il Piano (ha una predile-
zione per i pezzi d'effetto: Liszt), coltiva
1 fiori, rispetta gli animali e fa sane letture,
come dimostrano le sue citazioni. Eppure
questo modello di virtd civiche si rende re-
sponsabile di dodici omicidi, eseguiti con
calma e diremo anche con una certa puli-
zia, al solo scopo di assicurare l'agiatezza
ai suoi ""can”’. Dunque, per la prima volta,
ci troviamo di fronte a un eroe che compie
1 suoi delithh non in nome della patria, del-
I"onore offeso, dell’espansione naturale, del-
la passione o del semplice istinto delinquen-
ziale, ma che I compie per arrivare alla
fine del mese. Con la speranza di potersi
un giorno ritirare in campagna e godere
con semplicitd dei suoi accorti risparmi,
amando la natura (¢ anche vegetariano),
isegnando ai figlioli quelle regole del buon
vivere che egli stima indispensabili per ot-
tenere 1l nispetto e la stima del prossimo,
M. Verdoux non & quindi un ""mostro’’, ma

un uomo assolutamente normale, un anti-

eroe, uno di quelli su cui la societa fa asse-

gnamento per la sua difesa. Ebbene, av-

verte Charlot, fate attenzione che questo
pilastrino della societd comincia a tarlarsi,
l'vomo medio sta diventando il piti perico-
loso animale della creazione. Il mondo "'&
diventato una giungla’®, e M. Verdoux fara
il selvaggio in finanziera, il buon selvaggio
di Rousseau, che deve pur vivere e non
sara, certo il primo lui a soccombere, per-
ché conosce i truechi, sa dominare 1 senfi--
menti, ha imparato a credere soltanto a se
stesso », Personaggio carico di vizi e di vir-

ti, com’e doppio il suo volto, esso testimo-

ma un fermento, una volonta di autodefini--
zione, un crescere sul piano della stora,
manifestato con quella complessita che na-
sce da un ceto complicato, di interessi tut-
t'ora difficilmente identificabili in uno ’’slo-
gan'’, Sia esso il francese Nogl-No€l, I'in-
glese Mister Holland o il riassuntivo Mon-
sieur Verdoux, il personaggio dalla doppia
vita si presenta alla nostra osservazione co-

me "'anti-eroe del mezzosecolo. Se ’arte non

comandata, quella spontanea, & rivelatrice
di maturaziom civili, bisogna dire che egl
ha in mano gran parte del nostro futuro.

RENZO RENEI

CRITICA NTEREOTIPATA

IL. PANORAMA della critica cinemato-
grafica ¢ immenso. Sarebbe inutile — e im-
possibile — catalogarla in maniera com-
pleta, ed & difficile stabilire la sua impor-
tanza, sia pure in termini approssimativi.
Il campo appare fertile per uno studio so-
clologico; molti tipi di giornalismo non spe-
cializzato sono sorti intorno all’industria del
film, ognuno rispondente a una funzione in
certo modo diversa e avente una diversa

(

Le valutazioni si compiono
nell’ambito di un meccani-

smo di tradizione teatrale e

in unaestrema uniformit& dal
punto di vista del contenuto

NEGLESTATE ENITE D AMERICA

organizzazione interna e un diverso pub-
blico. Oggigiorno, negli Stati Uniti, lepfor—
me variano dai "'pezzulli”’ dei periodici per
“fans’’ agli astrusi articoli di certe rivisti-
ne. Nessuno sa quanti milioni di parole
riempiano annualmente le orecchie del pub-
blico, 1n rapporto con i molteplici interessi
suscitati dall'industria cinematografica. Uno
sguardo generale, tuttavia, puo aiutare a
dare un'idea della. natura e dell’orienta-
mento della critica cinematografica non
specializzata negli Stati Uniti.

Chitnque comperi un giornale conosce
| pentodici per 'fans™) le edicole sono in-
vase da circa due dozzine di essi, ognuneo
dei quali ¢ pieno di cronache sulla vita pri-
vata dei "'divi"’ ¢ di corrispondenze infor-
mative sul "'caleidoscopio hollywoodiano'’.
Gl interessi, e i gusti del capitale cinema-
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tografico, si calano nel mondo da sogno di

"Cinelandia’’ 5.8 il chima familiare di una
Main Street si combina in certe modo con
lo scintillio di un paradiso in terra, affasci-
nante, se pure cartapestaceo. [ periodici

per ''fans'’ portano ai loro lettori una sorta
di vita di seconda mano che, a giudicare
dagli indici di vendita, deve galvanizzare
le fantasie di molti. Ma i1 periodici per
“fans'', servendo il prodotto cinematogra-
fico di livello da grosso pubblico, sono
partecipi della sua peculiare mcans:stenza
Forse pochi lettori di periodici per ““fans™

sarebbero disposti a giurar di credere che
Hollywood sia ''veramente cosi’’, ma sem-
bra probabile che il concetto nazionale sul-
I'industria del film sia pid largamente con-
dizionato dai periodici per "'fans* di quan-

to alla magpior parte degli abitanti della

colonia cinematografica piacerebbe credere.

E tale idea condiziona, a sua volta, le aspet-
tative dei ''fans’* nei riguardi del prodotto.
Il mondo hollywoodiano dipinto dai perio-
dici per ’fans’’ si dovrebbe, in realta, guar-

dare unicamente in rapporto a film dal-

- Peclettismo caro al grosso pubblico. Occa-

sionalmente un articelo si spinge fino a
considerare la realta del monde produttivo
del cinema, o la wvita reale di coloro che
lo fanno esistere. Tuttavia, per gli abituali
spettatﬂn che leggono 1 periodici per

“fans’’, 'attuale sifuazione tende a diven-

| tare la sola concepibile; e i film, o i realiz-
| zatori che non si accordano con lo schema,

' sembrano anormali, stupidi o magari non
Le rubriche cinematografiche
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cani non leggono che questi suitbdoli imbo-
nimenti e i periodici per "‘fans’

Abbiamo spiegato un notevole sforzo per
raccogliere materiale riguardo alla critica
autentica, Ne abbiamo distinti due tlipi,
quella dei quotidiani e quella delle riviste.
Abbmmn preso in considerazione un buon
numero di quotidiani a elevata tiratura del-
le cittd di %ew York, Chicago e Los An-
geles, tre delle grandi metropoli del paese.
Le recensioni pui noteyoli, dal punto di vi-
sta dell’analisi del film sostituita al sem-

plice giudizio di valore, sono senza dubbio
quelle del New York Times. La maggior
parte dei critici scrivono in generale mn di-
pendenza dalla ''politica’’ dei loro giornali,
cosa abbastanza naturale, dato che con po-
che eccezioni, le recensioni non implicano
argomenti di significato politico o sociale.
In casi in cui ¢i si potevano aspettare pre-
venzioni - politiche non abbiamo trovato
prove della loro esistenza; cosi, per esem-
pio, il rabbiosamente a.nglnfabo Chicago
I'ribune non nega che i film inglesi siano
spesso ben fatti, a dispetto della loro ori-
gine. Ci siamo procurati matenale infor-
mativo su alcuni dei critici con rubrica fis-

sa. Nessuno, tra essi, proviene dal mondo

della pmduzmne, sebbene tutti abbiang avu-
to contatti, in genere effimeri, con perso-
nalita di esso. Due soltanto, su wundici,
hanno affrontato un serio sforzo per fami-
liarizzarsi con la letteratura cinematografi-
ca, sebbene parecchi alfri seguano il corso
generale delle pubblicazioni correnti. La
maggior parte tra essi par’tonn dal prmmpm
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Cﬂpertzne di due riviste specializzate 41 cinema che si pubblicano negli Stati Uniti d’Ame-r':m.
Fﬂms in Review e Hollywood Quarterly, dai quale abbigmo tratto t'articolo di Callenbach.

dei quotidiani forniscono due generi princi-
pali di materiale: pettegolezzi o notizie
pubblicitarie, ¢ vere e proprie recensioni.
Quotidiani di notevole diffusione ospitano,
di solito, una rubnca critica alla quale pre-
pongono un regolare recensore, ma mnelle
piccole cifta e nelle zone rurali I attenzione
concessa al cinema si riduce spesso a colon-
ne di pettegolezzi controllati, o a notizie
emanate dali case ¢ presentate come infor-
mazioni giornalistiche. Nel compleasa que-
sta roba crea -una fraudolenta e ipnotica
_nebuloslta di valutazione illusoria, ed € un

ato che la sua circolazione sia tanto

| ampla La situazione riveste importanza se

10j ricordiamo che molf:l spetta.ton ameri-

di scrivere dal punto di vista dell” nomo
medio, ma una scoraggiante maggioranza

ritiene che il loro lavore non abbia sortito

il minimo effetto sui lettori. Per dare una
idea pid precisa del contenuto delle rubri-
che abbilamo studiato- un semplice schema
analitico. Un’indagine preliminaré e una

certa familiaritd con le rubriche ci hanno
~suggerito tre fondamentali fipi di contenuti,

1) Considerazioni generali sul film, sulle

sue qualita emergenti, sulla sua unita, sul
suo significato, sul suo richiamo.

2) Riassunto della trama o soggetto, a

-volte in forma sintetica.

3) Apprezzamenti sug_h. interpreti.

pettegolezzi,

to’’ riceve pil attenzione degli altri due.

in cnnfonmtﬁ con le esi

_senza scendere nei parttcolan Matenale 'di._ =g

Tlpl integrativi:

4) Menzione degli' altri artefici del ﬁlm
regista, produttore, scenarista, compogitore
della musica, soggettista, ecc,

5) Esame di requisiti tecnici: ﬁztﬂgmﬂa
scenarip (dialogo ¢ situazioni), musica, ecc.

6) Notizie sull’attualita della produzione,
ecc, |
Altri aspetti suggeriti dall’esame della

letteratura cinematografica generale (atteg-
giamenti manifestati nei film, influenza dei
film sui pubblici, significato latente "die-
tro’’ i film, ecc.) non banno praﬂs:amente
ricevuto alcuna trattazione nei casi consi-
derati. La caratteristica principalé di que-
sti scritti critici & la loro estrema uniformita
dal punto di vista del contenuto. 3

[ primi tre fipi di contenuto nf:evmn da
parte dei critici un‘atfenzione press'a poco
doppia di quella rivolta agli altri tipi. I film

non sono discussi dal punto di vista dei
particolari di realizzazione, ¢ il commento
& concentrato sull’ ﬂpera nel suc insieme.
Inoltre, tali commenti sono quasi futt di
un genere che sarebbe altrettanto bene ap-

plicabile alle opere teatrali; vi € scarsa con-

“sapevolezza del film come forma diversa

dal teatro. Le recensioni di rado dimostrang
coscienza del film come mezzo esSpressivo.
Il film & un "fait accompli’; € soggetio
a esame critico soltanto su un terrenc imi- =
tato. Le valutazioni si compionc nell’am-
bito del consueto meccanismo di tradi--
zione teatrale: intreccio, caratterizzazione,
tema, dizione e anche, occasionaimente,
musica e spettacolo, per completare 'esade
aristotelica. Il film come genere a €, con-
traddistinto da mobilita, ellissi e simbolismo
concreto, non € mai individuato. E* allar- - |
mante osservare il punto fino a cui i film =
sono considerati come teatro in scatolai la =

considerevole varieta della produzione, sia
nazionale sia straniera, & ampiamente igno-
rata. Le aspettative del pubblico si restnn-

gono e la ff;mblhté e la VItahta dell’indu-
stria cmematogmﬁca a lungo andare ne

soffrono. Tra i primi tre fattori, il “'sogget-

3

La caratterizzazione & considerata cid che
rende un soggetto possibile. Per chi parte
da questo principlo, la caratterizzazione
deve essere-disegnata stereotipatamente, Ia
C&paCItﬁ interpretativa dev’essere dmmum
esigenze dello

system’’, e le situazioni di maniera dlvm-
tano la via d’uscita pid comoda. Dei tipt
di commento sussidiario, la citazione dei alc
vari artefici ¢ pit frequente di qualsiasi

altro. "' Artefici’’ significa di solito pmdﬂt- l -.- i
tore e regista, Gli altri collaboratori sono _
ricordati quando sono anche produttore, re- L
gista o "'stella”, o quando i loro nomi m
no un richiamo scandalistico. Le

zioni sugli aspetti tecnici del film sono.
nerlche all’eccﬁssm natumlmente, _le Iiml =

gere vera attenmone alle scﬂazmm
p lezzi e osservazioni sui mppﬂrﬁ ra
m ¢ un altro sono 1mp1egat~1 '

mente come elemenh mnnettlm negll aﬂ'_f' |
coli, eccetto che in tre fra i casi esammah_.-' —' i

La maggior parte degli scrittori interp =

pare conservino efficace- ricordo dei ﬁlm‘
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giudicati nel corso della loro carriera di cri-
tici, ma pochi hannocercato di familiariz-

zarsi con quanto era stato fatto prima o
con i film che hanno avuto una importanza
spiccata nell’evoluzione del mezzo espres-
sivo. Essi mantengono in cid un punto di
vista sostanzialmente dilettantistico, che per

lo meno stabilisce un contatto tra essi e i'

loro lettori. La proporzione numerica tra i
vari tipi di commento ¢ la seguente:
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Cope-rrtine dei tre settimanali ”giganti’” che escono negli Stati Uniti

d’America; Time, Newsweek ¢ Lile;
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questi periodi, a diffusione
nazionale, cunced&nﬂ uno srazio rEguIare alle crﬂrﬂuche di cinema,

Tiro I 0 OH IV V

(V.B.: Questi dati.sono, ovviamente, ap-
pmssmatlw ma sufficienti a indicare la

tendenza prevalente). Considerata la fisio-
nomia uniforme, per non dire monotona,

delle rubriche, dobbiamo dire onestamente
che poche giungono a essere veramente ur-
tanti per la loro opacita, anche se Ja lettura
di- molte di simili recensioni sia noiosa al-
Peccesso. Quasi tutti 1

al loro stile, sebbene solo in pochi casi rie-
scano a dimostrare una personalita.

Quanto ai periodici a diffusione nazio-
nale che concedono unu spazio regolare al
cinema, dal punto di vista della massa dei
lettori le pubblicazioni pii importanti sono
i tre settimanali “'giganti”’, Life, Newsweek
e Time. Abbiamo fatto un tentativo per

scoprire le fonti del materiale che compare

in essi, ma il successo € stato solo parziale.

Questi tre periodici hanno forse presso de-
terminati cinespettatori un peso pari a quel- _

lo dell’intera stampa quotidiana; essi si 1i-

volgono ai “‘leaders’” della societa ameri-

cana, laureati, classe dirigente nel campo
degli affari. Sostenute dal prestigio di una
elevatissima tiratura e presentate in forma
concisa, le rubriche cinematografiche di
questi settimanali esercitano una intluenza
nel condizionare le aspettative e le reazioni
del pubblico su scala nazionale. I film emi-
nenti o degni di discussione vengono recen-

PHYLLIS NEWELL

THE QUANDARY
OF A GIFTED GIRL
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crifici sono giornali-
sti onestl; essi procurano di dare vivacita

siti anche da periodici che non ospitano di

frequente recensioni cinematografiche, e ar-
ticoli su.un’infinitd di argomenti ‘in rela-
zione coi film trovano posto in sedi a volte

inaspettate. Le pubblicazioni che ospitano
occasionalmente articohi di cinema vanno

da Collier’s (scritti bmgmﬁm su figure hol-
lywoodiane) a The Atlantic Monthly (seri

contributi all’analisi e alla valutazione dei
film) a The Audubon Magazine (note sui
documentan) Cosi i periodici forniscono un
materiale critico pia vario di quanto faccia

la stampa quotidiana delle grandi citta. Ep-
pure tale varieta € in sostanza limitata; la

diversita nell’esame dei film sui periodici

tispetto ai quotidiani & pii apparente che

reale, quando si consideri quanto pii ri-

 stretto sia il settore di pubblico raggiunto

dai periodici. Come altri aspetti del mondo
cmatugrahm la critica € largamente ste-

reotipata. Il gran pubblico del paese & sog-
getto a uno sbarramento di valutazione su-

perficiale che tende a soffocare piuttosto
che a stimolare 'applicazione della fanta-

sia al prodotto cinematografico. Ma la sta-
tura di un’arte — comunque organizzata

dal punto di vista commerciale e quah che

-slano 1 suoi titoli storici-— dipende larga-

mente, in fin dei conti, dalla vivacita di
reazione del suo pubblico. Lo stato presente

del giornalismo cinematografico negli Stati
Uniti non & quindi di gran conforto per co-
loro che credono nelle possibilita del cine-
ma nazionales

ERNEST CALLENBACH
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GHE COSA PENSANO DELLA GENSURA

Abbiamo rivolio ad Alessandro Blasettli

e a Michelangelo Antonioni le seguenti do-

mande: |

1) Crede nella funzione della censura?-

2) Cosi come viene esercitata oggi in Italia
la censura risponde ai suol scopi? Cioe:
¢ valida moralmenfe, sana artistica-
mente, funzionale economicamente nei
confronti della produzione?

“3) Quali sono secondo lei gli scopi che per-
segue la nostra censura? E gquali do-
~ yrebbero essere?

4) 1l sistema della censura non preventiva
permefte maggiore o minore liberta al
regista rispetto a quella preventiva?
Preferirebbe quest’ultima?

5) Qualcuno dei suoi film ha particolar-
mente attirato 'attenzione dei censori?

Quale? E percheé?
Le risposte sono iniegrali e tesfuali.

OGNI wolia che capila di parlare con
qualche regista del suo lavoro e delle dif-
ficolta che incontra nel realizzarlo, il di-
scorsg cade imevitabilmenie sulla censura.
Cosi é nata Uinchiesta sul funzionamenio
di questo orgamismo. L argomenio e senza
dwbbio interessante, ma. anche pericoloso:
non che oggi sia proibito parlare della cen-
sura cinematografica italiana, ma perché
tutto viaggia sur binari mobily de; "s1 di-
ce’” o é chiuso nel segreto della * camera
caritatfis’’. Se dessimo ai registi italiant, che
della censura somo le uviltime natwural, la
possibilita di esprimere pubblicamente il
loro pensiero e le loro critiche a queSio de-
Licatissimo ¢ disculibile organismo, dovreb-
bero risultare delle cose interessanti e utily.
Interessanty perché pochi o nessuno ha af-
frontato il problema diretiamenie; uftily in-
fine perché da wn dialogo ira censori e cen-
sural; polrebbe uscire qualcosa capace di
migﬁomm sta glt uni che gl aliri.

Ecco dunque il primo wmatenale raccol-

INCHIESTA A CURA DI GIANFRANCO CALDERONI

to. Ma date lg premesSe, credo doveroso
portare a conoscenza di ques letlort che ne
fossero all’oscuro Uatto di nascita della cen-
sura: cinemalografica italiana. La legge del
16 marzo 19445, m. 379, sull ordinamento
dell’industria cinematografica nazionale sta-
bilisce che: « L'esercizio dell’attsvita d)
produzione di film ¢ libero. Le ymprese pro-
duttrici debbono denunciare tempestiva-
mente Uinizio della lavorazione dei film

M
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£
Sopra: Andrea Checchi e Alba Arnova in un’mmguedrdatura di Altri tempi (ex Zibaldone n. 1),
recentiSsimo film di Alessandro Blasetti, Sotto: Blasetii prepare una scena dello stesSo film.
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all’ Ufficio Centrale per la Cinematografia,

(Presidenza del Consigho dei Mimistyi
Divezione Generale dello Spettacolo — Ci-
nematografia — secondo la nmova dizione),
fornendo twtti gh elementt necessayi per
{'accertamento della nazionahita del film ».
L’articolo 14 della stessa legge entra direl-
tamenite nel merito della questione: « II
nulla osta per la protezione wm pubblico dei
film... é concesso dall’Ufficio Centrale per

.....

|

la Cinematografia previa revisione dei film

stessi da parte di speciali Commissions di

primo e secondo grado, secondo le norme
del regolamento annesso ql regio decreio 24
settembre 1923, n. 3287 ». Questo regola-
mento dice testualmente: « Il nulla osta
per le pellicole da rappresentare 1n pubbli-
co nown puo essere rilasciato quando si trai-

b della niproduzione: a) di sceme, falti e

soggetti offensivi del pudore, della morale,
del buon costume e deila pubblica decenza;
D) di scene, fatti ¢ soggetti offensivi del de-
coro e del prestigio delle istituzion; 0 auto-
nita pubbliche, dei funzionari ed agenti del-
la forza pubblica, dell’esercito, dell’ arma-
ta, Ovvero offensivi dei privali cittadim e
Che coStituiscano 1'apologia d’un fatio che
la legge prevede come reato e incitano al-
Podio fra le varie classi sociali; c) di scene,
fatti e soggetti truct, ripugnanti ¢ di cru-
delid, anche se a danno di amimali, di de-
Iit}{i e s_uicidi. impressionanti; di 'aﬁemz‘faﬁf‘
chrrurgiche ¢ di fenomeni ipnotici ¢ media-

nici e, in generale, di scene, fatti e soggeitt

che possono essere di scuola e di. incentivo
al delitto; d) di sceme, fatti ¢ soggetti con-
trari alla repulazione e al decoro nazionale
e all’odig pubblico, ovvero che Possano
turbare i buoni rapporti internazionali ».

Prima di concludere pud essere inieres-




sante sapere che il suddetio arbicolo 14 dice
anche: « E° in facolta del produtiore di
sottoporre la sceneggiatura alla preventiva
. approvazione dell’ Ufficio Centrale per la
anematografia ». Questa € la situazione uf-

ficrale; e ora lasciamo la parola ai censu-
fﬂ"‘;

-

BLASETTI

LA CENSURA e un male necessario

come lo Stato, Appare evidente che lo
Stato lLimitando la liberta dei cittadini,
e a volte fino al punto di togliere loro

‘il pane e la vita_ é una delle plit grosse

maledizioni che siano capitate sulla te-
sta dell’'uomo Non c’e uome, ritengo,
che abbia un pallido senso della pro-
pria dignita umana, il quale non male-
dica U esistenza dello Stato: ma non c’é
nemmeno uomo che abbia il buon sen-
so di accettare Uineluttabile, cui non
appaiec la necessita di emmeitere lo
Stato e di subirne le violenze e le tasse.
Se é vero questo, é altrettanio vero che
la censura, nei secoli odiosa, sara per
t secolt necessaria specialmente
uno spettacolo a wvastissima diffusione
popolare come
Censura per la difesa dello Stato, male

anevitabile, e dungue accettato, censura

per

quello cinemagografico..

quindi domandarsi se unae censura sia
¢ valida moralmente, sana artisticamen-
te », ecc, Qualsiasi eventuale risposta si
porierebbe dietro una quantita di giusti-
ficazioni; politiche, sociali, forse anche
artistiche, e persino commerciali D’al-
tra parte taluni governi ritengono di do-
ver necessariamente avere una censura
rigida. Discutere questa posizione signifi-
ca discutere quel governo, Comungue
sia, e difficile, per un uomo di cinema,
essere d’accordo con censure come la spa-
gnola, 'americana, la russa e, in mi-
sura minore l'italiana. (Curioso guesto
accosiamento; ma_ mutatt gh scopi, i ri-
sultati sone simili).

Tutto sommato,

la censura dovrebbe

L _——

essere esercitata soltanto in base ai rego-
lamentt di Polizia, quelli stessi che de-
terminano il sequestro di un giornale
pornografico. Secondo me, non ci sono
altri criteri, O meglio: non credo alla
« obbiettivita » di altri criteri. E non
mi si parli di censura preventiva: ¢ un
assurdo. Il mio film Cronaca di un amore
ha avuto poche noie, facilmente supera-
te. Un mio documentario sulla supersti-
zione in Italia invece é stato interamen-
te censurato. Sembra che | membri della
nosira commissione di censura siano ri-
masti scandalizzati dalla visiene- di certe
forme barberiche di superstizione e di
medricina popolare tuitora esistenti nelle
Marche, come se fosse colpa mia.

«per la difesa der confini morali che un
. aggiornato senso dell’etica ritiene op-
" portuno non wvalicare, |
Forse come wviene esercitata oggi in
Mtalia, la censura puo fare vivamente spe-
rare nel meglio; ma per guanto non ci
sia da ritenersi soddisfatti dico pero che
non si sente neppure il bisogno delle
barricate. Non sono riuscito ancora a
capire bene quali sono gli scopi che per-
segue la nostra censura. Penso che la cen-
sura politica e morale abbia necessita e
utilitq di esistenza nej himiti e nel senso
che ho gia detto, Ma penso anche che
questi giudizi debbano essere prevalen-
temente emessi non da persone qualificate
in politica e in morale ma soprattutto =
qualificate nella critica d’arte. Una com-_ ‘Sopra: da Cronaca di un amore (sequenzq dell’uscita dalla Scala), film che ha avutc poche noie
missione giudicante artisticamente vali- . dalla censura. Sottor Antonioni con Rossellini. Antonioni stw preparﬁnda un film sulla gloventy
' da trovera certamente immorals tanti film  TeE— T e — g LIRS |
‘che una censura familiare e burocratica
irova wnnocui; ed innocui e addirittura
utili alcuni altri che questa stessa cen-
sura ritiene dannosi e pericolosi.
Preferisco decisamente la censura corn-
suntiva. Primo, perché il censore puo
giudicare sulla base della realta concreta
e non della sua immaginazione e delle
sue deduzioni provocate da quello che é
soltanto un progetto di film. Secondo,
perché chi realizza ha da una parte mag-
giore liberta di movimenio e dall’altra
un pie vigile controllo in wvista dell’in-
cognila censoria, Terzo, perché sono
tante scartoffie in meno. Recentemente
nessuno deir miei film ha attirato Pat-
tenzione della censura. |

ANTONIONI
UN DISCORSO sulla censura ¢ diffi- -

cile contenerlo entro Limiti ristretii. Gli
scopt che la censura persegue non sono
- mat fini a se stessi. Scopi morali? Ideo-
logici? Si sa benissimo che ogni regime
ha la sua morale, che ¢ una figliazione
della sua ideologia, in base alla quale ap-
plica o meno la censura al cinema. al
teatro, alla radio, alla stampa. E’ inutile

ol T f—
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INGENUO: Buon gmmo

OrtiMisTA: Buon giorno. Sono lieto del-
I"incontro, ma debbo francamente confes-
sare che mi sorprende vederla per questi
paraggi dopo la fignra che ha fatto.

INGENUO: Quale figura?

OrrtiMisTA : Dio mio! Sostenendo certe idee,
certe tesi... Dico: non legge 1 giornali e
le rivaste?

IngenvoO: Di rado. Preferisco t classici. In
questo momento ho sul tavolo il Trattato

sulla tolleranza d: Voliasre.
che abbia ancora una qualche atiualita.

OrTiMISTA: Scommetto che legge 1'edizione
italiana curata da Palmiro Toghattil

INGENUO: No... no. Lei la conosce?

OrtiMIsTA: 11 Traiiato sulla iolleranza?
Voltaire? Togliatti? Davverc una bella
combinazione sacrilega!

INGENUO: Mi scusi. Credevo che per con-
dannare un opera fosse m.:cessaria CONO-
scerla.

Ortimista: E I'Indice, allora, che ci stareb-
be a fare?

INGENUO: Ha ragione. Nel cinema, se non
sbaglio, qualche cosa di simile avviene
con le segnalazion: des film da parte del
C.C.C.

OrrivisTa: Precisamente. Bisogna dlfen-
dere la morale.

INGENUO: Senza quesie segnalazioni, dei

. gemitori scomsighati avrebbero. poriaio 1
loro figh a vedere magari Buon giorno
elefante, cke i C.C.C.; ha clas.s:ﬁmto per
adulls.

OrTiMisTA: Proprio cosi. Lei, dunque, non
legge 1 giornali e per tanto non ha potuto
seguire le reazioni al film Umberio D.,
che & stato oggetto della nestra passata
discussione. Ecco perché se ne va tran-
quillamente in giro.

INGeENUO: Si sbagla. Tutto cio che ripuarda
il conema lo leggo volentiers; posso dire
che ne sono goloso. Sono letiure istruttive
per chi conosce gl uomini e assai spesso
anche diverienti. E in questa nosira an-
gustiata vita moderna...

Orrimista: Avri constatato che la quasi

totalita della stampa ¢ d’'accordo nel de-

plorare un cosi negro mo.
IngENUO: Sfido! I poveri disturbano, per
dirla col titolo rientraio di era.mlu a
Milano. |
OrrimisTA: Non & questo. Amare la socie-
ta, € quindi 1l prossimo, non significa con-
tribuire a. demolire le istituzioni sociali

per incognite gravi; amare la societi vuol
dire soprattutto predisporre il terreno e.
per un sicuro cammino. che abbia

la via
evidente -1l punto di partenza e wec:sa
la meéta.

INGENUO: La miseria é dunque, un ast:tﬁ-” &
pare che

zione sociale? Perché mnon mi _
Umberto D. wmunacci la famigha, la pa-
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Mi sembra

iria, la repubblica, la religione, il parla-
mento e quella costituzione che se non é
ancora attuata non dipende, certo, dal

film di De Sica ¢ Zavattini: il « connubio
mal riuscito », come s1 € Scritio, forse

perché nom si tratia di wun matrimonio

relipioso.
O1triMISTA: Beata ingenuita! Questo, mi
pare, non ¢ il solo sociale dell’inci-

piente primavera elettorale italiana. Ewi-
dentemente nella borsa dei valon della
decima musa la propaganda comunista
poggla su basi assai solide. E Roma,
ore 11, non le sembra che abbia sciolto 1
soitintesi? Se la borsa dei valori cinema-
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Canrlo Ba.ttutr, in Umberto D. di De Sica e Zavnttim:
spirituale come rimmmento delle coscienze », ha ottenuto il prime Premio a

tografici & questa e se essa incoraggia
la pro aganda comunista a creare una
atmosfera di rivoluzione imminente, che
cosa oppone la classe del Governo?

INncenvo: A mio avviso dovrebbe traltare
meglio i pensionals e combalttore pii de.
cisamente la disoccwpazione. E giacché
lei dal piano artistico e morale é passato
a quello politico, mi permetta un’osserva-
zione. Lei sa che si parla con frequenza
degh « utili idioti », cioé di coloro che
non essendo comunisti fanno d givoco de
comuniSii, come suol dirsi, Ebben& non
le sembra che siano degh « utili uimtt n
quegh zelanti che affibbiano I eticketta di
comunista a qualsiasi manifestagione o
persona che non rientri nel giuoco della
classe di Governo?

OrtiMisTA: Si spieghi meglio.

IncenvUO: Ecco: il Presidente, in una sua
lettera a wn sethvmana'e & rotocalco, ha
confessato la sua amarezza nel vedere che
« st condanna tutto e niente si riconosce;
che si giunge al dileggio e alla diffamazio-
ne » da parte di avversari che « iy si bui-
tano addosso come mastini, tentando di
strapparts le vests e morderti a sangue »
per cui « 'uomo rimane amareggiato, ay-

| — . 1)

& opera ’dl poesia che agi'scg:




wvilito, quando vede wn suo simile venir

meno alla legge dell’ wmana probita e gen-

tilezza ». Parole sacrosanie...

OrTiMiSTA: Meno male che lo nconmce!

INGENUO: ... che dovrebbere indurre lo
stesso- Presidente a sostituire 1 mastini del
suo camle con dei itk amabili barbonci-
ni, se non ha proprio dei cani da pastore
capact di difendere il gregge.

OrrimMiSTA: Che c’entra tutto questo?

INGENUO: C’enira perché i mastini, cani di
lusso che proteggono le abitazioni lussuo-
se dei ricchi, sono sempre pronti a lan-
ciarsy sui poveri: non possono soffrire gh
absh siracciali. E' chiaro?

OrTiMisTA: Non troppo.

INGENUO: Mi spiego meglio. I mastini della
politica sono anche quells che si scaghano
addosso a chiunque denunci wn’ ingiusti-
zia sociale o mostri simpalia e umana
comprensione per gh « umilials e offest »,
quelli che non sopporiano neppure la rap-
preseniazione della miseria nelle opere
d’arte, quelli che appena in un film scor-
gono un problema morale e una dignita
ariistica aguzzano le orecchie e lairano.

OtTiMisTA: Lei adesso esagera. Sapesse co-
me sono buoni e bravi. Come scodinzola-

no e si drizzano sulle gambe posteriori
quando si da loro un pezzetio di carne!
Non bisogna averne paura. E’ tutto quel
pezzetto di carne. A volte esagerano, lo
so; ma d’'altra parte devono fare la guar-
dia: ¢ 1l loro dovere di tener desti 1 pa-
d:ro D1 questi tempi, con la gente che
c’d in giro...

INGENUO: Lg paura, ecco la cattiva consi-
gliera. E’ lei che muove quegl « utili

idioti » di cui si parlava Poco fa.
chiungue espﬂ'me artisticamente certi va-
lor; umani, chiunque si baile per una
societa mighore, chiunque afferma la h-
berta dell’arte e della cwliura, chiungue
difende la tradiznone laica del nostro pae-
se, chiunque, insomma, non si presta al
giwoco di iieressi della classe al Governo,
-€ classificato comwnmista vuol dire che il
comunismo rappresenia, ogpi, n Illaha
¢ m modo monopolistico delle esigenze
ideali che il pariito dominante irascura.
Ed ¢ una bella propaganda che gl: st fa.
Non le pare?

OTTIMISTA: Senta, lasciamo stare la politica
e parliamo di cinema.

InceENUO: Quello che a me piacerebbe. Ma
non ¢ stato proprio lei la volla scorsa a
dirmi che Umberto D. era una cattiva
azione politica e, opgi, che Roma ore 11
propugna gddinitiura ['esigenza di un’im-
mediata rivoluzione?

OrriMisTA: Ma non & colpa mia se questi
due film sono politici?

INGENUO: Vede, il suo errore sta nel non
farne umna valulazione estetica, cioe nel
non valutarli per quello che voghano es-
sere: opera di poesia. O quesia sara rag-

gwnta e allora la forza, diciamo cosi, ri-
voluzionaria agiré su un piano spirituale
come rinnovamento delle cOscienze ¢ non
turbera I'ordine pubblico né i sonmi della
falizia = 0 non lo sard ¢, in questo caso,
a propaganda guea effetto contrario per-
ché su tutto prevarra il
pera bruita e mancala.

astidio di un'o-
I pubblico, cre-

da, é assai pm mtﬁlhgente di quello che
non pensano certr politici.

OrtimisTa: Eppure mi pare di aver letto
recentemente, riportato sulla rivistina di
un giovanotto amico mio troppo furbo
per la sua eta, che lei in passato ha scrit-
to qualcosa sui rapporti tra letteratura e
il... scusi sa, ma lei, non era fascista?

IHGENUO. E me lo domanda? E’ notorio

che al tempo della cosiddetta epurazione
la domanda poteva essere imbarazzante;
oggi non lo € pisk. Sebbene possa sorpren-
derla le diro francamenie che nello scrit-
to cut let accenna ¢’ € un’impostazione coe-
rente con quanio oggi affermo a proposito
der film. « L arie non Puo avere un pro-
gramma; mon ¢ politica né sociologia...
Non si puo meccamcamente rinnovare
Iarie cost come non si pud meccanica-
mente rinnovare la cultura che Uarle, del
resto, in se stessa rifletie. Il rinnovamento

deve essere sponianeo, deve cioe operare
dall’interno e non dall’esterno. Dunque si
avra un bell esortare gli scrittor: ad oecu-
pars: di determinats problemi, e sotio un
cerio aspeito: gh scrillor: non hanno mai
sentito~ esortazion: di soria... Avremo

un arte nuovd... quando i mnosiri artists

''''''
‘‘‘‘‘‘‘

avranno assimilato la nuova cultwra... »
C’erano anche allora molts fascisti che /i
pensavano come lei e credevano all’effi
‘cacia delle esortazioms agli artisti, ma i
non ero fra questi. |

OrtiMistA: Nel film neorealista il problem:
¢ diverso: si tratta del rapporto tra I'ar
te e la realtd. La cultura non c’entra.

INGENUO: Questo ¢ il punio. Vede, da al
lora, da gquando scrissi quel volumetio h
capito che la vera, viva e operante cultu
ra ¢ quella che agisce sulla realta e la mo
difica e non si chiude in dogm: inierpre
latwi per quanio nobili e magnifici. E
dunque, per stare al nostro argomenio s
buo dire che avremo der film, diciami
pure, « ottimisti » quando la realla inior
no a nor sara mighore. E se 1 film d’ogg
¢ci spronano a modificarla, mi pare che
loro autor: siano degmi di lode. Il modi
COn cui pud avvenire questa modificazio-
ne credo dipenda da nos. Ma 10 non in
tendo ancora tratienerla su questioni ac
cademiche: vedo che ha frelta e so che
ha tante cose da fare, molio pvi impor
tants di queste chiacchiere. La saluto.

OrriMISTA: Riverisco.
' LUIGI CHIARIN]
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Ancora Battisti in Umberto D, Battisti zi ¢ avvicinato al cinema non tanio per i desideri

di un'esperienza artistica, quanto per il « piacere di cooperare alla soluvione di un problmu:
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Tre hersagli shagliai?

Il professor Remg Branca, direttore della
Cineteca scolastica, c¢i prega «cortese-
mente di voler pubbhcare e con lp stesso
rilievo dell’articolo del Bassoli» (vedi
Cinema n. 78: Gii amletici dubbi di Bron-
ca e compagni) la seguente nota:

SOLTANTO ora leggo per intero Uarii-

colp Gli amletici dubbi di Branca e com-

pagni di Vincenzo Bassoli (Cinema n. 78).
'S¢ I'avermi chiamato in causa, a proposito
del Congresso nazionale di cmsmatagmfza
scolastica di Brescia (settembre I95I), 7-
guardasse soltanlo la mia povera persona,
fra tante cose da fare, proprio come COm-
missarig per la Cinematografia scolastica,
mt sarebbe certo mancato il tempo uble per
nsﬁﬂudem Ma porché Iarticolo del Bassol:
mi prende 'a esempio”’ della scuola italia-
na, ritengo mio dovere e di pubblicisia, e
d’uomo della scuola, e di Commissario na-
zionale, parsuadere legregw scﬂttom che
ha sbagliato in pieno tutti i suoi colpr
MEegiio § Suor :potatzct bersagli.

| E non dubito che non abbia faiio ap-

posia,

Ecco-1 tre colpi o bersagli sbaghati:

« Il guaro e che nella scwola italiana molt:
di quelli che oggi cominctano a parlare di
cinema, perché I'argomenio nuovo sembra
propizio per metierss in vista o aliro, al
cinema non vanno. E’ un fatio che abbia-
mo da tempo constalato con dolore ¢ sgo-
mento e che Brescia c¢i ha paurosamente
confermato. E inolire perché Remo Bran-
ca, a esempio, dopo olire un'cra d; parole
ha concluso mettendo in dubbio che il ci-
nema sta un arte? NOn avremmo mai cre-
duto nell’anno di grazia 1951 di ascoltare
ancora Simali discussiont in un ambiente di
cullura, Perché poi, sempre Remo Branca,
‘ha creduto di poter far gmstma sommaﬂa
di Pudovkin con tanta facilita...

Anzitutto credo che sia mgmsto calun-
niare la scuola :t.:zh.ma, sta pure con la
frase 'molts di quelli”, di occuparsi dt Ci-
nema con lo scopo banale di
wista’’ o peggio per motivi pisk bassi: o al-
tro”* dice I'accusatore. E’ risaputo che qual-
stasi sellore sociale ha le sue pecore mere;
@ queste dolorose eccezioni neppure la scuo-
la, in tempt come quelly che uviviamo, si
sottrae. Noi pero che conosciamo la scuola
per aver falio dell’educazione e dell’ apo-
stolato intelletiuale 1l molive dominante
della nosira, vita, sappramo che proprio
0ggi nella scuola c'é unag seriqg riflessione
sus problemi della cinematografia. Moll;
studiano il nuovo linguaggio, altri fanno le
brime prove, altr: filoSofeggiano: ¢ tutto
juesto € segno che una categoria particolar-
nente preparata agh studi sever; ¢ meto-
lici dara alla cinemalografia il suo apprez-
rabile coninibuto. Ai neofiti ed alla Cine-
eca Scolastica Italiana, date il tempo ne-
sessario. Somo infatt; defimlivamente ira-
nontali 1 fempr in cui & professori davano
lello sirambo e de! fissato a quel Preside
e quel Preside ero 1o, nell’ Istituto Magi-

trale di Novara, 1938-41) che faceva nella
wcuola esperienze metodiche sull’ uso del ci-
1ema come susstdio Strumeniale dell’inse-
rnammt{) scO0lastico ¢ come meﬂmente del-
a cultura generale. Oggi i concorsi annuall
Ser soggelfi o scemeggiature scolastiche ni-

34

mettﬁrsi I

velano una GfﬂSSG#te cultura specifica nelle
scuole ed una sempre piv chiara compren-
sione del linguaggio wsio da parie degh
msegmmt

Percio I'opinione, o, in pratica, calunnia,
del Bassol; ha bisogno d’essere onestamente
riveduta nell’interesse di una pubblica ve-
rita. Anche perche la dove laccuSalore
cerca di puniellare le sue offermaziony con
un caso pratico e quinds con un nome (€ fa
1l mi0), la mancanza di relazione fra quel

che scrive e la realta dei fatit, ci laseia cre-

dere che quanto a il Bas-

soli viva nella luna.

Dungue io avrei, nella mic relazione di
Brescia, mesSo in dubbio che il cinema sia
un’arte! Non riesco a capire tale afferma-
zione contraria alla verita posihwa, se non
pensando che i1l Bassolj a Brescia non ci
fosse: se c'era ad ascoliarmi, certo dormi-
va. Invio alla direzione -di- Cinema I'0pu-
scolp R. B. La scuola ed il film come arte.
(Ars Nova, Roma, oit. 195I), perche lo
faccia recapitare a Vincenzo Bassoli: esSo
contiene il testo integrale della incriminata
relazione. Il Bassnl; dunque ¢ :m,tvegﬂato
avendo in mano sl ““corpo del realo”, a -
conoscere in menie sua, che tutla la conff:-
renza € fﬂﬂdata sul presupposto che il cine-
ma € arte, s'inlende quando arie é. E’ evi-
dente che puo anche non esserlo, essendo
tl cinema uno strumento d’uso universale.

“snformaziont”

Polemichetta primaverile tra
il professor Remo Branca e
il nostro Vincenzo Bassoli
sul Congresso nazionale di
cinematografia educativa te-

. nutosi a Brescia |

—

Tutiavia mi accorgo che Uinteresse del Bas-
soli sui problemi della cinematografia é re-
cente. Vi sono precedents che lo avrebbero
lasciato perplesso non sur miei, che non ne
ho, ma sui suoi amletici dubbi. Infafls nel
volume 1l tuo Cinema, pubblicato dalla
S.E.I., Torino, nel gennaio del 1940, il 3°
capitolo € dedicaip a] Cinema come arte ¢
studiosa) cosi: « La domanda per il cine-
matngmfo va posta percio yn modo pis pre-
ciso: puo il cinema esprimere I’ arie nuo-
va? Avele gia capiio che la mia risposia
é assulatamante affermativa ». Ancora: nel
3, per i tips dell’Istituio di Propaganda
Bbmnu Milano, pubblicavo il volume Po-
lemiche sul Cinema, ch’é tulta una tratta-
zione metodica de] cinema come Pproblema
dell’ arie e come arte nuova: su 208 pagine
quast 200 sono dedicale all’ arte del cinema.
Anzt,
sagho sbagliato) mi accusa di aver faito
“piustizia sommania’’ del regista russo Po-
dovkin, debbo dire che proprio in quel vo-
lume facevo la confuiazione metodica del
“montaggio come base creativa del film”,
forse per primo in Europa, e dimostravo,
nella parte costruttiva del mio pensiero, co-
me 1l “quid’’ creativo del cinema sta invece
la luce. Teonia che oggs, dopo anni, non di-

conclude (& un libro scritio per la gioveniu

poiché il Bassoli (é quesio il terzo ber-

ure al Golovnia nel volume La
peratnre pubbl:cata
"Btanco ¢ Nero™, gdt—

spiace nepp
Luce nell’arte dell’o
lngua tlaliang da *
tore, Koma, 1951,

Infine, se non bastasse, c’e 1l mio receutg =1l

volume La Scuola e il ﬁlm (Rovigo, Isti-
tuto Padano d’Arti Grafiche,
nella teona generale considera fra le

nuova arie
mio assunto il rapporto slorico, ctoe attua-
le, fra la scuola ed il cinema come arte,

140 52) che,l
at}#sz--
guenze della tecnica cinematografica “una
. A Brescia, dunque, essendo lL

non potevo che presupporre di parlare a

derSone colie e, nel caso spectfico, a SCﬂt-

di precedents biblio mﬁm St faccia corag-
gio, Vincenzo Bassoli: guesig volta ha sba.
gliata. Riconoscerlo da parte sua sara PE?‘
me ragione d; stima, perché il coragg:

tuaie
REMO munon

PURTROPPO, a costo di perdere del tuttn la =

stima del pmf Remo Branca, non possiamo
ammettere di aver fallito i nostri "bersagh”,
per niente ’ipotetici”’, Per prima cosa non ab-
biamo elevato il Branca a esempio’”’ della
Scunla italiana, abblamo soltanto citato 1a sua

relazlcne una fra le tante, perché ci pareva

la pia adatta a dunnstrare in quali condizioni
gi trovi il "cinema’

vano particolarmente colpito, proprio perché

de] Branca, Dunque, difendendo se “stesso, Re-.—
mo Branca non difende la Scuola 11;;111;;;,13.31 ma

unicamente un uomo di scuola che, in quanta.

tale, merita tutto il nostro rispetto. Abbiamo

pure letto l'opuscolo contenente la "conferen-
za' incriminata: non abbiamo, nostro mal-
grado,

bene non manchi di cose buone, per quantﬂ
non originali e tuite dlscutlbﬂmslme
alla conseguenza che il "cinema” pu& essere

arte ma che, come arte, non € ancora dE'g]lﬂ'

di entrare nella scuola’ e, inoltre, perché il

el

Branca non vi ha puhbhcatu in caice le amene

discussioni che avvennero fra lui e alcuni con.

vegnisti dopo la _sua "relannne" discussioni

che finirono per "negare” il regista come ar-

tista del film, acceitando con gualche riserva,
soltanto Charles S, Chaplin, chiamato da tutti,
sic et simpliciter, Chariot.

Non abbiamo neppure Yealunniato” la Scuola

italiana, perché se & vero che piano plﬂno ffa
maturando fra insegnanti e dirigenti una "“co-
scienza cmematﬁgraﬁca“

mo [tissimi pensano al cinema ancora come a
una novita. di cui & bello ¢ di moda parlare;

- e Brescia, appunto, ce 1'ha confermate, poiché

a Brescia non abbiamo dormito, ma solo ascol-
tato. Che dire poi del "terzo bersaglio”, cicé

dell’affare Pudovkin? Noi dovevamo riferire

sul a "relazione” del prof. Branca e non sulle
sue vecchie e nuove pubblicazioni, che mal-
grado 1 loro meriti sono ben lontane dal fare

testo, per cui nessuno puo onestamente negare

che il 'relatore”, in quella particolare occa-
sione, abbia liguidato il grande regista e teo-
rico russo in pache parole Maolti lo osserva-
rono, anche se non ebberp occasione di scri-
verlo, Per guanto riguarda poi 1a priorita
guasi decennale del Branca su Golovnia, non
crediamo sia il caso di insistervi troppo, giac-

che a tutti, persino a noi, capita di dire cose

che pci ci si accorge che qualche grande uomo,

che non si conosceva, sostiene. Tirando le

somme, € ben chiaro che i nostri “colpi’ non
SOIg andati a vuoto se Remo Branca ha cre-

dufo opportuno risponderci con acidita pole-

mica — intrisa purtroppo di quello spirito di
cui fanno pietoso sfoggio i professori sullacat-
tedra quando si illudono di divertire gli sco-
lari — accusandoci persino. in modo del tutto
gratuito, d'ignoranza bqblmgraﬁea e forse
non soltanto bibliografica, A ques'c ‘punto non
possiamo non confortarci al pensiero che nes-
suno di coloro che ci hanno scritto lettere per

il nostro articolo su Brescia (il cui titolo fra

parentesi non fu redatto da noi), approvan-
doci in linea di massima e chiedendoci anche
dei consigli. non hanno minunamente confu-
tato le nostre asserzioni, né tanto meno ci
hanno accusato di ”vwere sulla Juna” T} no-
stro difetto, semmai, & di avere una memoria

0 m— 3 ::
rale val tanto pid del gfu.mé-g 0 mteﬂet-

" fra gli vominj di scuola, e.
perché alcune affermazioni del Branca ci ave-

mutato idea, perché tale scritto, aehe_l

€ vero altresi che

tor; f:mem.-:rtclgmﬁc:; abbastanza pmvugm— —|.
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Fredric March in Death of a Salesman (g« Morte
del commesso vidggiatore ») di Laslo Benedek.

bunnlssmla la qual cosa, pare che a molii

disturbi.

Concludendo, poiché in quEﬁta sede stiamo
discuftendo questmm non soltanto” cinemato-
grafiche, ma anche educative, ¢i permetteremo
di far rilevare al nostro illustre contradditiore
come due basi fondamentali dell’educazione,
col cinema o senza il cinema, siano la mude-
stia e la temperanza le quah virti non si

insegnano certo citando continuamente se stessj:

come fonte attendibile e indispensabile, ma la-
sciando ad aliri il compito di farlo quandﬁ lo
credano opportuno. Da)l canto nosire ci limi-
tiamo sempre (salvp rarissime e giustificatis-
sime eccezioni) a prender nota dei ritagli che
YEco della Stampa abbondantemente ogni set-
timana ci invia,
VINCERZO BASSOKLI
Il professor Remo Branca, se ha projonda
conoscenza della propria bibliografia (e ne da
un saggio eloquente) non si dimostra perg al-
trettanto informato sulla letteratura cinemato-
graficg di aliri autori. Se cosi non fosse, egli
non scriverebbe che «jorse per primo in Eu-
Topa » fece « la conjutazione metodica del mon-
taggio come hase creativa del film » dimo-
strando come in vece « il ’quid’ creafivo del
cintema i@ la luce Teoria che pggi, dopo anni,
non dispiace neppure al Golovnig nel vnlum
La luce nell’arte dell’operatoren». Il professor
Hmm::a ignora, a proposifo della luce a esem-
che il 1ibro del Golovnia ¢ la raccolta di
Ieziom dallo stessp tenute ben prima del 1943.

(N. d. R.).

Ll MOVE PIAAE

DEL CONNEN VIAGGIATORE

1. COMPITO di nidurre fedelmente in
un fOlm una commedia a successo costitui-

sce una sorta di rara competizione. Il che

e partlcolarmente vero quando la comme-
dia in _questione sia. Death of a Salesman,
che segnd 'affermazione di Arthur Miller
come di uno tra i pii eminenti dramma-
turghi del nostro paese e vinse tutti i pre-
mi teatrali, inclusi il Pulitzer Prize, il Dra-
ma Critics’ Circle Award, il Donaldson
Award, la Theatre Club’s Gold Medal,
I’ Antoinette Perry Award e il Front Page
Award. In pin, essa € stata tradotta in ven-
tisei lingue. E’ facile quindi immaginarsi i
sentimenti alquanto complessi di un regista

‘cinematografico, cui sia assegnato il com-

pito di portare una simile commedia sullo

schermo. Fin dalVinizio vi fu sostanziale
accordo tra Stanley

Kramer, produttore,
Stanley Roberts, sceneggxa.tore e me; Ccl
trovavamo di fronte a un grande esempio
di letteratura drammatica, con gualche co-

- sa di molio importante da dire, ed erava-

mo decisi a portarlo sullo schermo con pie-
na cosclenza ed integrita. Per quanto ri-

guardava la forma, ci rendevamo conto di
daver affrontare un conironto interessante.

Allo scopo di trasferire sulla scena il suo
insolito impasto di realta e fantasia, Mil-
ler aveva preso a prestito certi ntrovati del-
la tecnica cinematografica, come il ’'flash-
back™ e la dissolvenza, e i aveva impie-
gati con molta efficacia. Ora noi ave-
vamo l'opportunita non soltanto di am-

pliare I'impiego di tali ritrovati, ma di va-

-lerci della piena liberta del mezzo cinema-

tografico per raccontare una storia che era
cosi straordinariamente cinematografica di
per se stessa.

Ouale antico operatore e montatore, io
fui preso dalla tentazione di lanciarmi in
pleno nei truechi e nei virtuosismi tecnici.
Ricordo, a esempio, certi colloqui prelimi-
nari con Frank Planer, il nostro operatore,

nei quali discutemmo la possibilita di gi-

rare le sequenze rnevocative atfraverso un
velo di garza, per accentuare la loro irreal-
td, o usando obiettivi speciali per sottoh-
neare il loro stacco dalle sequenze reali. Piu
le nostre idee da un punto di vista tecnico
si perfezionavano, pit ci accorgevamo di
essere su una cattiva strada. Quella era la
storia di W]lly Loman e doveva esser vista
attraverso i suoi occhi. Il punto essenziale

era che per lui le rievocazioni erano esat-

tamente reali come la realtd. Per esprimere

visivamente questo drammatico punto, non
ci doveva essere alcuna differenza tra la
presentazione del passato e quella del pre-
sente, tra la realtd e l’mmagmazmne Io
abbandonai ogni idea di preziosismi tec-
nici. Nello studiare i passaggi temporal e
le visualizzazioni dei ricordi, raccomandai
- di continuo a me stesso: « Non ci ricamare
sopral », Allo stesso modo, decidemmo
che, mentre le persone e i luoghi durante le

intatte,
~ed il dialogo, il solo mutamento riguardo

sequenze rievocative avrebbero cambiato
conforme ai modi del ricordo di Willy,
Willy non avrebbe cambiato. Nel recitare
la parte senza i1l minimo trucco o muta-
mento di guardaroba, Fredric March effet-
tao tali spostamenti nel tempo e nello spa-
zio unicamente valendosi della sua potenza
interpretativa, con una sensibilita ed una
profondita che rendono I'interpretazione in-
timamente commovente. Mentre 1’allesti-
mento teatrale del Salesman era stato con-
siderevolmente stilizzato, il film impiega
scene, arredamento e accessori realistici,
Questa decisione fu presa senza alcuna pre-
via discussione -teorica, da parte nostra,
circa i meriti dei due diversi stili, ma come
semplice conseguenza delle naturali esigen-
ze del mezzo cinematografico. lo sono con-
vinto che il realismo che ne & risultato ab-
bia accresciuto la forza del film. Nello stes-
so tempo io ero ansioso ‘di mantenere gli
elementi di questa realtd solo come sfondo,

- senza lasciare che essi si mtromettessero nel-

I’essenziale dramma umano. Nel cercar di
serbare tale equilibrio, mi trovai a dover af-
frontare problemi cui non sempre ero pron-
to a rispondere. Quando si doveva girare

In questo articolo il regisia
Laslo Benedek spiega come

ha diretto per lo schermo il
lavoro teatrale di A. Miller

una scena del 'breakfast’, il trovarobe
voleva sapere, con lo zelo caratteristico dei
buoni artigiani di Hollywood, che cosa do-
vesse mangiare Willy Loman: cereali o
prosciutto e uova? Mentre alla fine io mi
decisi a risolvere questo  problema, mi ri-

fiutai ostinatamente di risolvere I’altro, fa-

moso: che mercanzia doveva portare Wil-

ly nelle sue borse per il campionario? Co-
me la commedia, il film lascia questo pro-
blema senza risposta.

La riduzione di una commedia in film
comporta inevitabilmente certi mutamenti.
Questi furono di tipi e gradi differenti.
Molte scene furono mantenute interamente
per quanto riguardava la struttura

il metodo registico. C’¢ per esempio, all’ini-
zio, la scena in ecui Willy denuncia Vinva-
denza della citti: « Ci hanno in gabbiati
qua dentro, mattoni e finestre, fmestre =
mattoni ». Qui la macchina da presa, con
la- sua selethivitd, fu in grado di concen-
trarsi su quello che era drammaticamente

essenziale in tale momento: Willy e Linda

insieme, vicinissimi, quando erano impor-
tanti lo scatto di lui e la reazione di lei; i
muri di mattoni che stringevano la finestra
della camera da letto, quando doveva es-

sere accentuata questa vista melanconica;
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2, nel momento in cui Willy si rende conto
di come si fosse perduto lontano con i suoi
ricordi, il suo volto che riempie lo scher-
mno, con gli occhi soli che tradiscono. il suo
muto terrore. Qui, effettivamente, la mac-

thina da presa e diventata una collabora-

trice nel racconto della vicenda. In certi
casi noi conservammo la struttura generale
di una scena, ma andammo al di 13 della
sua presentazione originaria. Nella prima
rievocazione, per esempio, Willy abbando-
1a la cucina di oggi mentre la sua mente
vaga fino a un pomeriggio di circa sedici
inni prima. Attraverso la finestra della cu-
sina egh vede i suoi figli allora in etd da
rrequentare le scuole medie, intenti a luci-

Jare I'automobile di famiglia. Nell’edizione
‘eatrale 'aunto aveva dovuto esser supposta -

‘uori scena e se ne sentiva soltanto parla-

‘e. Nol ci rendemmo conto che, per poter
iccettare e credere che I'immaginazione di
Willy fosse in grado di evocare i suoi figli
n carne ed ossa, quali erano anni prima,
n nome della veritd psicologica e dram-
natica essa avrebbe dovuto far apparire
1ella propria materiale realtd anche la pic-
sola wvecchia” ""Chevy”’, simbolo della sua
srande nostalgia. Cosi, noi facemmo della
siccola auto lo sfondo per questa scena
con i figli giovani. In un altro caso ancora
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alterammo occasionalmente la struttura del-
la commedia per collocare una scena in un
ambiente del tutto differente. Una rievoca-
zione in cui entrava il fratello morto di
Willy, Ben, era stata situata nell’ufficio
del padrone di Willy, da cui il protagoni-
sta era stato appena licenziato. Tuttavia,
avendo accresciuto il realismo dell’ufficio,
mentre esso sul palcoscenico era stato solo
suggerito, noi ci accorgemmo che questa
rievocazione non sarebbe stata credibile, es-

- sendo mutati i particolari. Seguendo stret-

tamente il filo reale della commedia, nel
punto in cui Willy deve andare da questo
ufficio a quello di Charley per chiedergli in
prestito del denaro, facemmo che Willy si
abbandonasse a tale rievocazione durante
ii tragitto nella ferrovia sotterranea. A me
sembra che questo espediente costituisse
uno sfruttamento drammatico della quasi
universale esperienza del sogno ad occhi
aperti durante un tragitto compiuto sulla
metropolitana o sul treno. Cosa abbastanza
curiosa, questo cambiamento condusse -
sono convinto — a un rafforzamento della
seconda parte di tale rievocazione. Durante
questo tragitto sulla metropolitana, quando
Willy & costretto a chiedere denaro in pre-

stito a Charley, il suo rivale di tutta la
vita, egli rievoca un altro tragitto sulla me-
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tropolitana, tanto tempo prima, allora in
direzione di Ebbets Field, dove suo figlo
Biff doveva essere l'eroe calcistico del
giorno e lui, Willy, se ne vantava orgo-
glhiosamente con Charley. La drammatica
itonia di questa sovrapposizione sembro
aggiungere forza alla bella scena di Miller.

Tutti questi mutamenti citati, cosi come
la posizione generale: nei- confronti dei pro-
blemi di produzione, furono il risultato del-
la pii approfondita preparazione di cui io
abbia mai potuto disporre nel fare un film.
Oltre allo sforzo autenticamente collabora-
ive da parte di Stanley Kramer, Stanley
Roberts, Frank Planer e me, un grande
contributo fu recato dallo schema per la
realizzazione disegniato da Rudolph Ster-
nad. Io ero sempre stato convinto che uno
dei passi pifi importanti nella realizzazione
di un film fosse quel certo indefinibile pro-

cesso durante il quale il regista visualizza -

le sue scene in termini di ripresa_e di mo-
vimenti, ancor prima che il primo metro
di pellicola sia girato. Necessariamente que-
sto processo, fin che & confinato nell’im-
maginazione, rimane vago. Lavorando in
contatto con Sternad, queste idee ricevet-
tero 1l loro primo collaudo con la realtd at-

tmve:snla

-In questo paginone: tmunagini traite da Death of a Salesman (« Morte |
lavoro teatrale di Arthur Miller. Benedek @ichiare: « Noi abbiamo preso «
e siamo convinti di averne ricavito un film sincero e onesto ». Interprets

seria cone
tutti gli int

- e cnema

lativi al pi
tutto a0,

" ne di essi

e pit stimé
tero il col

- gnative &

coinvolgent
chiave delf
metodo di
fondita P
colare prl
riode di 1
mise di gl
camente ¢
man ﬁtﬂ L
gi@fﬂi. Iﬂ
namento &



i a essa* con rispeifo e gmore
Produttore: Stanley Kramer.

senie di schizzi, eseguiti con
za della scenografia, della
resa, dell’'itlluminazione, ¢ di
ti problemi della realizzazio-
ifica, per tacere di quelli re-
di ripresa. Ma al di 13 di
juesti pregevoli schizzi e, so-
1 particolareggiata discussio-
0 nate costantemente nuove
ti 1dee. Queste, poi, ricevet-
o finale durante due impe-
ne di prove su larga scala,
infero "‘cast”’ e i membr]
rsonale tecnico. Fu questo
duzione, con la sua appro-
zione e attenzione al parti-
ll"affannosa tensione del pe-
2 VEro € proprio, che ci per-
un film drammatico e tecni-
icato come Death of a Sales.
» mschitamente breve di 26
3, 126 giomi furono il coro-
iti mesi di intenso lavoro, e

come un piano di ripresa
volte tanto. Noj abbiamo
de commedia, ci siamo ac-
con nispetto ed amore ¢ sia-
averne ricavato un film sin.

LARELD BENEDKK




LETTERA DAGLI STATI UNITI

TRA LE LUCI

QUEST'ANNO ¢ sara finalmente con-
senfito di assistere alla provezione dell ulhi-
mo film di Charlie Spencer Chaplin, il pni-
mo da lui diretio dopo cingque anni. La ge-
nesi di Limelight & pressoché tdentica a
guella di alin film dello siesso regista: lo
“seript’”’ ha richiesto due anni ¢ mezzo di
lavoro; per la parie della prolagonista si
sono interuvistale centinata di giovani, fin-
ché non fu scelta Claire Boom, atirice bn-
tanmica nvelatasi con Ring Around the
Moon d; Jean Anowilh. Il soggetio del film
non € ancor molto noto, a causa della na-
turale nirosia chapliniana di formire infor-
maziont di ta] generve, tultavia si sa che
verfe eSsenzialmente sulla tragedia di un
anziano atiore del ““music-hall’’ londinese,

o

\

MONSIEUR CHAPLIN

DEL VARIETA

il quale ha pradualmente perduto U'abilita
di far rideve il pubblico, e vede in pencolo
la propma carnera; si salva, in un certo
senso, awutando e portando alla fama una
giovane ballerina, Nel film Chaplin ha ri-
portato tutte le sue espenenze fatte ner tea-
lri e ne; "music-halls” bntannici. Non @
Sermflice coincidenza, ad esempio, che la
maare della ballenina, in Limelight faccia
la cucilrice: cucitrice fu la madre di Cha-
plin, nota col nome di Lily Harley, quan-
do si ritiro dalla nbalta, L opera & anche
snteressanie per il fatto che il “"tramp’, ca-
rattenizzante le passate produzioni chaph-
niane, & completamenie assente. Limelight

¢ « un film comico, almeno lo spero », ha
dichiarato Chaplin a Pryor del New York

“Limelight’” rappresenta un
punto avanzato nell’evoluzio-
ne del grande regista-attore

Times, « dove il balletto pioca un ruolo
predominante ». Nel film troviamo il bal-
letto La morte di Colombina scnitto da Cha-
phn nel 1950 per Alicia Markova ¢ Anton
Dolin, La npresa della sequenza del bal.

letto é stata un'esperienza sndimenticabile :

dopo aver minutamente venficato le luci,
Uangolo di ripresa della “"camera’ e la di-
stanza per la colonna sonora, Vometto api-
le e scarno, con un pato di panialoni " bei-
ge’’ ed una giacca marrone sCuro, un cap-
pelluccio fieramente inchiodato in testa, al-
la ventilyé, diede un ordine impenrioso. E-
glevsky apparve sulla ribalta in un silen-
zio di tomba. L’Orchestra inizio in sordina,
e il ballening Segui il suo corso vorlicoso di
volteggi ed evoluzioni. In un angolo, Cha-
plin iremava e si contorceva, seguendo la
scena cOn 1 suoi dilataly occhi attents. Alla
fine, fra un applauso generale, abbraccio e
complimento Eplevsky. Ma non era sodds-

sfatto. Fece npetere la scena in un punio

abbastanza discosto da quello originale. AL

la fine, completamente esausto e madido d;

sudore, si accascio sw di uma sedia. E,
queSta, una prova che un film di Chaphn
e interamente di Chaplin, nel bene g mﬂ
male. Il grande regisia-attore segue lo SUi
luppo graduale della sua opera com occhia
appassionato e volonia temnace, Per quanio
egli suons il violino, il pianoforte, la jisar-
monica e Z'ﬂrgano, non sa scrivere la miu-
sica, Cosi inuvitd un giovane piamsia, Kay
Rasch, e lo incarico di stargli accanio g #%
seguire le suc modulazioni, Rasch ebbe 1
compito di tradurre in ritmi melodiost, ﬂil'
piano e sulla carta da musica, le vanazion =
canore chapliniane. Tale lavoro duré noue =

mesi, e lermind con piena soddisfazione di =
entrambi. La meticolosa fatica dell’ fﬂﬁ‘f

ling’" wichiedera ancorg ire mesi, Lunes o
light rappresenta una svolta Imporianisss
nell’evoluzione chapliniana, dopo ¥ GOSHE
me del vagabondo fissato nelle arcaiGRss
commedie Keystone, dopo il pathos di 108
Tramp, dopo la satira della civilid indu=E=
striale, del nazisme, del ’"business” odiet
no (Monsieur Verdoux). Ma la filoSofia dék
la—commedia, sostiene il Chaplin, conHeNesy
oggl come ieri ; medestmi primcips Das€, S
« wn calcio nel sedere a un womo in frach
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nmane sempre comico », egli afferma,
« perché mollissimi amano vedere umiliato
un essere pompoSo e pretenzioso. Ma la
vitalita essenziale della commedia scaturi-
sce dali’azione, non dal dialogo. 1l dialogo
¢ ben presto dimenticato. L’azione diretta,
trasmesSa al pubblico, lascia una impres-
sitone inalterabile ». E Chaplhn, a sostegno
a1 tale tesi, ha introdotio due pezzi classici
ael suo repertorio 1n Limelight. Ne] primo
egli ha un crampo alle gambe, e gl spet-
tatory lo vedono dileguarsi nei suoi panta-
loni; nel secondo, mentre suona il violino,
ruzz0lg e scompare nell’ orchesira.

In uno degli wltimi fascicoli del setti-
manale cinematografico Box Office ¢ ap-
parso un violento attacco coniro la I'.F.E _,
Uorgamizzazione italo-americana che ha lo
scopo di diffondere il film italiano negh
Stati Umiti. L’ articolista sostiene che la
I.F.E., non avendo ancora iniziato la pro-
pria attiwvita nonostanie i molti mesi di esi-
stenza, comprometie seriamente le prospet-
tiwe fulure del cinema italiano in Awmerica
e arreca un grave danno agh ambient; tec-
nici e culturali delle cinematografie di en-
trambi 1 paesi. Mi sono recafo personal-
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In questa pagina e nella precedente: ingua
drature e foto di lavorazione dell’ultimo film
direftoda Charles Spencer Chaplin: Limelight.




T ——— i == - i
P e o - IR VW i Ol s e

Mo hac £

In queste due pagine: C, S. Chaplin in altre inquadrature e foto di lavorazione di Limelight. nenie dall’ avvocato Bullho, ﬁfﬂ&‘idﬂﬂ-tﬂ del-
_ e o Scalera Film di New York, e in seguito
m-a’-é,;..ll a una amichevole comversazione sono ru-
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5 scito a fare il punto dell’attuale situazione.
La I.FE. é senza dubbio in nitardo nispet-
to al programma iniziale, ma € necessario
rendersi conto che una imiziativa di tale
importanza e respirp deve contare su una
fase preparatoria assai accurata. Molle del-
le difficolta di ordine tecmico e finanziano
sono gia state superate, altre lo saranno nei
prossimi mesi; si calcola che entro setiem-
bre la societa possa dar inizio ai suoi lavo-
vi. Sempre a proposito della 1.F.E., nien-
go opportung segnalare un fenomeno ds
una certa importanza che si sta venfican-
do negli Stat;i Uniti da qualche lempo a
questa parte. Si nota, quest’anno, la ten-
denza a creare a New York localy cinema-
tografici con un limitato numero di post,
costruiti secondo criteri architettonici * Pro-
gressivi’’, e destinali a proretiare ogm film
in programma per parecchi mesi CONSECU-
tivi. Questi cinematografi, che conlengono
5-600 posti contro i 5-6000 di talune sale,
paiono destinat; a un successo considere-
vole presso il pubblico, specie nelle grandyv
citta. Si pensi che un film '’ commerciale

come Pandora tiene il cartellone in wno di
GIORGIO N.

{Continua in terza di copertina)
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RAGIONI DI UNO « SCANDA.--

I1O» - Leggiamo neila rubrica
« Ritrovo®» del Ponte (febbraio
1952) ia seguente nota siglata C.T::
€« Si & fatto un gran discorrere in
questi uitimi tempi intorno al casp
di un vecchio e insigne professore
universilarip scritturaio da un
"regista” il quale, senza sapeve chi
egli fosse_3i era intevessato al suo
aspetio perché corrispondeva a
queilo di un "tipo” da lui vagheg-
giato e lo aveva persudaso a la-
sciarsi “ingaggiare” diefro com-
penso di qualche milione. Del fai.
o si sono wudit; i piu disparafi
commenti Qualcung se ne €
dalizzeto come di uw’abiure alla
dignitd professionale o di un tra-
dimento della nobile missione fing
allora esercitaia; gltvi, conoscen-
do 'uomo, ha comsiderato quella
Gdesione come un esemplare sa-
crificio compiuto per dar COTS0,
con quei miioni, a costose pubbli.
cazioni scientifiche; altri ancora
han poluto riconoscere nel gesio
dello studioso una protestg civile
alle condizioni economiche dei no.
8ivi docenti universitari; gualcung
infine hqa applaudito, americana-
mente, ol gestp coraggioso del cat-
tedratico non pid schiavo dei pre-
giudezi di casta, pronto a farsi
Oggi attore ¢ domani, se occorre,
direttore di banca, dando prova
di una eglasticita ¢ di una spregiu-
dicatezza esémplari. Come si vede.
ciascuno ha potuto dire la 3ua,
e i due estremi-dei biagsimo ¢
dell’applauso sembravano incon-
trarsi nella poca o nessuna consi-
derdzione nella quale era tenuta
la nuova "professzione” che quel
docente era staty invitato ad eser-
citare, Sembrava insomma ai com-
mentatori che i passare dq una

caltedra a una sceng costituisse

una deplovevole cadula o fosse co.
sa alla poriata di ogny womo co-
raggioso, Condivide tderamento
entrambe le ppinioni, ma solamen.
te perché, nel caso in questione,
comsidero I'Arte drammatica fuori
Ccause trattandosi semplicemente
della modesta prestazione della

scin.- -

propria persona a un quadro che
un registe s; era proposto di com-
porre, Lo ”"scandalo” — se pud
dirsi tale — mi pare sig tutfo e
solamente Qui e tragga l'origine
dal balordo principio, oggi assai
diffuso, che per rappresentare ef-
ficacemente il personaggio, che so
0?7, di un poverp o di un ricco,
di un prete o di un soldato basti
prendere dalla stradg un vero po-
VeY0 e unm Vero 7ricco. um Vero
préie o un vero soldato, dimenti-
cando che il "personaggie” di ung
opera d'arte non si trova per la
strada, ma ha da esser frutto della
immaginazione di un artista. Quel
povero o quel ricco, quel prete o
quel soldato potranno reggere sul.
la scena o sullo schermo finché
un regista-attore gli avra prestato

la sua immaginazione ¢ si sara

servilo pid 0 meno genialmente di

lui come un pittore si serve per
i 8u0j gquadri, di un nudo, di una
pera o di un merluzzo, mqg ricadra
dopo, fatalmente, nelle sua anoni-
ma incompetenza, Che un poverp
dicvolo, per isfamarsi. o una don.
nina per far fortuna si adattino a
far da manichini, & comprensibile.
ma non lo ¢ alireitanto che vi si
adatti un womo di alta cultura,
estranco all’arte, provvisto del ne-
cessario per vwere ¢ ol quale non
pud sfuggire che i milioni conces-
sigli sono troppi anche per un
"buon wmodello” incontrato per
strada, ma sono ottimamente spesi
per la singolare pubblicita deri-
vante dal swo tifolo accademico ».

Sardt bene ricordare in propo-

sito, quanio ebbe a dichiarare il

professor Carlg Battisti ai lettori -

della nostra rivista: che ciog lo
ha portato al cinema, « oltre e pit

del desiderio d'un’esperienza arti-

stica», il « piacere di cooperare
alla soluzione dello scottante pro-
blema » impostate dal film di De
Sica e Zavattini (Carlo Battisti:
Il professor Battisti presenta Um-
bgertu D, in Cinema n. 72 ottobre
1951).

CINEMA E TEATRO . Per il '

Rider’s indigest i] lettore Franco
Tomasina c¢i invia questa nota
tratta dal « Taccuino » di I} Dram-
ma n. 28 del 1° marzo 1952 (a pro-
posito della commedia « Il primo
amore» di André Josset): ailina
opera teatrale diviene oggetio di
interesse definitivo solo sulla sce-
na ma, eccezionalmente, pud an-
che destare curiositd o interesse
anche alla lettura Gli "stati d'ani-
mo” nom si POSSORO esprimere
sulla sceng solo come staii d'ani-
mo, cost come i saggi non si pos-
sono esprimere sulla scena solo
ocome saggl, Anche Umberto D.,
UVultimo film di De Sica, lo avrem-
mg lelto {anto volentieri in un
racconto del suo estroso soggettil
sta. Zavattini, mg sullo schermo
t'opera risulta scomcertante perché
¢ rimasia solianto un saggio; 'ac-
costamento non & gratuito perché

Josset uwomo di lettere, scriitore
Squisito, con la sua opera non ha
fatlo teatro, cosi come De Sica,
magnifico regista ed eccellente ai-
tore, non ha fatto cinema »,

ROMMEL E LE VOLPI - Dal
Corriere dellg Sera riportiamo la
recensione di "lan” al film Rom-
mel, la volpe del deserto:

Se il negista americano Henry
Hathaway, che se il fatto suo, ha
diretic un film come Rommel ia
volpe del deserto, avra avuto le
sue bDuone ragioni, mag non certo
ragioni d'arte. E’ una sortg dome-
tia figuraia, una predica apologe-
tica solenne e fastidiosa. Medigcre
film e falso film. Come il libro del- |
t'inglese Desmond Young dal qua-
le deriva, The desert fox narra
cose di cui noi Italiani abbiamo
Conoscenza roppo direita, non an-
cora sDiadita dagli anni, perché
Ct Sfuggano i {ravisamenti. Del
Marescialle tedesco, rapidamente
ed oscuramente scomparso, YOoung
prima ed Hathaway poi hannco
Jatto un’esagltazione basata su due
principt: che fu geniale soldato e
che lofio coniro il dispotismo di
Hitler. Se il primo assunto € certo,
il secorndo lo ¢ meno; comunqgue,
assodato € che i pitd degli alti uffi-
ciali dell’Armata nazista non furo-
no gli ostinati, eroici guversar: del
Fihrer che il film descrive: che
Rundstedi, ovviamente, non inso-
lenti Hitler per telefono: e che fu-
rong gili {taliami, non i Tedeschi,
a farsi massacrare sul fronte nord-
africano, quando vincere non Si
Doteva pik, perché la disgraziata
guerva di Mussolirni era infeiice-
mente conchiusa. II film — che
nella versione italiana, mutals 1
dialoghi e con molti tagli, attenua
artificiosamente taluni stridori del-
l'edizione originale — rilascia, per
opporiunitd politica, un aitestato
di benemerenza democraiica, im-
merilata, a buona parte delic Sta-
to maggiore germanico, che, com'é
risapuio, rimase fanaticamente fe-
dele sino all’ultimo ai miti crollia-
ti. K trascura, in cambio, sperigmo
non volutamente, un sacrifizio che,
senza pafriottica enfasi, & giusto
rivendicare all'ltalia. -

e D.F,
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Madeleine Sologne in L'éternel retour («L'im
Jean Delannoy ma Jfruito di una rielaborazione sofisticata di

JEAN DELANNOY

SI PARLAVA, a proposito ‘di Mankie-
wicz, di “’film prefabbricato™. Il discorso
va ripreso. per Jean -Delannoy. In altro
senso, s'intende. In America la prefabbri-
cazione avviene a opera di scenaristi preoc-
cupati sopra tutto di raccentare delle cose.
al di fuori di indugi letterari compiaciuti.
In Francia, la letteratura € un nutrimento
indispensabile, ricco ma pericoloso, sugge-
stivo ma sovente traditore. Ora, Delannoy,
uomo nato nel mestiere (ha fatto i1l mon-
tatore, prima che il regista), sicuro di una
tecnica di cui conosce tutti 1 segreti, ama
appoggiarsi, per lo meno da quando la
sua attivitd € emersa su un piano di im-
pegno extracommerciale, a sceneggiatori
di gran classe e, prima ancora, Spesso, a
soggettisti illustri, a grandi firme della let-

teratura. Qualcuno ha definito Delammoy
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an mero esecutore di film scritti da altri.
Certo, se esistono film la cui sceneggiatura
possa assumere un interesse indipendente
dal risultato realizzativo, si tratta proprio
di quelli di Delannoy. Poiché sono sce-
neggiature dove la frase descrittiva o la
battuta di dialogo brillano spesso per un loro

~ vivido nitore, per una loro spirituale o spi-

ritosa acutezza. E qui si affacciano i nomti

“di Gide e di Sartre, di Cocteau e di Jean-

son, di Aurenche ¢ Bost e di Neveux, di

Zimmer e via dicendo. L’ipotesi di un De-

lannoy mero esecutore € senza dubbio ten-
tante. E la si potrebbe agevolmente con-
fortare di pezze d’appoggio. Ma che si-
gnifica ’esecutore’’? E non & doveroso
dare, entro certi limiti, atto ad un regista
dell’impegno (se volete, della furberia) con
cui sceglie 1 propri soggetti e i propri sce-

Michele Morgan e Pierre Blanchar in La symphonie pastorale (« La ﬁiyzfcrniu pastorale », 1946),
tratto dall’omonimo libro di Gide, Questo é il urimao film di ri'ievo diretto da Jean Delannoy.
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mortale leggendax», 1943), film diretio da
mith e leggende alla Cocteaw.

naristi? Bene o male, Delannoy & laureato
in lettere, potrebbe osservare un maligno,

Ma cominciamo per ordine. Fatto il suo
bravo tirocinio di montatore ¢ di assistente,
il giovane Delannoy arrivd alla regia nei
primi anni del sonoro. La "'routine’”” com-
merciale pid consueta lo inghiotti; i suoi
film o filmacci si intitolavano La Viénus
de U'or oppure Le diamant noir, Su questa
linea avventuroso-esotica il regista giunge
nel 1940 a Macao Uenfer du jem, un pol-
pettone non privo di effetti sagaci, che in
[talia vedemmo in ritardo, per motivi di
censura, e probabilmente alleggerito dalle
forbici in misura sensibile. Si era ancora
nel campo della pifi scoperta convenzione
romanzesca. Delannoy s’inseriva, con pieno
dominio del mestiere, in quel filone esotico-
sensual-poliziesco, che faceva da contrap-
peso, su una linea di pura commerciabilita,
al filone veristico che dava il timbro alla
produzione francese di allora. I film imme-
diatamente successivi non recarono alcun
elemento nuovo. Fievres (1041) aveva un
soggetto psicologico, con centro un
"womo del piacere”’, colto da crsi dec-
siva, ma con un protagonista come 1l ca-
noro Tino Rossi poco c’era da fare. Qual-
che ricerca psicologica, accom tfa con
buoni effetti sonori, si trovava in L assassin
a peur de la nuit (1942), storta degli incubi,
appunto, di un assassino. Con Ponicarral
(1042) si compie l'incontro definitivo fra
Delannoy e la buona letteratura e dram-
maturgia francesi. Gli scrive scenarip €
dialoghi Bernard Zimmer, l'autore di Le
beaw Danube rouge e di Bava I Africain,
lo sceneggiatore della Kermesse heroigue.
Non stento a credere quanto afferma Ro-
ger Régent nel suo informatissimo Cinéma
de France, e cioe che il romanzo di Albéric

Cahuet cui Zimmer ¢ Delannoy si ispira-
rono fosse mediocre. Pure, quel film *sto-
rico’” ebbe un successo strepitoso presso il
pubblico ¢ viene considerato dalla critica
il punto di partenza autentico della car-

riera di Delannoy. Ci crede sulla parola.

Non ho veduto il film, ma non & difficile
rendersi conto ch’esso doveva avere dati
magari un po’ esteriori di sicirezza narra-
tiva, un gusto del romanzo e della rico-
struzione storica (Restaurazione e Monar-
chia di luglio) non troppo approfondito
forse, ma tale da stimolare in senso naziona-
listico i francesi oppressi dall’occupazione
tedesca. Non dimentichiamo che il film €
del 1942. Ancora una volta la parola “‘for-
bo’’ a proposito di Delannoy mi viene alle
labbra. Ormai, il gioco & fatto, la formula
¢ trovata, Delannoy non muoverd piul passo
senza avere ai fianchi e alle spalle scengg-
giatori e soggettisti illustri, in grado di for-
nirgli una sostanza autonoma per le sue
immagini sempre molto sorveghate. Eeco
nascere cosi L’élernel refowr (1943), Trutio
di quel gusto del ''pastiche”, della riela-
borazione sofisticata di miti e leggende che
¢ alla base di tanta attivitd di Cocteau.
Si trattava nientemeno che della leggenda
di Isotta e di Tristano, trasferita, con tra-
sparenti allusioni, nell’epoca contempora-
nea. Il film & di Cocteau; qui Delannoy
ha  esercitato, non senza la solita perizid
tecnica, la funzione esercitata altre volte
da Pierre Billon o dallo stesso Cocteau, Un

film estetizzante al massimo, gdi un -iﬂtel'*:

lettualistico languore, rivolto ad effetti scon-



tati, tra evidenti cadute di gusto, dovute
~all’assiduo desiderio di "'épater’’, Di fronte
a tutto cio le belle immagini, le musiche
suggestive di Auric ¢ via dicendo non ri-
sultano che lenocini sterili. L'allegoria coc-
teaulana ha fatto il suo tempo, L'’ ‘équi-
pe”’ Delannoy-Zimmer si ricostituisce per
Le bossu (1944), ispirato al celebre ’’feuil-
leton’ di Féval. Ma pare che l'impresa
fosse sbagliata in senso intellettualistico: i
realizzatori non credevano alla sbrigliata
e rozza inventiva dell’elementare narratore

ottocentesco e

criticamente.

Finita che fu la guerra, Delannoy si di--

mostrd deciso ad approfondire la strada

intrapresa. Il suo primo film di rilievo, un

film che venne caricato di pubblici onori
e che costitui per lui la vera occasione di
“sfondamento’’, fu La symphonie pasto-
rale (1946), che segnd pure I’'incontro del
regista con una coppia di scenaristi, Au-
renche ¢ Bost, assai provveduti letteraria-
mente e con futte le carte in regola nei

FILMOGRAFIA

1935: Paris-Deauville, - 1937: Ne tuex pas
Dolly. - 1938: La vénus de I'or, con Mireille
Balin e Jacques Copeau. - 1940: Macao, 'en-
fer du jeu (Macae), girato con Erich von
Siroheim ¢ Mireille Balin e successivamente
con Pierre Renoir e Mireille Balin: Le dia-
mant noir (/I diamante nero) con Gaby Mor-
lay e Charles Vanel. - 1941: Fievres, con
Tino Rossi e Madeleine Sologne. - 1942: L’as-

sassin 3 peur de la nuit (L ombra del male o

Incubo), con Jean Chevrier e Louise Carletti;
Pontcarral colonel d’empire (Ulismo bacio)
con Pierre Blanchar € Annie Ducaux. -
1943: L’éternel retour (L'immortale leggen-

da) con jean Marais e Madeleine Sologne. --

1944: Le bossu (/i cavaliere di Lagardére)

confronti della tecnica narrativa del cinema.
Malgrado ci0 1o continuo a considerare
La symphome pastorale un’opera nettamen-
te mediocre. QOuesta volta la fonte lette-
taria cui Delannoy
assai nobile: si trattava di un racconto di
Gide, Ma i nisultati apparvero superficiali.
Un dramma di anime, di cnsi sottili, di
silenzi era tradotto in immagini attraverso
una statica verbosita di convenzione. Certo,
la furbizia consueta di Delannoy non aveva
mancato di fargli scegliere interpreti di
prestigio, se non proprio tutti all’altezza
del compito, Quale cieca poteva avere oc-
chi di una pid stellante spiritualita di Mi-
chele Morgan? E anche Pierre Blanchar,
nei panni del pastore che s’innamora di lei,
non mancava di momenti persuasivi. La
rincorsa finale della cieca nella neve da-
va occasione al film per concitarsi non
senza efficacia. Come sempre in un’opera
di Delannoy si era portati a riconoscere il
livello dei dialoghi, la qualitd della fattura
tecnica, l'eccellenza di questo o quell’in-
terprete. Ma la mancanza di una visione
limpida si denunciava: anche la recitazione
di qualche personaggio (la moglie del pa-
.store, a esempio) confinava con la retorica.
Delannoy sa sempre mantenersi *’'2 la pa-
e’’. Cosi da Gide si volse a Sartre. Un
arfre meno impegnato e pia funambo-
lesco, meno profondo ¢ pid ingegnoso in
senso esteriore, quello di Les jeux sont faits

quindi toglievano al racconto
ogni lena di autenticitd contemplandolo

si era abbeverato era

| ('1947%)-. In questo film I’esistenzialismo sar-
triano era. trasferito su di un piano di gioco, .

indubbiamente piacevole e stimolante, ma
tutt’altro che irreprensibile. Vi era un tono
di *‘pastiche’’ che anche qui predominava,
con effetti talora fastidiosi. La storia forse
la ricordate. Un uomo e una donna muoio-
no nello stesso istante, ignoti 1'uno all’altro
e per cause diversissime se pur egualmente
violente (lui & un combattente clandestino,
lei una moglie assassinata dal marito fedi-

frago). Nell’al di 1a — un realistico al di 1a
popolato pittorescamente di defunti ognuno
-vestito conforme alla propria ]
due si incontrano e si amano.

oca, — i
_ nde rice-
vono l'allettante proposta di ritornare ven-
tiquattr’ore al mondo e dimostrare d’essere
veramente fathi 'uno per l'altra, per gua-
dagnarsi cosi la prosecuzione dell’esistenza
terrena. Ma, una volta tornati, un dovere
esistenzialisticamente inteso li induce a ri-
nunciare alla salvezza e alla felicita di sue-
sto mondo per una sorte violenta quale gia
avevano incontrata. C’¢ qui, come in ge-
nere nel film di Delannoy, una notevole
bravura tecnica (operatore Matras; sceno-

con Pierre Blanchar e ¥vonne Godeau. - 1945-
La porte de l'ombre, con Jean-Louis Bar-
rault e Edwige Feuillére. - 1946: La sympho-
nie pastorale (La sinfonia pastorale) con
Michéle Morgan e Pierre Blanchar. - 1947:
Les jeux son faifs (Risorgere per amare) con
Micheline Presle e Marcello Pagliero. - 1948.
Aux yeux du souvenir {(Con gli occhi del ri-
cordo) con Michéle Morgan e Jean Marais. -

1949: Le secret de Mayerling (Il segreto di
Mayerling) con Dominique Blanchar e Jean
Marais. - 1950: Dieu a besoin des hommes
(Dio ha bisogno degli womini) con Pierre
Fresnay e Madeleine Robinson, - 1951: Le

garcon sauvage (KRagazzo selvaggio) con Ma-
deleine Robinson e Frank Villard,

grafo Pimenoff; musicista Auric; il regista
fa sempre le cose in grande, quanto a col-
laboratori), la quale approda episodicamen-
te all’evocazione di una certa atmosfera.
Un montaggio scaltrito suggerisce, a esem-
pio, con evidenza il collegamento arcano
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Dominique Blanchar in Le secret de Mayerling
(« Il segreto di Mayerling ». 1949) d; Delannoy.

tra le due morti violente. Ma trasportan-
dosi nell’al di 13, il film cede a superficiali
spunti di divertimento e la sua conclusione,
infine, non giunge preparata da adeguati
processi psicologici. Di qui, il tono preva-
lente di compiaciuto gioco intellettualistico,
fondato su basi discutibili e pretenziose.
La prova successiva di Delannoy era aliena
da cosi spiccate pretese. Ma il suo mestiere
ormai compiuto vi si distendeva con risul-
tati epidermicamente brillanti. Aux yeux
du sowvenir (1948) era un racconto da set-
fimanale per, signore, una schermaglia psi-
cologica tra uomo e donna, col risaputo
giovinotto troppo sicuro di sé che finisce
per soggiacere al fascino enigmatico di una
stupenda Michéle Morgan (attento al solito,
il Delannoy, nel cercare i suoi interpreti).
Storiella da poco, e per di pii gravemente
sospetta, per essere svolia in gran parte
a bordo di aerei da turismo, di cui il pro-
tagonista € pilota. Non si tratterd per caso,
sl opind a suo tempo, di una propaganda

Michéle Morgan in Aux yeux du souvenir (« Con gli occhi del ricordo », 1948). racconfo da set-
timanale per signore, schermaglia *psicologica tra donna e uomo condita da Jean Delannoy.
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astuta per I'Air France? Non & da esclu-
dersi, I'ipotesi; ma in ogni caso la propa-
ganda era affidata alla raffinata perizia di
un dialogo come quello di Henri Jeanson
e Georges Neveux. Anche questa volta De-
lannoy aveva fatto centro, quanto a colla-
boratori. La destrezza dello scenario ed il
suo mestiere registico avevano portato un
film di impronta nettamente mercantile su
di un piano di accettabiliti. Dopo di che
venne Le secret de Mayerling (1949), che
pretendeva di fornire nuove vedute sul
come e sul perché della romantica morte

Delannoy?), si nota per la prima volta una
regia del tutto coerente e spesso autentica-
mente ispirata, II film & troppo recente
perché si debba ricordarlo troppoe da vicino.
Bastera rammentare come 1l tema fosse

alto e rischioso. Una comunitd isolata e

selvaggia, abbandonata per punizione dal

suo curato, non sa rinunciare al soddisfaci-

mento delle proprie ‘esigenze religiose g
mduce 1l sagrestano, uomo pio e retto, a
sostituirsi al prete. Ma questo finisce per
giungere, proprio nel momento in cui, con
tremore reverente, il sagrestano si appresta
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~Pierre Fresnay in Dieu a besoin des hommes (« Dio ha bisogno degli uomini » 1950). film che

ha suscitato pitd di una polemica per la sua sostanzg veligiosa. E il capolavoro di bela.nmy.

di Rodolfo d’Absburgo € Mana Vétsera,
nei suol agganci politici. Ma il centone era
tutto di maniera, con una recitazione alla
""Comédie Francaise’’. E stavolta Delannoy
aveva sbagliato anche protagonista. Do-
minique Blanchar, incantevole sulla scena,
risultava sullo schermo di una goffa piat-
tezza. |

Da quanto s’¢ detto pud risultar chiaro
come, nell’anno di grazia 1950, fosse lecito
considerare Jean Delannoy quale un regista

d1 ambizioni alquanto sproporzionate al

proprio hivello intimo; accorto distributore
di forze intorno a sé; puntuale nell’eserci-
tare un controllo tecnico sulla materia affi-
datagh; ma sostanzialmente inerte e co-
stretto a prendere a prestito qua e la un
messaggio, prevalentemente intellettuali-
stico, da tradurre con mezzi solo sporadica-
mente adeguati. Senonché, come una bom-
ba, giunse Diex a besoin des hommes
(x1950). Dove, per rilevante che debba con-
siderarst il confributo di Aurenche e Bost
(a quando la realizzazione di quella Gio-
vanna 4 Arco, alcuni mirabili frammenty
del cui scenario sono a nostra ¢onoscenza
g che era destinato alla regia dello stesso
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all’atto supremo della messa. E il conflitto
tra autonita e collettivita, dapprima sordo,
si scatena allorché il sacerdcte si rifiuta di
dar sepoltura a un suicida. La popolazione,
con in testa il sagrestano, si reca, al canto
dei sacri inni, a dar sepoltura in mare allo
sventurato, imnfrangendo gli ordini. Soltanto
dopo aver compiuto il rito, fa ritorno alle
normali funzioni religiose. Il film scateno
un’iradiddio di discassioni sulla sua so-

stanza religiosa; chi lo interpretd in senso

cattolico, chi in senso protestante; chi vide
in esso un atto di coraggio, chi individud

nel finale la volonta di un accomodamento..

Al di 13 di tutte gueste ipotesi rimane una
nobilta indiscutibile, nella scelta del tema

-€ nei suoi sviluppi, dove la figura umanis-

sima del sagrestano si staglia sullo sfondo
di quell’isola salmastra e desolata, di quella
collettivita primitiva ed eccessiva in ogni
sua reazione. Lo sgomento del protagonista
(un_Pierre Fresnay illuminato da una soave

rivelazione) di fronte ai nuovi tremendi

compiti da cui € ad un tempo affascinato
e respinto; la sua mansueta gratitudine per

cert segni che la bontd di Dio gli offre del

suo consense (I’acqua piovana che riempie

'arida acquasantiera); la pena che lo in-

~ riore e gratuito oppure la reticenza ipoc
Il merito del film & di avere evitato I'uno

vade ne] vedere il prete offendere i simboli
del culto da Iui e dai suoi fedeli preparati
con amore tanto schietto, se pur non con-
sacrato dall’ufficialitd; la sua ieratica deci-
sione nel guidare il popelo all’atto conclu-
sivo di ribellione costituiscono altrettante
tappe di un cammino spirituale, illustrato
in maniera commossa ¢ vibrata. Poteva
trattarsi di una felice combinazione, Ma &
un fatto che il film successivo di Delannoy,
Le gargon sauvage (1951_)' ha confermato

-in lui un respirc nuovo e ricco di narratore.

Non eh’egli non senta pid il bisogno di un
apporto sostanziale da parte degli sceneg-
giatori. Le garcon sauvage reca tutte le im-
pronte di uno Jeanson in istato di graza,
ideatore di personaggi a tutto tondo ed
estensore di un dialogo saporitissimo. Ma
in Delannoy egli ha pur trovato un tra-

. duttore intelligente, succoso, immediato dei

suol suggerimenti narrativi (attinti, come
era avvenuto nel caso precedente, ad un
romanzo che le storie letterarie non hanne
reso immortale). Si trattava di una vicenda,
anche stavolta, ma in diverso senso, sca-
brosa, inquietante.- Eppure Delannoy ha
inciso nella materia bruciante con decisione
e con pudore insieme. La storia della crisi
intima. di un ragazzo, i1l quale si trova a
vivere a contatto con una madre prostituta
nell’esercizio delle sue funzioni professio-
nali, non € certo un argomento che si possa
trasferire sullo schermo senza esitazioni. Si
rischia a ogni passo l'esibizionismo dete-
rita.

e I'altra. Con la costruzione di fre perso-
naggi — la madre sfacciata e schiava del
senso e pur capace di istintive tenerezze, il
ragazzo ombroso, sensibilissimo e chiuso in
sé e nel suo sentimento di gelosia ferita,
I'amante della madre, superficiale, volgare
e insofferente. E con I’'immersione di queste
tre figure entro il clima calde e rumoroso
e provinciale della citta portuale, col r1i-
chiamo del mare che & di presagio per la
evasione finale del ragazzo offeso nel suo
amore esclusivo. Vi & chi ha individuato
nel comportamento della madre qualche
eccessivita, chi qualche indeterminatezza
nelle reazioni del figlio. Non sono di questo
parere. A me sembra che i1 rapporti tra 1
personaggi (fin da quel mirabile inizio, con
la gita in montagna della donna, dai piedi
doloranti, per riportare in citta il suo pic-
colo selvaggio fatto allevare da un pastore)
e quelli fra personaggi e ambiente siano
chiariti con una realistica "concretezza di
motivi, con una dovizia di materiale psico-
logico non certo consueta, come non & con-
sueta la infallibile penetrazione e comuni-
cativa del dialogo di Jeanson; come non &
consueta la delicatezza introspettiva di Ma-
deleine Robinson ¢ del giovanissimo Beck
e di tutti gli altri interpreti.

Fare delle previsioni su Delannoy sa-
rebbe imbarazzante. Le sue predilezioni
si sono andate chiarendo, nel senso di un
impegno sempre pid serio dal punto di vista
tematico, di un’importanza sempre pii de-
cisa attribuita ‘allo scenario.
sua reale consistenza intima, al di 1a della
sicurezza tecnica e attraverso il trascorrere
da una collaborazione creativa ad un’alira,
solo la sua attivita avvenire potra, forse,
rivelarci. | | =l

GIULIO CESARRE CASTELLO
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| | e aspiranti atirici di prosa, Stage Door
(«Palcoscenicon», 1937). Dal 1947 il nome
| E EG RY L A O A V A - di La Cava non figurava piu tra quelli dei
1 YR _ registi in servizio atlivo,
. JV R 2.0 | EDGARDO PAVESK

CHE IL cinema vada tnvecchiando é un
fatto che le ormai frequent; scomparse di
uonumi legati alla sua evoluzione itk che
semisecOlare dimostrano concretamente e
dolorosamente. Dj tal; scomparse die se ne
hanno a lamentare negl ultimi giorni. Si
ratia di un attore, Pierre Renoir, e di un
regista, Gregory La Cava.

Pierre Renowr, fratello di Jean e figlio di
Auguste, era 'sopra tutto un attore di tea-
iro. Luogotenenie fedelissimg e autorevole
di Jouvet, non ha tardato a Sepuirlo oltre
questo mondo. Interprete misuratissimo e dj
alta levatura stilistica, aveva fatto della mo-
destia una sua divisa. Al Athénée alterna-
va party di impegno con altre di scarsissimo
spicco, da lwi sostenute con il nitore e la
disciplina propri dell’ attore di razza. E’ ni-
masta celebre la sua risposta a chi, itn Ita-
lia, si meravighava di vederlo apparire, nel-
I"Ecole des femmes, solfanto-all’ ultima sce-
ne dell ultimo atio: « 5i, effettivamente, in
quella commedia ho una piccola parte, ma
nel Don Juan faccio Don Luis ». Ora, Don
Luis non ha che due scene in tutta la
commedia di Moliére, sia pur sottolineate
da qualche tiraia. Pierre Renoir é tutto qui,
in questa alia dignita e coscienza professio-
nale, in questo amore per gl scrittori del
suo paese, valorizzaly al fianco di Jowvet. Al
cinema Renowr ha dato una lunga attivita
frn day tempi del muto. Ma sopra tutto ha
lasciato traccia di sé lungo il periodo so-
n0ro, tra le due guerre. Durante il quale
ha beneficamente influito sw di lui I’auto-
rita registica del fratello, Trag le non wmolte
opere di auteniico nlievo da Renoty -inter-
imtate menta appunto particolare ricordo

a Marseilleise (1938) e Les enfants du B N _
Paradis (1943-45). . B TR e R e Bt
Gregory La Cava, regista americano di T 0 gl G e il

onigine italiana, morto sessantenne, aveva _
cominciato la sua carrviera verso il 1920, nel Scomparse di uomini legati al cinema. Sopra: Pierre Renoir, che qui vediamo accanto a Viviane
Settore dei disegni animati, aut‘icipaudo an- BRomance, Sotto: dg una delle opere piti significative di G. La Cava: May Man Godfrey (1936).
che trovate dismeyane, come quella di me- ' ‘
scolare attori ver e attori disegnati. Passo
Poi alle comiche *"two-reel’’, banco di pro-
va div tanti registi valenti, ed acquisi un so-

lido mestiere. Pareva un anomimo buono a |-
tutto fare (st ricorda tra Ualtro un suo opi- = L S
nabilissimo ¢ sfacctato film pseudostorico, =
The Affairs of Cellini, 1934). Ma nel frat- el
lempo andava maturando in lui una vena
caustica d; oSservalore della societa. An-
nunciato dg jfilm come The Married her
Boss, 1935, giunse mnel 1936 My Man
Godfrey, L'impareggiabile Godfrey, pittura
acremente deformata di una certa alia bor-
ghesia americana, futile e idiota. My Man
Godirey rivelava nel regista—insolite dot; d;
psicologo, di fustigatore e di *tempista’,
inserendos: nell aureo filone della *sophi-
sticated comedy’’ con titoli di speciale di-
stinzione, Forse, dopo Twentieth Century,
e in quel film che va ricercata la punta piv
mordente del “gemere”’. Quella famigla
scombinata servi poi di modello a infi-
nite alire, nmanendo tuttavia il paradigma
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x ROMA, ORE 11

Regia: Giuseppe De Saniss . Soggetto e sce-
neggiatura;: Cesare Zavaihini, Rodolfo Sonego,
Basslio Franchina, Gsanni Puccini e Giuseppe
De Santis - Fotografia: Otellp Martells . Sce-
nografia; Léon Barsacqg - Musica: Mario Na-
scimbene - Interpréti: Lucsa Bosg (Simona) Car-
la del Pogeio (Luciana), Maria Graga Franca
(Cornelia), Lea Padovani (Caterina), Dela Scala
(Angelina), Elena Vary (Adriana), Eva Vane-
cekk (Gianma), Loretta Paoli (Loretta), Irene
Galter {Clara), Pacla Borboni (Matilde), Masss-
mo Girotts (Nando, ['operaio), Raf Vallone
(Carlo, il pittore), Paole Stoppa (L'impiegato),
Alberto Farnese {Augusto), Checco Durante (Il
vetturino) - Produttore: Paul Grageiz - Produ-
zione: Transconbmental-Titanus, 1952,

ROMA, ore 1r & il primo film della 'ma-
turitd’ di Giuseppe De Santis. Con pieno
diritto egli rivendicava, or non € molto, di
aver scritto e polemizzato, prima ancora di
iniziare il suo interessante lavoro di regista,

contro le mistificazioni della realta operate

dal cinema italiano anteguerra, battendosi
per un cinema che finalmente si accostasse
ai temi pit umili della vita, ai problemi del-

la nostra epoca. « I vecchi lettori di Cine-

ma ticorderanno tutto un gruppo di cineasti
impegnati nella stessa lotta »n: da Visconfi
a Zavattini, da Lattuada ad Antonioni; da
Pasinetti a Lizzani. E senza dubblio «la
storia del cinema italiano si fa anche con le
modeste battaglie di allora, delle quali oggi
non c’¢ serio cultore di cinema che possa
non tener conto » (1). Per porre nella giu-
ta prospettiva i problemi di una revisione
critica, & opportuno in fatti nleggere la
nostra saggistica cinematografica del 1940-
43, storicizzare cio¢, come sottolinea Liz-
. zani, la revisione stessa (2). Non si pud
certo dire che Giuseppe De Santis abbia
dimenticato la sua posizione polemica e di
avanguardia; ha se mai cercato di appro-
fondirla, di chiarirla ulteriormente. La fi-
ducia nel credo realistico, nella venta e
nella poesia della veritd, nell’uomo e nella
poesia dell’uomo & il punto di partenza,
se non sempre di arrivo (di arrivo comun-
que entro determinati limiti) di Caccia tra-
gica, Riso amaro ¢ Non c’é pace tra gh
ubvi, dove gl ambienfi vogliono essere in
funzione di quei sentimenti e di quei pro-
blemi che i protagonisti da s€ non potevano
esprimere. cos{ che nella Romagna degli
agrari e delle cooperative agricole, nel Ver-
cellese delle risaie e delle mondine, nella
sua Ciociaria dove i pastori vivono in uno

stato di semischiavitii, nascono ® cercano

di prendere rilievo questioni tipiche e na-

zionali che tendono a risolversi. Si vedano

I’assoluzione del reduce divenuto, per cir-
costanze varie, un fuorilegge (Caccia ¥ra-
gica); il simbolico pugno di riso che le mon-
- dine gettano sul corpo esanime di Silva-

na, wvittima tra l'altro di un’ "amorosa
menzogna' (Rise amaro); i pastori che si
uniscono contro i prepotenti per modificare
sostanzialmente il tessuto sociale che li cir-
conda e li chiude (Non c’é pace ira gh wlh-
vi). Tre opere senza dubbio singolari e ric-
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che di intuizioni, sulle quali pero gravano
non poche esasperazioni formalistiche, una
eccessiva complacenza spettacolare e ses-

“suale. La compiacenza erotica si sposta in
Riso amaro, a esempio, dal campo indivi-

duale e critico di un costume (Silvana, let-
trice di Grand Hotel) a quello collettivo
(delle mondine) che a quel costume non
appattiene.

« Il pubblico », dichiarava recentemente
De Saptis. « & la base fondamentale del mio

lavoro. E’ il mio riferimento continuo ed
essenziale. Esso, con il suo modo di sentire

di#pensare di reagire, mi da le dimensioni

entrg le quali il mio lavoro deve nascere e

collocarsi; perché & tra il pubblico che si
trovano e vivono i miei personaggl... Il
pubblico che preferisce i miei film € senza
dubbio quello delle seconde, delle terze vi-

sioni: il pubblico popolare. Sia perche a

esso mi unisce un legame di maggiore sim-

patia, sia perché i miei film raccontano

storie con personaggi di questo stesso pub-
blico e descrivono affetti, passioni, costu-
mi del poa?ola » (3). Se tale posizione €

justa, d’altra parte De Santis, come ab-

iamo visto, ha molte volte poggiato sul-
I’ erotismo per ottenere quell’adesione di
pubblico che davvero non & mancata; cosi
come, sul piano spettacolare, si & affidato,
con evidente compiacenza, a una tecnica
complessa e complicata. Pertanto il fanta-
sma di Verga, che in lui crifico si agitava
per una preziosa battaglia culturale, — per
opere d’arte con un paese un tempo una
societa — all’atio pratico finiva anche con
il lasciare il posto a un certo dannunziane-
simo. La lezione di Verga, cioé, si disper-
deva in ’‘colpi bassi’ e in un cattivo gusto
nel costante tentativo dell’autore di fondere
movimento e sesso — propri al cinema

“hollywoodiano — con valori e condizioni

i un ambito sociale. Nel tentativo -ciog
di far accettare al pubblico, attraverso ele-
menti esteriori e spettacolari, un contenuto

- ideologico o comunque una certa situa-
zione: la denuncia di aspetti amari della
nostra societd sottolineando, di tali aspeth,

ragioni e fonti. Su 'questo piano si mseri-
vano i film di Giuseppe De Santis, e quindi
nella corrente realistica italiana, Ri

a questo piano, Roma, ore rr ¢ forse 1'o-

pera meno desantisiana e appunto la pri-

ma della sua maturita. Il regista ha mes-

so un freno alla propria natura esube-

rante e morbosa, alla preoccupazione di una

tecnica. complicata e complessa, non rinun-.

ciando perd del tutto.a questa e a quella.

Si vedano, in ROma, ore 11, i movimentii

di macchina nelle scene del crollo e, prima
del crollo, la sequenza .soggettiva: le ra-

, che salgono di corsa le scale, viste,
all’interno dell”’ ascensore, dal ragioniere.
E la donna, motivo predominante nelle
opere di De Santis, ¢ ancora in primo
piano: non soltanto come condizione so-
ciale, ma anche come bellezza fisica. Co-
munque, in questo caso, essa non ‘porta

ai risultati di Riso amaro; se mai &, pitt~

~ dale,

piegata nel senso plastico di cui parla I'Al- -

varo: « Egli (De Santis) sa come questa
plastica sia uno dei temi ricorrenti della
nostra vita quotidiana, e cosi la condizione
povera che egli c1 descrive € sempre in

qualche modo arricchita da quel certo lusso

naturale che & la bellezza della donna...
La veritd ¢ che la vita pii povera fra noi
& spesso-rallegrata da.una bella donna mo-
glie e madre » (4).

Roma, ore 11 € la storia di duecenio,
duecentocinquanta, forse trecentn dattilo-
grafe. Nessuno sapra mai quanie furecno
esattamente, li chiamate, in quello stabile
di via Savoia, da un semplice avviso eco-
nomico: « Dattilografa miti pretese cercasi
primo impiego ore I0 via Savoia 3T w.
Ma in troppe salirono e sostarono sulla sca-
la del n. 371, e la scala crolld. Il film, 1a cui
vicenda si svolge nel giro di una giomata
invernale, dalle otto del mattino alle otte

di sera, si rifA a un fatto di cronaca, real- -
mente accaduto; ma va oltre la cronaca.

Nel ricostruire gli avvenimenti, (Giuseppe
De Santis e i suoi diretti collaboraton (da
Zavaftini al fedelissimo Basilio Franchina.
da Gianni Pucéinia Rodolfo Sonego) hanno

cercato di dire non soltanto’ come’ ma anche .

'perché’ essi avvenimenti si-determinarono,
A voler ricorrere a un'immagine, potrem-
mo dire che Romag, ore 11 € un feorema
non dimostrato per assurdo, tanto rigoro-

samente e chiaramente — sia pure con le‘%jf.
storie collaterali che si inseriscono nel nu-
cleo, nel filo conduttore senza mai frascu-
rarlo — lopera (¢ quindi il suo assunto) .

& impostata, sviluppata e conchiusa, e non
soltanto in sede strutturale: armrivo delle

ragazze, sosta sulla scala, primi esami, liti-

gio provocato da una di esse (che con un
trucco entra nell’ufficio del ragioniere sca-
valcando Ia fila), crollo, salvataggio, ospe-

I'immagine della pii timida delle dattilo-
grafe giunta prima delle altre (carrellata

in dietro partendo dal primo piano) e la

stessa immagine (carrellata in avanti fino'
al primo : a-
zione nella via al silenzip che nella via

ritorna. Che al De Santis non interessi la

cronaca per _

se stessa, come trama pura e
semplice, lo dimostra il fatto che questa

¢ scontata nella sequenza iniziale, dei fitoh
di testa, dove i dati essenziali vengono sin-
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tetizzati, in ordine mnolﬁgié:o, con la nipro-

duzione sullo schermo dei giornali che del
crollo si occuparono. In‘questa stessa se-
quenza ci sono elementi d’avvio al supe-
ramento della cronaca. Essi vanno nﬁf;}
cati nella colonna sonora: nei rumon della

macchina

piano): tra I'inizio dell’anima-

, per scrivere (tictio dei tasti, trillo
del campanello, cigolio del carrello) Ghﬂ“ i
fondono con il suono dell’organo ﬂeﬂ?ﬁ %
armonico. Ora questo motivo musicale (altn

motivi, diversi tra loro, introducono e at

compagnano le singole ragazze) & legato
alla figura di Luciana, la moglie dell’'ope-
raio disoccupato. Ed & appunto su questa
figura, ___frntggoni:-:ta nel coro, che parte €

B o

n_scﬂuziqw della tesi. Nell‘egm;

itorno a casa, inizio d 'mchlﬁta, |
chiusura della stessa. Tl tutto compreso tra

I



smo disperato del bisogno, tra quelle ra-
gazze molte delle quali cercano lavoro da
quando sono nate, di fronte alla candida-
tura a un modesto impiego _ _
cimila mensili) che diventa una lotta (*’Io
ne posso esaminare soltanto trenta, al mas-
simo quaranta. Quanto alle altre, & meglio
che se ne vadano’’, avverte il ragioniere),
Luciana ricorre al trucco, e provoca la lite.
Ma & lei la causa del crollo? In lei & il
complesso della colpa, che la perseguita
e la conduce all’orlo del suicidio, quando
" una delle ragazze muore in ospedale: ri-
suonano nelle sue orecchie le parole di
una delle compagne, siibito dopo il crollo:
“"Piangi, adesso. Lo sai di chi & la colpa?
Sei stata tu’’. Ma Luciana rappresenta
tutt’al pia il ’come’ del crollo, non il ’per-
che’. Il colpevole non & neppure l'inge-

gnere che costrui 1a scala, o il padrone di

casa, o il ragioniere. Ed & proprio quest’ul-
fimo, sia pure inconsapevolmente e indi-
rettamente, che risponde al ’perché’: “Ma
la colpa & u;tia”,‘gm

dirige l'inchiesta, ’’se la disoccupazione &
aumentata?’’. Con piena coscienza, 1’ope-
raio, il marito di Luciana, aggiunge dopo
il tentato suicidio della moglie: ’"Ma che

le avete fatto? Che volete da Iei? Vi farebbe
povera disgraziata che

comodo trovare una
paghi per tutti, da mettere sui giornali.
Ve ne tornate a casa tranquilli, e domani
non ci pensa pitt nessuno’’. La colpa dun-

gque ¢ della disoccupazione, e di una disoc-

cupazione che aumenta: di tutta una, so-
- cleta in crisi come la nostra, e non soltanto
la nostra. Ne & convinto persino il com-
missario: “'Per me I’inchiesta & finita®.
-E al ‘reporter’, che lo-prega di non Ia-
sciarlo "'a mani vuote’’, perché '’la gente
vuol sapere con chi se la deve prendere’’,

a questo cronista in cerca di argomenti,

1l commissario indica la timida ragazza
che, dopo il crollo della scala, aspetta
_ ancora appoggiata al cancello, come all’ini-
zio del film. Aspetta il ragioniere: Il
posto di dattilografa c’¢ ancora, forse me
o dara’’. E quel
rio di prima; la madre & all’ospedale, e
dovra rimanervi pe

(dieci, quindi-

ce al commissario che

~ considera i personaggi e le loro storie come

e

posto ora € pid necessa- |

per un -mese. 'Ecco un-

argomento per il suo articolo. Ci pensi’’.

QOuesto "'ci pensi’’ del commissario non
€ soltanto rivoltg al giomnalista, o al radio-
cronista che vediamo intervistare le ragazze
all’ ospedale (“Bisognerebbe aumentare lo
stipendio a futti gli impiegati’’, gli dice il

padre di una delle ferite. — ’’Veramente
~questo non c’entra con il crollo delle sca-
le”’. —"’C’entra, c’entra’’). Esso & imph-
citamente rivolto anche a coloro che, come

il ‘giornalista e il radiocronista, non hanno

capito con chi se la debbono prendere, e
cercano responsabile e argomentazioni la
dove non si possono ftrovare: al di fuori,
cioé, del fenomeno della disoccu
di una realta sociale. Nel rielaborare il fatto
di cronaca, De Santis (e con lui primo tra
gh altri Zavattini: sue sono senza dubbio
le abbondanti e precise 0sservazioni su
ambienti e figure) ha cercato di dare alla
realtd i caratteri tipici, di carpire in essa
gli elementi esatti, veri: di dedurre signi-
ficati intimi, universali e non contingenti
e marginali, E, oltre alla realtd scciale cui
perviene alla fine (I'identificazione del col-
pevole), nel processo di sviluppo egli non
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pazione, . N

‘darroste; quella

. individui, come casi singoli, ma come pro-

tagonisti di un dramma generale e corale,
Ogni figura: intende rappresentare una de-
terminata categoria, un ceto, un ambiente,
una condizione: la ragazza timida che non
ha le poche lire per comperare venti cal-
e viené dalla provincia
e mastica la gomma americana; la moglie
del tranviere e quella dell’operaio, la figlia

del vetturino e quelle dell’impiegato e del

generale in  pensione;  la peripatetica e la
serva, che i padroni vorrebbero prostituire;

la ragazza che si innamora del marinaio e

Simona, che ha -lasciato la ricca famiglia

_per sposare un pittore. E ci sono i genitori

di Simona. il ragioniere e i padronj di casa,

I"operaio  disoccupato e il guidatore del

furgone, 1‘impiegato statale e cosi via, fino
alla folla che commenta, in modi diversi,
I"accadute. E si impone, non ultima, una
solidarieta: anche delle ragazze verso Lu-
ciana: 'Ma non vede che non ce la fa?

La lasci stare”. « Noi uscimmo da questo

esperimento », scrive Zavattini, « con la

~convinzione che gli uomini di cinema, co-

loro che hanno nelle mani questo mezzo
per comunicare, il piii potente che esista
oggi nel mondo, non dovrebbero che rac-
confare, con modestia, con umiltd, con il
coraggio necessario, questi fatti togliendoli

dall’empireo del romanzo affinché siano di

fronte-a noi con le domande di quella nuo-
va, profonda solidareti che essi contengo-
no » (5). Nel rielaborare la realta De San-
tis ha pero talvolta forzato la realtd stessa,
tanto che si pud parlare, come qualcuno
ha fatto di « piti che neorealismo ». Tro-
vandosi di fronte a un materiale cosi ampio
e carico di significati, dovendo tipicizzare

un folto numero di figure, questa - tipiciz-

zazione e questi significati spesso riman-

gono nell’ambito dello schematismo critico,

1mmersi come sono nella forza polemica
. delle battute: dette,

piit che recitate o in-
teriormente sofferte (— ’Ma lei ¢ una mi-

tragliatrice’’. — *’Si, ragioniere, una- vec-

chia mifragliatrice’’; — *’Il decoro non c’e
servito € non c¢i servira a nulla™, dice la

_ figlia del generale in pensione al padre;

— *’"Ma mica tutte ci vanno per bisogno;
chi ci va per le calze, chi per le scarpe...””
— ""E che, le vuol portare soltanto lei, le
scarpe?’’; — "'Angeli, se magna?’’ — ”’Se
magna, se magna’’). Queste forzature de-
rivano anche da certi squilibri di gusto che
ancora pérmangono in De Santis, come
quando ci fa vedere il manifesto pubbli-
citario di Cenerentola nella scena in cui
una delle ragazze deve restituire alla sorella
le scarpe, o quello del Riccadonna che spicca
nell’ufficio del ragioniere durante gli esami,
O quando ci fa sentire, di fronte al primo
piano della cartolina illustrata, la sirena
di una nave. E nell’attaccamento del De
Santis allo spettacolo wva ricercato infine
quel suo preferire, a visi pii autentici e

“meno viziati dal mestiere, attori professio-

nali, di sicuro richiamo e successo, che
peraltro qui, come nel caso della Varzi e
del Vallone, rischiano di non uscire dal
‘cliché’. Malgrado queste limitazioni, ri-
mane la qualitd sociale dell’'opera, e non
soltanto sociale. Roma, ore II segna un
passo avanti di De Santis, un suo progresso

spirituale, Film che fa pensare, come ab-

biamo visto, esso va consigliato in parti-
colar modo ai falsi ottimisti, a coloro che,
come la madre di Simona, si domandano:
“"Ma perché mettere sempre in piazza i no-
stri stracci, le mostre miserie? Gli italiani

-hanno sempre questo vizio”’ (6).

QUIDO ARISTARCO

-

(1) Giuseppe De Santis: Non c¢’é¢ pace, in
Cinema nuova serie, anno Iil, n. 50, 15 nov. 1950.
* (2) Carlo Lizzani: Storicizzare la polemica
Sulla. Tevisione crifice, in Cinema nuova serie,
anno IV, n. 85, 1 febbraio 1951.

(3) Giuseppe De Santis: Che cosa pensano del
pubblico (inchiesta a cura di G. Guidi e L. Ma-
lerba), in Cinema nuova serie, anno V, n. 78,

19 gennaio 1952.

(4) Corrado Alvaro: Piut che neorealismo, in
Il Mondo, Roma, 15 marzo 1952.

() Cesare Zavattini: dichiarazione fatta a di-
versi giornali in occasione della prima di Roma,
ore 11. _ 350

(6) A questa domanda si-pud rispondere ri-
portando un brano di un testo letto nel 1951

~da Zavatlini alla Radio: « Una volta un uomo

passava lungo le strade e il suo grido notturno
diceva: sono le nove, ricordati che devi morire.
Il nuovo avvisatore dovra gridare: sono le un-
dici, gli analfabeti quanti sono in Italia? Sono
le dodici, avete mai udito parlare del delta
padano? Ma, signore e signori, come vi spa-
venta il Vangelo, che € il libro piti impopolare
in Italia (e altrove) cosi vi spaventano questi
temi e vi dimenate profestando nella poltrona
guando sullo schermo vedete affrontato il pia
alto ‘dei temi, quello della pena dell'uvomo, la
pena che'all'uomo proviene dagli altri uomini...
Nei paesi pit lontani del mondo arrivano dei
metri di pellicola italiana, peéssimisti, come li
chiamate voi. Ci sono anche laggil, in Austra-
lia, in Giappone, nel Messico, in Spagna, do-
vunque, degli uwomini i quali si figurano il
volto della nostra patria vedendo quei foto-
grammi: Allora pensano che qui la guerra non
€ passata invano, se c¢’é¢ della gente che si con-
fessa con tanta forza; se ¢’¢ della gente di pelle
e di costumi diversi che nel raccontare le sue
vicende racconta le vicende di tanti altri sparsi
nelle varie parti della terra: scoprendo il co-
mune dolore e la comune speranza in un mondo
migliore. Questo ¢ un lume che il cinema  ita-

- liano, — che voi vorreste sopprimere o almeno

‘correggere’ perché pessimista, — ha acceso
nella nera foresta del nostro tempo ».
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RIPRESE

IL CARRO FANTASMA di Sjostrom e IL TE-
SORO D'ARNE di Stiller, al « Circolo Reg-
giano del Cinema», di Reggio Emilia, il 23
marzo 1952,

¢« QUANDO pensiamo alla Svezig e al po-
polo svedese, € vivo — almeno nel nosiro
subcosciente ~— il ricordo dei volti chiari, dolel
g talmente espressivi che abbiamo visto nei
film svedesi. In quei volti, ci pare di aver
riconosciuto l'incarnazione del popolo svede-
se; quel paese ci € divenuto familiare proprio
per mezzo dei film che ci ha dato. &' con i suoi
film che la Svezia s'¢ fatta tangibile per not»,
scriveva nel 1985 Fritz Lang sul Fim-Kurier,
trattando dell’ importante tema dei compiti
del regista, e additando nella rivelazione gno-
seologica di una nazione e di un popolo la
vera missione dell'artista, Due  anni prima
Rene Clair. criticando 1'adozione,. da parte di
certi film svedesi, di forme e stili americani,
aveva  gia dichiarato: «Le opere pil degne,
pil vicine a que] che desideriamo \dal cinema,
le svedesi come le altre, sono tutte di carattere

nettamente nazionale..» E invero il cinema
svedese muto stava e sta a dimostrare, con
le opere di Stiller e di Sjostrom, di Brunius e
di Hedgvist, di Karlsten e di Edgren, il ca-
rattere nazionale-popolare dell’arte, nelle con-
crete forme derivanti dalle sue fonti sincere,
e — al tempo stesso — le conseguenze maca-
bre del cosmopolitismgo distrutiore dogni slan-
cio creativo' e d'ogni possibilita di realizza-
zione. Sinp a che il cinema svedese s'ispird
ai temi nazionali del suoc paese, sia traendoli
dalla vita quotidiana che dalla letteratura,
visse e fiori come scuola d’arte; non' appena
i suoi registi cedettero al] compromesso dei
film cosmopoliti, o all’mvito dei dollari holly-

LEEF & - ——

Azzurra, ¢ con tall spiritl cosmopolitl ¢ mon-
dani, da non esser avedese che di nome, Con.
verra lener sempre pregente questa contrad-
dizione profonda, nascentie dalle radici stesse
della societh svedese, poiché | suoj riflessi al
ritrovarona dipol e ripercossero anche nella
opera dei maggiori creatori: Stiller, a esemplo,
accanto ai suof film artistici, nazionali-popolari
(Attraverso le napide, La veéndetta di Jacob
Vindas, Il tesoro d'Arne Il wvecchio castello,
La leggenda di Gosta Berling), allined, nella
sua biografia d'autore, anche film d'ambiente
borghese, ispirati a concezioni schive, privi
di color nazionale, ¢ percio riechegglant] for-
mule cosmopolite (Il miglior film di Thomas
Graal, Versp lg felicita, Gli emigrant?), Questo
patteggiare con l'anti-cultura, se in lui chiari-
sce il carattere delle insufficienze delle sue
opere di rilievo, ha un senso Indicativo ancor
piu vasto ove si consideri la storia del cinema
svedese muto nel suo insieme; poiché proprio
da esso venne quella disfatta della corrente
nazionale-popolare, che significd il crollyo non
soltanto di un’arte, ma anche di un’intera in-

dustria, cioé delle basgi pratiche dell’'arte stessa,
Nel 1928 uno storico, il Dahlin, tracciando un
panorama el cinema svedese, amaramente
confessava di doverlo stendere sotto forma di
necrologio, Cid che rende inconfondibili j film

svedesi artistici € il loro accentuato carattere
nazionale-popolare, Ovviamente un film, per
essere nazionale-popolare, non basia sia rea-
lizzato in un certo paese, con attori del luogo,

e magari secondo espressioni locali: diceva
Gramsci che « unopera d'arte ¢ tanto pit "ar-
tisticamente” popolare quanto pia il suo con-
tenuto morale, culturale, sentimentale € ade-
rente alla moralita_ alla cultura, ai sentimenti

nazionali, e non intesi come gualcosa di statico,
ma come un’attivitd in continuo sviluppo ».
Non si saprebbe infatti staccare in alcun modo
Il carro fantasma e I tesoro d’Arne dalle so-

Sopra: dag Korkarlen («11 carro fantasma». 1920) di Victor Sjostrém. Sotto: un'inquadratura traitia
da un aliro vecchiog film svedese: Herr Harnes Pengar («l] tesoro d’Amex»_ 1919) di Stiller.

woodiani, il cinema svedese cessd di esistere.

Lla scomparsa del cinema svedese, difatti,
non fu fenomeno improvviso e inspiegabile,
sibbene derivo logicamente, oltreché dalla pres-
gsione americana, dalla sconfitta d'una sua parte
a profitto dell’alira, antagonista, Il cinema sve-
dese non fu mai, neppure negli anni del suo
massimo sviluppo, una forma d’arte organica
e compatta, unitaria e coerente, Era anch'esso
lacerato da intimi contrasti; vi si articolavano
e contrapponevano due diverse tendenze: ac-
canto alle opere di Stiller ¢ Sjostrom, la Sve-
zia produceva anche, per esempio, I flirts del
capitano Karlsson, "vaudeville” cui Vera
Schmitterlow conferiva innegabile plastica gra-
zia ma che si svolgeva persinp sulla Costa
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vrastrutture ideclogiche del Warmland (e in
cio, il loro valore), ma al tempo steésso non
si potrebbe fare a ‘meno d'osservare come
queste sovrastrutture sian filtrate nei film
guasj esclusivamente tramite una mediazione

narrativa legata a una concezione statica della

vita (e in cio, il loro limite maggiore). Il ca-
rattere dei rapporti gociali, quello delle rela-
zioni dell’'uomo con la natura, le concezioni
circa il reale e il fantastico. sono elementi
nazionali che i grandi registi svedesi hanno. ri-
flesso nelle loro opere con fedeltd, e a un certo
ben. determinato livello, quello” cui si trova-
vano allora le forze culturalmente attive e
avanzate del loro paese, Perd il rimanere sol-
fanto ed esclusivamente a quel determinato
livello impedl a Stiller e a Sjostrom, a Brunius

¢ n Hedqvist, di risolvere man mano le pro-
prie contraddizionl ¢ di progredire, ovvero di
far trionfare |l loro ciopema su quello del mi-
nuscoli manipolatorl, indigenl ¢ stranierd, dj
stupefacenti Onde la loro sconfitia

Rimangono, a testimonlanza d'una glusis
via delln creazione artistica in un ceéric pe.
riodo storlco, | film di carattere tendenzizl-
mente unitario (diceva Gramsc] c¢he « Vimme.

diata presa di contatto tra lettore e serittore
avviene quando nel lettore Vunitd di conte.
nuto ¢ forma ha la premessa di unita del
mondo poetico e sentimentale 3): tra essl, que-
sto Carro fantasma dall’aspro e arrovellaio

luteranesimo, dal moralismo masochista tipics
di coloro che, com’é detlc nel testo della La.
gerlof, « per ravvedersi hanno bisogno di plom.

bare nella desolazione, nella paura, nel tor-
mentl della—ecoscienza, nel disprezzo di se
stegsl », dal realismo psicologico e plastien

duro e potente, dal soprannaturdle considerato
come fatto logico e reale in funzione di un
guesito pratico; questo 1esorg d Arne, ballata
di disperazione e romantici tormeznti, poemetio
in v._ste storica sul tema dell'impossibile amo-
re, intessuto di cupe forze fatali che portano
'uomo a- morie, mentire sussiste, eterna Ila
natura, Tanto Stiller che Sjostrom attingono
dignita artistica proprio coniro le loro pre-
messe fondamentali: al contatto veritiero con
i materialj di lavoro prescelti, il loro tempe-
ramento creativg spesso prende il sopravvenio
sulle loro posizioni ideologiche, Cosi quel che
davvero conta in Sjostrom € la potenza delia
rappresentazione umana in termini dramma-
tici; di Stiller il lirismo umano d'un lato, e il
paesaggio dall’altro. In una sua letiera a
Sjostrom, Selma Lagerlof scriveva: « Ormai
non € piu tempo di dubiiare del futuro de€] ci-
nema, Sta dinnanzi a noi il grande compito
di lanciare un messaggio alle classi medie e
alla gente operaia» Ma di gquale contenuto,
codesio messaggio? Abbiamo visto che si po-
neva su una piattaforma nazionale-popolare;
i suoi lim ti erano perd specificatamente di clas-
se: il misticismo soprattuito, intrinsecamenie
estraneo alla classe operaia, e invece tipico
della borghesia nella sua fase discendente.

Tanto nel Carro fantasma che nel Tesoro

d’Arne, lurto interno consiste proprio nelliin-
compatibilitd dei termini opposti, nella man-
cata soluzione definitiva della contraddizione
esistente tra le concezioni degli autori, misti-
co.romantiche, e il loro temperamento crea-
tivo, basilarmente realistico, Onde il divario,
assai netto, in Sjostrém; le deviazioni di gusto
e sostunza in Stiller (tutto l'inizio del Tesovo,
che potrebbe essere d'un film americano: ceril
atteggiamenti e romantici sensi del finale, dal
sapore griffithiano; la protagonista che rieches-
gia Lilian Gish; eccetera) Ed ¢ significativo
che nel Tesoro d’Arne certe qualitd psicologiche
di Stiller a un certo momento vengan sopraf-
fatte dal filo sentimentale della vicenda, con
elementi leggendari e mistici che dapprima
stanno accosto a guelli concretamente umani,
poi li sopravanzano, trasformandoli cosi, di
botto, in incredibili e poco veri, L'opinione del
Ramain, quindi, essere Il tesoro d'Arne per il
cinema quel che & per la musica 'adagio del
quindicesimo .quartetto per archi di Beetho
ven, ci pare, in definitiva, alquanto arrischia-
ta e vaga, per non dire totalmente errones.

\ GLAUCO VIABEL
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Riunioni internaxionali | .

SI SONO avute durante il mese di feb-
braio due molto importanti riunioni di
carattere intermazionale che interessano
molto da vicino 1 Circoli del cinema ita-
liani. A Ginevra st €& runito ['Ufficio
Esecutivo della « Fédération Internationale
des Ciné Clubs», mentre a Parigi pochi
-garni dopo si ¢ tenuta una sessione del
onsiglic ' d’amministrazione della « Fé-

attivita e a favorire la collaborazione tra le
varie organizzazioni, potrebbe diventare un
centro di iniziativa per una sempre mag-

giore affermazione sul piano internazionale

della cinematografia artistica, culturale ed
educativa, degli studi cinematografici; per
una difesa della liberta d’espressione del-
I'artista nel campo particolarmente diffi-
cile della produzione cinematografica; per
una regolamentazione del diritto d’autore;
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disposizione degli studiosi ¢ degli amici del

buon film. ]

Mostra personale di Jean Renoir

~ La F.I1.C.C. organizzera da aprile a lu-
ghio, numerose manifestazioni straordinarie

dedicate a Jean Renoir, in occasione della

permanenza in Italia del grande regista
francese per la realizzazione del film La car-
70zza @°0ro. Le manifestazioni si svolge-
ranno nei vari Circoli del cinema federati e
saranno accompagnate dalla pubblicazione
di un opuscolo a larga diffusione. La par-
tecipazione straordinaria a questa iniziativa
della Cinémathéque Francaise, in collabo
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A sinistra; da Aleksandr Nevskij (1938) di Eisenstein. A destra: da La grande illusion (1937) di Renoir, Presentati dal Circolo P&siﬂetlti di Sassari.

dération Internationale des Archives du
Film » (F.I.A.F.), Alla prima riunione,

alla quale hanno partecipato tra gli altri

Georges Sadoul e Virgilio Tosi, in rappre-

sentanza del presidente della F.Int.C.C.
Franco Antonicelli, sono state anzitutto
discusse ed elaborate le norme tecniche e

organizzative da attuare immediatamente
per regolare e sviluppare la circolazions
internazionale dei film d’archivio messi a
disposizione dei Circoli del cinema federati
dalle Cineteche della F.I.AF. a seguito
del « gentleman’s agreement » di Roma.
Alcune di queste norme saranno perfezio-
nate alla prossima assemblea generale della
F.Int.C.C., mentre quelle riguardanti i rap-
porfi amministrativi e di collaborazione tra
Cineteche e Cineclub sia sul piano nazio-

=

PEr promuovere riunioni e convegni inter-
nazionali. |

Il Consiglio d’ amministrazione della
E.I.LAF., nella sua riunione di Parigi, ha
discusso, — tra gli altri problemi, — della

necessita di incrementare il pii possibile la

circolazione internazionale dei film d’archi-
vio per i cineclub, nel quadro degli accordi
di Roma, e cid non soltanto per portare un
contributo concreto sempre pit sostanzioso
alla diffusione degli studi e della cultura
cinematografica, ma anche per potenziare
le stesse Cineteche che da questa attivita
possono trarre vantagei morali e materiali
ed essere quindi nelle migliori condizioni
per assolvere le loro importanti funzioni di
archivi storici del cinema, di filmoteche a

razione con la Cineteca Italiana, permette
di disporre di alcune delle opere pit rap-
presentative realizzate da Renoir nel perio-
do francese della sua attiviti. Saranno a
disposizione i seguenti film: Nana (1926),
La petite marchande d’allumeties (1928),
Liwre-au-Flanc (1929), La chienne (1931),
Boudu sauve des eaux (1932), Madame Bo-
vary (1934), Les bas-fonds (1936), La béte
humaine (1938). Saranno inoltre presentati
i pin importanti film del regista, gid cono-
sciuti in Italia nella loro edizione doppia-

ta: La grande illusion (1937), La Maysi-

gliese (1937), L'uomo del Sud (1945), The
Rives (1951). Una serie di manifestazioni
di particolare rilievo saranno organizzate a
Roma dai vari Circoli del cinema; in que-

nale che internazionale saranno discusse in
riunioni comuni dai dirigenti delle due or-
ganizzazioni rappresentative.

Vetring per il film Roma, ore 11 di Giuseppe De Santis presentato in anteprima con successo dal
Circolo ravennate del cinema. Il Circolo ravennate del cinema é aderente alla Federazione.
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di curiosita - un Cineclub si intitola « Gli
adoratori del buon film »). Una decisione : il i, 5
in merito alla loro ammissione sard presa S a1\ e
alla prossima assemblea gﬁnerale. In me- B | o B 47 - o
rito a questa assemblea, 1'Ufficio esecutivo
ha deciso di convocare il II1 congresso in-
ternazionale dei Cineclub a Parigi prima
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sta occaslone, oltre ad una conferenza di
Jean Renoir, sara presentato per la prima
volta in Italia il film Tomi (1034), consi-
derato dalla critica francese come una delle
opere realiste pii importanti di questo re-
gista,

Festival Jean Vigo

7

Ampl}ando 1l suo programma di manife-
stazioni’' straordinarie per 1' anno sociale
1951-52, la F.1.C.C. ha deciso di mettere
a_disposizione dei Circoli federati i tre film
pii importanti di Jean Vigo: A° ;’Jropos de
Nice (1929), Zéro de conduite (1933), L'A-
talante ou le Chaland qui passe (1934). Essi
costituiscono praticamente 1’ opera omnia
di questo cineasta immaturamente scom-

L5

(lunghi e cortometraggi), 2 selezioni. Ne¢l cata~
logo non sono ancora compresi i film di Renoir,
Vigo, Cléement, Pabst, ecc, annunciati in questﬂ
numero. Il cutulouﬂ "sard spedito, a richiesta,
agli abbonati g Circoli del Cinema.

OLTRE alle manifestazioni straordinarie gia
annunciate, la F.I.C.C, — a seguito del recende
viaggio del suo vice-presidente a Parigi — met-
te a disposizione dei Circoli federati 7 seguenti

I
£ La bataille du rail di René Clément (1946)

La via senza gioia di G. W_. Pabsit, interprete
Greta Garbo (1925),

Nelle prossime settimane saranno messi a di-
sposizione:

(Que viva Mexico! di S. M, Eisenstein (com-

prendente; Time in the Sun e Lamp1 sul Messico) -

Il milione d; René Clair

Napoléon di Abel Gance,

"B USCITO in questi giorni il "quaderno” n, 4
della collana della F.I.C.C. Il volume é intera-

mente dedicato allag cinematografia svedese ed
esce in correlazione con le numerose « Rasse-
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Roma, Dibattito su Achtung! Banditi! di Carlo Lizzani organizzato dal- Circolo del cinema Char-

liee Chaplin. Da sinistra a3 destra:

parso; 1 suoi film, quasi del tutto scono-
sciuti in Italia, godono di una notevole fa-
ma a seguito di alcuni saggi (tra cui, fon-
damentale, quello di Glauco Viazzi) pub-
blicati sul regista. Ora sara possibile a tut-
ti, attraverso le presentazioni nei cineclub,
di conoscerle e di discuterle.

| b

E' USCITO il numero 1-2 dellg nuovg Serie
(anno II) del notiziario della FIC.C. Circoli
del Cinema, Esso é stato stampato in 20.000 co-
pie e sard inviato, oltre che a tutlti i soci dei
Circoli, anche a tutti i ptu imporianti esercenti
d’Italia, nonche a tutti gli esponenti del mondo
cinematografico italiano, Il giornale comprende,
tra Valtro, il testo del discorso di Franco Anto-
nicelli al V Congresso dei Circoli del Cinema,

un articolo di Maria Luisa Fagioli sui Cineclub.
studenteschi (con un programma-tipo) e una

scheda critico-informativg per i tre film muti
di René Clair attualmente proietiati nei Circoli
del cinema federati,

LA F.1.C.C. ha stampato il nuovo catalogo dei
film direttamente distribuiti ai Circoli federati
dal suo ufficio programmazione, Esso compren-
de 68 film a soggetto, 71 cortometraggi e docu-
mentari, 36 film di disegni animati e pupazzi
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Checchi, Chiarini,

Cosulich, Tnﬂarel, Andreoti e Lizzami.

-gne » dedicate alla stessa cinematografia e 'rem-
lizzate, o0 in vig di realizzazione, presso la quasi
tntahta dei Circoli federati. Il "quademo’ COM~
prende alcuni importanti saggi, inediti per U'Ita-
lia, di Rune Lindstrom e Bengt Idestam sulle

. origmi del cmema svedese, su Victor Sjosirom
e Mauritz Stiller, Il tesoro di Arne e Il carretio

fantasma; articoh di Enzo Biagi, Paolo Mon-
dello e Hugo Wortzelius su Gustaf Molander,

Alf Sjoberg e Ingmar Bergman. Con un note-

vole sforzo ediloriale e senzg rinunciare alle
fondamentalj caratteristiche di larga accessi-
bilita, la F.I.C.C.  malgrado i ripetuti aumenti
nel costo dj carta e stampa, ha potuto mante-
nere eccezionalmente basso i} prezzo di questa
suo nuovg pubblicazione.

L'UFFICIO esecutivo della Federazione ita-
liana dei Circoli del cinema, dopo aver proce-
duto allo spoglio delle risposte inviate dai mem-
bri del Comitato direttivo della Federazione
stessa, comunica il secondo gruppo di film che

e stato deciso di segnalare per i loro partico-

lari valori artistici e culturali. Tali film sono:
‘Umberto D, di De Sica (all’unanimita), Il diario

dii un parroco di campagna di Bresson (Fran-
cia) La segnalazione comporta da parte della
FIC.C., 'impegno alla redazione di una scheda
criticoanformativa sul film che ha diffusione
nazionale atiraverso la vasta rete dei Cine club
e dei loro soci. La redazione di tale scheda sara

curata, oltre che per i film della prima ¢ dellg
secondg segmalazione, anche per i film Rashio-
mon di Achira Curomwa (Giappone), che, pur
non avendo raccolto il numero dei voti neces-
sari per la segnalazione, ¢ film premiato con il
Leome di S, Marco alla Mostra di Venezig dei
1951 ed ha ricevuto il premio ex aequo della
critica- alla medesima mostra.

Dato il rilevante numero di Circoli del Cine-
ma della F.I.C.C. attualmente in attivita, non é
pn*ss:bﬂe menzionarli tutti in un unico notizia-
rio, Almeno per queatn periodo, i Circoli sono
quindi invitati ad inviare mensilmente un loro
comiinicato,

AOSTA - Ha iniziato molto felicemente la
sua attivita il Circolo del Cinema di Aosta
Guido Aristarco ha presentato La grande illu-
sione di Renoir, Sono stati poi presentati: Mi-
racolo a Milano (in anteprima), Il silenzio &
d'oro, Monsieur Verdoux, 11 traditore, Dopo la
prima proiezione il Ctrcolu aveva gia 450 soci.
In seguito le iscrizioni han dovuto essere so-
spese data la limitata capienza dellg sala. 1l
Circolo ha anche organizzato una mattinata
cinematografica per i bambini dei soci presen-
tando disegni animati e film sulla vita degli
animali.

BRINDISI - Proseguendo la m attivita, il
Circolo brindisino ha proiettato: Domenica d'a- ﬁ
gosto, Stasera ho vinto anch’io, Anime ferite,
Quartn potere, Lettere a tre mogli, Il traditore, :tf
Enamorada. '

CAGLIARI --Si ¢ costituito ed ha gid ouﬁ_*'ﬁ
nuto I'ammissione alla F.I.C.C. il terzo Cineclub e
sardo. Il Circolo del Cinema di Cagliari ha gia
proiettato: comiche di Charlot, Monsieur Ver-
doux, La grande illusione, La foresta pietrifi- =
cata, Sirena, Otello (in anteprima). Sono state

tenute conferenze su Chaplin e Renoir. E* gilo
studio la realizzazione di un circuito sardo ﬁhel- i
permeiterebbe una pit agevole presentaz __. -
dei film d’archivio della F.I.C.C. _5
FIRENZE - Per iniziativa di un gruppo @ h
soci fondatori del wvecchio Cineclub wPrimi
Piani» e sorto in Firenze il Cineclud « Cmm— lu
campo » che ha gid iniziato la sua attivita c!m:-
notevole successo e un jorte numero di soci.
Alla prima proiezione, con Obsession di Dm -=J.|
tryk (in anteprima), era Dresente il se 50 -
generale della F.I.C.C, Callisto Cosulich che ?iﬁ' =
tenuto una breve conferenza. Il Circolo ﬁg ',
proieitato in seguito Estasi e La corazzata Po-
temkin. Sono in programma i tre film di Cleir: |
Paris qui dort, Les deux timides, Le chapeau
de paille d'Italie. Tra le molte personalita che
hanno aderito al Comitato d'onore del Cin!
Club « Controcampo » citiamo; il prof. Rob
Longhi, il presidente del Comsiglio
Mario Fabiani, il prof. Carlo Battistt la.scrit-
trice Anna Bafm il sen. prof. Suporl il pre XIS
Saccond, il prof. Ragionieri deH’Umvenitd T"
Firenze, il pittore Grazzini, il sovri ', :
al Tea.tm Comunale mestru Parise Votto, Cor-
rado Pavoli e Adrianc Seromi della RAI ]q
scrittore Romano Bilenchi. .
FIRENZE - Il Circolo Fiorentino di CultumJ
cinematografica ha in programma per i mese ﬂ

di marzo: Legittima difesa, L'école buissonniére,
Rendez-vous de juillet, comiche di Chaplin_ Sen-

nett e Lloyd, Citizen Kane. Questo programma

viene svolto (a giorni successivi) nelle cingue
sezponi del Circolo: « Due Strade », « Galluzzo »,

. « Legnaia », « Settignano », :_Fiesole ». La '3trut-

tura . « cooperativistica » di questo Cirncolo era
stata oggetio di una interessanie comunicazione
alla « Seitimana » di Perugia. Olire g portare
la cultura cinematografica alla estrema peri-
feria di Firenze, questa forma di attivifa pre-
senta molti ﬂtmtﬂgg: dal punto di vista war-
nizzativo_ Il Circolo & presieduto dal prof. Pan-

filo Colaprete; segretario generale Borelli. Ogni

-8ezione ha wmoltre un suo Prnprto cmgltﬂ

direttivo.

GENOVA - Oltre i film gia umunmﬂti, il
Cirncolo del Cinema rﬁa Genova, recentemente
costituitosi col patrocinio di alte personalild,
de!lu cultura, ha proiettato Spasimo, Biancheg-
gia una vela.., Quartet, Lumgo viaggio di ri-
torno. Come pr:mo film era staio presenial0
in anteprima La cittd si difende che aveva soi-
levato una animata discussione.

GONZAGA - Dopo Suzzara, in q'lmst'nltw-
centro della provincia di Mantova si & costi-
tuito un Circolo del Cinema che ¢dintitola
« Amici di Zavattini ».

IMOLA - 11 Cincolo hq proiettato Estasi, La
perla, Sfida infernale. L’assemblea genemle dei

soci ha eletfo presidente onorario del Circolo
il Sindaco della cittd; presidente e ettwo il
dottor Nazario Galassi e Segreta-nﬂ signor

Umberto Bizzi.
LIVORNO '~ Proseguendo la sua altivitd il



Circolo ha proieltato comiche di Chapzm e
L.a corazzata Potemkin,

MARSALA - Urn'intensa attivita é stata svol-
ta dal locale Circolo del Cinema che, oltre alle
proiezioni, diffonde un’accurata serie di pre-
sentazioni dei film ed ha svolio un referendum
tra i soci. Tra i film presentati ricordiamo:
Quarto pofere, Sirena, La falena, £ Odio impla-
cabile, Monsieur Verdoux, Il processo, Giorni
perdutl

MASSA MARITTIMA - ]l Circolo ha pre-
Sentato Amanti perduti di Carné.

MESSINA - Il Circolo messinese ha recente-
mente presentato Monsieur Verdoux e comiche
di Chaplin.

MILANO -~ Nel corso della sua attivita, il
Cine club popolare milanese, presieduto da Ugo
Casiraght, ha organizzato una mattinata po-
polare con rTeferendum (i cui risultafi saranno
pubblicati su queste Tivista) per il film Um-
berto D. Vittorio De Sica e CeSare Zavattini,
in oocasione della proiezione, hanno inviato il
seguente telegramma: « Vi esprimiamo un af-

!
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zio € d'oro, Il fllosofo vagabondo, Dietro la fac-

ciata, Monsieur Verdoux.

PIOMBINO - In febbraio, il Circolo ha pre-
sentato un programma di documentari unghe-
Tesi, un programma di film scientifici per me-
dici e studenti, Naissance du cinéma e docu-
mentari j‘rances: Tabu, La stampa locale segue
con interesse lattivita del Circolo e pubblica
le presentazioni dei film. Il Circolo ha quasi
duecento soci.

PISA - Il programma di marzo si € iniziato
con una Serata dedicata & Joris Ivens. Dei film
e del regista ha parlato Virgilio Tosi. Il Circolo
presenta in seguito: Obsession di Dmytryk (an-
teprima), Piccole volpi, Lia signora di Shangai.
Con un notevole numero di iscritti, si € aperio
il Cineclub Studenti Medi che ha gia proietiato
Sciuseia, La perla, festival di Charlot ¢ proiei-
tera Grandi Speranze.

RAVENNA - Il ciclo di marzo del Circolo
ravennate € dedicato gl cinema americanoc con
la proiezione di Tabu, un programma di film-
jazz e di comiche di Chaplin Sempre nello

Reggio Calabrit. Da The Liltle Foxes (1941), film presentato dal Cineclub Sequenze nell’'ambito
di un programma dedicato allg revisione dell’'indagine crilica promossa dalle nostra rivista,

fettuoso ringraziamento per l'inieresse che di-
mostrate con la manifestazione odierna per il
nosiro lavoro, consapevoli dell’imporianza deila
vostra attivita culturale indirizzata continua-
- mente a sollecitare U'interesse e la partecipazio-
ne di larghi strati di pubblico attorno a fum

che sperano di contribuire a un diclogo sem-

Pre Dl sincero ira uOmMo e uUOMO. Iniziative
come la wvostra ci sono di conforio per prose-
guire il nostro lavoro ». -

PALERMO - Oltre i film gia precedentemen-
te annunciati, il Circolo di Palermo ha presen-
tato L'ultimo miliardario, I1 filosofo vagabondo
(con Charlot), Il processo, Othello (in ante-
prima), Quarto potere, Il diavolo in corpo. E’
in programma Vanieprima di Bellissima e un
ciclo di manifestazioni sul tema: « Il colore nel
oy,

PARMA - Il Circolo Parmense del Cinema
ha in programma per il meSe di marzo Osses-
sione di Visconti, Sang d'un poéte di Coctleax,
oltre la rassegna del cinema svedese che si
aprira con la presentazione dei due classicic
Il tesoro di Arne e Il carretiv fantasma. In ee-
casione di questa «rassegna», il Circolo ha

prestato la sua collaborazione per la stampa del
« quadernoy della FICLC,_ sul cinema svedese.

PESCARA < Il Circolo Abruzzese del Cinema
ha proiettato, olire i film gid segnalati: 1l silen-

Stesso mesSe §i svolgera la « rassegna del cine-
ma svedese » con i film: La parcla di Molander,
Citta portuale di Bergman, Solo una madre di
Sjoberg, Alla gioia! di Bergman. Sono infine

‘in programma le anteprime di Umberto D.,

Bellissima, Rasho Mon e I racconti di Hoffmann.

Il Circolo edita regolarmente un inferessante

giornaletio a stampa; olire alle presentfazioni
dei film del Circolo, vengono pubblicate notizie
cinematoyrafiche e articoli.

ROMA - II Circolo culturale del cinema
« Charlie Chaplin» ha proiettato Germania,
anno zero di Rossellini, iniziando quindi la

-« rassegﬂu » del cinema cecnsluvuccu Sono stati

gia presentaii: Estasi, alcuni film di pupazzi in

16 mm., I racconfti di Ciapek, Barricata muta,

Bajaja, Re Lavra, La diga. Virgilio Tost ha
presentato la «rassegna » ed Estasi. Hanno as-
sistito alle proiezioni rappresentanti della Le-
gazione di Cecoslovacchia a Roma.

ROMA - Il Centro Universitario cinematogra-
fico e il Circolo Romano del Cinema, dopo la

- « rassegna » del cinema svedese, hanno proiet-

tato: Questi benedettl ragazzi e Un giorno della
vila.

ROMA - IL Cineclub Ferrovieri ha presentato
un secondo programma di film -sull’arte con
Manet, Rousseau, le douanier, Braque, Maillol
e 1848 di Spiri Mencantion, La Cina liberata di
Gherasimov, Il lungo viaggio di ritorno di

Ford, 1l silenzio € d'oro di Clair, Panico di Du-
vivier e un programma di film-jazz. In prece-
denza aveva realizzaio la « rassegna del cine-
ma svedese », menire quella del cinema ceco-
slovacco € in preparazione.

S. ILARIO -~ Con circu 200 soci e con la proie-

_2tone di Ossessione si € costituito, con la col-

laborazione del Circolo ParmensSe del Cmemu
il Circolo del Cinema di S. Ihario.

SUZZARA - Giunto ormai al suo guinto an-
no di vita, il Circolo del Cinema di Suzzara
prosegue CoOn successo la sua aftivitd seguito
da 450 soci, tutti pagangi,- compreso i Sindaco,
l'lagente della SIAE, "1 dirigenti. Le tessere
omaggic sono state &ssegnute dal Consiglio di-
rettivo ad alcuni projughi delle zone alluvio-
nate, Recentemente sono stati presentati Incon-
fro sull’Elba, Enrico V, Ossessione e La coraz-
zata Potemkin, A presentare quest'ultimo fiim
é stato invitato il vicepresidente della F.I.C.C.,
Virgilio Tosi. Sono intervenuti alla manifesia-
zione rappresentanze dei Circoli di Modena,
Carpi, Gonzaga, Reggio, Mantova. Come di con-
sueto, dopo la proiezione si € svolta una lunga
e interessante discussione alla quale hanno pasr-
tecipato la quasi totalita dei soci. Il Circolo
pubblica le presentazioni dei film solio una co-
pertina a stampa che rmproduce la ftessera fe-
derale del 1950-51.

TORINO - Il programma di marzo del Cine-
club Unipersitario di Torino comprende: Il car-
retto fantasma, Il tesoro di Arne, Zuiderzee,
Carpaccio, ire film di René Clair del periodo
muto presentatji da Osvaldo Campassi, La tra-
gedia di Pizzo Palu, Fernglde Dj Giammaiteo
ha tenuto ung conve'rsuzione sui film presen-
tati a Torino.

TRENTO Il Centro Univ. Cinemat. Trentino
ha presentatp Tabu, La tour di Clair, L.a con-
guéte du Podle di Melies.

TRIESTE - La Sezione Speitacolo del Circolo
della Cultura e delle Arti ha presentato, oltre
i-film gla annunciati, Jour de féte di Tuu la
« Tassegna del cinema svedese » con Il carretto

fantasma, Il tesoro di Arne, Ordet ¢ Hamnstad,
un programma della F.I.C.C. dedicato ai comici
americant (Chaplin, Keaton, Lloyd). Seguird
una « personale » di René Clair. Ha ripreso la
sua attivita i Cineclub studentesco, sotio # co-
muni auspici della Sez. Spettacolo del C.C.A.
e del Ceniro Cinematografico Didattico di Trie-
ste, con la proiezione di Gli uomini, che mascal-
zoni! e la selezione di La canzone dell’amore.
Saranmo preSentati cicli sul cinema #taliano so-
noro, sul film comico, sui disegni animati e sui
film di pupazzi.

VENEZIA - Il Circolo del Cinema «F, Pasi-
netli » ha realizzato un ciclo di proiezioni de-
dicate al « Primo e ultimo Clatr » presentando
Paris qui dort, Le chapeau de paille d'Ifalie,
Le dernier milliardaire e Le silence est d’or.
Il 24 febbraio si e inaugurato il secondo anno
di attwila del Cineclub studenfesco, Sono in
programma fim di Clair, Chaplin, De Sica,
Sjostrom, Stiller, Eisenstein, Flaherty, Ivens,
Trnka, Zeman e Brdcka. Sﬂfﬂﬂﬂﬂ mnolire te-
nute conversazioni sulla storia del cinema. La
quota sociale € stata fissata a sole L. 500 com-
plessive per favorire 'afflusso degiﬁ studenti,
Lo «slogan » pubblicitario per le iscrizioni é:
con la intera quota sociale si _pud vedere sol-
tanto un film e mezzo di Gianmi e Pinotto,

U.1.C. C.

Riceviamo dalla Segreterig provvisorig del-
U'UICC:

I.a Segreteria della FICC ha fatto un passo
presso i Circoli dell’'UICC per stabilire degli
« incontri » al fine di chiarire le rispettive po-
sizioni in vista dellg ricostituzione dell’unita
dei Cineclub italiani da tutti auspicata. Alla

- inizwalvg e stato risposto, da parte della Segre-

terig provvisoria dell’'UICC, nel senso che trat-
tative tra le due organizzazioni nazionali po-
tranno aver luogo solo dopo il Congressg dei
Circoli dell’lUICC che si svolgerd tra breve.
Solo in sede di Congresso, infatfti, poframno,
essere discussi e concordati i1 puniti da discu-
tere nell’eventuale incontro. Sig comungue fir
da ora ben chiaro che la cosi detta «a-scissio-
ne » non e stata mai fine a se stessa, ma ¢ sta-
ta diretia, dall’inizio, al chiarimento della si-
tuazione generale dei Circoli italiani e alla
ricostruzione del movimento culturale unita-
rio su basi per quanto possibile rinnovate.

BRESCIA . Il locale Cineclub, che ha ces-
sato la sva attivita il 9 marzo 1951, non ha

(Continua in ferza di tﬁpﬁrﬂ.l]'_
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LA DILIGENZA

CORRISPONDENZA COI LETTORI

W, C. (Bologna), - Haj letio lg re-
censione di Cinems a6 Bellissima?
GIUSEPPE FERRARA (Siena). -
Una domandag itroppo grossa, la hua.
Pensa che neppure il capg della
produzione della Metro-Goldwyn-
Mayer, Dore Schary, ha sapuio 1i-
e esuunentemﬂﬂte ad un si-

mile quesito,
un libro uli’nrgamentﬂ Vorresii sa-

pere se in America j] reégista & vera-

mente Uimpiegdio d: concetio che

G. W. Pabst tenta di farci credere;
oppure Se puod vantare Taulonomia

che nci gospettiamo in un Ford, in
un Wyler ecc. Premetio che Pubst,
in America, mella sua unica espe-
rienza hollywocdiagnea, € sialo alguan-
to sfortunaio avendo lavordio negli
studios della Warner Bros, quando
questi erano gia in lieve crisi (I'epo-
pea d'orp che va dal primo film
sonoro allultimo dellg grande serie
gangsteristica di Le Roy era gia
finit@) e costretio a servirsi di un
soggetio di Louis Bromfield (il qua-
le aveva diritio ad interferire du-
rante la eplaborazione della sceéneg-
gatura), noncheé obbligaio q Tice-
vere, senza mcodificare, il cOpione
cosi ecome lavevano scritio Gene
Markey e Katherine Scola. Il fitm
s'intitola A Modern Hero, poria la
datiu del '34. € ha come mterpreu
un trumﬂnmtn Richard Barihel-
mess, una scialbg Jean Mwuir, DoOTO-
thy Burgess, e Marjorie Ra.mbeau
('unicg aiirice del mazzo che ab-
big un poco di talento). Gli annua-
ri mi pariano anche @i un Shame
of Nation, un titolp che non riésco
a comprendere: forse si riferisce ad
un film imporiato dall’Europa, di-
rello da Pabst anni prima e ribal-
lezzato in quel moda ad uso Ame-
Tica. Sﬁ:arﬂando tua domanda,
Penso — per quel poco che so —
che il capo indiscusso di unim-
presa cinematografica, sia il proedui-
tore, g Hollywood. Infatti e lui che
acﬂghe il soggelto, é lui che orga-
nizzg lUequipe teenicq € poi raci-

molg gli attori e infine irove il re-

gista, Quesip avviene nel corso di
quella medig produzione commer-
cigle, iglvolia susceitibile di buoni
risuibati sul piano artistico. Tutia-
vig, quando un regista s’é gid crea-
1o un nmome e §'é imposito come
“creaiore” pur essendc coinvolio
nel meccantismo commerciale, alloc-
ra quesip “ariefice” come quaicum
si compiace definirio, puo -avere -il
dititto al nome (“a X. Y. produc-
¢ion”) in iesiag ai cartelmni u:Hu di-
scussione del soggetto e della sce-
| neggiatura, alla voce in capitolo
nella sceliaq degli attori ¢ ad alcune
alire prerogative, come il mulamen-
io delle baitute del-dialogo nel cor-
50 della lavorazione ecc, Natural-
mente cio dipende anche dallin-
telligenzg del produtiore Schary,
gia menzionato, alla Melro cerca
di portare i criteri che gveva inau-

guralo glla R K.O.: ung siretia col-

laborazione tra regista e “produ-
cer” in Jase di preparazione, cosic-
ché le idee ai_chiariscong e non vi
saranno pit sorprese nel corso delig
lavorazione, Natumlmente questo
criterio nom applicabtlg ai film
rivista, di solito offidaii @ regishi

di buone possibiliid tecuichg ma

ADRIANO BARACCO, direttore
tutta Ifalia: A, & G. MARCO,

pur cvendo dedicalo

-m esaurito Alcuni lo

per nullea “creatori”: essi si limi-
tano g dirigere  linsieme di una
scena si, perché gi dialoghi bGda
uno speciale diretiore di recita-
zione”) e a scegliere linguadratura
(ammesso che non Z’ubbm gia faitio
Voperatore), Tra i registi privile-
giati, quelliy cioé che 8i possono di-
Te sereatori” (sia pure con la tara
concessg all’organizzazione indu-
striake) iroviamo Wyler Ford, Man-
kiewicz Wellman, Husion € ‘aleunt
aliri. E maturalmente anche Orsonm
Welles.,

VI'I”I‘ORI() ALBANO (Palermo). -
Neppure g e piaciuio il lavoro
di Germi La cit-t& sl difende: an-
ch’io vi ho trovato una sirelia pa-
rentela con The Asphalt Jungile, €

tuttaviag voglio concedere al regista -
suo non vi sia stalo .

che in CuoOs
aleun dEs-idEﬂO di rifarsi alla strut-
tura del film di Huslion. Germi 6g-
gi non atiraversa il sSuo momento
pivi allegro: lg critica non gli ha
pit rivollo le lodi del Tempo di In
nome della legge e il pubblmﬂ non
ha tﬁsp&stﬂ con un successo di cas-
set

duiatnn Tutiavig non credo — pus
non condividendo molle deue idee
di Germi_ — che il nostro regisia
lo definiscono
*novero di cudtura” ¢ Quindi inca-
pace di—evoluzione, come se la ma-
turagione di un reyistu dovesse di-

pendere esclusivamente da una Ssi-

tuazione libresca. Prejeriscp sSpera-
1‘& che Germ4 impari a CONOSCETsi €
opratiutio a gwovarsi dei buomni
mwwlz di chi & in grado di dar-
gliene. Capira percio che non con-
tano gli smacchi quando alla fine
ci si vole a Jfare film wicini alla
nosira sensibilita. Anche Ford, pri-
ma di Traditore (e dopo Il cavallo
d'acciaic) diresse una quantita di
film medioeri, con deniro Shiriey
Temple e gli avanzi della. letlera-
turg d’appendice americana,; tutia-
vig nessuno gliene ja ﬂm_calpu og-
gi proprip perché é arrivato Tradi-
tore (e, per dovere di cronaca, di-
ciamo anche L& pattuglia sperdii-
ta, precedente i un Gnno). Mi di-
cOng che ora Germi intenda imba-
stire un film sulla “donna”, ung
specie di monumenio di pelhcala
La proiagonisia, sempre secondo le
indiscrezioni in arrivo da Roma,
dovrebbe essere Coselia Greco. La
qudle Greco, riapparendo mne Le
ragazze di piam dl Spagns, ha
jatio cadere
rate al tempa di 1a citta si difende,
A TUTTL - Presso la Libreria In-
ternazionale di Milano (Via Man-
zonj 40 - Gealleria Manz0ni - Tele-
Jjono 790593) potete trovare i se-
guenti Iibri sul cinema: CHAREMAL
GEORGES - REGENT RocEr: Un maa-
tre du cinéma: Rene Glalr Paris,
La Table Rcmde, 19562, L. 1100;
GroMo Manjo: Robert Flaherby- Par-
ma, Guanda, 1952, L. 500;
GHIANTT CARLO L.: Cinema arte figu-
rativa, Torino, Eina-rudf 1952, Li-
re 2000 ‘Rosx TONY: R.ealimaz:lm
e regia d:el film, Milano, Ediz. del
casteun L. 1200; SApOUL GEORGES:
Histoire génera.la du cinémsa, Vol, 3,
"Le cinéma devient un art”: »Pa-
vant-guerre”, Denoel, 1962, L, 4700;
TayLor DEEMS (e a.ltri) A Picto-

ﬂqu-!mbue - Amrinnz:lum N. 119 del Tribunale Civile e Penale di Milang — Concessionaria
Vvia Visconti @i Modrone, 3 . "Milano — Stabilimento Botanalﬂﬂgraﬁco VITAGLIA.ND

a quanio chiedevano 1 pro- -

BRAG-

rial History of the Movies (ediz. in-
glese} London, Allen & Uﬂwiﬂ. 1851,

4350 WoLLENBERG H. H F.lfty
Yaa.rs ar German Film, Lmzdon The
Falcon Press, 1948, L. 1600, (YLENN

H. Avvey Jr.: Dizionario del termi-
ni cinematograﬂci Italiano-inglese,

English-Italian, Roma, Mediterra-

nea, L. 1000.

GIUSEPPE ASARO (Palermo) . -
Raramente ho visio quotidiani, in
Italia con la critica cinemdatografica
redatta da un vero competente.
Di solito 1 direttori ajffidano la
rubrica ad un redattore — o col-
laboratore — particolarmenie “ap-
passionalio”, senza precccuparsi mi-
mmnmentg di stabilire 3e alla pas-
SiCTe S'dCCOMPAUNG UN SEevero cri-
terio di giudizio. Pensa al Corriere
della Sam dopo Sacchi & venuto
Piovene, indubbiamente Unp scrii-
tore-di lalento, ma assolutamente
sprovvedulo come critico cinema-
tografico: tani’é vero che un col-
lega lo sopramnomino il grande
ignaro del cinema’. E piu Zardi,
allo stesso posio, abbiamo visto n
dro Montanelli, anche lui "critico”
salo” di nome. Con Questo non in-
tendo dire che manchino ai QUo-
tidiani dei valorosi recensori; ma
la buona abitudine (o per meglic-
dire, la cattiva usanza) dei gior-

nali italiani € un redatiore che va

in media ung volia la seitimana
al cinema e che 30 distinguere

Greta Garbo da Clark Gable € ma-

turo per assumere lUincarco di con-
sigliere dei letiori in materia ci-
nematografica -E & rvisuliati della
Jacilomig selezione (che in Jfondo,
seleziome non €) li conosciamo tui-
ti. Il discorso che -ti hgo tenubo sin
qui potrebbe dissuaderti dail’ofirire
i fuoi servigi di crilico @ un Quo-
tidiano locale. Ma, in jondo, per-
ché mon .tentare? Che almeno i
giornali di Palermo regisiano alla
tentazione di fare- le cose in ja-
miglia?

CARIO CASSANELLO (Genova).
Si, 1 cineclup hanno ancora tanio
lavoreo da compiere e Dio voglia che
la loro opera di div comn-
liny @ dispetio delle beghe in-
iterne (fondo la miaq osservazione
sulle letiere che sovente vedo PUub-
blicaie anche im Clnems), QuUanio
al signore che si lamentava per gii
stracci, © tuguri e lg disgrazie che
compaiono mei film iteliani, credo
sia inutile rispanderg Droprio per-
tu Jai osservare —
egli meite tuilo mello siesso ma-
stello: film di serio impegno e jum
commerciali. A le vorrei jar notare
che Il cinema € la pii perfeita e
completq delle arii” mi sembra

un’illazione da te stilaia jorse con

candore, Mg CcOMUNQue audacissi-

ma € — a lume di meitodo — in-

sostenhibile. _

RAFFAELE PFUSCO (Pisa). -~ Ari-
starco, trasmetiendomi ja tua nola
per &c:ht:ungl banditi!, segna in cal-
ce: "Non sono aﬂuttﬂ d’accordo, €
tuz”’ Io rispondo che non ho 'uistﬂ
il film di Lizzani.

SEFER (Milano). - Nelle migliori
librerie del ceniro puoi trovare la
sceneggiaiura di La- terra trema e
anche oguelic di Sunset Boulevard
(iradotta — mi perdoni Pamico
Fernaldg di Giammatieo — senza
rendere la
Anche Ie edizioni Poii
esiste qualche e€semp re ancora
nella I‘lb‘rﬂﬂﬂ hanno alcune sceneg-
giature in repertoﬁo interessante,
per il caso tuo, quelle desunia de
Zuiderzes ¢ l'altru, veramenite -
portante, desunta dal Vampyr di

Dreyer, Quaniio alle sceneggiature

italiane che tu cili, davvero non so
che cosg consigliarii. 1o ne pcmsag—
go qQualcuna, ma a conti faiti &
come mnon daverig, perche 1 film,
nella edizione definitiva, si disco-
stano assal dalla linea nr:mmle I
coOpicmni 8 «al massimo per un
rajffroniio, per ung studio tnsomma
ai carcrttere critico; il che mi mm-
bra lontanol dalle tue intenzioni.

te occorre, se ho ben capito, um:
sorta dj copione di moniaggio;

la vera e propria scenewiatum de-

sunta. Sight and Sound mbmwa |

sovente brani di “’screenplays’” in-
glesi con note a pié di pagina qun-n.
do il regisia, mel cOrso della lavo-

- razione dep ,ﬂlmd. 3’é concesso deHe
F. B. (Bnlmna} - Sir Conan Doy-.

le It considererebbe senz'aliro un
oitimo allievo di Sherlock Holmes;
i0 -avunzo ancorg Qualche riserm.
Puod darsi bmﬁsmmd che quelle in-

“che,

robustezza . originale).
, i CUul-

la Rimembranza 50 -

Jormazioni tu le gbbia avule da un
comune amico, di origine sanmari-
nese, che ha soggiornato ¢ Bolzano
per ragiont “tealrali”. Mi sbagiio?
Alla domanda intorno ai critici
dellg rivista Clnema dalle origini
ad oggi, i1 rispondo un poco ap-
prossimativamente, Vi jurono al-
I'hﬂizio Congiglic € Debenedelti, poi
venne Arnheim, indi Gianni Puc-
cini: anche Pasinetit pubblicd re-
censioni; pot apparve la firma di
Visentfni comparve Giuseppe Isa-
-ni e infine la rubrica passo a Giu-
e De Santis, il "Peppe” juturo
raa'!.s ta, sostituito da Lizzani nel-
'epoca in cul le cure di Ossessione
(di cui era aiuto regisia) lo tene-
vano impegnaip 6 Ferrara. Lizzani
bblicf} pﬂm con la firmg 7Vi-
poi col vero nome Der intero,
Amhe Massimo Mida, se mon sha-
glio, ebbe lg sua parie di lavoro,
con la firma ”Vice”. La "nuova se-
rie” ha sempre avuito Arisiarco co-
me critico, talvdiia sostituito da
uno o due “Vice” 1 cui nomi —
cost vucle la consuetudine — de-
vonlp Testare ignoli, Leggo le tue
osservazioni sui critici e in parii-
colare Su quello cui atiribuisci
"intelligenza € amore per il cine-
ma”, Quanto sei lonitano dal pero!
Le alire domande (1 titoli di studio
det critici, ecc.) possono trovare
una risposta solo in un lungo arti-
ﬂalo informativo, redaifog secondo
la Jormulg dell’inchiesta, che €i-
nema — ip credo — quanio prima
ospitera. Alle Qquestione il wvero
autore del film” posso solo dirti
a veder mio, il film appar-
fiene a cclui che maggiormente Ja
sentire la sua personaliia: gl re-
gista, se imprime al film la sua -
inconfondibile caratieristica, allo
sceneggiatore (se il regista non ha
sapuio superare il punio di par-
tenzg del copione) € cost via, Ho
visic film il cui vero autore sem-~
brava essereg l'operatore.

LUCIANO MONDINO ['I'Drino}. -
Qualche ingenuiid, ung certa scon-
nessicnie € Pacerbitd tipica del-

Vesordiente non mi impediscono di

QppDTrezzare guanta c’e di buono nel
tuo soggeito” su M di Joseph LoO-
sey. Peccato che citando quello che
comunemente si chiama “'materiale
plastico” itu abbig omesso i raf-
fronii con il precedente M, il film
diretto vent’anni fa dg Fritz Lang.
ESOPO (Bergamo). - Sulla iecni-
ﬂa cinematograficea € in pariticolare
sul “disegno animaio” é siato pubd-
blicaio un ULbro, esile esﬂe_ ma di
stcura utiliia, daH’editm.'e Garzanii.
L’auilore e Lo Ducqa.

S, DE SANTIS (Genova) - L'Gr-
ﬂcolo é stato passato al Premip Pa-

IL POSTIGLIONE

CAMBI F ACQUISTI

CARLO AGOSTINI (Firenze, via
Carducei 13) cerca: C

inemas,
‘chig serie, n. 14; eglimdtmdel

Jasciccli che vanno dal n. 61 al 7.
72, ccrrispondenti al periodo 10
gennaio-15 giugng 1939. Offre: Ugo
Capitani, 11 film nel diritto d'auto-
re; Sefon Margravpe, Coma sl scrive
un film, ed. Bam'piam ==

P, G, RICOLFI (Via Mellang 7 -
Casale Monferrato) offre: Franco
Pallaverg (Mario Soldati), 24 ore In
uno studio cinematografico; Remo

Branca, I1 tuo clnems; A. G. Bra-
gaglia, I1 film sonoro; Chiarini,
b capitolli sul film: C‘ Tumbsrlani-

La recitazione nel teatro e nel ci-
nemsa: Almanacco del cinems ita-
liﬁ.nn ed. 1949.

GIORGIO MASSIMINO (Viale del-
Modens) ce-
de, 4n biocco, i primi tirentadue
numeri della rivisig Sipario (mag-
gio 1846 - dicembre 1948).

ENZD MONACHESI (Via Ducclo
di Boninsegna, 27 - Milano) ofjre:
Cinems, vecchia aeﬁﬂ nn. 61 150,
161, lt;j?n Bﬂrbag:# ;’%hn w e
mea hiarini e Borbaro,
Ea.ttore. Pwiovo. hin, L’attore nel
m

CIRCOLO DEL CINEMA (Piazza
Uastelnuovu 47 ~ Palermo) ecerct
collezioni di: Cinema, vecchig se-
rie; Bianco e Nero; Sequenze; La

. Revue du Glnémn. I’écran francals;

nonché alire riviate italiane e f’“"‘*
cest e libri e sapgi sul cinema €
sulla storia del cinema. Inviare 1€

. proposte direttamente al segretario

dr. Fabio Rimudo

per la vendita in
Via Serio. 1 . lﬂ_lm-.
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ﬁhms o che) per non megiuﬁieum la mmm__ i

Hmu dir weaem della iniziativa stessa, dirvetta
o vidare o Brescia un. Circolo del. Gi'nem.a wen-

. g unnummtu. ‘4 mezzo di qtuaatq

atﬁuifﬁ nel prossimo autum;u S

r.ivistm t:he,':_
Iuﬂ&sitme del Cineclub. uII‘UICC 2 da cnns‘l-;_e
¥Si come. non avvenuta, in quanta .non ra-

lujah! Fabiola di
_de {llusione,

GMG?A 91 ”Fﬂm Club ha presem‘utn Tabu**_}'-fj

] Las dames. du bois de Boulogne; Fortunale sul-

_ la scogliers; Lampi sul Messico; L'incrociatore -
Pﬁ‘tﬁmﬁmr La tmg&dia di Pizzo Palll; una ros-

.segra 4i d;se;tm animati e la seconda parte;
AT -: : ﬂeﬂu Lmssewa di film comici americani,

A - H Cmeclub ha pmsegmta la ma
mttzm‘m presentande Les dames du bois de Bou.

1ngne 1] ipellegr

‘del cnlare,
dﬁl Pahﬂ,l Quand‘a e Flemdi tramontana.

"f'-.-.,;,._-.:.“'-'f‘-.hin“la di Guazmﬁ Halle;lu]&h! La mort du cy-
. gne; Liebelei; 1 Imlmne;

[E=tet citta libera; Héiéne unc rassegna di documen-

St tary }‘rﬂncen e di #aﬁcm film Pathé, Presentem'
-\ mei prossimi giorni L'incrociatore Potemkin;
- ;sLamm sul Mesmcn' Laumana Stcry € L’uc;mu'--

d ATBN o

3, M. EISENSTEIN: Qu

'i';tn.to Les ﬂames du bofs de Bnulagne
Siena cit_t&

VERQNA S Ciwuﬂlm ‘del Ciméma ha,

L’ammm I hamhilni uﬁ guardano,
SAVONA

REGGIO CALABRI,A .

to una mostrg pﬂﬂtﬂnﬂle dz Cacteﬂu con: e |
F".-'-sang d'un  podte, Les' parents terribles e 'Ox-
.phée; unq rassegna di documentari francesi;
luniprogramma dedicdtﬂ alle wrevisione della
'-ind&gi’uﬂ cfrif.ican
 du Paradis; Enrlco V' e Piccole volpl, Quanto
“orima presentwd una mostra personale di Ei-
senstein, cnmprendenté L’incrociatore Putem-.

ino, Il vagabondo e Il Conte f-"f-;-kiﬂ, L&mpi sul Messicn e Ivan il Terrihile. -

g t‘hupkin; Llehelei La terra trema, Le cor=i
“ bean e 1 Seguenti cm-tametrng i I demamacn_
1ﬂuall”*artte:r L'anatomia

I...UCCA -1 Ci'rcain de! ‘Cinema ha presen-

TREVISO - 11 Circnlo del Cinema ha Dre-

'\ sentato Liebelei: Il pellegrmn, Il vagabondo e'

i 1 cinaq:lub « Primi Piani» hn
iniziato il uuuw anno sociale presentando Fa-

'Il conte dp Cha.plin i

PADOVA - il CU.C hu presentutn Les da- "
}.'mes du bois de Boulogne, |
8 pecreatrme Rama' e

PALMI (Regglu Oalﬂbrim -

'_'hﬁto @ inizinftva della locale Assoriazione

:_fGazmrdma 3L Cwﬂﬂmlﬁel Cinemg & Canudoy»,

'mmﬂa-'

——

I = :'. | '.::_

V‘man P!’JEHEJ, 1951,

- S{}!‘iﬁ ORMAI h-en nﬂte — pﬂl_ché anﬂhegl ]
| -QEEB'I:E rivista: ha puhbii{:atﬂ l'articolo di Ma-

e, Vlm Mﬂmn. = mnz;}_:“
introduozione di Emest Lmdgren, Iﬂndnn, i

- Terribile:
'R Emeclub ha. ’presentata Fa-

7 g | = W S LR ol ik R et
[ 4 l‘ = - "

| | rie Seton che le riassumeva — le vicissitu-_.:-."

1 dm1 che’ haﬂm privato la ﬂtﬂria del cinema di:

guello che promeiteva di essere’ unpo dei pid
1Que Viva Me- |

_granda Almidi S. M. Eisénstein:

- “zicol T film che snna stati mnf&zmnatz per T.Itl-

- “lizzare, in _parte, 1a’ pellmﬁla irnpressinn&ta al
{ Messico da Elsmtﬁm e da Tisﬂé

‘non hannola

el

| pretesa di mﬁpraﬁeﬂtare gli aspetti| dell'opera

.} cosi come vyenne concepita. Nemmeno Time
§ in the Sun, che Marie Seion compose tenendo

| presente e appunti e idee espresse da Eisen- |
{ stein, & molto indmatwa in proposifo. Le per-

il wnali teorie Al Eisenstgin wsull’arte cinemato-

grafica e il suo metodo di lavoro atiribuivano

| { grande importanza ai fini della creazione ar-

| to recentemente mbhl icato & Londra,
i Roger Manvell La prosa suggentiva ﬂi que-

| tistica di un Alm.

{ si pud dire che ﬁrﬂpﬂu in guesta fase | film

| dei ‘grande regista rusio. ‘prendeyano  consi-
- stenza Ad agﬁi mudﬂ ‘estremamente  interess

sante risulia 1o° seenario” del film che & sta-
ﬂtﬁrﬂl

| to progeito puo illuminarei sulle intenzioni -

del suo altore. molia meglio di futtl i tentativi

| 91 ricostruzions operat] da altri sul materiale -

.} dal regista giralo, Tryeg ﬂrm forse anche delle
o -Itﬁﬁﬁﬂiﬁﬂi&ﬂﬁe '

dirette Eull*ﬂrgwmenm ;::1 é

: ;';-...:-:ﬂﬂﬁo -#ins ad ora’ mmhﬂ.e deggere, |

laﬂT"ﬂelIn T

ﬂécmﬂﬁ guesio. scenario, [Que. Vwa Memim!
. avrebbe Idwm@ efters mnifﬁ pitt che un docu
mi&nfaﬂu sul guesta tipicissima tra le Lipif:hsz
- tontrade del mondo, Secondo. le stosse mmle
| di Eﬂﬁmfﬂn Hvrebbe

dra eplsod], un prologo ¢ un
t’faﬁipﬁgﬁﬂtﬂ da g6l motlvl muslcal]
o interpretiato i} verp. ﬂ:rlrltd.. di

'1& S
ﬁmte Tra 1 contr
‘& Un ten mtl‘w.i il
.m‘ﬁﬁg #lato {1 ﬁlm e venlizzato; guesto’ a

mm iﬁ#f& iJ m wanqrjg migimle é
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¥ | u | i s ; ! PR R o . — .

- slite: possono dar corpo alla
 Eisenstein aveva - appuntato ‘in queste note. |
. jQue Viwa Mexico! & puriroppo un capitolo |
per sempre muto m tutte le storie del cinema. |

RACCGRDS . 9 aumnno 1951 Pangl (15,
 Bld, Garlbaldl) | |

QHEIE ho gia fc‘rrmtn gleune

che ‘inzig in qme&t; giorni la swa atiivita, Sﬂ-—
no in programmg La. grande illusione: Ivan il

mﬂmne e L‘uumn di Aran |

nggl certamente 11 magginre Purtrﬂpm ne le'
fﬂtagraﬁe né i frammenti di pellicola super-
qdeazione che |

e- F-l -

e rivi

revisie |

‘ULTIM{?J numem eii questia mivista ( de!la:
indicazioni

SIG Circﬂla del Cmema a.l Sfun'.
quﬂ,,.tﬁ ‘meSe di attivita, hg superato il numero,
- di 300 soci, Hg gr‘es ﬂtaﬂtaI di reﬂeﬂtﬁ Halle- .,

uazzont; Tl ml ne r n--:
| % ey Beian ;ﬂame tmmﬁﬂlma d; ltmczo pefr Iﬂ wltaﬂaﬂ-f--;

n C'Wﬂ‘ﬂlﬂ-' dotci visioni,

" mema. ﬂSequeuze % ha proseguito la rassegnd

ﬂemmb‘?ﬂfwu di Brescia conta dt inizitwe Iﬂ"— ‘del film comico comprendente opere di Cha-

i ff_:plin Tiloyd, I{e&tnﬂ Lﬂlﬁ'&! ‘Ha poi presenta-. |

comprendente Les enfants =

E’ stu.tn EGS'!:I-

Lampi sul | Messico; Hallelujah! Ilw--

nel |

alla fase di montaggio’ e*‘-

dovuts esgere « un'am-
pia & multieolore sinfonia cinematografica sul
Mensico n, vostituita dg sel part] distinte (guaf. -
epilogn) chfs, Bl
ﬁ:}larl
q u i .':_-:;'fl-.':{
t ol canti ¢ le sue leggende, In #un
- .ﬁwﬁﬂtiﬂmﬂi.” le glole o 1 do-
{1k 1 3& nzgemtiai;;‘ Liry
arificazione di ¢ld ¢ e gne v
h 3 #c*ﬂﬂrﬂ 'ri bmw ::u £n maae* 3 T
l.' AR SR Rt e S TS % . Faoh L= ﬁt T. .

n, 10 di Cinema) pubblica alcuni interessanti
ﬂrticali Jean Mitry serive di Images et musi-

‘que, cipé dei ﬁlm nati dall'incontro di un de- |.

tm—mmatn testn musicale con immagine che ne

eﬂifzzﬁna figurativamente i suoni. Il breve sag-
¢ rioco di spunti critici degni d’attenzione
ed ¢ seguito della sceneggiatura di un filn che
ha realizzato apmggmndmm a |
Debusﬂy, Reflets dans V'eau e |

Q’I{J

1o stessp! Mitr
comaposlzions

m-a‘taesque en Sml 01 film s'intitolg Images pour
- Debussy,

Mg - musicule* Ré"ueriﬂ i1
- Terve (mustica di- P,
‘e fleuye (musica dell, Stesso),

wrticolo di

de

Alunt

grandeur du thriller Segue tina raccolta di di-
- thiarazioni fatte do Charles Sterling, Consers |
matore al Mugeo del Lowvre. circa lo sia col=

laberdzione con Lamfrg erwn per La ker- |

= meage éroigue, A:'J.u polemica su Chaplin, aper=:

“tast in Fronclae g cavsa) di aloune t::ﬂtmhn Dl

eretine che Hngluriose appayse Su PariﬁmMatch'

i odl un mﬂtfmlu di Ciaude Mauriac pubblicato |
dal Flgaro Littéraire,

ual,
C‘hr&fﬁbiﬂn & ¢ woritto ovmai tanto, da Dmli parte

@ Botto tuttl i praetestl, al punto ‘che @8 da SN

81 | %rar la testa al zm!r.- penslero df voler, per.
fudicare, a nodre w!m. ﬁte& rj:hg ﬂ st:mt;o

R T e

Mitry & UVautore del notevole Pacific |
5281 o Ml 1851, olire al citato; ha condotto a.
‘termine altri t~re ﬂwtnmetmggf d’lnmmetMm |
Debussy, Hautfe |
de Tia Poret-Divonne) e

bupn |
lerre-Yoves Chanut su Servitude et -

‘Ruccords partecipa con .
“due wrticoll: Letire det Baotie di Robert ijq-.-
< de ¢ Le mythe de Churlot di Barthélémy Amen- |
Bntramlyi olf lwrticoli sono buont, ma su |

| _dﬂlla

mmrmﬂo) In considerazione di questo fﬂﬁ?
to nwovo, la I.F.E, ;mgﬂitembbe di co-
j __ }._:_;;{stmtral, n piena Mﬂﬂkﬂﬂaﬂ wn locale. dﬂl
Maciste ail'inferno ar Hﬂgwm - genmere, con un programma costztmtﬂ uni-
. camente. da pellicole ttaliane. 1 suacesm.f”_’f

5,:};3 ; nosm ﬁlm attewannﬂ m qwsto ﬂmﬂ"'_;'

Qwﬂoke mtemssamg ﬂ@mta a Brmdww -
| :ng Vidor ha licenziato il suo wltimo fim,
wmtitolato Japanese War Bride (lett. « Spo-
sa di guerra glapponese n) 1l tema & quel-

Dorothy Mﬂf}mm Van

tat, € da segnalare ZOttha successo: di

. critica e pubblico de] fi Im ' di Alexander
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| Scogliera; | ’me di Aran; Lampi sul Messico, | quest; locali, i) "N, ormmdze cw mta vﬁ-
NAPOLI ~ In anteprima il Film Club ha

If'iﬂre&ent&w con Vivisgimo successo Umberfo D, :_.__-;-:ammem‘ 2 m”fﬂ”}ﬂmﬂ (dal ?”ﬂm i vista fi-

pre-
;_;_5.5--_"'-..3aﬂtamm Quahti nmstri” gmﬁtmri i von- Baky, i
. Les enfants du Paraqlim Orphée; Postmeister
-~ di Ucicky;

lo dei matrimon; fra am&ﬂcam delle. tmp*
pe d"acm@amam ¢ ragazze giapponesi. Se
l fegm e la recitazione (soprattutio. qmﬂu
| ‘star’’ m;bpomca Sktrlﬂy Yamagucks)
- sono efficaci e sobrie, mon wolto valida ¢
~ la soluzione del problema: alla fine della
. wvicenda, nonostante il messaggio. di mm—f__'_:
pmmmm e di tolleranza contenutovs, 10~
'ﬁa-:ztg vesta Onenite, e gI; Statt Uniti resta-; |
' no occidentali. Interessanie anche wun Jim
_'_'dtmtm da Gotfried Reinhardt, --
Invitation. Lg tramg non & Wzgmale trat-
ta di wna giovane downa che appfwde di
- essere destinata a movire entro unm anno.
La recitazione, per comtro, ¢ encomiabile,
e poggia sw un trio accellenﬁa formato da
Johnson (insolita-
mente efficace) ¢ Lowis Calhern. Diro che
mi ha particolarmenie colpito ZJintﬂfﬁf‘Ei{E{- o
zione di Van Johnson, un attore che trop-
po spesso & ritenuto un donngaﬂm da
| Jilm rivista e nulla pivi. Fra i film impor-|

ci’af #itolo

Korda Cry, Beloved Cc}untry (« Pzaﬂg;,g_

lerrg amata ») tratio da un romanzo pub-
| blicato anche in Italia. Pmtagamsm e l'at-

tore megro Canada Lee, il qaale cﬂndwsa-

nella sua maschera sspwsstva i dramma
delle pﬂpoiazzﬂm reicile e sfmtﬁats delﬁ’fia‘
 frica del Sud. Accennero, infine, @ un ﬁlmf'_.i;'
americano che mnon é stato presemiaio a
Broadway, ma solo nel circuito secondario.
 di Brooklyn: When I Grow Up di Michael
Kanin, E® un'accurata mdagma ps:miagx-
ca di un ragazzo nei S#O) anni di smluppa
Ne ¢ interprete Bﬂbby Driscoll, che ncﬂr-.
| | derele di aver visio in The Wmdaw (E{Lﬂ-
| fineStra socchiusa », 1949)
_ Island (« L'isola cial tesoro », Igsﬂ) Un'ul-

an Treasure

Press Club” ('Assacmmmm della Stam;bd
 esteva dy zimﬁm e cinema). Il comitato i
nstr“wa e campas'to dal
- vage (tmvialo del Tlgam) dal cubano

zata inglese, susdﬁsa indiana, ‘ausinaca,

- Uima potizia: gramie agh sfﬂrm i un grup-
- po di gwmaﬁst; mwmamgmﬂcs e ﬁmtml:
straniens, residenti a New York, ira cui il
'-sattascsmtﬂf Stie mstttmm :wlia matra?vﬁt

americana *'The Stage and Screen Foreign

francese Léo Saw-

For-
cade, e da colleghi della stampa sﬁaﬂmﬁz-

'ismﬁhmm, .pﬂkistam @ persimtm bﬂgﬁ;tma r

ganamfe del club: Giorgio N. Femin. Il
club, frale aitm sue abiivita aulmmlt, fISw
sagﬂml jwﬁm; rzf migilm‘ _ﬁIm ﬂmﬂﬁfzaﬂﬂ

— '| h— :"..'.
- - :_

strcmmm -
| | S immﬁm m Fﬂﬂm‘r
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