














Thorton Wilder, Il film sara mter-
pretato, fin dove possibile, da atto-
T non professiomsti: un solo no-
me, fra 1 protagomisti, verrda scelto
j'fa attory noti al pubblico.

Rita Hayvworth...

«..5ard la protagomsta di Salome, il
sug prossimg film che verra diretto
da William Dreterle, ¢ m cus Char-
les Laughton interpretera il perso.
naggio di Erode. Una "troupe’ di
tecnics, capitanata dal rvegista, si ¢
recata recentemente in Palestina per
la npresa di alcum "' trasparents
necessar; all’ambentazione del film.
Viene intanto faito sapere il nome
della cantante che ha prestato la
propria voce alla Hayworth nel film
Affair in Trinidad: Joan Greer, la
terza ''voce'’ messa finora in boc-
ca all'attrice nelle scene d; canto.
Le due precedenti rispondono ai no-
mi dy Nan Wynn e Martha Tilton.

Il « Cinerama »...

il procedimento per la npresa e
projezione di film stereoscopici a
color; (che auvrebbe dovuto essere
maugurato, come si ricorderd, da
Robert Flaherty, che se ne era ui-
vamente interessato alla vigihy del.
la sua morte), si avvia ormai verso
la sua fase mdustriale. Viene co.
mumicato nfatti che & stato sotto-
seritto 1l 70 % della emissione di

un mlione di douan di buomi frut-
tifer; della societa « Cinerama », 1
cui titolari sono il produttore Mi.

Thomas ¢ il produttore mglese Ale.
xander Korda, {1 quale avrebbe ol-
tenuto Vesclusiva della produzione
di film con tale sistema nell’emisfe-
ro orientale. Pare angy che il Korda
abba s'ntenziaﬂe di formare un'ap-
posita societa per la produgone di
film i rilievo e a colori col « Ci-

neramda

FRANCIA

¢« La terra trema s..

onella sua versione onginale e -
tegrale, a tutt’ oggs sconoscwta n
Francia, ¢ stata presentata a Pangi
i occasione della recente Assemblea
generale della Federazione francese
dei Circol; del cimema. I film ds
Visconli, che tutt; ormai considera-
no una delle opere fondamentah
del cinema italiano del dopo guer.
ra, eva stato mfatti precedentemente
diffuso nell’edizione ndotta, gia ben
nota anche al pubblico staliano.

Le coproduzioni...

...sono state l'argomento di un ar-
ticolo di Georges Charensol apparso
recentemente su Les Nouvelles Lit-
teraires. L'autore, dopo aver segna-
lato { pericoli di tale tipo di produ.
zione, spesso di nagionalita mdefi-
mibile, afferma fra laltro: « Il a-
nema & arte internagionale per ec.
cellenza, ma attmge a questa mter-
nagionalitd proprio quando esprime
delle venta nagzionals ». Lo Charen.
sol cita, a tale proposito, due film di

tranme il sabato ¢ la domewca, dal
servizio televisivo della BBC, a par-
tire dal 1° lugho: il programma é
destinato ar quattro ylioni di uten-
4 di apparecchi televisiv; domesti-
¢i e di local, pubblicy d'Inghlter.
ra. Un'inchiesta condotty dal ser-
vizio ricerche della BBC ha proprio
m questi giorm fatto sapere che la
wvita della nagione si sta completa-
mente trasformando m séguato allo
sulluppo delly televisione: - a gquan-
to pare, mentre nel 1947 chy gua-
dagnava otto sterlme alla settima-
na costitwva il 30% degh utent
della televisione, oggi s puo affer-
mare che chy guadagng m meda
otto sterling alla settimana possie-
de un apparecchio televisivo. 1 pui
assidwr  spettator; delle  teletrasmis-
ston; sarebbero inoltre da ricercare
tra le persone superiori ai 35 anni,
le quali trascorrono d; solto circa

 olto ore alla setlvmana diang; allo

schermo televisivo: 'mchiesta infi-
ne afferma che la televisione non
ha affatto ndotto il tempo che gh
ingles; sono soliti dedicare al giar-
dinaggio e a; giochi all'aria aperta,
mentre & da considerarsy notevol-
mente ridotto il tempo da dedicarsi
alla radio, alla lettura ¢ al cimema.

L'Italia...

.. viene consideraty dal Kinemato:
graph Weekly, ung dei wmiglion
mevcati ester; del film britannico:

William Lundigan ¢ Anne Francis come appaiono in Elopement («Fuga d'amoren); segia di Henry Koster.

chael Todd e l'esploratore-giornali-
sta Lowell Thomas: i buomi, mess
in vendita a 100 dollari, al 5%, sa-
ranmo rimborsabili il 1° aprile 1957.
Il denaro wncavato da tale emssio-
ne wverra probabilmente impiegato
nella particolare attrezzatura occor-
rente per la rl;prfsd dei film e per
la loro proiezione in sale cimemato-
grafiche che douvranng essere dotate
di schermi speciali, Sono noltre a
buon punto le trattative fre Todd e
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coproduzione francoatabana, « pro-
fondamente francesi, come spirito »,
Fanfan la Tulipe di Chnistian-Ja-
que e Nez de cuir di Yves Allé-
gret, nlevando inoltre che § rischi
succitat; « sono- molto ndotti nelle
coproduzion{ tra Francia e Itdia,
paesi cosi affini spiritualmente ».

GRAN BRETAGNA

Un tek -cinegiornale...

...verrd  trasmesso  ogns  giorno,

I'affermazicne & stata fatta m occa-
sione de; recenti accord; italo-mgle-
si, Quas; contemporaneamente sono
apparse alcune dichmaraziom del pre-
sidente della BFPA (V' Associazione

,  produttori britannici), Mister
Baker, suj negoziati fra Iltalia ¢ In-
ghilterra svoltisi a Londra m quest
ultimi tempi: secondo quanto ha
dichiarato il Baker, mentre la tassa
di doppiaggio per i film inglesi im-
portat; in Itaha (due mihiom e mez-

zo per film) verrebbe ndotia m s¢
de di rewisione generale degly ac
cordi dy mtercambio, la distribuzio.
ne de; film stabant m  Inghilterra
godrebbe di un appoggio finanza-
rio britanmco,

CECOSLOVACCHIA

I1 12 luglio prossimo...

.avra mmzgo a Karlovy Vary il sei-
timo  Festwal iternagionale  del
cinema. Lg mamfestagione cecoslo-
vacca €, come sempre, conirasse-
gnata da un motto: « Per la pace,
per un nuovo mondo, per una mi-
ghore umamita »

ARGENTINA
Dalla « Thais »...

..di Anatole France € tratto un
film  attualmente 1n lavorazione a
Buenos Aires, diretto da Luis Ce.
sar Amadorg e wmterpretato da Ma-
ria Fehx, Viene anche comumicato
che 1l regista Homero Carpena ha
terminato le riprese di un film tral-
to da un suo romango (scritto m
collaborazione con Umberto De La
Rosa): Stella Maris, 1 cur protago.
misti sono Sanhago Areta, Maruja
Gil Quesada, Edoardo Ruy e Paul
Ellis

SPAGNA

A Barcellona...

.si & concluso il XIV Concorso
mtema le di cneamaton, or
gamzzato dal! UNICA (« Umion -
ternationale dy cinéma  d'ama-
teurs v). La Francia ha ottenuto il
premio per 3| miglhor documentano,
Debout les parias, mentre la Norve-
gia ¢ stata premiatg per 1l mighore
film a soggetto, Muntre Streker.
Sono state inoltre premate le se-
guent; nazioni: la Spagna, il Bel-
gio, la Suizzera ¢ U'ltaha.

MESSICO

1 primi vent'anni...

... di cmema sonoro dell'¥ndustria
cinematografica messicana sono sta-
ti recentemente celebrati con una
serie di manifestagion; alle quali ha
preso parie tutto i] mondo del ii-
nema locale. Il primo film sonoro
venne snfatts girato nel Messico nel
dicembye del 1931: Santa, diretto
da Antonio Moreno e interpretato
da Lupita Lovar e Juan Martinez
Casado. Fra i diversi festeggiamen-
ti si & avuta una sfilata di carn
simbolici, lo scoprimento di un mo-
numentale « Ariel » (che™ simboleg-
gia le glorie del cinema messicano),
la prima del film Acapulco e la
presentazione al pubblico der wvan
attor; e attrici che hanno parteci-
pato alle manifestaziom: Fernando
Rey e Fernando Fernan-Gomez dal-
la Spagna, Juan Martinez Cusado e
Paquita de Ronda dall’ Argentina, ¢
un folto gruppo di « stelle » holly-
woodiane :  Alexis Smith e John
Derek, Arleen Dah] e Lex Barker,
Patricia Neal e Craig Stevens, An-
ne Frantis e Dawid Wayne, e per
finire il terzetto dei fratell; Marx.

AUSTRIA

Fra i film esteri...

.. recentemente diffus; sul mercato
normale vi sono gli stallany Prima
comunione d; Blasetty ¢ Domani ¢
troppo tardi di Moguy, quest'ults-
mo uviefato ai minorenni dalla cen-
sura
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CINEMA

UBINI: " 0] 1L TEATRO S CHLAMA CINEMA™

IL PROF. Mario Fubini, prima di ri-
spondere alle domande di questa intervista,
mi ha fatto la seguente dichiarazione che
ha valore di premessa generale: « La mia
conoscenza del cinema ¢ dovuta essenzial-
mente a reminiscenze di film veduti a va-
rie riprese, Oggi poi lo stato dei miei oc-
chi non mi permette di frequentare spesso
le sale cinematografiche, Ho quindi scarsa
competenza in materia ».

— Quale é la sua posizione di fronte al
canema?

— Il cinema & l'arte della societa mo-
derna in quanto tutti gli spettatori risul-
tano eguagliati nella sala buia, percid un
film, prima che da un punto di vista stret-
tamente estetico, va giudicato per il suo
carattere sociale. La novita vera del cine-

ma ¢ di avere realizzato le aspirazioni di

tutti coloro i quali fin dal Settecento e poi
nel nostro tempo (Rolland, ecc.! hanno
chiesto e tentato un « teatro per il popo-
lo », Perché prima questo « teatro per il
popolo » & stato in sostanza sempre falso
e non ha prodotto una sola opera degna di
rilievo. Se poi questa nuova forma di spet-
tacolo possa essere arte o no, si tratta di
una questione che va affrontata e risolta
film per film, non diversamente da quanto
si fa per il romanzo, il teatro, ecc. Una
caratteristica peculiare del cinema & la
sua potenza di volgarizzazione, nettamente
superiore a quella delle altre forme d’arte.
In questo senso io credo che il film sia
I'erede diretto del romanzo e del teatro.
Del resto il teatro (non come poesia) ¢
qualcosa di superato. Molti ancora non se
ne rendono conto, ma il vero teatro del
nostro tempo ¢ il cinema.

La democraticita e universalita del cine-
ma, il suo rivolgersi e parlare a categorie
sempre piu vaste di spettatori, & nello stes-
so tempo la sua forza e il suo grande pe-
ricolo, in quanto chi fa un film o cerca
di accontentare tutti ricorrendo a soluzioni
che direi "’a fumetti’’, oppure evade dalla
realtd perdendosi nel raffinato e nello sno-
bistico. Concludendo, ritengo inutile di-
scorrere, come qualcuno fa ancora, del va-
lore del cinema in sé, come pure mi sem-
bra un errore l'accanirsi a voler definire
il cosiddetto "'specifico filmico'’. 11 quale
poi non esiste. Cosi come non esiste uno
"'specifico’’ poetico, o pittorico, o musi-
cale, ecc. Sono le singole opere che biso-
gna giudicare e vedere se raggiungano o
meno il piano dell’arte.

— Come intende lei il problema della cri-
lica cinematografica? Ritiene che abbia
delle esigenze specifiche o no?

— Il problema della critica cinemato-
grafica non differisce da quello delle altre

arti per il semplice motivo che non esiste,
come ho.gia detto, uno '"specifico filmico’’.
Credo anzi che se i critici cinematografici
considerassero attentamente cio che si scri-
ve negli altri campi, presto o tardi si ac-
corgerebbero che molti loro ’’problemi’’
sono gia stati discussi e superati in tempi
recenti ma soprattutto nel passato. Ap-
punto perché si trovano di fronte a una
materia nuova e ancora criticamente quasi
inesplorata, essi incontrano oggi le mede-
sime difficoltd e si trovano di fronte ai
medesimi problemi che tanto inchiostro fe-
cero versare ai critici del Cinquecento, i
quali elaborarono quella poetica in conse-
guenza della quale, e in contrasto con la
quale, & sorta poi la critica moderna. Si

dere. Colpisce nella critica cinematografi-
ca un fatto pii frequente che nelle criti-
che delle altre arti: i giudizi discordanti
sul medesimo film da parte di persone in-
telligenti e preparate. Sembra che non si
tratti soltanto della naturale difficolta di
intendere opere d’arte recenti, e di errori
fatali a ogni individuo umano e anche ad
un critico, ma che questo si deva al ca-
rattere composito della maggior parte dei
film che risultano troppo spesso nati da
un compromesso fra una reale esigenza ar-
tistica e le concrete, o presunte tali, esi-
genze di un immenso pubblico anonimo e,
peggio, dall’angusta mente dei produttori
e di certi ambienti. Percid |'opera viene
ad avere una doppia faccia, e i critici si

IL FEILM E I SUOI GIUDICI

(a cura di Giuseppe Grieco)

vedano in proposito le interminabili di-
scussioni intorno ai generi letterari e quelle
tutte particolari sulla tragedia, sui suoi
"’canoni’’, e se dovesse avere o no un "'lieto
fine’’. Insisto dunque nel dire che se i cri-
tici cinematografici si prendessero la briga
di leggere certi noiosi e polverosi volumi,
ne ricaverebbero un gran vantaggio ed evi-
terebbero tante discussioni inutili, E’ evi-
dente, d’altra parte, che per fare il critico
cinematografico occorre una competenza
specifica, ma questa non & diversa da quel-
la che si richiede a tutti i critici degni di
un tale nome, Perché ¢ lapalissiano che per
arlare di cinema & necessario conoscere dei
ilm, cosi come, a esempio, per discutere
di letteratura francese occorre innanzitut-
to conoscere le lingua francese e le opere di
quella letteratura. I compartimenti stagni,

giova ripeterlo, sono sempre nocivi. E per-

cid quanto pid il critico cinematografico
sara colto nelle altre arti, tanto meglio sa-
ra. La cultura serve a far capire 1l reale
valore di un’opera, inquadrandola nel tem-
po e nella storia; quella storia, appunto,
dalla quale a nessuno & permesso prescin-

N
rLa vera novita del film e di
aver realizzato le aspirazioni
di tutti coloro i quali, sin dal
Settecento, hanno chiesto e
tentato un teatro per il popolo
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trovano divisi nel giudicare.

— Quali film e quali registi preferisce?

— Premesso sempre che non sono un abi-
tuale frequentatore delle sale cinematografi-
che e che quindi molte pellicole, anche
notevoli, mi sono sfuggite e mi sfuggono,
una grande impressione mi hanno fatto
Taby di Murnau e di Flaherty ¢ La grande
illusion di Renoir. Sono stato colpito, per
quanto fosse una vecchia e malandata pel-
licola, da La corazzata Potemkin di Eisen-
stein e dai frammenti stupendi dell’incom-
piuto film sul Messico (/Que viva Mexico!),
Sempre dello stesso regista, Aleksandr
Nevskij mi & parso gravato dall’intento
polemico-politico antitedesco (per 1’eccesso
nella rappresentazione dei '’ritter’’ teuto-
nici, e ci0 malgrado il fatto che quanto ad
orrore i nazisti abbiano superato nella realta
gli orrori descritti nel film). Per conclu-
dere su Eisenstein, ritengo [van il Terri-
bile un’opera potente, ma con una forte
venatura decadentistica che fa pensare al
Flaubert di Salambo e di Erodiade. La
folla, Alleluja! e Nostro pane quotidiano
di King Vidor sono tre film che hanno ca-
ratteri differenti 1'uno dall’altro, e posso-
no qua e la essere diseguali, ma in com-
penso hanno uno stile, porfano impresso
il segno di una personalita e svolgono un
tema umano evidente. Stimo molto René
Clair, che pero preferisco nelle opere me-
no recenti, a esempio Sous les toils de
Paris. In seguito egli si ¢ andato sempre
pit intellettualizzando e commercializzan-
do. Dei film che ho visto in questi ultimi
tempi ricordo tre diversissimi fra di loro
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che mi si sono imposti per un autentico
valore d’arte: Sciuscia, forse il miglior
film di De Sica; Enrico V di Olivier (una
riuscita fusione di pittura e cinema) che
mi ¢ piaciuto pid di Amleto del medesimo
autore in quanto egli & riuscito a domi-
nare meglio la sua materia; Dio ha biso-
gno degli womini di Delannoy che ha cose
veramente potenti. Mi sono meravigliato
anzi che certi critici, i quali hanno parlato
con degnazione di un film come questo,
si sono poi abbandonati a elogi ditiram-
bici per Viale del tramonto di Wilder che
desidero ricordare invece per la sgradevole
e penosa impressione che mi ha fatto. Non
¢ evidentemente un’opera d’arte, ma un
caso patologico presentato come tale che
non pud non dare un senso continuo di disa-
gio allo spettatore. Non ho parlato di Char-
les 5. Chaplin in quanto credo che sull’arte
di questo poeta siamo tutti d’accordo,

— Cosa ne pensa del realismo cinema-
tografico italiano?

— Anche qui un discorso generale & im-

Ordinario di letteratura italiana all'U-
niversita di Milano, presidente del Co-
mitato per ' Edizione Nazionale del-
le opere di Ugo Foscolo, Ha insegnato
nelle Universita di Firenze, Palermo,
Trieste, nei corsi universitari per uf-
ficiali italiani internati a Miirren, Le
sue opere principali sono su Alfred de
Vigny, su Rdcine, sul Foscolo, sul Leo-
pardi, sull’Alfieri, sul Vico, sulla cri-
tica del Settecento, sul Guicciardini,
ecc, Si & occupato di estetica e di sto-
ria dell'estetica e della critica, Ha te-
nuto per quattro anni l'insegnamento
dell’ estetica oltre a quello della sua
materia, lg letteratura italiana,

\e

possibile, Bisogna, come sempre nelle cose
dell’arte, giudicare opera per opera. La ra-
gione principale del suo successo in campo
nazionale e internazionale mi pare dovuta
al fatto che esso ha rappresentato la libe-
razione da convenzioni sociali opprimenti e
ha risposto al sentimento diffuso della sco-
perta di un mondo pit libero quale si pro-
spettava davanti agli italiani all’'indomani
della Liberazione. Fra i meriti del realismo
non va poi dimenticato quello di averci
finalmente liberati dalle varie ’’segretarie
private’’, ecc. (1).

(1) Con piacere rileviamo che molte af-
fermazioni di Mario Fubini vengono a confer-
mare autorevolmente quanto abbiamo soste-
nuto, e sosteniamo, per una revisione della
maggior parte dell’attuale indagine critica sul
film (N. d. R.).

"
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SOGGETTI DI ZAVATTINI SENZA CAVALLO A DONDOLO

11 ABOREALINNO E MORTO
VIVA IL NEOREALINMO

VERSO il 1949-50, nel complesso della
nostra produzione di qualche valore (o di
?ua]che ambizione), comincia a profilarsi il
enomeno che aléuni identificheranno in una
vera e propria crisi del neo-realismo, e che
in ogni modo si puo scoprire per molti sin-
tomi e segni anche nelle opere di registi gid
celebrati come gl'iniziatori o addirittura i
classici di quella tendenza. In realtd il co-
siddetto neo-realismo che cos’era stato? Ne-
cessitd di guardarsi intorno, necessitad di
documentarsi con scrupolo e di testimoniare
con passione, di aderire strettamente alla
vita al dolore alle speranze di tutti; e, in-
sieme, possibilita di esprimersi senza ri-
serve o paure, di riflettere per comprendere
e di comprendere per giudicare: cosicché il
successo del cinema neo-realista era nato
specialmente dal suo desiderio, dalla sua
volontd d’entrare nel vivo dei problemi e
dei sentimenti reali, dall’intenzione -spesso
amara ma sempre spontanea — almeno nel-
le prove dei migliori registi — di contri-
buire all'esame diretto della verita, e quindi
alla conoscenza dell’'uomo. Senonché, verso
il periodo al quale abbiamo accennato, co-
mincia ad apparire evidente come quel de-
siderio e quella volonta tendano in generale
ad affievolirsi, ad ammettere sempre pii vo-
lentieri le lusinghe del « raccontato », 1'in-
trusione di elementi tratti da un’esperienza
fantastica o addirittura libresca di uomini
e casi, piuttosto che da una visione imme-
diata dei tempi, dei fatti, delle psicologie.
Sembra ormai facile anche ai mediocri « co-
struire un film neo-realista »: poiché gli
stessi attributi esterni dei piti chiari esempi
dell’« école italienne » hanno in sé tanta
forza di spettacolo, che I'ultimo dei mestie-
ranti puo illudersi d’aver a disposizione un
metodo sicuro quando non applica che una
ricetta di bassa cucina. Si confeziona dun-
que un film come un « cocktail » : tanto di
esterni, tanto di « problema sociale », tanto
di attori non professionisti, tanto di paro-
lacce, erotismo e « grand guignol » — si
agiti pitt o meno forte in uno « shaker » da
quattro soldi e si serva al banco.

Tuttavia il fenomeno non sarebbe in-
quietante se restasse circoscritto agli esercizi
e pastoni dei mediocri: i quali sempre han-
no riempito di sé la cronaca del mondo, e
delle arti. Ma il guaio & che comincia a di-
chiararsi benché naturalmente in forme pid
scaltrite e coperte (e proprio per questo pit
rivelanti dello sforzo di mascherare con le
virtd del mestiere un sostanziale difetto di
aderenza al mondo da esprimere) anche in
opere di registi dotati o addirittura famosi
per aver portato il « genere » alle sue mag-

iori altezze. Film come Stromboli, terra di
io o Non ¢’é pace tra gli ulivi, a esempio,

denunciano pur nello stile sorvegliato e nella
dignita del livello tecnico un distacco piut-
tosto sensibile dalla « presa diretta » con la
realtd: moduli e cadenze di deteriore ispira-
zione letteraria, ambizioni che si risolvono
piti 0 meno confusamente nella sfera del
concettuale e a cui percid non corrisponde
la carica emotiva della sequenza o della

1l cinema puo aiutarci a rag-
giungere una comprensione
che é gia, nel momento in
cui si verifica, atto di amore

scena, un’ambiguita di soluzioni che discen-
de oltretutto dalle problematiche psicologie
di personaggi forzati a seguire gh sviluppi
preconcetti del racconto — a « fare roman-
zo » — invece che scelti per modelli d'una
viva e naturale e gagliarda umanita, A chia-
rimento del fenomeno occorrera forse no-
tare che, di anno in anno, I'indice del co-
stume nella vita nazionale ha subito anda-
menti di carattere sempre pili regressivo:

" esauritasi quella prima esplosione e quasi

ebbrezza di liberta ch’era successa alla Li-
berazione, larghi strati della societd italiana
sono andati acconciandosi pian piano alla
pratica d’ un conformismo nuovamente
adottato per ragioni d’insipienza, di pigrizia
o di tornaconto, che sono antichi e inviola-

Zavattini: « Operetta »,

o



Cesare Zavattini (a destra) a colloquio con Otello Martelli, I'operatoTe di Paisa (1945), Caccia tragica (1947), Roma, ore 11 (1952) e di altri

filtm significativi, Con Umberto D.,

bili difetti di casa nostra. Cosi, bravo a tra-
durre altra volta in immagini di grande im-
mediatezza e potenza una realtd sociale
violentemente colorata, ricca di contrasti
netti e di drammatiche antitesi (vita e mor-
te, odio e amore, bene e male, lusso e mi-
seria, egoismo e carita), il cinema neo-rea-
lista si muove ora a disagio nel nuovo clima,
che per essere captato richiederebbe ap-
punto uno sforzo d'indagini piu sottili, e
ggaht:}. di critica pili temperate o robuste.

ifatti i problemi del Paese, benché siano
sempre gli stessi o magari presentino un
suggello di maggiore asprezza, tendono perd
a rivelarsi in forme via via meno accessibili
e spettacolari, in episodi che la classe al
potere, d’altro canto, si studia di ridurre
ed occultare con ogni mezzo a disposizione :
e il cinema neo-realista — stretto dalle esi-
genze della censura ma anche (bisogna ag-
giungere) piuttosto impreparato all’azione di
scavo che sarebbe ormai necessaria per por-
tare in luce i presupposti e gli elementi di
quei problemi — ripiega a poco a poco su
schemi fissati dalla convenzione letteraria o
desunti da singole, e improbabili, costru-
zioni mentali. Sconfessa in questo modo,
per accidia o stanchezza, non solo le proprie
origini ma il nucleo della sua medesima es-
senza, ch’era stato soprattutto amore della
verita e dell'uomo, appassionata partecipa-
zione alla vita, interiore serietd dell'indagi-
ne; e benché la lezione formale dei primi
grandi modelli non possa andare interamen-

te perduta, ricorre spesso a un aprioristico
enunciato di passioni e di sentimenti che
percio risultano semplicemente fittizi, o ma-
gari vengono conclamati a gran voce restan-
do tuttavia, com’e giusto, senza eco di com-
mozione (esemplare in questo senso quel

Zavattini:

a Upererta »

Cesare Zavattini ha terminato, per il moumento, la sug proficua collaborazione con Viitorio De Sica.

Cristo proibito di Malaparte dove nulla &
vero: con laspretesa e, si direbbe, la preoc-
cupazione di esserlo). '

Per uscire da una simile atmosfera di ce-
dimento e di crisi bisognerebbe rifarsi a
una pit minuta, piu stretta e pungente in-
trospezione dell’'uomo, delle condizioni che
ne determinano la condotta, di qualunque
fatto ch’egli solleciti o dal quale venga sol-

_ lecitato: adottando di conseguenza un lin-

guaggio nuovo, un modo d’esprimersi lon-
tano per quanto possibile da quello d’un
neo-realismo scaduto a formula e facile ma-
niera. Nei soggetti di Zavattini del '49 e del
50 la cosa che pii colpisce ¢ appunto il
consapevole e sempre piu liberato proposito
di soddisfare queste due esigenze, che son
poi aspetti o momenti del medesimo proces-
so interiore; benché sia ancora possibile av-
vertire in qualcuno di essi un residuo di
concessione agli obblighi dell’intreccio, alla
classica linea dei casi da cui nasce una tra-
ma «regolare»n con il sue inizio, il suo svi-
luppo e la sua conclusione. Italia uno due
tre, a esempio, ¢ si la raffigurazione d'una
famiglia italiana esaminata in difetti e qua-
‘lita che scaturiscono dai suoi atti piti umili
e quotidiani: ma per raggiungere questo ri-
sultato Zavattini sente ancora il biségno
d’una « storia », quella di tre registi stra-
nieri incaricati dall’'ONU di offrire testimo-
nianze e documentazioni cinematografiche
sull'Ttalia (e ognuno di loro, avendo sotto-
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mano la stessa tamigha come matenale-cavia,
la raffigura a modo suo, secondo i propri e
diversi interessi politici: mentre nell’ultima
parte del film, montando opportunamente e

in tutt’altro modo le varie sequenze gia-

proiettate, la vita, le abitudini, il bene ¢ il
male di questa medesima famiglia si rive-
lano nella loro realta). Anche il soggetto di
Excelsior, se non ha proprio una trama nel
senso tradizionale, deve perd svolgersi dal
principio alla fine in un grande albergo e
nello spazio d'una giornata — unita di tem-
po e di luogo che richiamano le regole ari-
stoteliche e il teatro accademico del Cinque-
cento; sebbene il film giri poi intorno alla
figura d’'un cameriere licenziato per aver
risposto male a un cliente di riguardo, e sia
tutto nel suo desiderio di dare uno schiaffo
a’ questo importante personaggio, nel suo
bisogno di vendicarsi. Maggiorani, invece,
¢ il primo tentativo della biografia d'un uo-
mo autentico (cioé di Lamberto Maggiorani,
il protagonista di Ladri di biciclette), col
racconto di un anno vero della sua vita,
dal giorno in eui-era stato scelto da De Sica
come attore a quello in cui, stretto dalla mi-
seria, aveva addirittura pen-
sato di uccidersi. E Zavatti-
ni va anche pit in 1a, nel
senso accennato, con Vita di
una povera donna, autobio-
grafia di Isa Miranda narra-
ta sullo schermo in prima
persona dall’attrice medesi-
ma: la quale, giunta al ver-
tice d’una carriera fortuna-
ta e invidiabile agli occhi dei
piti, avverte invece il suo fal-
limento di donna, l'insoddi-
sfazione degli onori e degli
elogi, il rammarico tormen-
toso della mancata materni-
ti; ed esaminando passo per
passo la propria confessione
(confessione intesa come at-
to di coscienza, come sacra-
mento laico), critica nello
stesso tempo una societa do-
ve sembra che al successo
debba sacrificarsi ogni sen-
timento anche pit geloso ed
umano. Ma infine I] mio
viaggio in Italia (che De Si-
ca realizzera quest’anno col
titolo Italia mia) & totalmen-
te estraneo a ogni formula
del cinema neo-realista per
raggiungere di quella tendenza le finalita e
lo spirito profondo, con un linguaggio che
si sharazza di colpo da ogni convenzione ci-
nematografica. Si pud anzi dire che in que-
sto soggetto — il quale veramente si confi-
gura come un anti-soggetto — consista il
piti sostanziale contributo di Zavattini alla
chiarificazione delle sue proprie idee sul
rapporto cinema-realta. Negli altri soggetti
da lui elaborati tra il '49 e il '50 questo
processo di chiarificazione, & pit 0 meno’
sensibile, si avverte in maggiore o minor
misura, ma senza mai presentarsi cosi com-
piuto e conseguente come nel Viaggio in
Italia: senti che il mondo dei « personag-
gi » afferma ancora qua e 1a i suoi diritti su
quello delle « persone », benché i termini
della realta effettiva e della finzione spetta-
colare tendano sempre pit ad avvicinarsi,
o in qualche momento a sovrapporsi. Ad
esempio in Via Emilia un ricco negoziante
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della Bassa sposa una prostituta tfolta a
un bordello ma via via se ne disamora per-
ché non pud averne figli, senza sapere che
da lui stesso procede una tale impossibilita;
e la donna, temendo di perdere 1'amore di
un marito a cui la legano affetto ¢ gratitu-
dine, proprio per avere un figlio si concede
ad un altro che perd s’innamora di lei, pro-
vocando una cupa e disperata atmosfera di
dramma. Evidente, qui, che I’ambientazio-
ne e il giuoco delle psicologie si prestano a
recare I'impronta d'una verita senza misti-
ficazioni o sbavature. Vero ¢ difatti 1'egoi-
smo del marito, vero lo sconforto della don-
na; e veri sono i luoghi, gli snodi del fatto,
'urto delle passioni. Tutto insomma & giu-
stificato, giusto nel senso di veridico: ma
I'impianto resta pur sempre quello della
w story », e lo sviluppo dei casi segue da
vicino una logica sentimentale che lo de-
termina sin dall’inizio.

In Tre giorni sono pochi (vicenda che si
svolge nello spazio di tre giorni durante i
quali alcuni borghesi si ritirano presso un

collegio di gesuiti a fare gli esercizi spiri-
tuali ma, sospettando della scomparsa d’un
portafogli un operaio capitato li dentro per
caso, pensano molto pifi a recuperare 1'og-
getto del supposto furto che alla salvezza
dell’anima propria), il linguaggio caro alla
narrativa cinematografica tradizionale & in-
vece messo dichiaratamente da parte, mentre
se ne indica un altro connaturale alle stesse
necessita dell'assunto, che sarebbe piaciuto
a un Flaubert odiatore dei filistei, non me-
no che ad un Chesterton amante delle si-
tuazioni paradossali. Cosi pure La gola (do-
ve un prete della campagna emiliana lotta
contro il peccato della gola con la stessa
drammaticitd con cui si puo lottare contro
il peccato della carne) prevede un uso della
macchina da presa affatto introverso, niti-
do e capillare, come se il soggettista desi-
derasse sostituire all’obiettivo la lente del
microscopio; e Il dolore piti grande di via
Merici ¢ il tentativo di vedere I'infanzia nfe!-

la sua continuita atfraverso una progettata
gara di carrettini che dovranno correre un
dato giorno in questa via Merici, gara a cui
tutti i bambini del quartiere si apprestano
in anticipo per giorni e giorni e per la
quale, durante i lunghi preparativi, litigano
rubano, complottano e si disperano. Ma, ri-
petiamo, con Il mio viaggio in Italia Za-
vattini si libera definitivamente da ogni for-
mula e schema per affrontare ancora una
volta il problema del neo-realismo — o, piti
esattamente, della realta — con un rigore
di propositi che corrisponde a una fede al-
trettanto salda nell’ufficio e nelle possibilita
del cinema di domani, E’ noto che il film
sara in sostanza un «itinerario dell’attenzio-
ne» durante il quale immagini, gesti, volti,
atti e rapporti dovranno conservare la loro
impronta e verginita quotidiana fuori da
ogni esigenza strettamente narrativa: set-
tanta, ottanta momenti della nostra vita
conclusi in una stretta unita poetica nella
molteplicita delle situazioni. Vedremo per-
cid una serie d’incontri con la gente, con
gli uomini di tutti i giorni distinti nella loro

A sinistra: Cesare Zavattini nel 1922 A desira e nellapagina seguente: altre « Operette, di Zavattini.

veritd obiettiva e proprio per questo nei le-
gami che li uniscono, nei valori che rappre-
sentano, nella commozione che immancabil-
mente sono chiamati a suscitare solo che la
macchina da presa ne isoli e sottolinei la
semplice esistenza, rilevandone il peso e il
significato nella societa attvale: non un’in-
chiesta o un’indagine di carattere pii o me-
no cronistico e documentario, cio¢, ma un
contributo alla comprensione delle neces-
sita, dei desideri, delle fatiche e dei sogni
umani. Lo stesso indirizzo, che impone di
sua natura un vero e proprio rovesciamento
nei modi stilistici d'un cinema programma-
ticamente legato al « romanzo », segue Il
giro del mondo: una ventina di tappe cine-
matografiche sull'infanzia qua e la per il
mondo (la testimonianza di come e di quan-
to I'infanzia pianga, rida, goda, giuochi, sia
educata, soffra su questa terra), con lo sco-
po di ritrovare un punto comune tra gli uo-
mini offrendo loro un messaggio di pace af-



traverso la raffigurazione di creature desti-
nate a diventare gli uomini di domani, ma
ancora immuni dai nostri vizi ed intrighi,
dalle nostre paure. Cosi i numerosi « sket-
ches » tra i quali citiamo: Primo appunia-
monto, Una donna in treno, E’ difficile
parlare, risalgono da una circostanza mini-
ma a una valida realtd umana (un giovane
e una ragazza che si preparano affannosa-
mente al loro primo convegno e al momento
d’incontrarsi, col cuore in gola, simulano
invece una calma celestiale; I'assedio che
sette uomini stringono intorno a Wna bella
donna sola tra loro nello scompaYtimento
d’un treno, e i trucchi e le manfrine che
ognuno di loro mette in opera per farsi no-
tare; la sconfitta di A che vorrebbe parlare
con B e non ci riesce, benché insista fino
allo spasimo, per il semplice fatto che B
non ha voglia di aprir bocca). Del resto
nella medesima direzione — anzi approfon-
dita e ridotta ai suoi termini essenziali — si
muove il soggetto del film che Zavattini,
affrontando finalmente la regia, dirigera for-
se quest’anno stesso. Egli vorrebbe esserne
insieme il soggettista, lo sceneggiatore, il re-
gista e l'interprete. E il titolo ¢ indicativo:
Duario.

Diario sembra il punto d’arrivo del di-
scorso che su Zavattini siamo andati svol-
gendo sin qui: un vivo esempio delle idee
di lui sulla necessita di liberarsi dalle stret-
toie del soggetto chiuso o « romanzesco »
che dir si voglia, e insieme lo sforzo pii co-
raggioso per togliere il cinema neo-realista
dall’« impasse » in cui ¢ caduto guidandolo
verso altri sbocchi, altre vie d’uscita. Dia-
rio, infatti, vuol essere né pin né meno che

la rappresentazione dell’incontro incessante .

di un uomo con le cose, gli uomini, le cir-
costanze anche pid usuali e friabili: ma un
incontro ricco d’affettuoso interesse, sugge-
rito sempre da una vigile, appassionata,
partecipe curiosita. Per dare a. chi legge
un'idea sia pure assai vaga del film, dire-
mo che gia da qualche tempo Zavattini ha
cominciato in concreto, per cosi dire, il
suo lavoro di regista: con una piccola Pail-
lard, ogni tanto, gira dieci o quindici metri
di pellicola. E che cosa vede attraverso 1'o-
biettivo, o meglio con I'obiettivo, in questi
esercizi compiuti « per farsi la mano »? Un
vecchio ch’egli ha invitato a togliere da un
fil di ferro la biancheria stesa ad asciugare,
ed eseguisce con sorpresa; il signor X che
medita mentre si sta comprando un paio di
scarpe; il signor Y che ride, fa una flessio-
ne, ringrazia, € lui; un bambino che gioca
assorto, per ore, con un sasso, Vedere que-
ste cose (come qualunque altra, del resto) &
per Zavattini un atto di confidenza con la
realtd, una riprova della infinita ricchezza
della realtd perché nulla, secondo lui, & in-
finito e meraviglioso come il reale: nella
sua persuasione ogni atto, movimento, pa-
rola, oggetto, paesaggio o ricordo della vita
degli uomini ¢ carico di un’estrema impor-
tanza, nasconde magari sotto apparenze
abituali o dimesse una tensione che la mac-
china da presa ¢ chiamata imperiosamente
a rivelarci. La teorica ch'egli propone, sen-
za averla mai ridotta a codice o sistema,
sembra potersi dunque compendiare in que-
ste semplici ma difficili nozioni: che la real-
ta deve per forza sollecitare; e che nel ci-
nema nulla deve esistere di precostituito,

tranne I'nomo che vede (1). Teorica perico-
losa? Puo darsi. Per applicarla nei suoi ter-
mini efficaci egli dovra superare anzitutto
gli scogli d’'un’immagine del mondo a ca-
rattere eccessivamente soggettivo e quindi,
per avventura, poco intelligibile alla comu-
nita degli spettatori (le insidie, in altre pa-
role, d’un’originalitd di visione che possa
confinare con 1'egotismo); e superare insie-
me il pericolo opposto, della scelta di un
vero che rimanga circoscritto, nonostante
ogni- contrario disegno, all’ambito del do-
cumento, D’altronde, com’¢ certo che la
macchina da presa abbia il potere di sosti-
tuirsi con assoluta immediatezza all’occhio
di chi vede, Zavattini sa benissimo che 1'oc-
chio di chi vede ha bisogno di trovare la
sua dinamica necessaria in una ragione di
poesia. Ma cid non toglie che la realta sia di
per se stessa, ai suoi occhi, materia di can-
to; e che il semplice proposito di volerla in-
contrare senza diaframmi o mediazioni rap-
presenti per se medesimo un atto di fede
nella sua potenza e bellezza. L'aveva gia
scritto un grande lirico inglese: « Beauty

is truth, truth beauty: that is all - Ye know
on earth, and all ye need to know: La bel-
lezza ¢ veritd, la verita bellezza: questo &
tutto cio che voi sapete sulla terra, e tutto
cid che vi abbisogna di sapere » (2). Bellez-
za come veritd; e veritd, per Zavattini, co-
me bisogno di osservare il mondo con la co-
scienza che ogni cosa sia nuova, non mai
veduta o immaginata da altri magari e so-
prattutto nell’anonimia d’uno schema accet-
tato da anni, da secoli (se un muro & il mu-
ro d’un personaggio e quindi « appartiene »
a lui — egli dice — non & nuovo; se io vedo
il muro in quanto tale, e quindi « appartie-
ne » solo a me che lo vedo, & nuovo).

Di pig, c¢'¢ una moralita profonda nel
credere che il cinema non debba rappresen-
tare ma essere la vita. Oggi come oggi, in
un mondo assai prossimo alla sua propria
rovina, una salvezza puo consistere, secon-
do Zavattini, nel tentativo di stabilire tra
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gli uomini contatti visivi quanto piG possi-
bile esatti e sinceri, nell’offrire a-tutti in
forma diretta, o addirittura apodittica, il
maggior numero di conoscenze, percezioni,
riconoscimenti. Avete mai visto veramente
la vostra cittd? vi chiedera un giorno o I'al-
tra quest’'uomo attentissimo, dal rettangolo
dello schermo. Oppure soltanto la vostra
via, il palazzo o il casamento nel quale abi-
tate, le strade e la gente tra le quali tra-
scorre di solito la vostra giornata? Avete
mai parlato a lungo con un calabrese, e non
per necessitd di ordine pratico ma per la
sollecitudine fraterna di entrare nella sua
vita, di rendervi conto dei suoi pensieri se-
greti, aspirazioni, abitudini ed esigenze?
Avete mai desiderato di fare altrettanto con
un peruviano, con un lappone in carne e
ossa? Avete mai guardato il vetturino che
vi porta in carrozza? C’¢ un’estrema pover-
ta di contatti, oggi nel mondo: noi ci co-
nosciamo poco e abbiamo fretta di vivere,
per di pin con gli occhi chiusi, Ora, secondo
Zavattini, ¢ ugualmente impossibile amare
il mondo senza conoscerlo, e conoscerlo
senza amarlo. Il Cinema — egli sostiene —
puo aiutarci a raggiungere una comprensio-
ne che é gia, nel momento in cui si verifica,
atto di amore: ma bisogna che a questo
scopo il cinema esca dai limiti angusti del-
lo schema romanzesco, e non continui ad
imporre il paradigma artificioso del « rac-
conto ». Il reale offre d’altro canto, a chiun-
que lo voglia, la sua perenne disponibilita :
dunque il neo-realismo & morto, viva il neo-
realismo.

ALDO PALADINI

FINE - 1 precedenti articoli sono apparsi nei nn. 63, 65,
68 ¢ 74. La maggior parte delle informazioni contenute nella
serie & stata fornita all'autore degli articoli, da Cesare Za-
vattini, nel luglio del 1950; altre poche notizie ¢ precisazioni
sono state raccolte nel corso di successivi collogui.

(1) Chi volesse richiamarsi, per idee di questo
genere, al manifesto di Dziga Vertov e alla sua
teoria del « Kino-Glass », dovrebbe considerare
che invece, per Zavattini, I'importanza é con-
centrata esclusivamente sullg presenza wmorale
dell’womo che vede,

(2) John Keats, Ode on a Grecian Urn, siro-
fe V, in fine.
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vero che lo statuto dei Circoli prevede la
loro apoliticita, ma é anche esatto che sul
piano culturale puo essere dato un indirizzo
piuttosto che un altro a seconda delle ten-
denze politiche dei dirigenti. L’apoliticita
finisce, spesso, per diventare nient’altro che
un comodo paravento. Coloro che han dato
vita all'U.1.C.C. lo hanno fatto con l'in-
tendimento, certamente nobile da parte loro,
di realizzare wna completa apoliticita, ma
debbono essersi accorti come per paura della
padella comunista si finisca per cadere nella
brace democristiana.

Ora ¢ pacifico che la liberta della cul-
tura si difende nei confronli di lutti e senza
esclusione dj nessumo; per cui sembra evi-
dentg che Uapoliticita dei Circoli e dei loro
organismi unitari deve intendersi, meglio,
come apartiticita, in quanto la finabita di
queste istituzioni é culturale ¢ non politica.
Il che non esclude, anzi implica una decisa
affermazione politica su questo piano: e
cioé liberta assoluta di proiezione nei con-
fromti di tutti i film che presentino interessi
artistici e culturali. qualunque sia la loro
tendenza o ideologia politica; liberta asso-
luta di discussione senza limitazione di temi
od esclusione di oratori o correnti critiche:
idealistiche, marxistiche, cattoliche, esisten-
zialistiche che siano. Perché la liberta si
afferma difendendola anche per gl avver-
sari. In questo senso andrebbe rivedutp lo
statuto-tipo dei Circoli e quello del loro
organismo wunilario: e siccome si sa che i
Circoli sono retti da un Consiglio nominato
dall’assemblea dei soci e in essa potrebbero
prevalere, a seconda delle condizioni local,
questi o quegli iscritli ai due grandi partiti
di massa, sarebbe opportuno stabilire che
a richiesta di un quinto dei seci il Consiglio
deve includere nel suo programma di alti-
vita film o discussioni su temi che non siano
stati previsti. E cio per garantire il princi-
pio di liberta sancito dallo statuto: il diritto
di cittadinanza a tulte le espressioni arti-
stiche e culturali in campo cinematografico.
Io comprendo benissimo le preoccupazioni
che han determinato Iatluale situazione nei
Circoli del cinema: sono legittime di fronte
a tanto machiavellismo politico, ma il pro-
blema a mio avviso non si supera spezzando
l'unita dei Circoli e conseguentemente inde-
bolendoli, ma dando ai loro organismi e a
quello unitario che li collega una struttura
che non permetta a nessuna corrente poli-
tica e ideologica di fare il proprio giuoco,
ma solo quello, e veramente, della cultura
cinematografica. Si vedra allora chi, senza
sottintesi, ha a cuore questa cultura e la sua
liberta; chi, invece, persegue altri inte-
ressi,, si estraniera, come in qualche occa-
sione abbiamo visto, dalle loro manifesta-
zioni e.dalle lorg libere discussioni. Il ci-
nema italiano attraversa, per molte ragiont,
un momento assaj delicato: I'azione cultu-
rale dej Circoli puo essergli di grande aiuto
a superarlo, ma occorre che essi abbiano
piena coscienza della loro funzione, che
deve essere al di fuori dei piccoli persona-
lismi e delle beghe grettamente politiche,
volta solp agli interessi artistici ¢ culturali
del cinema, che si realizzano nel libero e
civile contrasto delle idee, nello studio di
tutte le tendenze ed espressioni artistiche.
Se tali principi amimano i dirigenti della
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FIC.C. ¢ dell’UI.C.C., come non c'é
ragione di dubitare, si puo essere sicuri che
prima o poi sara possibile un’intesa che ni-
stabilisca 'unita dei Circoli ¢ con essa dia
le massime garanzie della loro indipendenza
e liberta sul piano culturale. E’ senza dub-
bio una strada difficile coi lempi che cor-
rono, perché le iniziative di cullura non
trovano facilmente aiuti disinteressati, ma

comunque 'unica che vale la pena di per- -

correre. I giovani, che in gran parte com-
pongono § Circoli, ne sono convinti, credo,

- quasi tutti indistintamente, perché é proprio

e specialmente dei giovani linleresse al
cinema come faltp artistico,

LUIGI CHIARINK

B G C.

ANCONA' - Il cineclub Ancona ha proietta-
to recentemente L'ultimo miliardario, Bajaja,
Arie Prerie, Aleksandr, Newskij,

AOSTA - 11 locale circolo ha presentato I
due timidi, Aleksandr Nevskij e un program-
ma di disegni animati e di film a pupazzi ce-
coslovacchi,

BERGAMO - 1] circolo del cinema « La cit-
tadella » ha, tra l'altro, programmato Solo una
madre di Sjoberg, Les enfants du Paradis di
Carné, Laq bataille du rail di Clément,

CAGLIARI - Oltre i film gia annunciati, il
Circolo del cinema dj Cagliari ha presentato
Piccolo mondo antico, comiche di Chaplin, Os-
sessione, Metropolis, Un chien andalou, Les
enfants du Paradis, Sono state tenute anche
conferenze e dibattiti ed € stata svolta una
attiva opera di propaganda culturale cinema-
tografica tra gli universitari, Su iniziativa del
Circolo, la biblioteca della locale universita
si ¢ rifornita di numerosi libri di cinema,
prima completamente mancanti,

CARPI - I} circolo di Carpi ha presentato
un festival di film di Ivens, La rivolta al vil-

IVREA - [] locale circolo ha presentato ira
I'aliro Ossessione e un programma di comi-
che di Chaplin e Keaton, 4

LA SPEZIA - Il Circolo del cinema “Ro-
bert Flaherty” ha recentemente programmato
Paris qui dort. Un chapeau de paille d'ltalie,
Les deux timides, Terre Sans pain (Bunuel)
e un programma di comiche di Chaplin,

MANTOVA - Il Circolo ha proiettato Il car-
retto fantasma, Il tesoro d’Arne, Bajaja e il
festival Ivens,

MARSALA - Segnaliamo tra i programmi
del circolo Le diable au corps, L'ultimo mi-
liardario, Les jeux somt faits, Idolo infranto, '
Pigmalione,

MASSA MARITTIMA - Il Circolo ha pro-
iettato Estasi, I racconti di Ciapek, La coraz-
zata Potemkin, Il cappello di paglia di Fi-
renze, "

INA - 1] locale circolo ha tra l'altro
presentato I due timidi, Paris qui dort, Osses-
sione,

MILANO - Tra i programmij de] Cineclub
popolare milanese ricordiamo Ossessione e-
Cing liberata,

NAPOLI - Oltre i film gia segnalati, il Cir-
colo Napoletano del Cinema ha proiettato Cla.
paiev, Storia di un anello, L'istinto degli ani-
mali, Night, Mail, Coalface Granton Trawler,
Tabu, Lultimo miliardario, Paris qui dort, Il
cappello di paglia di Firenge,

PALERMO - 11 locale circolo ha proiettato
recentemente Il cappello di paglia di Firenze
e Paris qui dort, i

PARMA - 11 Circolo Parmense del Cinema
ha organizzato l'anteprima di Bellissima, con
la presentazione di Guido Aristarco, Sul te-
ma C'é una crisi nel cinema italiano? il regi-
sta Carlo Lizzani ha tenuto un’applaudita con-
ferenza. Il festival cecoslovacco, per il quale &
stato indetto un referendum che ha dato ottimi
risultati, 'si & concluso alla presenza di due
rappresentanti ufficiali della Legazione della
Repubblica Cecoslovacca in Roma, In un refe-
rendum tra i soci sui programmi richiesti sono
stati segnalati: OsSessione, La terra trema, In-
contro sull’Elba, Il cappello di paglia di Firenze,
Tra i film gia proiettati sono stati indicati come
migliori La corazzata Potemkin, I due timidi,

Da My Darling Clementine (« Sfida infernale ») di John Ford; presentato dal C.U.C. di Trento.

laggio, e il documentario scientifico Come cre-
sce il pane,

CATANZARO - Proseguendo la sua atti-
vita, il Circolo catanzarese ha proiettato I due
timidi, OsseSsione e il festival Joris Jvens.

FERRARA - Il Circolo 'Amici del cinema’
ha presentato Inconire sull’Elba, Pirogov,
Miciurin.

IMOLA . Tra i film programmati dal cir-
colo imolese ricordiamo Il cappello di paglia
di Firenze e Admiral Nakimouv,

Aleksandr Newskij, 1] Circolo ha proiettato in
guesti ultimi tempi: L'infanzia di Gorki, Os-
Sessione e La terra {rema (in ediz, integr.),
Metropolis, Sang d'un poéte, Il pellegrino
(Chaplin), una rassegna del disegno animato.

PESCARA - 1] Circolo Abruzzese ha proiet-
tato recentemente Vacanze in collegio (Pagnol)
e I due timidi,

PISA - 1] Cineclub Pisa, nel suo bollettino di
aprile, ha annunciato il seguente programma:
conferenza del prof. Carlo Battisti su « La lin-



gua e il cinema»; proiezioni di La citta nuda,
Lq bataille du rail, Il tesoro di Arne e Il
carretto fantasma come inizio di un ciclo de-
dicato al cinema nordico che proseguira in
maggio, La sezione studenti medi proietta, tra
l'altro L'uomo del Sud, Lg conquéte du Péle
(Méliés), i primi film di Lumiére,

RAVENNA - L’attivissimo Circolo Ravenna-
te del Cinema ha proiettato in questi ultimi
tempi una « Rassegna del cinema cecoslovac-
co »: EStasi, Barricatq muta, Racconti di Cia-
pek, Lq diga, Il dirigibile e I'amore, Arie Pre-
rie, Come cresce i] pane, Il cappello di paglia
di Firenze, Ossessione, Citta portuale.

REGGIO EMILIA - Dopo Bara en mor di
Sjoberg, il Circolo Reggiano del Cinema ha
realizzalo l'annunciata « Rassegna del cinema
cecoslovacco », proiettando tra l'altro: Barri-
cata muta, I raccontj di Ciapek, Btjaja, Re
Lavra, Come cresce il pane,

ROMA - 11 Centro Universitario cinemato-
grafico ha recentemente proiettato Il cappello
di paglia di Firenze e Il silenzio é d’oro.

ROMA . 1] Circolo di cultura cinematografica
« Charlie Chaplin» ha proiettato Lq bataille
du rail, Il quartiere di Viborg, Il cappello di
paglia di Firenze,

ROMA - Si ¢ inaugurato il quinto anno di
attivita del Cineclub Studenti Romani della
F.I.C.C, sotto gli auspici della Cineteca scola-
stica del Ministero della Pubblica Istruzione e
in accordo con il Centro provinciale per la e¢i-
nematografia didattica del Provveditorato agli
studi, Il primo programma, dedicato al cinema
comico, € stato presentato da Callisto Cosulich.
Comprendeva Il nottambulo di Chaplin, Vicino
e vicina di Keaton, Paris qui dort di Clair,
Ragazzi allegri di Aleksandrov.

ROVIGO - 11 Circolo rodigino, che ha ormai
ripreso la sua regolare attivitd, ha proiettato
recentemente La corazzata Potemkin, Accigio,
Atlantide, Gli uomini, che mascalzoni!

S. ILARIO D'ENZA . 11 locale Circolo, co-
stituito per iniziativa del Circolo Parmense, ha
recentemente proiettato Gli uomini, che mascal-
zoni; e Ragazze in wuniforme, annunciando la
« Rassegna del cinema cecoslovacco »n.

SASSARI - Il Circolo «F, Pasinettin ha
proiettato, oltre i film gia annunciati, La gran-

Da La Cina liberata, film sovietico di Gherasimov presentato dal Circolo del cinema di Suzzara,

de illusione, Miciurin, L'ultimo miliardario,
Biancheggia una vela, Les enfants du Paradis.

SESTO SAN GIOVANNI - Il locale Circolo
ha iniziato la « Rassegna del cinema cecoslo-
vacco » con Barricata muta e I racconti di
Ciapek.

SIRACUSA - Il giovane Circolo siracusano
ha iniziato l'attivita con l'anteprima di Rascio-
mon (nell'occasione sono state distribuite le
schede della FICC), proiettando quindi Estasi,

SUZZARA - 11 Circolo del Cinema ha proiet-
tato Bajaja, Come cresce il pane, La tour di
Clair, La Cina liberata di Gherasimov e un fe-
stival Joris Ivens.

TORINO - Con un discorso di Franco Anto-
nicelli, presidente della F.I.C.C., il Cine Club
Universitario di Torino ha iniziato un ciclo
sul «cinema e resistenza» proiettando Roma,
citta aperta, Il sole sorge ancora (presentato
da Guido Aristarco), La battaglia per la bom-
ba atomica, La rose et le résédg (testo di Ara-
gon), E' stato inoltre presentato un programma
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TRAPANI - I1 Circolo ha proiettato Paris
qui dort, Il cappello di paglia di Firenze, Ad-
mira] Nakimov,

TRENTO - 11 Centro Univ. Cinematografico
Trentino ha proiettato Orphée (Cocteau), L'uo-
mo di Aran, e tre film di Ford: Ombre rosse,
Il traditore, Sfida infernale,

" UDINE - Tra i programmi del Circolo Udi-
nese del Cinema ricordiamo: La corazzata Po-
temkin, Barricata muta, un festival Joris Ivens,

VICENZA - 11 Circolo « II mondo nuovo »
ha proiettato Il carretto fantasma, Bara en
mor, festival Joris Ivens. Come sezioni del Cir-
colo federato di Vicenza funzionano i Circoli
di Valdagno, Schio, Bassano del Grappa.

VOLTERRA - Il locale Circolo ha proiettato
Ossessione, un festival Ivens, Bajaja, Re Lavra,
Arie Prerie,
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Play for Pictures. (¢« Cosa e come reci-
tare nel cinema »), pag. 61. Twin Falls
(Idaho), Neaws Print, 1913.
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in the High School. (¢« Materiale audi-
visivo nella scuola superiore »). Boston,
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CORRISPONDENZA COI LETTORI

EMILIO JONA (Btella), - A pre-
sto ung lunga rispostda, [ tuoi sog-
gettr song in lettura,

ELENA DEL PINO (Roma). - Non
hgo visto Lorenzaccio. Dolente per
quel giudizio,

P, ROSSI (Pisa). - Alludo aila
domanda tua circa il formato ri-
dotto. Perché non ti metti in con-
tatti con lg Federazione italiana
dei Circoli del cinema? Vig Uffici
del Vieario 21,. Roma,

ALBERTO POZZOLINI (8. Croce
sull’'Arno - Pisa). - Non mi risulta
siang rinvenibili le incisioni dei
motivi  musicali a commento di
Hamlet (« Amleto ») diretto dg Lau-
rence Olivier, Dicendo « Renzo Ric-
o, per il suo allestimento teatrale
dell'opera shakespeariand, s'é gio-
vato dei motivi del film di Oli-
pier », e insistendo per godere de-
gli stessj privilegi de; Ricel, tu di-
mentichi evidentemente che l'atto-
re italiang é stato @ Londrag ed ha
fatto gmicizia, immagino stretta,
com 1l regista e attore inglese, L'au-
tare del commento é il celebre Wil-
lium Walton, e lg puartitura é staia
messq in vendita in Inghilterra.
Per o registrazione verg e propria,
ti consiglierei di rivolgerti alla so-
cieta che ha prodotio Hamlet owv-
vero la Two Cities Film, Ltd, 15
Hanover Square, London, W, 1, Per -
il commento di Fablola invece mi
pare che lg cosw sia piit semplice.
Non hai che da scrivere all’autore,
Mo Enzo Masetit, ¢ Roma, Via [son-
20 42,

SALVATORE TORRISI (Catania),
- Tutto ci puoi ¢hiedere, Salvatore,
danche la pubblicazione di una fo-
to di De Sica al tempo di La se-
gretaria per tuttl ma non Uineclu-
sione di Mattoli nel « Filmindez ».
Quandoe, il rotondo regista, si sa-
rebbe dimostrato up valoroso uomo
di eimema? Con Abbandono? Vwuoi
scherzare! Con Catene invisibili?
Salvatore, il cinema pud essere una
opinione ma non un trucco sfaccia-
to, E ora alle altre risposte, Faccio
seguire al titolo da te elencato, -l
nome del regista, Il barone di Cor-
bd, Gennaro Righelli, T1 cavaliere
di San Marco, Gennaro Righelli,
Diamanti, Corrade D'Errico. Non
son gelosa, Carlo L. Bragaglia (e —
informazione non richiesta — Ga-
briellino D’Annunzip direttore di
produzione). Pazza di gilola, Carlo
L. Bragaglia, Violette nej capelll,
Carlo L. Bragaglia, Validith giorrl
diecl, Camillo Mastrocingue. La
vecchia signora, Amleto Palermi.
Senza una donna, Alfredo Guarini.

VITTORIO MORANDINI (Firen-
ze), - Alla primg domanda rispon-
do dandoti ragione. Ma Cinema ha
searsa colpa: metti nel conto del
ritardo la distribuzione che in al-
cuni centri non 8 svolge come sa-
rebbe nostro desiderio. All'altra do-
manda: no, Cinema non vende pii
ai lettori le copie delle fotografie
apparse sullg rivista

GIUSEPPE PIANI (Via Plutarco
6, Milano). - Non é affatto una fa-
tica per me lospitare su queste co-
lonne il tua nome con indirizzo,

ma lascia che ti palesi tutto il mio
seetticismo riguarde @ quella tua
speranza. Non credg che Rossellini
e Geénina, leggeéndo qui il trafilet-
to che i riguarda, e sapendo che
vuoi lavorare gl loro fianco, si sen-
tano indofti ad invitarti a Roma
appunto per dar mano ad un jfilm,
Il einema, in privato, non ha —
nella maggior parte dei casi — il
lieto finale che proprio quel cine-
ma vorrebbe farci apprezzdre sullo
schermo.

MARIO FORTE (Milano), - Con
tutta probabilitd, « Fede » Arnaud
é la persona di cui tu sembri cono-
scere cosi bene il passato come
atiito di un regista aggi scomparso;
¢ Fede suppongo sig appunto l'ab-
breviazione di Fedele, Cosi come il
« Franco » di Rosi penso stia per
« Francesco ». E sempre in veng di
supposizioni, il Franco Rossi, regi-
sta de I falsari, é un’altra persona.
Marcello Pagliero é ancora in Fran-
cie dove pare si lrovi benissimo,
Lo vedi sovente in girg per Parigi,
dove discute da un caffé all’aliro
dande ung spiccata preferenza ai
locali non di lusso, purché prov-
visti di buon vino, Arripvato in Fran-
cia dove avevano gia cominciato a
stimarlo, negli ambienti cinemato-
grafici, un po' per linterpretazione
di Roma, cittd aperta e un po per
la regia di La notte porta consi-
glio (0 Roma cittd libera come vie-
ne ricordato da altri), Pagliero ha
subito trovato lavoro come inter-
prete di un film di Delannoy, poi
¢ passato sOttp la guida di Yves
Allégret, In quantio regista, egli
ha diretto primg un film ambien-
tato a Le Havre e fortemente at-
taccato dalla stampa comunistg lo-
cale gl suo apporire: Un homme
marche dans la ville con Yves De-
niaud e Ginette Leclerc; poi, emi-
grato a Saint-Germain-des-Prég e
rimasto sbalordito al cospetio del-
I'équipe che recita nella « Rose Row-
gey, un tabarin semi-esistenziali-
sta, sotiterraneo, in rue de Rennes
(da non confondere quindi con l'o-
monime locale, in cui agiscono solo
negri, in rue de l'Harpe), Pagliero
hg diretto un film, intitolato ap-
punto La rose rouge, che nom avre
be nessun valore se non regisirasse
qualche buon numero dei Fréres
Jacques, una apparizione del ver-
satile Yves Robert e non dvesse,
con Francoise Arnoul, anche il eon-
corso della pit celebrata fauna lo-
cale, da Julielte Greco ad Anouk
Aimée, che é in definitivg la vera
padrona del tabarin (ogni sera in-
Jatty appare accanto al bar, tra le
11,30 e le 12,30; ma queste sono in-

formazioni mnon richieste). In se-
guitp l'avvocatp Pagliero (& lau-
reato in legge, lo sapevi?) ha di-

retto Les amants de Brasmort con
Nicole Courcel ¢ Frank Villard, —
un flm ambientato in un « brac-
cip mortow di un canale in cui
vengono radunati i barconi fuori
usg —: “questo lavoro, al pari di
Un homme marche dans la ville
ha jatto parlare molto la critica,

Perché Pagliero si osfina q lavora-
re in Francia? Certo perché si sen-
te in Jamiglia. A n®tterlo al mon-
do, in quel di Londra nel 1907, han-
nog provveduto un padre italigno e
una madre francese: e questo ba-
sta per jarlo sentire a suo agio lan-
to @ Romgq che a Parigi, e jorse
anche in Inghilterra. Ora Pagliero
é al lavoro g4 Nizza, dopo aver ¢i-
rato alcune scéne a Parigi, per com-
pletare il film tratto da La putaine
respecteuse di Sartre, e sceneggiato
dallo stesso Sartre, dal Pagliero
nonché da BOst e Astruc, L'opera-
tore é Schuflftan, reduce da Holly-
wood dove — a parte una certq
attivita al fiancg di Chaplin come
consulente € gleune prestazioni sal-
tuarie ¢ poco redditizie, gnche nel
genere pubblicitariod — non ha ri-
cevuto la considerazione che la sua
bravurg merita, I protagonisti sono
Barbara Laage (scoperta in un lo-
cdale notturno, « Chez Gilles »), Ivan
Desny e il negro, studente alla cittd
universitaria, Walber Bryant, All'al-
tra domanda: non mi sembra sia
mat statp realizzato Orsa Magglore
e lo sgtesso penso si possq dire di
quel film di Campogalliani.

ANNA MARIA GALLETTO (Geno-
va). - Il concetto di « massa » é ter-
ribilmente elastico (avverto che
NON seguo la scuolg muarrista e
percio procedo, se pure a tentoni,
con mezzi miei) Ma credo che tu
ed Aristarco vi incontriate in quel
punto, e se le vpostre indagini ri-
guarde ad Henry V non danno. gli
stessi risultati, il difetto sta nel
fatto che né tu né luji avete esteso
la discussione in proposito Il pa-
rere di una « massay» lo si ha solo
se si procede interrogando spetta-
tori su larga scala, gtabilendo poi
ung specie di quoziente: wun po’
come usa fare il Sindacato giorna-
listi cinematografici di Milano
quando organizza (per la buona
volontd di Casiraghi; @ proposito,
Ugo, il tuo libro su Stroheim vie-
ne segnalato da Sight and Sound
e reclamizzato anche dalla Inter-
national Bookshop di Londra) quan-
do organizza, dicevo, le proiezioni
di film importanti la domenica mat-
tina g} Cinema Odeon,

VIN.SI. (Napoli). - Il titolo della
tesi e irraggiungibile. Non resta che
Jar appello qui allo studente che
$'é laureato a Romd, presso la fa-
colta di giurisprudenza, discutendo
ung tesi sui diritti d’autore in ma-
teria cinematografica. Se queste ri-
ghe gli cadranno sotto gli oechi,
egli non avra dg far altro che secri-
vermi il titolo del suo lavoro, Gra-
zte, E org a noi: troppo lunga la
tua lettera, sebbene interessante.
Non la posso pubblicare per inte-
r0, e percio mi limito a due estrat-
ti: «Sul n, 74 di Clnema scrive
Antonio Fornari sul "Saper vedere
i decumentari sull’'arte” Il concet-
to espresso dall’autore € che mnon
si possono guardare e capire { do-
cumentari sull’arte se primg non
si conoscono i quadri e le statue
nﬁgrodotte_ A mio avvisg il princi-

& sempre valido ove lo si con-
sideri puramente € semplicemente
come un severo indirizzo di studio
per chi voglia “ficcar lo viso” a
fondo onde erudirsi sulle opere
d’arte illustrate, mg non quando
viene posto come canone inoOPPU-
gnabile destinato g prevenirci con-
tro le presunte, non dimostrate fal-
sificazioni compiute dallg ripresa
cinematografica ai danni della scul-
turg e dei dipinti. Se 1 documen-
tari avessero una mera funzione
didattica potremmo anche spiegarci
lassunto, ma sappitmo che non é
cosin. E pit avanti dict: « I} cor-
tometraggio sull'arte non é wuna
libera versione cinematografica del-
le opere d'arte. Tutt'altro, Essg sa-
ra opera nuova rispetto a capola-
vori illusfrati cioé avra requisiti
e mezzi espressivi nuovi, atti a far
comprendere il significato dey di-
pinto e della scultura, lg stessa
personalita del pittore e dello scul-
tore e discorrendo y, Ti auguri
che la scussione continui, an-
ch'io, Mg fuori da queste colonne:
i lettori che aspettano una risposta
sono quasi cinguanta, oggi 30 a-
prile,

FRANCO CARELINI
Ho capito bene il tuo cognome? A

(Firenze), - °

Clair e stato dedicato un libro in
Italia, nell'immediato dopoguerra,
da Glauco Viazzi e edito dg Poli-
gono In questi giorni le edizioni
de u«La Table Rondeyw distribui-
scono ai librai un nuovo lavoro
critico su Clatr, cui ha messo mda-
no anche lo Charensol Su Vigo é
uscito, e credp che un libraio di
Firenze possa procurartelo. un vo-
lumetto (direj anzl, un Jjqscicolo)
dellq New Index Series. E' il n. 4,
intitolato Jean Vigo, autori Joseph
& Harry Feldman, casa editrice:
The British Film [Institute, 164
Shaftesbury Avenue, London, W.
@. 2.

ULISSE (Trento), - Se la tua cal-
ligrafia, elegante come una serie di
ideogramini ma illeggibile del pari,
me lo permettesse, arriverei sino
in fondo alla lettera, Mg prejeri-
scp fermarmi a meta della prima
pagina e rispondere alla_prima del-
le tue richieste, Mario Soldati abi-
ta in via Sistina 59, ¢ Roma. Au-
guri,

REMO VERGNA (Roma), - Spasi-
mo recq il titolo originale di Hets
ed ¢ stato infatti premiato ad un
festival, come dice quell’annuncio
pubblicitario che tu hai letto, Il
film, diretto da Alf Sjtéberg, é stato
realizzato tra il '44 e il '46. Devo
aggiungere, per scrupolo, che wuna
jorte collaborazicme alla regia é sta-
ta data dg Ingmar Bergman, cui va
fatto credito pure del soggetio e
della sceneggiatura. [l professore
degenerato € Stig Jarrel (di cui si
ricordano alcuni lavori anche come
regista), il ragazzo é Alf Kijellin,
ora in America (l'hai visto nella
parte del « travet » appassionato in
Madame Bovary?) dove s'¢ fatto
chiamare prima Christopher Kellen
e ora noto come Christopher
Kent. La ragazzg ¢ Mai Zetterling,
gia vista in altri lavori, dttualmen-
te scritturata dg una casa inglese,
La amministrazione mj annuncia
che molti numerj di Cinema nuo-
va serie sono esauriti. Pubblicherd
quante prima lelenco aggiornato.

GUS BELLIERE (Bergamo). - [l
Premio Pasinetti, almeno per que-
st’anno, € chiuso, Gli schiarimenti
che vorresti, sarebberp validi solo
pey il prossimo anno; e per il pros-
§imo anno, aggiungo, vi possono es-
sere dej mutamenti. Aspeitg an-
corq qualche mese,

FRANCO FORNACIARI (Reggio
Emilia), - Ah, se tu potessi scrivere
a macchina! Della tua cartolina po-
stale capisco solo un accenno all’e-
quivoco « Una Merke] - Una O’Con-
nor » (equivoco gia chiarito nel Ri-
der's Indigest di Cinema n. 83, e al
quale io somo completamente, as-
solutamente estraneo) e una_cila-
zione di ¢ Napoleone coi piedi do-
loranti», Che é?

IL POSTIGLIONE

CAMBI E ACQUISTI

DR. AURELIO BRUNO (Via Tom-
masg Gargallo 4, Palermo). - Cérca
Cinema nuova serie, n, 9.

GIOVANNI CABRINI (via Zanchli
7, Parma), - Cede Bianco e Nero,
annata 1961, meno il n. 10; Se-
quenze, serie completa dei 14 fa-
seicolj sinora usciti; Filmlexikon di
Pasinetti: Come si scrive un flm
di Seton Margrave; I1 cinema di
Sadoul, Tutti come nuovi.

FRANCO BARILA' (Via Salvi 4,
Vicenza), - Cede i primi 234 nume-
ri di Il Dramma vecchia serie.

ORESTE GASPERINI (Via Dean-
dolp 24, Roma: tel, 588.963), - Cede
Cinema vecchia serie, dal n. 1 al
n. 178, ad ecceziome dei numeri
mancanti: 45, 65, 81, 83, 101, 104
e 108, Cede anche Bianco e Nero
e precisamente: anno II, nn. ¢ €
5, anng III nn, 2, 4, 5, 7, 9, 10, 11,
12: anno IV, completo; anno V, dal-
I't gl 6 incluso monché 9 e 107
anno VI, nn. 1, 2, 3, 8, anno VII,
nn, 1, 4, 5.

LUCIANQ ARANCIO (via Vecchi-
ni 1, Ancona). - Cede, a buon prez-
z0, Storla del cinema dj S ul;
La regia cinematografica di Pasi-
netti e Puccini; La passione di Glo-
vanna d'Arco, volumette della Ci-
netecq Domus. Blanco e Nero nn, 8-
9 con la sceneggiatura di Il silen-
zio & d'oro, il n. 10. Filmeritica dal
n_ 6 all’ll compreso. Eco del Cine-
ma dal 16 al 20 compreso,

ADRIANO BARACCO, direttore responsabile — Autorizzazione N. 119 del Tribunale Civile e Penale di Milang — Concessionaria per la vendita In

tutta Italla: A, & G. MARCO, Via

Visconti di Modrone, 3 .

Milano — Stabilimento Rotocalcografico VITAGLIANO, Via Serio, 1

Milano.
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