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MILANO, novembre
Egregio signor Gigni, __
voglia scusare se mi permetto

di ribattere a qualche sua qfferma-
zione contenute nell’articolo « Si-
gnori in piedi: entra la legge! »,
apparso nel n. 96 di « Cinema ».

~ Ho letto il Suo articole con mol-
ia atfenzione, Se ho ben capito si
fa di Ging Lollobrigida ung specie
di "eroine” che si leva, a suo ri-
schio e pericolo, come un baluardo
Per salvare il cinema italiano daile
mant di «macellari, fabbricanti di
SCarpe arricchiti, ex trattori, ex
fruttivendoli, borsari nerin ecc.
ece, :

Nessuna persong dotata d'un mi-
nimo senso di decoro e che abbia
un po' di interesse artistico nom
puc che deplorare un costume che
non € affatto lontano da gquello
che Lej dipinge e, nei limiti delle
Proprie posgibilita, combatterio. E
Perissimo _c\fme il cimema (e mnon
s0lo il cinema) ha molti aspetti
poca puliti. Verissymo che il de-
naro € l'unico meiro di paragone
per il 99 % degli womini.

Ma cio malgrado mnon capisco
€osa abbia a che fare tutto questo
con l'affare Lollobrigida. Non rie-
§C0 a vederla nelle vesti d’eroina
Der questa sua azione. Anzi direi
che il suo atteggiamento non de-
Pone @ favore delle sue capacita
wnteliettive (e molia gente la pensa
Come me). Fortunatamente
dice che «a parte rari casi anche
giustificati il divismo da noi non
esiste pil», dico fortunatamente
Perche per me “divo” ed intelli-
genza non yvanno d'accordo. Ma Ia
Lollobrigida non ha forse tentato,
€Ol suo gesto, di “diveggiare”? E'
stato un capriccio che mi augurTo
{e pOssa costar caro., Me lo auguro
berche conoscendo lg serieta, gli
\ntenti artistico-sociali di Anfo-
nioni mi rifiuto di credere che il
Suo copione fosse “volgare e sti-
Dido” come lo defini lg "belia sde-
gnata” in un'intervistg com i gior-
nalisti

Da quello che so il soggetto vo-
leva: essere una Presa di posizione
coniro la wvolgarita di un sistema
di sfruttamento della bellezza fi-
sice di molte ragazze (tra cui la
stessa Lollobrigida, la Pampanini.
lg Barzizza. ecc.) da parte di Bro-
duttori e regusti anti-artistici, per
non dire eticamente equivoci,

Ora, non wvedo in cosa il film
avrebbe offeso la "dignite” di que-
sie ragazze sfruttate nella 1oro nu-
dita: vi scorgo solo una coraggiosa
Presa di posizione in loro difesa.
O forse torma in wvigore lidiota
storiella dei “panni sporchi”? Era
a questo che pensavg la “bella
sdegnata”? Per essere precis; @
verc che lei li mostrava Semipre
molto puliti i panni che.. non
avevg e (beninteso) anche quei
pochi che aveva. '

E Lucia Bosé accettando la par-
te non credo che avesse da sen-
tirsi — come Lei, Giani, sembra
dite — umiliata, o parte il fatto
Che tra la Bosé e la Lollobrigida,
in campo artistico dobbiamo es-
sere piu riconoscenti alla prima
(anche se Lei la chiama "minore”:
ricorda, scusi, Cronaca d'un amo-
re?)} che alla seconda.

Con 1t piu devoti ossequi

" Mario Calbiani

Anche gliri Iettori ci hanno serit-
to, particolarmente per dissentire
dal sommario giudizio di.Giani su
Bellisstma. E' percid opportuno
rammentare che «Cinema» la-
Scig ampia liberta ai proprii col-

laboratori, a qualunque tendenza
appartengano, di esprimere inte-

gralmente i loro giudizi e e loro
opinioni anche guando gueste —
come appunioc ne! easo di aleuni
passi deli’articolnp di Renate Giani

Lei

— non coincidono cul pensiero del-
la redazione, Questo naturalmente
senza pregiudicare la facolta della
redazione stessa di precisare —
quando lo ritenga indispensabile
o opportunc — il proprio punto di
vista in merito a determinate que-

stioni. (NdR.)

LUCCA, novembre

Caro Cinema, .

mi pare che nmessun giornale, a
proposito della prevista mnomana
ad ambasciatore in Italia del se-
natore John Cabot Lodge, abbia
vicordato come egli sia lo stesso
che anni fa giro im Italia due film,
e parecchi ne gire in Europa nel-
lo stesso torno di tempo. _

Il Lodge, dopo alcumi film gi-
rati in America — fra i Piu noti
Little womer (1933), The Scarlet
Empress (1934), The Little Colonel
(1935), in cui impersonaya il con-

te Ovloff — venne in Europa per

girare, in Francia, Konigsmark al
fianco di Elissa Landi. Dalla Fran-
cia passo in Inghilierra, dope pu-
re giro alcuni film o non giunti in
Italia, o pass@ti iniosservari: finche
nel 1937 venne in Italia dowe sO-
stenne la parte dell’ambasciatore
gdlante in Batticuore di Camerini,
e la parte di I}Tﬂtﬂ,gﬂﬁiSfa- in Sta-
sera alle undici di Biancoly, a fian-
co della moglie, Francesca Brag-
gtotti

- In seguilo gird altr; film sig in
Inghilterra, sig in FrancCia — il piu
noto dej quali e Da Mayerling a
Serajevo (1939) — sia in America,
fincheé si ritirg dalle schermo per
dedicarsi allg politica, Credo che
'ultimo suo film sia del 1942.

Quindi, in un primo tempo in

Italio ambasciatore in finzione, at-
tualmente, forse, ambasciatore au-
tentico.
Cordialy salufi,
Carlo Barsotti

MILANO, novembre
Caro « Cinema »,
nel numero 78 della rivisia, Ari-

starco nellg sua recensione-critica

al 7ilm Bellissima di Luchino Vi-
scontt, ebbe ad agffermare che «oggi
come ieri le forze pii vive del
ROSITO cinema, impazienti, per tan-

te cose Che hanno da dire, comti-

nuano ad avere come bastoni tra
le Tuote troppi cadaveri ostili e
diffidentiv.

Queste amare paroié hanno in-
dubbiamente un fondo di verita e
basta guardarsi um Ppoco in giro
Der sincerarsene; e mon Pud non
dispiacere il fatto che registi di
talento, per realizzure le loro am-
Dizioni, debbano sottostare all’u-
maliczione di firmare opere mer-
cantili e di messun valore artisti-
co: basti ricordare, ad esempio,
Anna di Lattuadg e La presiden-
tessa di Germi. Ma ora vOrrei sof-
fermarmi sul pdrticolare «caso
Visconti», per mettere, come si
suol dire, { puntini sugli i. Liuchi-
no Viscomt: e indubbiamente fra
te personalite del nostra cinema
quelia di maggior spicco, in quan-
to unisce all’ispirazione dell’arti-
sta ung. profonda cultura ed una
meditata wvisione criticar le sue
opere costituiscono tre date di ar-
Tivo nella storia del cinema ita-
liano. E' particolarmente doloroso
quindi dovere constatare le innu-

merevnli difficolta che a causa dei

Drodutiori gli impediscono di por-

-

e a buon fine i suoi progetty; do-
po la moncatg trilegia de La Terra
trema, Cronache di poveri amanti,
La carrozza del SS. Sacramento ed
ultimamente Marcia nunziale, Dal
che si deve dedurre che 1 produt-
tori non hanno fiducia in Visconti:
ed é cost realmente. Ma mi Sems
Ora inguusto porre $Otto Processo
i produttori, tacciandoli quali igno-
rant: oppositori dell’arte e della
cultura; non bisogna dimenticare
che (ma si perdoni il luogo comii-
ne) il cinema é arte ma anche in-
dustria, Ora se 1 film di Visconti
80ne tre opere di stupendo cine-
ma, d'altra parte ¢ noto che esse
sono risultate tre fallimenti finan-
2iari: nel cinema (e mon solo nel
nostro) non ci si pud permettere
di creare un'opera di imponenti
mezzi finanziari (e ben note sono
le cifre per lg realizzazione dei
film di Visconti) per ung elite di
amatori e raffinati; il film per reg-
gere ha bisogno dell’adesione del
grosso pubblico, quel pubblico sen-
za il quale non ci sarebbero i Pro-
duttoric come si vede é un circolo
chwuso, I} successo che perd recem-
temente hanno riporiato film si-
gnificativy sul piano artistico an-
che presso il grosso pubblico, (ad
esempio: Due soldi di speranza,
‘Roma ore 11 Jeux interdits, ecc.)
mi induce a pensare che in fondo
il maggilor Timprovero sig proprio
ada addebitare al reg:sta. Castella-
ni col suo Due soldi di speranza
— una delle opere pin belle del
nostro cwmema — ha tenuto il car-
tellone per due mesi consecutivi
in prima visione; senza parlare
poi dell’entusiasmo popolare mnelle
ulterior: wvisioni riomali. Perche?
Innanzi tutto per Uimmediatezza
con cui il film sapeva avvincere
lo spettatore, e per gquella fre-
schezza e quell’ottimismo spemsie-
Tato culminante nella sequenza fi-
nale (che ricorda un poco il Capra
di La vita @ meravigliosa), che in-
ducevano all’ applauso. Un' opera
d’arte, ma quel che é importante
per il nostro discorso, accessibile
a tutti: ecco 7realizzatp il sogno
dei produtiori, dei registi, del pub-
blico, | |
Bellissima di Visconti avrebbe
potuto esseére uUng NUOVa DProva
dintesa tra regista e pubblico: ma
burtroppo non é stato cosi (il flm
ceduto in yn subisso di fischi alla
prima al cinema Manzoni di Mi-
lano, ha otfenuto, sig pur con mi-
nor violenza, un’accoglienza ostile
anche nelle seconde e terze visio-
ni). La causa principale dell’insuc-
Cess0, a parte certa esasperazione
di groitesco e certo eccessivo ve-
rismo che awrebberg tuft’al pid
lasciato sconcertato lo spettatore
sprovveduto, é dovuta quasi com-

Pletamente al sonoro. Noi per i

primi apprezziamo il significato e
la coerenza che esso compaorta nel

film: mq era proprio necessario?
Scrive Aristarco:

_ «I continui e
mdistinti rumori nelle case e nelle
vie, 1l parlare ad glta voce, la vo-
luta confusione tra sottofondi e
diversi piani sonori, possono dar
fastidio in un primo momento, ma
8{ Tweltno, ad una piu atfenta e

meditata lettura, elementi espres-

Swi di indubbig efficacia ». Assur-
do e ridicolo pensare il grosso
pubblico atto ad una « piu attenta
e meditetg lettura »: il pubblico
rimane infastidito, non capisce e
fischia. Mi sembra eceessivo par-

lare come fanno taluni critici trop-
po rigorosi di ribellione al com-
Promesso: anche nel neo-realismo
dopotutto si sono sempre fatti ma-
gnifici film, senza adottare 4l nuo-

vo metodo del Visconti,
~Queste mie parole mascono so-
pratiutto dal rammarico di vedere
Moperoso un artista che tanto pud
dare al nostro cinema e che per
caparbieta artistica si autolesiona.
Manini France

Quanto sopra precisato per 1'ar-
ticolo di Giani, vale anche per il
finale di guesta lettera, (Nd.R.)

ANKARA novembre
Caro Cinema,

poiché il mio articolo « La cor-
ting di ferro del cinemyg tiurco » hg
provocato ung letierg d: disappro-
vazione da parte di un lettore re-
sidente in Turchia mi sembra pos-
sa tornare opporiuno segnalare
che l'articolo tn questione ¢ staio
riprodoito dal guotidianc turco
« Istanbul Express » del 16 corr. il
quale ha aggiunio, a conclusione,
il seguente commento:

« Con giudizio mmparziale e con-
siderando la nostrg vera situazio-
ne € il nostro spirito, bisogna am-
metiere che molti punti dell’arti-
colo rispondong a pura veritd.
Giacche ung stranierg ci ha sapu-
to capire cost bene e poiché anche
il nostro pubblico e della stessa
opinione, ormai tutfo sembra su-
perfluo e la cosa verterebbe su un
solo punte (speculazione)

« PArtendo da Istanbul song ve-
nuto @ conascenza che uno speciale
comitato ha, con parole di elogio,
esentalo per premio alcuni nostri
film dalle tasse governative,

« Che cosa ne penserebbe la stes-
sa commissione leggendo l'artico-
lo di Cinema e su quali basi avreb-
be fondato le "parole di elogio”?

«Forse i produttorj hammp 7a-
gione, Mg non sarebbe ora di
smetieria con i film destinati al-
I"Anatolia per iniziare invece un
film fatto in Anatolia, si, ma che
Sia qualcosa di bello ¢ interes-
sante?

« Forse cost facemdo, ['anno
prossimo lp stesso corrispondente
di Cinema, fornendg in Turchiac
potra finalmente dare [l'annuncio
all Europa della nascita di un nuo-
vo film turco degne di ammirazio-
ne . |

Cordigli saluti *

Rino Bra

PADOVA, novembre
Caro Cinema, |
il. connubio auspicato dal Tren-
tin tra il cinema didattico e il for-
mato ridotto mi ha tutte l'aric di
un contratio tra ung giacct a ven-
to napoletana e una cravatie a fio-
i americana per Lacquisto dello
stazione Termini. |
Pur non avendo partecipato al
congresso di Salerno ho il sentore
dellg faziosita del Trentin nel re-
digere la breve nota, ed ingenua-
mente capziosa giudico la mozione
dettata dalla Federazione dei Cin
Club, _ =]
Il Trentin trascrive la mozione

‘dei Cine Club, ma mon dice nien-

te sulla veridicita o meno dellul-
tima parte della nota in Cui St
constata che il congresso dei DPro-
fessori « si esaurisce in divAgAZIO"
ni letterarie (?) e disquisiziont pit
0 meno teuriche sul come inizware
questq produzione», Date che #
breve articolo tratiava appunio
del convegno di cinematografie di-
dattico-scientifica, avrei (rovato

opportuno che il Trentin criticas-

se pute le indecisioni del Congres-
so, ma non lo facesse come TAEE
nresentante del Cine Club di Pa-
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(A sinistra) Un "si gira” nelle vie di Damasco

durante la ripresa di

Le torry del silenzio realizzato da] regista tedesco Hans
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Beriram in

Siria; (a destra) De Sica menire sta dandg istruzioni g Jennifer Jones ed g Montgomery Clift durnte une 7ibresa del filim Stazione Termini.
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ITALIA

Sono terminate le riprese...

...der segueni: film: AFRICA SOT-
TO I MARI (i Ferraniacolor: Phaoe-
mx Film-Titanus), regista Giovanmni
Roccards, operatore Angely Jannarel.
lh; nterprets Sophia Loren, Steve
Barclay, Umberio Melnati: II. MER-
CANTE DI VENEZIA (Veniurini-
Elysee Film), regista. Pierre Billon,
operatore Arturo Gallea, interprets
Michel Simon, Massimo Sevato. An-
drée Debar, Armando Francioli, Li-
hana Tellini, Giorgio Albertazzi, Car.
letta Sposito, Olga Solbelli, Gualtse-

ro Tumaty, Nerio Bernards, Franco
Balduccy; | PIOMBI DI VENEZIA
(Prod. Venturini), regista Gian Pao-
lo Callegari, operatore Massimo Dal-
lamano, interprets Armando Francio-
li, Maria Grazia Francia. Amparito
Revelles, Vitiorio Sanipols, Luigi To.
st, Nerio Bernardi, Giorgio Alber-
taz:z. Nico Pepe, Enzo Fiermonie,
Fiorellg Ferrero, con la partecihazio-
ne di Massimo Serato e Franca May-
z» CHI E’ SENZA PECCATO (La-
bor Fium-Titanus), regista Raffaele
Matarazzo operatore Rodolfo Lom-
bards, snterpreti Amedeo Nazzar,
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Yvonne Sanson_ Enrica Dyrell, Ma-
rio Ferrari, Frangoise Rosay, Enrico
Oliviers, Roberto Risso, Aldo Nico-
demi Teresa Franchini, Anna Ma-
ria Sandri,” Gianni Glori: BUFERE:
(Daunia Film. Titanus), regista Gui-
do Brignone, operatore Mario Mon-
tuors interpreii Jean Gabin, Silvana
Pampanini, Carla Del Poggio, Serge
Reggran:, Paoly, Stoppa; ER FAT-
T'ACCIO (Pan Film), regisia Riccar-
do Moschino, operatore Gianni Di
Venangio, wterpreti Marisa Merlini,
Otello Toso, Pina Piovani, Gisella
Softa, Lutsa Rossi, Carlo Tusco, Bru.
no Corellh, Enrico Marciani: NOI
DUE SOLI (Mambretti-Luzx), registi
Metz, Marchesi e Girolams, operato-
re Mario Montuor  interprets Wal-
ter Chiary, Hélene Remy, Carlo Cam.
panini, Enrnico Viarisio. '
Prosegue la lavorazione...

...der seguenti film: VISSI D’AR-
TE... VISSI D’AMORE (Giacomo
Puccini, Dear Film), i Technicolor,
registg Carmine Gallone, operatore
Claude Renoiy (2* troupe in ester-
ni: Glauco Pellegrini regisia, Marco
Scarpell; operatore); SPARTACO. II.
GLADIATORE "DELLA TRACIA
(Consorzio Spartacus), di Rsccardo
Freda; ADDIO, FIGLIO MIO! (Cir-
ce Film), di Giuseppe Guarino;
ESPIAZIONE (Isis Film), di Mario
Volpe; PERDONAMI (Royal - Film-
Rizzols), di Mario Costa; LA PRI
GIONIERA DEL GARDA (Coop. La.
vinia Fslm-Benaco Film), di Carly A.
Baltier;; LA MONTAGNA TONAN.
TE (lduna Film), disegn; animati in
Ferranwacolor, di Antonio Attanass;
IL. PECCATO DI ANNA (Gsaguaro
Film), di Camillo Mastrocinque; AN.
GELI SUL MARCIAPIEDE (Filmco-
stellazsone-Lux  Fdm), di Guanni
Franciolini; HO SCELTO L’AMO.
RE  (Fimcostellagone), di Mario
Zamps; STAZIONE TERMINI (P.

*-<——-————.—_—_____

Marisa Pavan, sorella gemella del-
la Pierangeli, con John Ford che
ha diretta in What Price Glory.

D.S.-Girosi-O" Selznick), di Viitorio
De Sica; Al MARGINI DELIL.A ME.
TROPOLI (Elios film), dy Carlg Liz-
Zany; CRISTO E’ PASSATO SUL-
L’AIA (Segesta Film), di Oyeste Pa.
lella; AMANTI DEL PASSATO
(Ro.-Bi. Fim), di Adelchi Bianchs:
SUL PONTE DEI SOSPIRI (Bomba
& C.), di Leon Viola; LA BRIGATA
DELLA SPERANZA (Elpis Film),
ds Mario Pisu;-I. ASCTAMOLI VIVE.
RE (SECET), di Aldo Rubens: NON
E* VERO MA CI CREDO (Gladio-
APl Fdm), di Sergio Grieco: LA SI.
GNORA SENZA CAMELIE (D.F.
D.), di Michelangelo Antonioni; ME.
DICO CONDOTTO (Liburnsa Film),
di Guuliano Biagetti: AGENZIA MA.
TRIMONIALE (Di Paolo Film), di
Giorgio Pastina; LA LUPA (Ponti-
De Laurentus), ds Alberto Laituada:
VIVA IL CINEMA! (AIAP), d; Tra-
pant e Baldaccini

S

wold lavorazione des seguents film:
NOI DONNE (2° episodio; Filmeco-
steflazione-Titanus-Guarini), regista
Roberto Rossellini, protagonista In
gnd Bergman (i 1° episodio. gid rea-
lizzato, & stato diretio — vome si sa
— da Gianns Franciolini, con Alida
Vdl; glii alirs due preuvists dal sog-
getto ds Cesare Zavattini saranno
quas: certamente diretti dy Lattuada
e da Visconti e interpretati da Isa
Miranda e da Anna Magnani); UNA

L I

e iniziata..,

DI QUELLE (Alfa Fim XXXVII-

Rosa Film), regista Aldo Fabrizs,
operatore Gabor Pogany, nterpreti
YToto, Fabrizs, Lea Padovans, Peppi-
ne De Filippo, Irene Papas, Giulio
Cali; LUCREZIA BORGIA (Rezzals-
Films Ariane), in Technicoior, regi-
sta Chnstian-faque operatore Chri-
stian Matras, interpreti Martine Ca
rol, Pedro Armendariz, Massimo Se.
rato, Arnoldo Foa, Christian May-
quand; WALTER RUBACUORI (Ex-
celsa Film), registi Meiz, Marches; ¢
Maring Girolami, operatore Riccar-
do Pallottim, interpreti Walter Chia-
v, Luca Bosé, Carlo Campanini,
Carmen de Livio. Belle Tildy, Tabe-
ro Mitri, Egisto Peyre; SALUTI E
BACI (Atheng Cimematografica-C.L.
M.), regista Giorgio Simonells, ope-
ratore Carlo Montuors, snterpret; Ca-.
therine Erard, Philippe Lemaire, Nil-
la Pizzi, Yves Montand, Roberto Mu-

- rolo, Gino Latila, il Quartetio Stars,

Georges Guetary, Giorgio Consolin,




Al

i
fm Amstrmg, DIECI CANZONI
D'AMORE DA SALVARE (Urama
Pmd) regista Flauvio Ca-i,Zavara ope.
rdtorﬂ Adalbertu Alberhm, mterprg..
ts Jacques Sernas, Brunella Bowo,
Enm:ﬂ Vigrisio, Franca Tamantins,
ergt Pavese, Eugenio Maggi, An-
‘nia Predolani, con la partecipazione
;d' Nilla P'ZZ?.- Gino Latilla e Giaco-

)
é%l

"QITrfanﬂs) regista (Guido Brignone,
ﬂﬁpﬂatt}ﬂ: Mario Montuors, interpre-
Yvonne Sanson, Tamara Lees,
- ‘Marc Lawrence, Steve Barclay; L
MAESTRO DI DON GIOVANNI
Vi.Va Film-]. B, Mahon), i East-
gmn Coioy, registi Vaittorio Vassarot-
g e Milton Krms, operatore Jack
ardiff, pmtagomsh Errol Flynn e
Gmu Lollobrigida,

.5t stanno girando gh estermi del

~ film ds produgione tedesca: Capitan
Bye Bye (Meteor Film), dwretio la
Helmuth Kautner e wnterpretato da
Hans Albers.

E’ ormai deciso...

..che Cabiria, 3| celebre film di Gio-
vanni Pastrone (Pierc Fosco), del
1913-14, il cus soggeito reca ufficial-
mente la firma di Gabriele D’An-
nungio, verra nuovamente realizzato,
stavolta a colon, dalla Lux Film, at-
tuale broprietaria der diritts d’autore
e di quells di riduzione cinemato-
grafica del soggetto medesimo, L'Uf.
ficio Stampa delly Lux ha anzs co-
miunicato a tale proposito che la ca-
sa ha convenuto in giudizso coloro
che da qualche tempo vanno annun-
ciando la reatizzazione dell’ambizio-
so e impegnativo progetio, allo sco-
po di toghere defimitivamente dalla
circolazione ogms altra notizia poco
attendibile.

« Centro Nazionale...

..per { sussids qudiovisivs » sara da
ova snnanZ la nuova denominazione
della Cineteca Autonoma per la Ci-
nematografia Scolastica, i cur com-
pits comsisteranno essenzmlmente nel-
la diffusione delia cimematografia di-
dattica e culturale nsieme alla tele-
visione e alla radio nelle scuole di
ogni ‘ordine e grado, La nuova strui-
tura della Cineteca e contemplata mn
un disegno ds legge receniemente ap-
provato dal Consigho des Mwmsin

Tre categorie..

...di merito song previste neila pro-
posta d; legge dell’On, Filomena Del.
ls Castells m f:wnre del cortometrag-
g0 nazionale: unag prima compren-
di:ﬂte il 10%, uﬂa seconda 1l 25%,
e una terza sl 6% de; Eﬂ'ftﬂmﬁ'tfﬂg'
gt che hanno ottenuto I'abbinamen-
to. @ ciascuna categoria verrebbe 3s-

segimto un terzo del monte premi’

(pars al tre per cento dell'mcasso
lordo totale des cimematografi), da
suddividersi equamente fra 1 produt-
tors di cortometraggs iscnithy neila
categoria. L’obbligatorieta dEH‘abb:f
namenty, ¢ della programmagione e
alla base del nuovo disegno di legge,
che prevede anche fra 'altro, la no-
mina di una apposita Commissione-
prem, combosta dal Direttore Gene-
vale dello Sbettacolo, da tre rappre-
sentant; dej hﬂﬂmturi, da due pro-
dutiori, da due critici cinematografi-
¢i. un critico d'arte, un critico mu-

'.l
sicale, uno scrnttore, un rappresen-

Rondinella; NOI PECCATORI

tante del Mimistero deila Pubblica
Istruzszone e un magistrato.

La Cineteca Nazionale...
...che ha sede presso ;| Ceniro Spe-

nmentale d; Cimematografig ospitera

la Segreterig Nazionale per le ricer-
che storiche del film per svolgere,
i accordo con le Segretcne degli
altrs paess aderents alla F.I.LAF. un
lavoro filologico. Cosi & stato deciso
nel corso del recente Congresso del-
la Federazione Internagionale degls
Archiv; del Film, tenutosi ad Am.
sterdam_al quale hanno partecipato
Mario Verdone per la Cineteca Na-
Zionale, € Lusgs Rognon: e Gsuseppe
Villa ber la Cineteca Italiana. La
Cimneteca Nazionale che come 3 noto
dal 1949 era membro provvisorio
della F.I.LAF., & stata inoltre accol-
ta nella Federazione wmedesima n
quabita ds membro effettivo,

Sono in preparazione...
..numeros: film, fra i quabs ncor-

diamo: ITALIA MIA (Ponti-De Lau.
rentns), per la cus definstiva stesura
Roberto Rossellini e Cesare Zavaits-
ns hanno recentemente effettuato un
sopraluogo nel Delta Padano; TER-
ZA LICEO (l.C.M.), che Lucsano
Emmer dirigeri con atfori non pro-
jesssomists, su una sceneggiatura i
Amisdes, Pratolin; e Bernars; RAGAZ.
ZE SOLE (Amato-Excelsa), di Pie-
tro Germs; SENSO (D.F.D.), di Lu-
chino Visconts; LA ROMANA Jdi
Lattuada e LA FIORENTINA ds
Franciolinsi (prodotts da Ponti-De
Laurentns da; romanz di Moravia e
della Volpim); VIA SISTINA (lia-
ia Prod.) e GLI UOMINI SONO
COLPEVOLI (D.E.D.), entrambi con
regia di Guuseppe De Santis; LA
STRADA (Peg Film) di Federico
Fellbms; | TERRONI (Virius Fim),

ds Eduardo De Fbppo; DIECI
UOMINI BRUNI (Zeus Fim), ds
[eonardo Cortese; GIULIETTA E

ROMEQO (Umversalcine), ds Renato
Castellans  recatosi im  quest'ulismo
periode col produitore Sandro Ghez-
21 e ["architetio Simoneth a Manio-
va, Verona e¢ Venezia ber lg scelta
degls esterns del film  che — come
s3 conferma — verrda grato a colovi;
SCAMPOLQ ({(Peg Film), una nuova
nduzione della commedia di Nicco-
dems, che Giorgio Bianchs smpera

quanto prima, conm Mara Fiore, ia
scoperta ds Castellams (dallo stesso
soggetts sono ma stat; tratts due
filmi: uno di Gemna, con Carmen
Boni, nel 1927, ed uno ds Malasom-
ma, con Lisa Siluvi, nel 1941).;

MERAVIGLIOSA STORIA DI PIE-
TRO SCHLEMIHL, che la Favro

Film realizzera dal celebre racconto
di Adalbert von Chamisso; “1LDA
LA ZINGARA (D: Paolo Film) di

(Sopra) Lucig Bouse e ivan Desny nel fxlm La signora senza camelie, direito da Micheldngelo Antonioni; (sot-
to) Federico Fellini — al centro dellg foto — mentre sta dirvigendo Alberto Sordi nel nuovo film I vltellom




Aldo Vergano, e BERTOLDO, BER.
TOLDINO E CACASENNO (Felix
Film) d; Amendala ¢ Maccari; ELE-
NA DI TROJA (Oro Film) di Pietro
Franciscs, ¢ LA REGINA CLEOPA-
TRA (Obebsco Film) di Goffredo
Aiessandrim; LA GIOCONDA (O.C.
[.) di Guacnio Solito, e I"AIDA
(Oscar Film) dy Clemente Fracasss;
LA FIGLIA DI MATA HARI (Ex-
celsa Film) e IL FIGLIO DEL DIA-
VOLO BIANCO (Manent; Film);
PONZIO PILATO (Romana Film) ¢
L'UOMO CHE UCCISE PILATO
{(Nobel Fum); ULISSE {(Ponti-De
Laurentus) e SALOME’ (Amato);
MASANIELLO (Prod. C. M.) e AT.
TILA;, RE DEGLI UNNI (Bassols);
e per finmre una CAVALLERIA RU-
STICANA (Excelsa) e una CIECA
DI SORRENTO (Bomba & C.).

E' imminente...

...l'arnvo a Roma di Charles Cha-
phn in occasione della presentazione
del sup attesisssmo Limelight il cus
tstolo staliano sara Lucy della ribalta.
Il film, dopo 1z prima visione in ver-
sione oviginale all’Open Gate (dove
st svolgera anche un ricevimento in
onore del sgrande Charlot che rivede
Pltalia dopo trent’anni), sara presen-
tato al pubblico nella versione dop-

piata.

cieta degli Autors, e da Carlo Rim,”

che ha parlato a nome della cine-
matografia francese,

« Montmartre ...

...e 1l tstolo dy un lungometraggio su
Paﬂg!, realizzato recentemente i
Technicolor da Jack Cardiff, l'ope-
ratore di Scarpette rosse, attualmen-
te i ltalia per la lavorazione del
fum Il maestro di Don Giovanni. I/
documentario verra presentato i lta-
la dallag Societa Delphinus (la wnuova
denominazione della Panaria Film).

Fra 1 film...

...inn_preparazione segnalamo i1 se-
guenti: una nuova edizione del Don
Chisciotte, dwretta dg Marcel Pagnol,
con Fernandel protagonista (1 cut
esterni dovrebbero essere gival; n
Ispagna); il segusto del famoso film
di Allégret Entrée des artistes, (« Ra-
gazze follin, 1938), che verrebbe rea-
wzzate da Henri Jeanson col istolo
Nous' partimes cing cént; Premier
amour, da una novella di Cecov, che
Jean Renoir dirsgera con Danielle
Delorme, che ha da poco termmato
Les dents longs snsteme al marito
Dansel Gélin, che é anche il regista
del film: come € gia statc annun-
ciato Gélsn prendera presto parte
con Eleonora Rossi Drago, al film
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Un mquaﬂrﬂturfz del recente ﬁlm di #0ord What Price Glory (Uomniini
alla ventura), "remake” del film omonimo diretio nel 1926 da Walsh.

FRANCIA

Charles Chaplin...

...& stato nomnato ufficiale della Le.
gion d’Onore dai Ministro dell’Edu-
cazsone Nazionale Andyé Marie, alla
presenza del Ministro dell’Industria
e Commercig Louvel, del Segrestario
di Stato alle Belle Arii Cornu, del-
PAmbasciatore Americano g Parigs
Dunn, del Prefetto della Senna Huag,
e di un folio gruppa di personalita
deila politica_ della letteratura, del-
P'arte ¢ del mondo cmematagrafmu,
nella sede della Society degls Autor.
Nel corso della cersmonia, cuj la
stampa parigcima ha dato parttk:ularﬂ
risalto, pavole ds stima e fras; bro-
fondamente affettuose sono state ri-
volte a Chabdlin, olire che da An-
dré Marie che gli ha consegnato
personalmente l'aita onorificenza. da
Roger Ferdsnad, Presidenie della So-

252

[esclave, wuna copraduzmﬂﬂ stalo-
francese, che sara divetta da Ywves
Ciampr, Si1 dice inoltre che Marcel
Camé, lg cur progeitata riduzione
di Thérése Raquin (alla quale avreb-
be dbwta partecipare anche Raf
Vallone) e stata momentaneamente

. accantonata, sta prebarando un film

che st svolgera nel mondo della bo-

sntstolato Lange du ring, com
j'ﬁan Gabin.

GREAN BEETAGNA
Un aumento...

s neﬂa produzmﬂe de: film g soggel.
to e previsio per 4l prossimo anno

dalla relazione annuale delig « Bri.
tish Film Producer’s Assocuation »,

grazse soprattuito alla collaborazione
economica dellg « National Film Fi-
nance Corp.» ¢ agh wniroits del «Bri-

tish Film Production Fund ».
la progressiva crisi degli ultymr tre
anni, durante i quali la cimematogra-
fra ﬂa;fmnale é stata in costante di-
munuzione, st annuncia ora un note-
vole incremento dell’indusivia specie
per quel che si niferisce a una pro-

duzione di alta qualita, destmata a

sostenere la concorrenza delle cine-
matografie estere.

John Arthur Rank...

...ha di recente mfwtatp ogni finan-
Ziamento Statale  dopo una lunga po-
lemica con le autonita cmematografi-
che ufficiali. Secondo quanto hg egl
stesso annuncwato, la sua casa, 'uni-
ca produitrice inglese che ne abbia
avuio finora il coraggio, produrra da
ora n Poi senza gadere dede prov-
unidenze eovernatwve in favore della
sndustria cimematografica nazsonale.

1.8.A.
In Ansco-Color...

...€ stato reahizzato 1l film The Wild
North, diretto da Andrew Marton e

prodotto dg Stephen Ames ber la M.

Wen-
Gyan

G.M., con Stewart Granger,
dell Corey e Cyd Charisse.

parte del film e stala givata n ester-

ns nel Canada.

Una rievocazione...

...del cmema muto, sul piano della
commedia, ¢ la base del film Dream
Boat, diretto da Claude Bmmyon da
un racconto di Jehn D Weaveyr, e
prodotio da Sol C. Siegel per la 20th
Century-Fox: lg «diwa» e il « ds-
vo » della situazione song mspettiva-
menie Ginger Rogers e Clifton Webb,
accanto ai qual; abpasono Anne
Francis e Jeffrey Hunter,

In un campo di concentramento...

.naZista si svolge buona barte del-
Vazsone del film di Tay Garnett,
prodotio dg Edwin Knopf per la M.
G.M.. The Cross of Lorraine. Gh
attort principal; sono: Jean Pierre
Aumoni, Gene Kelly e Sir Cedric
Hardwicke.

E’ il momento...

.-.dt Maridyn Monroe, La soia 20th
Century-Fox infatti annunciy ben
sette film, tutts prodoit: negli ulir
mi mesi, ner qualy la nuova « Pin-up
Gzl » w1ene usaia n ruol sempre
piu smpegnativi: We're not married
ds Goulding e Monkey Business di
Hawks, nei quali appare accanto a

'Gmgfr Rogers, Love Nest di New-
man, con June Haver, As Young as
you feel a; H. Jones, con Jean " Pes

ters, Don’t Bother to Knock di Roy
Baker, con Richard Widmark, Nia-
gara di Henry Hathaway, con Iuseph

Coiten, e per ﬁmre O. Henry's Full

House, un film i cnque epssodi di-
vetti da Hathaway, Hawks, King,
Negulexca e Koster, tratts da altret-
tants vacconti di O. Henry, e snter-
pretat; da un gruppo di attons di
primo prano: Amnne Bazter, Jeanne
Crain, Farley Granger, Jean Peters,
Dale Robertsnﬂ Dawvid Wayne, Ri-

chard Widmark. La Monroe appare

accanto a Charles Laughton nelepi-
sodio diretto da Henry Koster.

Dal 28 al 30 novembre..

...5t svolgera a New York 71 secon-

do Festiwwal Internagsonale del Film
sulle Arts Figuratsve, al guale I'lta-
la partecipera con Leonardo da

V'm di Luctano Emmer ed aItr:

Dopo

] SEOLAO: |

quattro camrmttf#ﬁﬂl a colove. Vo
ﬂodatolalomada;amalhmm,

festazione. I’ Austrsa, il Belgio, il Ca-

nada, la Dammrcﬂ la Francia, lu

Gran Bretagna, l'lﬂdm, V'Olanda, la

szzera e glt U.5.A., dalla cus As.
sociazione dei Muse; d'Arte ;| Fe.
stitval ¢ stato organszzato.

Quattro film...
overranno al i presto vealizzats

col nuovoe sistema di cmema trde

menstonale, dalla « Cinerama Corpo.
ration »: un film vivista, che non

St Sa ancorg 4 ¢y verra afftdato un

fim ""western’” per ia cus regia st
fa sl nome di Tay Garneit; un film

‘suﬂa guersa ds secessionie, che wvey.
ra swuramente diretto da John Ford;

e un film dello stesso genere di ng
Kong, che sary opera di Merian C.
Cooper, # quale si propone ds rag-
giungere col rilievo effetts ancor iy

“thrilling’’ dell’'ormai classico prece-

dente. Tutts 3 film saranno anche iy
Techncolor, ma si prw:de che di

CIASCUND d: esst verra comtempora-

neamente realizzata un’edszione nor.
madie destinata ai local; won ancora
provissts dy Cinerama’”.

Uno seiopero...

...confro i brodutiors d; film pub-
blicitars per la Temw:smﬂe e stato
recentemente gutonzzato dn! Swnda-
cato degh Attori Cimemagografics di
Hollywood. La wvertenza, in atto da
tempo, s1 niferisce primcipalmente ai
salarg ed alle condizions di lavoro, ma
riguarda anche le mdennita supple.-
mentars nvendicate dagls atiors nel
caso delle redizion:,

CECOSLOVACCHIA

E’ terminato..

...l pite vecente fim d f:upazz: ans-
mdtr di Jirr Trnka: Vecchi racconti
céchi, un Iuﬂgumetmggm a color:
destinato alla gioventy, nel quah:

vengono: tHustrati gl episods pi sa-

lients della storta nazionale, sulla
traccia dell’omonima libro di Aloss
[lmsek if commenito musicale del
fdm & di Vaclav Trojan. Continua
intanto Ia hwnmzmnﬂ d: un altro
film ds maﬂmctte, La luce, nel qua-
le # regssw Bohuslav Sramek si prﬂ-

mzz: ds !llummzjnne dalla prerstﬂ-
ria ar nostrs giorn:,

SYEZIA

Una dozzina...
-..dt film sono attualmente m lavo-

fdzm Q da Poco termind tt e que-.

sto un mdice gbbastanza chmru- della
nipresa della produgione ﬂdpmalf.

(che sn quests ultims annt si era
bressoche mterrotta) dato che la o

fra cormsponde alle eﬁemve possibi-

bita degli stabilsment; di Stoccolma.
U.R.S.S:

Un aumento del 25 %...
...nel numero delle sale cinemato-

grafiche & previsto dal prossimo Pia-

no Quinquennale, sl quale, secondo

la mozione approvata al Congresso
del Partsto Comunssta (b), prevede lu
realizzazzone di nuows progresst nel

anema e ﬂ.gua televisione, un mﬂ"ﬁ*;
mento della produmw € ung com-
pleta Mrgamzzazmuz da mmtl Cte
'nenmagfaﬁa : '
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NON GIOVA AL CINEMA

SUI RAPPORTI che passano fra cinema
¢ letteratura i motivi di discussione sono
infiniti ¢ non & facile arrivare a una con-
clusione sicura: il piu delle volte non sl va
oltre nn giuoco di constatazioni, al di la di
qualche bilancio = particolare in cui sono
ngualmente possibili i guadagni e le per-
dite per le due parti, Cosi nltimamente Ci
= capitato di trovare diverse accezioni di
letteratura in qualche film: accezione attiva
¢ accezione passiva, letteratura come fer-
mento valido e letteratura come limite di
negazione ¢ denuncia di un difetto centrale
dell’opera. Non c'é dubbio, per esempio,
~he un film come il Cappotio pecchi proprio
per lo sfruttamento di una letteratura dele-
teria: non alludo affatto all'idea del film e
tanto meno a tutto quello che e stato pos-
sibile derivare dall’interpretazione del ca-
polavoro di Gogol. Se diciamo che il Cap-
potto & letterario, accettiamo la definizione
da un particolare punto di vista e c1 TIpOI-
tiamo a una misura di letteratura che aveva
s1a avuto troppi suffragi nel film di De Siea,
Miracolo a Milano. Non penso neppure a
quella che puo essere la collaborazione vo-
lontaria e pit ancora a quella indiretta e
involontaria dei diversi scrittori che han-
no presieduto o accompagnato la creazione
del fim, penso piuttosto a un movimento di
oratuita, di leggerezza a cui tutto il lavoro
ha finito per adegunarsi. Questi film vivono
soprattutto per una serie predisposta di idee
particolari, di trovate che dovrebbero nel-
I'intenzione del regista polarizzare tutta l’at-
tenzione dello spettatore : si rinuncia a prio-
i a un'idea centrale che il film, bene o ma-
le, dovrebbe rispettare, ma si preferisce in-
seguire diverse pronuncie di un unico pro-
blema con delle allusioni, con delle provo-
cazioni che non superano 1l limite della sug-
sestione, vale a dire della speculazione let-

teraria. Ora il cinema dovrebbe puntare

anzitutto sull’ evocazione diretta ¢ brutale
della realtd o cercare un equilibrio su un
campo completamente opposto, quello del-
la favola, ma il voler restare su un compro-
messo, il credere di poter passare dalla fa-
vola a una realtd ben chiaramente sottinte-
sa oppure corrompere questa realta verso
soluzioni  obbligate di  favola, insomma

—

Ri??:w_f.ﬂ Rageel con il suUo pecchio cCappolto
uninguadratura del fitm di Albérto Lattuada.
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 Incontri del cinema con la
cultura: un articolo di Car-
'lo Bo, Rettore Magnifico |
dell’Universita di Urbino

ginocare sempre sul compromesso costringe

il lettore, lo spettatore a uno sforzo inutile,

costringe lo spettatore a adoperare di iron-

te allo schermo 'atteggiamento interiore che
richiede la lettura. Bisogna avvertire che si

tratta di due operazioni ben distinte e che

non conviene fondere se si vuole lasciare al
cinema la sua auntonomia. Altrimenti si fi-
nira per portare lo spettatore del cinema a
una fatica basata su una -serie indefinita di

contaminazioni e di compromessi intellet-

tuali. Un altro esempio di questa invadenza
letteraria ¢ riconoscibile nell’ultimo Renoir,
La carrozza d’oro, € qul st ha un esempilo
abbastanza significativo di quello che vo-
oliamo intendere con il termine di "lettera-
tura’’ : il film di Reneir non & letterario per-
ché siispira pitt o meno fedelmente al teatro
Mérimée, ma perché crede di dover aggiunge-
re qualcosa che in Mérimée non c’¢ e che al
regista o al suggeritore del regista deriva da

b | + b
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altre nozioni ¢ da altre frequentazioni let-
terarie. -Si pensi per un attimo al personag-
gio di Camilla, alle riduziomi nuovissime

che I'immagine di Mérimée non consente in

nessun modo, dal momento che deve re-
stare fedele a un giuoco ben legato alla
prima pronuncia della realta: allora qui
per letteratura si intende speculazione sulla
speculazione, amplificazione e corruzione di
motivi originari. Il cinema ha davvero da
guyadagnare in questo sfruttamento margi-
nale e episodico della sua realta? Non gh
gioverebbe piuttosto approfondire quello
che ¢ il suo mondo di finzione naturale? Se

si dovesse cercare una risposta in qualche
film di pura obbedienza formale come Mez-
zogiorno di fuoco, tanto per citare un
western condotto con la maestria che den-
va dalla semplice fedelta ai motivi di una
leggenda consacrata, si direbbe che la let-

teratura e evitabile solo a questo patto, ac=—

cettando per intero una realta costruita e
intera, senza nessuna possibilita di stalda-

‘mento, soprattutto senza compilacenza, sen-

za lillusione offerta al regista di diventare
critico di un'idea. Mi si potrebbe obbiet-
tare che il teatro si ¢ servito spesso e qual-
che volta con successo di queste contami-
nazioni con la letteratura o con quel mitl
che devono la loro forza a una lezione let-
teraria, ma non va dimenticato che il teatro
assolve un lavoro piil complesso e, se pure
corrotto, resta legato alla speculazione e
all’invenzione di natura critica. 1l cinema
ha per compito 'illnstrazione per immagini

dirette e non vedo perché dovrebbe piegarsi *

a calcoli troppo difficili per suggerire, senza
contare che un suggerimento investe lo spet-
tatore di un lavoro eccessivo, di un lavoro

superiore alle sue forze. Quale potra essere
la reazione dello spettatore comune di fron-
te a certe intenzioni del Cappoiio, di fron-
te al domenicano che protesta contro il

Bric o —
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Sopra e SOLLo, due inquadrdture di Nous sommes tous des assassins « Siamo tutti assassini » di An-
dré Cayatte; nella pagina seguenie, due momenti di L.a carrozza d’oro di Kenoir, con la Magnan:.

regime carcerario in Siamo futti assassini? :
non ¢ improbabile che lo spettatore del pri-

mo film non riconosca le vere intenzioni del
regista oppure ne riconosca soltanto un ge-

sto 1Incompiute, un compromesso fra inften-
zione e realizzazione, mentre ¢ certo che lo

spettatore del secondo film € portato di
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tronte a una sola parte del problema, illu-
luminata a scapito della ragione generale.
Nell'ultimo caso si ha ancora I'esempio del
male che puo fare un simulacro di veriti o
magari una verita particolare fuori del suo
naturale equilibrio. La cosa piu difficile &
far ragionare, portare il lettore o lo spetta-

tore a una giusta accezione della veritd che
gli si vuol far conoscere: quindi nessun
dubbio che le intenzioni di un Cayatte co-
me quelle di un Lattuada siano buone o z)-
meno siano state scatenate da un giusto ri-
sentimento contro lo stato attuale di certe
situazioni ma, quello che ¢ mancato & il
lavoro di fusione, il tempo della traduzione.
insomma I'equilibrio artistico. Per questo
la maggior parte dei film che ¢i tocca vede-
re sono diventati da qualche anno ormai,
da quando un regista si crede in dovere di
risolvere in modo definitivo problemi sui
quali I'umanita lotta da anni, delle anto-
logie di buone intenzioni e nei casi fortu-
nati delle antologie negative con qualche
pagina fortunata, risolta per un caso di cui
non siamo in grado di riconoscere la va-
lidita.

Il problema per questi critici-registi do-
vrebbe essere un altro: non gia quello di
IMporre per un giuoco sommario di imma-
gini e intenzioni una verita ma quello di
offrire delle immagini tali da portare lo
spettatore alla condizione del problema. Se
si vuole piegare l’arte a uno sforzo cosi
duro e a un compito che non é il suo natu-
rale, se insomma si vuole fare dell’arte il
terreno di incontro per proposte e per solle-
citazioni, ¢ meglio cercare il modo pii si-
curo e pia redditizio per questo genere di
operazioni. Forse una presentazione diret-
ta offende soltanto e scatena delle reazioni
senza conseguenze mentre una presentazio-
ne indiretta che basasse la sua forza sull’in-
tensitd e sulla passione riconosciuta della

realta potrebbe offrire dei risultati insospet--
tati. Anche qui si tratta di provocare nel
miglior modo possibile una sensazione che
duri, che sia suscettibile di sviluppi natu-

rali, che eviti soprattutto la polemica. Ora
invece che impressioni ci lasciano film co-
me Cappolio o come Siamo tutli assassini
e, su un altro piano, La carrozza d oro? Nel
primo non si va al di 1& di un riconosci-
mento puramente letterario di certi atteg-
giamenti intellettuali alla Zavattini per cui
11 giuoco, il ginoco puro, dovrebbe sopportare
addirittura 1l peso di un significato assoluto:
e chiaro che lo spettatore nel piii fortunato
dei casi si diverta, vale a dire accetti nel

quadro di una divagazione il termine stes-
so della verita che si intendeva avallare.
Per il film di Cayatte, la confusione puo
avere conseguenze ancora pil gravi: Si
corre 1l rischio di prospettare delle false ve-
rita, di suggerire delle verita basate sullo
studio di una parte sola del problema gene-
rale. Ripeto che il discorso e lo sgomento
del domenicano nella cella dei condannati

a morte € un esempio classico di questa
falsa profondita cinematografica. Una ve-
rita per essere dimostrata non basta che sia

vera, deve essere maturata naturalmente:
nello spirito di chi la vuole diffondere; in
caso contrario, si cade nel vizio dell’im-
prontitudine e della grossolanita e si finisce
per ottenere un risultato opposto a quello
Inseguito con tanta passione. E questo va
detto anche se da un altro punto di vista,
der tre registi che hanno servito il nostro
discorso, il Cayatte ¢ proprio il meno lette-
rato dei tre, in quanto non aggiunge nulla
di suo a delle storie riprese: Cayatte af-
fronta direttamente la realtd e ne resta
schiacciato e non va oltre una protesta che,
come abblamo detto, rischia di confondere

. *-d
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le menti degli spettatori troppo sensibill e
froppo disposti, gli altri due intendono in-
terpretare la realta stabilita e non hanno
paura di amplificarla con delle nozioni tfipi-
camente letterarie, cioé morte: 1l Lattuada
con un giuoco fra realta e favola, Renoir
con 'applicazione di formule vagamente pi-
randelliane per risolvere un problema di
tutt’alira natura, dato che ¢ fondato su
sentimenti di un’assoluta concretezza.

Per questo dire1 che la letteratura non
giova al cinema, intendendo per letteratura
tutto cio6 che & amplificazione, siruttamen-
to o solamente discorso legato alla sempl-
ce evidenza delle cose, come succede nel
film di Cayatte. Tutti questi tre film, se ci
divertissimo a confrontarli con un esempio
valido come ¢ Monsieur Verdoux, denunce-
rebbero di colpo la loro parte di letteratura
non necessaria. Anche nel film di Chaplin
c’era 1l disegno di una morale, e di una mo-
rale falsa, insostenibile, ma il giuoco riu-
sciva grazie a un mirabile equilibrio che ri-
solveva le immagini senza delusioni margi-
nali: realta e favola vivevano fra di loro
sull’equilibrio della liberta e lo spettatore
non era chiamato a sopportare, oltre la fine
del film, soluzioni di problemi particolari,
il film bastava a se stesso, viveva della sua
ragione: ora ¢ proprio questo che non é
possibile dire del film letterario. Un film
letterario ci lascia soltanto a delle nprove,
a delle constatazioni e non si andra mai al
ci la i un catalogo di bellezze particolari,
di accezioni laterali: nel migliore dei casi,
I"episodio annullera 1l resto del film sacrif-
f.i-'r.lr.: 4 ambizioni troppo grandi e troppo
leggermente accettate,
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nuvola e grande co-
me la tua Mano, & nessuna forza

« Ora la

protegge un paese. Lia storia di
Thor, che si impegno a vuotare
laz coppa dj corns ad Asgard, a
lottare con la vecchia e a correre
con il corridore Lok, e scoprl poi
che aveva bevuto i1l mare, aveva
lottato col Tempo e gareggiato
col Pensiero, € la storia di noi
che. combattiamo, fra queste ine-
zie, con le supreme energie della
hatura ».

ENERSON

ANCHE se uno ¢ libero di dubitarne, un
regista cinematografico ha il dovere di co-
noscere wm qualche modo I'umanita.

Usservare 'umanita e relativamente fa-
ctle per lo studioso di biologia. Quando un
essere wmano vene al mondo ha una ceria
quanitita di ossa vistbily, di muscol, di san-
gue e di organi ¢ una pelle che ricopre tutto
quanto. Ma la pelle, ricopre anche moltt
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(In altw) Un
Josef von Sternberg. (Qui sopra ed a fianco)
Le eroine dei film di Sternberg primia dell’'in-

caratieristico "primo pwano’ di

- contro Sternberg-Dzetrwh (da simistra a de-
stra) Evelyn Brent in Underwold (1927, « Le
notti di Chicago »); Beity Compson in Dncks of
New York (1928 «l dannati dell’oceano »); E-
| sther Ralston in The Case of Lena Smith ¢ 19291
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realr ¢
forse piu Imfmrtanh di quelli che st possono

componentt tnwvisibih, altrettanto
analizzare anatomcamente: gh istmt, gh
impulst e le emomoni che st manifestano
vistbimente. Un bambino gpapponese ap-
pena nato viene considerato vecchio di un

anno, il che si auvictna alla realla un poco

pite del nostro sistema di calcolare pli anni

i base al calendario. I effetir, ogni essere
umano ¢ vecchio quanta la terra. Nel ven

trée materno, u nasciluro attraversa futie gl
stali evolutive necessart alla natura per i

nerarlo. Inmizia apparentemente dal nulla.
awmenta da un fastrdio precolo ad un fa-
strdio maggiore e scartd — fra Uallro — e
pinne del pesce ¢ la coda della scimmia pri-
ma di decidersi ad assonughare ai suoi pe
nitort. Quando il bunbo nasce, ha gia tutte
te sue emoziont. Graduwalbmente, impara a
prendere coscienza della vita che lo circon-
da. Con 'andare deglh anni gl capitano un
sacco di guar, provocatt non tanto dapgh al-

- quanto dat suoi senbhimenti. Se¢ gli ac-
cade di soffermarsi a riflettere, si rendera
conto, tn una certa wmisura. dell accumularsi
di esperienza evolutiva che forma le emo-
zt0ni basilari  alcune delle quali sono co-
munt a tutte le cose viventi.

Stmile n apparenza, ogni cosa vivente
differisce dalle alire della sua specie, e allo
stesso modo gh esseri wmant differiscono tra
toro. In generale, gh esseri uwmant preferi-
scono non essere diversi, ¢ st sforzano di
cancellare tutio cio che puo dishinpuerli gl
wne daglt aliri. Si vestono allo stesso modo,
st comportano allo stesso modo e pensano
allo stesso modo, con tutte le loro forze.
St conformano. Alcuni non voglhono o non
possono “conformarst e spesso acquistanc
una forte personabita wndividuale, benche
questa non discenda necessartamente dal
puro non- -conformusmo. Infathi se v vestite
w modo diverso siete un eccentrico. Se pen-
sate in modo diverso siete un nibelle. E se
tmtorno a voi futli sono diversi, badate be-
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Il cinema @ l UNico Mmezzo che
consenta di documentare sen-

za limiti di sorta gli aspetti

pitu caratteristici, i fatli pig
vari e le emozioni pit diverse
della vita degli nomini

ne @ noit essere norniait se non volete atii-

rarvi un' attenzione ostile.
Comunque, sia che si scelga di galleggia-

re con la corrente o di nuotare conlro por-

rente. wwere significa avere delle emozio-

. E poiché le nostre emozioni non comi-
ctdono esattamente con le emuozioni degh
altri, itmparianio ben presto a nasconderie,
Un womo ¢ una donna mnamorati susciia-
no immediatamente interesse perche per un
breve periodo possiamo assistere allo straor-
dinario fenomeno di due mdividum presi
conlemporaneamente datla stessa emoziGne,
Ma in generale I'essere umano vive dietro
un velo e manifesta una prande emozione
Soltanto 1n caso di enst: crist che non ha
bisogno di motivy apparenit. Gli essert unan.
gaﬁr!r:dmsu quando meno lo s1 aspetta. Ogni
essere umano ha un suo modo di costruirs
una conbmuita di emozioni e una Sua for-
mula per controllarla. Possiamo vivere per
antis Con wn Womo ¢ accorgerct soltanto pe;
un caso di c10 che sente veramenie. Q-
da abbiamo male a un dente di solito ri-
cornamo al dentista; quando é Uanima che
fa male, di solito nicorriamo al diavolo. Non
sappiamo bene come si puo guarire I'anima
— qualunque cOsa essa siqg — ed essa Puo
dolere molio a lungo

Le emoziont fann-a parte di un’eredita co-
mune, e ogni tanito un essere umano € co-
siretto a wmpurtarsr secondo la profonda
piena di emozioni che & in lui.

-




A sandstias Do Salvalion Hunters (1925), con Georye K. Arthur o Georgia Hale, jium che seyno Pinizto della carriera hollpwoodiuna df son Stern-
berg; ta destra) Marlene Dietrich ¢ Emi] Jannings in Der Blue Engel (1930, « L'angelo azzurro »): (sotto) due inquadrature di Marocceo (1930,

« Maroceo »n) primo film americano dellg Dietrich

In generale la gente non sta molto a ri-
flettere su gqueste cose. € ClO non € un ma-
le. Il pocta wviennese Peler Altenberg di-
ceva che se una pianta dovesse rifleltere
troppo a lungo sul colore der suor fiori — se

farlt rossi o azzurrt —— finmwrebbe ceriamente

per ripiegare su un giallo newtro (mvece di
“neutro’”, Allenberg usava wn ternume pu
forte). Ma nor dobbiamo esannnare gl in-
oredienti del cimema, e fra questi vi sono gl
csseri wmani e le lore emozioni. anche se
queesti non sono 1 Sol mgredients complicati.
 Poiche non si possono situdiare le emozioni
gquando non sono wm atto, e per studiarle bi-
sogna osservare | difetls ¢ le deficienze. |
dolory e le torture degh essere uwsmani. [l
pendolo delle reazioni emotive descrive n
senere un arco modesto, ma ogni tanto ha
larghe oscillaziom. Se 'vmpulse che porta
l'emozione da uwno stato di quirete ad wuno
stato turbolento non viene dall’esterno, puo
venire dall” imterno (I impulso puo anche
non venwre affatto). ma n defimitiva po-
chassim sfuggono all’wrio delle emozion:
che distimguono [ essere wumano dalla ma-
feria inammata, e alcunmr sono destinati a
sopportarne in misura eccezionale.

Beethoven diventa sordo; Rembrandl ca-
de in wnuseria e posa per pittort da stra-
pbazzo, Demostene ¢ balbuziente; Lincoln,
da bambino, viene percosso brutalmenie;
Napoleone prende la covona dalle mani di
un Papa per mettersela sulla testa: non puo
tollerare superiori, ma ne dovra por tolle-
rare molti, prima di morire.

A Calcutta, nel tempio della dea Kali,
non poter fare a meno di notare una vedova
mdiana che aqveva inventato una nuovda
forma di sacrificio. Avvolta in bianchi cen-
¢t vedouvil, col wiso lrasformato i una ma-
schera di dolore e ricoperto di sterco di
vacca seccato, se ne stavg seduta nelle pro-
prie lordure. Non poteva lollerare inferion.

Il drammaturgo che imventa la nostra vi-
ta sceghie ndiscrimanatamente 1 suor atto-
ri. Un parigino, noto come grande esperio
di ostriche, muore di ptomaina data dall o-
sirica; la prande ballevina che agila una
Sctarpa davanti alla folla che lacclama,
wene strangolata da una sciarpa; la guar-
dia mcaricata di badare che i bambimi at-
lraversino ia stradg. senza pericolo é col-
pevole della lovo mulilazione, !'inventore
degl esplostvy  distruttony tmpiega @ su
euadagni per premiare i costrultori della
pace,

Anche se il dramma delle vita non ¢
sempre cosi evdente, ogm essere umano ha
modo di espevimentarne la verita. L impro-

nel quale essqg ebbe come

habile diviene spesso probabile. I'inatieso
st vertfica di frequente, lacrime di dolove si
trasformano in gioia e la giona, col tempo,
dwiene dolore od amarezza. E cosi é facile
arrivare a4 uno stato di confusione, di in-
certezza’ 1n questa confusione intervengon
"arlasta e to scienzialo per vedere cosa sia
possibile fare per rimetlere a posto le cose.

L artista agisce in modo un po’ diverso
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"partner” Gary Cooper, e rhe fu 1201 Seguito da narecch: alpre

dallo scienziato: usa come cavia il swo stes-
so io. Gli scienzialy sono piw impersonali e
spregano il comportamentio wmano m ler-
munt di supercompenso e di sublimazione,
Che cosa fa si che alcum arnuino a super-
compensarsi e sublimarst ¢ che altri invece
st lascino andare alla deriva? Il wile pud
diventare eroe, lo storpio puo diventare
ballerimo: tutta la vita é una continua lotta




Sopra: In An American Tragedy (1931,
su soggetto tratto dal romanzo di Dreiser,

riwscite: al centro dell’inquadraturae Philliphs Holmes e Sylvia Sydney. Sotlo:
Warner Oland e Clive Brook in un altro tipico fidm di Sternberg, Shanghai

contro le proprie defictenze. C € chi UIRCE
e ¢’¢ chi perde. La uvittoria o la sconfitia
dipendono da una qualche specie di potere.

Il potere é un termine che ha varie deji-
nizioni. Per me, & la capacita di donunare
e organizzare a pracere le forze subcoscienti.
Queste forze non sono sempre simommo di
forza fisica, poiché la mancanza di resisten-
za o Uinerzia possono essere altrettanto o
" pin potenti di una forza athva.

Assorbire energia, riempire 1 serbator del-
la propria forza e regolarne il flusso in ca-
nali prestabiliti rienira nelle capacita di
molts, ma il poiere verc e propric proviene
da fonti misteriose. Noi sappiamo istintiva-
mente quando ci troviamo di fronie al po-
tere, ma nessuno che lo abbia oggi puc
essere sicuro di averlo ancora domani. Quan-
do lothiamo contre quesio poiere sappia-
mo che é wmubile, anche se conlinuiamo a
lotiare.

Non & molio difficile identificare un de-
tentore di potere. Qualcosa ce ne fa sentre
la presenza: lo si capisce dallo sguardo, dal
limbro di voce, dal poriamentio e, soprat-
tutto, dalla capacita di susciiare un fascmo
anormale o un gelido senso di distanza st-
mile a wn muro di preira.

La formula atiraverso la quale si puo
gitenere il potere puc andare perdula, e
allora uno divieme mmerme come un bam-
bino, incapace di formulare allro che fras:
sconnesse. Inversamente un idiota, smprov-
visamente animaio da un sdeale supenore,
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ﬂ;UM tragedia americanay), dwrélio da vVon me-r_nﬂeq:g
le sequenze ambientate nell’officing erano e megilo

I.a Dietrich,
Express (1932).

L
4 i
=i L
==
o
&= .

.
P

s -

a——

puo dispensare regalmente elevat pensieri.

[l guardiano degli asini diviene profeia,
la lavandaia regina, lo schwavo vmperatore
di Haiti, il calzolaio ditiatore, e allora non
¢ prudenle iniralciare tl pPasso,

Un re che abdica, vinto da un polere su-
periore, fa un discorso da pessimo atlore,
e un 'pessimo attore, improvuvisamenie no-
bilitato da un ideale, si gqmmanta di 1nvis-
bile porpora e parla come un ve. Le fast per
arrivare al potere non appaiono allo spet-
tatore in successione logica € non Sono
molto chiare neppure per chi ha il poiere.
C’era, ad esempio, un ragazzo con un leg-

ero gozzo. Per allontanare dalla visia del-
g:z gente la sua deformita, imparo a cam-
minare sui trampoli. Anni dopo apri una
camiceria e invento un colletio che nascon-
deva il gozzo. Infine divenne un buon al-
tore. Questo processo puo richiedere una
trentina d anni. Non ¢ tanto semplice tro-
vare il modo di allontanare il piu possibile

il collo dalla vista altrui, ¢ vendere ¢ ideare

camicie per nascondere una deformita non
€ un passo molio comune, ma la decisione
finale di indurre la gente a guardare il collo
e accettarlo come un particolare senza 1m-
portanza £ un risultato logico del poiere.

Come c’¢ larie e la finia arie, cosi c' e
tl potere e i finto poiere. Il teairo e sem-
pre staio un ceniro focale del potere ¢ delle
sue tmiiazion:.

L’elemento di gran lunga pin poienie del
teatro ¢ U'individuo che scrive il dramma.
Creandosi un mondo a suoc diacimento ed
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eripendosi a tribunale al quale non lui ma
gli aliri devono perorare, i commediografo
si comprace liberamenle di punire @ suoi
nemici e di elogiare le sue proprie viriu, ¢
formisce all’ atliore parole e ruolo. -Quesic
parole, e le emo210m da cur hanno orngine,
possono essere abilmente inierpretate anche
da un mediocre attore che non sa interpre-
tare se stesso. 1l palcoscemco su cur un cai-
tivo attore da voce a un mediocre aulore
diviene un Sabbath di vwoioc poiere, crol-
la con lo spegnerst delle luci e non e conta-
gioso. A wvolte Uattore e lo scritiore sono
grandi e allora il potere diviene epidemico,
ma wm generale il palcoscenico e una sia-
zione di riformimento di potere finto.

Investito di grandi parole o aelia maesta
di pensieri elevati, I'interpreie si confonde
con la fonte del potere, ma privo di quesio
sostegno, si sgonfia come un pallone. Sor-
vetto dal potere di un altro puo essere splen-
dido, Privato di questo potere e ridicolo.
Tuttavia. il desiderio di ricevere un imiezio-
ne di questo finto polere — anche se di Po-
co durevole effetio — atiwra ognir anno mi-
ghaia e mighaia di persone al teatro, dove
ricevono una semma di elogi e riconosci-
menii raramenle concessa ar detenior: dei
VEro. Polterc,

Ma poiche [ atiore e il simtomo visibile
dell’ opera  é costretto anche a portare il
teso wvisibile del fallimento, menirve I autore
se la cava con minor danno. Percio é forse
bene che Uinierprete si prenda la sua dose
di adulazione finche dura.

In generale chi gravita verso il palco-
scenico possiede qualita fuori aal consuelo,

a volte gradevol, ¢ a volte sgradevoli, ch:
pii ¢ chi meno, ma tutte abbastanza evi-
denti. Il centro del palcoscenico € occupals
da un regista o da qualche allro dispensa:
tore del potere che nasce, sul nudao ympian-
tito, quando il poeta comuncia a pariarc.

Tutti gh atton e le attrici — per quanto
eccersi — sono vuoli semza la sostanza
fornita dal poeta e raramerie — a menv
che la troppa adulazione abbia fatlo loro
pirare la testa — dimenlicano di esSert
semplici strumenti ai aualcuno che decide
d; usarli. La Duse diviene schiava di D An-
nunzio, inmamorata di lui, ansiosa solanto
del suo elogio. Il suo Stato di SOggeziont
& tncomprensibile agli altri, ma lei conosce
le differenza tra il potere e il possessSo Lem-
poraneo del potere, e¢d ¢ fiera di essere per-
fino la wvithima della mancanza di discre-
zione del poeta. _

Nei mille mercati della terra dove gl
esseri umani poriano a barattare I anima,

a scambiare la loro integrita con la duwbbrd

integrita di altri, se ne trovano pochi cob.
talenlo di una DWSE 0 di una Bem;f_aritill:?lll
ma molti altretianto ambiziosi. s

Grand; occhi azzurri, belle mant, u an=
chegmare pronunciato, una bella ﬂpﬂ_ﬁ% e
gambe ben fatle, una deformita wnferes-| |
sante. una bella capigliaiura, una GOcCE
piena di troppi dentr, un fiuto per la @ﬂ%’l?;:.l' -
tuta, un profilo incisivo, la vogha di ﬁr’ FUERS
il buffone, un torace possente, unag SWALErG =
eccezionale, il corpo rattrappito d un zzr]fmﬁf‘;“;:ll .
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tutti coloro che si sentono migliori 0 peg
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teatro. L’acrobata, il ventriloguo, i co%
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torsiomista, il giocoliere, il damtaﬁﬁ Jﬂ :
che, Uimitatore del richiamo deglt HCLeRE
Vuomao ossificato, la donwa Sepzd GamEs
e il "
gambe, il ballerino di ip-tap e I alielas PECES
portano le loro stranezze a chi puo in GUas
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proprietario della vacca con CHGHES
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apirg che cosa nOn va i una vacca co
Ctngue gembe, ma g e diffictle capire che
“oSa TaaT i oun ESSere wmdano con _ii'uf‘
samoe.

(Cht € veramente dotato di lalento, di
una buona memona ¢ della capacita &
Teare wn efficace immagine della vita, non
horia seritte . faccia le prove del suo ta

lento. e percio le forme vuote, il sorriso

contagtoso o le curve senswali riescono ad
antrare nel turbine del teatro pia factlmente
di altre, ¢ ad esserne esciuse pui alla svelta.
(hi non ¢ aarlatano, chr ¢ abbastanza
wmile da capre di non essere nulla senza
[ potere i 1dee ispirainci, bussa molle
cuite prima di poter entraré. Ma in gene-
rale ¢l raggiunge 1l SUCCESSO € una crea-
‘ura dei commediografo o del regista che
1a Disogno di un fantoccio per i suoy scoPr.
Duesio fantoccto ‘ha wnag vita difficile.
Per guanto ci ¢ possibile nsalire nella
storia, vediamo che ‘uwomo ha sempre fa-

icato dper modificare ¢ mighorare la parie

asseonatagh dalla  wia. [l palcoscenico
rende rapidamente possibilt 1 mutaments
Pk radicaly, e pér guanto lemporaner ed
usort, questi mutaments sono megho che
niente. [l mendicantie puo fare la parte di
un rve, iy dmido commetiere quualsiasy de-
ifio ¢ nmanere unpunito, il prtuoso ab-
handonarst aile passion; pru sfrenate senza
comprometiere nienle pui dela sua fan-
tasia (cOme se la fantasia non contasse!).
Niente di sacro o di profano ¢ sfugpito alla
penna del drammaiurgo ¢ alla maschera
dell’ attore. L' atlore puo essere dio un gior-
no, diavolo il gorno dopo e rana il ferzo
j;:mrra:'::,

1 deformi ¢ quelll condannait aalla na-
setfa ad essers oggetlo di schermo, diven-
aone conacy e buffoni. Non solianto sfrut-
lany la disgrazia oma S rifanno metlendo

burla coidro. che possiedono le qualila
e le caratienstiche considerate normal. Gl
HOFHEE g SSHmono .;'Ef"lf’.‘!;!l]"!?ﬂa?f’ da donna ¢
¢ donne | mod: degh womini, riscuotendo
ipprovazion: ¢ applawst per aziom che fuor:
ia palcoscenmico provocherebbero il ridicolo

la condanna. COgni senfimenlo noto al-
Cuomo ¢ stato iradotio in canto, in danza
(it discorso ed esibito. mwmitato e sumato

du vente adailta o non adatta, dotata o no,

unnanzi @ wn pubblico che applaude [i-
schux, inwidia e disprezza gl esecuton
Nell anticqg Roma gl pseculOn non erano

suggetli soltanto al disprezzo momentane :
i pubblico aveva la facolta di soddisfare
appreno la sua crudelta boiché gli ation
crano passtbily di morite. I gladiatori lot-
tavano. per uccidere | compagni — spesso
per essere wucciSt a 1orvo volta — sempre
sotio la munaccia di una condanna a morte
nfittta con scherno da una folla la cw sete
dy eccitamento non si poteva placare alin-
mentt. [l cwrco vemva usato peér butiare
ssser; wmam alla merce di belve feroct.
Indubbtamenie, anche allova gir Organmiz-
zatory di spettacoli dovevano nrisolvere il
probiemia dr non annorare il pubblico.

- Nei secoli successin gh atton furono co-
siretii a spostars: di paese in paese, ed es-
sere qitOre voleva dire essere un vagabondo.
(Juesto vagabondaggio venwva preferito alle
ricompense clargite dalla societa a coloro
che non sabevano recttare e se ne stavano
tranguiliy, Lamentandosi, ma senza ma
abibandonare la lovo vita girovaga. gir attor
cercavano i {oro compenso nel breve (stante
2i plonta che uviene dopo uno Spettacolo,
anche se seguito dal vuoto spaventoso suc-
cessivo al calar del Hl‘j)ﬂ?‘t(;l-_ £ allora, :i‘}‘fﬂ-:fif,
spuotat; dalla toro funzione, con le vene
non pra pulsanty del sangue di alin, ripren-
devano il loro vagabondagpo, aisprezzab
come dissoluty da wonuni che si abbando-

navano a delitti ed errom ben pi assurdi
g Spaventosy di queils che nessun attore
avrebbe mai oSato rappresentare su un pal-
COSCENICO .

Ha la wmsione dinsieme dei pensier; —
per quanio segreti — e delle aziomi umnane
— per quanto eroiche o vilh — non S g
may offuscata. Per tenerla a fuOco ¢ docu-
mentarla m wughaa di manoscntts, atton
ambutanii, irovators, buffom, clowms —
questi zngari e pana — hanno loitaio
nstinatamente per una fama inceria che,
anche raggwunta, durava appena fino al
prossimo speitacolo.

[ documenti di cur dispomamo dimo-
strano chiaramente incontinenza e 1k di-
sprezzo per le morahia contemporanee ¢
geografiche di ¢oioro che erearono ia tra-
dizione del teatro come oggi [0 conosciamo.
Ma ¢ documenti non dicono se €55t beve-
vano. e Si eostrutvano unad lore morale per-
sonale vn seguito al (0ro esame della natuwra
umana, o perche i1 loro wncol mentalt e
morali erano ailentahr ¢ ampliati dar con-
tatty sregolati e dall’ alcool.

fluestq mancanza ai principr non inpe-
diva sempre di otlemere wum SUCCesso So-
ciale. Spesso  anzi, aitori ed altrici rag-
owunsero 1 pli allt posh del potere: vi fu-
Yone re che svergognatamente 31 ScelSero e

Altre inguidraticre di ﬁzm di Sternberg: {sopra) John Lodge. la Dietrich ¢ C Aubrey Smith in The Scarlet Empress (Y34, L'Imperatrice Rossa);

Marian
Atweili in

. sinisira)

lionel The Devil s a
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Marsh, Peter Lorre e Mrs Patrick Campbell n
Woman

Crime
{1935, Capriccio

and Punishment
spagnolo) uno degli esempi pi ra&ffindty del barocchismo di Sternbera.

(1935 Hp uccisol); isotfo, q destra) la
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Die¢ inguadrature dir uno det recenti film di Sternberg Macan (1952, L'avventuriérg di
nelle quali € sempre in parte auvperiiblle guel suo [pPico « gusto »

amanti fra le pui svergognate, poiché le
hith svergognate erano spesso le pu belle.
Samuel Pepys era entusiasta della « gra-
ziosa e arguta Nelln.

Nell Gwynn non era un caso tipico, ma
era attrice. Figlia di una pescrvendola lon-
dinese, vendetie arance fino a tredici anni,
enlro-in una troupe di buffomy, debuilo a
Drury Lane dopo avere iwmparato a leg-
sere e scmvere i un bordello e fini per
divenire I'amante di Carlo 11, Bisogna am-
mettere che fece ung bella carviera. Una
volts che la sua carrozza venne scamblala
per un’aliva e fermatq da wna folla minac-
ciosa, Nell sporse la graziosa testolima dal
finestrino e disse sorvidendo: « Vi prego,
buona gente: Siate genith. Non sono 10 la
puttana che cercate .

Imperatori, ditiatori e minmstri hanno
sempre raccolto wntorno q loro gli atton
del proprio tempo e 50 di molh cast, passat:
e presenti, tn cui t capi del popolo kanno
cortegprato i bemamini del teairo, mentre
i casi opposti sono molto wmeno frequent.
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ormai diventato wmaniera.

Nonostante questi legami non Sempre clan-
destint, e da relativamente poco tempo che
[’attore ha ottenuto wumna nspettabilita so-
ctale e a volte riconoscimentt onorifict. Tut-
tavia ancor oggi, anche se un PO NCON-

sciamente, egli continua ad essere consi-
derato ['incarnaziong di cose itroppo peri-
colose perché il citladine medio ci possa
Scherzare.,

Ma wn guesto mondo di finzione, di indi-
vidui che giorno e notte mettono in mostra
le loro emoziomi per auvere la ricompensa
di qualche applawso quando riescong a
commuovere g uomini e le donne riuntli
per trascorrere un ora d’ozio — in questo
mondo ove tutlt ¢ contrasti ¢ 1 valorn della
uita vengono suviscerati per cercare di rag
giungere wuna spiegazione det nostrt pro.
blewmi pik valida di quella formitaci dalla
nostra educazione — in questo mondo, con
lulte le sue ramuificazioni, lo studioso di
cinema deve eSSere di casa.

Dalla processione inesauribile di individui
attrativ nel nOstro vortice e possibile estrar.

vo utla musica prandiosa. Una musica che
non ¢ fredda e senza vVila wia anzi calda
¢ vthranle e che non pud essere conside.
vala con ammo distaccato, Non bisopna
dimenticare che le wmla di gquesia scala
musicale, lg note analomiche, sono in ef
felti menti umane che pulsano dv speranza
v di wmillaznone, Qualungue sia o loro
COMPENSO, quesh wommi non possono evi-
lare di pagare pene eccessiwwe per quest uso
eccessiug dy emozione, Il loro cudre ¢ stato
addestrato a batlere raprdo o lento ad wn
ordine allvui, ed €551 non i S0n0 mdi 7ifiu-
fati di ubbidire anche quando i comand;
venmvano da womini che non Sanng nulia
del cuove wmano. Coslretio a dedicare la
sua mente all’ arte della finzione, Uattore
corre costanlemente il rischio di non sa-
perla usare per conto Suo.

La dipendenza degh atiori da alin ¢ ine
vitabile, e la loro ambiz one ¢ insanziabile
per lovo 'applauso non € il netiare e am-
brosia, ma tl pane e il sale. Per quant:
vicchi e polenly divengano, non Possonc
mai comprare il favore dello speitatore.
ed ¢ questa ['unica cosa che cercano. C'¢
poca differenza fra la grande diwva e l
donna che §t trucca accuratamenie ti tAsG
per due ore per por nasconderla nella meia
posteriore di un cavallo di pezza. In guesic
cosmo artifictale non e volio o personag-
oio, per quantg difficile da concepire, che
non si faccia avanti quando occorra. Norw
esiste vizio, per quanto degradanie, che
non sia anstosamente simulato da guaicunc,
da qualche parte. E gquell] che posstno dare
forma ¢ voce alla virti sono legiont. Ma &
palcoscenico non € I'unico luogo in cus vew-
gono messi lberamente n Mmosira 1 fati ¢
le emozions degly womini. |

Un mairimomo nella catiedrale di Rouer,
una processione religiosa a Barcellona, un
funerale a Bali, fiere di campagna, giuoch
di bimbi a scuola e per le strade. la Ve
dita all’astag di un toro sconfiiic a :HEII_:F-‘_
City, la vita dei giavanes sulle rive del
Sourabaya, un wmercato di fiori a FPrage
il mercato dei cammelli al Catr0, il mercaiv
delle barche a Helsinki, il gheito meai-
evale a Varsavia, i magazzini poriuali &
Limehouse, ghi amici — Sul molo di Y o-
kohama — che cercano di iratiémere Con
delle stelle filanti una nave che salpa, wue
viale del Bois da Boulogne la domemcéa,
lo zo0 di Budapest, le vie d’acqua di Bang-
kok piene di ﬁorf di loto, 3l mercaio dome-
nicale ad Haiti dove si vende di tutto, aa
fiammifer: ai bambini, il porio imierno &
Marsiglia, una bianca coppia di 0uod: che
ara un campo in Toscana, le WHUICATAON
propiziatorie "che gl orientali 1€gans |
alberi_ i barcemi che risalgono i Nilo, le
scimmie sacre di Jodpuhr, la stazone J&F
roviaria di Calcutia, una jésta sul Missts:
sippt, il Derby g Epson Downs, la MELT0-
politang di New York, un volo sull’ Ev-
frate nell'aria dove per secoli St Pfi«'ﬂﬁ'mi:‘
fosse il paradiso, una sala da ballo a Mut-
den, i clienti degli scrivani pubblici a -_Cﬂff"
ton, il traffico a Basra a piedi ¢ a dorsu
di mulo come ai tempi biblici, l'ora ‘m
'aperitivo a Saigon: tutlo quesio, sgi’__ﬂltr'{_?,
costituisce wn interminabtle Sﬁettﬂ-‘?glﬂ ,"_:I_
cut le emozioni wmane Sono esposie, UHE

bili. E il cineina ¢ l'unico mezz0 che ¢0¥"

sente di ritrarre e docwmentare tuttO ques
sto senza Doty di Soria. o
JOSEF VON STERNBERE

leganao agi:.
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GLORIA SWANSON

NEMICA della Hollywood del film sono-
ro. la televisione degli Stati Uniti ha finito
col rendere giustizia agh atton della Holly-
wood del periode ""'muto’. Questa affer-
mazione che a tutta prima sembra un pa-
radosso, © mvece fondata su esempi chia-
rssimi e inconfutabili. Il vecchio comico
Ed Wynn, che apparve si e no i un paio
di film di venti e piti anni fa, ¢ il numero
principale della TV; Ronald Colman, Ta-
stro cinematografico di quattro lustri or so-
no, deve tutto.ad un programma televisivo
se ancora ¢ a galla'’, in unione con Be-
nita Hume, sua moglie nella vita, e sua
partner nella trasmissione. La televisione
ha riportato sullo schermo (ovviamente su
quello a 820 linee, secondo i pit recenti
ritrovati dell’invenzione) 1 volti di Janet
(Gaynor e Charles Farrell in un’edizione che
ilcuni lepidamente hanno definito ""postu-
ma’ ' di Settimo Cielo. Ma soprattutto, la
TV che a Hollywood viene considerata co-
me invadente ¢ sleale nella concorrenza, ha
rimesso agl onori della cronaca e della sce-
na una delle pid importanti attrici del-
I' infanzia del cinema americano: Gloria
Swanson. _

Stavano osservando con interesse il tele-
visore, due tra i piii geniali uomini di ci-
nema: Billy Wilder e Charles Brackett.
Diciamo geniali, perché € un termine, que-
sto, che non offre dubbi e non si presta
ad ambiguita; e geniall s1 dimostrarono an-
che quella sera in cui scoprirono (si, lette-
ralmente scoprirono) Gloria Swanson in un

programmino di poco conto. L' attrice, o

meglio 1'ex attrice, s’era accostata all'inco-

noscopio della CBS per non sembrare in-
srata verso un intervistatore che si ram-
mentava della Swanson dei tempi d oro.
Recitd una scenetta, rispose ad alcune do-
mande, e all'istante si vide assegnare un
programma personale, una sera per set-
timana, con repertorio a scelta. Ma fu un
programma a scadenza brevissima, percheé
prima ancora che il grosso pubblico vi fa-
cesse caso, Wilder e Brackett erano gia al
lavoro per Sunset Boulevard.

Intorno a questo film s'é creata una leg-
genda: e come tutte le leggende il fondo
di verita si confonde con 1’alone della men-
zogna. E' verita la notizia dell’offerta della
parte di “’Norma Desmond’’ in un primo
tempo, alla tramontata Pola Negri? E’
menzogna la rivelazione secondo cui il film
era stato progettato per William Holden e
Nancy Olson nei ruoli principali, e che la
sceneggiatura venne in seguito modificata,
proprio nel corso della lavorazione, quan-
do il produttore Brackett e il regista Wilder
(insieme, autori dello scenario) savvidero
che la Swanson non meritava un ruolo di
fianco bensi la parte principale?

1 risultato, lo conosciamo tutti. E' un
film in cui §’agita una matura star la quale
d’essere stata dimenticata dal pubblico non
vuole assolutamente ammetterlo; e che, non

" Capolavoro '’ : alcuni hanno gridato.
“Furberia applicata’’: hanno urlato altr,
Il consuntivo di Sunsel Boulevard mostra,
comunque, nella colonna dell’attivo, un ri-
fiorire del prestigio di Gloria Swanson, non
solo sotto 1'aspetto meno notevole, ciog
quello della popolarita, ma anche dal pun-
to di vista della recitazione. « Da leziomi a
tutte le siarlets dell’ultima nidiata » fu Iil-
lazione facile e in fondo banale di molti
critici. A parte questi confronti che, dato
il diverso stile, anzi la diversa scuola, sono
pressoché impossibili, dobbiamo riconosce-
re: nella "'prestazione’’ della Swanson In
Sunset Bowlevard un preciso impegno col
personaggio, una ridondanza espressiva che
in fondo s'identifica, senza equivoci, con le
richieste del ruolo; e soprattutto € impli-
cito nel giudizio favorevole, I'applauso alla
consumata maestria, alla craftsmanship che
solo anni e anni di tirocinio, di quel che in
gergo si dice gavetta, concedono all’attore.

La storia di Gloria Swanson comingio a
Chicago nei tempi in cui Mack Sennett sca-
tenava le sue bathing beauties negh studios,
rudimentali ma attivissimi, della Essanay.
Aveva appena quattordici anni, nel 1913,

quella ragazza che si presento al potentis-

simo Mack, accompagnata da una zia, col
proposito — considerato allora andacissimo
. di trovar lavoro come attrice. Sennett
aveva la sua brava azienda che sfornava
una comica al giorno, e il lavoro non man-
cava. Unico ostacolo all’assunzione di Glo-
ria era il veto del genitore, un rigide uffi-
ciale che dalla moglie Addie accettava im-

" posizioni di carattere domestico ma sul te-

ma ~'Glora’’ non transigeva. Eppure un
giorno dovette capitolare di fronte ai rel-
terati attacchi della sezione femminile della
famiglia, coalizzata e incrollabile. Gloria fu
assunta alla Essanay, ma non divenne
“'star’’ e neppure 'starlet”’, al primo film:
era Elvira Farina il titolo del lavoro, un
diseredato e squalliduccio picture che pero
servi a Gloria per porre la sua candida-
tura a bathing beauty, a bellezza balneare
nel miglior stile Sennett. Con lei ballava
Mabel Normand, e chi ha ascoltato con at-
tenzione il dialogo sul divano di Swunset
Boulevard certo ricorda |’ accenno, nelle
battute della Swanson, al sodalizio con la
vecchia "'star’’

I.La Normand si inimico il mondo del ci-
nema in seguito ad uno scandalo, la Swan-
son continud la sua carriera, indisturbata
non solo, ma altresi incoraggiata. Come bel-
lezza balneare si sottopose stolcamente a
tutte le peripezie che gli immaginosi cano-
vaccl di Mack Sennett proponevano: corse,
balletti, baruffe, tuffi, e soprattutto torte in
faccia. Proprio una di queste focacce ben
sistemata sul volto di Gloria stava per mu-

tare idea al padre ufficiale: il brav'uomo,
evidentemente ignaro della "'spersonalizza-
zione”’ che la scena chiede al comico, non
reggeva alla proiezione dei filmetti cul si
accostava, all’inizio, con una sorta di or-

Sopra: Gloria Swanson ante De Mille, in una
pettinaturg anticipatrice della fosatura alla ma-
schio, Sotto: la Swanson, post De Mille, in Zaza.
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si 82 con quanta astuzia o con quanta in-

genuita, s procura la vigorosa compagnia goglio familiare. Ad ogni buon conto, an-

di un bel giovane, sceneggiatore fallito e cora una volta Glora la spunto, e mentre il s
innamorato di una ragazza ventenne, La  proposito di fare l'attrice non |'abbando- F . n_ﬂ.-ﬂ
ex atirice, quando 'uomo Vabbandona, lo  nava, I'abbandonava invece la smamia i SUSEEEE 0 AL SEEE - 8 o

finisce a revolverate. E infine impazzisce.

agitarsi nel ruolo di bathing beauty. Alla
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(Sopra): Gloria Swanson 1951, con José Ferrer,
nella rappresentazione tedtrale di "Twentieth
Century”. - (Sotto): Un {ilipicg abbigliamento
dellg Swanson del periodo "vampiresco”.
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prima occasione, lascio Chicago per trasie-
rirsi a Hollywood, invitata da un contratto
della Triangle Pictures Co., e sorretta. dalla
fiducia di Wallace Beery, il suo ptimo € piu
tempestoso marito, affronto un compito
AUOVO.

191g. Questo ¢ l'anno in cul, possiamo
tranquillamente affermare, nasce Glorna
Swanson. E’ I'anno in cui il suo nome rac-
coglie ammiratori, ma ¢ principalmente 1"e-
poca della “’impostazione del personaggio
cui Gloria restera quasi sempre fedele. Il
merito, se merito si puo chiamare, e di quel
favoleggiato fabbricante di centoni chiama-
to Cecil B. De Mille, la cui abilita non su-
pera quella di un direttore di circo equestre,
e tuttavia fornito di vivo "'senso del pub-
blico”’ (ricorriamo sovente a questi termini
di gergo perché la stessa storia della Swan-
son ¢ in gergo). De Mille studia Glona, le
suggerisce un tono, la educa ai principi del-
la recitazione per cosi dire commerciale,
sulla linea delle presunte donne di classe;
la trasforma insomma, in una clotheShorse,
in una porta-abiti alla quale si addicono
soprattutto le pellicce di autentico ermelling
(che la Hollywood beata, del periodo in cui
le tasse erano un’inezia, si poteva conce-
dere) e di visone.

o
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I1 primo film della vera Swanson & Don’|
Change Your Husband, un agglomerato di
piccolo cosmopolismo, sereno se volete, nel
gusto del riposato dopoguerra americano. II
personaggio della donna di classe non muta
nel successivo Why Change Your Wife? :
vi troverete problemini coniugali proposti
con sfarzo e risolti con sentimentalismo, ab-
bastanza per far delirare le platee che altro
non sembravano chiedere. La fortuma dei
film divenne strettamente connessa a guel-
la di De Mille e in particolar modo all’a-
scesa della Swanson.

Rivisti oggi, quel lavori non dimostrano
spiccate qualita; valgono, se mai, come do-
cumenti di un gusto. Invece qualcosa di
notevole, nella recitazione di Gloria, & rin-
venibile in Beyond the Rocks, diretto da
Sam Wood, un curioso film fatto su misu-
ra per Rodolfo Valentino (girato, si seppe
piu tardi, con accompagnamento di violini)
ma dominato dalla "stella™ che delle scal-
tre lezioni di De Mille aveva saputo tener
conto. Nel '22 abbiamo Zaza, progenitore
di quegli altr1 Zaza in cui Claudette Colbert
e Isa Miranda st vollero cimentare quasi
in un gara (il cui intento polemico tuttavia
sfuggi al pubblico). Poco prima, s'era vi-
sto un Male and Female che in quegli anni
contava come successo di cassetta, e che a
Gloria aveva concesso pit di una occasione
per affermarsi sul piano commerciale.

Consuntivo: trionfo come “'stella’, gua-
dagni. immensi, maturita acquisita. Quella
maturita, per intenderci, che oggi siamo di-
sposti a rticonoscere anche a Marilyn
Monraoe. -

Poi I’Europa. Il periodo parigino di Glo-
ria. Swanson non ha una particolare origi-
ne, anche se alcuni cronisti mettono un ac-

‘cento sull’ inimicizia dell’ attrice per Pola

Negri, candidata come lei alle parti di
" semi-vamp '’ e come lel particolarmente
legata agli interessi della casa produftrice
Paramount. Il colpo "'gallico’ si intitolava
Madame Sans Géne, dalla ultrarappresen-
tata piece teatrale, un mammouth storico al
quale Gloria attingeva occasioni per rin-
novarsi, e che, proiettato ad episodi, nn-
verdi la fama della "’diva -n. 17 di Holly-
wood. Erano quelli i tempi della terminolo-
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~p Nel 1913-14, come comparsa ed in piccoli ruoli, i film della Essanay:
indi dal 1915 al 1918 circa, | ' _di assenz
| da,liﬂ schermﬂ, i vari- altri film della Hssanay, della Keystone e di
§ Mack Sennett, fra cui Elvira Farina,
{  Time Baby, Teddy at the Throttle, The Danger Girl, Haystackes and

dopo un' breve periode di assenza
The Meal Ticket, The Nick of

Steeples, The Pullman Bride; nel 1918 & passata alla Tr langle, per

' ra, q;ua,l«t:t_._é: comparsa in Her_ Decision, You Can’i_BéﬁEve. Everything
di Jack Conway, Everywoman’s Husband. Shifting Sands, Station Con-

tent, Wife of Country, The Secret Code; 1919: Don’t Chanze Your

| Husband (NMon: cambiate wmantol), di G. B. De Mille, con Lew Codv:.
{ ' For Better for Worse (Lu corsa al piacere), di C. B De Mille, con Tho-
- mas Neighan e Leatrice Joy; Male and Eemale (Maschio e jiz;}m-n_i'-ug.}_.
L di C) B. De Mille, con Thomas Meighan ¢ Bebe Daniels; 1920: Whay
{ Change Your Wife? (Perché cambiale moglie?), di €. B. De Mille, con

1hmma,5 Meighan e Bebe Daniels; Something to Think About, di C. B.
De Mille; 1921: The Great Moment (Mzzza pagina d amore) di Sam
Wood, con Wallace Reid e Elliot Dexter; The Affairs of Anatgle 410 R

De Mille, con Wallace Reid e Agnes Ayres; Under the Lash (Sangue di

zingara) di Sam Wood, con Milton Sills e Mahlon Hamilton: Don’t

bablu) 41 'Sam Wood, conl Zf‘fﬂﬂﬂﬁ-‘}? e Ben Lyon; Zaxa (Zasa) di-Allan

Dwan. con H. B. Wamer ¢ Helen Mack; 192%4: The Humming Bird
_{L*Mﬁ‘gﬁ'ﬂﬂﬂ o £ Tup; di Monimarire) di Sidney Olcott, con Edmund
Burns;” A Society Scandal (Scandali), di Allan Dwan, con Rod La
Rocgue € Ricardo Cortez; Madame Sans GCeéne (Madame Sans Giéne)

i Leoence Perret, con Charles. De Rochefort e Emile Drain; Manhand-

led (Masclneita), di Allan Dwan, con Tom Moore & Frank Morgan;
Her Love Story (Lacrime di madre), di Allan Dwan, con lan Keith:
The Wages of Virtue (/! Prézzo della virtn). di Allan Dhwan, con Ben
Lywon; 1925: Coast of Folly (Foilie) di Allan Dwan, con Alec B.
Erancis ¢ Charles Cria}_}r: Stage Struck (Ieatromania) di Allan Dwan,
con Laurence Gray e Gertrude Astor; 1926: The Untamed Lady (Ca-
pncor i donna) di Frank Tuttle, con Lawrence Gray: Fine Manners
(Le -belle manieve) di Richard Rosson, con Helen Dunbar ¢ Walter
(sross; 1927: Love of Sunya (Gli amori di Soma), i Albert Parker
con Hugh Miller e john Boles; 1928: Sadie Thompson (risiana e la
maschera), di Raoul Walsh. con Lionel Barrimore ¢ Blanche Frede-
rici; Queen Kelly, di Enrich von Stroheim, con Walter Byron e Seena
Uwen; 1929: The Trespasser (L'intrusa) di Edmund Goulding, con

e b R o

Tell Everything, di Sam Wood; 19227: Her Husband’s Trade-Mark
(Sogna d_‘fm-_?.-r:a-‘ffg). di Sam Wood, con Monte Blue e Elliott Dexter:
Beyond the Rocks (L'zia di amare o Dmito d'amare) di Sam Wood,
con Rodolfo Valentino € Gertrude Astor; Her Gilded Ca ge (Lo pubbia
dorata) di Sam Wood, con Harrison Ford; The Impossible Mrs. Bellew
(Una donrna tmpossbile) di Sam Wood, con Conrad Nagel e Gertrude
Astor; 1923: My American Wife (La mia sposa awmericana) di Sam
Wood, con Antonio Moreno e Walter Long: Adam’s Rib di €. B. De
Mille, con Wallace Reid e Dorothy Davenport; Prodigal Daughters
(Jazz Band), di Sam Waod, con Ralph Graves: Hollywood (Hollywood)
di - James Cruze; Biuebeard’s Eighth Wife (L'otlava wmoglie di Buy-

Sl

- . 2

Robert Ames e Pumell Pratt; 1930: What a Widow! (Che tipo di
vedoval), di Allan Dwan, con Owen Moore ¢ Lew Cody: 1931: Indi-
scref, di leo McCarey, con Ben Lyon ¢ Barbara Kent; Tonight or
Never, di Mervyn I£Roy, con Ferdinand Gottschalk ¢ Robert Grieg;
1932: Perfect Understanding, di Cyril Gardner, con Laurence Olivier
e John Halliday; 1934: Music in the Air (Musica nell’ avia), di Joe
May, con John Boles' ¢ Donglas Montgomery: 1941: Father Takes a
Wife (Papda prende moglie), di Jack Hively, con Adolphe Menjou e - |
John Howard; 1950: Sunset Boulevard (Viale del tramon to), di Billy
Wilder, con William Holden e Erich von Stroheim: 1952: 3 for Bt
Bedroom C,, di Milton H. Bren, con James Warren ¢ Janine Perreau. |

gl mitologica applicata a donne fortunate,

la sagra dell’irrequietezza si consumayva in
ville dal fasto orientale sposato col gusto
dei borghesi divenuti all’improvvise facol-
tosi, era la ’‘jazzera® di cui Fitzgerald ha
parlato con accentl ora aspri ora ComMImossi.

Glorta sopravvisse sino all’avvento del film

SONOT0, ¢ ancora come nna lconessa si bat-
¢ peér non tramontare: i T he Trespasser
canto, balle. disse battute su battute. Ma

qualcosa non funzionava piG: il pubblico
aveva altry feticel da ‘adorare, i produttor:

perdevano la fidueia in lei. ['abdicazione
definitiva si intitola Che lipo  di vedova!

diretto da Allan Dwan, un fedelissimo della
Swanson, ed & del 1g31; anche nel 1934

Gloria ftenta un niterne con Musica nell’aria

0 eul tn appassito John Boles soffia tra le

penne del sue boa. Un secondo ritorno reca

la data del 1g4r (mel frattempo 1'attrice

commercla i patenti per inventori) e arri-
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. va in Italia nel dopoguerra col titolo Papa
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prende mogle; pariner era Adolphe Menjou.

E infine Sunset Boulevard, battezzato da
noi ' Viale del tramonto . « La vecchia
guardia non cede » era il motto degli swan-
soniani che ritrovavano il bizzarro profilo
della loro star, ma soprattutto si riaccosta-
vano a quel tanto di fascino temperato con
|’ humor che De Mille aveva impostato e
che Billy Wilder riesumava con criterio cri-
tico. In verita, della "’vecchia guardia™ la
Swanson ha conservato ben poche caratte-
ristiche, e cio & stato dimostrato da quel
"Ventesimo secolo’’ che rappresentato nel
'51 a Broadway ha assicurato un successo,
anche sulla ribalta, all’attrice (in coppia con
Ferrér, in un edizione felicissima della com-
media; commedia, diciamolo pure, rovina-
ta di recente da un maldestro allestimento
a Milano).

Abbiamo lasciato da parte Queen Kelly,
il film realizzato muto nell’epoca in cuil na-
sceva 1l film sonoro. Giudicarlo dunque
"eccellente’’, noi che non l'abbiamo visto,
solo per la fiducia che accordiamo al regista
Erich von Stroheim? Ben poco si arguisce

sindstrg a destra.

s0n e Chester Co
Mack Swain fg ca

un'altrg comicqg d

giamenty “'fataleg

L

e con Bebg Dan:
quadratire di Que
9) Lag Swanson e

giament; della S

da gquelle due
Sunset Boulevard
inaccessibile, alme
I'ostilita della sfell
ta in quegli anni,
di manovella di &
che ironicamente
| due personaggi;
la recitazione di
sotto la baecchetta
del miracoloso. 7
cronaca.

E domandiamo
Gloria? ». Sfumatc
commissione prefe
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_ yecchia comica di Sennett, The Pullman Bride: in Drimo piano, da |
" viconoscibili Tom Kennedy, Mack Swain, Polly Moran, Gloria Swan-

n (i quali due ultimi grevano i Tuoli principali) e dietro le spalle di
ino Phyllis Haver; 2) la Swanson (seduta g fiancg di Mack Swoin) in
bnett: 3) e 4) la Swanson con Thomas Meighan in Male and Female

in un primo pieno del wmedesimo film: 5) e 8) wun caratteristico atteg-
bhiet dejlg diva in Why Change Your Wife? (1920) pure di De Miile,

in altro momentg dello st_essm falm; 6) e 7) Lg Swanson in due in-
i Kelly (1928) di Von Stroheim (nellg seconda foto & con Walter Byron);
ben Moore in What a Widow! (1930); 10) e 11) due comparativ; atteg-

kson mel film Music in the Air (1934) ¢ in Sunset Boulevard (1950).

badrature ospitate 1 liday, la Swanson ha ancora recitato in un
d'altra parte il film € film, ma di scarso interesse, Three for the
a noi. Sappiamo che  Bedroom C, ha ancora percorso il palcosce-
er il regista, comincia- nico rappresentando ""Nina’’ di Roussin ed
cessata col primo giro  ha aspettato la buona occasione per un al-
set Boulevard, il film  tro film della levatura di Swunsel Boulevard.
itragicamente) riuniva  Aspettera ancora, si dice, perché é in quel-
i hanno aggiunto che la ackward age, un’etd imprecisa, dura da
lbria in Queen Kelly, classificare secondo il facilone criterio del
von Stroheim, aveva cinema. Un’eta che si avvicina molto a
ftiamo per dovere di  guella degli adolescenti, dei ''né carne né
i pesce’’. Anche se a Gloria — tutto lo fa

( . adesso, povera credere — degli adolescenti non € rimasto

premio Oscar, che la  che I'entusiasmo.
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Carnelutt; discute, con lo « statomaggiore» tecnico di Cronaca di un delitto, alcuni punti del film

Anche 1o schermo pud essere una cattedrs

PER Francesco Carnelutti ogni film ha
un pritore e un poeta, e pertanto, forse a
sua insaputa, torna con lui a Iiproporsi
guella fesi che Jean Girandoux aveva gia
sostenuta: che ogni film avesse un autore
Spaziale, 1l regista, e un autore femporale,
lo scrittore.

Cronaca di uwn delitio, il film che Mario
sequl sta ultimando con la consulenza di
Carnelutti, ¢ nato da un soggetto di Mala-
testa, che Vasco Pratolini e Domenico Mec-
coli hanno sceneggato. La consulenza del
glunista avrebbe potuto arrestarsi ai mer:
elementi tecnici della sua specializzazione.
Ma poteva Carnelutti accontentarsi di que-
sto 1ntervento, lui che da tempo va occu-
pandosi del cinematografo in conferenze e
in articoli su riviste, cui rimandiamo i let-
tor1 che vogliono conoscere le idee sul ci-

= LT e L R WS R

nema dell’esimio penalista e scrittore? « Oc-
chio al cinematografo! », ha detto recente-
mente su " Rassegna Internazionale di cul-
tura™. « L'immenso suo valore sta prima
di tutto nel mettere sotto i nostri occhi, per
non dire tra le nostre mani, un meccanismo
che rozzamente riproduce alcune meraviglie
della mente umana ».

« Fino a quando non si sard capito il
cinematografo non’ si capira il pensiero,
ma non si sara capito il cinematografo sen-
za aver capito il pensiero ».

« Assal pia che a divertire, il c¢inemato-
grafo serve ad osserware (una delle sue
maggiori risorse ¢ il primo pianoc). Nella
scuola €sso puo portare, attraverso la 7ap-
preseniazione, anche c¢io di cui finora non
era stata consentita la presenza, per esem-
pio ignomeni come il contratio o il delitto ».
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« Esso inoltre puo consentire a tutte le

sale di proiezione di diventare aule, dove
la gente impari, senza accorgersene, cid che
nel mondo vi ha di bello, di vers, di buono.
Dal giorno in cui il cinematograto ¢ stato
scoperto, si sono aperte a cliungue abbia
da dire gualcosa ai stoi simili, possibilith
e responsabilitd irnpensaie ». =
Queste responsabilita non potevano non
aprirsi allo stesso Carnelutti al momento
in cui, dapprima consulente, poi anche sce-
negglatore del film Cronaca di un delitto,
diventava anch’esso, accanto al suo pelfore,
poeta. Nel precisare le responsabilita che
ha voluto assumere, troveremo, se non ba-

stasse I'articolo citato, o gli altri senitti sullo

stesso ‘argomento (pubblicati in *'Foro ita-
liano’’, in "'Bianco e Nero’’, nei "’ Dialoghi
con Francesco’') I'atteggiamento che il Car-
nelutti ha assunto neil riguardi del cinema,
la coscienza di corne esso abbia bisogno di
tutti gh uwomini di pensiero (« Il cinema ha

bisogno di noi », ripeteva Remain Rol-

land).

Con la scoperta del cinema-

tograjo - osserva Francesco
| Carnelutti - si sono aperte, a
| chiunque abbia da dire qu_iﬂl-
| cosa ai suot simili, possibili-
| ta e responsabilita impensate

Cromaca di un delitto €.]Ja storia di un
nomo inglustamente condannato, narrata
nel quadro della vita e delle athivita delle
grandi accialerie di Terni.

La presenza, nella preparazione del film,
del Carnelutti, che in questo scritfo andia-
mo particolarmente lumeggiando, non deve
diminuire il contributo degli altri collabo-
ratorl, e particolarmente d’uno scrittore
come Vasco Pratolini. Le origini dell’au-
tore di "'Cronache di poveri amanti’’, la
sua conoscenza della wvita deoli umili e del
lavoro delle fabb=i:-%- _pazione stessa
di un dramma che il sogzo*=-ta Malatesta e
il regista avevanc chiaty cooena nel suo
primo impianto, gia preciean~ "importanza

et
1

che, tra i1 vari collaboratczi, cipzattutio il

Pratolini ha assunto nella edilicazione di
questa meditata opera di collaborazione.

‘Ma, come si & espresso il Carnelutti, al
momento del suo intervento, il piano arti-
stico del film era « come un limone che
non era stato completamente spremuto ».
E come non avrebbe potuto Francesco Car-
nelutti spremere ancora il succo di un frutto
che cosi bene conosceva?

I} problema dell’individuo « assolto per
insufficienza di prove » & questione che al
penalista Carnelutti sta particolarmente a
cuore. Ecco una occasione per ristudiare e
combattere anticattedraticamente, antigiuri-

<<
A sinistra, e nelle due pagine successive, alcune
foto di Cronaca di un delitto, dirette da Maro
- Sequi, con Linda Sini, G Santuccio, e Urs:
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dicamente, Senza avvocati né tribunale n¢
guardie, questa formula che ¢ nata per la
tortura dell’umanita. Un uomo — riassumo
in breve la trama del film — € sospettato
e accusato. Il processo lo assolve dal delitto
che gli viene attribuito. Ma la insufficienza
di prove crea attorno a lui il vuoto. Il
mondo non vuole pit saperne di lui e forse
ha ragione. Altri, tra cui una giovane ope-
raia che promuovera, con la sua intuizione
e la sua fede nelle leggi segrete dell' amore,
la fiducia e la convinzione necessaria per-
ché la pubblica opinione si modifichi a fa-
vore del sospettato, vogliono invece, senza
possederne essi stessi la prova, che 1'inno-
cente ottenga giustizia. Forse anche essi, 1
meno, hanno ragione. Ma allora chi ¢, in
questa faccenda, che ha torto?

« La Giustizia », risponde Carnelutti. Ma
per dimostrarlo conviene ricorrere non ad
argomenti di diritto, bensi al senso umano.
Che cosa sono le parabole se non un appello
al senso umano? Ecco perché Carnelutti
ama ricorrere spesso alle parabole e parti-
colarmente a quella dei talenti. Poiché
ognuno ¢ obbligato a muoversl ed a com-
piere atti in rapporto alle sue possibilita.
E il servo che nasconde il suo unico talen-
to, € non vuole impiegarlo, merita rinpro-
VEro € punizione.

Carnelutti ¢ stato particolarmente felice
dell’incontro diretto che, tramite il regista
che ha ricorso alla sua collaborazione, ha
potuto stabilire con il cinematografo,

Per lui il cinema « ¢ la forma pit dif-
ficile e compiuta dell’Arte, richiedendo la
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piti complessa fusione di attivita, la pia
complessa collaborazione artistica; ma 1l
cinema ¢ anche la pit potente forma di
divulgazione oggi esistente, condensando
dialogo e figura in un unico momento emo-
tivo; pertanto un problema morale e so-
ciale, che investe la personalita stessa del-
I'individuo, espresso mnon afiraverse uno
sciatto realismo o in un film « ad effetto »,
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& destinato ad interessare lo spettatore ri-
chiamando la sua attenzione su un proble-
ma che mille libri hanno agitato € che at-
tende, e deve avere, una soluzione ».

Venendo al film, ecco come Carnelutii ne
splega l'assunto:

« La prima parte di Cronaca di wn de-
litto & un chiaroscuro, il protagonista sente
sulle spalle un peso del quale vuole libe-
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rarsi; nella seconda parte avviene, per mo-
menti e per gradi, lo scioglimento del dram--

ma: il protagonista, con l'aiuto e il con-
siglio della donna che ama, della donna
che ¢ '‘sentimento’’, e quindi superiore al
ragionamentc e pensiero, risolve intima-
mente il 'suo’’ problema, indicandolo al
colloquio degli uomini; il “’sentimento”
della donna e stato come il raggio che batte
su uno specchio e pol si propaga di luce
in luce fino alla sua liberazione ».

Che Carnelutti creda nel cinema & dimo-

« CARNELUTTI #nel cinema é staia,
dunqgue. una sorpresa’ », ci ha detio sorri-
dendo il vecchio gwrisia.

« Certo, non ce lo saremwmo aspeiiati!
Not vedevamo in lei sopratiutlo wun av-
VOCaLo ».

« E non avete torto», egl ha pronta-

mente replicato. « Ma cos’ e un avvocato? ».

« Oh! Dio! Uno che difende... »

« Guusto; ma per difendere come fa? ».

« Ce lo dica Lei».

« Volentiere. La nosira athvila, vede,
nel processo e il dialogo. E chw ha un'idea
aell importanza del dialogo, st rende conto
del valore dello studio del diritio come del-
Uimportanza dell’ avvocatura ».

« Capisco. Anche nel cmema i dialogo
ha la sua imporianza ».

WE che wmportanzal Non credo, pero
che finora ne chi fa il cinema ne chi fa la
critica, 'abbia compresa appieno. Se non
mi sbaghio, nella formazione del film, per
lo pui, il dialogo viene dopo. Il dialogo si
suole attaccare alle immagini come il fran-
cobollo ad una letiera ».

« Secondo Let, non bisogna fare cosi? ».

« Secondo me, questo modo di procedere
assomigha a quello di chi volesse, in pit-
tura, mettere prima i colori e poi il disegno.
Il dialogo ¢ lo scheletro del film ».

« E Lei ha voluto sperimentare in un
filmgquesta sua teoria? ».

« Adagio. Prima di tuito qaasta & una
idea, non una teoria. In arte 1o non posso

strato non soltanto da quanto va scrivendo
e affermando, ma anche dalla maniera im-
pegnativa, afiettuosa anche, con cui ha
seguito la realizzazione del film, senza ri-
nunciare, perfino, a disagl che 1 suoi sef-
tantaquattro anni dovrebbero ormai wvie-
targli.

Particolare studio ¢ stato da lui dedicato
al dialoghi, poiché da essi spesso doveva
nascere una certa verita. E nelle battute
pronunciate dal presunto assassino, che
convince 1l figho dell'ucciso della propria

bermetiernmi di avere delle teorie. In se-

condo lwogo, io non sone andato verso il ci-

nema, ma il cinema é VENULo verso di me ».
« Cosa vwol dire? ».

« Vuol dire che probabibmenie non avre:

mar pensaio a ]‘czm del cinema o meglio a
collaborare g un'opera cinematografica sz
Mario Sequi non fosse venuto a trovarimi n.

« Ler lo conosceva primar ».

« Affatio. Conoscevo suo fratello Carlo,
che ¢ uno i{ra 1 migliori avvocati di Roma,
ma lui no»n.

« E che e venulo a fare? ».

« A chiedermi consiglio intorno ad alcuni
aspeti gmr:—:dm di wn film, 1l cui soggetio
e la cw sceneggiatura erano dovuii al Ma-
latesta, a Vasco Pratolini e a Domenico
Meccoli. Quando lessi il copione, doveth
dirgli che alcune inesatiezze in punto di
dinitto st sarebbero polute correggere facil-

mente; ma che, secondo me, la scenegpia-

tura e 1l dralogo, che pur costitmvano opera
letieraria prepevole, dovevano essere rive-
duti ». |

«FE ﬁﬂfﬁhé MmMai? y.

« Perché lo svolgimento, che al tema era
stato dato, non rusciva a scoprirne i valori
essenziali, 1 qual, forse, solo chi abbia una
lunga esperienza del diritto e del gbwcgsso
poteva apprezzare »,

 Ctoe? »n.

« In primo luogo il problema del proscio-
glhimento dell’imputato per msufficienza di
prove, ma non questo soltanto ».

« E guali altri? ».

innocenza, € facile sentire la forza persua-

siva della sua parola.

Una notte, a Terni, Maric Sequi se lo
¢ visto arrivare alle tre del mattino, tra
una scena e l'altra in cui apparivano, in-
sieme agli operai della fabbrica, Gianni

Santuccio e la debutiante Linda Sini. 1o

scopo del suo viaggio non era stato che
questo: la spiegazione di un concetto, sen-
za di che, a suo parere, il gbzttom non
avrebbe potuto tradurre la scena cosi come
il poeia 'aveva vista. E al regista che tro-
vava eccessivo che avesse affrontato a tale
scopo simile viaggio ripeteva: « lo sento la
mia responsabilita, ormai, in questo film,
cul sono lieto d’aver dato qualcosa di mie.
E so che v'e¢ la responsabilita di chi fa e
la responsabilitd «di chi non fa.

« Lo faccio volentieri perché anch’io vo-
olio poter contribuire, per mia parte, al raf-
torzamento dell’ espressione cinematografica,
in cui credo perché credo nell’efficacia della
parola e dell'immagine che proprio nel ci-
nema trovano la loro fusione pid perfetta ».

Il suo contributo di uomo di legge non
ha lo stesso significato di quello presentato,
anche di recente, da taluni film francesi, che
per nostro conto troviamo impressionanti
come puo diventarle la oratoria forense, la
quale pur si attiene a fatti autentici, ma
non esprime sovente che concetti 1 quali,

per essere soltanto avvocateschi, rtestano
retorici. :

Tali film, calcolati con logica, non sono
propri — a suo modo di vedere — della

verita umana. Corrispondono ad arringhe
tribunalizie, ma non arrivano al cuore. Ora,
come egli s1 esprime, il cinema deve esporze
tesi che entrino, soprattutto, nell’anima.

MARIO VERDONE

« Questy aliri, spero che salteranno fuori
dalla visione del film. Ora non avrer tempo
per illustrarh ». |

« Cost, mvece che all’'umiversita, Lei si
propone dr fare una lezione sullo schermo ».

« Puo anche darsi; e se ci f0Ssi 7iuseito
sarebbe una bella cosa perché certe verita
del dwritto e soprattutio del diritto penale
debbongd essere conosciute da tutii, non solo
dai giudici e dagli avvocati, Ma affinché ci
[0S51 veramente ruscito, biSGgﬂBfEbb& che
NESSUNO St ACCOYZESSe che & una lezione

i Questa ¢ I'arte ».

« Precisamente, questa ¢ I'arte. La quale
arte e, sopratiutio, semplicita e wmanila.
11 paﬂmln del cinematografo, nel campo
estetico, ¢ guello che la ricchezza della sua
tecnica tolga all’arte il suo respiro. E il
merito del cosiddetio realismo italiano, Sé
non m’inganno, sta proprio nel far vedere
sullo schermo il vero volto degh uonnt €
delle cose ».

« Cronaca di un delitto sara dunque un
film realistico? ».

« Quello che Sequi ed io, e gia prima il
soggettista e gl sceneggiatori, hanno nieso
di fare, non ha alcuna pregiudiziale. Se it
film si debba inquadrare in questa o quélla
scuola o tendenza diranno i crilict, S¢ e
avranno vogha. Noi possiamo dire soltanto
che abbmmo guardato intorno a noi, con
quante maggior attenzione é stato pass:bi?&
e abbiamo cercato di rappresentare quello
che ci é parso di vedere non tanto alla Si-
pﬁrﬁcze quanto al fondo delle cose ».



SI E' SCRITTO tanto sulla tecnica della
ripresa —- esposizione, obbiettivo, angola-
zione, illominazione, inquadratura ecc. —
che un dilettante serio puo anche diventare
facilmente un abile operatore.

Non ¢i 81 & occupati molto invece del fat-
to che egli deve curare anche il montag-
gio; e la necessitd di assolvere tutte e due
le funzioni puo portare a risultati migliori
di quando vi sia una netta divisione dei
compiti. Infatti, in questo caso egh pud

girare per i montaggio: ossia, se ha gia.

in mente la versione definitiva — montata
— del suo film, pud risparmiare pellicola
riprendendo. una stanza, ad esempio, dal-
I'angolo che rmsulta pia logico dopo l'in-
quadratura precedente anziché riprendere
la stessa azione da ftre diversi angoli per
poi scartarne due. Inoltre, cosa pid im-
portante, ogni particolare di un quadro —
la direzione della sorgente luminosa, il rit-
mo e la velocita dell’azione, 1'opportunita
che la persona entri nell'inquadratura o vi
si trovi gia — pud essere meticolosamente
predisposto in modo che fluisca ininterrot-
tamente dalla fine del quadro precedente,
sia questo gia stato ripreso o no. Un simile
controllo totale del proprio flm, se eserci-
tato coscientemente, consente di ottenere
una stringente continuita nel risultato finale.

Certo, deve essere chiaro che un film non
& fatto di singole inquadrature — per quan-
to attive, eccitanti o interessanti — ma che
alla fine quello che conta ¢ il modo I cuw

queste inquadrature sono collegate, il rap-
porto che si viene a creare tra loro. Se si
puo dire che la macchina ha la stessa fun-
zione dell’occhio che vede e registra, s
puo anche dire che il montaggio ha la fun-
zione del cervello che pensa e coordina.
Intendo dire, con cio, che il significato, 1l
valore emotivo delle singole impressioni, 1l
rapporto fra i singoli fatti osservati dipen-
de, nella preparazione del film, dalla forza
creativa del montaggio.

Ad esempio il tempo di durata che si da
ad una certa inquadratura & in effetth una
affermazione della sua importanza. Sup-
pomiaino che st wvoglia mostrare una per-
sona che entra in un grande palazzo (un
edificio pubblico che bisogna in qualche
modo identificare) per compiefvi una cerfa
azione. Occorreranno probabilmente due
inquadrature successive: un campo lungo
dall’altro lato della strada per identificare

—

Ognung di queste inquatdrature del filtm A Stu-
dy of Chorsography for Camera (1945) appar-
fiene o diverse riprese successive della sequen-
za del balzo; ma l'omogeneita dello' sfondo del
cielo e la direzione del movimento entro l'tmma-
gine le fondono in un unico quadro a velocita
ritardata che i pud supporre segua il balleri-
no mentre #i slancia, si Hbra in aria e atterra,
Con tale tecnica gi otbiene un balzo la cui du-
rata ¢ cingue o sei volte maggiore di quella
normale ¢ sl creqa cosl aspettativa ¢ tensione.

\ERIDOTTISTI E
1L MONTAGGIO CREATIV

I'edificio ¢ un primo pilano (possibilmente
« pan ») per identificare la persona che en-
tra. E' molto probabile che il campo lungo
dell’edificio, la cui altezza rnisultera ingi-
gantita da una prospettiva bassa, riesca
molto pit interessante — dal punto di vi-
sta visivo — della « pan » in primo piano.
Ma nessuno si sognerebbe mai di tenere le
due inquadrature sullo schermo per la stes-
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| Tempo e tensione, durata e

| Spazio possono essere control-
lati e variati nel cinema me-
diante le combinazioni e pro-
gressioni inventive e CcoOr-
dinate dell’inter - montaggio

sa durata di tempo. Se per il racconto la

azione pin importante fosse quella di en-

trare nell’edificio, allora il dilungarsi sul-

|"aspetto architettonico rallenterebbe 1'azio-

ne e darebbe all’aspetto dell'edificio una
importanza. sproporzionata rispetto alla

azione. Bisognerebbe percio far durare la
inquadratura dell’edificio soltanto il tempo
necessario perché lo si identifichi e quindi
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dz te-mpo szmultﬂ.ﬂﬂ II*ELESl‘ﬂ SEQHEHLE dy thual in

Transfigured Time (1946 ). iniZig con lﬂTiEﬂfMEﬂﬁG spaziale delle due donne. La confinuitq ¢ MaT-~

tenute dal movimento della mono
- duce, gitraverse un controcampo.

mcalwuuzzme contrapposta, le due Tegazze non

tamente ¢ possibile Ttﬁ*‘ﬂ?‘ne Unae: a tempo

riprendere il pin rapidamente Dossﬂaﬂe il

filo. dell’azione,
Se invece, supponiamo, nel racconto la

persona ha sognato di andare in quel luo-
g0 — se l'edificio (magari un’universitd)

I'_LPDI'ESEH'IL.EL per lei' la realizzazione di una

speranza, il luogo dove dovra trascorrere
moiti anni o gualcosa del genere — allora
_ occorrerebbe invertire il tempo del mon-

tageio delle due inquadrature perché la
macchina, come un occhio, dovrebbe fissa-
re ed osservare l'edificio e magari indugiare

amorosamente sulla sua struttura. Visiva-
mente, il molto tempo dedicato all’edificio

_ suggerirebbe 1’idea che Ia struttura stessa,
- tome ( luogo » ¢ importante pE:I‘ ia persc-na”

N gquestione.

Nel mo"ﬂtagglo duuque, Ia durata non-_
_ serve solfanto a mostrare o ad 1demmcare_ il
qualcosa, ma ¢ anche un ‘affermazione di

~ valore, di importanza. Nel determinare il

tempo della durata bisogna vaiutare atten-

 tamente Vimportanza relativa di ogni in-
- quadratura. E se ‘questo. viene fatto dalla

effetti divenire un elemento. ancora:
tivo quando crea ftensione. Si iratta.
rapporto fra la durata dell’ uggettﬂ 0 della
azione entro lmquadratura, e la dumta-__-
“dell’inquadratura stessa. ‘Direr che in .ge-
nerale (vi possono essere eccezioni in casi

che introduce la ragazza al suo ingresso mﬂa stanza e la con-
al terzo. quadrn Una volta
S0no DUt riprese mstnEmE' inquddrandole separa-

sempre piu vitardato (sino a 128 mmmaeging al secondo) ; lm e h
menire compie una determinata. azione insieme all’altra che s muove invece @ uelﬁczm normate.. -zimau'- essenzialmente lo stesso, e c10é che si

stabilita @ velocifa normale questa

_stessa pu sona che effettua. le Tiprese; ci sara
soltanto un minimo i’ pellicola che. ﬁmsce
‘(0 dovrebbe finire) nel cestino. | |

Il tempo, nel senso di ‘durata, pua

qui del

specifici) quando la durata dell’ mquadra~
tura supera la durata dell’azione si ha un

- rallentamento della tensione e viceversa.

Percio lmqm.dratura statma di un edificio

_ finisce per annoiate. se la si fa durare piu
~di quante occorra per identificare o valu-
tare I'edificio: la curiosita attiva dell’ uq:f_:lnﬂ'
S soddisfa molto presto. sileet
. Inoltre nell” mquadra.tura, statlca. vediamar-”
qudlcmsa che — lo sappiamo — dura piu

della’ durata dell ‘Inquadratura. ‘%app:ta.m@-

. che all’edificio non succedera nulla anche

‘quando cesséremo di vederlo, e permé |
f:ensmne manca Ma lmquadr&tum 5la,t1¢a'“

E:Dld., ad eserpio, si puo far durare molto

piu a lungo perché taappm.mo che quella

azione deve concludersi; percid pid

puar-

_ diamo, pid la tensione aumenta, finché la -

persona. cede, l'azione ¢ coneclusa, 14 no-
stra- aspetta.tlva e soddlsfattd. 72 u dmten—

~diamo. | '

E i fenomeno fJeHa dumta, come ten-
sione che spiega. perche il movimento ral-
lentato. — che in sé & ben poco attivo —

Crea spesso una tensione maggiore del mo-

--u-vunento normale o rapido, poiché la fen-

sione nasce dal nostro desiderio di vedere
realizzate le nostre previsioni, Un €sempio

dell Impiego della durata come tensione ¢

'ultima sequenza del mio breve film di
danza, A Study of Ckurmgmﬁhv for Ca-

.mera. Il ballerino S1 stacca da terra per un

balzo e il quadro ¢ interrotto mentre il suo

corpo sta ancora salendo mnell’ mquadratu-

ra. Segue un'inquadratura contro il cie-

lo delle sue gambe che planano orizzon-

talmente — il culmine del baizo. Segue an-
cora un mquadratum in cui egli comincia
a scendere e infine una in cui tocca terra.

Tutto questo venne ripreso a velocita ral-

lentata: non si ha la sensazione di un mo-
vimento rapido o enfatico. La sequenza di

e pluttastﬁ la’ sensazione di un lente fHuttua-

re. Pure, direi che crea pin tensmne di

| qualsiasi- altra sequenza dei miei cinque
| | film, per la semphce ragione che cinema-

tograﬁcamente il balzo dura molto pint di
quanto potrebbe durare.in realta: Durante

 questo scorcio di tempo il pubblico aspetta

che il ballerino ritormi a terra, come sa che

“deve accadere prima o poL.

11 fatto che questa sequenza consista_ di

quattm inquadrature non contrasta con la-

idea di durata pmche le inquadrature sono

_cosi identiche clnematograficamente
da cost]tmre sotto tutt gh aspetti e a tatt

[ fin1 un‘umeca inquadratura. I punto. ri-

& dato all’ imimagine del ba.lm una. durata

r:he supera di molm 1aspettatwa normale |

.che attende di essere soddisfatta.

I.','.-auccesswa Veniva

B importante anche che la durata com.

- plessiva della sequenza sia stata raggiunta

pit. ai-' - impedendo che ognuno dei singoli quadri.
- soddisfacesse la necessita 1mrma[e 181 pnmo

quadro venne cloé interrotto proprio al

= punto. in cut il ba]lermo cominciava a bﬂen—

dere - il becondo anche e 1l terzo venne in-.

terrotto appena prima che il ballerino toc-

casse terra. Nel secondo ¢ terzo gquadro an-
che l'ascesa ¢ iaghata, perché una volta

- che il ballerino ha spiccato il salto farlo

vedere: ancora ‘che s 1111131.5.51 sottintende- -

rebbe una caduta tra un quadro e laltro.
=4 a]tr] TEI’I]THI‘H, neqmma mwo-la az1one ven- -

ne portata a- comp1mente E" p&rcm lazmne_
ANl

intesa non .come. |
azione nuova e uldlpendente ma come un

pmcegunnenm della precedente dnmra D=
s rcompiutalyt e | SRS

In quu,tn aenao 11 HlOVHI]EIltG 0 1 azmne

_avvengono « per attacchin: {« across fhe
~ Splice n) e questo prineipio di- aftacco al=
= i ml{,rnﬂ Eh un azmne se t@ndamenta.le per_--.-
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il prpblema_ délla_ continmta di un film, an
che quando l'azione non ¢ violenta come

un balzo in aria. La mancata comprensione
dell’'importanza di questa tecnica spiega

i1 ritmo balbuziente di tanti film di dilet-
tanti. L’azione viene mostrata pit e pia
volte fino al compimento. La nostra aspet-
tativa viene soddisfatta fino alla nausea. Ci
distendiamo, ¢ l'azione successiva ¢ una
nuova azione che deve ricominciare da
capo ad attirare il nostro interesse e la no-
stra attenzionc. : |
Questo elemento ¢ tanto importante per
'intensita € la continuita che un film do-
vrebbe essere progettato in modo da effet-
fuare il maggior numero possibile di at-
tacchi durante 1'azione. Prendiamo un fatto
che consista 1In due momenti d’azione di-
visi da una pausa: ad esempic un uomo
che sl avvicina a un tavolo, scosta una seg-
giola e siede. E' un’azione che va ripresa
in due parti: un campo lungo che mostra
Favvicinarsi dell’'nomo e un prnimo piano
che mostra, poniamo, 1 particolari della
cena che egli sta per consumare.
Normalmente (e suppomame di voler il-
lustrare 1'azione normalmente) ¢’é una pau-
g2 a4l momento in cul 'uomo arriva vicino

-al tavolo e s1 prepara ad miziare 1 azione di

scostare la seggiola. La tentazione e di ri-
prendere il percorso e l'arrivo In campo
lunpo e di iniziare il primo piano quando
'uvomo scosta la seggiola, compiendo 1'at-
tacco nella pausa fra queste azioni. Ma si
otterranno una continuita, una tensione e
un interesse molto maggiori mnterrompendo
il campo lungo appena prima che 'uomo si
fermi, iniziando il primo piano con il suo
arrivo (facendolo entrare nell’inquadratura)
e facendo seguire la pausa e lo scostamento
della seggiola — oppure continuando il
campo lungo finché 'uomo ha cominciato
a scostare la seggiola e attaccando il primo

piano quando il movimento della seggiola ¢

213 1N1Z1at0.

Evidentemente, per adottare una fecnica
del genere occorre avere una chiara vislo-
ne del montaggio prima di iniziare le ripre-
se, a meno che, s’intende, non c¢i si possa
permettere di sciupare pellicola riprenden-
do tutto 1’episodio sia in campo lungo che
iIn primo piano per poi buttare wvia meta
dell’uno ¢ dell’altro. E' difficile mettere le
forbici nei propri film, ma il sacrificio di
qualehe fotogrammia — quelli che paralz-
zano il film — ¢ compensato dal rtme
fluido e serrato che s1 verra ad ottenerc.

Non si potra mail apprezzare abbastanza
la serrata continuita di durata che s1 puo
creare con il movimento realizzato per at-
tacchi, Evidentemente, un requisito fonda-
mentale per questa tecmica ¢ lunita i
tempo € di ritmo del movimento, ma una
volta che la si € raggiunta e accuratamente
sottolineata cinematograficamente (con la
angolazione, la luce, ecc.) la si puo sfrut-
tare per collegare anche luoghi che sono
nettamente separati nella realts. 5

Nel film di danza A Study of Choereo-
graphy for Camera, il ballerino appare in
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L'impiego di opposfi orientamenti
d'una medesima persona, montati in
modo alterno, serve a creare Uillu-
sione d’una duplice personcalita. In
guesti tre Jotogrammi la 7Tagazza

guarda verso destra come Se Seguis-
guadro. .

se un'@zione fuori dej]

i campo lungo nettamente profilato con-
ro il cielo mentre comincia ad abbassare
la gamba che era alta mell’ania. 1l tempo
di quest’azione & chiaramente definito pri-
ma che la gamba raggiunga l'altezza della
vita, A questo punto ¢'¢ uno stacco. Con-
tro lo sfondo dell’interno di un -apparta-
mento, vediamo il primo plano (in modo
che il movimento domina [’ambiente) di
una gamba che si abbassa dal margine su-
periore dell’inquadratura allo stesso grado
di velocita impiegato nel precedente campo
lungo. Sembra cosi che il ballerino sia pas-
sato dall’esterno all’interno in un movi-
mento unico, fanto ’azione condotta per at-
tacco domina i due capi dell’attacco stesso.

Questa tecnica puo essere portata ancora
piti avanti (o, pit precisamente, in una di-
versa direzione) per dare ad un’azione che
si ripete I'illusione di essere un’azione con-
tinua. Infatti, quando un movimento Non
¢ compiuto, si suppone che quello succes-
sivo sia la continuazione del movimento in-
compiuto. Il balzo del ballerino descritto

_menire in questi tre alfri Fazione
del correre ¢ dellarrampicarst della
medesima ragazza e interrotto dal suo
guardare a Sinistrd, come se Si ve-
desse nelle precedenti inquadrature.

piti sopra ne ¢ un esempio, perche in real-
ta lo stesso balzo venne ripetuto quattro
volte e venne reso continuo nel film la-
sciandolo incompleto fino al termine della

quarta inquadratura.

Con la stessa tecnica ho oftenuto. una
lunga caduta alla fine del mio film, Ritual
in Transfigured Time. In questo caso la
persona cadeva da una notevole altezza per
quattro volte contro uno sfondo neutro. Sia
I’azione che la zona ove questa si svolgeva
erano ripetute, ma poiché il corpo cadeva
ogni volta verticalmente attraverso il gua-
dro, in modo che la scomparsa dal margine
inferiore dell’inquadratura fosse immediata-
mente seguita dalla ricomparsa al margine
superiore dell’inquadratura successiva, le
quattro inquadrature unite davano la sen-
sazione di un movimento confinuo.

Tanto il balzo che la caduta avvengono
contro sfondi piuftosto neutri che non si
possone identificare come campi ripetutl.
Ma la continuitd di movimento- ottenuta
per attacco ¢ talmente forte che anche uno

A ginistra: Cingue inguadrature, tutte d'ung wmedesima
sequenza di Ritual in Transfisured Time che dimostranc
come si Possd accentuare uno schema @i movimenti, scam-
bianda le persone, in modo che proprio sw di esso — €
non sulle persone — si concentri Vattenzione dello spet-
tatore. In questo casc si voleva mostrare le temporanes
interruzioni del procedere di una persona a causq del-
Uinterferire di altre. Dapprima due giovani St TMUOVGNO
scambievolmente incontro salutandosi; indi il saluio, che
ora ha luogo fra altri due, risulta d'ostacolo al P _
d'una terza persona; nella terza inquadratura, il scluio
si effetiua fra alire persone ancora, costringendo una
ragazza a fermarsi ed a girare; nella quorta la rogaza
gira attorno ad ung persone che non ¢ perd una di guelle
dell’inguadraturg precedente; nell’uitima si vede la ragazza
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Nel film A Study in Choreography for Clamera.
la Deren — per affermare 'idea che la danza
é una forma di movimento diverso dal cammi-
nare — ha 7ripreso i ballerino Talley Beatty

con un particolare uso di lenti che acceleramo

notevolmente la velocitd reale da lui impiegatia
nel percorrere una determimata distanza; nelle
aiire tre wmguadrature si ha un tipico esempio

del come un movimento continuo possa colle-

gare luoghi in realta separati, L'unita del ritmo
a cui Beatty abbassa la gambae e I’angolazione
Con Cuir questa entra nell'inguadratura dinter-

no, stabiliscono una continuazione logica tra

guest'ultimo fotogramma ed i due precedenti
d'esterno, malgrado il mutamento d’ambiente.

sfondo identificabile diviene poco impor-
tante quando <1 si aiuta con un’abile an-
golazione. In altra occasione, parlando par-
ticolarmente di ripresa fotografica, di an-
golazioni ecc., descrivevo uha sequenza in
Clll una ragazza sl arraipica Su una grossa
radice divelta. |

Per scopi emotivi attinenti al film, era ne-
cessario prolungare il tempo della scalata
assal oltre quello effettivamente necessario.
Percid la ragazza si arrampico tre volte sul-
la radice, entrando dal basso dell’inqua-
dratura e uscendo dall’alto ogni volta. La
prima inguadratura era angolata dall’alto,
come se la ragazza fosse in basso; la se-
conda dal livello normale, come ad altezza
d’occhio; la terza angolata verso I’alto, co-
me se la ragazza fosse piu su. La radice
aveva una forma molto caratteristica e lo

spostamento d’angolo non ne mutava 1'a-

spetto 1n modo tale da non poterla ricono-
scere, ammesso che la si volesse riconosce-
re come ripetuta. Ma i movimenti attra-
verso l'inquadratura e gli attacchi erano
cosi serrati che le tre inquadrature della
radice sembravano la continuazione di una
zona che avesse soltanto un’unitdi e una
simiglianza strutturale. Non si poteva rico-
noscerla come ripetizione.

L applicazione piu spinta da me sinora
tentata di questo principio, & stata la se-
quenza della festa in Rifuwal in Transfigu-

red Time. La mia idea era che la gente va

alle feste per stabilire contatti personali,
sociali, e che se si eliminassero tutte le lun-

ghe e statiche pause di conversazione, si

aviebbe una specie di balletto di persone
che si muovono incontro, si shiorano e si

sorpassano per raggiungerne un 'altra, si

salutano ecc. Soprattutto volevo esprimere
'idea che tutte queste diverse persone si
trovano li per lo stesso motivo e fanno so-
stanzialmente la stessa cosa e perfino gl
stessi movimenti — che 'unitd dello sche-
ma generale dei movimenti trascende la
varieta degli individui interessati.

Prima feci una serie di inquadrature in
cui diverse persone si avvicinano, si fanno
del cenni, sl stringono le mani ecc. pres-
sappoco allo stesso modo. Poi montai in-
sieme, ad esempio, due giovani nel momen-
to 1IN cul s1 riconoscono e cominciano ad
avvicinarsl e feci seguire l'inguadratura di
un‘altra coppia in una fase successiva dello
stesso movimento; pei altre due persone
che sl incomtrano, si stringono la mano e
cominciano a girare; altri due finiscono' una
specie di giro uno intorno all’altro, comin-
clano a separarsi e infine due persone, schie-
na a schiena, si allontanano in direzioni
opposte. :

Poiché le persone sono tutte diverse e
non si fratta di un’azione cumulativa —
nel senso che non si conclude nella narra-
zione di un fatto vero e proprio — I'unica
cosa che fa da connettive e da l"impressio-
ne che un’'inquadratura sembri discendere
dall'inquadratura precedente & il movimen-
to che non si arresta mai, ma continua nel-
'inquadratura successiva. Se il montaggio
nel movimento pud determinare tensione e
continuita 1n cinquanta metri di pellicola
che non hanno un preciso legame di rac-
conto, potra certo compiere miracoli nella
soluzione di sequenze pii semplici in cui
I'interesse € tenuto vivo anche dallazione,
dall’intreccio e dai personaggi. i

Altro principio importante & che anche
le wmterruziont conirollate servono a creare
ilusion: nel tempo e nello spazio cinema-
tografico. La continuita e la durata cosi
come si ottengono con il montaggio diretto
dell’azione o del movimento Secondo un’u-
nica linea ininterrotta, si possono anche
ottenere con un’attenta ed abile dosatura
delle interruzioni. Questo metodo, noto co-
me inter-montaggio, presuppone che 1'azio-

ne sia ritenuta continua anche durante il

periodo di tempo in cui non la si vede.

L’inter-montaggio viene usato soprattut-
to quando si tratta di stabilire una comu-
nicazione fra due persone. Le inquadrature
s1 susseguono nell’ordine di « azione, rea-
zione, azione », come quando si ha un pri-
mo piano di qualcuno che parla, un altro
che risponde e poi il primo che replica di
nuovo. In questo caso l'azione iniziata da
una persona viene portata avanti dall’altra
persona e pol di nuovo continuata o com-
pletata dalla prima. =

Perché I"inter-azione rimanga vivace, oc-
corre interrompere le azioni individuali. Bi-
sogna che la palla continui a rimbalzare
tra i due € non si fermi a lungo né da una
parte ‘'né dall’altra. Se il ritmo di questo
rimbalzare € abbastanza rapido e la posi-
zione o l'attivitd dei due « poli» & abba-
stanza intensa da rimanere impressa netta-
mente, € possibile creare I'illusione di azio-
ni che si svolgono simultaneamente in luo-
ghi divergenti. E’ il caso di sequenza con
azioni parallele, come quando vediamo al-
ternarsi la posizione critica dell’eroina che
sta per essere investita dal treno e lo sforzo
violento dell’eroe per arrivare in tempo a
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53,11?31'1&- Il ritmo dell’ azione e del mon-
tagglo e frenetico, ed ¢ il rapido passaggio
da un’azione all’altra che crea I'impressio-
ne che le azioni avvengano simultaneamen-
te e siano collegate tra loro.

Ma ¢ possibile creare non soltanto una
simultaneita cronologica, bensi anche un
senso di immediato rapporto spaziale (an-
che quando in realta non esiste) con un
montaggio pit lento, se si cura attentamen-
te nella ripresa l'orientamento della per-
sona nell'inquadratura. Cosi, se si riprende
una persona voltata nettamente verso si-

nistra (e percio evidentemente interessata a

qualcosa che si trova a sinistra, fuori dal
campo visibile) e vi si fa seguire, suppo-
niamo, l'inquadratura di una persona vol-
tata nettamente a destra, I'impressione ine-
vitabile € che 1 due si guardino. Evidente-
mente tutt'e due le persone, o almeno una
di esse, devono essere riprese in primo pia-
no, perché un vasto spazio intorno ad en-
trambi distruggerebbe !'impressione della
loro vicinanza. -

In effetti, la continuita creata da un espli-
cito orientamento spaziale pud essere effi-

in Ritual in Transfigured Time, lg Deren -
ricorsa all’impilego Qi immagini in negotivo.

_ cace quanto i1l movimento continuo per col-

legare anche luoghi in realtd separati. Nel
mio Ritual in Transfigured Time c’€ un
primo piano di un giovane che guarda at-
tentamente verso 1l margine destro della
inquadratura (ripresa a New York); segue
'inquadratura di una ragazza che fugge
diagonalmente da sinistra a destra, ripresa
su una spiaggia di Long Island. Qui 'unita
di direzione (essendo stato chiarito In pre-
cedenza che la ragazza fugge dal giovane)

- crea I'impressione che 1 due si trovino nello

stesso luogo e nello stesso tempo.

Se poi a questo orientamento spaziale s
aggiunge la continuita di movimento pre-
cedentemente descritta, ¢ possibile creare
un ordine di simultaneita davvero straor-
dinario. Nella sequenza finale del mio film
At Land, la ragazza viene ripresa mentre
ripete 1'azione che si era gia svolta nei sette
ambienti che si vedono prima nel film. Ma
a meta dell'azione si interrompe brusca-

_mente ¢ guarda fisso fuori dal quadro, muo-
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Alfre inquadrature di film della Deren: sopra, da Meshes of the Afternoon (1943) e, sotto, dua

Meditation on Violence (1948) nei quali la Deren ha pure applicato i principii dell'inter-montagqio.

vendo gh occhi e il capo da sinistra a destra
come se seguisse un’'azione, Fra una e 1'al-
tra di queste sette inquadrature & inserita
I'inquadratura, da un angolo opposto, della
stessa ragazza che corre rapidamente da

smistra a destra nella parte opposta dello

stesso ambiente.

Qui l'azione « per attacco » € il mowvi-
mento alternato — da sinistra a destra —
compiuto dalla ragazza che guarda e da
quella che corre. Si ha l'impressione che
la ragazza corra all'indietro nel tempo —
attraverso tutte le azioni che lej stessa ha
compiute e che ora si vede compiere — e
che essa stessa che le compie possa vedere

anche quella che corre. Questa descrizione
della sequenza ¢ goffa e complicata, ma

ci0 € dovuto al fatto che la realta creata é

telmente visiva che ¢ quasi impossibile de-
scriveria in parole.

Con questi artifici non soltanto diversi
periodi di tempo si possono rendere simul-
tanel, ma anche diversi ordini di tempo s
possono far apparire come accadessero si-
multaneamente. Nella parte iniziale di
Ritual in Transfipured Time c'¢ la sequen-
za di una donna che arrotola un gomitolo
di lana mentre un’altra donna tiene la ma-
tassa. Prima si vedono le due donne sedute
di fronte e poi, una volta stabilito questo
fatto, vengono alternati mezzi primi piani
di profilo dell’'una e dell’altra. Pero, men-

tre la donna che arrotola il gomitolo € ri-
presa a velocita normale (ventiquattro im-
magini al secondo) le successive inquadra-:
ture della donna con la matassa sono a ve-
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Sopra: Un'ingquadraiurg di At Land (1944) dove la Deren giccando sulle combinazioni di tempo e di 'spazio riesce, ira LUaltro, a Tendere m: sensa-

ziome del camminare sognando ad occhi aperti, Sotto: La danze del duo Rite Cristiani e Frank Westbrook in Ritual in Transfigured Time.

locita sempre pid ridotta: la prima a ven-
tiquattro immagini al secondo, la seconda
a circa quarantotto, la terza a sessantaquat-
iro e la quarta a centoventotto. Cosi il tem-
po di una donna rimane normale menire
quello dell’altra diviene sempre pii lento:
ma con linter-montaggio sembra che sia-
no simultanei. S |
Non & possibile affrontare separatamente
la ripresa e il montaggio senza risultati
disastrosi, come ammeftera facilmente
chiungue abbia riportato da una vacanza
an buon numero di fotogrammi scompa-
snati e improvvisati che non ¢ poi riuscito
a cucire insieme in un film. Per quanto
i singoli fotogrammi siano eccellenti dal

punto di vista
collegare in un film che abbia una certa
continuitd, a parte il caso di qualche foto-

pittorico, non si POSSONO

cramma che, per combinazione, abbia lo

stesso ritmo o qualche altro elemento
COIMIIE,

Uno dei fattori che determinano questo
inconveniente & 1'abitudine di lasciare ac-

cnmulare la pellicola impressionata e di
svilupparla poi futta insieme al ritorno a

casa. A mio avviso, se i dilettanti facessero

di tutto per vedere il materiale gia ripreso

prima di impressionare dell’altra pellicola,

sar Ebhf‘l'ﬂ 0 gmdﬂ di effettuare "IE_ I_i_pr_esg
gia pensando al montaggio del film, Du-

"

rante la guerra non avrei potuto girare |
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miei film se la pellicola monocroma Asco
che usavo non avesse potuto venire svilup- -

pata in tempo perché io potessi vedere 1

provini della giornata prima di proseguire

- nel lavoro; infatti, nonostante tutte le pia -

accurate previsioni sulla earta, solo nel film
si puo vedere esattamente il ritmo di mo-
vimento che bisogna poi. mantenere, © il
riferimento di direzione di cui bisogna te-
nere conto nell’inter-montaggio. =i

€redo sia ormai evidente che quando si

concepisce il montaggio come parte orga-

nica della preparazione di un film — nel
senso 'di effettuare le riprese pensando al

‘montaggio — le combinazioni che si pos-

orientamento spaziale, ecc. possono essere
infinite o per lo meno estremamente inte-
ressa;ﬂti; Non: esistono regole fisse su quan-
do e deve bisegna far S&guﬁ‘ﬁ‘k'ﬂ:ﬁ. un primo

sono ottenere con gli attacchi, il ntmo, lo

piano un campo lunge o viceversa, perche
¢ cosa che non si puo concepire come un.
problema di montaggio indipendente dal-
lavoro: di ripresa e dal film nel suo insieme.

In alcuni casi a un primo piano bisogna

far seguire un altro primo piano, come
quando occorre stabilire la vicinanza di
persone che in realtd sono separate: i altri
casi lo stesso! procedimento sarebbe prive
di logica, di tensione, di continuitd o di

‘qualsiasi altro pregio cinematografico.

. Con tutte queste possibilita a disposizio-

da tanti cinevidottisti si continuinosad 18Do-
rare 1 vantaggi creatiyi di un montaggio |
preordinato. S R e S
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Camilla (Anna Magnani) riceve in doneo dal Viceré {Duncan

SI E' FATTO un
ultimi anni, sulla decadenza di alcuni gia
grandi registi, Ma € evidente che sarebbe
pericoloso generalizzare. C'é decadenza e
decadenza. A parte il fatto che in taluni ca-
st la grandezza’’ dei registi in questione

f

gran discutere, negli

era soltanto presunta, o affermata in tempi
in cui la riflessione critica sul cinema veniva
guidata da criteri oggi storicamente ed este-
ticamente non piu attuali. Tanto per esem-
plificare, € chiaro che una cosa ¢ la deca-
denza di un Lang o di uno Sternberg, da
anni arresisi — con maggiore o minore gra-
zia — di fronte ai dettami ¢ alle formule
di una produzione in serie, ed un’altra la
decadenza di Clair, sostenuta da taluni in
base alla assurda pretesa che un regista,
per ‘evolversi’”’, debba necessariamente ri-
nunziare al proprio mondo, ormai compiu-
tamente definito, cioé al proprio stile. Il
caso Clair ¢ tra i pi( rappresentativi, e un
buon contributo alla sua valutazione I'ha
recato di questi giorni Corrado Terzi, a pro-
posito de Leg gziﬂgs de nutl (1). A Clair
sia succedendo qualche cosa di.analogo a

quanto ‘capita a Jean Anouilh, il numero .

uno, forse, del teatro francese, cui viene in-
variabilmente rimproverato da parte della
critica, ad ogni sua “'prima’’, di non saper
scrivere che una sola commedia, dalle cen-
to wvariazioni. Mentre ¢ ben legittimo che
un artista consacri la propria ativitd all’ap-
profondimento di quello che ha scoperto
essere I'ambito, sia pure non smisurato, dei
propri interessi, Il che non impedisce che
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Regia: Jean Renoir - Soggetto: da un atto
unico di Prosper Ménmee - Scenegguatura:
Jean Renoir, Renzo Avanzo, Giulio Macchi. -
Fotografia: Claude Renoir. . Scenografiz; Ma-
rio Chiuari ~ Costumusta: Maria De Matteis -
Musicg di Antonio Vivaldi e di ‘autori 1gnoti
del sec. XVII - Produttore: Francesco Allia-
ta - Interprete: Anna Magnani (Camilla), Dun-
can Lamont (Vieere), Paul Campbel (Felspe),
George Higgins (Martinez), Odoardo Spadaro
(Dopn Antonio), Riccardo Rioli (Ramon), Na-
da Fiorelli {Isabella), Gisella Marhews (Mar-
chesa Altamwano), Elena Alueri (Duchessa d;
Castro), Ralph Truman (Duca ds Castro), Wil.
fiam Tubbs (Oste), John (Capitanc delle |
guardse), Dante (Arlecchino), Rino (Tartaglia), .

Renato Chiantoni (Fracassa), Giulio Tedeschi
(Baldassare), Alfredo Kolner (Florindo), Alfre-
do Medini (Pulcinella), Fratelli Medini (4 bam-
| bim), Cecil Mathews (Barone), Fabo Keeling
- (Visconte), Lina Marengo (Vecchig comme-
diante). . Produzione: Panaria Film (e pro-
duttrice associata Hoche Production di Pa-
rigt), 1952,

ad opere genuine e felici egli ne alterni di
stanche e costruite con scampoli delle pre-
cedenti. Il caso de Les Belles de nuwit ¢, a
mio avviso — e in questo dissento dal Terzi
— intermedio: se cio¢ la trovata iniziale e
taluni suoi sviluppi godono di una fre-
schezza rinnovatrice, il tessuto narrativo ri-
sente di una certa qual meccanicita ragge-
lante, la cul riprova pud individuarsi in
una vera ¢ propria ripetizione di antiche

Lamont) la carrozzg @'oro ¢ sembra quasi men credere allg realta del munifico dono

trovate, le quali si alternano ad altre di pid
spiccata omginalita. Les Belles de nuif non
riesce quindi a ripetere |'eccezionale exploit
di Le silence est d’or, dove Clair riepilo-
gava si il proprio passato, ma immergen-
dolo in una nostalgica atmosfera da sottile
“‘recherche du temps perdu’’, intesa in un
senso troppo personale per non suonare au-
tentica e, direi, necessaria (pensiamo che il
film fu il primo girato in patria dal regista
dope una dozzina d’anni d’esilio). Alla lu-
ce de Les Belles de nuil, comunque, ci si
accorge anche meglio di un fatto gia con-
statato: vale a dire che un film come La
Beauté du diable costituiva, da parte di
Clair, un pericoloso scivolone lungo una
via a lui sostanzialmente estranea, quella
di un "'engagement’’, dove i concetti ten-
devano pericolosamente ad assumere tra le
sue mani la forma di grevi e opachi
"gags’’. Mi si perdonera questa digressio-
ne clairiana: Les Belles de nuit ¢ uscito or
ora sui nostri schermi, col titolo Le Belle
della notte, e non ho voluto passarlo sotto
silenzio, senza peraltro esaminarlo di pro-
posito, essendo il film stato gia eTecensito
su queste colonne all’'epoca della sua pre-
sentazione veneziana. In merito all’edizione
italiana mette ancora conto di lamentare il

Jatto che tutte le canzoncine siano state

doppiate: il che, trattandosi di un film ad
andamento vaudevillistico, crea un notevo-
le disagio nello spettatore. Senza contare
che un simile trattamento, sia pure tecni-
camente corretto, ci riporta al tempo, che
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speravamo superato, dei peggiori nefasti del
doppiato. (Sempre in tema di edizioni ita-
llane: sta circolando nelle nostre sale, in
copia, grazie a Dio, originale, con sottoti-
tol1, il delicatissimo e conturbante [eux in-
terdits di René Clément: ebbene, dopo i
commenti suscitati a Venezia e per suggeri-
mento, credo, dei distributori, al film sono
stati aggiunti un prologo ed un epilogo —
recitati dagli stessi due pu:cmh protagonisti
— 1 quali tendono a far si che la storia rac-
contata nisulti soltanto lmmqgmana letta
i un libro. L’espediente ¢ modesto, anche
se realizzato con garbo, e dubito forte che
possa ottenere i risultati psicologici sperati,
nei conironti dello spettatore suggestmna—
bile).

Ma torniamo a Renoir, Il suo caso non
somiglia né a quello di Lang né a quello
di Clair, E” il caso di un regista, che, con-
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(Sopra): La Magndng Campbelt,

(a destra):

e Paul

clusa, insieme con un periodo storico, l'e-
spressione di un certo clima, ha ntenuto
necessario mutare ambiente, esperienze, sti-
le, ed € andato generosamente ricercando
una via propria senza finora riuscire ad
infilarla. Far datare la decadenza di Re-

noir dalla sua partenza per gli Stati Uniti €
un pe’ troppo semplicistico. BIS(}EIIEI'E;bbe
avere 1l coraggio di msalire pid indietro,
a La Marsesllesse (1938), dove la moderna
spregiudicatezza nei confronti di certi cli-
chés storici nen si accompagnava ad una
vera convinzione circa le ragioni del rac-
conto,; a La Reégle du jeu (1939}, che alcuni
si ostinano a considerare un capolavoro e
che a me sembra un film estraneo alla sen-
sibilita del suo autore. Reso atto a Renoir
di una caustica '‘cattivema'’, da un lato,
i una tecnica precorritrice dall’altro (v'é

chi trova gid in La Régle dw jeu i presagi

della profondita di campo), non si puo non
osservare come nel giocare questa impie-
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-~ va dichiarato:

tosa farsa di costume Renoir si dimostri
assolutamente sprovvisto di quella levita
allusiva, di quella consapevolezza di un
pa rticolare ritmo quasi ballettistico, cui pur
aveva mirato, Con La Béie }mmame (1038)
egh aveva ormai posto il suggello ad una
horitura artistica, quella del realismo fran-
cese sonoro, di cui era stato il rappresen-
tante pid Insigne e cui aveva dato pia di
un opera maestra, prima fra tutte La Gran-
de Hlusion (1937). In La Reégle du jeu era
invece evidente l'affannosa ricerca di un
nuovo stile, di una nuova chiave entro cui
travasare contenuti che non si poteva non
considerare coerenti con la parabola pre-
cedente dell’autore. Ma di gui ad accettare
il richiamo a Beaumarchais, avanzato da
qualche critico, ¢i corre. Anche se da un
punto di vista polemico al film va ricono-
sciuta una sua importanza, tanto pii signi-
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Sup paziente innamorato nel film La carrozza doro;
Renoir - co0] megafono . mentre in India dirigevg il suo precedente film The Rwer

ficativa se considerata, oggi, in sede stori-
ca. Poi venne l'esilio americano, €, con es-
so, un incerto brancolare tra Ea.penenze d1
vario genere, una tra le quali, tuttavia, po-
sitiva, quella di The Southerner (1945), ten-

tativo liricamente felice di inserirsi entro
una realta nuova e vergine. Al suo ritorno
nel vecchio mondo Renoir era ormai ra-
dicalmente mutato. Il suo cammino & pro-
seguifto con impegnata alacrita, ma con
una certa-mancanza di chiarezza. Talune
sue dichiarazioni programmatiche sono ap-
parse inficiate da una sostanziale incoeren-
za. L'nomo che nel suo penodo aureo ave-
« Ce que je sais, c’est que
maintenant je commence a comprendre
comment on doit travailler. Je sais que jeo
suis Frangais, et que je dois travailler dans

un sens absolument national. Je sais aussi
que, ce faisant et seulement comme cela,
Je puis toucher les gens des autres nations
et faire oeuvre d’internationalisme » (2),

no sono, comunque, le opere. E il

pur essendo trascorso il periodo del suo ves
10 ¢ proprio esilio (del guale, d’altronde,
Renoir non si ¢ mai mostrato del tutto mal-

contento), rinuncia a trovare fonti d’lﬁplra-
zione nel suo paese, pur. tanto mutato, e si

spinge a cercarle pnma in India, poi in Ita-
lia, Non solo, ma I'esponente pii autorevole
di un movimento realistico tra i piii fecondi
della storia del cinema giunge a convin-
cersi che « la strada che conduce alla poe-
sla passi per un’altra direzione... ». E si

mette al lavoro per « trovare un nuovo hn-
guaggio, una nuova poetica de] film: un

linguaggio e una poetica, direi, che AVEVO

sfiorato, tanti anni prima, con La Reégle du

jew. In altre parole, si trattava di rinun-

cilare a una forma cruda e natura.hstlca. e

a una sostanza che. a tutti 1 costi doveva
gssere polemica, e con un messaggm per

trovare il modo di mettere in primo p;anﬁ. |

mediante una forma ongmale direi pit
delicata e meno violenta, i “caratteri’’ dei
personaggi, e un ~quadro’”’ immenso, va-
stissimo, che da solo contenesse la spiega-
zione o almeno la giustificazione di quanto
quei caratteri stavano a indicare » (3). Le
contradizioni erano gia evidenti in questo
discorso: quale film pifi polemico e "a
messaggio’’ de La Régle du jem, cui pur il
regista intendeva richiamarsi nell"affrontare
la sua nuova esperienza? Quelle che conta-
primo
frutto del mutato indirizzo si chiamo The
River, dove Renoir si illuse di spiegare certi
moti psicologici dej personaggi attraverso
I'ambiente, che doveva assurgere a prota-

gonista del dramma. In realta, ambiente e

personaggi rimasero, nell” opera, ben di-
stinti, con il risultato che 1 primi rivelaro-
no intera la propria poverta da romanzetto
esnhchegglante di gusto femminile, e il se-
condo si presento sotto veste puramente il-

lustrativa. Il rispetto per Renoir fece so-
pravalutare da molti critici quest'ultimo

aspetto del film., In effetti, una delicata

sensibilita cromatica nisultava in moltt qua-
da Claude Ranmr |

dri composti da Jean e
per The River, ma essi finivano per rima-
nere inerti, avulsi dal contesto, sterilmente

descrittivi, Una simile osservazione si po-

trebbe ripetere per La carrozza d’oro: & un
fatto che raramente il technicolor & stafo

trattato con tanta cnnsapevolezza plttonca..
con tanto castigata discrezione (per lo me-
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no negli episodi delle maschere, dove esso
si allea ad un finissimo gusto della compo-
sizione; altrove, il colore non esce da una
convenzione risaputa, ¢ vedremo che il

i fatto non ¢ privo di ragione). Ma ¢ pur vero

che i risultati di una tale esperienza, In sé
stimolante, rimangono fine a se stessi, tal
da non assumere un valore che vada al
di 14 di quello decorativo e di quello spe-
rimentale. Gia che siamo in tema di colore,
€ bene avvertire che con troppa leggerez-
za, ogni volta che si discorre dell’estro con
cui Renoir tratta il colore, si ritiene d’ob-
bligo un richiamo al pennello del padre
Auguste, E non voglio alludere a un richia
mo generico, che ¢ doveroso, ma a un Iri-
chiamo specifico, tecnico, direi, In questo
¢480 s tratta di un richiamo avanzato del

tutto ad orecchio. La pittura di Renoir

era dato. caso mai, ritrovarla in film co-
e Nang o come Une partie de campagne.
Per il colore de La carrozza d’oro il nome
di Renoir ¢ del tutto fuori luogo; chi vogl
proprio concedersi il piacere di un riferi-
mento pensi pilli.tfmin a Watteau, I non

]
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Pii che un "ambiente” in La carrozza d'oro esist> una "cornice’ deliberatamente presentata come

tale: il film cosi come si era iniziato, si chwde

soltanto per l'epoca e 1l mondo qui espres-
so, per il gaio sciamare di maschere del-
I’Arte, tra cui predominano gli Arlecchini,
ma anche per la pudica delicatezza con cu
vengono interpretati certi garruli accosta-
menti cromatici, come quello delle celebr
toppe del costume, appunto, d'Arlecchino.
£ qui torna a proposito un riconoscimento
per quella squisita costumista che ¢ Mara
de Matteis, elogio che vuol riferirsi, anche
ess0, pit che altro agli abbigliamenti delle
maschere, non mancando, in quelli degli
altri personagpi, qualche sciatleria, riscon-
trabile anche nel contributo scenografico di
Mario Chiari,

Non %1 caso ho iniziato 'esame della Car.
rozza dal sno aspetto decorativo: esso risul
{a, a conti fatti, 1'unico vahdo, sia pur par-
zialmente, forse quello in vista del quale 1l
film @ stato addirittura intrapreso. Ancora
una volta un grande regista stramero, tra
sferendosi in Italia, non & riuscito a far vi

su un boccasceng Che vi1 inghiolfe 1 personaggi.

vere un mondo Suo proprio né ad INSErirs|
compiutamente in un mondo per lu nuovo.
Neppure tentando un’esperienza a caratte-
re culturalistico, come in questo caso. Non
so fino a che punto Renoir abbia fatto pro-
prio il soggetto da realizzare (come Si sa,
in origine questo film avrebbe dovuto ve-
nir realizzato da Visconti, che, curiosa
coincidenza, fu a suo tempo assistente di
Renoir). Ho il vago sospetto che Renoir si
sia lasciato trasportare da quel generico e
sprovveduto entusiasmo che sogliono avere
gli stranieri nei confronti della nostra Com
media dell’Arte. Senonché, anche stavolia,
come nel caso di The River, la cornice ¢
rimasta estranea al macconto. Parlo di cor-
nice, ¢ non di ambiente, giacché, a di
spetto delle dichiaraziomi programmaticho
del regista (« L'influenza dell’ambiente
questo film (The River) e negli altri che
faro (;I [H’l!'!_il"t‘ da I,H Carrasia l'f-lt}f‘{]]_ 0
talmente importante, che senza di esso non
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si potrebbero capire le azioni ¢ le reazioni
dei personaggi ») (3), un ambiente, ne La
carrozzg d'oro non esiste, Esiste invece
quella che ho chiamato cornice, deliberata-
mente presentata come tale (il film si apre
e si chiude su un boccascena che esprime e
riinghiotte le fragili pedine del gioco, i per-
sonaggl). Ma ¢ una cornice, questa del tea-
tro, di guel teatro, con le sue maschere,
che non trova legami precisi col racconto.
E, d'altro canto, Renoir ne era nmasto af-
fascinato dall’esterno, in maniera emotiva,
direi, ma senza una reale consapevolezza
storica. Onde egli ha dovuto rimettersi, per
I'ideazione e la direzione dei brani di spet-
tacolo dell’Arte inseriti nel film, ad uno
studioso e regista teatrale italiano, partico-
larmente versato in materia, Vito Pandolfi.
Credo che in fondo vada a quest’ultimo il
merito se da essé si sprigiona un gentile sa-
pore d’autenticita; mentre ai Renoir (Jean
e Claude) rimane il merito gia illustrato del-
la Joro resa coloristica. Lo spettatore pud
divertirsi a ritaghare mentalmente - quelle
scenette, ad assaporarle a sé, quasi come
una serie d'antiche stampe in movimento.
Piacere, non nego, raffinato, ma sterile,
Nei fitoli di testa del film non figura
citato 'atto unico La carrozza del SS. Sa-
cramenio di Prosper Mérimée, che ha for-
nito 1l primo e lontano spunto per il film.
E’ giusto, in fondo. Di Merimée qui € rima-
st0 poco o nulla: il nome e la professione
di alcuni personaggi, il dono e l'impiego
della carrozza. L’atto di Mérimée fa parte,
come si sa, del Théditre de Clara Gazul,
scritto con tavolozza esoticheggiante, secon-
do il gusto dell’epoca, e con aperta inten-
zione mistificatrice, non che con intenzioni
piu letterarie che propriamente drammati-
che. In realta, la fortuna di talune di quel-
le brevi composizioni € stata ed & wvivissi-
ma, sulle scene: a cominciare, appunto,
dalla Carrozza, che reca la data del 182¢.
Vi si rappresenta la schermaglia, ambien-
tata in un Peru settecentesco, tra un matu-
ro viceré gottoso, e la sua bella e fedifraga
amante Camilla Périchole, atirice celebra-
ta, che Thornton Wilder risuscitd nel Ponie
di San Lwis Rey, Tra una minaccia e una
lusinga, quest’ultima riesce a farsi regalare
dal viceré la sua nuovissima € regale car-

rozza d'oro, con la quale si reca ad una fun.
zione in chiesa, allo scopo di far schiat-
tare di rabbia ¢ d'invidia la citta intera che
la detesta, Ma sul piG bello una crisi si
determina in lei: e Camilla fa omaggio del-
la carrozza al vescovo, affinché se ne serva
per accelerare e rendere solenne il trasporto
del Sacramento al capezzale dei moribondi.
Credere che la crisi spirituale della Péri-
chole sia autentica sarebbe ingenuo: in
fondo ad essa basta averla avuta vinta col
vicereé. Il dono della carrozza ¢ un mezzo
come un altro, diabolicamente femminile,
per cattivarsi simpatia e protezione anche
da parte dell’autorita religiosa (e il vescovo
¢ pronto a cadere nel tranello).

Ne La carrozza d’oro Camilla & invece
una comica italiana dell'Arte, capitata a
Lima con i suoir affamati compagni; una
donna tanto schietta, istintiva e sensibile
nella sua elementarita psicologica, quanto
Camilla era ambigua, coguetie e spregiudi-
cata. Il viceré che s’innamora di lei, espo-
nendosi al ricatto da parte della classe diri-
gente, non € un babbeo gottoso, ma un
giovane mondano, cuj fanno riscontro altri
due spasimanti di Camilla, un torero e un
bel ragazzo che si arruola soldato, incarnan-
f1, a quanto chiarisce il Pandolfi {4), rispet-
tivamente la forza e il sentimento, allo stes-
s0 modo che il viceré incarna 1'intelligenza.
Sono tre aspetti dell’amore, a cui Camilla
si trova di fronte: « E ognuno dei tre, in
un modo o nell’altro, la delude. Il suo solo
e grande amore, quello di cui lei non ha
mai coscienza, di cui anzi diffida, ma che
e il solo a darle sempre vita, resta I’amore
per il teatro ». Come si vede, siamo lontani
da Mérimée. Qui le posizioni psicologiche
si sono addirittura rovesciate: l'ambiguita
neil rapporti amorosi non ¢ pia dalla parte
dell’attrice, ma da quella del viceré. E Ca-
milla reagisce ad essa con la esuberante vio-
lenza del proprio temperamento onesto e
limpido. Il suo revirement finale ha tutt'al-
tro sapore che nella commedia: anch’essa
vuole il suo trenfo su chi le nega la car-
rozza (e sono 1 notabilj della cittd coaliz-
zati contro il viceré, che finisce per arren-
dersi loro), ma la sfida si placa in un gesto
di rinunzia un poco amaro, ma COMMOSSo

¢ sincero. Il dono della carrozza alla Chiesa
¢ la premessa per il ritorno all'illusione in-
distruttibile del teatro, rifugio per chi ¢
passato attraverso le effimere illusioni del
sentimento,

« Commedia di sentimenti », secondo la
definizione del Pandolfi, vorrebbe dunque
essere Lg carrozza d’oro, dove ogni perso-
naggio della vicenda realistica dovrebbe
trovare riscontro in una maschera della tra-
dizione, Ma la sutura non avviene: tra il
mondo della scena e quello reale (evocate
pallidamente, senza la minima suggestione
ambientale) non si verifica alcun interscam-
bio: le intenzioni del gioco rimangono af-
fidate a quel boccascena dal sipario rosso
cui accennavo sopra. Le maschere vivono
marginalmente, se pur vivacemente, la loro
funzione nel film: mentre i personagei non
riescono quasi mai a sollevarsi da una
piatta corrivita psicologica, di cui non song
responsabili soltanto scenaristi e regista, ma
alcuni attonn di mediocrissimo rilievo, chs
Renoir ha inspiegabilmente posto a far co-
rona alla Magnani, col risultato di farli
uscire stritolati dal confronto. Senza peral-
tro che la Magnani brilli ne] film di part-
colare luce. Inadatta fisicamente e per tem-
peramento a un personaggio popolaresco si,
ma filtrato attraverso troppe alchimie intel-
lettualistiche, essa € risultata anche morti-
ficata dal colore, che tende a togliere om-
g;ggature e vitalita alla sua formidabile

era, Una grande attrice rimane co-
munque sempre tale. E in piti punti si deve
alla Magnani se il film riesce a superare i
punti morti di un racconto privo di salde
radici storiche, di meditata sostanza psico-
logica e di costante estro rappresentativo.

Indice estremo dell’intima estraneitd di
Renoir rispetto al substrato culturale della
materia affrontata & il ecommento musicale,
scelto dallo stesso regista (se si eccettuino
le pitioresche canzoni dell’Arte, che rien-
trano nella fatica del Pandolfi): quale sen-
S0 possa avere l'accompagnamento di mu-
siche apollinee come i concerti vivaldiani
ad immagini or pittoresche or umoresche,
almeno nelle intenzioni, come quelle della
Carrozza d’ore, io davvero non so. E an-
che nell’ambito delle stesse musiche vival-

(Sotto): Una fase dellg carica della cavalleria italiGna in Russia nel film di De Robertis Carica eroica, che ricalca lg tematica milifar-ndzionalistica
Che gli ¢ statg sempre cara. (Nella pagina a fronte) Robert Donat impersong in The Magic Box Stupendg conquista la figura di Friese-Greeme.
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~_diane la scelta appare fatta alla carona,
- da vero orecchiante, senza alcun rispetto
né per le partiture saccheggiate e neppure
per il proprio racconto. L’accompagnarsi
dello stupendo concerto « La Notte » in si
“bemolle per fagotto archi e cembalo ad al-
cune fasi della lunga sequenza in casa di
Camilla, durante la quale essa affronta suc-
cessivamente 1 tre uomini, & cosa. che sfug-
ge alla comprensione pid volonterosa e di-
sturba lo spettatore. Specie il primo tempo,
battezzato « I fantasmi », con !linsistente
staccarsi del fagotto dagli archi, in misura
quasi ossesslva, non riesce a trovare alcuna
possibilita di plausibilé contrappunto rit-
mico e psicologico con il duetto tra Camilla
e il torero. Mentre un film del genere avreb-
~ be potuto, nel suo impasto di svariati ele-
menti culturali, giovarsi positivamente del-
I'apporto di un commento musicale colori-
sticamente e ritmicamente appropriato.

. MISCELLANEA
TRA 1 molti film della quindicina; pre-
scindendo da quelli gia apparsi ai vari Fe-

A

stival, merita una certa attenzione A#Z. 5IQ.

Codice Penale, opera di un regista esor-
diente, Leonardo Cortese, gia ben noto co-
me attore, ed autore anche di un garbato
cortometraggio d'ambiente teatrale: Chi ¢
di scena? Questo film rientra in quella spe-
cie di "enciclopedia sessuale’’ che sta mo-
bilitando un nutrito settore del cinema ita-
liano. L’idea era eccellente: descrivere le
reazioni di una certa borghesia italiana di
‘provincia, limitata, gretta, = pettegola e
“prude’’, di fronte al caso di una ragazza,
espressione di tale borghesia, la quale ri-
nunzia alla propria verginita, non si sa
bene se volontariamente o perché costretta
con la wviolenza. Ripeto, l'intenzione era
buona, la nostra borghesia, provinciale e
non, € in gran parte ancora da rilevare
sullo schermo, Senonché, il Cortese ha co-
minciato il racconto in medits rebus, pre-
scindendo da ogni preparazione descrittiva,
ed € ricorso pol, nel dipingere le reazioni di
cui sopra, a buon numero dj luoghi comuni
e di macchiettismi, allo scopo di esasperare
la situazione. Ferse, se egli fosse partito
dalla descrizione della cittadina prima che
le acque si smuovessero, il compito gli sa-
rebbe riuscito piti agevole, l'illuminazione

indiretta pid efficace, e in definitiva il film-

avrebbe forse assunto un valore di scoperta

che cosi assolutamente non ha. Si aggiunga

che gli sviluppi del racconto, le sue svolte
psicologiche, i suoi parallelismi di situa-
zione risultano spesso e volentieri forzati o
non approfonditi. Ma ¢i¢ non impedisce che
Art. 519 Codice Penale sia un film raccon-
tato con esteriore dignitd, con disinvolta.
maturita tecnica e si giovi anche di qualche
sporadica trovata felice (l’erroneo ed iro-
nico abbassamento del sipario 'frivolo’” al
termine del tumultuoso convegno indetto
dalla lega per la moralitd). Tra gli interpreti
spicca Cosetta Greco, in costante migliora-
mento, la guale conferisce al suo non sem-
pre definito personaggio una persuasiva ¢
scontrosa tenerezza.
~ Con Carica eroica Francesco De Robertis
ricalca una tematica militar-nazionalistica,
-che gli ¢ stata sempre cara fin dai tempi i
Yoming sul fondo. Questa volta € di scena
non pid la marina, ma la cavalleria, cui si
Tivolge un nostalgico saluto, come ad una
armg scomparsa, rievocando liberamente la

sua ultima, disperata e nobile carica, effet-
tuata 1n Russia nel 1942, contro reparti
assdl piu numerosi e attrezzati. Il film, rea-
lizzato dal De Robertis con la collabora-
ziohe di Marcello Andrei. rivela in lui una
pit completa maturiti tecnica ed appare di
fattura pit che decorosa, grazie anche ad
una fotografia di Carlo Bellero, dai sugge-
stivi toni grigi in esterno. Considerato meno
superficialmente, Carica eroicg ripete, sia
pure non senza abiliti, una formula con-
sueta al De Robertis, con la descrizione di
una collettiviti militare atiraverso la sna
differenziazione regionale, che offre luego
alle solite soluzioni pittoresche, in fatto di
gags, di battute, di canzoni, etc. Come al
solito, asciuttamente efficienti sono j tipi
scelti e diretti dal regista, quasi tutti non
professionisti, Non nuovo nel De Robertis
¢ pure il fatto che padre e figlio (coman-
dante e subalterno) militino nello stesso re-
parto. E via dicendo. Ad alimentare la vi-
cenda non manca qui un elemento femmi-
nile, impiegato secondo una formula che
appartiene non a De Robertis, ma agli in-
cunaboli della storia del cinema. Quanto
alla carica, ¢ un pezzo di montaggio di
innegabile effetto, anche se un po’ confuso;
ma in fondo si tratta di un genere di effetto
nen difficile da ottenere, quando operatore
e montatore sappiano il fatto loro. Vorre:

pol somnmessamente osservare — absit iniy- -

ria verbrs — che quel passaggio del vessillo
di mano In mano, ripetuto troppe volte
una appresso all’altra, rischia di ingene.
rare, in uno spettatore appena smaliz'ato,
I’effetto opposto a quello voluto: a un
certo momento si viene a ripetere 1’effetto
di movimento che Clair ottenne nel Milione
per la celebre partita di rugby con la giacca.
Il che & veramente un po’ troppo, per una
sequenza che fa appello a sentimenti legit-
timamente sacri.

Altro film italiano e Toto ¢ ; re di Rowma
dr Steno e Monicelli, vagamente ispirato a
due racconti di Cecov, la Morie dell’tmpie-
gato ed Esami di promozione Niente di
paragonabile al Cappotio, per il quale Lat-
tuada si é rifatto a Gogol: bensi una farsa,
avente al suo centro la bistrattata figura
dell’impiegato ministeriale. Totd le di una
coloritfura eccezionalmente vivace, con una

venatura umana pig volte avvertibile. La
sceneggiatura lo ha sostenuto spesso, ora
sul pianc pit corrente e sbrigativo, ora su
quello di una osservazione mordace (il ta-
nerale del collega) o paradossale (il funerale
che Totd indice per se stesso vivo). E’ an-
data precipitando verso la fine, nella pittura
di un grossolano al di Ia (gli autori hanno
accennato a guai avuti con la censura). Il
nisultato complessivo non € comunque spia-
cevole.

Con Stupenda comgquista (« The Magic
Box», 1951) di John Boulting, I'Inghilterra
ha reso omaggio ad un suo pioniere del ¢i-
nema, il-Friese-Greene. In pratica, la carriera
di1 quest'ultimo, per sua debolezza o jettatu-
r., fini assai presto. Onde il film s’arrampics
sugli specchi, con uno scenario costruito a
doppio incastro, per salvare |'interesse del
racconto. 1l pregio di questo, che ¢ patetico
In maniera assai ovvia, risiede nel gusto
sorveghato di certa sua ambientazione, un
gusto comune a tanta media produzione in-
glese a carattere rievocativo. Protagonista
¢ Robert Donat, che rifa Mr. Chips, attor-
niato dalla sensibile Schell e da un nugola
di altri attori, compresi quasi tutti i "'big"’
dello schermo e della scena inglese (da Oli-
vier a- Redgrave, dalla Thorndike a Port-
man, e via dicendo), i quali hanno voluto

associarsi all'omaggio al misconosciuto in-
ventore.

Gli americani hanno presentato tra I’altro
un film di avventure: Kangary (« Kanga-
100 », 1951), visto il quale non si capisce
bene che cosa abbia spinto Lewis Milestone
a trasterirsi in Australia, tale ¢ 1’imperso-
nalita con cul viene trattato il paesaggio,
sede di una vicenda priva di ogni interessc
e credibilita. Uno sciame di balzellanti can-
guri si prodiga a un certo punto per giu-
stificare il viaggio della #roupe e il titolo
del film.

GIVLIO CESARE CASNSTELLO

(1) C. Terzi, Il diavolo e le belle, in « LLa Ras-
segna del film », dicembre 1952.

(2) Citato in Jean Eenoir, di R. Barkan (w« Ci-
ne-Club », aprile 1948).

(3) T. Granich, « Lag carrozza d’oro»n senza
messaggio, in Cinema, 15 dicembre 1951,

(4) V. Pandolfi, La Commedia dell’Arte nella
« Carrozza d’'oroy, in Cinema, 1 aprile 1952
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LEO FARALILI (Salerno). - NE€p-
piire io So trovare una Spiegazione
all’improvyiso congedo daio qlle
« stelletite » mella paginag delle cri-
tiche di Cinema. Domandero lg 7a-
gione al Direliore, appena Tiusciro
q fermare i miei cavalli. I quali ca-
valli mi hanng condoiio, proprio 11t
quesii giorni, al cospeilo di un do-
cumeniario. Ho in odio la prodiu-
siome dei cortomeirtggi; considero
quei filmeili, nella moaggior PAriec,
come ung perditg di iémpo per lo
epettatore, tenendo sOpratiniio con-
o dei risuliati artistici, e pii di
una wvolia m4i succede di perdere
addirittura il lume della ragiOne (4
questo proposito 1i domando se hai
visio quei non ben precisdio mi-
scuglio monidano-diletianiesco che
s‘accompagng o «Le belle della
notte», un cortomeiraggio di cul
non Ssai se disgpprovare le immd-
gini © il ccmmenio o iluil’e due
in bloccoy. Odipo 1 documeniari
brutti 0 comungue medider: dice-
vo Per guesio ora voghto salulare
come wuna bella e Jjelice realizza-
zione quel filmetio sul « gambg de
legn », cioge sul irening che parte
dg Corso Vercelli, g Milano, e rag-
giunge Magenia, Sara perche co-
nosco il « gamba de legn» o PEr-
ché conosco il realizzatore GUeErra-
sio; eppure sento che in fondo VG-
micizia non conia, in frangenti del
genere. Andro g rivedere il lavoro,
anche Se abbinaio allg diseguale e
spesso irritante Irasposizione cine-
matografica di « Morte di un com-
MESSO VIAGOIATOTE 3%,

LUCIANO PARODI
Cerii particolari effeiii di uomini
piccolissimi accostati ad gnimald
incredibtlmente grandi (vedy Eing
Kong) 81 possono oiiénére a voile
jacendo agire gli esseri umoni sullo
sfondg di un « trasparente », aglire
volte ricorrendo ai modellini, alle
prospettive Ffalsale, e pin sovente
- giovandosi di statuctie snodate, che
col sistema del passpg « & UNO» (il
sistema dei fantocei animaili insom-
ma, € anche del disegng animoio:
ctoe si scattg un jfologramma . per
volta, poi si modificg la posizione
del pupazz0_ e yiga gncOrae un aliro
fotogrammad, ecc. ecc.) rendono l'ef-
fetto desiderato.

CARLETTO C. (Placenza), - A7-
diamo con ordine. Dei ritardi 4i
Cinema, 1o nmon sSono responscbile:
¢ un probeéma squisitameénie orga-
nizzativoe, leggermenie complicato
tda allre questiwoni. L’aitore che in
« Vive Zapaila!y é DVagilliatore-caro-
gna, e che 1 « Pieta per i giustiy
umpersona il ladro (nmell’originale e
ttaliano, si chiama Gennini) e lai-
loTe JOseph Wiseman. « Panfocus »
significa «iutfo a fuocoyn: un iLer-
mine che,. grosso modo, indica quel-
la particolare mani€ra di riprende-
re le sceéne E' 4 fuoco i primo
piano come € @ fuoceco Pullimo pia-
nwo; il registg st giova di Quesio
‘espedienie per riassumere dile i~
quadrature in ung (wltrimenti ci
surebbe voluto un controcampo can
réelativo « staccoyn, €cc.). William
Wyler, che grazie aila collaborazio-
ne del compranio cperatore Gregg
Toland hg potuio usare il panjo-

| ADRIANO BARACCO, direttore responsabile — Autorizzazione N,
| in tutta Italla: A. & G. MARCO, Via Viscont] di Modrone, 3-

DILIGENZA

CORRISPONDENZA COI LETTORI

(Genova). -

.8ta usare

ous mne « 1 magliori anni dellg Nno-
sira vitay», ha conseguilo umn risul-
tato espresstvo. davverc notevole,
Anche H Koster, il regista sén-
zq problemi, ha impiegéio il pan-
focus (sempre messo a Ppunto da
Gregg Toland) ne «Lg moglie del
vescopO ». Mi domandi ge esistano
scuole di recitazione cinematograji-
ca anche alPestero. Cerio che 8i,
rispondo. soprattuiio in Inghillterra
dove Rank ha concesso (plrlp di
ire anni fa; oggi Rank e in catiive
acque) ampi MmezZi per gpPrire acca-
demie e « Scuderiey di alitori. In
Francia esiste anche un cénlro da
alti studis cinematografici, FPer Ia
lettera, maondalg @ noi: la faremo
pPrOsEguire. | :
FULVIO (Jesi). - Non c'é proprio
nulla di siranp néella « dogm'iu DET=-

sioney. Yvonne Sanson soStiene una
parite neil’edizione jtali@na di « Sia-

mo tuili assassiniy»; un’alirice pa-
riging prende il suo posio in quella
riservata qglle Francia. EntrambDe st
trovano negli studios menire si gi-
Ta, € o turng compbiono davanti

alle macchina dq presa. Complicate

ragioni commerciali inducono i pro-
dutiori o usare qQuesio sisiema: oi-

fengono nei rispetiivi paesi un buon

¢ richiamo» pubblicitario, girano
con una spesa leggermenie supe-
riore alla normale UnN film che sul
piano mercantile nme vale due, ri-
sparmiano nellg scenografia, TiSpar-
miang nel iempo di lavorazione e
ineremeéntano i contaili che, 8i spe-
ra, porteranno il febbriciianie cine-
ma jrancese al ritmo lavorativo del
cinemg italiano. |

F. B (Milano). - Sono quello di

prima, il solifo « Postiglioney che

dal n. 2 di Cinema nuopa Serie,
risponde ai letiori. Leiiori che jan-

no talvolig domonde imbarazzants,

e che pit sovenie avronzano richie-
ste davvero spaventepoli. Tu vuol
sapere, Mmiri g conoscere: ebbene
sono. disposto ad agccontentarit, Se
capiti un giorno, di pomeriggio, alla
reduzione di Olnema, e chiedi di
me al sempre gentile Turconi, pPo-
tremo fare quatiro chiacchiere che,
spero caldamente, ti chiariranno un
po’ le idee. -
CAVESTRI (Senza indirizzo). -
Non € raro il cdsd di un film

technicolor. che ricompaia in bign-
sodio del

co € nero. Ricordo un episonio |
genere con uno degli ultvmi fitn
americani arrivati in itdlia nellan-
teguerra_ The Gardens of Allah, Ve-
di, una copia Si deteriora presio, €
s¢ la richiestq de] mercaio € im-
pellente, il distributore céerca di

farme stampare una nudcva. Con' i

film in bianco e nerq, e jacile: ba-

Roma. nella sede delly casa impor-
tatrice. COl film ¢ colori e invece
un  guaio, Di
doppiati & Roma, con Pusp di una
copia « lapanday, ma poj SOnc ri-
mandati a Hollywood dope labora-
tori uliraspecializzaii stampano fi-
nalmente la copia g colori, desti-

n4tg al nosiro mercato, usandog it

negativo originale e lg nuova colon-

ng italiang ‘dei suoni e delle voci,

Capira; come in case d'urgenza. !
preferisca stampare in « bianco E
nero » a4 Roema putiosto che aspel-

eritica

il megttivp che gidce a

solito essi vengono

tare mesi ¢ mest primg che da Hol-
Iy;::mud. arrivt il nuopo esemplare o
colori,

PIERO ROZZA (Soneino), - HO

visto The Red Danube, venuto

ltala come « Danwbio rosso ». L'AO
visto e non mi.g affdilo praciuto.
La figura di Janet Leigh, sulld
quale praticamente € messo g Juos
oo U film, é quanto di pld scon-
certante vi sta in maleria di’incon-
gruenza ¢ di gratuita, Sufficiente-
mente antipalica come sempre I

vecchia Ethel Barrymore, amerjfo il

Pidgeon, inesistenteé il Lawjford,;
tumefattq € buffa lg Lansbury, Uni-
co @ posto, anche net panni ingraii
di un colonnello russc, Louis Ca-
lhern. E il regista George Sidney?
i domandi. Lo preferisco conme JO-
tografo dilettante. Di quando in
guando lp riviste agmerictine pub-
blicano le sug J
net teairi di posg della Meiro, men-
tre gli attori non sapevang d'essere
osserovaii, AR
CASELLLA POSTALE 37 (Barl), -
Nel '39. se ben ricordo, Blanco e
nero pubblico un numeéro dedicalo
all’infanzia, Puoi richiederlo alla
solita redazione, che pensp abbia
molti arrelrati in magazzino,
LUCIANA BATTISTI E G. DE
SANTIS (Roma), - Non avendg 10
visto il film in questione e guindi
essendo nell'incapacita totale i
dirimere lg questione, pubblico la
pOstra leitera e lascio @i miei cor-
rispondenii € amici l'incarico di ri-
solpere il c@so. « Abblamo notato
— vpoi dungue mi dite — che nel
film ’L’agguaio degli Apaches”, re-
gia Hofman,K prézentazione LEOn-
film, proiettato il 12 novembre 1952

- al cinema Modernissimo di Roma,

song staii inserili 1 seguenii brant
di ?Ombre r0sse”: il passagpio del
traghetio, I'assalto glla diligenza, la
caricqg di cavalleria. Non ci rendia-
mo conto come sia stalo combing-
to un film simile; possibile che chi
di diritto abbia potuto consentire
che dei brani definiti non solo clas-
sici, ma 1 migliory del gENRETEe We-
stern fossero inserili n un film
infertore al medip lwvello commer-
cizle? ». Seguono, commoventi. le

Airme.,

LEO GAVAZZA (Genova). - Da
tempo la tig richiestg e siaia pas-
sata in Amminisirazione Carne, per
il momento, € incperoso. Quel « Ver-
so lg vita » di cuj parli non & aliro
che Les Bas-Fonds, 7rédlizzalo " da
Jean Reénoir nel 1936, e itraifo da
« L’albergo dei poveriy di GOTKL.
Vi recitavg si_ Louis Jouver, nelia
ndarie del conle; ma v'era pure Jean
Gabin, e v'eéranog Junie AsStor e Suzy
Prim, |

MAURO LISI (Follonica), - NOn
¢’¢ nulla di vero in quanio dict;
ti sembra forse che il témpo abdia
dato ragione G quei gazzeliiert?
Vuoi delje gwustificazioni? Ti sem-
brano mnecessarie? E percheé? g Po-
chade y, dal suo significdio origi-
nale di commedia da “iasca” € pe-
nulo a designadre, MOM St SG _COTL
guants esaittezza, la commediola
leggera, movimentata, e, come di-
rebbe un critico jacilone, g pilccan-
tey, « Thrilling », participio presen-
te de] verbo inglese to thrill, stg &
significare il momenio di alla ieén-
gione (il climax) di un jfilm gialio ©
comunque drammaitico, con un po’
di misterg e molig azione: degio
appunto il film «thrillery. ¢ Skelchy
vuol dire « progétic molto somimoé-
rio», ma vuol anche dire « Sscénel-
ta molto breve »: §i guplice gi qua-
dri delle riviste, si applica pure a

certd filmetii. g Specifico filmico» €

inwece un’espressione de; reperio-
rio critico, Nell'esame della lette-
ratura, dieci o pht anni fa, eniro in

seena lg terminologia bancaria: Si

uso il wwaiidoy lo g scontaion, il
« .rﬂyﬁ?‘ﬂ‘.‘ibﬂﬂ' »; St parlo. anche ai
g istanza 'y e di wbruciatoy, Nella
cinemalografica, con  uUnda
leggera inclinazicne all’arie farma-
ceutica, $i perig di «specifico fil-
mico» gllorché si-allude al film che
contiene elementi tali da farlp reals

mente considerdre come Ccinema-ci-

nema, € non. come cinema-t€afro o
cinema-leiteratura. E ora smetio,

alitrimenit casco anch’io in pieno

in guel gergo, e mi cf annego.
GIORGIO TUR]I (Firenze), - Ter-
remo nel dovuio conto le tue osser-
pazioni  Grazie. '
VINCENZQ MANTOVANI (Ferra-
ra). - Un’occhiata alle riviste di in-
dale comanerciale, nelle quali sia
possibile trovdare gli elementi per
trarre conclusioni suila fortuna «

T R e
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zione del film in It )
in qitesa che qualche ieiiore mi
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caggetta y i un film, & Dy B
pré raccomandabile E o queslo pro.
posito penso che Arakio dello spet-
tacolo sta dovverg wtile; Pamminis
stragione ha la sede a Roma, in vid
Nazionale, 280, Anche Clnespeiia-
colo, un mensile la cul redazione €
in via Caposile 2, ROmi, ¢ injor-
mato € tnileressante, =5 = |
SILVANO MENEGHETTI (Pado-
vya. - Pornograjico Alirl Lempi?
Non direi, Vuoi Jorse Lrarre una
conclusione mnegatipa per ik 8010
fatic che Alba Arnova ¢ Ging LOI-
lobrigida fanno supparre wn €sube-
ranza fisica che st pregia a discorsi
¢ commenti? O i1 riferisci gl « Fro-
cesso o Frime »? Direq piuttosio che
& « malizioson,; & por nograficon €
un aggettive grosso, alteniol, un ad-
getlivo di cut evidentemente ancora
non sai Jure 'uso appropriaio, S€
qualche ‘trovaling, nell'episodio, é
di dubbio gusto (& ne CONVENPo),
ammeitila cOMe CONCESSIONe € TOT
COMe NOTIA. |
W. C. (Bologna). - Essendo lg tua
letterg troppo fitta, € per me illeg-
gibile ho incaricato un amico di
scorrerla e i riferire. Tullto quel
che ne ho ricavato € una notizia:
quella dell’abbenamento, Allorg 14 &
Frﬁga di comupicare direttamenie
a tug decisione gll'amminisirazio-
ne di Cinema, vig Serip 1, Milano.
UNA NOIOSA (Sora). - « Vorrel
sapére come mai un’allrice veTd
come Katharing Hepburn, sia COsi
poco popoltre?» tu domandi, E
Cleude Raing, aliora? Ed Heéenry Fon-
das Non sono forse « verin? Eppure
« popolari » mon puoj ceélip definir-
Ii. Pe, la letiera. mandg a .
Marlom Brando recitg mel Julius
Caesar diretig dq Joseph L. Man-
kiewicz, Sostiene la parie di Mar-
cantonio. - Mi moénca 10 spazio PpPer
formulare un giudizio Jungod, com-
pleto come tu vorresti, Mi limifero
a dirii che Brando mi pdre esire-
mamente dotalo, un OLLAmo ‘acqui-
sto del cinemg. quanip g Kathari-
ne, i0 SONO UN Repburniano dcceso,
e M4 pare basii come SpiEgAZIOne.
FERNANDO PATRIZI (Livorno). -
Non - sono in grado_ per orG, di 1t
spondere allag tug richiesia Tutia-

vig pubblico quel branc dellg tua

lettera che potra jornire ai l€iion
(ad alcuni. in particolGre, @ giorne
delln cosa) POccasione per TiSpon-
dere in merito. Tu dungue SCrivi:
¢« Vorrei anch’io conoscerg i1 nOmi
dei due giornalisti che in seno alla
giuria della mosirg di Venezia nel
1037, difesero i valori ariistici €
wmani di La grande illusion. E c7e-
do che sarebbe opplriung ricorda-
re pubblicamente chi, in queglhi Gn-
ni ormai lontani (€r4vanio certa-
ménte nellinverno 1837-38), difese
onestamenie € con COTAgYio quel-
I’operg d’arte », Personalmenie non
0 dire nulla, ripeioc. Sono perd al
corrente di quanio successe & Mi-
lano, a] teairo della Triennale quan.
do a cura di alcunj uomini che
oggi sonp tra i maggiori esponent
del cinema nosiro (PoOSSo ctiare
Alberto Lettuada, fra questd) La
grande illusion ©veEnne proietiata
alla vigilia della nosira eniraia in
guerra. nel '40. Allorché risuono ia
« Marsigliesey (in _quel famoso pun-
to in cui i prigionieri di guerTd,
impegnati nello speitacoio al cam-
po di conceniramenio, apprendono

la notizig di ung loro vittoria) scop-

pio mnel teatro un applauso jrago-

roso. L’entusiagsmo VENnNe initerpre-

taio come un @gesto sediziogp € OGN
O e i papaveri dellepoea:

con le wgraney che nUo1 ben 1m-

maginare. Luigi Freddi nel sup H-
bro di ricordi (anzi nei suoj duf

libri) dichiara seénza reticenze - di

essere il vero Jautore delinterdi-
Jtalia. Ora TEsto

faccia conoscereg i nomt dei dus
giornalisti-paladini. _
1L POSTIGLIONE
CAMBI E ACQUISTI
GIORGIO TURI (Via Bolognese

38 Firenue). - Cerca, in’ buono sid-

to. i primi quaitro numeéri di La
rassegna del film. g i
CARLETTO C. (Placenza), - Pub-
blicherei volentieri la fua inserzio-
ne, se tu aqvessi la bonid di comis
nicarmi il tuo cognome. (E gtace
ci sei, ripeti, insieme con le DETE:
generalité, + dair delle riviste che
intendi cedere; partendo da] numt
ro piw remoto sino ei pi recentt).

-

: i = - - - — T e — . (LbCa .
N, 119 del Tribunale Civile e Penale di Milano — Concessionaria per la yendita
Milano — Stabilimento Rotocalcografico VITAGLIANO, Via Serio, 1 - Milano. |
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Uﬁéin-q_“,,;d_-;.-afmfa del doftumentario Allissioni, “ealizzato da Luwgr Bazzoni e Mario Fenejli: in-
telligente documentario d'0tmosfera, con accenni psicologico-narratwi, sui dispdratissimi ma-
nifesti che tappezzano i muri delle citta italiane e sulle Teazioni di gjcuni tipi alla loro letfura,

S g =

UN CORNO

SULLA PRODUZIONE CINEMATOGRAFICA
IN GRAN BRETAGNA

IL. British Council organizza, per il pe-
riodo dal 25 aprile al g maggio, un appo-
sito corso destinato a persone che si dedi-
cano professionalmente alla parte creativa
nei var settori della produzione dei film.

I conferenzieri discuteranno ed illustre
ranno la produzione dei film e 1'organizza-
zione degli stabilimenti cinematografici in
(Gran Bretagna, la regia, la redazione der
copioni, la tecnica della macchina da pre-
sa, il montaggio, la direzione artistica e
la musica per film, oltre altri argomentsi.
Verra fatto uno studio particolare della
tecnica di produzione dei documentari e sl
discutera sull’impiego, fatto su vasta scala
in Gran Bretagna, del film per uso specia-
lizzato. Saranno organizzati sopraluoghi a
stabilimenti cinematografici, e, per chi lo
desideri, vi sara una giornata dedicata a
conferenze sulla produzione per la televi-
sione ed un sopraluogo ai teatri di prosa

per la televisione della B.B.C.
. Verranno offerte molte occasioni per di-
scussioni amichevoli con personalita del

cinema britannico, e visite al British Film
Institute e al National Film Theatre, 1l

« telekinema » sperimentale costruito in oc-
casione del Festival of Britain, ove wverra

data wvisione di programmi speciali e film

tridimensionali.

Il corso di svolgera principalmente a Lon-
dra sotto la direzione del dottor Roger Man-
vell, direttore della British Film Academy,
organizzazione che rappresenta i principali
produttori di film della Gran Bretagna.

I conferenzieri saranno tutti esperti dei
cinema, sia per quanto riguarda la produ-
zione dei film a soggetto che dei documen-
tari.

Gli interessati potranno chiedere chia-
rimenti all’ Education Officer del Britsh
Council, via 4 Fontane 20, Roma.

Soggetti premiati

al Concorso del Centro

Sperimentale di

Cinematografia

LA Commissione giudicatrice della terza
tornata del concorso permanente per sog-
gethh cinematografici inediti, composta del
registi Alessandro Blasetti e Luigi Zampa,
e dei critici Ermanno Contini, Nino Ghelli,
Fausto Montesanti, Mario Verdone e Pa-
squale Ojetti, segretario della Giuria, ha de-
ciso all’'unanimitd di premiare su 430 sog-
getti concorrenti, i seguenti;

1) « Il peccato di Maddalena Ibba » di
Peppino Fiori, via San Benedetto 13,
Cagliari. :

2) « Quartiere Ovest » di “Alfredo Sa-
racchini, via Argentario 7, Trento.

3) Premiati ex aequo: « Dio li chiama-
va per nome » di Gilorgio Gigh, piaz-
za Stazione 2, Firenze e « Quasi
candela accesa » di Dario Gupgliel-
mo Martini, via Cantore 29/A, Ge-
nova Sampierdarena.

La Commissione giudicatrice ha ritenuto
inoltre degni‘dl segnalazione i seguenti sog-
getti:

1) «La scrivania» di Ugo Facco De
Lagarde, Cannaregio 5434B, Vene-
z1a.

2) « Poca favilla gran fiamma secon-
da » di Giuse Giretti, Corso Vinza-
glio 3, Torino.

3) « Il Professore » ‘di Fontana Lucia,

via Alassio 1o, Torino. |

Com’e noto, 1 tre premi sono di L. 250
mila ciascuno,

La scadenza della prima fornata per
I’Anno Accademico 1952-53 & fissata per il
28 febbraio 1953. Ogni richiesta di infor-
mazioni e di copie del bando di concorse

deve essere indirizzata al Centro Sperimen-

tale di Cinematografia, via Tuscolana 832,
Sezione Concorso permanente per soggetti
cinematografici inediti, Roma.

(continuaz. dalla seconda di copertina)

dova, bensi come giornalista, qua-
lora guesto titolo gli aggrada.

Lg capziositd della mozione del
Cine Club ¢ altrettanto evidente.
Sopraftutto per chi sa che 1 Cine
Club mnon sono cosi meravigliosa-
mente atirezzati e sviluppati co-
me vorrebbe far credere il Tren-
tin mella letterag pubblicata sullo
stesso numero di « Cinema ».

Il compitp del cinemaq didaftico-
scientifico e molto pill complesso
di quello che si poirebbe suppor-
re dalla faciloneria ¢on cui dei

semplici cine amaiori (il fatto che

qualcuno abbia dato dei risultati
discrefi non fa vegola) si mettono
a dispogizione della cinematogra-

fie didatiica e ipso facto sono

pronti @ girare documentari scien-
tifici. Se s1 vuole rapire la fortu-

7 direi che 81 dovrebbe prima

provvedere ud una degna dimora
dope rinchiuderla al sicuro,
NP msuggerimenti §i vogliono dare

penso sig mecessario crearve delle
chigre premesse per lg direzione
di urn buom documentario scienti-

fico.. Bisogna innanzitutio che il

regista mon sic Un CoOMune cine
amatore e non basterebbe forse
neppure un uono consumato nel
mestiere, guando mon avesse UNa
sufficiente preparazione scientifi-
ca nella materig di cui il docu-
mentario vuol trottare. Per avva-
lersi del cinema come mezzo di-
dattico, e molti lo hanno detto
prima di me, non basta fotografa-
e l'oggetto dello studio. magari
secondo i suggerimenti di un pro-
fessore, ma occorre sapere sfrut-
tare i mezzi cimematografici nel
senso di offrire allo studente un

trattamento vive della materia,

condotio secondo limportanza che
assumono gli elementi scientifici in
essa trattati, e non una piatta do-

cumentazione che varrebbe lo stes-

so di un lLibro, con il vantaggio
che questo € a piu facile disposi-

zione dello studioso e Puo essere
gquindi esaminato con pid accuraio
interesse. Mentre una differenzia-
zione tra il testo scolastico e il
documentario scientifico deve esi-
stere proprio nel metodo di inse-
gnamento, Solp cost 8i puo spera-
re che il cinema entri con profitto
nelle scuole, non solo universita-
rie, ma, e direi soprattutto, neile
scuole medie ed elementari o po-
polairi.

Per gquesto si rende doveroso da
parte dello Stato Creare una spe-
cializzazione Per i nuovi laureati
ohe vl si volessero dedicare e l'isti-
tuzione quindi di corsi per lo stu-
dio del mezzo cinematogranco.

Parlare di cinema didattico
scientifico senza parfire da queste
premesse significa rvidurre le va-
stle possibilita che il cinema Offre
in gquesto campo, xd una attivita
superflug e senza vie di sviluppo.

Distinti saluti,

Pietro Petrovich

BIBLIOTECA

BIANCO E NERO N. 11 NO-
VEMBRE 19562,

E’ usecito il n, 11 (novembre)
1952 di « Bianco e Nero » che con-
tiene un saggio di Enrico Castel-
li su « Filosofia de] personaggio

e sequenza filmica» e un esleso

scritto di Guido Gerosa sul «ci-
nema hollywoodiano .

Anche Renato Giani si occupa
del verismo e del realismo del ci-
nema americano mentre Giovan-
ni Scognamillo presenta un ritrat-
to di Ivan Mosjoukine ¢ Fausio
Montesanti continua in « Archi-

vio» la rassegna di vecchi fiim

Completano l'inferessante fasci-
colo le consuete rubriche & cura
di Marip Verdone, Gian France-
sco Luzi, Nino Ghelli. Guido Cin-
cotti, Giovanni Salvi, e la Biblic-
grafia generale del cinema a Ciuiy
di Carl Vincent, Riccarde Reod:
¢ Franco Rutivenni
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