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U. I C. C.

Nel tracciare un bilancio dell’attivity dell’Unio-
ne Italiana Circoli del Cinema allz fine dell’anno
soctale 1952-53 dobbiamo innanzi tutto consta-
tare come 'UICC non si sia mat distaccata dallo
spirito che animo la sua costituzione. L'UICC
infatt; & nata per concretizzare sul plano organiz-
zativo l'esigenza di assoluta liberta e di rigorosa
apoliticita, unica garanzia affinché il movimento
der circoll del cinema non scada dalla. funzione
di diffusore della cultura cinematografica per di-
venire strumento, pid o meno velato, di propa-
ganda di parte. E che gquesta esigenza fosse ve-
ramente sentita, lo si & visto dalle numerose ade-
sioni: "UICC che contava all’atto della sua fon-
dazione 13 circoli, dopo solo 18 mesi di vita,
ne annovera 45. Se scopo principale del movi-
mento dei circoli del cinema e quello della diffu-
sione della cultura cinematografica, I'UICC ha be-
ne adempiuto al suo compito, offrendo ai propri
circoli un ricco programma di classici dello scher-
e, atto a dare un esauriente panorama della
storia del c¢inema e un orientamento sui registi
pil rappresentativi e sulle tendenze espressive
pit qualificate e di maggiore rilievo. Nello scor-
rere 11 cata.-[ﬂgﬂ, troviamo i-nfatt-_i una vasta ras-
segna del cinema italiano; muto. e sonoro (tra
cuy Cabiria di Pastrone, Fabsola di Guazzoni, Terra
madre ¢ Palio di Blasetti, Rotaie e Gli wommm che
mascalzoni! di Camerini, Accigia di Ruttmann,
Seconda B di Alessandrini, La Ngve Bianca di
Rossellini, ecc.), due programmi dédicati a Cha-
plin e le opere pit significative di Clair (14 Juil-
let, A’ nous la liberté, Le Million), di Pabst (La
tragedia della wansera, Atlantide, Don Chisciotte),
di Vidor (Hallelujah!)," di Flaherty (L’Uomo di
Aran), di Eisenstein (Lampi sul Messico), di Du-
pont (Fortunale sulla 'scoghera), di Lang (Il Te-
stamento del dv. Mabuse), di Feyder (Pensione

Mimosa), oltre a Le Ghien Andoloy di Bufiue] e

Dali acquistato recentemente dall'UICC. Il cata-
logo dei film a disposizione dej circoli, distric
buitc dall"UICC nella, decorsa stagione, compren-
de complessivamente (tra film in formato nor-
male e ridotto; di archivio e di noleggio; di
corto e lungo metraggio) 320 titoli.

Oltre alle normali proiezioni settimanali, alcuni
circoli hanno organizzato festivals ¢ rassegne. Tra
le manifestaziont di maggiore risonanza, tricordia.
mo la "'rassegna retrospettiva del cinema italia-
no'" allestita a Napoli dalla Mostra d’oltremare in
collaborazione col Filmelub Napoli, 1a "Mostra
cinematografica retrospettiva'’ organizzata dal Co-
mune di Nicastro sotto il patrocinio dell’UICC. il
festival iretrospettivo® organizzato dall'Associa-
zione "'Amic; dell'Arte” di Reggio Calabria nel

quadro delle manifestazioni della VI Fiera Inter.
nazionale, Altri circoli hanno raggruppato le loro
prolezioni settimanali in cicli organici dedicat; 3
Mostre personali di singoli registi o a particolar)

generi cinematografici: ad esempio, la ''perso-
nale’” di Blasetti presso il CUC Padova., quella di

Pabst presso il Filmclub Roma, la "'rassegna del
cinema gangster’’ del Filmclub genovese, che ha
suscitato nel capoluogo ligure un interesse straor-
dinario e un concorso di pubblico veramente im-
prevedibile.

Anche 1'attivita editoriale dei circoli UICC ha

registrato anteressanti imziative. Il Cireolo di Sa-

vona pubblica in ricca veste un bollettino mens
sile, '"Retrospettive’’, che ha tutte le caratteristi-
che di una rivista vera ¢ propria; 1l Filmclub se-
nese ''Bianco e Nero'' pubblica un bollettino de-
dicato alla sua attivita; 1l Cimeclub Cremona
stampa un foglic mensile intitolate "'Cineclub',
inoltre esso ha curato un numero unico dedicato
a Chaplin. Non tralasciamo neppure di menzio-
nare, oltre le consuete schede informative fra le
quali particolarmente concrete quelle del circolo
"Primi Piani"' dj Firenze e del Circolo di Ve-
rona, 1 tre numeri unici del CUC d;y Padova dedi-
cati rispettivamente a Blasetti, Eisenstejn e al
Dses Irae di Dreyer, 1 fascicoli ''Panoramica’’
del Cineclub 5. V. Albertini di 'Reggio Emilia, Iz
scheda su Pabst del Filmclub Roma.

Tra i dibattity organizzati dar circoli, ricordia-
mo quello del Filmclub Napoli su]l problema della
censtira e quello del Filmclub Roma su *'I’estetica
del c¢inema nel quadro del pensierg contempo-
raneo .

[l ‘cineclub ""Primi Piani”’ di Firenze ha orga-
nizzato un ciclo di conferenze: 1l' prof. Rag-
ghianti ha parlato su ""Cinema, arte figurativa'',
Di Giammatteo su "'Neorealismo, esperienza di
liberta per il cineina e per la critica del dopo-
guerra ', Castello su "L'attore nel cinema ita-
llanc d'oggl’’, Verdone su "'Gli intellettuali e il
cinema’’.

Per quanto riguarda i problemi organizzativi.
sono stati tenuti tre Congressi regionali: a Luceca
[l 31 gennaio e il 1” febbraio il Congresso Regio-
nale Toscano, a Sanremo il 25 e il 26 aprile il
Congresso Ligure, a Padova il 1” maggio il Con-
gresso Veneto, [n questy tre cﬂnig-ressi & stata stu-
diata la creazione d'un’organizzazione regionale
che sia in grado di risolvere certi problemi d'in-
dole locale fra cui principalmente quello del ri-
fornimento aj singoli circoli dei film di noleggio.
Sono gia stati costituity gli Uffici di collegamento
regionale di Firenze, Genova e Padova. Compito
di tali uffici & anche quello di assistere i circoli
di nuova formazione che sorgono nella regione.
Con questi organismi regionali si schiudono nuo-
ve feconde prospettive per la vita organizzativa
dell’Unione.

Come si vede da questo sintetico panorama, il
bilancio dell’attivita dell'UICC nellzs decorsa sta-
gione, risulta ampiamente positive. Ovviamente,
rimangono ancora da risolvere moltj preblemi, che
formeranno oggetto di dibattito del II Congresso
Nazionale dell’Unione.

| E. B,

PRECISAZIONE
Nel n. 49 dell'Eco del cinema e nel n. 108 di

Cinema € apparso un notiziario della FICC in cui
st tentava di dimostrare la falsiti di unma frase
contenuta nella nota introduttiva al catalogo del-
FUICC. La frase e la seguente:

« Infine se non sono menzionati film prodotti
nel'URSS, in Cecoslovacchia e in Ungheria cio
e dovuto unicamente al fatto che gli enti che
hanno la distribuzione di tali film rifiutano espres-
samente di enfrare In. rapporto con i circoll

dE[l'UJGC i O

A o, il noriziario della FICC oppone che tali
ft.lm' Scho Invece a disposizione anche dep circoli
dell’'UICC e riporta il testo d’una lettera indiriz-
<———-———-__.__

[l regista Pabsi alla proiezione del suo Alm
La tragedia della miniera al Film Cilub Roma.

zata dalla "'Libertas-Film'™ alla FICC '5-!3!3553., sU
richiesta di quest'ultima, in cul & detto: |

« Abblamo sempre accolto ed accoglieremo indif-
ferentemente tutte le richieste che al riguardo «i
DErverranno... ».

La lettera della "Libertas™ cita poi alcunj cir.
coli dell’'Unione che hanno effettuato passaggi dei
suoi film. : C Al i)

A chiarimento di quanto sopra che, ripetiamo,
tende unicamente ad accusare 1'UICC dj falso,
precisiaimo quanto segues: -

1) Il caralogo dell'UICC porta la data del 29

ottobre 1952, La frase suscitata si riferisce quindi

unicamente al periodo anteriore a tale data.

2) 1 passaggi di film della "Libertas” presso
| nostri circoli avvennero, come la 'Libertas’’ sa
benissimo, solo nel corso dell’ultima stagione,
cioe positenormente alla data del catalogo,

3) D1 conseguenza, non & vero che la "'Liber.
tas”" abbia sempre accolto le richieste dei nostri
circoll, come € provato anche dalla seguente cir-
colare diffusa dalla “'Libertas’” stéssa in dara
24 gennatg 1952 di cui conserviamo copia foto-
grafica, a suo tempo gia pubblicata sul "Libro
Rosso’ ;

LIBERTAS-FILN
Societa per agroni
Direzione Generale: Roma

Via Giulio Alberoni, 7 - Tel. 81.601-841.457
Prot. 5727-E Roma, Ii 23 gennaio 1952

A tutte IE‘A:g*E:HZiE « Libertas Film »
Loro Sed:

Da parte di numerose Agenzie ci pervengono
richieste di programmazione di films sovietici in
originale, richieste avanzate da Circolj del Cinema.

Vi facciamo presente che a tali richieste le
Agenzie debbono rispondere ai Circoli di rivol-
gersi direttamente alla loro Federazione Nazio-
nale, in quanto, per accordi intercorsi, la Liber-
tas potra dar corso alle sole richieste di program-
mazione che pervengono tramite la Federazione.

Laddove 1 Circoli del Cinema facciano presente
di non essere federati o scissionisti dalla Fede-
razione, le ns/ agenzie dovranno lo stesso proporre
di rivolgersi alla Federazione e comungue sconsi-
gharh ad inoltrare la domanda di richiesta (sic)
a questa Direzjone Generale che per gli accordi
intercorsi non puo accogliere che'le istanze avan-
zate tramite la FEICC.

Cordialmente

E.to
CR/ps (illeggibile)

‘A casa nostra, questa si chiama "esclusiva”.
4) Anche le ambasciate dei paesj orientali, ri-

fiutarono per un certo periodo di fornire film ai

circoli mon aderenti alla FICC, come & provato
dalla lettera seguente di cui conserviamo egual-
mente copia fotografica, anch'essa a suo tempo
pubblicata sul "Libro Rosso™:
VYSLANECTV] CECOSLOVENSKE
REPUBLIKY - RIM
Legation de la Republique tchecoslovaque - Roma
N. 2923/52 Roma, 11 febbraio 1952
Spett. Circolo del Cinema
Via Fillungo, 172 Lucea
In relazione alla Viostra lettera del 26 gennaio
u. s. la Legazione di Cecoslovacchia comunica che
tutti i films di cui disponeva sono staty trasmess
a titolo di prestito alla Federazione dei Circolt
del Cinema di Milano, Via Fjlodrammatics, _5, 1a
quale provvede direttamente a passarli ai singoli
Circolt de] Cinema. | _
Questa Legazione Vi invita pertanto 2 rivolgerVi
direttamente all'indirizzo sopraindicato. .
| [l Ministro
704-351 (illeggibile)
Da quanto sopra risulta la totale infondatezza
dell’accusa di falso mossa dalla FICC nej riguardi
dell'UICC. L'atteggiamento della FICC appare
tanto doloso, . in quanto la copia fotografica dei
due documenti sopra riportati era stata da nol
gia pubblicata nel ""Libro Rosso'’ -— uscito nel
settembre 1952 — ed era quindi gia a conoscenza
della FICC stessa. | '
Ovviamente, non & con atteggianienti del genere
che i dinigenti della FICC riuscirannoc a convin-
cerci che qualcosa & cambiato nella lore asso-

clazione.
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ITALIA

D1 sono iniziate...

.ibe riprese der seguenti film. Noj
cannibali (i Ferraniacolor: Excelsa.
Slogan Film), regista Leonviola, ope-
ratore Aldo Giordan:, interpret; Sil-
vana Pampamm, Vincenzo Musoli-
no, Folco Lull; Giuseppe Porells:
I} turco napoletano (dalla commedia
di Edoardo Scarpetta; Rosa  Film.
Luz), regista Mario Mattols, opera-
tor; Kar! Struss e Riccardo Palloits.
nt, anterpretr Toto, Isag Barzizza,
Carlo, Campanm, Franca Faldimi A-
medeo Guward. Enzo Turco, Mario
Castellam, Aldo Giuffré, Christiane
Dury, Primarosa Battistella, lgnazic
Balsamo, Maro Passante. Dino Cur-
cto, Nicola Maldacea, Anna Campo-
ri; Condannato a wvivere (C.I.D.I.).
regista Filippo Ratti, gperatore Gior-
gio Orsum, mmierprets Patricia Roc.
Mariing Berti, Liucien Gﬂlimr Gian
Aldo Bettoni, Guuseppe Porelli, Rena-
b Chaantoyr: Addio. mia bella s
ghora... (dallg canzone di Simi-Neri.
assal i voga una trenting Jd’ann fa;
Gladio Film), regista Fernando Cer-
orio, operatore Vincenzo  Seratrice.
mterprets Valentina Cortese,  Gino
Cervr, Armando Franciols, Luigi Pa-
WS Suvio Bagolm Laura Goye,
A Napoli ¢ a Capri...

Lvengono realizzat: gl estermy di un
film oy ppoduzione wmericand: The
lame and the Flesh (« La fiamma
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¢l carne o), m T echwmcolor, diretio
dd Richard Broosks, com gh atlor
Charles Thompson Pier Angeli ¢
lana Turner. Il film, che narra la
storta di un uwomo combattuto fra
Famore di ung semplice vagazza na
poletana e la passione per un'altra
donna, € prodotto da [oe Pasternak
per la Metro Goldwryn Mayen

Sono terminaiy..

o€ riprese der seguenty film: Tu
sel 1l tuo giudice (Hermes Film), &
Marimo Guwolams; 1l pit comico spet-
tacolo del monde (Toto 3D 1 colori:
i Poldeltision e 1 Fervantacolor:
Rosa Film) di Mario Mattoli: 1o SCO-
nosciuto (ez. La mano dello strantero:

Rizzoli-London Film) d -Ma-rm Sol
daty; Scampolo (m Ferramsacolor: Peg

Film-ENIC-Citeé Film)  di Giorgio
Bianchi;  Terra straniera (Audax
Film-ACIF) di Sergio Corbucc:.

Prosegue la laverazione...
.dei seguents film: La montagna to-
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nante {(disegni anwmat: 1 Ferrania
cotor; lduna Film) di Antonio Atta.

nasy; Giulietra e Romeo (in Techni
color; Umnsversaloine-Rank Film) i
Renata Castellani: Gelosia lex i
Marchese di Roccaverdina) Eaxcelsa)
di Psetra Germi; Il sacco di Roma
{Oro Film) di Ferruccio Cerio; I.'a-
more in citta (Faro Film) di Anto.
niomi . Emmer, Fellmns, Eranciolin,
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Lattuada, Lazzani, Risi, Tellini: Ba-
locchr e profumi (S.A.P.) d; Natale
Montillo e F. M. De Bernardy; Ne-
morie dell’ isola (i1 Férramacolor;
Phoenmix Fdm) di Corrado Sofia: At-
tanasio cavallo vanesio (m Ferrama-
color: Titanus) di Camallo Mastro-
cmgue; Ritorno di primavera (Estia
Film) di Cesare Baylacchi: Muso dli-
ro (m Ferraniacolor; B, €. Mambrer.
1) di Cesare Bennati: Ulsse (in
Techmcolor; la progettata edizione

m 1ieve non werra pik realizzata;
Laurentus) di

Lux Film-Ponti-De
Mario Camerim; Celestina (Titanus-
Edmcostellazione) di Antonio Pietvan-

gelr; Ci troviamo in galleria (Athena

Cwematografica) d; Mauro Bologni-
m; Citta senza gloria (B. M. Film
a1 Giorgio Pastina; Anni facili (Pon
-De Laurentus) di Luigi Zampa

PDue concorsi...

-.PEr SOpgett; di cortometragg: de-
stwaty rispettiwamente a ragazyi dai
sei gi dieci anm e dar sei qi quandic,
sono stats bandsty fra gh insegnant:
delle scuol, elementari e delle scuo-
le medse, dal Comitato Itabano CI-
DALC: ; soggett;, che devono pro.
pors: scopi educativi e saranmo pre-
muati con 100.000 Lre cuascuno, do-
vranno pervensre entro 1l 31 agosto
prossimo al CIDALC (Vig S Su-
sanna, n. 17, Roma) che ki realizze.

ra con la collaborazione dell Istituto -

Naziongle LUCE ¢ dells Csneteca

Scolastica

Micheline Presle 1 unag SCenag dai
L'amore di una donna, attualmer-
te in lavorazione in Francia. nelle
i180te Bretoni. Il film, che ¢ diretto
aal regista Jean Gremillon ¢
Urna coproduzione italo-francese.

Mario Soldati mentre durige uno
scena del Sup recente film Lz nia-
no dello straniero. nterpretato de

“Alwdg Valli e da Trevor Howard

Una smentita nfficiale .

cacirecq le motigie vélative al filan (¢
ai ﬁiﬂl) da interpretare per una cas:
produttrice waliana, e stata effetiue
ta dall'attrice Ava Gardner, il el
contratto m esclusiva che la mnpegn.
alla M.G.M_ non puo evidentement:
venre waolato, Nulla s1 & pre saps
to, mvece, dell’annunciato film ¢hi
Frank Smnatra dovrebbe interpretur:
per la Produzione Rizzols

Curzio ‘Malaparie..

o ha mtenzione di 'dirig'erf- un ﬁ.‘.m
su Robinson Crusoe, e di redlizzarlt
proprio-a Juan Fernandez. 1'isola che
$i trova a poche céentinaia dy nugl
dalla costa cilena, e dove Robmson
visse realmente, Il film werrebbe g
rato in Ferraniacolos

Un eloguente termometro..

..,aelle recondite mtenziom der no
siri produtiorr e di certe loro pre
ferenze spettacolar, possono esser:

- gli eienchy dell'Ufficio  Tistols Filn:

dell'AN.LC.A., la cur lettura pui
quindi apﬁaﬁrﬂ oltremodo. 1struttica

Fﬂir- 1 titoh 'rﬂglstﬁ:;t:' (dx CLL,. gy SEeNs
del 'regoldmento agpprovato dall A
sembleg Generale dell’Usiione Nagico
nale Produttor: Film 1l 22 mage
Scorso, nessun aliro produttore potri.
:'mpunemente appropriarsi), ne  Sc
gnabamo alcum che si wmiferiscone .
film di — ghimé -- it o ment
prosssma  realizzazione:  Atula. fia
gello di Dio, Elena di Troja, Giuditi:
¢ Oloferne, Liststrata (Zuths € guattro
della Ponti-De Laurentiss); Teodor:
Imperatrice, Il verturale del Momncr
msio e Il Conte di Montecristo (Liin
Film); Tristano e dsorta e Sandokaii.
la “Tigre di Mompracem (Titanies)
Amor; di mezzo secolo. Grand Gii

gnol, Gran Varieta, Tutte le dannc.

-
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sopral: La sfiiata delle concorrenti davanti al tavolo della giuria Dre-
heduta da Zapattint per la sceltg di un'GitriCe gsordiente destinata

4 nterpretare (lepisodio introdutlivo del filme Siamo donne.
nmoglie e il

i) Rex Harrison, con

w

. maschera della morte (tutts della
Roma Film); Gli amori di Saffo ov-
ero Saffo - tout court » (Manents);
Srancesco amagno (Produzione Gal-
Vita amorosa di  Wagner,
' ‘Imperatrice nuda ¢ Le donne nude
adtty e tutte della G.E.S.[. Cimema-
ografica); La ragazza perduta (Ro-
nana Film); La Regina della Sierra
Viorena ¢ Il pit piccolo spettacolo
el mondo (Zeus Film):; Dy qua di 1a
iel Piave (Faretra Film); e — per
inire — Iradita la notte delle nozze
Flora Film).

(el

[."episodio infroduttivo...

_.del film Siamo donne, di produ-
none Titanus, verry diretto dgq Al-
‘redo Guarims e nterpretato da una
uttrice esordiente per la cur ricercd
@ casa produttrice ha bandito un
pposito Concorso Nagionale, ntito-
‘wto + Quatiro atincs, una speran-
-a «: il film s compone nfatts, co-
me st sa, dv quattro diversi episodi
s realizzat; di cus sono protagomi-
ite la Bergman, la Magnani, la Mi-
randa e la Valli, diretie nspetivud-
nente da Rosselling, Visconts, Zambpa
- Franciolmi. La gwuria del concorso
5 composta da- Cesare Zavatting,
wdeatore del film  Alfredo Gudnn e
altre personalita del cinema italiano.

Alla recente manifestazione..

_promossq dall AN.[.C.A. e dal-
I'A.G.1.5.. con le nspettive Uniom
«d Assoctazony aderenti, allo scopo
Ar esprimere all'on. Giulio Andreot-
'+ lg riconoscenza degh industrialy e
ler lavoratons dello spettacolo, dopo
et anm dalla sua nomma a Sottose-
sretario di Stato alla Presidenza del
Comsiglio des Ministrs, sono interve-
nile numerose aqutoritd e rappresen-
Lani della scena e dello schermo ita-
wiviy e stramers, fra cus. !'G'P’U. De

(A de-

nglio ¢ S. Ginagnano.

Pirro, Direttore Generale dello 5Spel-
tacolo. la signora Rushaja Diretirice
dedl’ Accademia Nagionale di danza,
Cassuto e Valignany dell’Unitdlia,
incisa e Villa dell’ A.G.l.S., La Guar-
dia della Banca del Lavoro, Ruffin
dell’I.F.E., v produttor; De Lauren-

tiis, Domati, Guarmi, Manent; Mi-
stano, Pallauvicins, Pont, Rizzols,
Theodoli, 1 registy Blaseit;, Braga-
glia, Gallone Lattuada, Mastrocin-
que, Rossellimi, ¢ numeros: dtton e
attrict come lngrid Bergman, Isa M-
randa_ Titina De Filippo, Elisa Ce-
cans, Carlg Del Poggio, Marma Ber-
ti. Anna Maria Ferrero, Delia Scala,
Cosetta Greco, Elena Varzi, Raf Val
lone Aldo Fabrizs, Amedeo Nazzars,
[eonardo Cortese, e le cantants Ma-
ra Camglia e Gianna Pederzins,

L'on. Andreotts ha parlato breve-
mente tracciando un smtetico pano-
rama del cinema e del teatro italia-
1. mettendone in luce le realizza-
zions dal 1947 ad oggs, persodo ap-
punto durante d quale egh ha dwret-
to la politica governativa dello Spet-
tacolo 1y Italia. Nel corso della pu-
nione hanno preso anche la parola
il Presidente dell’A.N.L.C.A. avvo-
cato Monaco e il Presidente dell’A.
G.1.S. comm. Gemins. '

Alla fine di gilugno...

st sono svolts gl esam; finali- al
Centro Sperimentale di Cinematogra-
fia in seguito ai quali, durante la
cermnonia di  chiusura, sono stats
consegnati + diplomi a diciotto allie-
v che hanno felicemente compiuto
| corso biennale, e gl attestati di
frequenza & vars uditor stranyers.
Nel corso della cerimonia, cuy sono
intervenute numerose personalita del
mondo cimematografico, hanno par-
lato Vavv. Nicola De Pirro, Com-
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missario del Centro, e il Prof. Giu-
seppe Sala, Diretiore della scuola.

La Commissione esaminatrice...
...aella prima tornata del Concorso
permanente per soggetts cmemato-
grafics inedsts, bandsto dal Centro
Sperimentale di Cinematografia nel
presente Anno Accademico, compo-
stg da Blasetts, Carancins, Cincotis,
Marinuccs, e Ojfffi (segretario), ha
deciso di premare (con 250.000 lire
ciascuno) 1 seguents soggetti: « Esa-
me div coscenza » di Sergio Payzzal,
« Intoccabily » di Franco Venturni,
e « Esslio » di Gemvma Benzoms, Al-
tri ser soggetti, su 396 concorrents,
sono statsr inoltre ntenuts degmi ds
segnalazione. Il 30 giugno prosssmo
scade la secondg tornata del concor-
so tnmestrale: ogni nichiesta di -
formazions o di copie del bando, va
sndsrizzata al C.5.C. — Sezione Con-
corso Permanente per soggeits cine-
matografics snedits — Via Tuscola-
na, n. 1049, Roma,

FRANCIA

Secondo le dichiarazioni...

...di Raymond Le Bourre, Presiden-
te dei Sindacaty Liberi dello Spetta-
colo, il progettato "'pool’’ cmema
tografico europeo avrebbe trovato
un’accanita resistenza negh ambien-
ti di ssmistra: ¢ comumists n partico-
lare — sempre a detta del Le Bourre
— sarebbero contrars g tale tipo ds
accordo intereuropeo perché esso an-
menterebbe la cultura mnazionale dei
vars paest con la produzione di film
a caratiere internagionale, buoni per
tutti 1 gusts e pn-m d: un’impostazio-
ne veramente genumna, che nspecchs
realisticamente lg sttuazione e 1+ pro-
blemi di ciascuna nazione,

Il prossimo film di Clair...

.v.sard a colors: sy tratta — a quan-
to si annuncia — di ung commedia
sentimentale in costume sul tipo di
Le silence est d'or, ambientaia alla
wigslia della primg guerra mondale.
Il tstolo dourebbe essere Les grands
nianoeuvres. i

Le difficolta...

imcontrate dall’ eprsodio  francese
del fdm di Antonsoni Senza amore
(ovvero | nostri figh), cut — come s
vicordera — il Minsstyo dell’ Industria
Louvel aveva a suo tempo negato il
uisto di esportazione per le troppe
evidenty analogie des fatti narrativs

con sl famoso delstto des |. 3 di La
gny, pare siano finalmente superate,
dopo laborsose tratiatwe fra il «Cen-
ire du Cinéma » francese e gl or-
gan; stabani: la nuovg versione ela-
borata das tecnics della Filmcostella-
Zione — dopo alcum riocchs (non
sappramo quanto grati al regista) —
¢ stata nfatts approvaia all’unani-
mitd dalla Commuissione di controllo
francese, e sl film potra cos venre
condotio @ termwe al pitd presto per
essere pos sottoposto all’esame defi-
niivo della censura.

I film in costume...

...5omo0 anche iy Francig all'ordme
del giorno: Solange Terac vealizzera
infatti una riduzione della Bisbetica
domata ds Shakespeare; Chnistian-
Jagque sta preparando Nana, con
Martine Carol che e siatg mianto
immterpellaty per una Madame Du
Banry; Marcel Pagnol pensa a un suo
Don Chisciotte con Fernandel ed ha
in mente anche un Conte di Monte-
aristo con Jean Marass; André Ha-
guet dirigera un film biografico su
Iss7t: Rapsodia Ungherese; e Julien
Duvivier prepara una riduzione del
« 93 » di Victor Hugo.

GEHEAN BRETAGNA

[’autentica storia.. .

...del bambino jugoslave lvan Puwec-
nic che la Corte Americana ds Fran-
coforte s; era rifiutata in un primo
tempo di restituire glla madre per-
ché egli crescesse nell’ambiente libe-
ro e democratico del mondo occiden-
tale e che ora wwve mn Jugoslawa, sa-
va narvata da un film che la Rank
st appresta a trodurre, con la colla

-borazione della stessa signora Siersch,

la donng tedesca che lo aveva adot-
tato; & prevista anche ung pdftﬂﬁ-'
pazione — per lop meno per cio che
nguarda la stesurg del soggetio —
de; medessmi protagomsts del dram-
ma, tanto che un rappresentante
delia casa di produzione mglese s1 e
recato m Jugoslavia presso la fami-
glia Pirecnic, Sulla base di tale -
cenda che ebbe larga eco sulla stam-
pa ds tutio 3l mondo dsvenendo una
specie di wmcidente internazionale, il
film avrebbe inienZione di ftrarre
delle conclusions circa il destino del-
'mfanzig nel dopoguerra.

Ottantadue film...
.«.ds produzione nazionale sono stais

. regisiraty dal « Board of Trade » fra

la fine di marzo dell’anno scorso .

la fine di marzo di quest’anno. Per
cio che st rifenisce all’smportazione
ds film dall’estero, gl Stats Uniti
d’America sono in testa con 249
film (un'aliguota tutiavia assa; mino-
re a quella dell’annata precedente),
segutti da 39 frances:, 20 italian; e
5 russt. Dg notare che Iq Francia e
I Italla hanno guadagnaio notevol-
mente terreno, sul mercato britan-
nico, nispetto aglh anni precedents.

U.R.S.S.

Le autorita sovietiche...

...hanno assicuraio all’ermssario del-
la_cinematografia britannica Kenneth
Rive — inuitato dsrettamente a Mo-
sca dal Ministro della Culturg Pono-
marenko — che faranno il possibile
per garantire la diffusione dei film
di produgione inglese sugl schermi
del’URSS, menire muieranno rego-
larmente ﬁim sovietics . Inghdter-
ra: lVaccordo stipulato m tale occa
sione prevede infatts stranamente so-
lo un smpegno di formiture ma non
assicura in alcun modo leffettiva
projezione delle pellicole. Il Rive
tuttavia — fiero di aver otienuto [’e-
sclusivita per la distribuzione dei
film russt sn Gran Bretagna e nel
" Impero Britannico — ha dichiarato,
al suo vitorno da Mosca, che persi-
no # film sull’imcoronazione di El-
sabeita (A Queen is crowned) verrd
« probabilmente » prosetiato e diffu-
so 1 tutta 'Unione Souetica.

U.5%.A.

I1 ruolo di "Nefernefernefer”...

...la pericolosa « maliarda » del ro-
manzone di Mika Waltars, « Sinuhe
UEgiziano », che wverra probabtlme-ﬂ:
te realizzato i Cinemascope » e n
Technicolor, € stato assegnato a Maa-
rilyn Monroe, la quale — anziché
vensre rapata a zero, secondo la
moda dell’epoca dei Faraons — por-
terda una parrucca di capells ross.
Per la parte del protagonssia, la ZOH}
Century-Fox guveva fatto in un pri-
mo tempo, come 35 ricordera, il nome
di Marlon Brando, ma la notizsa non
e i stata confermata.

Una nuova riduzione...

...di Romeo and Julieth di Shake-
speare sary brodotia da John Hou-
seman pey la Metro Goldwyn Mayer
(s3I medessmo produtiore che ha rea-
i7zato recentemente per la stessa ca-
sa 3l Julius Caesar diretto da Man-

I truccatori qgll’opera su Marta Toren e George Sanders durante lg lavorazione di Destinazione Budapest.
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lata a Stoccolma

krewrcz. 1l personagegio di o Gmher..
“ta» sara affidato a Pier Angeli, alla

quaLe aveva anche pensato Casteum

nt durante la preparazione del suo

film, orma; m fase di avanzata la-

VOYazZIoNe,

Una diminuzione..

.di cwrca 108 milions di dollayi mne-
gli wcassi der cinematogyafy nel cor-
so del 1952, é stata yegistratia da una
statistica apparsa sull’ Annuario del
« Film Dasty n: nfatts menire nel
1951 gli sntrosts delle sale cinemato.
grafiche erano di 1.278 miions di
dollars, nell’annata scorsa essi sono
scesi g 1.170 mibions, Secondo di-
chiarazions provenients dagly gmbien-
ti della produzione di Hoﬂywund la
principale causa del forte scarto ¢ da
indriduarst nella televisione.

Meno di cento film...

...saranno prodotit complessivamente
nel 1954 dalle otto maggiori case di
produzione hollywoodwane: la stupe-
facente notiZia, contenuta i un rap-
porto dell’ Associazione deir Produt-
tori cimematografict, apparira ancora
pid indicativg quando si pensi che
precedentemente le gramds case pro-
ducevano annualmente da quaranta
a cimquanta pellicole ciascuna.

William Farmum...

~uno fra s+ pui celebrni attor; —
« cow boys », € deceduto improvui-
samente all’eta di 77 anni. Nato a
Boston (Mass.) nel 1876, aveva de-
buttato sulla scena a sedici anni
una compagnia shakespeanana, ¢
dopo una lunga carriera teatrale era
giunto al cmema, divenendo wuna
delle "'stars’’ pii in wista della pro-
duzione Fox fin dal 1913. Fra 1 suol
numerost film — non solo del gene.
re western — wanno ricordati: The
Spoilers (1913), The Last of the
Duanes (1919), 1f I were King (1920),
The Man who fights alone (1925),
Are we civilized? (1934), The Cru-
sades (1935), Hangmen also die
(1944), Captain Kiudd (1945). Fratel-
lo di Dustin Farnum, gia deceduto,
anch'egly assa; noto sulle scene e
sullop schermo (specie m film we-
stern), era figho di attori professio-
nisti,

SVEZIA
Ingrid Bergman...

...ansieme a Rossellws é stata -
per ricevere il pre-
mio, assegnatole dal Governo Sue-
dese per la mighore attrice dell’an-
nata consistente wm una wmedagha
d'oro. Il programma della manfe.

stazione comprende il film Europa

'51. La medaglia per b mghor re-
gista ¢ stata destinata a Charle

Chaplm.
GERMANIA OCC.

”Cameval’"

..sara il tstolo del primo film pro-
dotto in compartecipazsone fra una
casa tedesca — la Westra Film di
Wiesbaden — e una casa ameﬁ'mna
— la Ksng Brothers Production_ in-
dipendente. Il film verra g*rato 19}
doppia versione, e nterpretalo. —
per l'edizione 1y inglese — da An-
ne Baxter. Il regista say; Kurt Neu-
mann, di origine tedesca, 3l guaie
lﬂﬂom ad Hollywood da oltre 25 an-

-n1. Per mdividuarlo, & sufficiente ri-

cordare che sono ﬂpﬂm sua un paio
degly ultims « Tarzan » interpretats
da Johnny Weismuller: Tarzan's
Desert Mystery ¢ Tarzan and the
Amazons.
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MI TROVAVO a passare per via Veneto,
siorni fa, una via storica. Non intendo 1i-
ferirmi alla battaglia di Vittorio Veneto, al-
la guale la via romana s’intitola, ma al
cinema itallano. Da dove comincia, piazza
Barberini, a dove finisce, porta Pinciana,
questa via tortuosa, sinuosa, avvolgente,
ampia, ombrosa, lussureggiante, mondana,
cosmopolita, ne ha visto di gente del nostro
cinema: che ¢ venuta, che & andata, che ¢
tornata. Ai numeri 7 (ora non piu) e 56
sente nuova ¢ gente vecchia, pia vecchia
che nuova; ed ai tavoli dei suoi quatiro
caffé, due dei quali famosi, di nomea 1m-
ternazionale, quanti contrattl sulla parola
andati in fumo, quante promesse, quante
illusioni! |

Mi trovavo a passare € incontral prima
un regista. Ci salutammo affettuosamente,
oli chiesi.che cosa facesse € mi rispose:
« Aspetto! », Strano, mi sono detto, aspet-
ta naturalmente di girare un film; ma come
mai, allora, tre settimane prima, per tele-
fono, mi aveva dichiarato che 1’ indomani
avrebbe cominciato a girare un nuovo film?
[ casi erano due: o lo aveva terminato gia;
cosa possibilissima nel nostro cinema, ed
vra- in attesa di cominciarne a dirigere un
altro, cosa‘anche prebabilissima dato 1'at-
tfnale ritmo vertiginoso della nostra pro-
duzione; ovvero i suol piani di prima erano
falliti proprio alla vigilia della loro realiz-
zazione, caso non raro da noi. In ogni mo-

do non insistetti, meglio, non indagai sul

stuo stato limbico (mi si perdoni il neologi-
smo e chiedo scusa a Dante). Ci mettemmo
4 conversare, sul marciapiede, presso une-
dicola. Di li a poco passo un tale, che sa-
luto e si accostd come per voler parlare
con lui. Allora egli gli ando incontro, men-
tre 10 mi avvicinai all’edicola e presi a sio-
gliare una rivista americana. Parlottarono
per due o tre minuti e wvidi che il mio

amico regista prese un appunto, come se

segnasse un numero di telefono. Quando

torno a me, mi disse; « Poveraccio, € uno

di quei tanti attori presi dalla strada che ha

partecipato ad un solo film e basta; aveva:

un impiego e I'ha perduto; non si sente di
cercarne un altro perché ora ha 1l pallino
per il cinema e si crede un attore fatto, pur
sapendo d'essere stato doppiato. E’ alle
strette, finanziariamente, € si raccomanda a
tutfi per lavoro; ma non lo prendono nem-
Meno come generico ». Seguirono altri com-
menti, sul tema, miel e suoi; infine c1 salu-
tammo: « Telefoniamoei, clao, arrivederci,
piacere di averti visto ».

Non feci dieci passi che m’imbattei in un
produttore. « Tae’, chi si rivede! », e « Be-
viamo qualcosa? ». Ci sedemmo da Rosati.

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

[1 PRES DALLA STRADY

S: parld di questo e di quello, poi, com’era
naturale, di cinema. E allora mi resi conto
che ne avremmeo avuto per un'oretta. Il mio
amico produttore era uno di quelli che si
chiamano mmdipendenii, ma non appartene-
va a coloro, ira questi, che fanno 1 film
d’arte, vale a dire che non concedono nien-
te alla commercialita, al cattivo gusto, al-
I"'improvvisazione, al dilettantismo, e che
ascoltano gl aurei consigli del noleggio, si,
ma con un orecchio solo. Aveva finito allora
allora un film, mi disse. « E con chi? », gl
chiesi, Intendendo nferirmi al regista. E’
strano come 1 produttori capiscano sempre
un’altra cosa, € comincio ad elencarmi 1 no-
mi degli interpreti: tutti pii o meno ignoti,
0, se“conosciuti, non per le loro qualita ar-
tistiche. E mi venne spontaneo domandar-
gli: « Da dove viene tutta questa gente? »,
Piti che sorpreso, il mio amico produttore,
sembro risentito: « Come, da dove viene! »,
replico. Allora ho precisato, umilmente:
« Che cosa ha fatto prima, vogho dire ». 1l
S1O Viso si spiano, sorrise, divertito: « Nien-
tel Cosa vuol che abbia fatto?! ». Non era
il caso di continuare su quell’argomento e
passai a chiedergli del regista: « Chi I'ha
diretto questo tuo film? ». E mi nomino il
regista. Non potetti fare a meno di dare
in una esclamazione ironica, e m’ ebbi come
replica: « Perché, lo conosci? ». Lo cono-
scevo si, ero 1 certo qual modo responsa-
bile d’averlo, anni fa, non dico consiglhato

di dedicarsi al cinema, ma introdotto nel

campo giornalistico: gli avevo accettato un
articolo, che feci riscrivere da un mio re-
dattore. Un giorno appresi ch’era diventato
regista, all’improvviso! La sua professione,

seria, era cosi lontana dal cinema, che non

si capisce come 1n lui covasse il bacillo
dellas pellicola. --
Cosa potevo rispondere al mio amico pro-

duttore?, anche lui sapeva che cosa facesse,

prima, il suo regista; allora girai 1l discorso,
gli raccontai l'episodio precedente, dell’at-
tore senza pit lavoro, uno spostato, e gh
dissi che mi sembrava ancor pii immorale e
insensato prendere non gli attorli ma 1 re-
gisti, dalla strada. L'attore ha una respon-
sabilita limitata, in un film, anche se ne ¢
11 protagonista, se gli e stata affiidata la par-
te principale; € 1l regista che ha la respon-
sabilita totale e che deve possedere parti-
colari attitudini artistiche, anche se non &
un creatore, un poeta dello schermo. E
questo a parte della profonda conoscenza
tecnica. Dissi al mio amico produttore:
« GI1 attori che prendete dalla strada 11 dop-
piate, ma 1 registi?! 1 registi non potete
doppiarli; anche se c¢’¢ qualche 'negro’
che si presta a stare al fianco del regista e
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a mon comparire sui titoli di testa, 1l risul-
tato € sempre mediocre ».

Mi sentii dire, allora, che ero, al solito,
un estremista e che non consideravo un fat-
tore di capitale importanza nella produzione
cinematografica italiana d’oggi, cioé che si
producevano centoquaranta e piu film 1'an-
no: « Dove sono i registi per dirigere tant

film? ». Ed il mio amico produttore era

trionfante; nel dir cio; gh sembrava d aver-

mi tappato la bocca in un baleno. Anzitut- |
to, replicai, non & obbligatorio produrre un .

cosi gran numero di film, che supera per-
sino la « quota » raggiunta nel periodo au-

tarchico del nostro cinema, e poi non ¢ af-

fatto vero che i buoni registi manchino:
sono soltanto a spasso, perche vol produt-

tori non li volete e preferite servirvi di que- {4
sti neo-registi di cul abbiamo ormail una |

fungaia. Il loro stato sociale ed 1 loro studi
non sono adeguati ed'i film che dirigono lo

dimostrano chiaramente, ma nessuno li fer- |
ma, sono diventati recidivi colla complicita
di chi presiede alle sorti del nostro cinema

che € certo il meno serio di tutti. |
T.a mia tirata sembro non smuovere il

produttore, che inizio un discorso In sua

difesa: che attori e registi, oggi, hanno mol-
te pretese, folli qualche volta; che chiedono,
non solo compensi esagerati ma hanno an-
che esigenze di natura artistica, e la parte
non piace loro o non sentono di poter dire
quella data battuta o non li soddisfa la sce-

neggiatura o i mezzi tecnicl messi loro a |
disposizione sono poveri; che sciipanoc la ||
pellicola, e tante altre cose del genere. « Un |
film costa », concluse, « tu lo sa1l che 1l re-
cista che a te -non garba mi prende solo ©
quattro milioni? ». E credeva, anche que- &
sta volta, di avermi tolto la parola. Gli - =

sposi che quattro miliom sono troppi, per

quello che poteva dare; e gl riferii c10 che
mi aveva detto dello stesso regista, proprio
giorni prima, il nostro soggettista e sceneg-
giatore-principe, che s’era trovato a colla-
borare con lui: « Non un solo metro di pel-

licola ¢ valido! », mi aveva detto e inten-

deva dire che non era valido cinematografi- |

camente,

1 mio amico produttore ebbe un sorriso
ed una risposta pronti anche per questa 0s-
servazione: « Ma con lui io faccio quello
che voglio: praticamente il film lo faccio 1o
¢ lo rimonto 10, dopo che 1"ha montato lai».

Non potei fare a meno di agglungere:
« Scusa, perché allora non lo hai fatto tuey,

« Ma un regista ci vuole! » furono le sue
ultime parole, |

FRANCESCO CALLARI
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In Zero de conduite i rappresentanti dell’ autorita della scuola sono rappresentati con una de.

formazione c@ricaturale in proporzione direfta alla loro autorita: nella foto sopra, che rappre-
senta lUarrivo del direitore della scuola per una ispezione, si vedono — da sinmistra a destra

it direttore, il vice-direttore "Bec de Gas” e il sorvegliante "Péte-Sec”,

cuni ragazzi fra cur Caussat e

il precettore Huguet e l

Bruel. (Nella pagina seguente) un momento della cerimonia finale

J EAN UIG

tata a Pangi: si trattava di riprender
I'allenamento; le pgare e le vittorie de
campione di nuoto Jean Taris. Veraments
ebbe anche un’altra offerta, sempre nell.
stesso genere di documentari sportivi, ma
stavolta si trattava del tennis con Henry
Cochet, 'asso della racchetta. L'inizio ers

stato fissato per il § febbraio 1932, a Moni

Carlo, ma quando il progetto ando in fume
Vigo finalmente si convinse che il suo de
stino non era di rimanere sulla Costa Az
zurra. Anche 1 suol mighori amici eram
andati a Parigi: Claude Aveline conosciute
a Font-Romeu, Jean Painlevé conoseiuty,
a Nizza dov’era venuto a presentare alcun:
suoi film in sale private, Albert Riera ¢
Boris Kaufmann. Inoltre gli amici del padre
stavano tutti a Parigi.

Per tutta l'estate del 1932, Vigo rimas
a Parigi, e quella fatica certamente gl
abbrevio 1l numero degli anni che gl
restavano ancora da vivere e che si ridus-
sero a due. Dapprima stette In casa
amici, poil in albergo e soltanto nell’ottobrc
affittd un appartamentino in rue Gazan, d
faccia a Montsouris, dove Lydou lo rag
giunse. La figlia, Luce, ch’era nata nel 1931,
rimase ancora qualche settimana a Nizza.

/ERO IN CONDOTTA

Jean Vigi. e morto nel 19034. Auion
di questo articolo sono Henri Storck, il

noto: registu belga che fu assistente di
Vigo, e [ . E. Sales-Gomes, il critico
cinematografico  brasiliano  attuwalmente
in Europa dove ha stwdiato la persona-
liia e L'opera dello scomparso

L articolo si compone, quindi, in par-
te di uma cronaca degh avvemimentr,
ricordata da Storck, dalla Hrima idea
sino_alla presentazione di *'Zéro de Con-
dwite ", e w parte di wn’analisi critica e
psicologica, dovuta al brasiliano, che
melte . evidenza in questo film — gu-
stamente rnitenuto un piccolo capolavoro
— quel z'(’mrz d wmana sr_}ﬁemn?a nel raf-
fronto tra i ragazzi ¢ @ grawdi’, che
aveva la swa origine nella tormentala
adolescenza di Vigo, privato di quel-
Uaffetto, di cur anche 1 suoi prccoli pro-

tagonisti sentono la mancanza, e percio
st ribellano. (N.d.T.)

JEAN VIGO, nato a Parigi nel 1605,
venne portato via da quelld citta a dodic)
~anni, subito dopo la morte del padre (1),
Mlgue] Almereyda, avvenuta nell‘agosto del
1917. Dopo alcuni anni trascorsi in alcuni
collegi® della provincia, egli torno a Parig
dove aveva intenzione di continuare gli
studi all'umiversita di belle lettere, ma vi
rimase poco poiché la. sua salute, fin da
allora non buona, lo costringe a lasciare
nell'inyerno del 1925 Parigi per andare
dappriia a Montpellier, pol nella casa
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cifta per noi come un deserto »,

cura Espérance a Font-Romeu ¢ infine a
Nizza, nel 1g28. Sino a che non poté ritor-
nare a Parigi, Vigo si consideré dovungue
andasse come 1 esilio. Nel 1930, all’epoca
del suo primo film A' Propos de Nice, si
era ga vendicato della cittd in cul era
stato per forza. In un carteggio ora in
possesso di Claude Aveline, Vige in pitd
d una occasione ripete, nel ricordare quel
film, la frase di Alphonse Karr da Ini letta
In una guida turistica: « Lascia ]"d.l‘lgl dove
il sole splende si ¢ no una mezz'ora al

giorno, vieni qui da me e pianta il tuo

bastone da passeggio nel mio giardino. 1]
giorno dopo. lo ntmverm tutto fiorite di

TOSe

Nel 1931, dopo quatiro anni' di p-’:rnm

nenza a Nizza, Vigo venne mvitato a girar:

un documentario a Parigl, ma egli tutio
considerato, ¢ specialmente che avrebbe
dovuto laseiare la moglhe (2), che aspettava
un bambino, sola in guella Nizza « una
prefert
rinunciar. |

Per questa, ¢ per. altre ragioni,
dccihe di rumanere a Nizzg. Il danaro per

" Propos de Nice glelo diede il suocero.
Ma anche cosi stando le cose, eghi dovetie
pur muoversi ¢ andare a Parigi, per le
successive fasi di sviluppo ¢ montaggio del

film e per gualche accorde finanziarin. Di

stabilimenti cinematografici, a Nizza gia
ne esisteva qualcuno ma Vigo non fro-
quentava. L'offerta, per quanto non molto

importante, di fare un film gh fu prospet

= —

Viqrf

delln Stato,
reviu

i Sposd,

Vigo a guel tempo aveva ventisette anm |
si notava in lui un i1llusorio miglioramentao.

A” Propos de Nice l'aveva reso nou

nell’ambiente ristretto dei circoli cmemato
grafici, anche in Belgio e in Olanda. Un

distributore svedese si era interessato al
film e perfino da Buenos Aires era perve-
nuta la richiesta di una copia per una sala
privata. In Francia, dopo le prolezioni a!
Vieux-Colombier e al cinema Ursulines, A
Propos de Nice era passato nelle sale pr
vate a rafforzare il programma del filn

sovietict vietati dalla censura.

Quando girava Zaris, Vigo era ricorst:
anche all'impiego del sonoro, ¢ adesso ave
va in mente grandi cose. Ma, con tutic

{lj l'-l-lg! une Bonaventure de V 1‘-"{_] conosciuto

col nome di Miguel Almereyda [1{18 1917, aior
nalisti ¢ propagandista rpﬂlltu.u collaboratQpe,
del settimanale anarchico, Le Liberigire, e ina!
tre  editore  di La Guerre Seociale di  Gusts v
Hervé, che riuniva socialisti, anarchiei ¢ sinds

calisty in una stessa vednta r;vﬁluziunurin. & g1t

tirmilitarista, fondatore e direttore del guotidijan::
repubdblicaneo di  estrema  siiastra, Le Houne!
Rouge. Nel 1917, a1 tempi del governe v Ale
xandre Ribot, utfo dei suoi colleghi, un certy
Duvialy venne acousato dintelligenza col memico

e lo ‘stesso Almereyda arrestato perché in jos

sesso di - document: ritenuti contro la sicurezza
Pachi giorni dopo Varresto, Alme
ln wrovate strangolato con 1 osuov ldcc
i scarpe, nellé prigioni di Bresnes

(2} Ehzabeth Lazinska (1906-1934), '\1";1 s )
l.‘l‘.l]'l!?lbb{ a Font-Romeu ¢ poco dapo. nel 1020

E conosciuta come Lydou. & queste
nome’ s irm'n sulla sua tomibs

1=



cio, alla fine di luglio, non pnleva fare

alcun affidamento su quﬂcma i sério ed
anzl vedeva svanire ad uno ad uno 1 bel
pmg'etti tanto che s1 sentiva molto sco-
raggrato. |

Fu allora che Vigo conobbe Jacques-
L.ouis Nounez.

Jacques-Louis Nounez era un uomo d’af-
fari che aveva lo zampino in molte indu-
strie. Figho di un allevatore in grande stile

della Camargue, una naturale inclinazione

l'aveva spinto ad interessarsi ai cavalli.
Non aveva percio, a cinquantaquattr'anni,
mal avuto contatti con l'industria cinema-
tografica, Il cinema tuttavia gli piaceva,
era un ammiratore di Chaplin e un grande
ammiratore di Renoir e di René Clair. Era
nomo di larghe vedute, con vaghi inten-
dimenti umanitari, ¢ amico di Léon Blum.
Parente alla lontana di -ebrei, aveva degh
ebrel quell’infinita sensibilita per il dolore.

Nounez sl era accorto che il mercato
cinematografico ' europeo mancava di un
genere speciale di film, qualcosa nsomma

Che stesse tra il cortometra ggio e la pellicola

i un'ora a mezzo di hpetta{:oh::: Studio la
situazione e venne nella determinazione di
produrre sei film all’anno, ciascuno di
quattro rulli, corrispondente cloé¢ a una
durata intermedia nei confronti d’una breve
« d'una grande rappresentazione, Comme-
die, sarebbero state, e documentari. Per
richirte le spese, non sarebbero stati chia-
mati- a lavorare né artisti né registi fin
troppo noti. Occorrevano buoni soggetti e
bravi giovanm disposti a tentar la sorte in
juesta mMmiziativa.

Fra le conoscenze di Nounez, in certfi
wmbienti delle corse, c'era anche |'attore
René lefévre. Nounez gli confido 1 suol
progetti ¢ Lefévre gh fece il nome di Jean
Vieo che aveva conosciuto qualche tempo
prima ad una proiezione di A" Propos de
Nice.

[l 28 luegho 1932, strada facendo, con
storck, verso la Place du Palais Bourbon
dove aveva Il primo appuntamento nel-
"uafficio di Nounez, Vigo aveva tutte le
ragioni per mostrarsi scettico. Non cono-
sceva Nounez, € nemmeno sapeva con
precisione per quale scopo lo volesse ve-
dere, ma a quello stato di scetticismo I'a-
vevano ridotto 1 produttor rmematngmhcl
con una delnsione dopo l'altra. I.'ultima,
per contarne una, riguardava un certo pro-
duttore, al quale aveva suggerito una ridu-
zione da Gli Uccelli di Aristofane ¢ che gli
iveva risposto: « Per canta, non parlatemi
rh docnmentari sugh ncecelli! ».

Nounez sapeva’ qualcosa della fanciullez-
za di Vigo ed era abbastanza n eta per
ricordare con precisione di particolarl la
brutta faccenda del Bonnet Rouge ¢ la
fragica morte i Almereyda. Subito, a
prima wvista, si senti attratto verso quel
senso. di tmstezza, scoraggiamento € no-
stalpia, che era cosi manifesto in Vigo,
assieme ad un acuto spirito d’osservazione
¢ i eritica, non perd wviziate da  alcun
compromesso o da stolti pregiudizi (1),
Seppe quindl trattare Vigo in maniera ¢uasi
paterna ¢ con molta finezza, Da parte sua,
Vigo nimase piacevolmente sorpreso nel
‘rovare una persona cosi shmpatica, che
\pprezzava 1l buon cinema e che, soprat.
itto, gl avrebbe dato occasione di lavo-
‘are. G h raccontd qualeuna delle 1dee che
da lempo stava maturando: un hlm sul
aedzze 4 seuola, eh'era la realizzazione de)

suoi ricordi; un altro suil condcmnatl ai
lavori forzati, ch’era un po’ la vita del-
"anarchico Eugéne Dieudonné. Nounez non

eli fu da meno: discorse di qualche ridu-
aione dalle opere di Georges de la Fouchar-
ciere, di un soggetto originale sulla Ca-
margue ¢ 1 suoi cavalli e infine di un film
che si poteva fare trattando del valore
morale della cosiddetta borghesia. Comun-
que, nulla di concreto fu detto, né tanto
meno scritto, ma prese fra gli altri progetti
maggior consistenza l'idea del film sulla
Camargue, e l'altra idea del film sui ra-
gazzl,
bondante. Vigo usci entusiasta dall’ufficio
di Nounez e corse a ritrovare Storck che
|"aspettava in un caffé. Senza perder tempo
si misero al lavore che consisteva, per quel
giorno, nell’andare in giro di.qua e di 13,
dagli stabilimenti Phototone di Neuilly a
quelli Taponier in rue de la Paix, a vedere
il materiale disponibile e a sentire 1 prezzi,
che non fossero- eccessivi.

Nel mese di agosto, Vigo mmparo tutto

quel che ¢’'era da imparare sulla Camargue
e getto gii un abbozzo di soggetto che

avrebbe sottornesso al giudizio di Nounez.

St dedico anima e corpo a tale progetto

che era un’idea nuova per lui,. mentre al
film del ragazzi si €éra a poco a poco abi-
tuato, rivedendolo mentalmente e svilup-
pandolo, anche se non ne aveva ancora

- scritto un rigo e non aveva un'idea di come

sarebbe stata la sceneggiatura. Le cose, nel
frattempo, procedevano molto lentamente

fu soltanto nella seconda quindicina di
ottobre che 1 progetti di Nounez comincia-
rono a trasferirsi sul piano della realta,
con la decisione presa d’incominciare [a
produzione con il film sulla Camargue.
Doveva essere un documentario di quattro
rulli, senza attori professionisti ¢ da girarsi

[ I. 1
'.I'l"* 1 ] L
i = W i ri.l._'r

] = |] ,l | " =

.rl‘l'.,,!ij'l"'i ‘l-lrﬂf I;f'llliwtl "" o
.‘H r! r
’ «nl i‘ai-'"?ﬂﬁth'. o )

| .4 ..,‘_'Illr-'_-t-' I, Pl
b e MRT

|
u‘ll 'H... e

4 |
IIII.;;
-"t"! I ,L:"'* &

I l

1"'&-'

Il colloquio era durato un’ora ab-

completamente sul posto. Non era estranea
a questa decisione d’iniziare con la Ca-
margue la difficolta, anzi I'impossibilita di
trovare a quell’epoca uno stabilimento di-
sponibile a Parigi. Alla fine di ottobre,
quantunque non fosse stato firmato nep-
pure un abbozzo di contratto; Vigo aveva
gla in mente tutto il piano di lavorazione:
un vidaggio di ambientamento e di docu-

mentazione sul pasto, al primi di novem-
bre, ritorno a Parigi per gh ultimi accordi
ed eventuali modifiche al soggetio, e quindi
via con Riera e con Kaufmann, per tutta
la durata del film, calcolata di sei setti-
mane, da meta dicembre alla fine di gen-
naio. Intanto, per entrare sempre pit nel
soggetto, Vigo ogni mattina andava a ca-
vallo a Maisons-Lafhtte e scriveva a Storck:
(«Se t mi vedessl a domare 1 purosangue!n.

Per cause non bene accertate, pero, alla
fine di ottobre anche guel progetto del film
sulla Camargue ando in fumo e quindr, ai
primi di novembre, Vigo torno all'idea del
film sui ragazzi, e sul quale Nounez era
gla d’ accordu. Preparo anche un preven-
livo, ma con tale abbondanza di particolari

quindi di spese, che ghi amici di Vigo
gindicando tanta ingenuita né pii né meno
che una pazzia gli consigliarono d’aspettare
prima di mandarlo a Nounez: Vigo era
troppo un '‘gran signore’, troppo all'antica
nel mondo degh aﬁzm e del danaro, troppa
scrupoloso e gl lasciarono otto giorni per
riflettere, Fu proprio in guesti glormi che

Nounez venne a un accordo con (raumont
per 'affitto di quegli stabilimenti, e le cose
sembrarono metters) bene. Il quatiro no-
vembre, Vigo festeggio |'accordo assieme

(1) Testimomanze portate da . E. Sales-Lso.

mes (gingno 1450).




agh amici (c’era anche Genya, la sorella
di Lydou, e poi 1 Kaufmann, i Goldblatt
e Storck): ci furono le tartine di caviale
¢ la festa andd avanti tra canti e danze.
Nounez tuttavia non aveva ancora visto
la sceneggiatura; mancd sino ai primi di
dicembre !'occasione di potersi intrattenere
con lui, e intanto Vigo e gli amici vivevano
sulle spine. Fu soltanto il 12 dicembre,
un lunedi, che la sceneggiatura di Les
Cancres, titolo provvisorio adottato da Vi-
g0, venne mandato a Nounez. La sera

. prima, in casa di Riera, si1 era brindato

al felice esito.
Nounez difatti approvo e inoltre promise

~al regista di lasciargli un’ampia liberta,
sempre nei limiti perd di una certa ciira

(non pia di duecentomila franchi). L’in-
formo anche che gl stabilimenti Gaumont
erano a loro disposizione per circa una
settimana, a cominciare dal 24 dicembre.

I compagni di lavoro erano stati gia
scelti. Riera, Storck e Merle erano gli assi-
stenti alla regia. Riera cominciava allora
a dipingere. Aveva conosciuto Vigo alla
prima proiezione di A" Propos de Nice € 1n
seguifo con lieta sorpresa avevano scoperto
ch'erano parenti. Henri Storck da qualche

tempo si stava gia occupando di film e
I’amicizia risaliva al giorno del loro primo
incontro, quando a Bruxelles, al Congres
du Cinéma Indépendant, nel 1930, Vigo
accolse Images d Ostende (il secondo film
di Storck) con queste grida che fecero ridere
tutti: « Acqua! Cosi tanta acqua! ». Pierre
Merle, che scriveva 1 primi articoli, era
figlio di Eugéne Merle, uno dei primi amici
di Miguel Almereyda. 1. operatore era Boris
Kaufmann, fratello di Dziga Vertov, che
aveva sempre lavorato con Vigo. All'ul-
timo momento, anche Louis Berger s1 uni
agli assistentl.

Nella stesura del soggetto, Vigo si era
dapprima servito dei suoi ricordi personali,
di quando cloé era stato 1n collegio a

Nimes, a Millau e a Chartres; specialmente
si era ricordato dei cinque anni passafi a
Millau. Ma poi aveva completato questi
ricordi con.altri racconti degli amici o del

colleghi ch’egli invitava a tali confidenze.
Nella prima stesura si nota una certa remi-
niscenza letteraria, derivata dalle letture di
Le Grand Meaunlnes (1). La soffitta della
scuola ha una gran parte nel racconto e i
ragazzi ribelli ne vogliono fare il loro guar-

 tier generale. Nella sceneggiatura i ragazzi

affermano: « Se noi dobbiamo essere trat-

tati come prigionieri, lasciate almeno che

slamo nol a scegliere la nostra prigione in
un luogo che ¢i piaccia e dove sempre vor-
remmo stare ». Ma nella stesura definitiva,

¢ quindi nel film, il ricordo di Le Grand

| Meaulnes sparisce. Cio non wvuol dire che

Vigo l'avesse dimenticato, ma come dichia-
0 por alla presentazione di Zéro de Con-

duite al Club de I'Ecran di Bruxelles, nel

1933: « Come potevo io, gia fatto uomo »,
disse, « seguire le ftracce di Le Grand
Meaulnes senza 1 miel compagni di gioco
d'un tempo? ». |
Non appena Nounez ebbe approvato il

|} soggetto; Vigo si mise al lavoro per alcuni
tagli nel copione che gli avrebbero consen-

tito di restare dentro 1 quattro rulli di
lunghezza preventivati e di non superare 1

limiti di tempo previsti per le riprese. Pri-

ma d’ogni altra scena egli tagho quella

| sequenza nella quale, con una cadenza Tit-
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La ragazz@ allo quale fw affidate la particina della donna elegante vista mella passeggiata degli
scolari era stata presentatqg a Vigo da Storck. (Nella pagina seguente): Il direttore, Pur COn
estrema difficolta perché piccolino, é riusCito @ metiere la sug bombetia sOtte la campinag di vetlro,

mica, il sonoro del batter delle mani, dei
segnali col tamburo, e le parole ripetute
« Domenica in castigo » esprimevano la
naturale esuberanza dei ragazzi di continuo
repressa. La sequenza doveva esser rapida
e diretta con sottigliezza d’effetti, se nelle
intenzioni dell’autore contribuiva a dare
I’atmosfera dell’ambiente.

Da quest'esempio € avvertibile come an-
che Vigo si lasciasse prendere dalla_prefe-
renza quasi d’obbligo per gli effetti sonori,

ma non poteva essere diversamente in quei

tempi, quando proprio allora 1'impiego del
sonoro dischiudeva nuove possibilita al ci-
nema, e tutti ne approfittavano con 1’ecci-
tazione dei pionieri, e le tracce sono evi-
denti in tutta la cinematografia dell’epoca
nei film di qualsiasi regista. Nel easo di
Vigo perd mnon era la solita smania del
nuovo per una ricerca sperimentale, bensi
si notava lo sforzo per ottenere con un
mezzo meccanico un’emozione diversa e
persino effetti poetici. Nella scena in que-
stione, 1 ragazzi corrono fuori nel cortile.
Improvvisamente si ode questo batter di
mani, nei giochi, per un attimo, poi I'azione
dei ragazzi & bruscamente interrotta ed essi
rimangono nella posa com’erano, in atteg-
giamenti di ansia o addirittura ridicoli. Di
nuovo 1 ragazzi sono inquadrati mn movi-

mento verso I'obbiettive, e cantano. Una
volta ancora l'azione & il sonoro cessano

simultaneamente, e le bocche rimangono
per un istante spalancate su una nota acuta.

Quindi la scena & girata in senso INVerso e
mentre una voce severa grida: « Domenica

in castigo », i ragazzi indietreggiano dal-

Vobbiettivo fino a una porta che sembra
commento finale € un trillo di

ingoiarli. Il
flauto.

Dal momento che doveva rimaneggiare
il copione, Vigo colse l'occasione per ap-

portarvi alcune modifiche che gli avrebbero
tolto ogni preoccupazione di essere male
inteso. Nella prima stesura infatti egh ave-

va accentuato il modo odiose 1in cui i

corpo insegnante intendeva la condotta
degli allievi e specialmente l’amicizia fra
Tabard e Bruel. Il ricordo che aveva della
tormentata fanciullezza del padre (2), non-
ché la sua penosa esperienza (3), avevano
dato a Jean Vigo una non comune sensi-
bilita nel considerare la fanciullezza degls
altri. E non era un sentimento diluito in
sentimentalismo, ma un -affetto profondo
ch’era divenuto rispetto dei ragazzi. Vigo
quindi non modifico gli aspetti della men-
talitA dispotica e gretta del corpo inse-
gnante, ma per quanto riguardava gli al-
lievi egli 0 non gird alcuni particolari op-
pure si affrettd a tagliare, a film ultimato,
tutti quei suggerimenti anche minimi che
avrebbero potuto dare al pubblico un’im-
pressione ambigua o deformata dei senti
menti dei ragazzi. Aboli percio la scena nel
dormitorio dove due ragazzi sono Sorpresi
dal sorvegliante mentre stanno a bocca a
bocca masticando lo stesso pezzo di gom-
ma. Non basta; venne abolita anche un’al-
tra scena: quella dei collegiali che si lavanc
come ogni mattina nella stanza da bagno.
Sono tutti quanti in camicia, lunga fino ai
piedi, e uno di loro per lavarsi meglio I'ha
sollevata. In quel momento entra il vice-
direttore e corre a ricoprire la nudita del
ragazzo gridando: « Nom ti vergogni, mi-
serabile che non sei altro! ». La scena di
per se stéssa.non era volgare — semmai

(1) 11 romanzo di Alain Fournier noto in Italia
col titolo di "'Il grande amico’’ (ediz. Mon-
dadori). -

(2) Fra le tante molestie, Almereyda dovette
anche provare; per ben due volte e per pu di
un anno, il carcere dei minorenni a La Petite
Roquette. | .

(3) Dopo la morte di Almereyda, Jean Vigo
che aveva voluto un bene immenso al padre fu
costretto a cambiar nome, se voleva continuare
gli studi e sottrarsi a una vera € propria perse-
_Eu?inne; ‘il che gli cagiond grande umiliazione €

olore.
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anche i collegiali a seguito di una loro
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congiura fanno una notte, in dormitorio,
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" una spedizione punitiva contro uno di loro

"\ che aveva tradito. Ma Vigo taglio la scena
per non rivelare le cattive qualita .di un

- sone grandi chiamano 1 ragazzi ''mocciosi
 sporcaccioni’ .
 viere, all'inizio del film, che chiude gh

sportelli delle vetture, e l'azione rimane

La prima volta ¢ il ferro-

ma l'espressione venne abolita. L’altra
volta, e qui Vigo fu inesorabile nel tagliare,
era una donna, la padrona di una botte-
guccia d’oggetti usati che, rivolta al pre-
cettore Huguet che la corteggiava, gh par-
lava dei suoi '"mocciosi sporcaccioni’’ e 1l
precettore allora se -ne andava.

La ricerca degli attori e delle comparse
non preoccupava tanto, quanto quella de:
venti ragazzi almeno almeno necessari, Uno
degli incarichi di Merle, il giovane assi-
stente alla regia, consisteva nel mettersi in
contatto con i maestri e con gh scolari.
[Un ‘suo amico, un maestro, si lascio con-
vincere e offerse la sua scolaresca. Vigo,
da parte sua, aveva gia da tempo messo
gli occhi sopra un ragazzo che abitava
vicino a lui e che aveva incontrato a Mont-
souris. Si chiamava Louis Lefevre ¢ sem-
brava fatto apposta per la parte di Georges
Caussat. Quello strano monello simpaticis-
simo, che era lo spavento della zona, aveva

una grande fantasia e raccontava storie
meravigliose che si svolgevano sempre in
fondo al mare o nella luna. Aringhe, sar-
dine e balene erano i suoi personaggi ma-
rini preferiti. Creatura molto sensibile sotto
un aspetto rude, gl piaceva starsene solo.
Senza allontanarsi molto dalla sua abita-
zione, Vigo trovo altri due attori: 1l pos-
sidente e padrone di case, Monsieur Blan-
per l'occasione assunse un altro
nome: Dun Verron) nella parte del vicedi-
rettore, Monsieur Santt detto "'Becco di
Gas’’, e Michelle Fagard nella parte-della
ragazzetta che giocava con Georges Caus-
sat. Deil quattro pompieri che occorrevano,
Vigo stesso ne trovo due, entrambi pittori:
il primo, Raphael Diligent, aveva fatto
parte del comitato redazionale di La Guerre
Sociale e di Le Bonnet Rouge (ed era stato
uno di quelli che aveva firmato la lettera
di protesta contro l'arresto di Almereyda
nel 1917); l'altro pompiere era Felix La-
bisse, presentato da Storck al quale aveva
scritto il soggetto del sno primo film Pour
vos Beaux Yeux, nel 1929, e che porto
con sé anche una ragazza alla quale fn
affidata la particina della donna elegante,
vista nella passeggiata degli scolari. 11 "pre-
fetto”’ fu il poeta Louis de Gonzague-Frick,
amico di un altro poeta, di quel Laurent
Tailhade che aveva protestato nel 1901 per
la reclusione di « fanciulli come Almereyda
perché avevano mani troppo bianche e
occhi troppo belli ».

Anche qualche attore professionista ven-
ne scritturato, ma Jean Dasté ch'era stato

-allievo di Copeaun nella scuola drammatica

e pertanto faceva il suo debutto cinemato-

grafico, partecipo al film pid per amicizia

che per interessi professionali. Percio di
attori propriamente detti ve n’erano sol-
tanto tre: Robert Le Flon il maestro che
dormiva nella camerata dei ragazzi che lo
chiamavano Péfe-Sec, Larnive 1l grasso mae-
stro ripugnante e il nanerottolo Delphin
nella parte del direttore della scuola. Riera
e Storck a tutte le ioro fatiche aggiunsero
anche quella di una parte, e 'uno fu 1l
tutore di Caussat e l'aliro il parroco. In
tal modo I’elenco degli interpreti era quasi
completo.

I pochi giorni che precedettero l'inizio
del film trascorsero in nna febbrile attivita.
Vigo disegnd come doveva essere fatto il
dormitorio, la scena piud importante del
film, e Storck fece uno schizzo dello studio
del direttore. Molti di loro passarono la
notte del 13 dicembre in grandi discussioni
alla Coupole sino alle quattro del mattino
e tutta la notte del 15 nel preparare un
preventivo spese, il piano di lavorazione e
i relativi ordini del giorno. Negli stabili-
menti Gaumont due teatri di posa, F e G,
erano a disposizione per la lavorazione del
film. La scena del dormitorio doveva- esser
girata nel teatro F. Quella degli ambienti
era una grave preoccupazione poiche ad
esempio lo studio del direttore, costruito
nel teatro G, doveva poi esser smontato
in fretta e furia per lasciar posto alle altre
scene, della stanza da pranzo del tutore ad
esempio, della soffitta, del laboratorio di
chimica, della sala di studio e del refettorio.

Scelto anche il titolo definitivo, Zéro de
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Conduite, venne finalmente il gran giorno
dell’inizio delle riprese: era il 24 dicem-
bre. Nella notte era stato costruito lo stu-
dio del direttore. I tecnici e qualche dir-
gente della Gaumont guardavano con un
certo scetticismo questi giovani, tutti al
disotio dei trent’anni, al lavoro. Ma Nounez
era sicuro di sé. Tuttavia anche lm provo
un leggero brivide alla vista del nano Dei-
phin, il direttore, tutto vestito di nero, con
un barbone nero e un cappello a bombetta
nero flammante color fumo d'inferno, una
specie di messale nelle diafane mani.

La prima scena da girarsi recava nella
sceneggiatura il numero settantadue seguito
da questa semplice didascalia: « 11 diretto-
re, sedendo al suo scrittoio, dice al vicedi-
rettore: ''Sapete, presto avremo la nostra
festa della scuola. Dovremo forse annullare
le punizioni’” ».

Vigo aveva studiato molto la scena. 1
direttore accompagnato dal vicedirettore do-
vevano entrare nello studio dalla parte del-
la macchina da presa. Il direttore si dirige
con passo solenne verso la mensola del ca-
mino e qui, stentando perché piccoletto, ar-
riva finalmente a mettere con estrema de-
licatezza il cappello a bombetta sotio una
campana di vetro. Da un’occhiata al col-
lega e quindi, davanti allo specchio, si ag-
siusta la cravatta, i capelli ¢ la barba, men-
tre del vicedirettore si scorge soltanto I'tm-
magine tiflessa. Poi va allo scrittoio, con
un braccio in fuori allargato, e per prima
cosa s'infila due pantofole gia pronte sullo
sgabello. Fa cenno al. vicedirettore di se-
dersi. Siede anche lui ma i suoi piedi non
toccano terra. Pausa accentnata e grave. 1l
direttore sta per parlare.

Era la prima volta che Vigo si trovava in
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un teatro di posa per dirigere un film. Un
po alla volta prese pratica e confidenza in
se stesso. Era anche la prima volta che do-
veva affrontare il dialogo cinematografico.
Taris aveva avuto il solito commento par-
lato e pol durava pochi minuti. Quando il
direttore parlo, le parole non eran pit quel-
le della sceneggiatura. Vigo si era ben pre-
sto accorto che 1l dialogo scritto nella sce-
negglatura, in pratica non conservava al-
cun valore. Percido dovette scriverne un al-
tro: ogmi mattina, per venire allo stabili-
mento cinematografico, Vigo sceglieva il
tragitto piu lungo per potere nel frattempo
scrivere 1l diagolo che in quel giorno gli oc-
correva. Piu tardi ci occuperemo anche del
dialogo, ma ritornando al direttore della
scuola 1l suo discorso doveva essere cosi:

La nostra festa, Monsienr

Sanit, sta avvicinandost. ..

non € vero’

E deve darct molia
soddisfazione. ..

non e veror

Mi raccomando, mwi raccomando,
che non ci Ss1a confusione,

ne contrattempi!

Tutti pensavano che Delphin avrebbe
dato una cattiva interpretazione. Ed egli,
per disgrazia, lo sentiva. Percio, quando al-
la fine della giornata, Vigo stanco morto
diede il segnale di riposo, l'attore minaccio
di andarsene via per sempre. A titolo di
pura cronaca riferiremo che quello non fu
il primo e ultimo incidente con Delphin e
che numerose volte Storck fu mandato in

missione diplomatica nello strano apparta-
mento dell’attore, al Boulevard de Clichy,
dove tutto il mobilio era adattato alla sua
persona.

Il giorno dopo era domenica e festa di
Natale. Vigo ne approfitto per andare a St-
Cloud, dacché aveva deciso che ‘la ripresa
degl esterni fosse fatta a St-Cloud.

Dal 27 al 30 dicembre la lavorazione pro-
cedette bene, sénza incidenti degni di men-
zione. Tutta quanta la compagnia prende-
va 1 suoi pasti, se tali si potevano chia-
mare, in un piccolo bisire vicino allo sta-
bilimento. Sin dal primo giorno, Vigo ave-
va. completato 1'elenco degli interpreti scrit-
turando la padrona di quel locale, Madame
Emile, per la parte di Mére Haricot, la cu-
ciniera della; scuola. Nello stesso stabilimen-
to egli aveva pol trovato un capo macchini-
sta che, con un paio di occhiali atfumicati,
andava bene per la parte del sorvegliante
notturno nel dormitorio. 1 rapporti fra i
glovanl, per i quali nessun supplemento di
fatica poteva guastare il buonumore e lo
spirito caustico, e 1l molto antipatico am-
ministratore di Gaumont, Monsieur Thau,
erano abbastanza tesi. Delphin s1 lagnava
incessantemente per quella eh’egli definiva
una ’’pignoleria” di Vigo ai suoi danni. I ra-
gazz1 s1 divertivano un mondo a far la
guerra con 1 guanciali che si svuotavano
delle piume ¢ andavano in giro con certi
vasl che facevano inorridire. A dir la ve-
rita, per tutt'altra gente sarebbero stati in-
sopportabili. Vigo si ammalo e nella notte
dal 30 al 31 aveva trentanove gradi di feb-
bre. André Negis, un giornalista del Ciné-
Monde, assistette alle riprese di1 quella notte:

Al loro 1toTrno dul;e vacanze, Caussat e Bruel in tremo si scambiano confidenze e dimostrazioni
delle ﬂﬁpettwe abilita nel gioco. (Nella pagina seguente): Il precettore Hugiei mon e considera-
- 10 propri@mente una persona grande: € un ragazzo piu grande degli qliri, col quali gioOca e scherza.

A

« Non ¢ impresa facile, posso dirlo i,
dirigere, disciplinare ¢ ottenére qualche i
sultato non disprezzabile da questi venti
monelli trovati per le strade, nelle soffitte,
nelle scuole ¢ nei sobborghi. Vigo 1i ha rac-
colti in ogni angolo di Parigi. A wvolte |
ha seguiti, a rischio di essere scambiato per
una persona d’intenzioni men che oneste,
Ma quando queésto giovane si mette in men-
te una cosa, non ha pace finché non ¢’é riu-
scito.

« Nel momento in cuil scrivo, egli con gli
occhi cerchiati e le guance incavate, con |
brividi che ha e una febbre da cavallo do-
vrebb’essere gia i letto. Ma il film deve
continuare, le spese aumentano, ed egli rau-
co e preoccupato, con un diavolo per ca-
pello, dinge. Ha completamente perduto la
voce e sl serve di Riera, il guale ha una
voce paragonabile al muggitto della sirena
d’'un rimorchiatore in un giorno di nebbia.
Vigo sospira verso Riera e Riera intona :

« A1 vostri letti, ragazzi. Avanti, per
grazia di Dioe...! A letto, con gli occhi chiu-
s1l Siamo pronti? Bene... AdesSo faremo

- ancora una proval ',

« S'accendono 1 riflettori. Si gira. Va be
ne... No, non va bene. Bisogna girare una
altra volta la scena per addomesticare e di
rozzare questl ragazzi che non si sono mai
trovatl dinanzi a una macchina da presa
e che credono sempre di scherzare.

« L.a macchina del vento & pronta ad en
trare in azione. Un mucchietto di pium
vien posto sulla sponda del letto e il ven
tilatore le manda a sbattere contro la fac
cia del vicedirettore, avvolgendolo in «unu
nuvola di penne d'angelo o piume di gal
lina non appena entra nel dormitorio. T
riprese di questa scena significano fre sac
chetti di piume. E° come una tormenta d;
neve, che tutto ricopre di piume, e le sen-
tite su per i1l naso e gia per la gola.

« 'Kcco, Jean, bevi...”

« Una glovane donna molto graziosa si
avvicina con una tazza fumante. E' la mo-
glie di Vigo.

« “"Che cos’e?’ .

« "Un decotto’ .

« Obbediente, Jean sorseggia il decotto
che serve nel tempo stesso a mandar via la
tosse e a mandar gia le piume » (1).

Il giorno dopo Vigo era a letto e dovett:
rimanervi per alcuni giorni. C'era il peri-
colo che nel frattempo, interrotto il film,
ogni cosa di esso venisse cacciata fuori del-

lo stabilimento, e percio raggiungere un

accordo con |'amministratore- Thau non fu
cosa da poco. Il venerdi seguente Vigo ri-
prese a dirigere e alla mezzanotte del saba-
to tutto era terminato. In questo caso, la
espressione ' terminato’” sembrava al di Ia
d’ogni speranza. Qualunque cosa accadesse,
la compagnia doveva essere fuori dello sta-
bilimento alla mezzanotte di sabato 7 gen-
naio. Vigo, nonostante tutti 1 tagl appor-
tati al copione, doyeva ancora girare alcu-
ne scene staccate. 1l 7 gennailo, dieci mi-
nuti prima della mezzanotte, tutti gquelli che

non lavoravano passeggiavano abbastanza

frettolosamente per 1l palcoscenico gettando

- occhiate allarmanti agli orologi. Se si pas-

sava la mezzanotte, fosse anche per qual-
che minuto soltanto, bisognava pagare a ta-
riffa doppia, e come se avessero lavorato
tutta la notte, gli operai e 1 tecnici. C’era
ancora tna scena da girare.

(1) André Negis in Ciné-Maonde del 2 febbraio
14945 |
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Monsieur Du Verron, nella parte del vice-
direttore, doveva in questa scena mostrare
la sua malsana curiosita e la sua lussuriosa
fantasia. Sin dalle otto del mattino, questo
rispettabile signore aspettava di entrare in
scéna, Entrd in scena, guando mancavano
dieci minuti a mezzanotte. Si insinud fra 1
ripestigli dei ragazzi, frugd con le mani che
si impiastricciavano di colla nei cassetti e
trasse fuori alcune immagini religiose spe-
rando-di trovare frammezzo qualche altra,
d'un genere diverso e preferito dai collegia-
li che le comprano di nascosto. Vigo ch’era
sfinito ma attento sino all’'mltimo momento,
gli suggeriva le istruzioni con voce rauca, e
ali occhi flammeggiavano: « Le immagini,
Monsieur Du Verron, ecco, le immagini...
Oh! Oh! Che cosa abbiamo trovato... Oh!
Oh! ecco... Puah! Immagini religiose, bene,
gettatele via. In fretta ora, la colla, avanty,
la colla! Maledizione, non siate cosi lento!
Ora le arance! Nelle vostre tasche! Piu
svelto, per amor del cielo! Monsieur Du
Verron, il gesso! Ecco, e poi, maledizione,
ora verso la porta, Monsieur Du Verron,
verso la porta, dico! La porta, ecco... ». E
finalmente, con un fil di voce, mormoro:
« Bastal! ».

Vigo si rivolse in ansia a Storck che gh
rispose con altrettanta emozione: « Dodici
secondi ». Allora Vigo si mise in testa 1l
cappello, raggiunse I'amministratore e gh
disse: « Mancano ancora sette secondi a
mezzanotte, signore... Io ho terminato...
Buona notte! ».

e riprese degli interni erano durate com-
plessivamente otto giorni.

Il sabato seguente, Vigo e Riera andaro-
no a St-Cloud per la scelta defimtiva degh
ssterni. Vigo aveva scelto proprio quella
localita per una ragione sentimentale. Po-
chi giorni prima dell’arresto, Almereyda s
era trovato a St-Cloud senza i legacci delle
scarpe e aveva mandato suo figlio a com-
prarne. Con quei legacci si era strangolato,
due settimane pii tardi. Nonostante quel
terribile ricordo, St-Cloud era 1'umico luo-
go in tutta la Francia dove Jean Vigo, al-
"epoca della fanciullezza, fosse stato sia
pure per breve tempo felice.

[L.a lavorazione in esterni ebbe imizio mar-
tedi 10 gennaio, Mattino e pomeriggio, la
passeggiata dei ragazzi per le strade del
paese accompagnati dal distratto precetto-
re, fu fatta e rifatta. La stessa sera, e per
tutta la notte fino alle cinque e mezzo del
mattino, vennero girate le scene del mitorno
dei ragazzi dopo le vacanze, alla stazione
d1 Belleville-Villette.

Seguirono aleuni giorni di maltempo. Piog-

#ia e neve interruppero la lavorazione, Co-

minciarono le discussioni con Nounez e con
Bedonin di Gaumont perché le spese supe-
ravano il previsto.

Dopo varie richieste seguite da argoment;
persuasivi l'ispettore scolastico di Versailles
diede il permesso perché fossero girate al-
cune scene nel cortile del ginnasio inferiore
di St-Cloud. Secondo gli accordl, ad ecce-
zione forse del giovedi, la lavorazione del
film durante le ore di lezione era impedita
affinché i rapgazzi non si distraessero dallo
studio. Avvenne invece che la troupe cine-
matografica arrivo si un giovedi, ma collo-
cato i parco lampade e tutto il macchinario
sotto una tettoia del cortile vi rimase pol
4 lavorare per totta la settimana. Il diret-
fore della scuola s'interessd vivamente  al
lavoro, ma era addirittura terrorizzato dai

monelli, perché temeva che portasse<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>