



























































mente la loro preferenza verso i secondi, ¢
non si pud certo dire che, buona volonta
della direzione a parte, si sia fatto molto
in questo settore.

L’abbrutimento caratteristico dei passati
metodi carcerari ¢ ormai lontano, il cinema
¢ entrato nelle prigioni, d'accordo; peccato
perd che un mezzo cosi completo di ricrea-
zione e di formazione sociale venga sotto-
valutato, tanto da essere a tutt’oggi soltanto
sopportato o permesso.

Le Mantellate dispongono di una bellis-
sima sala cine-teatro (200 posti. Attuali
detenute 130) per l'inverno, e di una grande
terrazza per I'estate, di wuna macchina
16 mm., ma soltanto di cirea 6.000 lire al
mese per affitto pellicole e paga operatore.
La somma a disposizione si ricava dal
« fuori-appalto » insieme a quella per i
libri e le riparazioni. Varia percié a seconda
della disponibilita. (Vitto, acqua, luce, ser-
vizi domeslici prestati da detenute, vengono
invece appaltati a concorso con ditte). Con
seimila lire al mese non si pud certo fare
molto. Sembra poi che in questo ultimo
periodo siano sorte delle complicazioni sul-
I'operatore. Fin'ora era quello dell'lstituto
Gabelli ad occuparsene per una somma irri-
soria, molto al di sotto delle mille lire; ma
pei ordini superiori hanno stabilite altri-
menti. Affidare tale incarico a qualcuno
delle Mantellate, agente di custodia o suora,
E qui nasce il problema: non ci si improy-
visa operatore da un giorno all’altro, anche
se la macchina di 16 mm. ¢ di facile uso,
né si pud obbligare chi gik svolge un’attivita
ad abbraeciarne un’altra di tanto in tanto,
senza ricompensarlo adeguatamente. Per
non parlare poi di eventuali danni alla pel-
licola che dovrebbero essere pagati dal car-
cere stesso, prelevando la somma non si sa
bene dove.

Non ¢ lontano I'episodio accaduto qualche
tempo fa, in cui una suora volenterosa.
proiettando un film, ebbe la disgrazia di
causare un incidente con conseguente semi-
distruzione della pellicola. Dovette fare una
colletta tra le sue consorelle, sembra di
75.000 lire, per pagare i danni alla casa
distributrice che, trattandosi della S. Paolo,

Nel rione pii popolare, Tra-
stevere, alle spalle del car-
cere giudiziario maschile di
“Regina Coeli”, sorge quel-
lo delle “"Mantellate”. Qui.
circa 200 donne, scontano
la loro pena. Delitti, pro-
stituzione, scandali, hanno
quasi sempre alle origini un
amore disordinalo o una
passione incontrollata

L'abbrutimento caratieristico
del passati metodi carce-
rari & ormai lontano. La
donna che varca questa so-
glia sa di trovare compren-
sione e aiuto. Una sala ci-
nematografica l'inverno e
una lerraxza l'estate le per-
mettono unche di assistere

a proiexioni di film

le fece fortunatamente un prezzo speciale.

Cosl l'unico vero svago di tante disgra-
ziate continua a vivere proprio soltanto per
I'eroismo di un direttore e di alecune mo-
nache, che cercano sempre come possono di
sopire il malcontento. Non sappiamo quello
che acecade in altre carceri d'Italia; gli eroi
di solito non abbondano e forse molti, per
rallegrare 1'ambiente, si accontenteranno di
verniciare i muri di bianco.

« Quando si fa il cinema e si proietta un
film comico, sentissero le risate qui dentro!
Sembra venir fuori da un incubols Ci dice
una suora non pit giovanissima, personag-
gio completo, dalle tinte decise, abito bianco
¢ occhi di fuoco, dal sorriso dolece e dal
parlare fatto di parole forti, pronta a per-
donare, ma anche a ribellarsi ai mali del
mondo. Ha imparato a conoscerli uno per
uno, come in confessione. Inutile far finta
di ignorarli; meglio discuterne apertamente
ed affrontarli su un piano reale. « Peccato
si possa fare di rado» — ci dice ancora a
proposito del cinema —. <« Questione di
soldi, come sempre. Eppure sapessero come
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’puem, SPADE E RUZZOLONI

ENZO MUSUMECI-GRECO MAESTRO D’ARMI DEL CINEMA
ITALIANO-108 MOVYIMENTI PER UNA SEQUENZA DI DUELLO
VERI O FINTI | CAZZOTTI DEGLI ATTORI? - LA SQUADRA

ACROBATICA SI ALLENA -

coniglio esce dal cilindro o la donna sguscia intatta dal cassone
infilzato di lame, chi non si chiede ¢« come avra fatto? », Cosi
agli spettatori di un film, dopo aver seguito gli attori fra
sediate sulla schiena, ruzzoloni e fendenti a due dita dal naso, viene
spontanea la stessa domanda complicata dal dubbio se il trucco esista
oppure no, se le botte siano vere o finte. E' convinzione generale
— guardiamoci negli occhi e diciamo di si — che gli attori americani
s¢ le suonino sul serio, mentre i nostri facciano solo la « mossa »,
che Gary Cooper riceva e saetti autentici « swing » e che, per esempio,
Massimo Girotti si limiti a « mettersi d'accordo» con l'avversario,
Nel cinema ben poco si affida al caso, ma tutto si muove fra crocette
e linee segnate col gesso sul pavimento, e quindi anche cazzotti,
parate di quarta e disarcionate debbono ubbidire alla geometria. Un
film & sempre una battaglia dove un capo comanda altri capi che sono
i vari edirettori »; e fra quello delle luci e della fotografia, della mu-
sica e dei costumi, del colore e del doppiaggio, esiste anche una figura
ben precisa che gli americani chiamano «<stunt director» e che si
occupa di « far nascere la scena di forza ». Ma non lasciamoci impres-
sionare; pure noi possediamo chi conosce il fatto suo anche se non
lo definiamo con concisione anglosassone. Volta a volta parleremo di
« maestro d’armi », di « direttore delle lotte » o di ¢ esperto in cadute »,
ma nell’ambiente cinematografico nostrano non stanno a sottilizzare
¢ lo chiamano con un nome e cognome, poiché, il vero creatore & in-
tenditore di virtuosismi ed effetti & oggi, Enzo Musumeci-Greco.
Non occorre aver frequentato gli incontri di scherma o di aver
seguito i duelli di mezzo secolo per conoscere la fama di Agesilao e
Aurelio Greco. Enzo & loro nipote. Inulile dirvi che ¢ nato con un
floretto in mano in un mondo dove cavalleria, paladini Orlandi,
Alessandro Dumas ed Emilio Salgari erano di casa e dove la « passata
sotto o cartoccio » era indispensabile come le regole della buona edu-
cazione. Un mondo, del resto, che non & scomparso; basta raggiun-
gere il Pantheon, imboccare via del Seminario e salire al primo piano
del numero 89 per trovare Enzo in un ambiente che & contemporanea-

T tutti sanno che il trucco ¢'¢ e non si vede; eppure, ¢uando il

LE CADUTE DA CAVALLO
SPAVENTANO | PRODUTTORI

Enzo Musumeci-Greco ha
detto a Franco Interlen-
ghi: « Attenzione: Mirko
Ellis i si butta addosso
col coltello e tu “opla”
lo sistemi cosil ». Siamo
alla prima lezione; gli
attori tradiscono una cer-
ta preoccupazione: Ma il
“maestro” scomporra lo-
ro i movimenti e dopo
molte prove essi saran-
no in grado di eseguire
la scena col massimo
verismo
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menle musco d'armi bianche, galleria di tro-
fei sportivi, tempio della cavalleria ¢ sala
di scherma,

Enzo Musumeci-Greco dopo aver vinto a
diciotto anni un campionato italiano, si di-
plomd nel 1939 « maestro» all’c Accademia
Nazionale di Schermas di Napoli e, subito do-
po, fondd il « Circolo schermistico romano ».
Pero, accanto alla rigorosa precisione della
pedana, la sua partecipazione come attore-
schermitore al due film «La principessa
Tarakanovas e «Pietro Micea», gli fecero
conoscere il piacere dell'inventiva fantastica
che solo nello spettacolo ¢ possibile creare
¢ Musumeci-Greco non si allontand pin dal
cinema; da allora, per contare i film in cui
¢ stato chiamato, bisogna salire a cifre oltre
il centinaio.

« Molta gente — dice Musumeci-Greco —
crede, a torto, che per girare una scena dove
i protagonisti debbono maneggiare spade,
non occorra preparazione tecnica e basti
affidarsi all’estro degli attorl. Per una buona
realth cinemntografica questo & assurdo;
niente piit della scherma ha una sua parti-
colare ritmica, tanto che se interpreti di-
giuni di questo sport si mettessero a fare un
duello, otterrebbero risultati ridicoli e antie-
stetici. Occorre, quindi, una laboriosa prepa.
razione anche per una scena che in proie-
zione avrd la durata di poehi secondi. La
scherma sportiva deve essere quindi falsata
per dare a quella cinematografica una pro-
pria evidenza. In una scena di duello bi-
sogna infatti tener conto di molte cose: luci,
spazio minimo, pericolo di uscire fuori cam-
po, ma soprattutto non dimenticare la sin-
cronia dei movimenti per ottenere gli effetti
voluti ».

A questo proposito egli ricorda uno scon-
tro particolarmente laborioso nel film «1 tre
corsari » con l'attore Cesare Danova, ¢l re-
gista Soldati voleva riprendere il duello
finale con una sola carrellata per dare piu
suggestivith alln scena e al tempo stesso
mettere maggiormente in risalto le doti
schermistiche degli attori, Bisognava com-
battere lungo tutto il ponte della nave cor-
sara per giungere al punto in cui io, colpito
a morte, precipitavo in acqua. Furono neces-
sari ben 108 movimenti studiati e preparati
con una cura pedante. Lo sbaglio di uno
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Per le scene
di maggior
imp.qﬁm En“'
zo0 Musume-
ci-Greco sfo-
dera insieme
alla lama la
sua rara a-
bilita di spa-
daccino e ri-
vesie i pan-
ni dell’attore
che duellera
con |'Errol
Flyn della si-
tuazione

solo poteva costare il fallimento della scena,
perché io, al termine di questi movimenti
avrei dovuto trovarmi in una posizione che
facilitasse e rendesse pitt verosimile il mio
tuffo nell’acqua ».

Nelle scene pili pericolose ¢ rischiose ven-
gono in genere adoperate controfigure; ca-
pita perd spesso di trovare attori veramente
in gamba che vogliono eseguire personal-
mente tutta la sequenza. A questo punto il
discorso prende una piega piuttosto pole-
mica. «In molti film, purtroppo, c¢'¢ la
pessima abitudine di sostituire 'attore con
la controfigura; io ho cercato di evitare al
massimo gueste sostituzioni anche perché ho
sempre avuto ottimi allievi s,

E’ motivo di soddisfazione per Musumeci-’

Greco che gli allievi imparino rapidamente
la scherma in modo da comportarsi con la
massima perizia e disinvoltura davanti
all’obiettivo. Recentemente, per «La donna
piit bella del mondo », Gina Lollobrigida ha
preso lezione da Musumeci che I'ha guidata
in tutto il famoso duello con Tamara Lees.

Approfittando dell’occasione, il Maestro
trae da un armadio alcuni album: & una
ricca collezione di foto d'attori celebri che

sono stati da lui istruiti e guidati nei film-

a cui ha partecipato. Accanto alle foto
sono sistemati ritagli di giornali italiani
¢ stranieri che vantano le qualith di
Musumeci non solo come schermitore, ma
anche come attore spericolato. Spesse volte,
gquando per una maggior veridicith si deve
girare una scena rischiosa, egli si mette
nelle vesti di attore. Ricorda con particolare
significato le sequenze del film «Caglio-
stro ». Si doveva duellare attorno alla cupola
di una chiesa, a ben guaranta metri di al-
tezza e su un cornicione largo appena uno.
Non c’erano mezzi di sicurezza o di prote-
zione, quindi un movimento falso avrebbe
fatto precipitare gli attori nel vuoto, Il re-
gista Ratoff voleva rinunciare alla scena.
Solo dopo l'insistenza e la tranquillith di
Musumeci lo convinsero a dare il «sl gira»
e la scena venne ripresa con il cuore in gola.
Tuttavia la maggior difficolth s'incontra,
soprattutto per quanto riguarda l'insieme e
I'incolumita personale, nelle violenti ed in-
tricate scene di massa. Qui Musumeci dispone
veramente dell’intera situazione; I'architetto

¢ lo stesso regista sono a sua disposizione
per favorire il preciso meccanismo che poi
scattera durante 1'c aziones con la pill sea-
tenata brutalita. Ed uogualmente al suol
ordini sono i < cascatori », gli specialisti del
brivido, I rompicolle di professione. In
molti copioni infatti gli sceneggiatori
lasciano in bianco le pagine dei duelli
o scrivono- soltanto: <¢a soggetto di Mu-
sumeci ».

Ma l'esperienza cinematografica di questo
maestro di scherma non si limita soltante
a scene di battaglie. Egli ha istitnito una
scnola per giovanotti che vogliono specia-
lizzarsi in prestazioni acrobatiche. Dopo un
allenamento od una ginnastica particolare
per acquistare elasticita, gli allievi sono in
grado di smorzare la violenza delle eadule.
Ed anche qui tutto & studiato per rendere
al massimo la veridicita di una scena senza
aleun pericolo” per gli attori. Particolarmente
ingegnosi i trucchi: per esempio quando |
colpi di spada del brillante spadaccino de-
vono lacerare il corsetto dell’avversario, Ia
camicia sard precedentemente taglinta e sot-
tili fili di naylon terranno riuniti provviso-
riamente i margini della stoffa. Al momento
esatto, in sincronia perfetta al colpo di spada
che tocea il corsetto, i fili sono tiratl ed in
proiezione si vedra allargarsi uno squarcie
che sembrera prodotto dalla lama.

Assistere alle esercitazioni delln squadra
di allievi di Musumeci significa rimanere
stupiti dalla semplicitd con cui ognuno com-
pie doppi salti mortali e altre acrobazie.

Inoltre, vedendo provare scene di pugilate
o di lotta, la rapidith dei movimenti era
tale da far pensare che di 11 a pochi minuti
sl sarebbe dovuto chiamare I'autolettiga per
portar via i feriti. Solo osservando attenta-
mente e da un particolare angolo si scopri-
rebbe che quei < pugni» non raggiungone
mai la faccia dell’avversario il quale, perd,
reagisce con smorfie di dolore e cadute &
contraceolpo.

I registi e gli attori stranieri che sones
venuti a girare film in Italia hanne impa-
rato a conoscere la bravara di Musumeci; i
suo nome &, dunque, popolare ad Hollywood
come a Cinecitta. E ancora ultimamente, lo
stesso Howard Hawks si & rivolto al nostrs
esperto per il film «La regina delle Pira-
midi », come gia fece Siodmak per « Il cor-
saro dell'isola verde ». « Ma insomma — gh
chiedianmo — perché la qualith acrobatics
dei film americani é cosi superiore a quells
delle nostre produzioni? Sono forse pitt bravi
di noi?». La risposta di Musumeci fu malte
precisa: « Vi posso assicurare che l'elements
atletico italiano non ha nulla da invidiase
a quello straniero. Anche noi, e potrei fass
vene | nomi, abbiamo cascatori, schermitors,
altrettanto bravi di quelli che vedete net
“western”. Unico elemento di differenza &
I'impegno dei produttori nei riguardi &
lato spettacolare del film d’avventure; ogss
scena di forza ha un suo costo ben preciss
e non indifferente che va dalla preparazicss.
scenotecnica dell’ambiente alla retribuzioss
dell’'atleta. Potrei dirvi che in America &
sono girati film in funzione di alcuni dusii
(vedi "Scaramouche”) o di certe particolass
cadute (citinmo molti western). In Ita
invece, sl sono avuti casi in cui, benché
viste dalla sceneggiatura, sono state
presse per ragioni finanziarie intere sequ
di effetti acrobatici. Concluderd dicendo
non & percid differenza di vomini se i
di Robert Mitchum sembrano pit sodi
quelli di Cifariello, se le cadute da ea
di Ford sono pitt impressionanti di
di "Carica eroica”; ma che la vera
sta nella diversita delle due produziomi

Maurizio Olivieri




Il maestro Enzo Musu.
meci-Greco ha istrui-
to e diretto Gina Lol-
lobrigida per il duello
con Tamara Lees nel
film “La donna piu
bella del mondo”

Enzo Musumeci-Gre-
co prepara una sce-
na di lotta. | suoi “ra-
gazzi”, alle sue spal-
le, metteranno in pra-
tica sulla scena gli
insegnamenti appresi
in “sala d'armi” dal
“maestro”

Lotte H. Eisner: LO SCHERMO DEMONIACO
Edizione italiana a cura di Marie Verdone
Bianco ¢ Nero editore, Roma 1855, (Volume
rilegato: lire 2.000).

Maric Verdone, che ha curato !'edizione ita-
liana di guesto « Schermo demoniaco» di Lotte
H. Eisner, gia abbastanza noto tra i cultori
di cihema nell'edizione francese che lo presento
originariamenita, rischia, con le parols che active
nella preflazione, di distorcere e f{alsare l'at-
teggiamento del lettore che sl accostl all’'opera,
Eqgli mostra infatti di considerare il lavare della
scrittrice  Iranco-tedesco come simile a quelle
svolto dal Kracauer nel notissimo « Da Caligari
a Hitler », cice a dire condotte lungo la linea
sequita da quegll cutori che «dopo la cadula
dell’hitleriemo . indicarono in precise correnti
della cinematografla tedesca un indice di gquelle
prassoché dioboliche wvirtu che cvevano portaio
al trionfo del nazismo e spinto la Germanio
o scatenare |l terrore in tutta 'Euvropa » (sono
le parole che aprone la presentazione), Un'altra
« storia psicologica s, quindi: un esame, cicé
del periodo classics del cinema tedesco, efiat
tuato al line di rinvenire [ndicaxion| di carat
tere siorico e peicologico, e la cul attenzione
culturale, piit che cinematografica e critica in
senso siretlo, sia da considerare corientota versc
arizzontl pit vasti e menc speciclizzati. Sempre
pecondo Verdone, la lesi del libro della Eianer
va ritenuta collaterale rispeftc a quella che si
storzd di dimostrare il Kracauer: « i tedeschi —
come &ra paorso Goethe, a Richter, a
Heine — come ho ampiomenie dimostrato Hofi-
mann, come ha conlermate Thomas Mann,
— erano? — predestinati ol demoniaco

Ora, che un simile atteggiomento di partenza
esista nell’autrice, futiavia generalissimo, come
puro orientamente culturale di base, puc anche
essere vero, ma ess0 ¢ tulf'acltro che importanie
per una caratterizzazione dell'opera, non lo
qualifica affatto, non consente di coglierns lo
linea. Quella scritta in gueste pagine non e
unag storia psicologica, ed ¢ una fortuna, cre-
diamo, che non lo sia; poiché evita, in tal
modo, unc sviluppo attraverso le vie dell'opi-

anche a

soOnc

nabile, e sopraliu!to perche evila all'A. di met
tersi in gara con uno studio per moli versi
fondamentale e < delinitivos come guello, ap
punto, del Kracauer. La Elsner ha scritto piut-
tosto una « storia formaje » del cinema tedesace
tra il ‘18 e il ‘28: ha cicé cercalo di scoprire
le matrici culturali dell'esspressionismo cinema-
tografico, la genesi, il liorire ¢ la decodenza,
atiraverso lo studio di tutth | fondamentali ele-
menti che lo caratlerizzarono e delle principali
Higure di autort che ne {ecero Il loro ramite di
espressione.

Fin dall'inizio sone chiaramente individuati 1
limitl entro cui si & inteso mantenere |'indagine,
volontariamente afiretiata per quel che riguarda
| primi film prodotti In Germania (« La storia del
cinema tedesco comincic molte in ritardo, in
confronte agli aliri pdesis: pag. X}, e quelli
del cosiddetto « periedo hitleriano », con co
munque |'esame si arresta; e dichiarala & pure
la ditezione nella quale I'A. =i & posta per svol
gere il proprio lavore come gli alament
del quall ha ri Jio opporfuno usulruire per
portario agli o wd alle conclusioni che eranc

"Bl

nelle sue inler

Lo «schermo demoniacos @, per la Eisner,
quells che ha occolio le immagini dei lilm te
deschi prodotti dalle scuole esspressioniste o
post-espressionist Per eaplorario, esssa tralo
scia la millimetrica &8 SPenso

pedante pa-
zienza dells minuzioea ricostruzione storic
appuntare le proprie considerazioni sy
importantl, e sulle pit significotive fiqure di re
gisti, scenaristi e scenografi (il cui apporte fu
spesso deferminante quante & pid dl quellc
dei primi: sl pensi ad un Mayer, a uno Jano
witz, @ Warm, a Andreiev): non allo scopo di
ricavarne, ancora una volta, giudim crtici in
gran parte ormail scontotl ed acquisili, ma per
cogliere | carattert sallenti di un'esperienzo
culturale delle pit intereassanti, per vederne gh
sviluppi e la poriata entro un ambilo — gquelle
cinematografico — che le fu dei pid proprn »
dei pit fecond: 4i risultali, Dei temi ¢ dells
poeltica espressionistica sono analizzatl il gl
aspetti maggiormente significativi, lo tendenza
all'erride, il simbolismo e la delormazione vio

lentissimi, il senso della fotalitd incombente:
distorsioni dells realid nell'ambito di una « vic
sione » interiore che di quella era tuttavia stre!-
tamenle partecipe, che nasceva, viveva di essa.

La Eisner seque minuziosamente, nelle opere
londamentali dei maggiori outori tedeschi, la
traduzione formale di questi motivi spirituali at-
traverso gli artifict di una tecnica che era forse
la pih idonea a rendere corpose, eflicaci le
immagini maolate di una fantasia romantica or
mal completamente priva di fteni. Elemaenti ligu.
rativl, risoluzioni sceniche & architettoniche, 'uso
della luce e del materiale plastico, l'interpreta.
zione e Insomma tutti gli elementi chae, atira
verso l'occhio mobile e perspicuamente uscio
della camera, l'espressionismo adoité @ adalld
alle proprie specialissime esigenze, vengono va.
lutali via via che l'esame si sposta dall'uro
all'altre film, dall'uno all'altro regista:
talo @ un quadro, opprofondito e puntualissimo,
di una scuocla, di un modo d'espressione « di
aglcune personalita artistiche intrinsecamente im-
portanti oltre che affascinanti per certi mohivi
di attrazione che potrebbero anche essere con-
miderati secondari, Le pagine dedicate dalla
Eisnetr a Wiense, Lubjtsch, Lang, Murnau, Paul
Leni, Robison: e poi a Pabs!, Dupont, Grune,
May nel corso dell'esame dsll'involuzione del-
|'espressionismo verc e propric @ del suo thoc-
care in aoltre espemienze (Kammerspisliilm, film
della strada e sociale, ecc.), sono tra le pid
precise che a tutt’oggi siano stiate scritte; | ona-
lisi del mondo degli cutori, ¢ dei mezzi di lin-
guaggic con cui esso ha trovaio rispondanaa
nelle lore opere, @ gquasi sempre attento @ con-
vincente.

In un periodo di confenutismo e di « estetica
dell'inlorme » ftrionfanti come ['attuale, guesto
lungo saggio @ un po’ come una boccata di
aria fresca, frizzante. E non & certo 1'ultimo del
suol meriti questo, di farci toccar con mano
quanto pericolose sianc certe chine sulle quall
sequita a scivolare tanta parte della nostra cri-
tiea cinematogralica.

il ravl

G. S.
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“IL CORTILE" Al GIOVANI

TUTTO PER LORO IL FILM DI ANTONIO PETRUCCI

Due mesi per la scaletta - Siamo uomini, ma ci sentiamo ancora ragozzi -

Nando non e ladro - Anche la mamma sbaglia - Su

ceanto al rosso del « pietato ai minori

di anni 16 », vicino al giallo del < de-

cide papd», il semaforo di «pia

libera » per il cinema avrd presto un
fiammante colore verde « completa disposi-
zione del pubblico dai calzoni corti e dalle
freccine col fiocco; percié leggeremo [ra
poco su aleuni manifesti la dicitura « film
per la gioventi ». E cost un altro annoso
problema cinemalografico avrd anche in
Italia soluzione pratica; i legislatori dimo-
strano buona velontd: hanno deciso metrag-
gio e premio, percentuali e rapporto con
l'esercizio, ma ancora si dibattono per defi-
nire a parole quale ¢ come debba esatta-
mente essere wuna pellicola destinata al
pubblico giovanile. Lo stesso Soltosegretario
Brusasca confessava in un suo inconfro con
aleuni giornalisti la difficolta di esaurire in
formula di legge quali siano { concetti ispi-
ratori, quali la forma e il contenuto di un
film in ecui speltacolo e pedugogia, diverti-
mento ed influenza morale risultino riuniti
e paralleli.

Presiedeva l'incontro Antonio Pelrucci.
Avvocato, giornalista, uomo di cinema, cono-
scitore dei problemi dell'infanzia, Petrucci
non era soltanto conscio della situazione, ma
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in grado di saperne pilt di chiungue alfro;
tuttavia si limitapa a sorridere con cordia-
lita, mentre avrebbe potuto farlo con lieta
fronia, con ."'uHﬂ_;ru diritto che M'noma ha di
invertire un famoso proverbio e di affermare
« ¢ pit facile farlo che dirlo », quando egli,
per proprio conlo, ha gid olltenuto un risul-
tato dal teorema che gli altri stanno ancora
discutendo. Il risullato ottenuto da Pelrucei
si chioma « Il cortile » ed ¢ il primo [film
ideato e realizzato per le plulee dei ragazzi;
un film di cui ¢ inutile descrivere la lavo-
razione: vi parleremmo di un regista sul
« set s, di Peppino ed Edvardo De Filippo in
gran forma, della recitazione di purecchi ra-
gazzi fra cui Georges Poujouly, il profu-
tagonistu di « Givochi proibiti ». Non c'era,
guindi, la scena con le 3000 comparse, ne
Muosca in fiamme, ¢ neppure la « star » ame
ricana che bisogna vederd a tutlf § costi
Potremmuo dire che ogni film, dall’idea
alla copin campione,Jha un suo proprio « pe-
riodo » che lo caralterizza, un momento che
lo giustifica e lo rende interessante: indivi-
duare quel punto significe comprendere ‘il
valore dell'opera. Per <« Il cortile s, traltan-
dosi di an lavoero pionieristico nel campo
della produzione giovanile italinna, di una

Juliea che apre dna noma esperiensa, lie foase
inpenlive ¢ costrutliva della = sloria s pos
siede importunza prevalente Ed ¢ per gueslt
che abbiamo valute parlare o lungo sin con
Petrueci che con Gino Visentini, uffinché et
raccontassero qualcosa del lavoro che, attra-
perso due infenst mesi, [i porto dal soggetto
alla « sealetta ». Indubhianiente essi aveiano
dietro le spalle modellt celebri di lelteralura
favolistica ed appenturosu, esempi di pellis
cole profetlate sugli schermi dei puri festi-
tmal: nn eompleto panormema, dungie, de
quanto cinema e narraliva hanno realizzofe
per i ragazzi. Ma riesnmare personaggi o
ricaleare modelli significava. per loro, dare
ai glovani dei solloprodotti. Dice Pelruced:
« Non ¢ possibile rimediare un'avventureita
qualsiasi e sperare che il giovane vi si ap-
passioni ; og]; sa che la 7 vera avveniura @
in quei ™
sospetio del

western © a lui proibiti: 1] semplice
"surrogalo © basta a sconten-
tarlo. Inoltre i nostei Figli. anche se nos
ce ne rendiamo conto, sono come radiorice
venti sintonizzate sulln longhezza donds
della vita moderna; se, ripetendoglieln sulls
schermo, la sterilizziamao troppo, avverton

'odore dell’acido fenico ¢ arrvicciano il nas

Percid occorre andare cauti nel riprenders
ln favola che & piaciuta trentanni fa o M
film ¢he ha fatto ridere il bambino russe &
piangere quello inglese: ['effetto non »
ripete sul dodicenne che vive oggi a Homas
o n Venezia s. Sentire il polso deéi-piccols @
glata infatti lu .rrrmrr} regola di Pelruce: #
Visentini: e in loro esistevano abbustanss
sensibilita e documentazione di giornalisis
esperienza di padri per furlo; si aggiungs
che in ambedue esiste il « folletto » dell"uwmes
rismo e il «fanciullino» di Pascoli, gue
« quanto basta », insommu, perché affermins
(farse se si spargera in famigliao tale diehiss
razione la negheranno) « silamo vomini, me
ci sentinmo ancora ragazzil». Perd lore &




misero a lavorare come uomini, cioé, dura-
mente; scartati vari progetti, rimasero in
tavola due elementi: il riformatorio di Ti-
voli e un cortiletto della vecchia Roma. Lo
zio di Antonio Petrucci era stato direttore
di quel riformatorio ¢ Iui — aveva poco pir
di 18 anni — insegnd per qualche tempo ai
ragazzi rasati a zero che tulti ehiamavano
i « discoli », che portavano la divisa di panno
scuro e che pensavano sempre a scappare
nascosti nel carretlo della verdura. Oggi
Pistituto di Tivoli non ha pii le sbarre alle
finestre, il parrucchiere fa solamente la
¢ sfumatura bassa» e i giovani che sanno
un mestiere spesso lavorano fuori e vanno
¢ vengono senza guardiani alle costole: si
senfono liberi e nessuno pensa a fuggire.
Eppure uno di loro taglia la corda, arriva a
Roma e si nasconde in un cortile. Perché?
« Il nostro lavoro — racconta Visentini —
somigliava al gioco del perché; non pote-
vamo contare sui poteri di seduzione e
di giustificazione che sesso, amore, pas-
sione, ecc., hanno per gli adulti. La nostra
vicenda doveva svolgersi su situazioni fre-
sche, elementari, divertenti, ma rigidamente
logiche; ogni mossa dei nostri personaggi
doveva essere calcolata in base alla pid
esauriente veridicith e ai successivi sviluppi
e rapporti con gli avvenimenti collaterali.
Impossibile gettar git il soggetto in poche
cartelle. A chiunque potete dire " lui 1'ab-
bandond e lei pensd al suicidio”™ che non

muoverad obiezioni, ma se al ragazzo mo-
strate un cane che altraversa la scena, vi
chiederh perché e vol dovete splegarglielo.
Per questo lavorammo due mesi: facevamo
i soggettisti, | meccanici di precisione e gli
avvocati del diavolo; scrivevamo con i no-
stri occhi e correggevamo con quelli dei
bambini ».

La risposta a quel perché Nando, il pro-
fagonista de « Il cortiles, scappi dal rifor-
matorio, se per l'adulto non ¢ una novild,
lo & per il ragazzo; Nando scappa perché
non & un ladro, non accetta una sorte impo-
stagli dall'eccessiva preoccupazione materna
che si chiede: ¢« Suo padre fu disonesto, non
#i comportd bene, rubd; il figlio, coslt vivace
e scavezzacallo, seguird I'impronta del geni-
fore? Al swo primo fallo ne seguiranno

altri? »>. Queste le domande che allarmano
la madre, ehe la conducono a pensare ¢ me-
glio il riformatorio oggi che la prigione
domani» e a decidere di rinchiudere Nando
a Tivoli. E lui, abbandonando I'istitulo, non
volendo tornare a casa dalla mamma che lo
riporterebbe da dove é venuto, si rifugia in
un cortile insieme ad altri ragazzi e diventa
aiuto e amico di un posteggiatore. « Come
vedete — precisano Petrucei e Visentini —
abbiamo seguito una via coragglosa. Ab-
biamo detto al mnostro pubblico che tutti
possiamo shagliare, anche i genitori, anche
la madre: le famose azioni " a fin di bene”
possono condurre all'errore. La storia de
"Il cortile” &, infatti, causata da uno sha-
glio. Ma abbiamo anche detto che le buone
intenzioni e la volonth riescono a superare

le difficolti che gli altri ¢l creano; non im-
portano le opinioni e le accuse: siamo noi
che dobbiamo dimostrare c¢hi realmente
siamo e quanto valiamos, Gli autori del
film, a conti fatti, hanno preso i loro futuri
piccoli spettatori peramente sul serio: cosi
il finale non chiude sulla scena patetica e
sulla lacrimuccia, ma é dosato con un ri-
spolto a «gag>. Del resto il regista ha
ammesso: ¢ Pensavo ai bambini quando ho
dovuto risolvere situazioni serie e al grandi
che li accompagneranno quando si trattava
di far ridere». Un altro lato interessante
della fatica di Petrucei & stata la scelta del
materiale girato, il montaggio e il doppiag-
gio; in gueste attivitd si valse della consu-
lenza dei suoi figli, dei loro amichetti e di
quanti altri antentici ¢regazzini» racimo-
lapa per la strada o dalle famiglie dei fonici,
dei montatori e dei pari addetti alla produ-
zione. «MIl accorgevo dalle loro reazioni
— ¢i spiega — quando mi ero dilungato
troppo o se non avevo suhito reso un'idea.
Forbiel, voci di sottofondo, uso di dettagli,
accostamenti di montaggio, 1i devo molto
alla loro sbarazzina * supervisiones». Ma
ormai ¢ Il cortile » é pronto, la pellicola de-
stinata a eritici eccezionali; ulteriori eom-
menti ci paiono di secondaria importanzaz il
giudizio lo daranno ¢ loro », il pubblico dai
calzoni corti e dalle treccine col fiocco.
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TRIONFO DI CLAIR
ED ESTETISMI
AL TRAMONTO

SERVIZI0 DA PARIGI DI GIUSEPPE FERRARA

suoso volume su La Strada, che con-

tiene la sceneggiatura del film, inter-
viste, e numerosi documenti. Il successo fran-
cese dell’opera di Fellini, che ancora resiste
sugli schermi delle terze visioni, non poteva
essere pih degnamente celebrato e confer-
mato, tanto che si avverte quasi una punta
di esagerazione (in Italia, neppure Limelight
ha avuto, a suo tempo, simili onori tipo-
graci). Ma un altro film, e questa volta non
italiano, minaccia di uguagliare, se non su-

on ¢'¢ libreria della capitale che non
abbia, ben esposto in vetrina, il lus-

Julien Duvivier sta aitualmente preparando “Temps des
-« assassins” con Jean Gabin e Frangoise Amoul

perare, i1 successo de La Strada. Da pih di
tre mesi infatti, tenendo cartello in parecchl
cinema parigini, trionfa incontrastato Les
Grandes Manoeuvres di René Clair, la ecul
popolarith & giunta a tal segno, da indurre
un grande quotidiano a pubblicarne a pun-
tate la sceneggiatura. E qui, davvero, non
si avvertono indizi di nessuna esagerazione:
se quest’opera fosse I'ultima di Clair, essa
concluderebbe stupendamente una carriera
che ha avuto ben rari cedimenti. I dubbi che
Les belles de la nuit potevano sollevare, a
proposito di una stanchezza del regista, per
la ripetizione di temi a lul carl, vengone
ora fugati da un frutto che sebbene dimostri
una grande maturith, ha accenti di novita
assoluta, Basti pensare all’'uso del colore,
che interviene con cosi grande pudore ¢
finezza, per la prima volta, in un lavore
clairiano. Naturalmente le citazioni pittori-
che non mancano, e spesso sono di un tim-
bro assai preciso ¢ riconoscibile: Renolr del
« Moulin de la Gallettes per il ballo ai-



‘ Philipe in

Michéle Mor-
gan e Gerard

“Grandi mano-
vre” di Clair

>

Claude Autant-
Lara ha diretto
Michele Mor-
gan - lves Mon-
tand nel film
"Marguerite de
la nuit”, Si trat-
ta di una nuo-
va trasposizio-
ne in abiti mo-
derni del dram-
ma di Faust

I'aperto; Monet nella breve sequenza del
bosco; Toulouse-Lautrec per le ballerine del
ritrovo degli ufficiali; Bonnard per le frutta
dai colori cosl vivi sul tavolo della mensa,
ecc. Ma l'evocazione di un colorismo im-
pressionista, o di pittori molto vicini a quel
movimento, non & in Clair un pretesto sce-
nografico, che diventa quasi un gioco di
bravura, come nel French Can Cun di Renoir.
Viceversa, ¢ I'evocazione del gusto visive di
un'epoca, | primi del '900 francese, che egli
amorosamente quanto ironicamente ripro-
pone alla sua e alla nostra attenzione. Di
pit: un timbro dorato permane sempre sul
fondo del fotogramma, un che di giallo pre-
zioso, come deve essere appunto quello di
una immagine antica e invecchiata dal tem-
po. Ne deriva un sapore cromatico originale
e vivissimo, che conduce le citazioni pitto-
riche non, appunto, a secche citazioni, ma
a particolari attimi di uno stile autentica-
mente cinematografico, che fa circolare, in
una atmosfera spesso « neutra », pochi e acu-
tissimi toechi rossi, azzurri, gialli e anche
bianchi intensi,

Ma 1l rinnovamento e "approfondimento
di quest'opera (che sembra riallacciarsi in
pieno, tanto da continuarne il discorso, a

Il silenzio é d'oro) non sta solo pell’aver
aggiunto il colore all'esperienza artistica
clairiana; sta soprattutto in un cambia-

mento di prospettiva nell’indagine dei per-
sonaggi. Se essi, quasi sempre prima, veni-
vano trascinati anche loro malgrado in un
ritmo vorticoso da balletto (1'anima del
film); ora, nelle Grandes Manoeuvres, le psi-

cologie 4i distendono con maggiore paca-
tezza, ¢ son queste a dominare |'intreccio,
non il contrario. La malizia ¢ la nostalgia

che insieme mescolate erano alla base del
Silenzio ¢ d'oroe, tornano qui in personaggi
ancor pid definiti e approfonditi, ¢ con una
punta amara in pid (non ¢’ il lieto fine).

Quest’opera magistrale, e un’altra che si
dice assai forte, Nuit et Brouillard, del gio-

vane Alain Resnais, sui campi di conecentra-
mento tedeschi (la cui apparizione & per ora
proibita dalla eensura), ~on sembrano tut-
tavia sollevare il cinema francese dalle ac-
que piuttosto torbide in cui si trova attual-
mente. Se il documentario di Resnais ha ot-
tenuto il premio «Jean Vigo» (e per la se-
conda volta, perché nel 19564 lo aveva vinto
con Les statues meurent aussi), eié non to-
glie che le prime visioni dei locali parigini
offrano un panorama alquanto negativo, seb-
bene interessante, dell’attuale produzione
francese. Al polpettone non prive di magni-
loquenza, anche se punteggiata da scatti
ironici, di Sacha Guitry, che con Si Paris
nous étail conté ha fatto il film pid ambi-
zioso e costoso dell’annata, si aggiunge il
fallimento di Marguerite de la Nuit, di Au-
tant-Lara, e quello di Lola Montés (Max
Ophiils). A queste prove poco felici, si af-
flanca con pretese di maggiore eccezionalita
La Pointe Courte, il primo film di una gio-
vane, Agnés Varda, che era fino ad ieri uno
dei fotografi del « Théatre National Popu-
laire » (e inutile & parlare di altri lavori,
come il commercinle Papa, Maman ma Fem-
me el Moi, di Le Chanois, o di Memoires d’un
Flie, e Gas 0il, rispettivamente di P. Fou-
cand e G. Granger, che sono echi appassiti
di un «<realismo nero s ormai scontato).
Sorprendente invece & il cedimento di
Claude Autant-Lara che ha voluto, sulle
orme di un lavoro di Pierre Mac Orlan, ri-
portare sullo schermo, in abiti pidt moderni,
il dramma di Faust. E' destino che, per i
registi francesi, questo soggetto dia origine
ai loro pilt involontari gquanto marcati er-
rori? Dopo Clair (La bellezza del diavolo),
Autant-Lara ba forse passato il limite, sia
nell'impegno della realizzazione come nella
scarsith dei risultati. Mai quanto in Margue-
rite de la Nuit le scenografie di Max Douy
hanno mostrato la loro essenza di colla e
di cartone dipinti (il fillm & a colori ¢ in
schermo panoramico). Il regista si abban-

dona a mirabolanti artifici diabolici
rette che non si spengono, ringiovanimenti,
fuochi d'artifizio), aiutato anche dalla mn-
schern di un Yves Montand inedito e, come

(siga-

ogni buon Mefisto che si rispetti, claudi-
cante. A dolori e sentiment! di falsa lega-
tura, si aggiungono facili espressionismi co-
loristiei (un grande uso di Iuei, decorazioni,
tinte rosse infernali, di un gusto piuttosto
discutibile e ingenuo), e scenografici, come
un ridicolo cimitero che presenta alternate
croci bianche e nere, vera scacchiera fune-
bre. 11 tutto fa pensare che Autant-Lara sia
non I'autore del pitt wvalido, anche se non
privo di difetti, Le Rouge et le Noir, ma un
assertore di poetiche vecchie almeno di ven-
t'anni,

Ma anche il linguaggio della giovane
Agnés Varda, in La Pointe Courte, offre po-
che speranze di rinnovamento. Qui 'atmo-
sfera & tutta speciale, propria di quel cinema
aulico che si & soliti chiamare, con errore,
di avanguardia, quando sembra invece si-
tuarsi wi margini estremi del fatto filmico,
senza piu contatto con i suoi reali interessi.
Qui, tuttavia, insieme alle composizioni dia-
gonali, al frasario < poetico», o che almeno
crede di essere altamente poetico, si aggiunge
un guste del brutio, una debole velleita di
cogliere aspetti veri della vita di un paese,
che chiaramente rivelano un influsso neorea-
lista. L'incontro, che dovrebbe essere stri-
dente (avanguardia-neorealismo), non lo &
affatto, perché la miseria, le catapecchie, i
bambini affamati, le feste del villaggio, sono
solo motivi visti esteticamente, a cul si al-
terna Ia vicenda di una coppia di giovani
sposi, che si riconciliano in mezzo a molte-
plici intellettualismi.

Eppure, questo film apparentemente senza
importanza, ¢ significative e rivelatore di
gran parte almeno dell’ambiente cinemato-
grafico parigino. E non solo quello che ruota
intorno al fatto creativo, ma anche a quello
critico, ¢ per riflesso, a quello dei cine-
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(3,’.; «C‘Scanogoa» e ecCScana %oa»

| fotf strani, inconsueti, ne siomo testimond quo-

Uno di quest si chiomg « SCANA BOA » (1) (Vento
e palude) & diretto da Pasquols Puntieri ed & di
produzione industricle, I'altro & «SCANOBOA » di-

vigono particolart agevolazioni statall, ignori
cﬂlmwh parte della realth e che monometta la
te in mani da dare allo speftatore ung

§

si volesse che, io quelle condizioni
di vita tali da - [ ario accettarle be-
nignamente. Ossic tenderebb dimostx cha
i nativi di Scancboa son si gente diseredata, mo
che, in fondo, la loro esistenza nen cosi

visione assolutamente « parzicle». Tenuto conto
anche del [aito che lo spettatore comune non ho
che minime possibilith di raffrontore la due versioni.
Qui, o nostro veders, non sl tratta di quel moi-
uue tante volte deprecato di certi documentari
che rispond agli i turistici, propagandi-
:ud.ponnddcn'anlnchiuhnﬂnmqu Il fatto
& ben plli grave In q non ¥ lamo che a

Riteniamo quindi che la responsabilita di siffatta
mistificazione debba ricadere interamente su chi ha
voluto questo documentario, Regista o produtiare,
per noi non ha alcuna importanza.

Simili manifestazioni di mentalith mercemtile e i
assoluta insensibilith umana e socicle si claossifi-
cano da sole. Per culi non vogliomo spendere alire
parole,

Due autorl, con diverse intenzioni, si somo rivold
ai cavalli, L'uno & Vittorio Carpignano con « NASCE
UN TROTTATOHEs (2), l'altro & Roberto Fabbri con
« PREOLIMPIONICA DEL CAVALLO COMPLETO » (3).

Carpignone ha raccontata la storia di un trotta-
tore, dai suoi primi allenomenti sino al debutio
ufficiole suli compi di gara, seguendo una via piut-
tosto scontaia. Ossia ha posto accanto al proto-
gonista, Romeo, una covalla, Glulietio, ed ha ten-
tato in tal mode di <umanizzares | suci perso-
naggl. Ritrovate banale invero, che il commento
parlato. ace magglor te, togliendo, col suo
fastidioso umormnm. anche quel poco di interesse
che le rip in xscope potevano offrire a chi

porta passione per l'ambiente ippico.

Fabhbri, invece, con la collaborazione dell'opera-
tore Fulvio Testi (il d.ocnm-axu:io @ a colori), ha
descritto, o pit p do

dire ha

DOCUMENTAR

sequito, poasse posso, Iallemomento al quale ven-
gono sotioposti, con l'attenta guida del colonnesilo
Conforti, i cavalll presceli per le prossime gare
olimpioniche. Trattandosi di materia abbastanza in-
solita un certo interesse non monca ed i merito
del registc, pur circescrito entro limiti consueti,
sta pell'aver esposta la materia con apprezzabile
ordine in modo che cnche lo spetiatore sprovve-
duto pud rendersi conto del smistema « progressivo s
con cui l'allanoments viens condotto.

«VITA DI CHIOGGIA » (5) di Plero NellL

Da entrambl gli cutori, e sopra tutta dal seconds,
ci attendevamo certo qualcosa di meno anonimo.
Polidoro, dopo una prima parte veramente irri-
tante cui il commento pariato si adegua in modo
esemplare, ho tentato di riscotiore la sua opera
con alcuni brani suggestivi sia per I'uso del cine-
mascope sl per lo tecnica smaliziatissima con
cui vengono riprese aicune inebrionti discese sciisti-
che. Gli intenti propagondistici a favore della at
mmd-ls-mh-d-nnmm
dl scl sono g moi evidenti, ma, la
lunga premessa «mondana» alla quale abbiomo
accennato, potremmo agevolmente ignorarli, groxie
anche all'abilitd dell'operators Marco Scoarpelll. (Di
questo documentario gid abbiomo detto al lsttore
in occasione della sua presentorione all’ultimo Fe-
stival di Trento).

Nelli, mmmhmhmdﬂ
chioggioti, ma le sue t non h certa-
ments il pregio dell'originalith, In altre occasioni
il regisia pisano aveva mostratc ben altro mor-
dtnh.l‘lmpcqmcolthdmddicnlodh
materia gli aveva tito di st
mente da quell'anonimate nel quale =i crogilala
gran parte dei nostri d taristl. L'op
Antonio Schicwlnotlo hu Iawmloduputm con
buona tecnica e Ma non
ummmutnllduhrulch-ﬂﬁlmmdh
la ordinorio amministrazione.

Clandio Bertieri

A titole pur te informativo ¢
lettore gli abbinamenti dei docu tari xtd

1) « Criminali contro il mondo »;

2) « Quando la moglie & in vacanza»;
3) «eLa sciarpa verde »;

4) «Olire il destino »;

5) « Mister Robarts ».

clob. Dimostra infatti wna crisi di tra-
passo, probabilmente, ¢ una situazione densa
di portati culturali che, pur rivelando vita-
lita, fervore e impegno di realizzazione, &
giunta e ha oltrepassato il culmine della sua
parabola di maturiti. Si sente come il hi-
sogno di una ventata di aria fresca, di un
rinnovamento fotale, che spazzi una buona
volta it fumo stagnante dell’estetismo. In
mezzo alle tante corremti, tra cui solo Ia

fusione. Nella critica soprattutto. Se giusta-
mente il premio ¢ Delluc» & stato assegnato
alle Grandes Manoeunvres, stupisce vedere ap-
prezzato da moltissimi, ¢ quasi considerata
un capolavoro, Marguerite de la Nuif. Per-
sino Sadoul si é compiaciuto di questa <ri-
cerca del fantastico s, anche se avrebbe pre-
ferito, in lmogo del < fantastico amorosa s,

una maggiore accentuazione del « fantastico
sociale ». Senza accorgersi, lui come altri,
perduti in questi eircoli viziosi, delle rima-
sticature stanche di Antant-Lara, che passano
anzi per <« volonté constante de renouvelle-
ment ». Perd anche Lola Montés riceve grandi
elogi da J. Doniol-Valcroze, e notevole ri-
spetto da molti altri; La Poinfe Courfe &
segnalato nel premio «Jean Vigo», mentre
una intera pagina delle « Lettres Francaises »
viene dedicata alla sua autrice, che ci fa
cosl sapere di essersi ispirata moltissimo a
Piero della Francesca (tuttavia, natural-
mente, <« Picasso, c’est foufas),

Coctean non & menzionato dalla Vardas,
e a torto, ma in compenso i cineclnb ten-
gono ancora in molto onore il suo Sang d'un
poéte, che viene pruiettato ¢ nella copia pos-
seduta dall’mutore, con le musiche originali

di Georges Aurics. Anche Buiimel ¢ ancora
considerato e apprezzato: alle revisioni di
Chien andalou succedono quelle di EI e
Subida al Cielo. Cid non toglie che questo
stesso pubblico possa consideraré con lo
stesso favore Espoir di Malraux e La moisson
di Pudovkin, nonché una retrospettiva sul
cinema tedesco, organizzata superbamente
dalla « Cinémathéque Frangaises. Sono pilk
di cento titoli, dalle origini ai mostri giornl,
che verranno proiettati a un ritmo di tre
per serata (oltre ai <classici», non man-
cano gli imediti e i rarissimi), in modo da
consentire una revisione fotale di tutta una
cinematografia. Occasione unica per quelle
storico che volesse tentare di riprmdm o
lavoro del Kracauer.

Giuseppe Ferrara
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RINNOVARE
IL. DOCUMENTARIO

A PROPOSITO DI "TEMPO DI

a necessitd di an rinnovamento dei
I quadri del documentarismo ifaliano

¢ quanto mai sentita; da parte di

molli si ¢ sempre male interpretato
il significato della parola decumentario e si
¢ pensato che alecune cartoline illustrate o
una scelta di tricromie da un libro d'arte
fossero pilt che sufficienti a ecostituire un
cortometraggio che, per dieci minuti, fra-
sportasse il pubblico tra i ecapolavori
dellarte figurativa o in [uwoghi ameni e
suggestivi della mostra penisola. Cosi il do-
cumentario — un poco per pigrizia e un
poco per speculazione — & divenuto fredda
fotografia dell’editoria d’arte o dei tabelloni
pubblicitari degli enti turisfiei. Si ¢ dimen-

Leonardo Martini mentre dirige una ripresa
sulla spiaggia di Ravenna; Anton Giulio
Borghesi ¢ alla macchina da presa

M‘ Capanni da pesca al crepuscolo in “Tempo
il di Ravenna”. L'iniziale

sceneqggiatura del
documentario prevedeva 76 inquadrature

che, per ragioni tecniche ed organizzative,

vennero poi ridotte ad una cingquemtina |

RAVENNA"

ticato che per ¢ far vederes con Pobbiettivo
non ¢ sufficiente « far gnardare », ma occorre
rielaborare con determinate intenzioni luo-
ghi e opere, pisti di solito distrattamente e
superficialmente. E si & pure dimenticato
che alla base del processo di rielaborazione
é la enltura dell'autore, del regista.

Abbiamo percid deciso di accogliere d'ora
in avanti nella nostra rivista i buoni pro-
ponimenti dei giovani documeniaristi. E se
anche i propositi lodevoli non fossero seguiti
da ottime realizzazioni ei sembra sufficiente,
per cominciare, documentare le buone inten-
zioni angurandoci di temere a ballesimo
futuri palidi registi.

Cominciamo con lo scritto di Leonardo

Martini ¢he ha realizzato, insieme a Tullio
Bruschi, ¢« Tempo di Ravenna». Egli, nel-
Plinpviarei le sue note, ha volalo intitolarle:

«ESPERIENZA DEL DOCUMENTARIO»

Premetto che codesto mio soggetto, festé
realizzato, venne buon secondo — in ordine
di data e per ‘me d’importanza — ad un
altre lavoro che mi richiese anni di ricerche
e di studi e che & finito, come si conviene
ad un esordiente, in fondo ad un cassetto o
in un baule, Sebbene la mia passione per
il cinema risalga agli anni giovanili, que-
sto incontro della maturitd & tutt’altro che
fortuito o banale. Le ragionf che hanno pro-

“Tempo di Ravenna” é stalo giraio in
cinemascope e a colori. Qui la “camera”™
era piazzata sul cavalcavia della citta
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vocato un tale accostamento, cosl significa-
tivo nella scelta per la mia vocazione, sono
evidentemente molteplici: non stard qui a
distinguerle tutte; se ben rammento Folco
Quilici, con I'autorith che gli compete,
ebbe ad enumerarne parecchie, che condi-
vido, proprio su questa rivista, circa sei mesi
or sono (1).

Per parte mia aggiungerd solamente che
dalla letteratura al cinema, il passo non &
poi tanto grande, e anch'io mi trovo con-
senziente tra quanti pensano che — per fare
del cinema — occorrano una solida cultura
umanistica ed una non meno valida e sicura
vena liriea, in fatto di « immagine filmica ».
Colpo d'occhio in movimento che si delinea
e si perfeziona, pol, nella pratica assidua e
sul luogo stesso della lavorazione. Si tratta,
in fondo, di trovare l'equivalente cinemato-
grafico (inquadratura, scena, sequenza) di
quello che nell’arte dello scrivere si chia-
mano: battuta, frase, periodo, Cambiano i
mezzi, ma l'espressione — se & nelle mani
di un artista felice — deve essere resa nella
sua pih pura essenza e commuoverci, avvin-
cerci, «generando un ritmo nel quale la
nostra emotivith si svolge, paga di se
stessa » (2).

Di Giammatteo ha perfettamente ragione
quando afferma che «la sostanza dramma-
tica sta alla base di una qualsiasi espres-
sione cinematografica »; difatti tutte le
autentiche opere d'arte posseggono al pit
alto grado codesta «sostanza drammatica ».
Flaherty, Murnau, Ivens, Bunuel, Eisenstein,
ed i nostri Fantin, Quilici, Prosperi, Cra-
veri, Gras — per non citare che quelli
che mi vengono nlla mente — oonfermano
appieno, col loro contributo ed i loro esempi,
la giustezza di questo concetto-modello il
quale consente — cid & ovvio — di conci-
liare necessith spiritunli a necessith econo-
miche, mai perd a scapito della qualita,

Per ritornare a quanto dicevo poc'anzi,
¢ Tempo di Ravenna » nacque — prima come
semplice idea, poi come soggetto — dopo
che fui costretto a rinunciare alla realizza-
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zione di quel mio primo copione cinemato-
grafico che aveva per titolo: «Itinerario
etrusco». Dallo studio delle egivilth se-
polte » — il misterioso millennio etrusco —
passai ad altri su Bisanzio, e approfittando
del mio prolungato soggiorno nel Ravennate,
decisi di attendere alla stesura del soggetto
che ha poi ispirato il documentario girato,
assieme a Tullio Bruschi, questa estate. Qui
& necessario avvertire che non mi prefiggevo
affatto di fare un documentario turistico
sulla cittd di Ravenna (tema tutt'al pit ena-
listico o da cine-club) ma volevo invece
trarne un ritratto di citta italiana che affon-
dasse le sue profonde radiel nel passato
che roteasse attorno all'asse del presente,
per darmi modo d'inserirvi un <clima>»
riconoscibile nello spirito e nel costume dei
suoi abitanti alle prese coi loro problemi,
le loro ansie, le loro pene. I numerosi so-
praluoghi fotografici effettuati tra il marzo
ed il giugno del 1954 (il film doveva essere
girato sin dall’anno precedente) i _rilievi, i
disegni, le annotazioni raccolte, mi avevano
messo in grado di poter procedere con la
migliore disponibilita alla sceneggiatura;
sceneggintura che doveva fornire — nei
limiti di un cortometraggio della durata di
17 minuti circa — un quadro completo dei
lineamenti essenziali dell'lllustre ecitth ro-
magnola.

Un posto d’onore avevano I celebri mo-
saici, l'architettura e le sculture; la ecitth
industriale moderna (Ravenna sta risorgendo
appunto in virth dello scoprimento dei gia-
cimenti metaniferi nel suo territorio), nucleo
centrale del soggetto, ed — infine — | suoi
incantevoli dintorni (le pinete, le zone lagu-
nari e dei canali, la riviera adriatica) dove-
vano costituirne la cornice, Invece il
17 giugno — due giorni prima che iniziassero
le riprese — apprendo che, per ragioni tec-
niche ed organizzative, bisognerd ridurre
alquanto la sceneggiatura portandola da
settantasei ad una cinquantina d'inquadra-
ture. Per questo genere di documentari |
dirigenti la produzione concedono al mas-

simo — per le riprese — 6-8 giorni! Un
vero «lour de forces, dunque. Domenien
sera — il 19 — giungono anche A. G. Bor-
ghesi ed il tecnico delle luci, '« équipe» &
ormai al completo e prendiamo alloggio in
un albergo sulla via del mare. [l lunedl
mattina, di buon’ora, ci mettiamo al lavoro
predisponendoci per le riprese d'interni, la
stagione essendosi messa al peggio.

Riducendo il soggetto bisognava, di con-
seguenza, apportarvi anche delle modifiche,
e per questo dovetti rimettermi interamente
a Tullio Bruschi, limitandomi al ruclo di
assistente o collaboratore alla regia; posi-
zione subordinata fin che si vuole, ma che
non nuoce punto ad un debuttante. D'al-
tronde Bruschi era riuscito ad accattivarsi
la stima e la simpatia di tutti anche tra
coloro che si trovarono, per un motivo od
un altro, ad avere un qualsiasi rapporto
con noi. Era la prima volta che io affron-
tavo il lavoro cinematografico con una
¢ troupe » professionale vera e propria;
debbo anch'io ammettere che la tensione
nervosa & assai grande, ¢ Durante la lavo-
razione di qualungue film, si crea — mentre
sl gira — una ipertensione fra tutti i com-
ponenti 1'équipe. E' impossibile, anche se
il film & fatto tra amici, che non nascano
brevi, ma continui conflitti tra l'uno e
I'altro; troppa & la responsabilith di ciascuno
per cui i nervi non ne risentano » (3).

La nostra maggiore preoccupazione era
rappresentata dalla grossa incognita della
resa delle riprese su mosaici; sinmo — per
quanto ci riguarda — ai primi passa cirea
I'uso del «¢cinemascopes», se esso assicura
indubbiamente alcuni vantaggi dal punto di
vista spettacolare, presenta nondimeno anche
dei serii inconvenienti per ottenere ad esem-
pio una inquadratura ben proporzionata, un
esatto taglio nella composizione del foto-
gramma, ecc., cose queste che si riscontrano
in ispecie durante riprese d’interni, con I'im.
plego, gih di per se stesso ben complesso, di
luci artificiali multiple. In S, Vitale — ove
nol restammo con tutte le nostre attrezza-
ture per quasi due giorni — impiegammo ore
ed ore prima di ottenere, quella che noi pen.
savamo fosse, la giusta illuminazione delle
decorazioni musive. Avevamo a nostra dispo-
sizione ponti trasportabili di perfetta fattura
ed un parco lampade fornitissimo, cid mal-
grado altre due mezze giornate occorsero per
il Mausoleo di Galla Placida e S. Apollinare
Nuovo; a nostro grande rammarico, con un
sole splendente fuori, dovemmo rinunciare
alla ripresa degli altri mosaici in agenda
(Battistero degli Ortodossi e S. Apollinare in
Classe) ed occuparci della lunga serie degli
esterni. Colonna dei Francesi, Canale Cor-
sini, Capanno Garibaldi, le Pinete, la lagu-
na che ci portd sino sui luoghi (localitd
S. Giuseppe) ove fu girato il film di M. Sol-
dati «La donna del flumes. Seguendo gii
umori capricciosi del sole eravamo sottopo-
sti a frequenti spostamenti, a compiere di-
verse volte il medesimo cammino per chi-
lometri e chilometri, ad ore impossibili (di
sicuro, per i pasti, c’era solo l'orario della
tarda sera) per poi dover rinunciare a «gi-
rare » per la cattiva luce o il cielo scialbo
o la bruma che da queste parti, anche in
piena estate, & assai frequente, Il 28 giugne,
pomeriggio, terminate le riprese anche Im
citth — avevamo gia superati i 1100 m. di
pellicola impressionata, una ventina di « pis-
z¢ » insomma — prendemmo congedo gli uni
dagli altri ed ognuno di noi rientrd con le-
tizia (anche cinematografare.. stanca!) nel-
la propria vita privata, onde ritrovare nuove
energie ¢ nuovi progetti per le prove future

Leonardo Martini

(1) « 11 documsentario di viaggis di F. Quiliet
CINEMA, n. 150 del 10-9-55, pag. 817.

(2) « 11 linguaggio del documentarios di 5. Chis
lo, FERRANIA, n. 6, f{ascicolo di giugno 1854

pag. 25,
(3) F. Quilici, articolo gia citato.



Molti vi hanno “girato”
pochi I’hanno capita

n fondo non sembra difficile parlarne. Basia ri-

cordarsi di Turiddu della < Cavalleria Rusti-

cana », di quell'altro Turiddu, lorse pid (triste-
mente {omoso come «res» di Monlelepre, dell'opera
dei pupi, della maschera comica di Angelo Musco...
Un po' di Etna e di Taormina per fare atmosfera;
sprazzi di spavalderic paesana e come sottofondo,
mafia e gelosia, tradimenti e vendstte.

La Sicilia? Una terra primitiva ma generosa.

I siciliani? Pigrl come gli arabli e gli spagnoli,
superbi come | froncesl, schivi ed alterl come i sa-
raceni. Occhl nerl e capelll corvinl.

Palermo l'aristocratica; Catlania la « Milano del
Sud »; Messina e lo Stretlo; Siracusa e il Teatro
g ; Agrigenio e | gnifici templi; Taormina
@ il turismo; Trapani con le saline e la pesca del
tonno; Caltanissetta con quell'aria di provincia alla
Vitaliano Brancati.

Dappertuttc miniere di zollo o di sale. Niente
monopolic per quesi'ultimo..., Ecco la Sicilla ed ecco
i siciliani!

DI un polpettone cosiliatto senza sugo e senza
sapore, con poche cose esalle e molle sbagliate,
sl parla troppo spesso come della Sicllic e del sici-
lani sfruttando temi oleogratici da cartoling {llu-
strala o, nella migliore delle ipolesi, da guida tu-
ristica di comune consuliazione.

Per il resto, l'opera lirica, le cronache degll Invia-
ti speciall sul settimanall a rolocalce, | programmi
radiofonici e i film principalments, contribuiscono

ICILIA NEL CINEMA

alla creazione di immagini false e controproducenti.
Eppure quanio diverso & il mondo che, dopo quel
3000 metri di Stretto, sl stenda con una superficie
di oltre 25 mila chilometri quadrati e su cul vivono
oltre quattro milloni di abitanti]

E per prima cosa, tanto per cominciare, chi si &
mai curato di scandagliare a fondo la vita di que-
sti 4 milionl dl persone? Chi ha mai sequilo, ad
ssampio, le fatiche del contadini dell'agro nisseno,
destinati a lottare giorno per giorno con lineso-
rabile miasma moriale che si sprigiona dalle mi-
niere di zollo scavate in tutta la zona e che inari-
disce anche il pih piccolo lilo d'erba?

Bi, & vero, nelle novelle di Pirandello queste fati
che sono oggetto di umanissime considerazionl, Ma
chi se ne ricorda?

Chi conosce gli scarsissimi salari del pescator] di
tonno a Favignana o dl pesce spada nello Stretto di
Massina? Eppure quanio colore o folklore sprecati
nelle descrizioni giornalistiche sul rotocalchi o cine-
matogratiche, sulle mattanze!

L'autonomia regionale, & vero, ha riporiato alla ri-
Balia | problemi della Sicilia ma quasi nessuno sa
che per questa cutonomia, siciliani cppartenent a
warie generazioni hanno lottgto sul piano ammini-
strgtivo e politico. Tuti sanno che Lucky Luciano
# di Lercara Friddi, un paesino della provincia di
Palermo, ma quanti, ad esempic, che & anche sici-
Bano di Isnello 'ex sindaco di New York, Vincenzo
Impellitteri?

s | siciliani non hanno iniziatival » E costruisconc
dighe, bacini, strade @ ponti con un ritmo sempre
Tescente.

« 1 sicilianl sanno fare sale all'amorel », E impian-
fano industrie e collaborano positivamente con | tec-
aici americani nel trovare il preziosoe petrolio nel
sottosucle ragusano,

=l siciliani sono vendicativil » E inliorans le
tombe del soldati tedeschi e americani caduli nelle
s=mpagne dell'lscla mentre meltevano a ferro e
fsoco la loro terra.

Tutti luoghi comuni che nascono dalla superfi-
==|m d'osservazione e dalla convinzione che pochi

busatissimi e poche | gini stinte, pos-

samo rtndtr- con aderenza rmlis!l:u le caratteri.
stche di una terra e dei suol abitanti, E' come se
bened soltanto. alle

Della nascila e del fiorire di questi luoghi co-
muni sulla Sicilia, molia parie della colpa sl deve
attribuire al cinema o meglio al catlive cinema che
ha poriato in migliaia di sale della Penlscla e all'e.
sterc 'immagine di una Sicilia in cul il balenio dei
coltelli sembra vincere la luce del sole,

Ci sembra, gquindl, opportune riesaminare in ma-
niera dettagliata e precisa, tulio l'sbbondantissimo
materiale cinemalografica che ha avuto come tema
la Sicilla, per fissare | limiti tra realtd o falsa let
leratura sicula e per stabilire quante volte e quand
il vero spirito @ la vera realid della Sicilia siano
stati interpretati.

Da quando Filoleo Alberini, l'intrepido cineasta,
giunte fino in Sicilia per tipmndnu con la .un

Nella foto in alio: Erno Crisa in "“Gelosia”

di Pietro Germi. Questo film completa

quella che i critici definirono la "trilogia
siciliona” del regista
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nella grande chiesa l'arrivo degli ame-
ricani, sono mollc appressimativi ed il buio della
notle In cul si svolge l’uxionu, loqun all'episodio il
caratiere assolula te pr te della Sicilla
conquistata: quel magnifico sale di luglio che era
sembrate di pietra gl biondl figi d"America,
Quando Germi vennes in Sicillo, nel 1848, con

macchina @ manovella le scene pii impress|

di M de dal terr in quel dram-
matico ed indimenticabile 1908, gird le prime se-
.\ ci liche sulla Sicilia, tanti anni
sono passati. C‘am volulo un terremoto perché ]
batlesimo con la « sil . hi av

Poi una lunga pausa, lino a quando Blasett! con
« 1860 » (episodio sicilianoc dell'impresa dei Mille)
si accostd molto allo spirito dlu'lwlu. dando al film
un‘ambieniazione real P a. Ottimi per
la loro spontaneita | due pmtuqnmsu' Alda Bellia o
Giuseppe Gulino, due sicilioni nuovi allo schermo,

Ma da allora aod oggi, nella storiac del cinema
italiano, la Sicilio, sia come lonte d'ispirazione che
come di ., non ha avulo certo un
posto di primaria lmpwu:nm‘

Nel 1939, Amleto Palermi trasse da una novella
di Verga, il film « Cavalleria rusticana » dipingendo
con particolare vivezza alcuni aspetti del costume
popolare isolano.

Nel 1940, F. M. Poggioli realizzé dal romanzo « Il
marchese di Roccaverdina » di Luigi Capuana il film

« Gelosia », ispirand alle migliori tradizioni si-
ciliane.

Ma solo nel dopoguerra & quindi dal 1945 in pol,
il ilismo, con l'autenticita del luoghi o delle

persone @ con quel suo carattere regionalistico-dia-
lettale che gli & cosl caro, fa riscoprire la Sicilia,

Nel 1946, Roberto Rossellini, dopo il successo di
« Roma, cittd aperta », gira, proprio in Sicilia, un epi-
sodio del suo ottimo « Paisét » curando di rendere
la particolare atmosfera nella quale I'lscla ha vis-
suto il travagliatc dopoguerra.

della Spag sl ao
—:hn al lnﬂm o alle bells madrilene o dllla
Swazic o re G o o alle d « indipand .

L'imp non & del tutto riuscita: | sicillanl che

I'intenzi di filmare il libro del siciliane Giuseppe
Guide Lo Schiavo « Piccola Preturas, commise il
grave errore di poriare con sé un attore francese,
Charles Vanel, per interpreiare |l personaggio di
un capomatfia siciliono.

L'interpretazione di Vanel, nel film «In nome
della legge s & siota giusic 1 irata per la
scbrietd con la quale l'afiore ha reso il difficile
personaggio ma pon certo per loderenza a qual
personaggio tipicaments siciliano, Senza pol con-
siderare che il mondo di « Piccola pretura » iosse
quello di una venlino d'anni i4, Germi wvolle ha-
sportare l'oxione ai giorni nostri, dimenticando perd
di rendere menc romantica & aureclata di leggend
la figura del capomafic e degli altri protagonistl,
Nonostante questo [ottima l'interpretazions del sici-
liano Saro Urzl) Germl seppe dare in quel film,
un quadro sincero delle campagne siciliane. Fu pro.
prio «In nome della legge » che rese familiori a
gran parle deqgli italioni del Nord 1 luoghl amssolati
o verdeggionti dell'lsola e ricordé a tutti che an-
ch'essa, dopo l'immane catastrofe della guerra, esi-
steva ancora e aveva dei problemi da risclvere.

Non allo stesso scopo sono serviti altri due
film, diretti entrambi nel 1950 e permeati da uno
spirito quasi volutamente diffamatorio; «[ fuork
legge » & « Gll inesorabili s,

Il primo, diretto da Aldo Vergano, deacrive la
storia di un pericolose bandito in cul sl adombra
Turiddu Giuliono presentato piih come vittima che
come aulentico colpevols, Neppure la presenza di
un siciliano come Pino Mercanti tra gli autori della
sceneggiatura & servita a rendere, neanche lonta-
namente realistica, l'inlera vicenda,
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« [ fuorilegge » & un film immorale e falso e pud
fare la pariglia con i numercsl film hollywoodiani
che rievocano in vario modo la sloric di Jess il
bandito.

Ne « Gl inesorabilis, traito da un romanzo di
Giuseppe Guido Lo Schiave, la wicenda, ambien-
tata sulle Madonie, & infarcila del pid abusati luo-
ghi comunl come « antiche inglustizie s che bisogna
vendicare o altre farneticherie. Caomillo Mastrocin-
que e Roberto Savarese, registl del film, hanno in-
lerpretato a modo loro le pagine di Lo Schiavo, se-
minando di mafiosi le montagne siciliane come al-
trettanti bravi di manzoniana memoria. Alcuni at-
tori sicilian! come Carla Calé e Giovanni Grasso,
interpreti de « Gli inesorabili » dovrebbero, secondo
le intenzionl dei registi, giustificare 'ambientazione
di tutto 4l film come se baslessero | capelll corvini
della prima e lo sgquarde truce del seconde a dare
limiti geografici e significatc umano e realistico
ad una vicenda complelamente avulsa dalla realtd,

Mo forse l'esperimento pil ricce dl risultati posi-
tivi doveva farlo Luchino Visconti girande « La terra
trema » che rappresentava in origine, la prima par-
te di una trilogia, Visconti, noncstante al for-

e dal coraggio degli uvomini e delle donne di
Sicilia, X

Quasi contemporaneamente a Germi, la Sicilio
viene scoperta da un aliro giovane regista italiano,
Luigi Zampa che dal racconto « Il wecchio con gl
stivali » di Vilaliano Branecati ricava il film « Anni
difficili ».

Siamo nel 1948: la Sicilia entra ormai trionfal-
mente nell'ambito della cinematografia nazionale.
Il pubblico comincia ad abituarsi al dialetto sicia-
liano e non si meravigla granché dello strano ac-
cento di Umberto Spadaro, il magnifico Aldo Pisci-
tello protagonista del film,

Con Zampa, dalla Sicilia si sprigiona un « humor »
particolare che piace al pubblice. Non & pit quello
spirito tutto superficiale suggerito dalla pure im-
pagabile mimica del grande Angelo Musco che in-
terpretd, al culmine della sua celebritd, tra il 1932
e {1 1937, una serie di film tratti da farse siciliane.
Ma { film dif Musco, al contraric di quelli pih sopra
citati, non hanno la benché minima intenzione di
interpretare l'ambiente e lo spirito siciliani.

Proprio per questo, Angelo Musco, con la sua per-

litd di attore popolare sicillano non contribuisce

zature polemiche suggerite da una ben nota visione
di parte, seppe esprimere l'animo del popolo sicl-
liano, riplasmande quella che era stata la tragica
vicenda del « vinti» Malaveglia, in un'epopea dei
= vincitori ».

I componentl della famiglia Valastro sono forse
{ migliori personaggi sicilani del nostro cinema: Vi-
sconti oltre che sceglieri tra | pescatori di Acl
Trezza, volle che essi parlassero il loro dialstto: ser-
rato, aspro & cosl ricco di espressioni pittoresche.

L'incontro di Pletrc Germ! con la Sicilia dopo «In
nome della legge », sl ripeterd, non sappiamo sino
a che punto casualmente, ben altre due wvolte con
i successivi film «Il commino della speranzas e
« Gelosia ».

Ma mentre «Il cammine delld speranzas & un
autentico successo, « Gelosic» che ricalca le orme
del precedente film di F. M. Poggioll, anch'esso
tratlo dal romanzo di Capuana, & accolio fredda-
mente dalla criticd e dal pubblico. Ne «I1 cam-
mino della speranza » { minatori di Sicilia che emi.
grano in Froncla, sono personaggi generosi che
fanno onore alla loro terra. Anche lo squallore dalle
miniere di zolfo (il film venne giralo esattamente
nella miniera Gibbisa-S. Michele ad una decina di
chilometri da Agrigento) viene mitigato dolla forza
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alla diffusione dello spirito popolaresco propria-
mente isclano. Angelo Musco, quindi, interprete dei
suol film, perde quella personale aderenza ad un
personaggio tipico della Siciliz, In questo senso, il
grande, inarrivabile Musco era tale, soltantc sulle
scene del palcoscenici di tutto il monde ove portd,
servendosi della mimica, il vero autentico spirito
popolare isolano.

Né & da considerarsi interessonte ai fini dell'in-
dagine che andiamo conducendo, il film « Ban Gio-

Renato Castellani ha colto in “E’ pri-
mavera” buoni scorci di vita siciliona

vanni Decollato» diretlo da Amletoc Palermi nel
1940 e tratto da una notissima commedia siciliana
di Nino Martoglio, « cavallo di battaglia » di Musco.
Totd e Titina De Filippo, interpreti del film, in-
fatti, non danno alla farsa di Martoglio alcun tono
che possa dirsl siciliano.

Ma, dicevamo, l's humors di « Anni difficilis &
pilt mordente e quindi pih siciliono, « Anni difficill »
fa appunto da legame tra l'interpretazions dram-
matica della Sicilia che | film di Rossellini, Visconti
e Germl avevano data e guella macchiettistica ma
non meno indovinata di film come « E' primaveras
girato da Castellan! in Sicilla (almeno per tutta la
prima parte) nel 1949,

Un posto a parte occupa, pol, il film « La bella
addormentata » diretto da Luigi Chiarini nel 1942,

che alle due strode, drammatica e comica, ne pre-
ferisce una terza: quella dello studio del costume
siciliano. Nel film,tratto dal romanzo di Rosso di San
Secondo, il mondo isolano & rievocato fedelissima-
mente con gli ottimi costumi di Maria De Mattels.

A tutta questa serle di film, per un lato o per
V'altra positivi, girati in Sicilla fanno riscontro altri
film nettamente sbagliati o almeno tali in conside-
razione del fattc che essl hanno tradite l'ambiente
siciliono falsandone grossolanamente { toni o for-
zandoli artificlalmente. Intendiomo parlare princi-
palmente di « Stromboli, Terra di Dios di Rossel-
lini @ di « Vulcanos di Williem Dieterle. Entrambi
questl film rappresentanc una Sicilia truculenta e
aspra, nel peggiore significato della parcla, quale
essa non @ mai stata, presentando, tra l'altro, tutta
una galleria di personaggi tra il parancico e l'esal-
talo che offendono la giusta foma di intelligenza
e di castigatezza del nosiro popolo, dalle tradizioni
cosl nobili e severe.

Salve poche eccezioni, gquasi mal, quindi, la Si
cilia & stata rappresentata con fedeltd ed aderenza
né sl pud dire che la causa di cld possa essere at-
tribuita al fatlo che spessissimo i registi e i pro-
duttorl non siano stati siciliani. Infatt, i risultat
ottenuti da una produzione siclliona, su argomenti
tipicamente sicilioni e affidati ad un regista sici-
liano, si sono dimostrati assolutamente negativi ri-
spetto a quella autenticitd cul abbiamo gla ac-
cennato,

« Malacarne » (Turl della tonnara) e <1 cavalier
dalla maschera nera» (I Beatl Paoli) di Pino Mer-
canti, girati negli stabilimenti della O.F.S. (Organiz-
zazione Filmistica Siciliana), nei lontani 1946 e
1847 non sono, infattl, che delle brutte oleografle di
un ambiente né geograficamentia né storicamente
precisato.

« ] cavalieri dalla maschera neras», in specie,
che avrebbe potuto essere particolarmente adatto o
rappresentare tutta una leggenda ancora oggi viva
per la forza di una secolare tradizione, & risultate,
invece, una frita vicenda di «cappa e spadas in
cui un mondo di cartapesta e una schiera di fan-
tocci appaiono in stridente contrasto con quella che
@ ancor oggi in Sicilia, l'essenza mistericsa, cara-
mente tradizionale dell’'epoca e del personaggi dei
« Beati Paoli ».

Né tante meno il richiomec avventurcso a gesta
imprecisate di nobilli cavalieri di ventura, nella
lotta contro gli Absburgo, riproposto al pubblico con
« ]l principe ribella » diretto dallo stesso Mercanti
nel 1947, sempre per conto della O.F.5., & servito
a dare una testimonianza neppure generica, indi-
retta e approssimativa dello spirito cavalleresco dei
siclliani ancor oggl biondi e fieri discendenti dai
Normanni.

Ma perfino l'ercica storia di Sicilia, con le leg-
gende che ad essa si intreccianc rigogliose, é stata
falsata e costretta nei limiti di una rievecazions
marionettistica, Intendiamo riferirci al film eul Ve-
spro siciliano diretto da Giorgio Pastina nel 1948,

Parrucconi | francesi invasori; fanfaroni { sicl-
liani ribelli in uno sfondo da « western », E sarebbe
bastato che Pastina o chi per lui si fosse meglio
aggiornato sullo spiritc del Vespro e su quello
che volle significare nell'animo dei siciliani, So-
rebbe bastato che egli fosse andato in giro par le
vecchie piazze di Palermo sulle quali si aprone
ancora gli anditi bul delle congiure e avesse letic
(ma su libri di vera storia) il sacrificio di sangue
e l'eroismo del siciliani. Meno marionette e pil ste-
ria: questo avremmeo voluto da Pdstina e Biancoll
outori del soggetto. E invece & venuto fuori un film
di ecappa & spada» sullo stesso genere di quelll
american! che, almeno, all'infucri della guerra &
Secessione non hanno aliri argomenti.. storici da
trattare che le vicende di Zorro e dei suol intes-
minabili discendenti.

Anche «Il segreto delle tre punte» & un film
di «cappa e spada» ma non ha certo, come aite
nuante, i proposii ambiziosi di « Vespro siciliano =

(A proposito di «cappa e spada s vale la pena &
cilare | penocsi tentativi effettuatl da registi ame
ricanl in Sicilla che hanno svisato persino | pos
saggl dando ad essi un aliro nome ed un'alira po
tria, valga per tuti l'esempio del «Princips &
Scozia» di King con Errol Flynn).

Ma gli errori e le falsificazioni non sono sob
tanto dovuti alla difficoltds di affrontare temi ardes
e impegnativi come quelli storici e leggendari. As
che { film di variac amblentazione e di costume cos
temporanec sono del verl trattati di caottivo guse 3
olire che grosse tépiche di caratterizzazione,

Si wuole girare un film comico o presunio =i
in Sicilia? 8i spedisce un attore napolelanc come
Nino Taranto; un regista come Camillo Mastrocts
que non certo siclliano; si fotografano qualtro ==
dute della splaggia di Mondello, l'incantevole N
di Palermo; pol si ricostruisce in interni un casiells
inesistente dall'atmosfera tenebrosa. Il tulto & com




dilo da «skeich» di rivisia ed ecco «La cintura
di castitd s girato nel 1949 e che con la Sicilia ngn
ha nulla @ che vedere.

Passano glil annl e sugli schermi italiani, con-
tinuano a circolare film sulla Sicilia con ritmo sem-
pre pil intenso. Tra gli altri titoli, epicca quello de
« La peccatrice dell'lscla» che & un ¢ tive di

spirito in sede di ggiat postando  1'am-
bientazione del {ilm,

Di poco successivo a « La lupa s & il film « Caval
leria rusticana » diretlo da Carmine Gallone e in-
terpretaic da May Britt, Anthony Quinn, Kerima ed
Ettore Manni. A differenza dell'altra riduzione ci-

tografica della novella di Verga, diretta nel

speculazione su un genere fumettistico cosl in voga
oggi in Nalia.

Ma pienl di luoghi comuni sulla Sicilia, sono
anche numerosi film ambientati alirove e che hanno
ung scena ¢ un personaggio pil o meno marginall
che richlami la Sicilia stessa. Valga come esem-
plo tipico il film « Noi cannibali » in cul Folca Lulll
pronunzia una frase che suona pressappoco cosi:
«51. L'ho conosciuta (si rilerisce, se non erriamo,
@ Silvana Pampanini) in un «tabarin» del porto
di Palermo », focendo sbellicare dalle risa gli spet-
tatori palermitani e sicilioni in genere che sanno
benissimo che il porto di Palermo non & quello
di Marsiglia e che di « tobarin» come quelli cilati
da Foleo Lulli, non c’é ne uno in tutta I'lscla nem-
meno a pagarlo a peso d'oro. E quindi la mala-
vita del « labarins » e degll « apaches » dove va o
finire? Qualcuno, & vero, in Sicilia (come allrove
del resto), busca una coltellata perché ha insul
tain, mettiamo, un uomo un po' alticcio ma non
cerlo per la conquista di una [otale cantante da
« fabarin »| Tutto sbagliato; tutto da rilare!

Ma paerfino Pirandello, il sicilianissimo eppure uni
versale Pirandello, non & capito dal cinematografari
#talioni, Alessandro Blasetti nell'episodio «Lla mor-
sa » tratto dall’omonima opera pirandelliona e con-
tenulc nel film « Altri tempi », accenna solo super-
ficlalmente al conflittc tra | personaggl e al loro
tipico modo di essere. Elisa Cegani ¢ Amedec Nax-
zari, interpreti del film, non riescono a rievocare
I'atmosfera cupa e angosciosa che permea le po-
gine di Pirandello,

Nel film « Questa & la vita » (sorvoliamo sugli epi-
sodl non sicllianl) @ contenuto, tra l'alire, l'episodio
«la glara» iratte dall’'omonima novella pirandel-
YHana., Anche se gli attori sono siciliani e per glunta
bravi come Turi Pandolfini e Natale Cirino, l'am-
bBlentazione del film & lalsa. 1 costumi apperlengono
g un'epoca non precisata: un po’ moderni e un po'
folkloristicl. La recitazione & statica: teatrals. ZI'
Dima & soltanto una caricatura e non un perso-
nagglo come Pirandello lo ha creato, arguto e te-
siardo, brontolone e simpatico,

Poi ¢l sonc | film dai titoli ad effetto come
« Malia» o « Trepidazione s che sono gli esempi-li-
mite di una cattiva letteratura pseudo sicillana.
« Malia» il cul soggettc & stato tratic da Renato
Castellani dal = z0 omonimo di Lulgi Capuana,
k ato deglli el i un po’ leggendari, un po’
umani @ poetici con cul lo scrittore siciliano aveva
arricchite la tragica vicenda di Jana, risulia una
assurdita. Sentite il soggetto: In un paese della Si-
gilia, Jana, per riparare un infelice matrimonio della
propria sorella con un poco di buone, &l reca da
una fattucchlera che le prepara un f{iltro, Per un
fctale equivoce anziché sulla sorella, la fattura agi-
o su di lel. Questo & l'inizio solitanto., Per il re-
sto: tradimenti e uccisioni. Roba da tregenda in
pleno Medioevol Eppure il film porta la data del
1945: dopoguerra, do, clod, la, Si
eilic stava riscllevandosi dulla uluc‘Io della guerra
# cominciava a guardare ai suol problemi e al suo
avvenire: o quell'autonomia che sarebbe venula di
i a due anni.

« Trepidazione », del 1946, & direlto da Tony Frin-
guelll e interpretato da Vera Carmi ¢ Claudio Gora.
Un glovane conte sicillanc teme che, come tutte
% donne della sua famiglia, anche la moglie possa
morire nel dare alla luce un figlio., Quindi, an-
eora incubi, pregiudizi e paure, Ancora un po' di
fantasia e la Sicilia diventerd una regione de}
India!

In alcuni casl I'lsola con tutti § suoi peculiari
slamenti @ personaggi cede il posto ad un'altra re-
gione completamente diversa. E' quanio & successo
ton « Lo lupa » diretto da Alberio Lattuada e tratio
da una celebre novella di Giovanni Verga. Fedele
sl nuclec drammatice all'invenzione verghiana, il
Sim di Lattuada contiens una serie di falsificazioni
£ o meno evidenti che la voluta trasposizione del
Fspoca e della localith non giustificana affatto,

La vicenda, nata dall'osservazione diretta di sen-
Ementl @ di personaggi siciliani, & sposiata ai gior-
= nostri a Matera, in un poese sassoso e Aspro ma
kanto dilferente dalla Sicilia, E ovidcnl- che su
Suesio nuovo sfondo, tutta la vi un

diato

1939 da Amleto Palermi, il film di Gallone non pre
senta alcun elemente positivo, né potrebbe averne
se si pensa alle int nl 1 le commer
ciali con ecui il Hlm & slato realizzalc e al fatlo

che per fini divistici sono stati riunili, nel paesino
catanese dove le ripress sono state effettuate, at-
tori dalle cosi dlv.m personalitd e nazionalita: una
sved un un'ind e un lalianol

Alla mnnqnn, sin qul fatta, dei film a lungo-
metraggio, & nu:n:aﬂa far sequire un quadro rela.
tivo ai iri @ cortometraggi
in genere, girati in Sicilia e sulla Sicilia.

A questo proposilo & bene, Innanzi tutto, pre-
mettere che, nella magglor parte dei casi, =i @ vo-
luto da parte dei d laristi, rivolgersi a ele-
menti poetici esteriorl o Interiori della Sicilia, piat-
tosto che approfondire problemi sociali connessi alla
realtd obbiettiva delle coss. E sotto quesio preciso
profilo, molti nomi ¢l vengono in mente.

Vittorio De Seia & un docy {sta ienie o
innamorato della natura che lo circonda. Tramonti
di fuoco, canti folkleristici o danze di pescatori trag-
gono dalla realtd motivo di esaltazione del lavoro
del siciliani, Ci place, @ questo punto citare una
frase che lo stessa De Sela lcrln- qualiche q‘lorno
addietro su un quotidi paler in a

con un lettore che aveva criticato il suo dec

un suo caraieristico aspetio che non & quelle dei
cartelloni turisticl.

A parte gli esperimenti negativi, resta comunque
positivo i1 fotto che la Sicilia & siala, nel giro di
quest! ultimi anni, specialmente, & continua ad es-
sere, al centro dell'citenzione cinematografica na-
zionale e mondiale. Cico si deve sopratutio alla
ampia polenzialityd produttiva che l'isola offre an-
che nel difficile settore cinematografico.

Propric nel glorni scorsi si & Iniziata, Infatti, la
lavorazione in esterni, nella: zona dell’'Etna, di un

li in Fer i 1

ed in Superci-
nescope, dal tilolo «1 girovaghi » prodotto dalla Vil-
lani-Rossini Film. Lo dirige Hugo Fregonese e lo in-
terpretanc Peter Ustinov, Carla del Poggio, Abbe
Lane e il piccolo Auteri. Ancora una volia & Luigi
Caopuana a fare le spese di questo nuovo tenta-

nuovo film i

tivo di portare la Sicilia sugli schermi. «I girova-
ghi», infalti, & tratto dal racconte di Capuana « Il

dello» ed & ggicto da G Berto, Ple-
ro Vivarelli, Fregonese @ Mudand. La storia & am-
bloulam in Sicilia ml 1800 e narra le vicende di

un p tro T lto da. un parroco di’

I E p o dire, sin da ora, se questo
nuovo film mbhntmu in Sicilla interpreti fedel-
mente luoghi, t i & per gi o sia un

nuove f{allimento. Noi, da parte nostra, non pos-
giamo che avani.ic numerose riserve,

Per quanto si riferisce, pol, al film e al progetti
ad opera di stranieri (o parl. il gid citate « Vul-
canos di W, Di le) par significativa
& la recente visita di Ray Milland a Palermo, alla
ricerca del luoghi adatti per girarvi un film da
lui =t diretlo,

tario « Lu tempu di Il pisci spala »: « Egli (il letiore)
ama la ex alla sicili i carrettini multicolori,
il canto popolare svirilizzato dal complessi. enali-
stici ed in generals tutte le forme dall'artigianato
turistico: in una parola: ama 11 vero, pernicioso
« colore ».

Altri .documeniarisii da cilare tra { pid originali
e significativi sono Alde Franchi e Fosco Maraini.
Di essi si pud dire che abbianc interp la

A quesia notizia, se ne aggiunge un'clira an-
cora pil recente o di gran lunga pill importante.
Sir Laurence Olivier, durante la suc ultima vo-
canza romana, ha dichiorato ad alcuni giornali-
sti, di voler studiare a londo Tacrmina e | suoi
dintornl e forse la Sicilia tutta, poiché ritiens che
un fllm di cul da tempo sta curando {1 soggeito (e
sul quale non ha. volute fornire alcuna precisa-

Sicilia rendendone appienc la realtd. Tanto Franchi
che Maraini si sono mantenuti veramente fedelli nel.

#ono diverso. Qualcuno ha giustamente nolato che
= tratta di una vicenda superficiale alla « Duello
=l sole » piuttosio -:tuu aderente alle rodici regio-
salistiche e bi [ o al r o di

l'espr all’ dell'lsola. La trilogia di
Aldo Franchi sulle tradizioni sicilionissime dell'Ope-
ra dei pupi, ha un grande valore evocativo di unoc
poesia popolare realmente senlita dai siciliani.

Varga. 5i trata pre di di to dello rplrﬂu
s=tiono anche se si & cercato di elud q

Al sl pud dire di alcunl film di M
come «Isole di ceneres e « Sicilia baroccas che

vogli esprimere lo bellexze di unc terra che ho

jone) non possa essere realizzato che In Sicilia,

Un'altra notizia di indubbio interssse & quella se-
cando la quale il gid avvenuto scioglimento della
casa cinematografica « Ponti - De Laurentils » dard
luogo, per cid che ne {1 prod Pontl,
a ung nuova iniziativa, per la quale si intenderebbe
hied le agevolazion! previsie dalla speciale le-
gislazione ladm:riﬂlisucu siciliona,

La «Fontis farirebl indi, in Sicilic lo
propria attivitd, Mpmméo n.l.l leu un apposito
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(1955)
@ N
Regia: Mauro Bolognini -
Soggetto: Pasquale 8. Campa-

Manfredl

ey

Nella piazzetta d'un quartie-
re della vecchia Roma abitano:
Marisa la pantalonaia innamo-
rata di Nando, meccanico e divo
dei fotoremanzi che perd f[re-
quenta una pettorula «fumel-
tara»; Franco il bibitaro e il
barbiere Otello, in gara per
l'amore verso la parruechiera
Adriana e la bella ostessa Ines
che vorrebbe tradire il maturo
marito Cesare, Cade qualche la-
crima, volano aleuni schiaffoni,
ma quelli della « piazzettas
son brava gente: Ines non tra-
dira@ e i giovani sposeranno le
loro ragazze. Solo Otello rimane
a mani vuote, ma é un amico
e comprende.

Di realizzazione antecedente a
« Racconti romani», ¢ Gll inna-
morati » sta ora alternandosi

sui nostri schermi con il cine-
mascope di Franciolini. Il con-
fronto fra i due film & inevita-
bile sia perché propone il que-
sito di gquale abbia colto con
maggior acutezza certi aspetti
popolareschi della citta, sia per-
ché viene ad aggiungere nuovi
argomenti alla questione che il
cinema italiano, espressivamen-
te parlando, tende sempre pit
a <¢romanizzarsi». Noi siamo
del parere che il ¢ romanismo »
debba condannarsi, al pari di al-
tri gerghi o dialetti, quando si
suppliscano le poverta di un te-
sto o la bassa gradazione « spi-
ritosa » della «vis comica » con
la risorsa dell’ilarita dialettale.
Tuttavia, in questa nazione fal-
ta di campanili, & necessario,
quasi per convenzione, fissare
un punto d’incontro, un deno-
minatore comune di linguaggio
con cui far parlare il popolo:
in fondo si tratta di < naziona-
lizzare » un aspetto particolare
dell’espressione: il romano, per
molteplici ragioni, si presta a
rappresentare tale unita. Natu-
ralmente ci riferiamo al romano
¢ lieve » anziché a quello «gre-
ves. 1l giovane regista toscano
Mauro Bolognini ha, infatti, di-
mostrato come con l'uso del ro.
manesco genuino e grazioso si
possa ottenere nello stesso tem-
po pittura locale e generale,
estendere la poetica semplicita
di womini che vivono nella

«piazzetta» romana a verith
ugualmente ritrovabili dalla Si-
ln alla ¢ bassa > padana. N& per
trasferire questo intento al suo

film egli ha dovuto passare al
setaccio la vita di un quartiere
o decantare la lirica dell’idillio
dalla prosa volgare e quotidia-
na; anzi, pit che procedere ad
un lavoro di selezione, ha cer-
cato di capire quanto intendeva
filmare, di aderirvi e di ripre-
sentarcelo senza mirare ad altro.
Il vizio del documentarismo neo-
realistico risiede — & noto —
in una aprioristica decisione di-
mostrativa: la realta, se pur
ripresa dal vivo, risulta spesso
deformata dalla direzione, per-
ché, prima ancora di essere col-
ta allo stato nascente, & gia
una realth prescelta. Bolognini,
pur lavorando con un metodo
caro alle regie neorealistiche,
(la sceneggiatura veniva conere-
tata giorno per giorno) lo ha
fatto proprio per non cadere
nella preordinazione convenzio-
nale e schematica delle situa-
zioni e dei tipi, per far si che
i suoi «bulli» e le sue « bones
siano come quelli che ci pas-
sano accanto per via o che in-
contriamo sul tram: cioé veri e
non volutl. Dobbiamo conve-
nire che Bolognini & riuscito ad
ottenere lo scopo: una «¢trou-
pe» giovanissima (non pid di
trent’anni se si eccettua Gino
Cervi) ha realizzato un film gio-
vane e sincero, Gli amici al bi-
gliardo, i ragazzotti d'officina
e di bottega che « staccano » dal
lavoro per sedersi a mangiare,
le ragazze che lavorano e che
poi vanno a ballare nel «lo-
cale » del quartiere,i glovanotti
col pettinino in tasca sempre

pronto per la «ravviatas di
rimbellimento, il cercare di
scansar le botte in luogo di me-
narle e sopratutto la dimesti-
chezza amorosa ed amichevole
fra chi si conosce ¢da quando
erano piccoli », ci appaiono evi-
denti, precisi, sani. Una pulita
« sanezza » troviamo, in effetti,
nel pensiero dell’autore: la pre-
senza di una popolana onesti
dove i giovanotti fanno un po'
i bellimbusti, ma pensano a la-
vorare e trattano da ragazzine
le signorinette che hanno visto
nascere e che finiranno per spo-
sare proprio per questo, perché
sanno chi sono e se le sono vi-
ste crescere. Percid, seguendo
« Gli innamorati», vedendo gli
vomini e le donne della <« piaz-
zetta », sentiamo allargarsi il
confine di precisa localith, av-
vertiamo I'esistenza di altret-
tante piazze dove la gente, senza
essere decisamente buona o cat-
tiva, vive modernamente con
una saggezza antica. Si, esistono
i fumetti, le motociclette che
fanno 120 come ridere, i con-
corsi di bellezza ¢ le donne sem-
pre pitt ancheggianti, ma esiste
anche una morale vecchia come
il mondo; si chiama ¢coman-
damenti »? Si chiama « prover-
bi »? Forse non importa. Impor-
ta che Marisa, Nando, Franco,
Ines, Otello e Cesare mettano in
pratica alcune cose che si chia-
mano < non rubares, « non sof.
fiare la donna all'amico » e, per-
ché no?, ¢« moglie e motocicletta
della tua piazzetta s, Questo ci
ha detto Bolognini; questo han-

o meno interessanti dall'altro, testimoniano appunlo
t i dei p

culturali e

Inoltre @& prevista la crearione di una «ciltd del
bimbi » che dovrebbe essere inaugurata da Wall

SICILIA NEL CINEMA G:

stabilimentc e mettendo a profitto le condizioni
particolarmente propizie che l'amblente olfre per
lo sviluppe di una prosperc industria cinemato-
grafica.

Ma, specie in questi ultimi enni, anche i si-
ciliani hanno parlate di cinema. Ne hanno fatlo
anche, nel corso di una serie di esperimenti, quasi
tutti miseramente falliti. Sono bastati questi tenta-
tivi, quuu scintille, per gonli an wul di

sociali in questo settore.
La costituzione dell‘lstitute Cinematogratico Sici-
liano (una delle ive piu i) & avvenula

Disney, invitato ufficialmente o Palermo. La «citty
del bimbi»s, che sorgerd nel parco della Favorita,
mra lu.rm:n realizzazione per il divertimento del

con decreto dell'A qi le alla Pubbl
htruﬂm-dnlﬂqiumlass n. 285, Enopuwd-
la ganizz q le per la cinematogratio
e 1l tiva nelle la sicilione. In vista
di questa istituzione, entro qualche anno, saranno
ctaou in tutta la Sicilia ben 400 centri cinesco-
1 con di lpﬂlrmoll settimanali iu

il bt

t, p d'un gi all'altro, a buttar
!wluhmtnmd.ml. delle sue piu concrete
realizzazioni. Per adesso il wulcano non fa che
bollire o minaccia di entrare in eruzione dail'uno
o dail'altro versante. Ma Iamimpcttcu
purtroppo molto sp Il riteri olo-
gico non & certo esagerato. Pﬂ':l.lc!.tumu.dui
torno al cinema sono nate infattl in Sicilia, e na-
scono tutiavia, mille e mille iniziative,

Ma questo lervore mon si limita al campo stret-
tamente wodunhm cinematografico. La Sicilia ai @
aggiormnala ispetto al piu delicati petti del
cinema: da quello didattico a quello educative; da
quello scientfico a quello culturale,

Il fiorire dei Cineclub e del Centri Universitari
Cinematografici da un lato e di altre iniziotive pid
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ter ! r‘i’ﬂ.r’vﬂﬂ al | julli, 11 provved
era in gestazione da oltre cinque anni,
Anche il 1 Festival internazionale del bambino,

organizzato a cura dell’Ente Provincicle del Turi-

nel do. Infatti, quella fondata
dammmaiﬂmunmﬁd&
ver P al g dei
cartoni animati.

Il Festival sara sotto il patrqeinic della Regicne
siciliana.

Concludendo la gna del cinema in Sicilia &
sulla Sicilia, si pud dire che soltanto pochi film ec
alcuni documentari, sul luoghi e sulle tradiziond
dell'isola, sono riusciti ad interpretare lo spirito &
questa terra; a differenza di quanto non abbiane
fatto i tanti chilometri di pellicola, girati troppe

smo di Palermo e s i nella cap dell'lsala
nell'agosto 1955, & una prova di questa vitalild P
organizzativa e culturale. L'on. Filomena Delll Ca- 1908.
 stelli, Presid del Comitato nazionale di di
namento per il cinema, muo. radio e televisione

per i ragazzi, v t te a Palermo,

ha geltato le basi per il Il Festival internazionale
del bambino che si svolgerd alla fine del prossimo
giugno.

Anche quest u.nm. particolare cura verrd docu
cata alla i fi che -
ummndlﬂlmpnlbuuhlmdclmatdloct
anni e per | ragazzi dai dieci al sedici anni.

a sproposito, a partite da quel lontanisaime

Il segreto, in fondo, del buon successo di us
tilm che voglia interpretare la Sicilia, crediamo stis
tutte qui; saper guardare dal di dentro, con occhi
disincantati, gli aspetti pit intimi e pid sentii &
quells calda e fomiliare corality, che & sempes
stata la caratteristica prevalente della Sicilia e det
sucl abitanti.

Mario Palumbo
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imbroglione spacciantesi per
ayente segreto allo scopo di per-
mettersi, con inesistenti « mis-
sioni all’esteros, una sestupla
vita accanto ad allretiante don-
ne regolarmenle sposale e ad
una seftima ancora da impal-
mare. Una eondanna di pluri-
bigamia porta ora alla sbarra
un Charles nuovo, oneslo, inor-
ridito di quanto ha commesso
¢ atterrito da tante donne an-
cora innamorate che lo rivoglio-
no libero. Ma lui preferisce la
condanna e la pace del carcere.
Appena scarceralo riesce a sfug-
gire alle sette donne; purtroppo
anche l'avvocatessa che lo ha di-
feso si é innamorata di lui: i
guai di Charles ricomincianol

11 genere pochadistico, attra-
verso la trasformazione subita
da parte degli autori inglesi, ha
abbandonato il piccante, ha di-
minuito il velocissimo gioco sce-
nico, ma si & arricchito di iro-
nia, di acutezze spiritose, di
umorismo eclatante ed insieme
meditativo; si & giunti ad un
tipo di brillante comicita la
cui pretta marea britannica &
immediatamente riconoscibile.
« The Constant Husband » & una
commedia cinematografica ap-
partenente a tale maniera, ma
che sfrutta il paradosso in modo
garbato e che riesce ad impri-
mere un ritmo di vivace signo-
rilith all'intera storin. Realizza-
zioni di tale tipo non sono mol-
to comuni: maneggiare un per-
sonaggio, per giunta smemora-
to, fra sette donne e relativa
parentela, significa avere so-
vrabbondanza di materia in cui
¢ facile cadere tanto nell'affret-
tato quanto nel prolisso. Sidney
Gilliat, a cui si deve regin e
sceneggiatura (in collaborazione
questa con Val Valentine) ha
saputo procedere ad una esem-
plare sintesi e scioltezza episo-
dica riuscendo ad intersecare
spiegazioni di precedentl acca-
duti insieme allo svolgersi di
presenti avvenimenti; la rico-
struzione del passato di Charles
¢ veramente un «puzzle», un
gioco ad incastro,

Gli scenaristi hanno costruito
al millimetro la vita del poli-
bigamo, poi, composto il quadro,
lo hanno spezzetlato ricostruen-
do le sequenze non seguendo la
traccia della prima « story », ma
aderendo alle leggi del continuo
«colpo di scenn». Il vero mo-
tore della situazione, pi che la
smemoratezza in sé e l'orrore
del passato che riaffiora, sta nel
fascino che Charles continua ad
esercitare suo malgrado sulle
donne. Il contrasto comico na-
sce dalla sua assunta veste com-
passata e « dandy » nel confronti
delle mogli che lo conobbero ar-
dente amatore e che come tale
lo rivogliono, Percid Charles, se
in passato faceva il Don Gio-
vanni di professione, ora & ru-

Cinenvori per forza. Rex Harri-

—
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son, dopo ¢«Letto matrimoniales,
ha fornito in questo film una
interpretazione da tener pre-
sente per versatilith e misura.
E con lui Margaret Leighton,
Kay Kendall e lo stuolo di belle
« mogli » hanno dimostrato ot-
time capacita. Cosl, dopo la va-
lidith testuale, I’agilita dello
svolgimento e la classe dei pro-
tagonisti, la validita di film co-
me «The Constant Husband »
risiede nella meticolosa cura
della loro. realizzazione dove
ogni « effetto » & ottenuto attra-
verso I'efficacia descrittiva della
fotografia e del montaggio e dal
massimo impegno recitativo an-
che delle pit piccole figure di
contorno. Notiamo, infatti, come
I'intuibile sottofondo erotico del
film di Gilliat non sia mai sfrut-
tato in termini grossolanamente
visivi; non compaiono sottove-
sti, la ¢camera» non carezza
gambe o curve di fianchi, ma
(vedi le scene con la brunissi-
ma Lola), quando occorre, anche
fra la pit garbata finezza, il
«sexy » trova modo di risal-
tare. E non solo, ma ogni sfu-
matura, trattata da un bravo re-
gisla e da buoni attori, acquista
adeguato risalto. Percié pelli-
cole come questa fanno ridere
il pubblico e pensare il critico;
inutile chiedersi se esiste il se-
greto di formula; risponderem-
mo che i segreti stanno passan-
do di moda: anche i libri di
fisica del liceo spiegano ormai
la ¢« bomba atomica», mentre
per farla occorre una intera e
precostituita attrezzatura. Occor-
re essere attrezzati anche per
tenere intelligentemente allegro
lo spettatore per 90 minuti: es-
sere attrezzati di serietd.

L'altalena
di velluto rosso

{The Girl on the Red Velvel
Swing - 1955)

R. Wheeler, M. Ransford - Co-
reografie: David Robel
stumi: Charles Le Maire - Si-
stema: Cinemascope - Colore:
De Luxe - Produzione e distri-
i 20th Century Fox -
Personaggl e interpreti: Bian-
Eve-

ther Adler), Mrs. {Cor-
nelia Otis Skinner), Mrs, Ne-
shit (Glenda Farrell), Mrs.
White (Frances Fuller), Robert
Collier (Phillp Reed), Gwen
Arden (Gale Robbins), McCa-

leb (James Larmore). J

A New-York, il 256 giugno
1006, il giovane banchiere Har-
ry Thaw unecidepa con ftre colpi
di rivoltella il celebre archiletto
Stanford White gridando: "I'ho

ucciso perché ha rovinato mia
mogliel”. Evelyn Nesbit, model_
la e attrice, ex amante di Stan-
ford e moglie di Harry, chia-
mata alla sbarra, per salvare il
marito, é costrefta ad aumen-
tare lo scandalo sia su di lei
che sullo scomparso. In realtd
essa amava Stanford: il film é,
appunto, la storia del loro amo-
re e di come si sono svolli i
fatti.

Mentre dal soggetto di «fan-
tasia » si richiede la novith nar-
rativa, alla riesumazione di av-
venimenti realmente accaduti
deve corrispondere, oltre al rac-
conto, una nuova valutazione
della vicenda e dei suoi prota-
gonisti in relazione all’epoca in
cui si svolsero i fatti. Consta-
tazione elementare, ma che ra-
ramente viene applicata in pra-
tica dove il «riesame» si limi-
ta a scontati superficialismi.
Cosl, sopratutto gli americani,
credono che per riportare le lan-
cette del tempo indietro di cin-
quant’anni, basti far traballare
le prime automobili, sgambet-
tare le «sciantose» e lustrare
una bella pariglia di cavalli
trainanti carrozze con donne che
somigliano tutte alla bella Ote.
ro, I soggettisti de «L’altalena
di velluto rosso », rifacendosi ad
un clamoroso processo newyor-
kese di mezzo secolo fa, seguito
all’assassinio del pit famoso ar-
chitetto dell'epoca, hanno inteso
I'importanza di «documento»
che avrebbe potuto assumere il
film, benché nella realizzazione
abbiano pol prevalso effetti da
«trama» amorosa e pretesti
spettacolari.

Finisce che i grandi amori ro-
mantici ed adulteri si assomi-
gliano un po' tutti e che la fa-
mosa coppia di ¢amantis vive
sempre in una specie di so-
gnante ed appassionata conven-
zione cinematografica fatta di
prolungati abbracei con «entra-
tas di archi e di sordine. An-
che nel caso di questo film I'in-
dustria ha sfornato un prodot-
to dove i veri e potenziali valori
occorre andarli a cercare fra i
fotogrammi: in una parola, bi-
sogna immaginarseli poiché non
esistono nella rappresentazione.
Qui tutto & stato risolto ecol-
I'acceso e protettivo amore del-
'vomo maturo verso la fresca
e sconvolgente giovinezza da un
lato, e dall’altro, con la para-
noia progressiva del giovane ta-
rato. In verita le ragioni, oltre
nd essere pii profonde, sareb-
bero anche adatte a costituire
materia psicologica e visiva per
un buon film: occasione perdu-
ta, dunque.

Intendiamo riferirei al con-
trasto esistente fra il costrutto-
re Stanford White e il finan-
ziere Harry Thaw, ancor prima
che ambedue si innamorassero
di quella Evelyn Nesbit che fu
la prima «ragazza-copertina»

della famosa rivista « Collier's ».
E la ragione della loro rivalita
non era nel fatto che 1'uno fos-
se pazzo e l'altro savio, ma nel
tipico clima di lotta, di costrut-
tivita, di poderose ambizioni che
dominarono i creatori del mo-
dernismo e dell'industrialismo
americano. Uomini che innal-
zavano i grattacieli, ma che non
scordavano lo stile «liberty »,
architetti arditissimi, rivoluzio-
nari, ma innamorati di un'alta-
lena ricoperta di rosso velluto,
decorata con le tortili volute di
tralei d'edera e posta in una
serra-salotto dove il sovrabbon-
dante florealismo ha un pesan-
te sapore decadente. Finanzieri
prepotenti e volitivi che trac-
ciavano ferrovie nei deserti, ac-
cumulavano fortune, ma per cui
'amore si chiamava ancora ro-
mantica poesia inglese dell'800.

Un mondo, insomma, dove
D'Annunzio e Fitzgerald e i lo-
ro miti procedevano uniti e do-
ve la donna otteneva un'eman-
cipazione che, forse, la rendeva
ancora pit indifesa verso la
passione e la vita del sensi.
Queste sono le realth mancanti
al film di Richard Fleischer so-
pratutto perché con la sua opera
ha inteso mostrarci un effettivo
retroscena processuale. La no-
stra severith — lo ripetiamo —
¢ appunto dovuta al fatto che
si & ripreso un episodio vero, si
sono ripresentati personaggi esi-
stiti, ma si ¢ trascurata la loro
ambientazione storica. E' come
se domani, da noi, si facesse un
film sul pittore e scultore Ari-
stide Sartorio (in relazione alla
sua strana scomparsa) senza in-
quadrarlo nell'Italia del suo
tempo, nella Roma dei suol an-
ni, nel processo dal preraffaeli-
tismo fino alla grandiosita del-
la sua personale espressione, ma
soltanto limitandosi a vicende
che, quale nomo fra gli womini,
sono eventi comunemente ncea-
dibili a tutti.

Tuttavia, dal punto di vista
commerciale, il successo de
<« L’altalena di velluto rosso»
non & mancato, Tuoni e lampi
hanno con regolarita punteggin-
to i momenti drammatici, si &
anche giocato con gl effetti
d'eco su cime nevose dove nor-
malmente la eco & assente, on-
date angoscianti si sono acca-
vallate nella sequenza dell'incu-
bo febbrile e il regista, per
superare Kazan, (¢ La Valle del-
I'Eden »), ha mostrato una lun-
ga fastidiosa «soggettivas del-
I'altalenata fatale in quanto il
moralino finale dovrebbe esse-
re: ¢ galeotta fu I'altalena e chi

la costrul», Gli attori non se-

no stati inferiori alle loro nops
mali interpretazioni; Ray Mil
land e Farley Granger li cono-
sciamo; Joan Collins, con |
occhi azzurri e la sua can
grazia, si sta facendo app
zare.




MILANO

CONFERENZA
DI FRANCO PARENTI

Abbiamo assistito, giorni fa,
ad una conferenza di Franco
Parenti, Parenti, come tutti san-
no, & attore di teatro e, ultima-
mente, anche di cinema (ha in-
terpretato una parte ne <Lo
svitato» di Lizzani) ma il suo
maggior valore consiste senza
dubbio nella sua abilita di re-
gista e nella sua fantasia di
autore. In questa stagione tea-
trale egli ha riunito un gruppo
di giovani attori, tutti bravi ed
entusiasti, ed ha creato il « Tea-
tro Cronaca». Il primo lavoro
messo in scena & stato « Italia,
sabato sera » che segna l'esordio
di un altrettanto giovane auto-
re: Agostino Contarello. Ma non
é¢ di questo che vi volevamo
parlare. Dicevamo, dunque, che
Franco Parenti ha tenuto una
conferenza; pitt che una confe-
renza sarebbe esatto dire una
conversazione con un folto grup-
po di spettatori che gli pone-
vano delle domande. Egli ha
voluto illustrare gli scopi ed i
perché che I'hanno spinto a
creare questo suo « Teatro Cro-
naca » e le difficolta che incon-
tra sulla sua strada: l'interes-
sante di tutto questo & che tutto
quanto egli ha detto avrebbe po-
tuto tranquillamente essere ap-
plicato al nostro cinema senza
cambiare una virgola.

Parenti ha cercato di portare
sulla scena qualcosa che esca
dagli schemi classici del teatro
di prosa, qualcosa che abbia
soprattutto un valore di attua-
lith, anche se, proprio per que-
sto, non possa poi durare nel
tempo come opera valida. Le
difficolta incontrate consistono
in gran parte nel riuscire a far
apprezzare e comprendere dal
pubblico quanto egli vuol espri-
mere, nonché nel reperire co-
pioni di questo genere di un
qualche valore artistico. A tutto
questo va aggiunto, anche se Pa-
renti non I’ha detto, la censura
ed 1l problema del finanzia-
mento; infatti, se anche degli
altri desiderassero seguire la sua
strada, non tutti, come lui, sa-
rebbero disposti a sacrificare
quanto possiedono per un pro-
prio ideale. Crediamo sia inutile
spiegare perché riteniamo che
le difficolta incontrate da Pa-
renti per il suo teatro siano le
stesse che ha di fronte il ci-
nema italiano per potersi rinno-
vare: esso sta ora paurosamente
scivolando verso una nuova era
di telefoni bianchi e di mam-
mouth cinematografici d'infau-
sta memoria. Ma forse anche in
questo campo dai giovani po-
tremo avere qualche lieta sor-
presa.

Altra gente che si di da fare
sono | cineamatori milanesi.
Dopo aver organizzato una se-
rata per i giornalisti cinemato-
grafici, nel corso della quale fu-

rono presentate le migliori ope-
re della selezione italiana al
Festival Cineamatoriale di Can-
nes (sett. 1955), essi hanno de-
ciso di affrontare anche il giu-
dizio del pubblico. In collabo-
razione con |'Ente Manifesta-
zioni Milanesi, il Cine Club Mi-
lano ha allestito una serata
presso il Museo della Scienza e
della Tecnica che & dotato di
una capace ed elegante sala di
proiezione.

Sono stati presentati sei film
di cui quattro italiani: Il ce-
roy di Giuseppe Fina, «Fra
terra ¢ mare» di Franco Far-
netl, « La giostra» di Nino Riz-
zottl e « Quattro sedie» quat-
tro episodi realizzati dal soci
del Cine Club Ferrara; uno
francese «La légende du Zé-
phir» di Georges Long ed uno
tedesco «Das Liebe Fruehs-
tueck » di Erwin Oswich che ha
ottenuto un particolare succes-
so, Di quasi tutti gli altri i
lettori di Cinema hanno gih sen-
tito parlare ed in particolare
de «Il ceros, senz’altro il pih
interessante film cineamatoria-
le realizzato nel 1955. Noi regi-
streremo quindi solo il successo
della manifestazione: folla stra-
bocchevole ed applausi convinti.

M. S.

FIRENZE

CICLI DI FILM

Parlammo, nella precedente
corrispondenza, del primo ciclo
di film inglesi e russi program-

VITA DI PROVINCIA

mati dai «Cine studio» degli
« Amici dell’Annunziata ». Col
gennaio scorso & cominciato il
secondo ciclo, che non segue
questa volta un criterio di scelta
ben definito, ma presenta invece
alcune delle principali opere
della cinematografia europea,
dall’¢ Ultimo miliardarios, <1l
milione » di Clair e « La grande
illusione» di Renoir per Ila
Francia, a «Tabh» di Murnan
e « L'ultimo ponte» di Kiutner
per la Germania; da «L'ultima
tappa » della Wiakubowska per
la Polonia, al «Dies irae» di
Dreyer per la Danimarca.
Sempre con gennaio ha avuto
inizio anche l'attivith del cine-
club « Primi piani», che ha in
programma, oltre ad una inte-
ressantissima  personale del
giapponese Mizoguchi, tanto pih
preziosa in quanto offre la pos-
sibilita di vedere opere che ge-
neralmente non compaiono nel-
le normali sale di programma-
zione (« O’Haru », « Ugetzu Mo-
nogatari» e «L'intendente San-
sho »), numerose pellicole altret-
tanto rare come « La Ronde » di
Ophiils e il <Ritorno di Vas-
sily Bortnicovs di Pudovkin,
o altrettanto interessanti, se pur
pitt comuni, e gih note, come
« Asfalto» di May, ¢« Femmine
folli » di Stroheim, ¢ varie altre.
Intenti del tutto particolari si
propone il Centro Universitario
Cinematografico dell'ORUF, ai
fini di svolgere tra I'altro « con
maggiore impegno quel compito
di rinnovamento delle strutture
nniversitarie, promovendo in

tale senso una iniziativa ten-
dente ad istituire nel nostro
Ateneo una cattedra di storia
del cinema ». Nel corso del pre-
sente anno accademico il CUC
organizzerd cosl una conferenza
di Vito Pandolfi sul cinema te-
desco, un ciclo di documentari
d’arte in collaborazione col
CIDALC, oltre alla proiezione di
documentari scientifici, ¢ di un
maggior numero possibile di an-
teprime. Bandira inoltre un con-
corso per un saggio critico ed
un concorso folografico; ¢ 1"uni-
ca organizzazione infine che
metta a disposizione dei soci la
propria biblioteca, fornita tra
I'altro di tutte le pitt Impor-
tanti pubblicazioni cinemato-
grafiche.

Quanto al primo ciclo delle
sue proiezioni, il CUC presen-
terd, oltre ad una personale di
Kazan, una rassegna del cine-
ma tedesco, divisa in vari
gruppi.

Paolo Romoli

VENEZIA

ANNUNCIATI
DUE PERIODICI

L’'unico quotidiano locale & da
anni «Il Gazzettino ». Esso, co-
me ogni giornale, ospita anche
una rubrica cinematografica, do-
ve il recensore, Alberto Berto-
lini, pubblica le sue critiche ai
film per qualche aspetto inte-
ressanti. Purtroppo, un solo
giornale di informazione non &
in grado di passare in rassegna

Lana Turner accanio a 20 del 32 costumi
disegnati da Walter Plunkett che indossera nel |
Cinemascope Metro “Diane” di David Miller |
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tutta la produzione cinemato-
grafica di un'annata, e succede
che qualche opera meritevole di
attenzione vada invece dimenti-
cuta, Negli anni scorsi vi fu-
rono da varie parti tentativi di
fondare riviste che genericamen-
te si occupassero del settore
dello spettacolo o pitt specifica-
mente di quello cinematografico,
ma furono esperienze rimaste
tali, brevemente concluse, Da
alcuni mesi I'Editore Lombroso
stampa a Venezia <Film s, ras-
segna internazionale di eritica
cinematografica diretta da Fla-
vin Paulon. 1 fascicoli di
¢« Film s sono molto curati ed
offrono un interessante prospet-
to delle pid varie posizioni eri-
tiche, costituendo percié una
iniziativa unica nel suo genere,
e dotando pertanto la citta nella
quale ha luogo annualmente la
Mostra del Cinema di un pre-
zioso strumento culturale. Ora
si annunciano a Venezia due
nuovi periodici, entrambi set-
timamali, e pare che assieme
ad altre rubriche vi sard posto
in essi anche per una cinemato-
grafica. Di impostazione diversa
da quella del « Gazzettinos, si
spera che essi possano contri-
buire anche attraverso dibattiti
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ad una pii larga conoscenza dei
problemi inerenti il cinemato-
grafo, giovandosi della collabo-
razione magari di giovani ele-
menti, seriamente preparati, che
operano nell’'ambito delle asso-
ciazioni di cineamatori. Il pro-
blema, come si vede, & di non
poco conto: si tratta insomma
di fornire alla ecittadinanza un
ragguaglio pit ampio e completo
di quanto accade nel mondo ci-
nematografico, quel mondo che i
limiti dello schermo delle sale
dei Circoli non bastano a con-

tenere.
C. D. C.

BOLZANO

ATTIVITA® LOCALI

La stagione cinematograflca &
giunta al massimo d'espansione.
I locali sono dominati da <ci-
nemascope », che condensano pa-
rabole evangeliche, vicende del-
I'antico Egitto e di Roma, av-
venture sessuali sullo sfondo di
inizio di secolo. Non manca, di
tanto in tanto, qualche incon-
tro positivo, accolto, con suffl-
cente diffidenza, dal pubblico:
come <1l bidone» e «Le ami-
ches. Il ¢Cineforum », termi-

Il regista Richard Thorpe mentre prova una scena de “L'arciere
del re” ("Quentin Durward”) fra Robert Taylor ¢ Eay Eendall
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nato il ciclo autunnale, ha ini-
ziato quello invernale con «1
vitelloni» e «La stradas, e
con una applaudita conferenza
sulla televisione del prof. Re-
nato May. Neppure il « Cinecuc »
& assente. Mancando una atti-
vith, con cui rendersi giusta-
mente benemerito, si esibisce in
polemiche ad una voce su un
giornale studentesco, riassumen-
do, a suo modo, le opinioni di
chi non concorda con esso, Fe-
dele alla qualifica di periodico,
il giornale esce quando pud; e,
non avendo aleunché d'attuale
da divulgare, commenta favore-
volmente i tempi passati, nei
quali i programmi, non soste-
nuti da un filo conduttore (una
epoca, una tendenza stilistica,
un omaggio ad un regista, con
una scelta ampia dei suoi fillm),
mostravano, vicino a indiscuti-
bili «classici», «Cagliostroos,
« Winchester 73», «Mio figlio
professore ».

Per quest’ultimi alla bruttez-
za naturale s'aggiungeva il li-
mite del formato ridotto. E' evi.
dente l'insipienza di ridurre le
proporzioni ideali, volute dal
regista, con altre spiegabili sol-
tanto con la speculazione mer-
cantilistica: insomma il metodo
¢ contrario alle regole stilisti-
che. E' un po’ il vizio del «con-
densato» — il «digests» nord-
americano — che presenta al-
cune parti, non pilt il romanzo
d'origine; o di una pittara le
cui proporzioni vengono alte-
rate.

La mancanza di una attivith
basata sulla presentazione di film
fa sospetiare non allegre nuove
sul < Cinecucs. Non hisogna,
tuttavia, disperare. Altra volta,
quando una sala, un cartellone,
un numero di soci erano dispo-
nibili le proiezioni vennero so-
spese, dopo la pubblicazione di
« XX secolo ». E solo molti mesi
dopo, in diversa stagione, fu-
rono riprese. Continuiamo, quin-
di, a sperare sul ritorno del
¢« Cinecuc », poiché ogni manife-
stazione culturale, nonostante le
lacune che & giusto notificare,
ha i suoi meriti.

Benemerita continua a rive-
larsi Pattivita divulgativa dei
¢ Cineforum ». Purtroppo i fllm
mostrati nel ciclo concluso non
sono legati da rapporti tema-
tici, o di clima poetico, come
avvenne lo scorso anno. In cui
si susseguirono alcuni argomen-
ti concatenati: il tema religioso
nel film, il teatro nel cinema,
aleuni aspetti del ecomico, ci-
nema italiano del dopoguerra.
Un bello spirito ha affermato
che un legame esiste anche que-
st'anno: in ogni opera si ve-
dono dei cavalli, ora messicani,
ora americani, ora francesi, ora
italiani. Il ché, anche per un
appassionato d'ippica, ¢ eviden-
temente troppo poco. Comun-
que, si sono visionati autentici
film d’arte, come le fordinne

« Ombre rosse », ¢« Enrico Vs, il
clairiano « Il silenzio & d'oroas,
« La strada », 11 merito del « Ci-
neforum» &, appunto, il mo-
strare, pur ira cadute di tono,
un film della difficolta della tra-
duzione shakespeariana di Oli-
vier, ad un pubblico sempre pift
entusiasta, seppure non molto
preparato.
F. B‘

SIENA

FILM CLUB
BIANCO E NERO

Dopo wvari fanni di attivith
nei quali il nostro film-club ha
esaurito un po' tutti 1 reper-
tori delle cineteche, ha volute
quest’anno formare, attraverso
la ricerca presso le case di di-
stribuzione a Firenze, un ciclo
di film nuovo e interessante,
Esso comprende commedie ¢ eo-
miche di varie nazioni: inglese,
francese e italinna, con I'ngginn-
ta di opere di Chaplin e di Di-
sney. L'aMuenza dei soci & stata
davvero soddisfacente tanto pia
che ha richiamato loro 'atten-
zione la conferenza di Giulio
Cesare Castello, il quale ha
inaugurato I'anno sociale illu-
strando precedentemente la pro-
iezione « Il silenzio & d'oro» di
René Clair. 11 film che sara

proiettato questa settimana &

« Le vacanze del sig. Hulot » di
Jaeques Tati, seguiranno poi due
sulla commedia inglese.

Dal consenso e dall'entusia-
smo degli spettatori si & capito
benissimo che le retrospettive
su Fritz Lang ¢ Wiene i ave-
vano stancati e preferiscano
questi film pit accessibili e di
un ottimismo bonario che soddi-
sfa la loro comune esigenza di
divertirsi. Un"altra constatazio-
ne che deve farsi & che alla fine
della proiezione moltissime per-
sone prendono parte al dibat-
tito, a differenza degli altri ei-
cli formati da film struttural-
mente e formalmente pit com-
plessi. Credo che si debba co-
minciare proprio da questi film
quando la maggioranza dei soc:
sono iscritti per il primo anno o
solo dall'anno passato, comin-
ciare da questi film senza tante
pretesa, per invitarli ad una
adesione e partecipazione pig
completa della vita e dell'atti-
vith del cine-club. A mio avvise
non si pudé mettere nefle mani
di un giovane < La Divina Com-
media » se pur bella se non gl
si & ancora insegnato 1'c abes.

E questo & il problema dells
carenza dei soci: molti si tro-
vano spesse volte spersi, shal-
lottati da un film all’altro senza
avere un’adeguata preparazione
sulla storia del cinema, i susl
documenti e i suoi problemi

Pi fronte al « Gabinetto del
Dr. Caligaris» soltanto i pi&
vecchi e | pid informati si in-
teressano, gli altri ridono &5
quelle goffe figure. Questo ss-




DI PROVINCIA

viene perché ogni cine-club non
assolve in pieno la funzione di-
dattico-scientifica che gli & data
di svolgere. Ogni Circolo do-
vrebbe possedere una ricca bi-
blioteca in una sede accoglien-
te, nella quale i soci potessero
prendere in prestito opere che
servissero da completamento
dopo la visione del film o quale
preparazione avanti la proie-
zione. Altrimenti i pid sono di-
giuni di molti fattori indispen-
sabili per capire il film, e cosi
ne deriva che non interessan-
doli smettono di affluire al ei-
nema oppure intervengono sal-
tuariamente,

Quindi occorrerebbe curare
queste deficienze, colmare quel-
le loro lacune, intervenendo con
acquisti di riviste, prestiti di
libri, numerose conferenze su
intere correnti cinematografiche,
rire i film proiettati,

Alcuni di questi progetti non
sono ancora realizzabili per ra-
per meglio puntualizzare e chia-
gioni strettamente economiche,
ma le parole si spendono vo-
lentieri per una cosa che ap-
passiona ¢ quindi i pid esperti
potrebbero informare di noti-
zie utili i nostri soci, molto
spesso, pit di quanto si fa
adesso.

Luciano Naldini

ANCONA
SENZA UN CINECLUB
MOLTE BUONE INTENZIONI

Per fare un resoconto della
vita culturale della nostra citta
basterebbe fare il sunto di tutte
le corrispondenze dagli altri
centri di provineia, aggiungendo
perd un fatto, che del resto si
verifica quasi dappertutto pri-
ma o poi ma in Ancona con
maggiore frequenza, cioé che
tutte le iniziative, dopo un pri-
mo periodo di attivith, un se-
condo di torpore, falliscono mi-
seramente tra 'indifferenza ge-
nerale,

Esisteva un Cineclub che svol-
se per alcuni anni una perfetta
attivith portando a conoscenza
di un folto pubblico tutte le
maggiori opere della cinema-
tografia mondiale. Ad un certo
punto del Cineclub non si sent)
pitt parlare, poi si seppe che si
era sciolto. Non ne restava che
unag malridotta vetrinetta con
dentro un foglio ingiallito: il
titolo dell’'ultimo film program-
mato: « I bambini ¢i guardano »
di De Siea, ed una data tanto
lontana. Da aleuni giorni anche
quella data ¢ stata rimossa e
sard andata a finire chissh dove
portando con sé le speranze di
maolta gente,

Il Cineclub era morto: forse
per mancanza di fondi adeguati,
forse per maneanza di una inie-
zione di giovani volonterosi che

JRONATEY]
|
CINEMA

14k
L. 2.200

si dessero un po’ da fare per
tenere in vita il Circolo. Pro-
babilmente per tutti e due i mo-
tivi.

Nacque il « Cineforum », che
dopo due programmazioni a di-
stanza di un mese J'una dal-
I'altra pose fine alla sua atti-
vitia. Le proiezioni furono fatte
in uno dei maggiori cinema eit-
tadini, purtroppo di domenica
mattina; fatto che non contri-
bui certo a richiamare quel pub-
hlico che occorreva per dar vita
ad una attivita del genere.

Altre notevoli iniziative espli-
cano una attivita continua quali
« Gli amici della musica» e la
¢ Accolta amici della cultura»
che organizzano interessanti
conferenze chiaimando a parlare
persone della cultura nazionale.
Anche i giovani studenti hanno
un loro Circolo che da parecchi
mesi cerea, (invano finora) di
riprendere vita e di trovare il
modo di poter organizzare e
svolgere V'attivita dovuta.

La LUGA (Libera Unione Go-
liardi Anconitani) & stata rior-
ganizzata da poco dagli univer-
sitari della citta, Si era partiti
con un grande entusiasmo e
molti progetti; per fortuna lo
spirito d'iniziativa non & stato
fiaccato dalla mancanza assoluta

Shirley McLaine in “Artists and Models” diretto da Frank
Tashlin per la Paramount

di fondi e dal bilancio deflei-
tario, ma non si era certo ereata
una situazione che potesse per-
mettere 'attuazione dei tanti
progetti. Personalitd della vita
cittadina hanno parlato su pro-
blemi interessanti ed attuali; un
buon complesso Jazz ha tenuto
un riuscitissimo concerto, ma
I'nttuazione di tali iniziative si
¢ dovuta Interrompere per la
solita ragione: mancanza di
soldi.

Si era tentato di organizzare
cicli di film ad abbonamento; gia
erano state trovate le pellicole
e decisi i programmi, uno su
John Ford, uno sul cinema fran-
cese, uno sui migliori film umo-
ristici, uno sui film tratti dal
teatro; non si & riusciti a tro-
vare una sala per le prolezioni
e non si & riusciti ad ottenere
neppure uno dei cinema che agi-
scono solo i giorni festivi.

Anche il progetto della attua-
zione di alcuni film a passo ri-
dotto girati dai soci ¢ stato ab-
handonato,

L'assemblea generale, tenuta
giorni addietro, ha votato la re-
lazione di uno dei soci che pro-
poneva l'interruzione tempora-
nea delle attivith per concen-
trare tutti gli sforzi al fine di

suscitare negli enti, nelle auto-
rita cittadine, nei presidi delle
scuole, maggiori interessi per
I'associazione. Sarebbe difatti
un vero peccato se dovesse mo-
rire, in quanto composta dn ele-
menti giovani ben qualilicati
per lo svolgimento di attivith
culturale,

Un festival regionale del film
d'amatore a passo ridotto (che
ha avuto buon esito) ha caratle-
rizzato, unitamente ad alcune
mostre fotagrafiche, ['attivith
del < Gruppo foto-cinematogra-
fico anconitano s.

Un Festival Internazionale
del documentario di caccia e
pesca si svolge nella nostra citth

‘nel periodo estivo, quando Ila

Fiera Internazionale della Pe-
sca apre i suoi cancelli. Manife-
stazione, questa del festival, che
oltre ad aver gih richiamato la
attenzione e la partecipazione
di molti degli Stati esteri, & de-
stinata ad avere sempre pitt im-
portanza sia sul piano pura-
mente commerciale che su quel-
lo artistico come I'edizione di
quest’anno ha pienamente di-
mostrato.

Paolo Coppetti
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FRANCHINI PAOLO (Firenze). Scusa il
ritardo; ho avuto molti impegni. Leggo i
soggetti che mi rubano molto tempo. Ti for-
nisco i dati completi dei tre film:

Jess il bandito: Int.; Tyrone Power, Henry
Fonda, Nanecy Kelly, Randolph Scott, Brian
Donlevy, Henry Hull, Slim, Summerville
John Carradine, J. Edward Bromberg, Do-
nald Meek, John Russel, Jane Darwell, Wil-
lard Robertson, Charles Halton, George
Breakston, Arthur Aylesworth, Lon Chaney
jr, George Chandler, Charles Middleton,
Claire Du Brey, Jim Pierce, Charles Tannen,
Lloyd Ingraham, Virginia Brissac, John El-
liot, Edward Waller, Harold Goodwin.

Sangue sul sole: Int.: James Cagney, Syl-
via Sidney, Porter Hall, John Emery, Ro-
bert Armstrong, Wallace Ford, Rosemary De
Camp, John Halloran, Rhys Williams, Leo-
nard Strong, Frank Puglia, Joseph Kim, Ja-
mes Bell, Philip Ahn, Marvin Miller, Hugh
Ho, Grace Lem, Hugh Beaumont, George
Paris, Gregory Gay, Arthur Loft, Emmett
Vogan, Charlie Wayne, Oy Chan.

Il sapore del delitto: Int.: Edward G. Ro-
binson, Claire Trevor, Humphrey Bogart, Al.
len Jenkins, Donald Crisp, Gale Page, Henry
O'Neil, John Litel, Thurston, Hall, Maxie
Rosembloom, Bert Hanlon, Curt Bois, Ward
Bond, Vladimir Sokoloff, Billy Wayne, Ro-
bert Homans, Irving Bacon.

MARIO MUSUMECI (Roma). Ecco il ¢ cast »
completo dei film:

La carica dei 600 (Prodotto e distribuito

dalla W.B.): Int.: Errol Flynn, Olivia De Ha+
villand, Patric Knowles, Henry Stephenson,
Donald Crisp, C. Henry Gordon, David Ni-
ven, Nigel Bruce, Spring Bington, E. E. Cli-
ve, Scotty Beckett, G. P. Huntley jr., Robert
Barrat, J. Carrol Naish, Gordon Hart, Wal-
ter Holbrook, Charles Sedgwick.

Il sergente Bum (Prodotto e distribuito
dalla W.B): Int.: Burt Lancaster, Virginia
Mayo, Chuck Connors, Arthur Shields, Bar-
ry Kelley, Leon Askin, Veola Vonn, Robert
Sweeney, Hayden Rorke, Raymond Green-
leaf, Panl Burke, Henri Letondal, William
O’Leary, John Alderson, Viola Daniels, Geor-
ges Saurel, Alena Awes, Rudolph Anders,
Noel Cravat, Peter Chong.

L'altra bandiera (Prodotto e distribuito
dalla W.B.): Int.: Cornel Wilde, Karl Mal-
den, Stéve Cochran, Phyllis Thaxter, Paul
Picerni, Lester Matthews, Dan O'Herlihy,
Jay Novello, Wilton Graff, Dan Riss, Harlan
Warde, Kenneth Patterson, William Leice-
ster, Wayne Taylor, Gayle Kellogg, Tom
Browne Henry, Philip Rusk, Claude Dunkin,
William Slack.

Sul fiume d'argento (Prodotto e distribuito
dalla W.B.): Int.: Errol Flynn, Ann Sheri-
dan, Thomas Mitchell, Bruce Bennett, Tom
D'Andrea, Barton McLane, Monte Blue, Jo-
nathan Hale, Alan Bridge, Arthur Space, Art
Baker, Joe Crehan, Fred Graham, Chuck
Hamilton, Joe Smith, Bert Le Baron, Saul
Gorse.

Minaccia atomica (Prod.: London Film -
Distrib.: Minerva Film): Int.: Barry Jones,
Olive Sloane, Andre Morel, Sheila Manahan,
Hugh Cross, Joan Hickson, Jean Anderson,
Martin Boddey, Gerald Andersen, Ronald
Adam, Maurice Colbourne, Edwin Ellis, F.
Wyndham Goldie, Geoffrey Keen, Sam Kydd,
Merril Mueller, John Stratton, Bruce Seton,
Marianne Stone.

Mizar (Prod.: Film Costellazione - Distrib.:
Cei-Incom): Int.: Dawn Addams, Franco Sil-
va, Paolo Stoppa, Antonio Centa, Marilyn
Buferd, Lia Di Leo, Charles Fawcett, Vic
Dane, André Hildebrand, Pina Bottin, Mario-
lina Bovo, Vittorio Bruschi, Aldo Majoechi.

Schiava e signora (Prod. e distrib.: 20th
Century Fox): Int.: Susan Hayward, Charl-

’

ton Heston, Jobn McHintire, Fay Bainter,
Whitfield Connor, Carl Betz, Gladys Hurlbut,

Ruth Attaway, Charles Dingle, Nina Varela,
Margaret Wycherly, Ralph Dumke, Robert
Williams, Trudy Marshall, Howard Negley,
Selmer Jackson, James Best, George Hamil-
ton, George Melford.

Stirpe di Caino (Prod.: Film Classies -

Distrib.: Tanrus Film): Int.: Dean Jagger,
John Carradine, Lottie Elwen, Harry Lan-

ders, René Paul, Walter Gaughan, Adelaide

Klein, Edith Atwater, Jean Ellyn, Walter

Brooke.
Ed ecco i titoli originali:

Tempeste sotto i mari (Beneath the 12-Mile
Reef)

La carica dei Kgber (King of the Kyber
Rifles)

Genfe di noffe (Night People)

Circo delle meraviglie (Ring of Fear)

Invasore bianco (The Command)

Un pizzico di fortuna (Lucky me)

I prigionieri del cielo (The High and the
Mighty)

Principe coraggioso (Prince Valiant)

Operazione mistero (Hell and High Water)

GIOVANNI REPETTO (Genova). Per quan-
to riguarda i <cast» dei film che ti In-
teressano:

La maschera di cera (House of Wax),
regia: André de Toth; aiuto-regia: Jimmy
Mac Mahon; scenegg.: Crane Wilbur; sceno-
grafia: Stanley Fleischer; montaggio: Rudy
Feher; foto: Bert Glennon, Peverel Marley;
trucco: Gordon Bau. Int.: Vincent Price,
Phillys Kirk, Caroline Johns.

Via col vento (Gone with the Wind), re-
gla: Victor Fleming; aiuto-regia: Eric Sta-
cey; scenogr.: Lyle Wheeler; montaggio: Hal
C. Kearn; foto: Ernest Haller; musica: Max
Steiner; trucco: Monty Westmore. Int.: Vi-
vien Leigh, Clark Gable, Olivia de Havilland,

Leslie Howard, Thomas Mitchell, Hattie Mac

Daniel.

P. GUGLIELMI (Milano). Ho ricevuto la
tua richiesta; I'indirizzo di Sophia Loren &:
Via di Villa Ada, 10, Roma.

Il Postiglione

RICORDARSI DEL MUTO

La sera del 4 febbraio il
gruppo artisti cinematografici

mi sociali attuali, 7 sono ras
conti biografici, 5 di argomen-
to sportivo, 4 sono « storie psk

del « muto» si & riunito in un
locale romano per perfezionare
e discutere | problemi della
costituenda Associazione Vete-

Roma). Inoltre siamo a cono-
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cologiche », tre sono a lema
religioso. Dei 256 film prodom
nel 1955, 138 sono stati trat
da soggetti originali, 61 da libs
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rani Artisti Cinematografici Ita-
liant (A.V.A.Cl). Fra loro ab-
biamo notate Gustavo Sereng,
Giovanni Vitrotti, Ubaldo del
Colle, Felice Minotti, Domenico
Cini, Dory Romano, Cecyl
Tryem, Orlando Vassallo, Lau-
renli Rosa e l'infaticabile Ro-
berlo Spiombi segretaric ed
animatore dell organizzazione

stessa.

Quelli del « muto » chiedono
parecchie cose e nol saremo
ben lieti di dedicare qualche
riga ai loro problemi.

Per ora, trattandosi di co-
stituirsi legalmente in associa-
zione, essi si rivolgono a quan-
ti, sparsi per |'ltalia, abbiano
fatto parte delle vecchie « glo-
rie» affinché sl pongano in
contatlo con la segreteria ro-
mana (presso Roberto Spiombi,
Via Luchino dal Verme, 10 -
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scenza di una loro lodevole
intenzione: desiderano offrire la
presidenza onoraria ad una
personalita della cultura, della
industria o del cinema che sia
in grado tanto di apprezzare il
loro valoroso passato quanto il
loro precario ed incerto pre-
sente.

Nel programma di attivita
sociale essi pensano di stabi-
lire contatti con i vari cine-club
e circoli del cinema per pre-
seniare di persona i vecchi film
italiani e per tenere conferenze
sul nostro cinema muto.

La vitalitst e la passione del
nosirl « veterani » va apprez-
zata ed incoraggiata. Chiunque
gi interessi alla loro sorte si
ponga in comunicazione con la
segreteria: troverd il calore e
l'entusiasmo del « primo» ci-
nema.

Duecento cinquantasei film
sono stati prodoti negli Stati
Uniti nel corso del 1955, se-
condo statistiche fornite dalla
Motion Picture Export Associc-
tion. Quanto ai «generis, al
primo posto risulta il «western»
con 38 film realizzati; seguono
il «egiallos con 36 film, il ro-
mantico con 23, lo storico e il
sentimentale entrambi con 15,
'avventuroso (viagai) con 12, il
musicale ugualmente con 12,
il poliziesco con 13. Tra gli al-
tri film americani realizzati nel
1955, 6 portano sullo schermo
vicende di guerra, 3 riducono
opere liriche, 1 & dedicato al
balletto, 10 film sono ispirati
dall'argomenio della famiglia,
10 film, drammatici, raccontano
fatti tipiel della vita america-
na, 10 film affrontano proble-

a forte successo editoriale, 25
da racconti, 18 da lavori fea
trali, e il resto da fonti varie. I
film americani del 1955 sons
stati girati, oltre che a Holly
wood, in Africa, in Alaska,
Gran Bretagna, nel Messico,
Francia, in Giappone, in Irles
da, in Pakistan, in Germcmic
a Ceylon, in Italia, a Hong
Kong, in Spagna, in Olanda. &
Svizzera, nelle Indie Occide
tali Britanniche, nelle isole F
nelle Haway e nelle acque d«
'Atlantico e del Pacifice,

quuu&:l. Olo_l'll.._ _.d.lnl!ou ﬂ-.
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un dramma dell'adolescenza, della prepotente impa

zienza di vivere dei giovani, della loro sete di com

prensione e di affelti. che non trovano nelle famiglie
spesso sbandate o scombinate, e degli accessi che fa loro
commettere la sfrenata vitalita. Sarebbe inesatio definire il
film «un dramma di delinquenza giovanile »: nessuno dei
protagonisti ¢ un criminale congenito: si tratta invece di
giovani senza una guida adeguata, di giovani che, mossi
dall'amor propric e dal dinamismo tivico della loro eta
cercano di emergere come possono, anche nella violenza.
illudendosi di appartenere ad una nuova generazione del
tutto diversa dalla precedente.

Nicholas Ray, regista del film e autore del racconto che
ha fornito la trama, ha approfondito il tema dei problemi
giovanili studiando da vicino le organizzazioni che uniscono
i giovani. gli antagonismi che li dividono, le loro aspirazioni
e i conflitti con i « vecchi ». Egli ha dedicato a questo studic
oltre 8 mesi, visitando i maggiori centri educativi degli Stati
Unili, osservande i giovani nel lavoro, negli svaghi e nelle
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conversazioni. Ha intervistato ufficiali di polizia, giudici. ge-
stori di locali frequentati da giovani e capi di organizzazioni
di beneficienza a contatto con i giovani. Con particolare
interesse ha osservalo le divergenze tra i diversi raggrup-
pamenti.
Nicholas Ray e i suoi diretti collaboratori — lo scriltore
Irving Shulman e lo sceneggiatore Stewart Stern — hanno

I‘ CinemaScope Warner Bros. GIOVENTU" BRUCIATA e

|

avulo frequenti conversazioni con Douglas M. Kelly. profes-
sore di criminologia all'universita di California e capo degli
psichiatri consulenti ¢i processi di Norimberga. Il prof. Kelly
ha voluto soffermarsi sull’analisi psicologica dei personaggi
di GIOVENTU' BRUCIATA, inserendo i loro problemi nel
quadro generale della gioventu del dopoguerra.

Protagonista del lavoro ¢ James Dean, la rivelazione del
1955, scoperto da Elia Kazan e da lui diretto ne « La Valle
dell'Eden »,

Accanto a lui Natalie Wood incarna l'eroina del dramma.
leri ancora ragazzina (in « Calice d'Argento » impersona
Virginia Mayo, bambina), oggi da prova di essere atirice
sensibile e disinvolta.

Sal Mineo, un sedicenne attore di New York e Corey
Allen, proveniente dai filodrammatici universitari di Los
Angeles, sono due nuovi volli dello schermo che debuttano
in GIOVENTU' BRUCIATA. Altri interpreti sono: Jim Backus.
Ann, Doran, William Hopper e Virginia Brissac.

Ernest Haller ¢ l'operatore e Malcolm Bert, lo sceno
grafo, Il film fa parte del gruppo di produzione David
Weisbart.

Riportiamo alcuni giudizi della critica americana:

... Per indicare il valore commerciale del {ilm basta citare
il nome dell'interprete principale: JAMES DEAN. Vi & in piu
un violento dramma giovanile che rasenta la tragedia...

La vicenda. che si svolge tra ragazzi dell’'universita, e
come un vivenle quadro statistico dal quale balzano le ra

VENTU' BRUCIATA

gioni del pericoloso sviamento dei giovani verso la delin-
quenza e in ogni caso il dilo accusatore & puniato sull’am-
biente familiare e sui genitori.. L'accusa locca il nostro
cuore @ non possiamo liberarci dalla sensazione di essere
colpevoli...

Fra gli interprefi, tutti eccellenti, domina JAMES DEAN.
convincente, indimenticabile, La regia di Nicholas Ray @
perfetia dal lato psicologico e spettacolare.

“GIOVENTU* BRUCIATA", il secondo grande film di JA-
MES DEAN, ha dato al giovanissimo afiore scomparso mi-
gliori possibilita che « LA VALLE DELL'EDEN" di impegnare
tutte le sue risorse artistiche. Sotie la regia di Nicholas Ray
egli si @ liberato dall'ombra del memierismo iniziale. La sua
interpretazione e piu schietta e piu sentita dal cuore delle
platee... Natalie Wood, rapidamente maturatesi come attrice,
e splendida. Sal Mineo dimosira una profonda sensibilité
nella sua interpretazione di un giovane solitario.

Il CinemaScope in WarnerColor della Warner Bros. "GIO-
VENTU’ BRUCIATA" poria sullo schermo uno studio profondo
ed ardito dei giovani di oggi. E' un dramma violento e rea-
listico nei tre aspetti essenziali: azione, dialoge e tensione...
JAMES DEAN, il grande interprete de “LA VALLE DELL'EDEN"
rivela altri toni e alire sfumature del suoc temperamento di
mﬁ.:'lql;n che non ha avuto possibiliia di esternare nel suo pri-
mo -

IL SECONDO GRANDE FILM DI:

JAMES DEAN




TOTO e PEPPINO DE FILIPPO in “La ban«
degli onesti®, il film che Camillo Masir:
cinque ha diretto per la produzior
D.D. L. Gli altri interprelti sono Giacor
» Furia, Gabriele Tinti e Giulia Rub»
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