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Martine Carol e Walter Chiori in una
scena di « Nana «, di cui sono protago-
nisti con Charles Boyer ed Elisa Cego-
ni. « Nana », ispirata all'omonime ro-
manzo di Zolo, ¢ uno coproduzione
franco-italiana J. Roitfeld - Angelo Vol
le (Cigno Film), in Eastman Color, di-
retta da Christion-Jaque e distribuito
dalla Lux Film.

DIREZIONE, REDAZIONE, AMMINISTRAZIONE, Roma, via degli Scialoje, 18
- Tel, 32.598 - CORRISPONDENTI DALL'ESTERO, ARGENTINA, Jaime Po-

20, Mexico 613, Buenos Aires - BRASILE; Sergio Tofani, Rus Santa Ma

lena 72, 5an Paclo - FRANCIA, Marcel Lapiarre 240, rue Saint-Jacques,
Parigi - GIAPPONE: Ichine Narimoto, Nisl Machi-Nakano Ky 34, Tokyo -
GRAN BRETAGNA: Roger Manvell, direttore della British Film Academy, 60
Queen Anne Street, Londrs, W. | . JUGOSLAVIA, Branks Marinkovic-Rakic,
Lole Ribera 38, Belgrado - STATI UNITI: da New Yerk Herman G. Wein
berg  Hotel Robert Fulton, 228 West, 71w Sirest, New York; da Hel
lywoed Bobbie Lerman, 6250 Leland Way, Mollywood 28 . SVEZIA: M ©
Molander, Ulrikagatan 7, Stoccolms -~ SPAGNA. Carlos Fernandes Cuencs
Calle Nuier de Balboa 13, Madrid . Gli sbbonamenti sl ricevono diretta-
mente all’amministirazions del pericdico o medisnts versamente syl Conto
Corrente Postale N 1/20425 . PREZZI DEGLI ABBONAMENTI, per lralia,

annuae L. 2200; semestrale L 1100; Estero il doppio.
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E' ultimato il doppiaggio di = Destinozione Piovorolo «. Acconto o Toto vedremo Marisa Merlini, Irene Cetaro, Paolo
Enrico Viarisio, Arnoldo Foa, Carlo Ninchi; la regio & di Domenico Paolello.

Stoppa, Tina Pico, Ernesto Almirante,

IN ITALIA

CINECITTA'

Guerra e pace - Technicolor -
Vistavision - Produzione: Pon-
ti-De Laurentiis - Regia: King
Vidor - Interpreti principali.
Henry Fonda, Audrey Hepburn
Mel Ferrer, Anna Maria Ferve-
ro, John Mills, Barry Jones
May Britt, Tullio Carminati
Genere: storico.

La fortuna di essere donna
b. n. - Produzione: Documenio
film-Lex Louvre films di Pari-
gi - titalo-francese) Hegla
Alessandro Blasetn Interpre-
ti principali: Sophia Loren
Charles Boyer, Marcello Mu
strojanni, Elisa Cegani. Nino
Besozzi, Giustino Durano - Ge-
nere: sentimentale

lL.o scapolo - b n - Produzio

ne:  Filmeostellazione Agutla
film italo spagnolo Regia
Antonio Pietrangel Interpre

ti prineipaliz Alberto Soudi. Pa

quita Rico. Fernando |""|I!|;|111
Gomez, Franco Fabrizi - Gem
ve: comico-sentimentale

N prezzo della gloria Ferra

niacolon CinemasScope P
duzione: Imperial film  Hega
Antonio Musu - Interprety prig
cipalt: Gabriele Ferzemn kleo-
nora Rossi Drago. Mike Buon
giorno - Genere: drammatico

Rivelazipne - b n Produ
zione: Athena Cingmatogralea
Regia. Mario Costa I||1-'|"|.:|'-.
i principali: May Bntt, Fran-
~|.—.|'--. Rabal, Bernard Blier - Ge-
nere.  drammatico

Raguzze sole - Ferraniacoloy
Produzione: Maurizio film - Re-
gia: Viuono Sala ]1i1l‘1}>t‘1"lr
prineipali:  Eleonora Rossi-Dra
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go. Gianna Maria Canale, Lu-
ciana Angiolillo, Antigone Co
standa. Paolo Stoppa. Peppe
Lensi - Genere: sentimentale,

.50,
L'alba, il giorne e la notte
b. n. - Produzione ¢ regia: Fer-
nando Tiebisch Interpreu
principali: ex allievi del Centro
Sperimentale di Cinematografia
Genere; drammatico,

GLORIACOLOR
Ciao Pais - b n. - Produzio-
ne: Astory film - Regia
do Langini Interpreti ¢
vali; Carlo Ninchi. Leds Glo
rin, lLeonora Rulfo, Lila Heecw
Mirko Ellis, Franco Balducei
Genere: storico

ICET
Prigiuniero della montagna
Ferrantacolo CinemaSeope
Produzione, Cardo Film - Re
gii: Luts Trenkey Interpreti
wipali Mariann. Hold
Yvonme Sanson,

©ii

Paoly Stappa,

Pivro  Lulli Genere dram
maltico

Lo svilato - b, n Produzio
ne: Galatea tlm - Regia: Carvlo
Lazzani Interpreti prineipali;

Durio Fo, Franca Rame, Giusti-
no Durano, Franco Parenti - Ge-
nere:  comico,

Per le wvie della citta b.n
Produzione: Orion film - Regia:
Lauigl Grachino - Interpreti prin
cipali:  Marisa  Borroni, Gino
Bramiervi, Ferdinando Guillams
1Polidory, Febo Conti, Furla-
netto

PISORNO

- Produzio-
Domenico
Interpreti prineipali;

Il corayyio - b, n
ne: DD, - Regia:
Paolella

Toto, Gino Cervi, Bruna Vec-
chio. Ernesto Almirante, Leg-
poldo Trieste, Gabriele Tinti o
con la partecipazione di Gianna
Maria Canale - Genere: comico.

PONTI-DE LAURENTIIS
Le diciottenni - b. n. - Produ-
sione: Carlo Ponti Cinemato-
grafica - Regia: Mario Mattoli -
Interpreti  principali: Marisa
Allasio. Virna Lisi, Antonio De
I'effe, Pietro De Vico, Rina Mo-
velli, Lola Braceini, Gianni San-
tueeio - Genere: drammatico
Il ferroviere - b. n. - Produy.
snone.  Carlo Ponti-Excelsa
Regin: Pietro Germi - Interpre.
t principali: Pietro Germi, Lui-
s Delln Noce, Saro Urzi, Silva
Koshina, Carlo Giuffré, Edoardo
Nevola, Renato Spezialj
v drammatico

- Gene

TITANUS-APPIA
I bigamo - b, n,

4 Produzione:
Royal film -

3 Regia: Luciang
Emmer Interpreti principali;
Mareello  Mastroianni, Franca
Valeri, Giovanna Ralli, Marisa
Merlini. Vineenzo Talarico. o
con la partecipazione di Vittorio
De Sica - Genere: comico sen
timentale,
TITANUS-FARNESINA

Le rugazze della domenica
b. n Produzione: Vuleania
film - Regia: Bruno Paolinelli
Interpreti principali: Aldo Fa
brizi, Alberto Sordi, Peppinag
De Filippo, Titina De Filippo
Maria Fiore. Virna  Lasi. k)
Merlini - Genere:
Il tetto - b, n Produzione
P.D.S.-Titanus Regia:  Viug.
rio De Sica - Interpretj prinei-
pali: presi dal vero . Genere:
sentimentale neo-realista

™ |
wentimentale;

IN ESTERNI
FUORI STABILIMENTO

I quattro del getto tonante -
Ferraniacolor con stampa su
Technicolor - Vistavision - Pro-
duzione: Tibur film - ENIC. -
Regia: Fernando Cerchio - In-
terpreti principali: Massimo Gi-
rotti, Antonio Cifariello, Andrea
Checchi, Dawn Addams, Giulia
Rubini, Elsa Vazzoler, José Ja-
spe - Genere: drammatico.

ESTERNI ALL'ESTERO

lottava meraviglin - Ferra-
niacolor CinemaScope - Pro-
duzione: B.M.B Negia; Indro
Montanelli. Arnalde Fraccaroli
Max David. Arnaldo Cappelli-
m - Interpreti principali: dal
vero - si tratlta di una serie di
eorrispondenze  cinematografi-
che girate nell’ America del Sud,
negli Stati Uniti, Europa. Afri-

ca, Asia Genere: documenta-
ristico.
Peri Ferraniacolor - Cine-

maScope -  Produzione: Lux
film - Realizzato da Mario Cra-
veri ed Enrico Gras - Interpretl
principali: dal vere - Genere.
documentaristico,

Destinazione Ajfrica East-
mancolor - Vistarama - Produ-
zione: Ameurope - Regia: Edo-
ardo Capoling - Interpreti prin-
cipali: Gaby André, Fausto ToZ-
z1. Marshall Thompson - Gene-
re; drammatico-avventuroso

Londra chiama Polo Nord -
Ferraniacolor - CinemaScope -
Produzione: Execelsa film - Re-
gia: Duilio Coletti - Interpret!
principali: Dawn Addams, I'?l'
co Lulli, Albert Lieven - U*¢
nere: drammatico,

NOTIZIARIO

STATI UNITI

Boris Karloff sosterra il ruolo
di un vescovo nel prossimo film
di John Huston. Tratto dalla
commedia  di Jean Anouilh
L'Alouette (L'allodolay, il film
avra come protagonista femmi-
nile l'attrice Suzanne Flon.

Philip Dunne, il produttore-
sceneggiatore e regista, sta ulti-
mando il suo secondo Cinemas
scope dal titolo The View fromt
Pompei's Head, che ha per pro-
tagonista l'attrice inglese Dana
Wynter. La Wynter sara Jersey
chiamata ad interpretare un al-
tro Cinemascope, The Sixth of
June (1l 6 Giugno), prodotio da
Chales Brackett, che sara girato
in  Inghilterra. 11 produtiore
Philip Dunne, sta preparando
Katherine e produrra anche The
Painted Days (I giorni dipinti),
romanzo tuttora inedito di John
Byrne che Dunne stesso sceneg-
gera,

Teahouse of the August Noon
avra come interprete principale
Marlon Brando. 11 produttore a-
mericana Cummings spera di ot-
tenere la partecipazione dell’al-
ice giapponese Machiko Kyo
che ha avuto grande successo 8
Venezia durante 1'ultima Mos-
tra, 11 film é tratto da un dram-
mi di John Patrick ¢ andra in
lavorazione presumibilmente nel
prossimo aprile nel Giappone.



diventa caicoio

tabiire o punto N Ll metogo
o Uintuizione maniera nen & sempre facile,
4 per .e inevitabii e taivolts

utili interferenze

the s hanno fra intenzione e pretesto, sia per il

antiruo gscilare del linguaggio espressivo tra og-
yetto N ose e smbglo, tra immagine e signifi-

-at0. Questo dimastra, indirettaments, come ls va

dita di un'cpera d'srte poggi prima di 1o '
st.e che quelle interferenze & ascillazieni tiduse al
mama o, in ogni caso,

maschera saplentemante

tsullo stie, s'intende, come segno di personalita, d
oresenta di una poetica)
|

realismo  cinematografico, che ¢,

riporta  alla
= ementaritd de

canteruti a0 elementarita
pacrebbe scarsamente  suscenibile
N critica al linguaggio che & generalmente
Empace, piano, quando non ¢ addirifturs  asintat-
=0 & disarticalato. Eppure anche qui gli scompensi,
® incertezze, e impenrature, le approssimazion|
icno frequenti, anche qui il metodo si fa caleolo,
“ntuizione maniera & talveita non s sa piu che
1082 conti,
2

tome
del'espressione,
a

Javsunta o l'occasione, | documento

coviddetto messaggio. Vorremmo cercare le ra-
gieni di questo fano che e diventato ormai una
omsyetucine del nostro cinema anche pio qualifi-
ato, e, risalendo alle origini
ente

piitalogiche della cor
sffermazione della verita
nostro discorso e che, anche
ie put far cadare qualche idolo di baconiana me
nota, contribuira alia chiarificazione dell’orizzonte
etico ¢ critico attuale
Solitamente s dice che |
tiogno di

reaista, arrivare all’
che da il vitolo al

rea smo nasce da un
da un‘esigenza i rapport
meno mediali & pid puntuali col mondo dells cose
: degi uomini; si dice, anzi, che nel reshismo gh
JGmini stessi vengono guardati cen occhio non di
Jerte con cui i guardano le cose. C'é senza dub
o del vero, ma, anche, evidentementes, una nelta
tendenza a trasterire il problema estetico nell’am:
oito etitg-programmatico, | che potrebbe apparire,
noun certo senso, contraddinorio. Ora, a parte
farto che ¢ molta difficile, in arte, fondare Il eri
wrio di veritd come i falsith (secondo 'accezione
comune dej ferming, noi slamo pid propens a ve
dere alla base di certa fortuna del realismo prima
di tutto ‘esaurimento delle formule precedenti, poi,

fatto di costume che non va in alcun mode sotto-
valutato. Quando |

sincerita,

vecchi schemi s sono esauriti,
Juando non i & potute procedere nella direzione
segnata dalla mentalith e dai gusti del passato, |a
reada & apparsa tome [‘unico punto di riferimen-
to, come 'antica base ds cui

rilorna

tultc muove ¢ & cui
come |a sede piu logica e naturale
4, un tpensamento del problema crestivo: e nella
reaitd, Qlustamente, v & cercata a proposta, i &

wito

1L MITO

.

REALTA

il fatto che talvolta un regista per
corra svariate province alla ricerca
di un tipo per un film che ha nella
iesta, lascia perplessi. Se il film e
gia intuizione viva, basta cercare
attorno a sé e le « occasioni tipelo-
giche « non mancheranno, E poi,
perche trascinare il «tipo « fuori
del sue ambiente nella luce acce:
cante degli studios? Meglio sarebbe
seguire l'esempio di Flaherly che
con « L'Uomo di Aran » non guasto
la natura e ci diede, insieme con
un documento, un'opera di grande

-

_ercato suggerimento; didamo
non lezione, perché la lezicre ¢ sempre intericre
e come iale non pud mai enere date dalla realta,
a pena di spostare | termin della ricerca poetica
s considerare l'autore alla svegua di un mero ira-
scrittore. :
Daltira parte, il concento di metodo realistico e
molto affine al concento di mriodo empirico (potrem:
mo anche dire pragmatico ton una maggior con:
siderazione per il coniributo del pensiero), in quan:
1o il registe, di solito, fa troppo afMdamento sul
. dato « rinunciando all'inverzione, non sempre per
ncapacith, s'intende, ma piutiosto per un culto qua
s religioso di wito cio, dicamo cosl, che pud tgc-
cate con mano e che rienta nella sfera di motivi
comunl e quotidiani abbastanza scoperfi: una mate:
ra con la quale difficiimente si pud sbagliare, ma
che, di rado, lo 3i pud constatare, porta a risultal,
esteticamente soddisfacenti. Non certo che ai registi
del realismo sia precluso l'esarcizio dells fantasia;
ma & un fatto che l'sccessiva fedeith allo schema la
\mbriglia, 1a frena a piu d'uno di essi, quando addi-
ritturs le vere Intenzioni aon affioranc in motivi

ispirazione.

wggerimento e

Iroppo paiesemente crilici e poigmiL; {Or\:hc ideolcr
gici) che possong sembrare, si, aperture intelligent.
nelle svoig'mento di un normale tema narrativo, ma
n fondo non trovano alcuna gustilicazione estetica, |
realisti, in sostanza, ¢ questo il punto a cui vo-
glamo arrivare, spesso restano al di qua dells realta
e pur dichiarandosi 1ali (veramente, alcuni soffrong d
questo appellativo) 31 muovono su un terreno poto
conosciwto. Esanamente come gli empiristi che 4
dicono sicuri di se stessi, ma costruiscono castell:
di idee su basi pwnosto labili & malsicure, Perche,
n tondo, cio che conta e la nozione di « realts .
senza di che non & possibile fare un passo in alcu
na direzione o aimeno pervenire a risultati campiuti
e positivi,

E la nozione di realta, non ostante possa sembra
re ovvia, intuitiva, facile, e, all'opposte, piuttoste
difficile. E' una noziene di natura psicologica, etica,
sociologica, filosofica, fisiclogica, religiosa? Come ri.
spondere? La realtd ¢ un suggestive caos, un pe
renne fluire di sensazioni e di impulsi, un giuoce
sottile di razionalita e irrazionalith; e nello stesso
tempo  qualcosa di meccanico ed abitudinario, d
puano e convenzionale, di ovvio ed occasionals, La
realth & «tulto cio che &+, s'intende, ma & un
tulto caotico e grezzo, misterioso ed indecifrabile
dove non si sa se conti prima 'uomo o la naty.
ra, prima il pensiero o |'azione. Potremmo arrivare a
dire che la realta & un'entitd « neutra », un'entits
« disponibile «, che i fani reali non fanno che con.
traddire le idee e queste mascherare o realtd, che
nell'un ceso e nell’altro ci troviamo sempre di fron
te a una materia fluida, una materia che presa in
s non ha alcuna precisa significazione. Come s
vede, la nozione di realtd, nell'accezione empirica,
quella cara ai realisti conemporanel cosi atent
all'ambiente = al problema sociale, & piutiosio vaga,
diremmo inafferzabile: | termini della realiad che sem-
branc fissi, sono, invece, mobill e contradditer
Qual's, dungue, la lezione che pus venirci dalla real
1h? Che cosa intenrderemo propriamente per since-
ritd di rappresentazione? Quale senso acqulsterd
Yebusatissima parola umanina?

Qualeune potrebbe osservare che il termine rea-
likno & un termine puramente indicativo, che dagli
oismie 8 pud glustamente partire, in linea teo
rice, ma poi occorre sganciarsi, perchd larte, in
genere, non conosce etichette, U'osservazione ha una
sus verits, ma tulto sommato, appare froppo como-
da e non spiega come (| realismo cinematografice
vanti una sua estetica, un suo metodo, perfino una
sun tematica. Ammettiamo pure che la nozione em
pirica di realta possa valere come fondamento d.
un sistema estetico, che || suggerimento dei fan
possa diventare lezione: donde trarrd il regists la
coerenza e 'unith della sua rappresentazione? Se
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la nozione di realth & come &, problematica, I'ope-
ra del regista non avra alcuna coerenza ed unita; se

non lo &, invece, si dovrd parlare di coerenza ed
unith del senso comune © del luogo comune, che &
quanto dire della realth di superficie, della realtad
di costume.

Altra obiezione eventuale: il regista non deve
soltanto rappresentare la realta, ma sopratiutto ap-
prefendirle, penelrarla, intenderne le voci e le
istanze segrefe. D'accordo, ma fino a qual punto si
pud dire che i realisti compiona o possono compie:
re questo lavoro? Non & proprio « penetrando « lo
realty che si perde ogni visuale realistica, ogni con-
1atto col date, ogni possibilit di considerare uomini
e cose nel loro esistere? Non & proprio penz
wrando la realtda che mula la prospettiva del
mendo e con esia e convinzioni etiche ¢
oscfiche? Se alla superficie della realta siamo nel
caos, nel « disordine operante =, = deniro la realta
siamo nell'ordine, nel « vero =, ed & qui che scom
pare ogni antinomia, ogni contraddizione e ogn
istanza del mondo trova risposia Ma queslo & gia
un distaccarsi dal metodo realistico, questo & gia un
metodo speculativo, sconosciuto al realisti non me-
no di qﬁe!lo psicologico. Andare al fondo dells
realtd significa non fanto penelraré nelle cose quan
1o nello spirito dell’'vomo, nello spirito del mondo,
in breve, in se stessi in quanto arfisti, in quanio
creatori. Perché, in soslania, il regista & libero di
prendere suggerimenti dalla realta, ma alla fine,
non polrd « adeguarsi » che a se stesso. A rigore,
dunque, ogni istanza oggettiva non pud che tramu-
tarsi in istanza soggettiva. Le discussioni che si ac
cendono su buona parte dei film realisti riguardano,
per lo piv, concediamoci questa espressione, « il
problema delle corrispondenze, deﬂ'adeguarrwn:o a!-
la realta: & cosi, non & cosi . Questa misura cri-
tica, secondo noi esteticamente errata, ha il suo
fondamento nel pregiudizio dianzi mostrato; appa-
rentemente si sostieng, ma finisce poi con l'autocon-
dannarsi, proprie perché il dialogo con la rna.l'li. -
wit'aliro che facile ¢ perchd le famose corrispon
denze, quando ci sono, si frovano co-.l?pmfone co
mune, coi givdizi pit o meno correnti, Sicché .lo

onduce spesso il regista non tanto a dire
i nfermarne delle vecchie. Che
cose NUOVeE, quan!o aco

940 /

si parli dell‘educazione sbagliata, del destino delle
donne di servizio, delle ragazze miranti alla cele-
brita, dei reduci o della generazione bruciata, si
rischia, teoricamente in ogni caso, di cadere nei
lueghi comuni, nella pseudo scoperta, E 1who que-
sto, si badi bene, per troppo amore di verita, di
obbiettivith. Perche, di cio siamo tulti convinti, i rea:
listi hanno semore il cuore in mano. Soltanto che, se
vogliame usare termini vichiani, essi sono piv at
tenti 8l « carto » che al « vero «.

D'altra parte, alcuni aneggiamenti della produzio
ne cinematografica contemporanea sono indicativi, |l
fatto, per esempio, che talvolta un regista percorra
svariate province, mettendo tutto in subbuglio,
(escludendo il sospetto di pubblicita ed economicita)

alla ricerca di un tipo per un film che ha nella
testa, non lascia perplessi? Se il film & gid inui
zione viva, basta cercare attorno a sé e le « occs
sioni tipologiche » non mancheranno. E poi, perche
irascinare il tipo fuori del suo ambiente nella luce
accecante degli studios? A parte il controsenso, il
regista dovra fare di lui un attore prima che un
personaggio. Dove va a cacciarsi anche qui la sin.
ceritd in programma? Meglio sarebbe seguire I'esem.
pio di Flaherty che con L'UOMO DI ARAN non gua-
316 |a natura e ci diede, inseme con un documento,
un'opera di grande ispirazione.

Indubbiamente, di fronte agli esiti del realismo,
che resta pur sempre fedele a una prospettiva di
gusto e di costume, le incoerenze psicologiche ¢ |
lueghi comuni di gran parte della produzione filmi.
ca internazionale, specie americana, non meritano
neppure un rigo di commento; ma bisogna anche te-
ner presente che quelle incoerenze e quei luoghi
comuni sono fali non tanto in sé per sé quanto
perché nessuno ha saputo superarli, cioé giustifi.
carli artisticamente; guardiamoci attorno: la realtsd &
piena di incoerenze e di luoghi comuni e l'umanita
ci vive in mezzo beatamente, La stessa considerazio-
ne potrebbe valere per il realismo o almeno per
certo realismo, senonché qui appare pil scoperta,
piv chiara l'antinomia della rappresentszione arti-
stica: la semplicita, I'umilia, I'elementarith della con-
cezione sono indispensabili, diremmo vitali per il
realismo, ma nello stesso tempo esse costituiscono
una linea chiusa, un cerchio da cui non & possibile
uscire senza contraddirsi e in cui la contraddizione

Il registe Luig?t
Zampa vicino alle
macchina do preso-
Zompa & naoto ©
Roma nel 1910; ¢
ayvocato € prima_
di frequentare !
corsi del Centro
Sperimentale di Ci-
nematogratio he
svolto ottivita teo-
trale come aufore
di commedie rop-
presentate dalle
compagnie Baghet-
ti e Giordo.

& postulata fin dapprincipio dall'urgenza di libero

respiro del regista stesso. Non diversamente 31 P&

trebbero comprendere le compiacenze formali ed

estetizzanti di un Luchino Visconti che passa P®
uno dei pil autentici realisti; & il linguaggio ©N®
non vuole adeguarsi alla « situazione reale » € v
cerca di obbedire a una ispirazione piv viva deila
situazione reale. Il De Sica di UMBERTO D, invect
rifiuta lo sconfinamenio, ma restando fedelissimo
alla formula realistica,

la esaurisce, sicché l'operd
anche se descrive

un caso umanissimo, resta este!
camente povera e artificiosa

Pare, cosi, che non sia via di scampo: da vf

lato si deve sostenere che il segreio dell'arie 318

o " e ' .
nel linguaggio, dell'aliro che !'arte deve fare i co"
v

i con la realth; ma un realismo vero e proprio non
si polra avere in nessun caso: nel primo Per

soggeNivismo, il personalismo della concezione pO%
tica, nel secondo per la nozione oscura e genericd
cthe non s put non avere della realia, Perché, que
sto & il punte sul quale insistiamo, la realtd, anche
quando crediamo di coglierla, ci sfugge sempre dal
le mani, o almeno quells che cogliamo & una realta

parziale, monca,

poco significante. Le cose s1e35€
anthe le pitd drammatiche e

tragiche, cost COME
appaiono,

possono essere comuni, ordinarie, per
no meschine o assurde o poco emotive, & per '@
gran parte dell'umanita

spettatrice lo sono; acqYy!
stano un sign

ificate profondo, una presenza mMagl
ca, cioé poetica, soltanto quando sono guardate dal
I'scchio del regista creatore |l quale, cont-ariament®
all'opinione corrente, & forse la persona meno * M

pegnata » che si conosca, perché non discute <oN
la realtd ma infonde in essa un ordine "agccl\dfr"
tale: il mondo & come egli vuole che sia

Pertanto, realismo o no, | risultati equivoti ©
approssimativi di certi registi dipendono o da "
ditd spiritvale o dal fame di prendere per * Y&
rith » cid che sta alla superficie delle cose e ch®
pud essers facilmente discusso e contraddetto. Di
fronte all'opera d'arte compiuta, la quale sovrastd
la dimensione del reale, cosi com’s usualmente <ON°
cepila, cadono i dissensi e le distinzioni & I'umanit?

trova quell’armonia cosi difficile a realizzarsi nek
'ambite degli interessi pratici.

Pietro Spen
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Dando sepnifo ad wuniniziativa fm‘ru;lrr‘\:!

anni addietro, "Cinema” iniziu

con questo numero la pubblicazione di un Film Index dedicato a Luigi Zampa. F'l" 'NDEX 3

Ad esso ne seguiranno periodicamente altri, dedicati alle figure dei maggiori

rewisti ftaliani ¢ stranieri

L'ampiezza di questo primo studio rendeva impossibile la sua pubblica-
sione st un'unico fascicolo della rivista, e d'altro canto la Reduzione non ha

A CURA DI ROBERTO CHITI
E GIUSEPPE SIBILLA

ritentto opportuno Jor vita ad una serie di fascicoli speciali riservati a questo

eenere di lavori, che si sarebbe risolta in una speculazione a danno dei let-

tori, La divisione della materia in tre parti ¢

pertanto apparsa come la solu-

sione pin logica, per non danneggiare quella parte dei lettori che ¢ piu viva-

mente interessata alle nostre pagine informative e di attualita, diversamente

» -
destinate ad una contrazione e ad un impoverimento eccessivi, Par'e pr|m'

ZLampa, o della fiducia

L' interesse della critica incomincio ad
orientarsi su Zampa, grosso modo, alla fine
dell'ultima guerra. A provocare le attenzioni
fu un film, « Vivere in pace », che determind
reazioni di un ottimismo veramente esage-
rato; né la cosa put stupire gran che, se ci
si riporta al momento in cui esso apparve
Il « boom » neorealista aveva lasciato di stuc-
co un bel po' di persone, ancorate all'abitu-
dine di considerare il cinema italiano come
fossilizzato alle commediole all'ungherese, e
si era disposti a prendere per buono tutto
quanto sembrava distaccarsi dagli schemi
consueti, tutto quanto, in qualche modo,
« reagiva ». Niente di inspiegablle se anche
la divagazione paesana di Zampa fu presa
per realismo, e per verita il gioco scoperto
dei suoi effetti di gusto sentimentale, A ri-
percorrere le tappe di quei primi annl, in-
ereduli ed entusiastici assleme, ci sarebbe
del resto da divertirsi nel contare le canto-
nate prese, in perfetta buona fede, dalla cri-
tica, anche la piu smaliziata (oggl ¢'¢ addi-
rttura chi revoca in dubbilo, e tutt'altro che
senza l'ausilio di convincentl pezze d'appog-
glo, l'effettiva validita, in senso realistico
di quello che é considerato un po il film
capostipite della floritura postbellica, « Roma
citta aperta »: come dire, da un eccesso al-
'altro).  Dunque, floccaronn gli elogi pet
Zampa. Di punto in bianco furono dimenti-
cate le avventurette sentimentali dei primi
anni, mutuate magar: alle pagine di Wanda
Bonta, ¢ si aggiunse un nome nuovo all'elen-
co delle « rvelazioni », che andava facendosi
sempre piu lungo, Si era ancora nel periodo
inocul Wlo cio che avesse un Vago Sapore
popolare veniva definito. senza esitazioni,
come realismo

Le cose oggl sono un tantino variate Wuel-
I'elenco st é assotigliato di molto (non el
sono pia di due o tre nomi, & comporlo)
abblamo assistito alla caduta di qualche fa
mosissimo idolo, le idee 1 vanno depurando,
¢ « Vivere in pace » viene generalmente con-
siderato per quello che ¢ stato. i1l prodotto
di una adesione ad una generale direttrice
tematica non sorretta da alecuna valida in-
clinazione. Cilononostante, tra idoli caduti e
proporzioni riassunte, a Zampa seguita a
competere, tra | registi italiani, una « piazza »
tutt'altro che trascurabile. Ci sono state pa-

recchie delusioni — una delle pit grosse,
quella de . La Romana.; rimonta a meno
di un anno addietro ¢ tuttavia 1 suoi film

sono tra quer pochi che si seguita ad aspet-
tare con attenzione. Gli si riconoscono la
capacita e la possibilith di dire ancora qual-
cosa i nuove o almeno di interessantie:

Luigi Zaompa mentre prepora un'inquadrotura de « La Romaona =.
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ogni film & un nuovo «asso«, nella manica
del regista «serio e preparato» per defini-
zione. Bisognerebbe poi vedere se @ una at-
tesa giustificata, oppure se S continua ad
andare avanti cosi per abitudine, per forza
d'inerzia. A me pare che la prima disposi-
zione sia la piu esatta, nei confronti del
regista. Zampa non tramandera forse il suo
nome alle storie dell’arte del film, affidan-
dolo ad un capolavoro, ma in ogni caso ﬁn
d'ora ha alcuni validi appigh per restare in
quella del costume, meglio, dgll esa?ta 0Sser-
vazione, interpretazione, critica di un co-
stume: e precisamente del nostro costume.
Le sue ragioni, S()Sian:{lulnwnl‘l.‘. restano af—l
fidate a tre titoli, prineipalissimo quello di
« Processp alla citta », e poi quelli di + Anni
difficili» e « Anni facili ». Nlon!.v di eccelso,
beninteso: un mestiere solidissimo, ma non
relegato, come di solido accade, a rango di
« passe partout » per qualsiasi genere ({1 d:\»:a-
gazione staccata da ogni senso di responsa-
bilita verso se stesso e verso il proprio pub-
blico. Alla base dei film pit importanti di
Zampa c'¢ sempre una intenzione vitale, una
onesta ambizione, _

Addirittura, per lui si potrebbe parlare di
ambizioni sproporzionate. Lo abbiamo con-
statato in diverse ocecasioni, yenhcandu come
certe intenzioni difficili, pericolose, venissero
frustrate dai limiti di un talento che non
poteva andare al di 1a di un dato segno:
e successo per « Cuori senza frontiere », et
« Campane a martello », anche, benché altre
cause piuttosto rilevanti abbiano operato as-
sieme a quella fondamentale, per «La Ro-
mana». Il fatto, tuttavia, che delle ambi-
zioni esistano, e serie; e che, se regolate.
abbiano ampie probabilita di stabilire {:ell.(-
opere la loro rispondenza, & fuori discus-
sione, e pud bastare amplamente a giustifi-
care attenzioni ed interessi (giustifica. tra
l'altro, un lavoro come quello che abbiamo
qui condotto). 11 nome di Zampa, nella sfuo-
cata prospettiva che ci si para dinanzi dopo
gli anni pit felici, & uno dei pochi cui ci
si possa ancora affidare. e :

Assodate queste considerazioni generali,
va detto poi che Zampa pu® aspirare ad
assumere, nel quadro complessivo del nostro
cinema odierno, una posizione autonoma e
rilevante, Abbiamo gia accennalo, par]qndu
dell’ importanza del suo law?ro sul  piano
della critica di costume. Qui, per quanto
non ci si possa nascondere che il suo appare
come un altcggiamcnm.pi_utmsw generico.
magari venato da un pizzico di moralismo
inon parcliamo, naturalmente. dei generali
punti di partenza, accettabilissimi, ma del
fatto che essi si vengano s'{ulgcndn in ma-
niera alquanto aerea, nell'ambito di una
« moralitd » non sempre puntualment_e ripor-
rata alla storia), il valore della esperineza di
Zampa @ notevole, col suo fondamentale
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« Un americano in vocanza .

tu realizzateo da Zaempa nel

]'?fv-l S5u sogqettn di f_:llnl_ln-n

Castrignani o seencqgqiaturn
di Aldo De Benedeth

T — ——

=

rifiuto ad ogni forma di conformismo; e lo
apprezzeremo meglio mettendolo a confronto
con certe intenzioni analoghe, ma, benche
piu gridate e sbandierate, nettamente meno
sentite, come potrebbe essere quella di un
Rossellini, La sua polemica antifascista ne
€ uno degli aspetti pili probanti, ma non lo
esaurisce certo per intero, e ¢'¢ spazio per
effusioni diversamente, e magari piu attual-
mente, orientate. E' una direzione, quella
della satira — o anche, pil modestamente,
quella della osservazione bonaria e « pro-
vinciale » della realtd — assai trascurata dal
cinema italiano, ¢ nei suoi limiti attivita
di Zampa merita un posto di importanza
indiscutibile. Gli slittamenti, le «aperture

Verso un cinema di seconda mano e tutio
di mestiere, possono impressionare, ma non
luttavia indurci ad annullare ogni fidueia
da parte nostra,

E' chiaro, d'altra parte, che la conferma
ad una tale fiducia deve essere luj a darcela,
a seguitare a darcela. L'occasione buong
credo, egli I'ha tra le mani proprio ora, ora
che gli e venuto meno quell’appoggio soli.
dissimo che era costituito dalla pPresenza
alle sue spalle, di un collaboratore della stu-
lura di Brancati. A parte «Processo alla
cittas, i pid validi film di Zampa sono in.
fatti nati dalla collaborazione con lo serit-
tore siciliano recentemente scomparso; | eui
aggressivi ma meditatissimi motivi polemici
hanno certamente rappresentato, per jl re-
gista, dei punti di partenza estremamente
solidi. Il regista ha oggi la possibilita dj
dirci se erano semplicemente tali, o se la
validita di quei film non fosse piuttosto da
rapportare esclusivamente o almeno prinei.
palmente ad essi: questa potrebbe anche
essere, per Zampa, la prova del fuoco Un
processo di distinzione del genere si puG
comunque iniziare fin d'ora, con risultati
niente affatio negativi o scarsi nei riguardi
del regista. Le «controstorie» sul tipo di
quella suggerita anche recentemente dal Di
Giammatteo — g proprio a proposito dij
Brancati — intese a mettere in rilievo la
portata che possono assumere gli autori
+ 4 tavolino» delle opere filmiche, convin.
cono fino ad un certo punto chi sj ostina a
ritenere indiseutibile, e del tutto ragione-
volmente, il rapporto di dipendenza tra ope-
ra conchiusa e scelta del linguaggio. I punti
d'avvio, anche i pil approfonditi, rappresen-
tano pur sempre delle indicazioni assaj B
neriche nei confronti del film: ne abbiamo
avuto e seguitiamo ad averne prove fin
troppo lampanti. Se gli esiti felici ef sono
stati, riconosciamo tranquillamente a Zampa
i meriti che gli competono. I pericoli di
smentite sono lontani, vaghissimi.

Gium-ppv Sibilla

1938: SCENEGGIATURA (in collaborazione
e AIUTO REGIA di MILLE LIRE AL
MESE - Produzione: Italcine - Regia:
Max Neufeld . Collaboratore: Oreste
Biancoli.

1939: SCENEGGIATURA, SOGGETTO e
DIALOGHI (in collaborazione) di UN
MARE DI GUAI - Produzione: Atlas
Film - Regia: Carlo L. Bragaglia -
Collaboratori: Carlo L. Bragaglia e
Maria Teresa Ricei. y
SCENEGGIATURA (in collaborazione)
di DORA NELSON - Produzione:
Urbe-Ici - Regia: Mario Soldati - Col
laboratore: M. Soldati

1940: SCENEGGIATURA e DIALOGHI (in
collaborazione) de 1L CAPITANO DE-
GLI USSARI - Produzione: Nuova
Film - Regia: Sandor Szlatinay - Col-
laboratore: Carlo Veneziani
SCENEGGIATURA (in collaborazione!
de LA DANZA DEI MILIONI - Pro-
duzione: Iei - Regia: Camillo Mastro-
cinque - Collaboratore; €. Mastro-
cinque,

SCENEGGIATURA (in collaborazione!
di 100.000 DOLLARI - Produzione:
Astra - Regia: Mario Camerini - Cf"
laboratori: M. Camerini e Renato Ca
stellanj,

SCENEGGIATURA (in collaborazione!
di HO VISTO BRILLARE LE S'[‘E[-_'
LE - Produzione: Atesia Film - Regia:
Enrico Guazzoni - Collaboratori: E
Guazzoni ed Ennio Cerlesi. \
SCENEGGIATURA (in collaborazione!
¢ DIALOGHI di TUTTO PER LA
DONNA - Produzione: Urbe Film
Regia: Mario Soldati - Collaboratori
M. Soldati. Carlo Borghesio e Aldo D¢

Benedetti. 8
194]: SCENEGGIATURA di MANOVRE
D'AMORE - Produzione: Tei - Regia

Gennaro Righelli.

1941: L'ATTORE SCOMPARSO
Produzione: Imperial Film Soggetto: Thea Lingen

Sceneggiatura: Lluigr Zamps » Guglielms Usellini

Fotografia: Domenico Seala Musica: Salvatore Allegfa -
Seenografia; Giorgio  Pinzun Supervisore: (Gennare
Righelli Interpreti: Vivi Gia, Stefang Sibaldl, Meris
Mercader, Bianca Della Corte, Giylis Donadio, Lauwre
Gazzolo, Livia Minelli, Maria lacehing, Carlo Campanin
Virgilie  Rienta,  Arturs Bragaglia, Corrade [De Cenzo
Carle Lombard: Neara Pers), Valentina Cortese, Mas

simo Pranfaring, Claly Bernacchi, Manuel D'Anzres Ma
fio Malfes,

IL SOGGETTO

Durante 1a rappresentazione di una « po-
chade », un attore che ad un certo punto,
nella finzione seenica. deve nascondersi in
un grosso armadio per sfuggire ad un marito
tradito, scompare misteriosamente dal mo-
bile stesso. La recita naturalmente viene 50-
spesa, ed un funzionario di polizia, che 5
trovava in teatro, mmpedisee al pubblico di
uscire ¢ prende in mano le redini di und
serrata inchiesta. Infine si ha la spiegazione
della strana scomparsa, quando 'attore vient
ld--milﬂcaw. tra la generale SOrpresa nel
pompiere di servizio, Essendogli sembrata la
commedia troppo banale, l'attore con il Sup
Stratagemma aveva voluto provocare delle
Situazioni che, uscendo dalla Anzigne sceni-
€3, metlessero in luce | caratteri dei vari
PEYSOnaggi.  Applaudito  sinceramente dal
pubblico che ha gradito 1a trovata, l'attore
trova anche una sostanziosa serittura.

LA CRITICA

* L'attore SCOmparso » ¢ uno dei primi
esempi di film giallo satirici, Impostato sul
capovolgimento totale delle scene a cui la
logica del racconto condurrebbe, questo filim
solletica la curiosita, fa vive il desiderio di
sapere i1 "come va a finire ", il "cosn €
suceesso ", pin dj tantj ingarbugliati ¢ con-
fusi calderonj cinematografici a base poli-
ziesca. La toncatenazione di bizzarre trovate
ed il sistema dj imprevisti ad incastro con
lmuo._rwolano S¢ non altro la fresca e viva
fantasia spettacolare dei soggettisti di guesto
allegro film, che sulle tracce del giallo rivels
nel finale le intenzioni per nulla dramma
tiche del suo contenuto, (..) Le cose si svol-
Bono sempre lasciando velatamente capire.
come in sordina, che tutto & impostato su
di una costruzione farsesca, e predispongono
quindi al continuo ottimismo 1o spettatore




Una scena di « Fra Diavolo «;
iniseme a Zompa colloboraro-
no alla sceneggiatura del film
Leo Longanesi, lvo Perilli ¢
Nicola Manzari. |l personog-

A
s 3
gio di Fra Diovolo fu inter-
pretato da Enzo Fiermonte, ‘v&'\} ]

La regia di Luigi Zampa da luce fresca e
Sl"l(.'“'.'t‘.?%:l al racconto. Non c¢'¢ mai 1'abuso
della situazione drammatica né linsistenza
sul tono misterioso che, pur nel truceo pa-
lese della vicenda, avrebbe potuto far gola
() C¢ insomma un tono bonario che lega
perfettamente con la spassosa vicenda. (..}
La mano di Zampa ¢ stata leggera, ha sa-
puto collocare ogni cosa al giusto posto,
equilibrandosi nel migliore dei modi in tanto
difficili acrobazie. (. .} La recitazione ¢ 'uni-
co elemento del film in cui qualche difetto
viene a galla, forse appunto perche sullo
schermo il teatro, anche quando si voglia
caricaturarlo, ¢ fra le imprese piu com-
plesse che si presentino al lavoro di un
attore « (Isani)

FRA DIAVOLO

Produzions: Fotovox Soggetto: dalla commedia di
Luigi Bonelli & Giovanni Romualdi Sceneggistura: |
Zampa, Leo Longanesi, Ive Perilll e Nicola Manzari
Fotografia: Giovanni Vitrot Musica: Umberta Paacletti
¢ Costanting Ferri Scenografia: lvo Battelll Costumi

;_‘t'-gnr:r- Spellani Interpreti: Enro Fiermonte, Elia De
Giorg) Laura Nueei, Carle Romano, Llaris Gizzi, Tino
Erler, Agostino Salvietti, Corrade De Cenzo, Cesere
dertarini,  Renato Chianton), Marcells Giorda, Claudi

fum-‘-l. _I; sgenio Duse, Emilio Petac Alberta Marchid

'-‘lu‘.:u Battiferri, Renato MNavarrini, Remao Loth, Carle
Cecchi

IL. SOGGETTO

Michele Pezza di Itri, mezzo soldato e
mezzo brigante, detto « Fra Diavolo s, com-
E‘j*ll'" con la sua banda tra le montagne dells
-ampania per cacciare l'invasore francese
dal Regno di Napoli. Riuscito nell’intento.
Fra I)_lﬂ"'ll" viene colmato di onori e sposa
una giovane donna dell’aristocrazia napole-
tana. A lungo andare pero la vita inoperosa
stanca l'ex bandito, e quando i francesi tor
!1Eill1la It!]f}\'illlll'l\tl‘ alla carica l.‘ﬁll ¢ ben
felice di ricostruire le sue bande irregolari
e di dare battaglia all'odinto nemico, So-
praffatto in combattimento viene catturato
e condannato a morte; e grazie all'intervento
di una dama influente e innamorata di lui
viene liberato a condizione di sottomettersi
ai francesi, Durante i1 viaggio verso Napoli,
Fra Diavolo riesce a fuggire tra le sue mon
tagne, e fa perdere ogni sua traccia

LA CRITICA

« Povero e pulito., questo “ Fra Diavolo "
di Zampa. Ci sembra che il regista abbia
saputo muoversi con spontanea eflicacia tra
le macchiette popolaresche del racconto: dal
punto di vista del mestiere anonimo, una
prova dove niente ¢'é da eccepire. O solo
questo: che nel montaggio si riscontrano
inutii indugi, a chiusura di molle scene
su fondi vuoti. Ci voleva tanto a tagliar
qualche metro ogni volta? E che nel dirigere
la De Giorgi e la Nucel, non sempre Zampa
ha trovato la giusta energia. Mentre ¢ chiaro
che | progresst di Fiermonte sono legati alla

saggia ed intonata avvedutezza del regista
Un film della * media ", risolto senza troppl
guai; e uno ‘-}l('”iif'hll- che funziona, come
si sunl dire» (Puccini)

1042: C'E' SEMPRE UN MA

Produzions: .| F Soggetto: Luigi Zampa = Sceneg-
giatura: L 2ampa, Gherardo Gharard: e Cesare lava?
tini - Fotografia: Alberto Funi Musica: Nucoo Frorda

Scenografia: Piero Filippone Interprati: Carla del Pog
gio, Adriana Benetti, Arcldo Tiari, Rubi Dalma, Jone

Morino Carlo Micheluzsi Eluira Betrone, Armando Frar

cioli. Ads Dondini, Nunnio Filogamo, Leo Micheluzn
Lola Gelise, Giorgio Gentile, Alessandra  Foscary, [a
niele Danielli

1L SOGGETTO

Una glovane, appena useita di collegio
non puo fidanzarst con I'uomo che ama per-
che la famiglia di quest'ultimo, dal principi
rigidi e patriarcali, non approva la vita
vola che conduce la madre vedova della
fanciulla, Per non rinunciare al sun amato
la ragazza si finge ammalata o convinee la
madre ad accompagnarla in un solitario
albergo in riva al mare Qui, lontana dalle
feste e dagli amici, cerca di farle compren-
dere la fatuita della vita che conduce, richia
mandola, Ssia pure indirettaments, a1 suol
dover: di madre Lo strattagemma ta pel
fallire, per l'arrivo all’albergo di una alle-
gra compagnia, ma infine la madre della
fanciulla comprende la lezione impartitale
¢ si assuefa ad un tenore di vila piu consono
alla sua posizione permettenda in tal moda
i1 sospirato fidanzamento det due govani

LA CRITICA

. Difticile dire il senso di desolazione, di
raccapriceio e tristezza insieme che Ssanno
comunicare film come quest, fabbricatl Iin
vece con 'evidenle scopo di divertire « non
far pensare. Tuttavia: come non divertono
¢ come fanno pensare! Pensare, intendiamo-
ci, alla sorte di un diffuso costume piccolo
borghese, con le sue futili ¢ meschine am-
bizioni, 1 suoi malinconicl ¢ vuoti diverti
menti (..} Ogni cosa vista con cuore abi-
tuatlo a navigare nella piu banale delle re-
toriche senza un minimo di sincera 1spira
zione, ORNi cosa costruita solo per dare
sfogo ai multiformi bamboleggiamenti, smor-
fie e vezzi del personaggio interpretato da
Carla Del Pogglo, (.. Mancanza di qualsias
psicologia, in tutto il film non ¢l sono per
sonaggl ma marionette con diversi tie ner-
vosi. Siamo di fronte, dunque, al trionfo
del Marc'Aurelio e del Bertoldo, con questa
differenza, che almeno nelle freddure di quel
giornali qualche volta si trova una punta
di stizza e di polemica nel riguardi di quel
mondo che « C'¢ sempre un ma..» aspirava
a dipingere. Se questa stessa stizzn ¢ que-
sta stessa polemica avessero sorretto Il no-
stro Zampa, forse le cose sarcbbero andate,
diclamo tanto, ma un pochino meglho
mondo

non
Chi s impone di raccontare un tale

un tale costume, non puo fermarsi ad os-
servarlo divertendosi con lui, come invece
dimostra di aver fatto Zampa, ma piuttosto
approfondirlo in senso umano ¢ drammatico.
Anche tecnicamente, il film risulta piatto e
monotono (...) in alcune sequenize campeg-
giano ben visibili molti errori di montaggio »
(De Santis).
SIGNORINETTE

Produxione: Imperial-A. Besorz Soggetto: dal ro
manzo omonimo di Wanda Bonta Sceneggiatura: Lu
ciana Peverelli, Gherardo Gherardi, Luigi Zampa - Feto-
grafia: Domenico Scala Musica: Salvatore Allegra
Scenografia: Fratelli Pinzauti - Mentaggio: Luigi Zampa
Interpreti: Carla Del Poggio, Roberto Villa, Paola Vene
roni, Guido Notari, Clsudio Gora, Nella Pacli, Anns
Mari, Maria Jacobini, Jone Morino, Bella Starace Sainah
Anna Carena, Enrico Effernelli, Checco Durante, Armandeo
Migliari, Giuliana Conti, Franca TCioets, Andrea Volo,
Giovanna Gallet, Antonic Battistelli, Magda Forlenza,
Les Mighiorini, Daniells Zolli, Teresa Foscari, Lillana

Farkas
1. SOGGETTO

Renata, Iris e Paola, tre adolescenti com-
pagne di scuola, sono legate da una viva
amicizia, sebbene appartengano a cetl sociall
diversi, Ognuna di esse ha un sogno e un
piceolo tormento Iris, romantica ¢ fantasiosa
vorrebbe diventare una grande poetessa e
nascostamente  serive versi, Paola, la cul
grassezza € il suo tormento, vorrebbe di-
ventare una cantante famosa ¢ Renata, piu
precoce delle  altre. vorrebbe  crescere in
fretta per avere un‘avventura amorosa, Mol
Lo a, ella frequenta PFambiente borghese
mondano e gia comincia a sfarfalleggiare con
i suoi giovani amici. Su questi tre personaggl
|)]'|[U_'|]Jill| si snoda la tenue vicenda che
raggiunge un effetto  drammatico con  la
morte di Paola e si contlude col fidanza
mento di Renata

LA CRITICA

« Insopportabili fisicamente ¢ moralmente
queste bambine di sedict o diciott’anni, dal-
'aria gia di padrone di casa, che parlano
ancora con la testa piegata su di una spalla
bamboleggiando scioccamente Come posso-
no restare incantati i tant padri ¢ le tante
madri che assistono alla proiezione di que
sto film di fronte a tali atteggiamenti fals?
Misteri dell'incoscienza plateale. Eppure a
noi viene tanta voglia di prenderle a schiaffi
tutte, queste ragazze, di mandarle a lavo
rare i campi, 0o a fare la cucina. Che fastidio
i cinquantuno vestitini di Carla Del Poggio
con borsette e cappellini sempre intonati
Se questo € il mondo di Wanda Bonta, ab-
biamo speranza che mutandone il nome in
Cattiva, almeno questi schemi caramellosi
possano subire qualche spostamento? Hanno
seenegpiato Luciana Peverelll, Lulgi Zampa
e Gherardo Gherardi, conservando una fe-
delta assoluta al principli che informano |
romanzetti per le signorine per bene. E bi
sogna proprio dirlo, mai retoricas e banalits
sono state impastate tanto degnamente, Carla
Del Poggio ha il Norido aspetto di una Vi-
ziatissima sposina  piccolo-borghese, venti-
quattrenne, buongustala di prani weculenti
anziché dell'adolescente schiva. (.. Roberto
Villa impacciato come al solito. Claudio
Gora nelle vesti di uno seioceo scrittore
mondano cita Proust a rotta di collo. Mi
surata la fotografia di Domenico Scala, so-
pratutto negli interni, ha un carattere de-
eoratliva « (De Santis}
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Raul Grimoin vedrebbe nel Cinerama
il trionfo di una sua idea geniale

Raoul Grimoin ha brevettato il « Ci-
neorama » nel 1897 con 50 anni di
onticipo sul « Cinerama ». Le sue
esperienze resero possibile ad Abel
Gance la realizzazione del famoso
trittico usato per il film «Napoleones.

.

Fred Waller riprende le macchine multiple
sincronizzate da Grimoin, le riduce a cinque
nell' Ammaestratore di artiglieria Waller »
in uso per listruzione dei piloti, le perfe-
ziona a tre nell’attuale Ginerama,

La valanga germanica del 1940, abbattutasi
anche sulla casa di Grimoin, distrusse le ul-
time testimonianze del primo Cineorama: oggi
non & pib possibile un confronto fra i risultati
di Grimoin e di Waller.

Come omaggio al pioniere non resta che
ricordare in queste pagine la pittoresca figu-
ra attraverso lo scritto di Carl Vincent che co-
nobbe personalmente Raoul Grimoin.

~\

J

Tra le hgure del primo periodo del cinema,
una delle pin incisive, pin pittoresche e pin
simpatiche, é certamente quella di Raoul Gri-
moin. (1). E' stupefacente quanto poco sia sta-
to menzionate il nome di questo tipico fran-
cese dopo che si é tanto parlaty ¢ scritto sul
cinema panoramico, poiche egli fu tra laltro,
lideatore e il realizzatore della confluenza
sincrona degli angoli da presa delle camere
multiple ¢ dello schermo ultrapanoramico, me-
elio ancora dello schermo circolare: il "Cl-
NEORAMA" brevettato nel 1897, che venne
sfruttato all' Esposizione Mondiale di Parigi nel
1900, I trittico di Abel Gance per il film
"Napolecne” deriva da questa invenzione |
cui risultati pratici anche se non tutti { mez-
zi tecnici, erano in efferti ancor pin importan-
ti di quelli del Cinerama, Cinemascope ecc.,
e con ben 50 anni di anticipo,

Raoul Grimoin era un sosia di Foch: gli
stessi lineamenti, la stessa capigliatura e baf-
fi, quasi identici gli occhi, lo stesso timbro di
voce, lo stesso sorriso ora lievemente dolee, ora
severo ora malizioso. Sopratutto dal 1923, negli
anni in cui una verde vecchiaia i aveva segnati
con una stessq impronta, sembravano, a parte
la statura, due fratelli gemelli. Questa rassomi-
glianza aveva giocato pin di un tire alle perso-
nalita ufficiali di provincia ¢ qualche cronista
troppo frettoloso, confondendo talvolta le due
figure, aveva dato lwogo ad una serie di curiosi
¢ divertenti equivoci. L'uomo di cinema si di-
verti — una volta — a prolungare l'equivoco
con grande stizza dellnomo di guerra, che nn
giorno disse, con un tono fra nervoso e scher-
zos0: — "“Dovrei imporre la resa a questo
diavolo, a questo burattinaio. Se non riesco a
costringerlo a rtagliarsi i baffi, sara lui a co-
stringermi a portare sempre l'uniformel

Tuttavia tra i due non ci furono che delle
scaramucce inoffensive,

Foch non ignorava il contributo importan-
te che il suo sosia aveva apportato alle ricer-
che di laboratorio per combattere la guerra dei
gas, e laltro aveva troppo ff.\'PF-'f(‘J per il Ma-
resciallo di cui diceva: — "Egli é un novello
Napoleone mentre io non ‘mlr:n un novello
Talma, o un secondo Lavoisier”,
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Ma la guerra, una guerra ricea dei pii sva-
riati incidenti, Raoul Grimoin lu combatté per
pite di otto lustri con i fratelli Lumiére. Pre.
cisero pit avanti la ragione, il carattere d so.
prattutto  atmosfera di  questa guerra, cosi
singolarmente in contrasto con lu spontanea
bonta, la squisita urbanita ¢ la autentica Sein-
plicita di Grimoin. Misteri del cuore o delio
spirito umano.,

Come gia Georges Méliés, anche Raoul Gri-
moin nacque da una famiglia i ricchi indu-
striali. Suwo padre possedeva ad Elbeouf, pres-
50 Rouen, una rinomata fabbrica di stoffe ¢
come Mélies (con il quale egli mantenne yem-
pre i pit stretti rapporti di amicizia), epli en-
tro nella vita fornito di una buona cultura ¢
di un abbondante appannaggio, ma ambedue
ebbero dei rovesci e il cinema non frutto loro
che una ricchezza illusoria, 11 primo era por
tato alla fantasia, il secondo alle scienze esatte,
ma tutti e due erano degli appassionati " br-
coleurs” ¢ durante i giorni di miseria fecero
anche i prestigiatori,

Fino alla soglia della morte ess; avevaneo
conservata un ricordo commosso di quei gior-
ni e nna prodigiosa abilita, Trfm'm"i'an.«t’ anni

pic tardi Grimoin, un bel giorno di autunno.
mi condusse al castello i Orly, per salurare
Meélies cola pensionato della "Mutualité dit
Cinéma", Tutto il pomeriggio, passeggiando per
il parco i due compari non smisero di rievo-
care | loro inizi cinematografici e infine si fe-
cero vicendevolmente una serie di trucchi di
prestidigitazione da far credere di essere nel
bosco di Merling o in una sewola superiore di
borsainoli.

Durante l'anng cruciale, nel 1895, allorché
tutti i principi del cinema furono sperimentati.
e non restava altro da fare che dare a questi
una  sintesi  tecnica soddisfacente ¢ praticd,
Raoul Grimoin, che aveva wn tempo lavoralo
con gli assistenti dj Marey, si occupo con ac-
canimento per mettere 4 punto un apparecchio
da proiezione presa, Eghi era al termine del
sto lavoro allorquand, scoppio la bomba Lu-
miére. Egli era staro superaro, ierimediabilmen:
fe superato, sebbene la vua mvencione, e pel
essere pin precisi, la Mg messa a punto, fasse
pite perfetta. Questo ritardo epli
perdonerd mai: nel ;

non se lo
S amor  proprio ferito,
per-uno di quegli inspicgabili contraceolpi psi-
f‘f)f'n;g."{-f, Girimoin trascorse il resto della sna
esistenza o dimastrare che 7l contribiito. i L
i che un
! Proprio apparecchio, comnemen:
te chianarg "Croce i Malta® (che eliminava
lo sgradevole saltellamento delle immiagini sul-
lo sehormo) costituiva nna tappa decisiva nel
perfecionamento  delly proiezione. Su quesio
ultimo punto gl aveva perfettamente rugio-
nes meno invece nel suo accanimento talvolta
('nH.':‘;-'tf,-'.'!ur_iu_ (.:.‘-‘ml't."t- negava {',-'mf,”,-m”_“ dll,,f.
lapporte i Lumiiere, esaltando quello di M-
rey, di Reynawd o i qualche altro che egli
gindicava in maniera esclusivg " primi ¢ rea-

non erag NIeCHy ) Pevca cosi, ¢

elemento de

li creatori delly cinematografia ™.

Tale rivalita dei primi anni, assopita per 1
tempo, si riaccese in maniera spettacolare ver
S0 il 1925, in cio che un cronista di allora —
se ben ricordo Vuillermoz del Temps — chiv-

o T e W "I e |

CAFE-TAVERNE CANTERBURY"

Una patetica lapi.
de nel coffé Can-
terbury di Liegi ri-
corda  la  prima
prolezione  effet-
tuata col proietto-
re inventato da
Grimoin, Al pari
di Mélies di cui
era amico, Gri-
moin era  stato
prestigiatore, vio-
linista, pittore, fo-
tografo e invento-
re dei pii eclettici.

Ici Le 27 Sepremsre 1896
“\E_J:_'.ET W.ALLA RD,onr resente aux LiEGEOIS
L3 Proroskapnies yyimies b PHOTOTACHYGRAPHE
‘m.d'-'ﬁlmcnn A ECNAPPEMENT par CROIK oe MALTE brvensit
NvenE e consvur t RaouL CRINOIN-SANSON
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George Albert Smith il piu vecchio realizzatore

CON FORTUNA

mava U La guerva trateicida adei brevern, dep i

helli

moralive ¢

dell’ inaugn. azione
delle

non iy

delly

cnorificenze”

targhe comme-

Crrinmenin con
i dissi fortung nel cinema; 1l "gan

sterisma" meccanioo fu una delle caratteristi

che deeli inizi del cinema tanto in Europa che

nepli Statd Uniti: egli dungue, non trasse gran-

dv henehei dal swo ingeeno di costruttore di

apmarecehi
D'altra parte il "Cineorama” non ehbe lun

va vitu, perche la questura, memore degli in-
cendi catastroficr provocati dalla facite infiam
mabilita della pellicola, proibi immediatamen
te lo sfruttamenty della innovazione nel timore

che il calore sviluppato dulle lampade dei diect
uppareceld di provezione

sirtcrom s zali,
da miceia

facesse
Mo pin tardi epl

FHINCE F rlconguistare la
ricchezza con

lFainto di due breveni: uno ri-
ewardante un materiale di sughero per la fab
hricazione i

maschere  antigas ¢ Pultro ri-

cnardante un rivestimento impermeahile delle
srade

Questa fortuna el divde | mezz1 per ripren
Acguisto a Oissel, sulle rive
della Senna, un casrello viecondate da un frr-

co dove

dere la sua maniu

eeli amava riunire spesso eli anti-lu-

mieristi. Qui o nel suo appartamento parigino,
contiguo agli sindios i Rue Frangois 1, dove

secondo lui st wiravang in serie dei film che
non erano altro che spazzatura, egli dirigeva la

campugna contro yguelle che eeli definiva “lUin-
a,muhm NJJ”(' pretesa dei Lumiere”
prendeva talvolta degli

miere da una parte ¢

Tale guerra
I Lu-
Grimoin dall'altra ave
vano 1 loro gruppt d'ussalto. Michel Coissac, lo
“storice ufficiale” del cinema era a capo del
prima. gruppo; Maurice Noverre, diretiore del
"Cuhliers de I'Art Cinematographique

aspetti comici.

crg o
capo del secondo. Questi gruppi comprende
vano, wrastrt, deputati, senatori, alti funzio
nari ¢ alcune di quelle personalita cosi dett
“parigine” perché sempre pronte a fare qualun
e COML Peér [nteresse o per \fl“-"f\ﬂld 4 un

FICOONOsCIRIen o m’fn rml'a oo Hrer anorificenza

U fuvore degliouni. seguivano immediatamente

misure similari in favore degli altri. Non uppe-
na spuntava und targa cormemaorante qualche
fatto dei Lumiére un mese dopo si celebrava
con un'altra targa una duty particolure di Ma
rey, di Revnawd o di Grimoin. Anche la stam-
pa partecipava con botte ¢

risposte, polemiche
¢ Conro pm’vnm he

Sessantenne sempre in movimento lasciando
I quando in quando Iy tavelozza (poiché egli
era un pittore apprezzato e figurd al "Salon
des Indipendents ™) o il suo violine tera anche
un hwon musicista), Grimoin correva da un ca
po all'altro della Francia o del Belgio. A Bru-
welles egli era noto come a Parigi, per avere
nel passato organizzato il servizio giudiziario
delle impronte digitali secondo il sistema Ber-
tillon, ¢ perché imparentato con diy erse fami-
vlie dell'alta borghesia e zio di un giovane
ministro, oggi ambasciatore a Stoccolma. Allo-
ra lo frequentavo molto sia a Oissel, che a
Bruxelles, che a Parigi. 1 miei vincoli d'ami-
cizia studentesca e politica con suo nipote e

George Albert
Smith, il pioniere
del «colore «, in
una lettera scritta
recentemente ol
I'‘autore  dell'arti-
colo, dice: «Ho
ormai 91 anni e
non amo star fuo-
r lo notte — spe-
cialmente a Lon-
dra »

guelli che legavapo miy madre o sua moglie
fucevano st che exli non solo perdonasse li
mia mancanza d'entusiaimo per la sua crocia-
ta, rai che me ne
¢ gli incident,

Voplio a tal proposite soffermarmi solo per
evocare l'atmosfera di questa singolare guerra
delle priorita.

Grimoin era un buon conoscitore di uomi
ni ed ung spirite allegro. 1l piic sovente egli
combatteva la sua batnaglic a tavolu. Le sue
armi erano i pranzi pantagruelici ¢ raffinati
Sobrio per natura, egli dispensava ai suoi ospi
ti le specialita della cucina francese

Al dessert stordiva i suoi invitati con una

esponesse W 0 relroscena

serie infernale di trucchi, ritrovando per esem
pio nella giubba di wn vecchio ¢ tranquilly
senatore fotografie di bellezze appetitose, o cu
vando dalla tasca di un severo critico cinema
rografico dieci o venti penne stilografiche of
ferte con molti ringraziamenti dalle pin rino
mute case di produzione.

Creata Patmosfera, egli dispensava la sua
verita sille origim :h'l’ .mr-murum‘u!u, non con
yuistava quasi mai con { suol argomentt, con
la precisione, ¢on l‘l' s Ffl'f'fﬁ.'l'llm. e Sem
Mme con .fu ;_'r‘.'ﬂl-"t','.‘u. Lon H’ buon wmore i
con la fertilita di inveativa tecnica

Quest'ultima qualita lo porto nei suoi wlii
mi anni ad isolarsi nel swo laboratorio ad Oisyel
per perfezionare un sitema di film a rilievo
¢ u volori, per “ripensire” come egli disse, il
“Cineorama”

La valanga germanica del 1940 che invase
lu sua proprieta ¢ un saccheggio
dellu plebaglia hanno disperso @ documenti

VICCesSSivo

la testimomianza delle sue wltime ricerche assie
me a ricordi preziosi: ilm primitivi, saggi del
Film d'Art”, primi film di Griffith ¢ le ultime
sequenze di film panoremici del 1900. Peccato,
in verita gran peccatd, poiché sarebhe stato
di grande importanza poterli confrontare con
[ pin recentt ritrovan lecnict del ,ft-"m panaora-
mico,

Carl Vincent

(1) Sempre ¢
moin-Sanson
gnome della

ovungue egh era
Precisiamo che Sanson ers il co
moglie di ongine belga.

chiwmato G

di film in Gran Bretagna

Nel 1906 Smith brevetto il Kinema-
color e negli anni seguenti si de-
dico allo studio del colore rinun-
ciando al lavoro di regista.

l.. British Film Academy ha recentemente
onorato, conferendogh 1l molo di socio
George Albert Smith, 1l piu vecchio realiz-

satore di film in Gran Bretagna. In una let-
tera che egli mi ha scritto recentemente, dice:
Ho ormai 91

annit ¢ non amo star fuori la

notte specialmente a Londra s,

G. A, Smith comincio a girare dei film nel
I1¥97 u Brighton, dove faceva il forografo di
professione, come molti altri pionieri del ci-
nema, compreso William Friese-Greene, la cui
storia ¢ narrata nel film « The Magic Box s
ccamera s ¢ i
Spragge ¢ le strade
di Brighton. 1l suo successo fu immediato; nel
1900 egli puadagno 1800
film.

Smith costrut la propria SOl

primi furono le

SOpgett

derling con 1 suoi

In quei primi tempi del cinema la gente era
felice di pagare per vedere scene di vita rea
le, anche le piu semplici — il miracolo del
movimento era gia di per s¢ un divertimento
per il pubblico. IB98, Smith in
comincio, come molti altri pionieri, a svilup-
pare le impareggiabili proprieta della « came-
ra e cinematografica

luttavia nel

Ecco la descrizione nel
wo catalogo di un film che egli avevy girato
nel 1898 meno di tre anny dopo la prima
pubblica  proiezione di film nel mondo, che
Lumiere aveva fatto a Parigi il 28 dicembre
del 1895

« Fotografando uno spettro; Scena: Lo stu-
dio di un forografo. Due uomini entrano con
una grande scatola su cui sta scritto " spet-
tro". 1l fotografo a malapena bada all’avver-
timento ed apre subito la scatola, da cui esce
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fuori I'impressionante spettro di un " dameri-
no”. Lo spettro ¢ perfettamente trasparente,
cosi che i mobili ece, possono essere visti at-
traverso il suo "corpo”. Dopo un bel po' di
fatti divertenti causati dallo spettro, che con-
tinug a4 sparire a riapparire, il fotografo lo
aggredisce con una seggiola. L'attacco ¢ co-
micamente infruttuoso. ma alla fine lo spettro
frana attraverso il pavimento. Un film pulito,
acuto e perfetto ».

Nello stesso anno egli realizzo un film pren-
dendo lo spunto dalla scena di duello nel
« The Corsican Brothers » (« 1 fratelli di Corsi-
ca »), usando analoghi effetti di trucco; il film
ha la durata di un minuto ¢ mezzo, la stessa
di molti altri di quel periodo,

Smith era, in effetti, uno della piccola pat-
tuglia di realizzatori ingegnosi e immaginativi
di Europa e di America (Paul, Williamson e
Hepworth in Gran Bretagna, Méliés in Fran-
cia e Porter in America) i quali per primi die-
dero al film la sua forma considerandolo un
divertimento,

Smith fu infatti uno dei primi realizzatori
che inti l'uso drammatico del primo piano
— comunemente attribuito a D. W. Griffith, il
quale comincid a « girare » nel 1908, T « pri-
mi piani » di allora furono adoperati per com-
porre un unico spettacolo che assumeva il no-
me di « facials ». Smith stesso ne giro alcuni
nzl 1898; di un birra e di
donna che annusa tabacco. Ma nel 1900 egli

uomo che beve
uso i primi piani con effetti comici in film
quali « At Awful (¢ Fi-
nalmente! Quell’orribile dente! »), dove si ve-

Last! That Tooth! »
deva un dente ingigantito da un paio di oc-
chiali, ¢ «The Little (« 1l piceolo
medico »), che riprendeva un piccolo gattino
nel ruolo di ammalato in un gruppo di bambi-
< dottore »

Doctor »

ni che giocavano al

Il maggior
Smith allo sviluppo del film, ¢ stato il Kine-
macolor, primo procedimento a colore, 1 film

contributo  personale dato da

al principio erano dipinti a mano, ma questo
era un procedimento terribilmente laborioso.
Dopo fu usato il fondo colorato: molti di noi
ricorderanno le scene di fuoco, solo rosse, ¢
le scene notturne tutte blu del cinema muto.

Smith brevetto il suo Kinemacolor nel 1906,
e si dedico negli anni seguenti allo sviluppo
del colore, rinunciando al suo lavoro di regi-
sta. Charles Urban, famoso personaggio del
mendo cinematografico, formo una societa per
sfruttare il procedimento, sotto il nome di Na-
tural Colour Kinematograph Company. La pri-
ma presentazione del Kinemacolor fu fatta nel
1908 ¢ la Royal Society of Arts premio Smith
per il sup lavoro con una Medaglia d'Argento
(dicembre 1908).

Kinemacolor era cio che si chiama un pro-
cedimento additivo del colore, cio¢ la combina-
zione di due colori, rosso e verde, 1l film venne
girato ¢ preiettato a 32 fotogrammi al secon-
do, il doppio del cinema muto. Alternativa-
mente filtri verdi e rossi venivano ruotati da-
vanti alle lenti, sia della « camera » che del-
I'apparecchio da proiezione, dando a ogni fo-
togramma alternato un equivalente di rosso e
verde che si amalgamava soddisfacentemente

sullo schermo,
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« Mensch und Fels . dj
linearita o lessenzialita del sy
notevolme

Il Palace Theatre di Londry divenne i cen
tro dei primi spettacoli pubblici del Kinema-
m!or‘ dedicati per lo piv ad attualita, culmi-
nanti in programmi quali il film d; viaggio
« Round the World in Two Hours » («Intorno
alla terra in due ore »), Percy Smith 1 cul
meravigliosi film sulla vita delle piante e e-
eli animali, della serie « 1 segreti della na
tura », sono tit'ora proiettati nelle scuole
incomincio ad usare il suo Kinemacolor nel
1910 per il sup film « Birth of & Flowe
(= Nascita di un fiore »). Urban monopolizzo
tutti gli spettacoli con programmu Kinemuco
lor, e nel 1914, 4 seguito di liti cindiziarie
senza fine per il brevetto Kinemacolor, lu so
cieta fu costretta a sciogliersi dopo cinque
anni di prosperith e di pubblico consenso

w"-‘"gﬂﬂg Gorter si ¢ fotto notare per lo
t 3 o linguoggio; un‘opera che si distoce?
nte dalla normale produzione di montagho

Forse il soggetto piir famoso in Kinemaso
lor fu il « Delhj Durbar « del 1914, ma anche
molti film drammatici furono fattj in Kinemiv
color,  quale )
(1914,

«Lintle Lord  Fauntleroy

Oegi George Albert Smith vive uagintamen
le u Brighton, pruttosto tegli lo ammetted fuo
rodel mondo del i

S

cinema eccetto che pel
Appartenenza, come membro (ogei sociol

lelli British Film Academy, Egli ha il fasein®

¢ e modestiy del

prende 1)

vero pioniere il quile com

valore del suo lavoro nella sui ¢po

Cil. m; . .
Ya non lo sopravaluta nei confronti del

lavoro aliry.

Roger Manvell



IV Testival Internazionale della Montadna
¢ dell’ Esplorazione

l-. Francia ha dungue vinto per la seconda
volta nel giro di soli guattro annd 'am

bito « Gran Premio Citta di Trento ., Nel
1952 lo vinse infatuy Samivel con « Cimes et
merveilles » quest'anno Gaston Rebullat
con « Eloiles et tempé E la vittoria di
questultimo non fu mai in discussione, ché
un successo strepitoso arrise al suo lungo
metraggio (girato in kodakromeil presen

tato al pubblico
« posticeia s, Fu
che aveva lavorato con la
tera notte precedente la presentazione del
suo film, a dirne, in un italiano mezzo fran
cese, il commento. Parole semplici le sue
aliene da ogni rettorico e
dai consunti luoghi comuni del caso. 1l pub
blico, un pubblico esigente ¢ competente
al massimo che di ascensioni ¢ di scalate
non e certo digiuno, scatto dapprima in un
incero applauso (per la eronaca era il primo
a scena aperta dopo aleune giornate di proie
Zlonl), pol | battimani s'infittirono. Ne
tammo una ventina. Fd
chiuse la prolezione

colonna sonora
Rebullat,
moglie per 1'in

con una

infatti lo

stesso

compilacimento

con

una vera ovazione

La Francia, in quattro anni, due volte vincitrice. Ii

gran premio

® Maurice Baquet @ Gaston Rebuffar per « Etoiles el tempétes ».

Sinceritd e umilta degli autorl che hanno partecipato al Festival.

Retrospettiva de

« Il figliol prodigo »

di Luis Trenker. Perché

«Italia K2 » é stato presentato all'ultimo momento e fuori concorso ?

« Etoiles et tempeétes - rvacconla di e
el che, spintu da un comune amore pen
la montagna, tentano le P ri-

cchiose: Piz Badile, Cima grande di Lava

IMpress

redo, Cervino, Eiger. Le riprese, opera di
Georges Talrraz, banno in certi punti del
fiabesco, dell'incredibile, tale ¢ la suggestio

ne del del taglio d'inquadratura
Rebuffat ¢i disse che non vi era stata pro
parazione, che il film era nato di getto. Quas:
alle sue parole Un'opera

colore ¢

non credevamo

dungue davvero singolare che nella
imiziale dedicata alla prima ascensione
sulla roceia a pleco sul mare nel pressi di
Marsiglia presenta brani di un gusto raf
linato e tecnicamente ineccepibili

Inutile aggiungere altro. L'amore di Re
buffat ¢ dei suol compagni per la monta
gna e li, in quelle immagini stupende chy
testimoniano una sincerita di intenti ed una
senza dubbio meritevoli di questa

affermazione

parte

passione

indiscussa

Do « La scucla bionca » di Armande Nolbone, nato

inizialments come mediometroggio per rogozzi e ri-

dotto poi alle dimensioni di un normale documen-
tario.




Ma la sinceritd e 'umilta degli autori che
hanno partecipato al Festival & un dato che
merita di essere sottolineato al lettore. Che
tutta la Manifestazione si & svolta sotto que-
sto caratteristico segno. Non si pecea certo
d'originalita gquando si dice che la gente di
montagna & gente pura, semplice, schiva
d'ogni eccentricitd, lontana dalle smancierie
e dalle sciocche esibizioni. Ma un Festival,
in fondo, ¢ un Festival, Ed anche a Trento
poteva dunque capitare che l'atmosfera si
vestisse di certi toni frivoli che sono carat-
teristici di questi avvenimenti a mezzo tra
la mondanita e l'arte. Ed invece non e stato
ecosi. Era sufliciente osservare il pubblico che
quotidianamente affollava la sala del vecchio
Teatro Sociale per intendere che quella
pgente veniva per conoscere, per scoprire
sompre piu a fondo le bellezze della natura,
per godere delle esperienze altrui, Non era
snob andare al Festival, Era invece utile
non perdere una «tornata. che le opere
interessanti non certo facevano difetto. Un
antidivisme dungue assoluto che ebbe la
sua sola eccezione nella partecipazione di
Yvonne Sanson alla presentazione retrospet-
tiva de « Il figliol prodigo « di Luis Trenker,
Ma si trattava della serata d'onore dell’'an-
ziano regista di montagna con cui la Sanson
sta attualmente « girando » a poca distanza
falla citta

Non sono mancati certo all’appuntamento
di Trento me Iti registi, alpinisti e teenici
della montegna. Tra gli altri Mattia Rebitsch,
il capospedizione al Karakorum, Maurice
Herzog, lo alatore dell’Annapurna, Mau-
rice Baguet e Gaston Rebuflat auwtori di
« Etoiles et tempétes -, Mario Fantin ed altri
italiani del « K-2+ e il tedesco Wolfgang
Gorter, Ma nessuno ebbe mai le civetterie
i certi divi affermati, Quasi si ritraevano
all’applauso  del pubblico ¢ come Gaston
RebufTat, che parld brevemente agli spetta-
tori dopo l'avvenutla premiazione, tenevano
a precisare che il merito non era loro, ma
di ftutti quanti avevano collaborato all'im-
presa, Mai una malignita, Solo un'aria di
fraterna amicizia, di colloquio appassiona-
to, di fruttuosi scambi d'idee. Ed anche que-
sto ¢ un dato originale che merita ogni
rispetto proprio perché gli « incontri umani »
di Trento hanno una precisa ragione d'es-
sere e stanno a testimoniare quanto questa
Manifestazione si sia affermata fuori dei no-
stri confini ed in quale considerazione essa
sia tenuta. Ma non va dimenticato che a
questi risultati si e giunti grazie anche ad
una perfetta ed al tempo stesso, semplice,
organizzazione. E' doveroso qui ricordare
I'opera intelligente e attenta svolta dal Pre-
sidente del Festival, il dott. Bruno Biondo
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Una ragozza « hunza « nel semplice costume
di cotone del suo paese. Porta in testa il
pittoresco berretto « hunza », che esiste so-
lo in questa zona e che non & stato ancora
imitato da Dior. Dal film o colori «Im
Schatten des Karakorum » (« All'ombra del
Korokorum «) della Deutsch-Osterreichische
Himaloya - Karakorum - Expedition, diretto
da Eugen Schumacher,

Un abitante del Cachemire: da « Unag mon

tagna chiomata Nun-Kun » di Bernard Pier-

re che documenta le vicende della spedizio-
ne francese al Nun-Kun.

e dai suoi diretti collaboratori, il doil. Cee-
con e il dott, Paoli, i quali senza le com-
plicate strutiure organizzative peculinri ad
altri Festival, hanno voluto che tutto cor-
resse liscio e che ciascuno potesse svolgere
il proprio lavoro nelle migliori condizioni

Ma & tempo ormai che si dica dei film
presentati, ché furono numerosi e sempre
di buon livello. Prima vogliamo dire di casa
nostra per rilevare due fatii importanti:
che il solo Giulio Briani con il suo « Lago
Rosso» risulta tra i premiati « ufficiali» ¢
che «Italia K-2. & stato presentato all'ul-
timo momento, fuori concorso, cosi da otte-
nere dalla Giuria Internazionale le benevoli
« felicitazioni». Ora, e non vogliamo asso-
lutamente addossare la colpa ad alcuno, €
addirittura impensabile che un film impor-
tante quale il « K-2+ non venga iscritto ad
una Manifestazione cosi attinente alla ma-
tt_frlzl trattata. Che gj temeva, forse di non
glungere primi? Che il secondo premio sa-
rebbe s‘tfllo di demerito? Inutile dire altro,
tanto pil che il « Rododendro d'oros é ri-
masto a Trento inassegnato,

Fatti del genere ¢ augurabile che pit non
;lcqzu{ano: Per due ragioni: anzi tutto per-
ché & scioceo che, petendolo, non si voglia
'I.'fr lustro »d ,ng nostra » Manifestazione,
td 1 secondo luogo perché anche se s
zt_:uar;ﬁjt:; s;i?cr,:nd{ L sempre titolo di merito

consesso ¢ nobile ed impegnato

Per chiudere 13 p
clamo di « Il fiume
Ragona, un lungome

artecipazione italiana di-
dei Faraoni» di Ubaldo
un, traggio in ferraniacolor,
_fahr::li ?Iabl;?;':l I_IJ’{U,hhiam--nli- molto interes-
o .\;tr;;nf‘ € niziale sulle mummie) alter-
L'opera, se lr:":-‘;-*f € ripelizioni fastidiose
o o S 108se possibile, dovrebbe essere
;1;;:{1;:;;"“{““: riveduta e sfrondata di certa
non tro]}::};p:;r”u“. 0 di taluni « giochetti»
su xfrmd-l > €1 gusto (le statuine ingigantite
ndl rossastri, per fare un esemplo!
Mario Fantin, per i complesso della sut

v

’
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produzione presentata al Festival ¢ stato
segnalato dalla Giuria per un sopportuno
ficonoscimento s, Lo ha meritato pienamente
e forse con « Primavera in sci » poteva chie-
dere qualeosa di piu

Guerrasio con « Pascoli alti », in ferrania-
color fotografato da Giannini, si & mantenuto
su solito standard. Se non fosse Per una ecee.
sionale ripresa finale (una sconvolgente cor-
@ dr camosel) 1] suo lavorn sarebbe di nor-
male levatura. 1 tre cinemascopl: « Olé Ren
dena » di Bonvicini, « Piste bianche s di
Polidoro, « Neve d'agostos di Casars, non
han detto parole nuove, tecnicamente accu-
rati sk, ma privi assolutamente di motivi
originalt. Ed & poea cosa per prodotti tipi-
camente andustriali. Una  annotazione per
« La scuola bianca+ di Nalbone che nato
imtzialmente come mediometraggio per ra-
gazzl dracconta la storia di aleuni « boeia »
di Ponte di Legno che vennero addestrati
nel salto da un istruttore finlandese nello
icorso febbraiol ed interpretato dagli stessi
protagonisti, & stato poi ridotto alle comuni
dimensioni di un documentario Poleva co-
twire la buona occasione per la nostra
aneimidca cinematografia specializzata per ra-
gazzi, ma ¢ andata irrimediabilmente per-
duta

[ francesi

a parte Rebuffat del quale s'e
detto

hanno trionfate con « Une montagne
Nun-Kun» di Bernard Pierre ¢
« Aptenodytes Forsteri+ di Mari Marret, gia
presentato & Cannes. Il primo documenta le
vicende della spedizione al Nun-Kun e, s¢
non fosse per un commento Ingenuamente
+ spiritoso «. potrebbe dirsi opera pienamen-
te riusenta 11 secondo, gustosissima deseri-

HaGrmmee

-

-

Da « Mischabel - Regno dei 4000 » di Mario Fantin, Del giovane regista-operatore, che e stato
segnolate dallo giuria per « un opportunc riconoscimento », sono stati anche presentati al
Festival « Primavera in sci » e « Figure e pietre del Pakiston «

zione della vita dei pinguini (il brano dei
piccoli che vengono condotti da quelli adult)
al primo incontro con l'acqua, in fila, come
collegiali a passeggio, ha suscitato applaus
a non finire), ¢ davvero opera di gran me
rito e per le notazioni spiritose ¢ garbate
e per la stupenda fotografia in bianco e nero
che denota un gusto ed una tecnica sorpren
denti. Pure « Le Gouffre de la Pierre Saint-
Martin » di Jacques Ertaud ha interessato e
commosso per l'accorata rievocazione della
impresa che costo al vita allo scienziato
L.oubes

La produzione tedesca, presentatasi a
Trento in gran forma, ha ottenuto una sin
golare affermazione con -« Im Schatten des
Karakorum » di Eugen Schumacher. Il re-
portage si divide in due parti, grosso mo-
do; una prima descrittiva ¢ molto pre-
cisn sulla vita, i costumi e le tradizioni
delle povere genti della valle degli Hunza
Notazioni esatte, stringate, inedite in mas-
sima parte. Ed una seconda relativa all'im
presa  alpinistica « Mensch und Fels« di
Wolfgang Gorter si distacca notevolmente
dalla normale produzione di montagna
vuole spiegare agli sprovveduti di alpinismo
le ragioni che possono spingere uno scala
tore tentare, da =olo, una velta. Il suo lin
guaggio ¢ estremamente aderente al tema
Lineare e privo d'ogni compiacimento, sia
fotografico sia narrativo. Un otlimo pezzo
vale molto di pia di tante pagine accom
pagnate da commenti superficiali ¢ rindon-
danti.

L'Austria, a parte un caramelloso lungo-
metraggio a colori di  Alfons Stummer
« Der Foster vom Silberwald », ha presen-
tato un pincevole « Le Ski Alpin» di Bruno
Latsch, divertente «excursuss nella storia

dello sei dal giorni del nostri nonni che
usavano una sola racchetta e sci pesantissimi
sino alle recenti formidabilli prestazioni des
campioni austriaci. Pure « Bergfuhrer . di
Theo Hormann ha meriti ¢ qualita: un ot-
timo colore ed un sincero omaggio agli
uomini della roccia

Pure le produzioni cosidette minori han
riscosso approvazione: il Belgio con . Objec
tive Immerousse » di Bastin Hubert: la Da-
nimarea con il gia noto « Where the Moun-
tains Float » di H. B. Jensen, la Svezia con
« Allenamento di un campione » di Gosta
Olander, senza dubbio 11 mighor film Jidat
tico: la Polonia con « Gli womint della croce
azzurra » che valse a Venezia il premio per
il suo glovane regista Andrzej Munk

Le conclusiont son facili a trarsi; dare a
Trento sempre maggiore autorita, incremen-
tando le manifestazion) collaterali sul tipo
della « personale » organizzata quest'anno in
onore di Trenker e delle s giornate del co-
lore »; stimolare per quanto possibile la par
tecipazione di nazionl che ancora non hanno
partecipato: sfruttare le considerevoli pre
messe di gqueste quattro edizioni per dare
all'Ttalia un’altra importante sede, oltre Ve-
nezia, utile ad un fattivo colloquio tra quants
amano il cinema e lavorano per esso in tutls
umilta ¢ serieta

Per conto nostro, la quarta edizione si e
chiusa parecchio in attivo, Appuntamento
quindi con la prossima, fiduciosi che gli or
gamizzatory vorranno tener conto del nosiri
modesti suggerimenti e sopra tutto degh
insegnamenti dell’edizione testé conclusas:

Claudio Bertieri
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La giurio del 1Y Festival Internazionale Film dello
Montagna e dell’Esplorazione « Citta di Trento »,
composta da: Martin Schlappner (Svizzera), presi-
dente; Hans Ackermonn (Germanio); Dino Buzzati
(Italia); Goetano Carancini (Italio); Amedeo Co-
: sto (Italia); Mourice Herzay (Francia); Corrado
‘% : Lesca (lItalia); Agostine Sannu (ltalia); Selmi An-
\ gelo (ltalia); dopo aver espresso le sue felicitazioni
per il film « Italia K 2« che ¢ stato presentato
fuori concorso ho assegnato | sequenti premi:

FORMATO RIDOTTO: « Gran Premio Citta dl
Trento » di L. 1.000.000 a . Etoiles et Tempétes®
a colorl di Gaston Rebuffst (Francia) per 18
cceezionale documentazione di aleune ira le piu
difficili scalate alpine, riprese con rara perizia
tecnica.
La gluria ha ritenuto di non poter assegnare
] il 2" Premlo di L. 400,000, in quanto nessun film
v presentato ¢ sembralo meritevole di tale ricono-
seimento In questa cateporin
: 3° Premio di L. 200,000 4 ¢ Objectif Im-
merousse - a colori di Bastin Hubert (Belgio).
Premio di L. 1530000 u: «Une montagn®

m\ Nun-Kun s a colorl di Bernard FPierre
N (Francia)
‘ L& 5' Premio i 100000 4 - Mensch und Feis®
\ A in bianco e nero di Wolfpung Gorter (Germania) |
) . La gluria segnala inoltre al Comitato Orga-
i & nizzatore, per un oepportuno riconoscimento, 1UI
I,‘ N complessiva produzione presentata  al Festiva

di Mario Fantin

FORMATO NORMALE: Categoria A: Junge-

' ; ' el metraggi (film a soggetto e film di spedizione)
Di Luis Trenker & stato " 1| vincitore assoluto del 4o La gluria ba ritenuto di non poter assegnare

27y : hba : ' Pre : B nes-
. iv e . / « Gran Premio Citta di I1 1" Premio « Rododendro d'oro o, in q_u-trl‘uU d
presentato l.n .wtmsp?"i a 10 I i sun film presentato ¢ sembrato meritevole del
il film « 11 figliol pradigo », t : rento ». ungor_nelrugguo Massimo  riconoscimento
Qui il regista, accompagna- VR L8 del froncese, che ¢ un vero
’

Do « Etoiles et tempétes »

P N 2 remio « Rododendro d'argento » a' rlo(ﬂ}
atto d'amore per lo monta- uomin della eroce az n i blanco e nero,
to da IY\mI'Iﬂ]eI Santos, Gﬂ;:: gno, ha mera\ﬂ;‘liufo per TG Andrzej Munk |i"r;]<:.:lflr:lul|a--| I:.. :1['_-,,|”1;.-|11L‘.'i s P
in sala nello sua ser s

vocazione di un epizsodie di solidarieta umans

d'onore. Dictro a lui il f¢-| _ = - :;J: ::;ig_f"t:f":ljl'?er il gu- .u,.t.lml-nt:nl;- sui monti del Tatra . T
. ripante, i - inato immagine. _ *remio « Rododendro di brongzo» a: ¢
dele Umberf‘;v SFC p: tutti [ : ! Schatten des Karakorum » a ecolori di E S(‘}.Uf";'
Pﬂrfne; 1leded!$s$no ll| u . 2 7] W cher (Germania) per lis esatta e ampia docume
i film di Trenker. . '

alle 1
tazione della vita ¢ del folklore nella valle G€
Hunza

Categoria B: cortometraggi: 1° Premio .(_,en;
zlana d'orow a: « Le ski alpins (« Der mplﬂ'
Ski») in bianco e nero di Bruno Litsch !AL;'
stria) per il gusto con eul ¢ staa rievocata 4
storia dello sci alpine -

2 Premlo « t_:u-Jm.lan:\ d'argento » @ ,B:erg
fihrer » a colori di Theo Hormann (Austrial. 0

3" Premio « Genziana di bronzo» a: ¢ LAE
rosso s o colori di Giulio Briani (Italia)

)

FILM DI ESPLORAZIONE: 1" Premio «Neti"n¢
d'oro » a: « Where the Mountains Float» a £© ;r
ri di Bjarne Henning Jensen (Danimarca) F;‘-j.
il senso poetico con cul ¢ stata parrata una Ume”
na vicenda sullo sfondo dei ghiacei della Groe®
landia,

2’ Premio « Nettuno d'argento » a: ¢ *‘W""'””dri‘
les Forsteri s in bianco ¢ nero di Mario M rd;_-—
(Francia) per la singolarissima e spiritosa film
serizione della vita dei pinguini, Allo stesso & oo
¢ stata assegnata inoltre una coppa della Giu
per il migliore film in bianco e nero. 1

Coppa Azienda Autonoma di Turlsmo nz.‘lu.
fiume dei Faraoni+. a colorl di Ubaldo 1e€E
na (Italia). » film

‘oppa della Societi Kodak per il H'-Ii'.“”ﬂlrlurl
girato in Kodachrome a: « Blue Ice», a €9
di_Phillip Maw ( Australia), ;

Premio della Socleti Ferranla in materiale Film '
sibile per L. 100000 destinato al migliore 0.
in Ferraniacolor a: « Pascoli alti», a color!

Guido Guerrasio (Italia). mi-

Premio speciale istituito dal C.AL per i -
gliore film di ascensione a: « Etoiles et Ie:-',ﬁr.
les », a colori di Gaston Rebuffat ¢ Georges 1¢
rexz (Francia).

Premio speciale istituito dalla F.ILS.1 p‘ffiqrﬂ
migliore film di argomento sciistico a: 375
bianche », a colori di G, L. Polidoro [11:111""; 2l

Coppa della Presidenza del Soccorso ‘\Il‘.h.l ;J
« Rettung nus Bergnots, in blanco e nero
Wollgang Gorter (Germania) s onga

Coppa Azienda Autonoma Turismo @i * 5S¢
Songa », a colorl di Franco Prosperi 'Imll'l-ilffrc

Coppa del Club Alpino Svizzero a: « Le B0
de la Pierre Saint Martin +, in blanco e nero
Jacques Ertaud (Francia) =

Platto d'Argento del Presidente deite GIUn
Reglonale per {1 migliore film ""j"“."]”‘and
+ Worldchampions in Speedskating ‘Train ia)
Instruction », a colori di Gista Olander (SVEH 2

Coppa Associazione Industriali dl Trp?u:.f-;-

« Vita sulla neve s, a colori di Giuseppe Zaces
’ J rinl (Italia), al
7 Coppa Ente Provinclale per 11 Turlsmo .‘;-‘_
Pl . Neve di agostos, a colori di Severino Casi
(Italla),

,_—‘




COSI SPARD ZARATHUSTRA

Spillane traduce Niclzsche o cazzotli e ra odore

di sangue, i cordite ¢ di bionda, tiene a bal

tesimo il « superman »

dalla calibro 45 - Dalle

«pizzes del lilm «Un bacio ¢ una pistola» piovono

1)

22 litei i sangue che colorano di grottesco la

qure del «detective » prnealo Mike Hammer - Come:

un «durar puo finire in oun baraccone da liera,

I giovanotti che frequentano I
palestre di atletica pesante
hanno tutti una piccola valigs
11 fibra e un grosso torace Foi
niti deglt stessi bicipiti 1i ado
prano pero diversamente « L
chiedete perchée mai aleuni

dedichino al sollevamento pesi
altri alla lotta greco-romana ¢
altri ancora alla lotta libera, vi
sentirete rispondere che & que
stione di « sangue « Per la lotla
hibera. per esempio, occorre una

certa dose di sangue cattivo »
Nella palestra  letteraria  del
« glallisti »  avviene, all'incires
la stessa cosa FEeco perche, ogg)
Mickey Spillane non trova piu
POSLO In un « saggio « sul genere
« giallo »; intendiamo, per sag
gio, quelle panoramiche generali
al regno del delitto dove con un
tocco a Freud, uno a Jung ¢ un
terzo a Lombroso si chiude 'mn
ticolo con la foto di Robinson «
con le citaziom di « Little Cae
sar» e di « Scarface « Tali ar
gomenti, di fronte a Spillane
rischiano di  passare per dei
« classici » della materia, e la
parola classici ¢ rammenta 1n
domanda di un glornalista « che
ne pensa dei  classicl Mister
Spillane? » con I'immediata ri

sposta « roba da rifilare al cre
tini: «

Sempre in tema di botta e n
posta riportiamo ancora: « Che
cosa scrive, Mister Spills '

Le stesse cose che vorrel leg
gere . 1 trentasettenne forzute
americano dal « sangue cattivo »
¢ dunque uscito dalla palestra

p enttn il riflettore della mor

bosita  internazionale  strappa
nel - catch » con la fortuna, vit-
torie di 50 milioni 1'anno. Vit-
torie che si chiamano « Ti uccl
dero -, - La mia legge », « Bacio
mortale «. Il colpo gobbo »
« Tragica notte », « La lunga at
tesa » Abbiamo volutamente ti-
rato in ballo il conto in banca
di Spillane poiché alla sua mi
tragliante azione ¢ bene con-
trapporre i canoni dell’analisi
commerciale anziché letleraria
Gallup, statisticamente parlan-
do, vi potrebbe dimostrare i lau
ti introiti delle aftivita di «re
cupero s, il che, in parole po-
vere, significa che lo « straccia-
rolo » ha la « fuori serie», D'al
tronde 'uomo € fatto cosi: 8
affaccia alla finestra sul parco
e butta i rifiuti dalla finestra sul
cortile. Rufolando con | gatti fra
quei rifiuti non si trovano sol-
tanto bucce di mele, lische di
pesce e mozziconi di sigarette
Spillane trova anche parole e
immagini che sono leve, sem
plici e poderose macchine, leve
che si chiamano « donne nude »
¢ « pugni in faccia+ e che rap
presentano quel tanto che basts
per sollevare il torbido dal fon
do sopratutto se maneggiate da
guanto l'vomo possiede di In
confessato, di segretamente am
bito, di sfrenato superoministi
ca. Spillane, il commerciante del
gessn e della violenza, coOnosce
il proprio mestiere e crea 1l
nuovo « libero ¢ dominatore »
dei nostri giorni; Spillane tradu
ce Nietzsche a cazzotti ¢ fra
odore di sangue di cordite ¢ di

‘I‘.-'\

«Si alxo e scomparve, quosi cor
rendo, nello comero do letto. Vi ni.
mase abbastanza do dormi il tempo
di fumare uno intera sigaretto. Ave
vo appena terminoto di schiocciore
il mozzicone nel portacenere quando
ello mi chiomo, « Mike, vieni qui »
Aprii lo porta e mi fermai pietrifi
caoto, mentre vampate di colore ¢
ondote di gelo si succedevano attro
verso il mio corpo. Indossovo una co
micio da notte ed ella non portave
niente sotto ln camicio. « Ti pioccio
Mike? ». Le dissi: « Levala«. (Do
« Yengeance Is Mine »).

ricevono Mike.

)




Mike sistema uno dei « ragazzi -, Gesti come
«il mio pugno si abbatté sulla sua mascella »
oppure « gli bloccai il destro e lo agguantai per
il mento » sono per Mike sostituti dei biglietti da
visita e dei saluti. (« Un bacio e una pistola »).

Ecco i = rogazzi . Girano i locali ¢ cercano. Mike. Ma Mike non li teme:

se gli chiedessimo cosa pensa c!: 1orq ci dnl‘el?be'. « Non sanno incassare

i tipi del genere. Yengono considerati dei dur_l‘ ma non sonno incassare,

Conoscono il fatto lore, ma non come credono di conoscerlo ». (« Un bacio e
una pistola «).

bionda, ¢i dice: « Cosi sparo Za-
rathustra »: e porge agli uomini
« Mike », il «superman s dalla
calibro 45, No, Spillane non tro-
va piu posto nel genere « gial-
lo-. Egli ha tratto dall'imma-
ginosita letteraria e dalla vi-
sione filmica del «giallo - gl
estremi per esasperarlo. per co-
prire con la forza dei muscoli
la debolezza della patologia. per
dare un urtone al « ll_lrll]:m; . e
precipitarlo nella i'ulllln_ P.‘]:I']ill'fl-
di bravura letteraria € inutile;
ogni capo cronaca saprebbe scri-
vere come lul per la stessa ra-
gione che ogni chimico conoses
i reagenti delle « reazioni esplo-
sive ». Ma non tutti i chimici
fanno i pirotecnict ¢ non ltIT.ll
i eronisti debbono appiccicare
I'ag nuda » al sostantivo
manegglare  » o-

l'aggetlivo
donna . ne
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micie oltraggiosamente lraspa-
renti=, 0 « Seni Aggressivi »,

Perche sta proprio qui il se
greto di Spillane. Le donne si
spogliano subito di fronte a
Mike. Mike, con sempliei « chiu-
di il becco gallinellas, «ho
qualche dollaro ma non sarai
tu a farmelo sputare, bimba s,
funziona da raggio della morte
delle gonne, da sbriciolatore di
sottovesti, da vaporizzs di
reggiseni. E' un uomo che non
pua sedersi due minuti in santa
pace a « fumare la Lucky  che
subito « ci fu un rumore di stof
fa strappata, alcuni bottoni ro
tolarono davanti ai miei piedi, e
dopo un attimo ella era davanti
a me, le mani sulle anche, i seni
nudi ed aggressivamente pun-
rity in avanti »

Pera il segreto non finisee qui

cioé, non finisce subito a letton.
Le regole del «suspense. dove
andrebbero a finire, diamine'
Mike sa il fatto suo e non si
butta alla prima oeccasione, tan
to pil che ha sempre maledetta-
mente da fare Mike deve « ugei.
re fischiettando fra i denti»
« infilare un nikel nella scana.
latura e chinmare Pat ». Poi tor-
nera e raccontera di aver fatto
il « lavoro .. 11 lavoro, i] « pian-
tare due confetti nella pancia
del maledetto bastardo » ¢ cosa
che va avanti tutto (anche per-
ché deve dimostrare che i] sui.
cidio ¢ un omicidio ¢ riavere
cosl 1a « licenza » ritivatagli dal
lo sporeo giudiee distrettuale.
Quando Mike deve « dure il eon
tatto, innestare la marcia e di
rigersi  verso  Manhattan » ¢
inutile fermarlo, Anche se la
gallinella  « aveva  spalancarn
Uimpermeabile ¢ mi fissava ¢
fra la pelle e U impermeabile
non c'era nulla, assolutamente
nulla!» Mike risolve la situa
zione: « Allungai un braccio e
le chiusi Uimpermeabile. » Fini-
rai per buscarti un raffreddore ™
dissi ». D'altra parte alle donne
piace essere trattate cosi Esse

lo attendono nei lussuosi quar-

Le sequenze dellg
« moledetta situg
zione » ¢ cattura,
violenzo, liborazio
ne e vendotto, |l

tutto si svolge in

poche ore. Mike

sara puntuale ollo

appuntamento con
la gallinella,

tierini dalle lueci smorzate; san-
no che lui sta girando per locali
dove «il- barista ha una "il’_f“'“
sull'occhio ¢ un piede storpio *
dove «due massimi giocano @
carte e marcano i punti con una
fila di sputi per terra» dove)!
* ragazzi » 51 appiattano per L'll,'
minarlo, ma su cui la vendelld
piomba con la violenza di « py-
gni sulla nuca che spezzano 0
colonna vertebrale », Ma Mike
torna sempre: apre la porta del-
I'ascensore e: « "Non sulla porta
bimba. La gente potrebbe P”’_"I
lare”. Allungo le mani alle mie
spalle e spinse il battente Al-
lora le diedi quello che la $40
horea reelamavy

Le citazioni potrebbero contl-
nuare all'infinito; basta aprirt
una pagina a caso per estrarn¢
da ogni suo libro e sorridere
Perché & inutile spingere a fon-
do un’analisi su Spillane; le con-
clusioni non fanno che accre:
scere il sorriso, un sorriso che
deve fugare preoccupazioni mo-
ralistiche di fronte all'eroe Mike
Hammer che si colora sempre
pit di ridicolo e di inverosimile.
Il cinema, data la popolarita
dello serittore, ha tradotto 1IN
film aleuni suoi romanzi. Abbia-




mo cosi avuto « La mia legg. »
di Harry Essex, « La lunga not-
te » di Victor Saville e il prossi-
mo «Un bacio e una pistola «
di Robert Aldrich tratti rispet-
tivamente dai romanzi « Ti uc-
ciderd», «La lunga attesa. e
« Bacio mortale », Inoltre lo
stesso Spillane ha recitato nel
film + Il circo delle meraviglie »
Tutto questo non ha tuttavia
portato nessun contributo posi
tivo in senso cinematografico. Il
cinema non pud risfruttare da
Spillane quanto Spillane stesso
ha tratto dai personaggi holly
woodiani precedentemente in-
terpretati da Bogart e da Mit
chum, Non lo puo, intendiamo
sul piano del «eredibile » per-
ché, anche senza censure o in-
chieste Kefauwer scagliantesi
contro la crudezza di « Kiss Me
Deadly « (« Un bacio e una pi-
stola » ) le « PlLEZe » considerate
scatole di dinamite e i « conte
nuti» di sadica violenza, mo
strano subire per proprio conto

In processo di tamento
E song i « confetti « “{ella cali
bro 45 di Mike a sforacchiare
le «pizze s da cui flottano

come i informa la sollecita ed

ingenua pubblicita della Casa di

film. Il diluvio di
tanta acqua colorata non ci im

misura, il sangue del
funziona da solu-
viraggio di atmosfere

E' infatti tale la
dell’'avventura di Mike

'si fra 1 fondali di Gibbons
attillata di Fred
» gambe di Cyd Charis-
 la musica di Oliver Smith
Mike € finire in

« parodistico »

Band Wagon ») ¢ fare 1l « duro »
nel balletto « Girl Hunt «. Come
vediamo, Hollywood ¢ il cinema
hanno compreso come questo sia
futuro implego di
Spillane a cui, dopo tutto, pote

I piu cattivli mastini
si riducono in vec
esibire la grinta nel
da fiera. Che non sia
I'apoteosi della e

anco Moccagatta

A smistra: Bitt Ellior ¢ Margaret
Sheridan in ~ Lo mig legge » (.1
the Jury «) di Harry Essex. A de
stra: Ralph Meeker ¢ uno « da
ma di Spillane « in « Un bocio ¢
uno pistolos («Kiss Me Deadlys)
di Robert Aldrich. Ir basso: An
thony Quinn e Peggie Castle in
« La lunga notte » [« The Long
Wait «) di Victor Saville. Tutra-
¥i0 possiamo notare come, pur
passandc do oftori significativi e
provvisti di  persondle, vigoroso
temperamento  come  Anthony
Quinn  ad altri  minori come
Meeker o addirittura ad un de
buttante come Bitt Elliot (primo
di interpretore « Lo mia legge -
esercitava lo profesiione giorna
listica ed ero un otting lanciatore
di disco), non si avvertano discor-
danze dal « tipo » Mike. Né lo
diversa mano registica puo de
viare situazioni ed ¢tteggiomenti
ormoi tritamente tipici ¢ definiti
dall’esasperata penna di Mickey
Spillane

ben 22 litri di

quando si oltre

« terrificante » al
finalmente, al

varieta «» (« The

Peggio E' nowo
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Stane Sever, che o Venezia abbiomo
visto nel ruolo del chirurgo in « At-
timi di decisione s, @ uno dei pii
noti ottori jugoslavi, Egli proviene
B dal teatro drammatico; ha preso
parte sino od oggi a 4 film,

al 1945 al 1955 sono stati fatti in Jugosla-
I] via pin d'una cinguantina di flm; si ¢
lavaorato  dungue molto; un mestiere —  pii
che un'arte — ¢ maturato fino, quasi, all'espe-
rienza delle  altre  cinematografie - mondiali,
Nella vita, di solito, si incomincia da niente;
casi ha fatto anche il film jugoslaveo. Gli espe-
rimenti privati ¢ sporadici, fatti prima della
puerre da qualche operatore (che nello stesso
tempo fungeva da regista) meritano di essere
ricordati, ma non crediamo abbiano influen-
«ato minimamente guestindustria che richiede
un mestiere perfetto.

Il teatro jugoslave, « fiorente » di ottimi at-
tori (da decenni esistono una cinguanting i
teatri i stato), attenmtamente segniti da nume-
rosissimo e svariato pubblico, ha portato larte
drammatica  ad  nna  perfezione  invidiahile,
Proprio questo teatro ha fornito @ primi ed
i migliori artisti alla giovane cinematografia,
vhe subito dopo la guerra incomincio col film
e Slavica », L'attore del Teatro Nazionale di
Zagabria Vieko Afric é stato il primo regista
cinematografico jugostavo. Protagonisti furono
Marijan Lovric dello stesso teatro e la gio-
vane ragazza partigiona (oggigiorno « Ofelia »
¢ ¢ Ginlietta » del Teatro Nazionale Jugosta-
vo di Belerado) lrena Kolesar, Bastera dire
che per fare questo primo film il regista si
servi di fari di automobile anziche di rifler-
tori, che in quel periodo dell'immediato  do-
pogrerra non st potevano trovare.

Da = Slavica »
ne stati girati — come abblamo detto — pin
i cinguanta film. Da wna all'altra pellicola
si ¢ potuto notare il progresso nella conqui-
stu della tecnica ¢ del mestiere. La volontd
di fare dellarte 'era, c'erano anche | pin
moderni mezzi teenici; non sioconosceva an-
cora il segreto di conciliare le due cose. Man-
in nuna parola — i registi. Hanno

sono passati dieci anni ¢ s0-

Cavanao
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Jovan Milicevic & un « giovane » del cinema
{uqos_fuvo, Egli proviene dall’Accademia d'Ar.
te Cinematografica; ha lavorato in teatro ed
h_u.o_nenum il premio federale per lo sua ot-
tivita teatrale. E' nel cinema dal 1948; ha
Iavorqfo in 5 film tra cui « Il fiore ro:;so »
(Festival Edimburgo 1951) e « Mankg » (1955),

L CINEND
Il
N DIE

LN

GORRISPONDENIA DI
BRANHA  MARINROVIE
RARIG

Marijan Lovric & un altro volto del cinemd
jugoslavo. La sua carriera di attore & com"”
ciato nel 1937 q Zagobria per passare pot,
nel 1949, nel gruppo del Teatro di F"'-““_dr
Belgrado, Nel 1946 prese parte al primo film
jugoslavo « Slavica », Successivamente P“I"c‘
cipd o « Vessillo w (1948), a « Il moggiore

Bank (1950), a « Mojo Lero! » (1951) e 9

«Lo squadrone del dottor M.~ (1955 d¢!
regista Zivored Mitroyic.

cominciato in molti, ora ne sono rimasti P
chi, i migliori. Alcuni lore film seno stati pre
sentani ai festival di Cannes ¢ i Venezia, 100
ché alla mastra i Edimburpeeo

_f“’ﬂ“ it film per i piovani della 3@
« Triglav Film o, » Keker o trepia 1. Gale, fer
tografia 1. Marineek) — ha ottenutp il prim?
premio alla Mostra dei ragazzi u Venezida nel
1952,

Siccome larte del film o in primo lwogo Far
te della regia, presentereme in ordine alfabe
{ff'“ rer primi i nomi dei registi pitt conopscinll
in Jugoslavia: Vieko Afric, Branko Baner, T
dor Handzekovie, Kreso Golik, Branko M
rignovie, Vatrostay - Mimicn Ziku Mitrovic.
Radoy Novakovie, Viadimir Pogucic, Georg®
Skrigin, Bojun  Stupica, France Srighic: fro !
documentaristi, che sono molti, spiceano A0
pratutio « nomi di Anton Bavaja (f premio @
P{.Jh‘}. Ota Denes, Velia Stojanovie, Ziza Rr-
stic, Miljenko Strbac e Ljnbisa ¢ Vera Joun
Gli wltimi due sono conoscinti anche al Pt
blico internazionale per i lora film di pupizs

fl'fmn- direttori di fotografia ¢ operatori 07
mai sono conosciutissimi i nomi di Blazind.
Cerar, Jovicic, Marincelk, Miskovic, Popovi
Sekulovie, Stojanovie, Tunhofer ¢ Vodopiit
(I premio Pola),

Per quanto riguarda gli attori bisogna mic”
noscere che pochissimi hanng wn nome esclhe
ivamente cinematografico, Artisti del cinent
Hm”'.‘l'fn’n — lo ubbiame detty — sono P!
ht Pt gente di teatro prestata allo schermo-. I
difani | [ilm jugostavi, sebhene primitivi, fiatni-
"o sempre avuto interpreti di alto valore 00
che quando Popera nel suo complesso potevt
sembrare non del tutto riuscita. L'unico svan
taggio di queste interpretazioni ¢ di conserval
lo spirito un po’ teatrale nonostante tuiti £
sforzi in contrario che gli attori fanne. Qual
che volta i ruoli cinematografici sono affidall

-



Da « Lo tempesta » (prod. Jodran Film-Zaga-

bria) primo film di VYatroslov Mimica. Dopo

questo Mimica ha diretto « |l giubileo del si-

gnor lke » passando dal genere drommatico
al genere comico

agli studenti delle accademie teatrali, giovani
di ralento, ancora inesperti, ma per quesio
preferiti dal regista.

Oggigiorno | «divi» del cinema jugoslavo
sono: Severin Bijelic, Meri Boscova, Marija
Crnobori, Ilija Djuvalekovski, Dragutin Felba,
Dusan Janicijevic, Irena Kolesar, Vaso Kosic,
Marijun Lovric, Rade Markovic, Tamara Mar-
kovic (I premio protagonista femminile, Pola
1955), Jovan Milicevic, Stane Potokar, Branko
Plesa, Stane Sever (I premio protagonista ma-
schile, Pola 1955), Bert Sotlar, Viktor Starcic,
Mira Stupica, Ljubomir Tadic, Milena Vrsja-
kov, Milijove Zivanovic, (premio produttori ju-
goslavi 1955) e molti altri dei teatri nazionali
iugoslavi,

Antun Nalis, Metka Gabrielcic, Desa Beric,
Vera Gregovic e qualche altro sono i pochi
artori che si dedicano esclusivamente al cinema,

Bisogna tener presente che i produttori ju-
goslavi hanno fino ad oggi trascurato il genere
¢ film commerciale »; tutta la produzione ha
sempre preteso d'essere in primo luogo opera
d'arte,

Se ritorniamo dieci anni indietro troveremo
in principio, cioé subito dopo la fine della
guerra, gid tre case produttrici attive nel cam-
po dei film documentari, L'« Avala» a Belgra-
do; la « Jadran Film » a Zagabria ¢ la « Trig-
lav Film s a Lubiana, Le capitali delle (sei)
repubbliche federate della Jugoslavia — for-
marono | loro centri cinematografici gia nel
1945, Nel 1947 sorsero altre due case produt-
trici, una a Sarajevo « Bosna Film » in Bosnia,
ed una a Skoplje « Vardar Film s in Macedo-
nia, 1l Montenegro fu l'ultima fra le repubbli-
che ad avere una produzione, diciamo perso-
nale. Fondata nel 1950 la « Lovcen Film » ri-
siede oggi a Budva, in riva al mare in un pae-
saggio ideale, in una piccola pianura fra al-
tissime montagne e le acque dell’ Adriatico,

Uno scena di « Bokonja fra Brne » diretto da F. |
Haondzekovic e interpretato do Voso Kosic, B. Pre- |
secki, M. Ajvaz ¢ doll'ottrice Mileno Dopcevic. |
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Uno copreduzione norvegese-jugosiava « Il sentiero insanguinato » che narra il dramma di alcuni civili
jugoslavi, internati dai tedeschi in un campo di concentramento in Norvegio. La regio & di Kore Bergstrom
e Rados Movakovic.

Da « || gabbiano exzurro », film per ragoxzi presentato @ Yenexia nel 1954, di Branke Bouer, Questo
regista — che fece le sue prime esperienze nel documentario — ha girato nel 1955 un altro film per
ragozzi « | milioni sullisola ».

Nel 1953-54 sorsero altre quattro case
produttrici; la « Ufus> e lo « Studio artisti-
co» a Belgrado; la « Zagreb Film » che fu in
principio, ed ¢ tutt'ora, una casa distributrice
¢ lo « Studio Film » a Sarajevo.

Le realizzazioni dei film prodotti dalle case
summenzionate si effettuano negli stabilimen-
ti di «Kosutnjak », lente indipendente da
qualsiasi produttore, nelle vicinanze di Belgra-
do; oppure negli studi e teatri di «Jadran
Film» a Zagabria, di « Triglav Films a Lu-
biana o di « Bosna Film s a Sarajevo. 1 Ma-
cedoni non hanno ancora un'attrezzatura com-
pleta; cosi pure i Montenegrini, i quali stanno
ora costruendo per la loro produzione uno
stabilimento che sara il piu attrezzato di tul-
ta la Jugoslavia,

Oltre alle menzionate case produttrici di
film a lungometraggio esistono in Jugoslavia
la « Filmske Novostis (lo studio centrale per
le novita filmate) a Belgrado, e la « Zora Film »
a Zagabria che si occupa del film per la scuold.

In principio produtiori jugoslavi erano esclu-
sivamente alcune istituzioni appartenenti ¢ pa-
gate dallo stato, cioé dalle rispettive repub“"i'
che, con tutto il personale (oltre agli attori)
stipendiato mensilmente. Da alcuni anni la 5
tuazione ¢ completamente cambiata, Le cas¢
produttrici sono diventate indipendenti; al lo-
ro finanziamento e alla vendita dei film de-
vono provvedere con mezzi propri, il contri-
buto dello stato é limitato a percentuali mi-
nime per facilitare la realizzazione di costosi
film di alto valore artistico, oppure di film sto-
rici che affrontino temi del remoto e recente
passato della nazione.

Nella stessa maniera il personale artistico,




e T — "

'!f‘l"'”fu'.'r- prrofesstatilmente tibero, e pregna
o con contratt dal produttore er wng o due
film: questo pera non vuol dire che il film
fgoslavo sia ora alla ricerca del penere & che
rendy L'ambizione degli artisti jupostavi non
€ ancora troppo forte per scivilare nel me
viiere hritale

I pubblico jupostave qriesto non hisogna
ditmenticarlo prima del 1945 non uscoltava
mar Aa proprie lingua sullo schermao, 1 dop
Maggio nen  esisteva, ne existe oper: cosicele
non ¢ ditficile comprendere o fascing che il
film exercita supli spretiator

Fra le molte pellicole girate nepli studi na
donali neeli wltimi anni, si incontrano NeIpIre
M apessor e coproduzion con cinemalogrdfie

Mraniere, Lo pid celebri sono stute « Lultimo

oonte » (1« U/ fus Belgrado Kuosmopol
Viennay Il sentiero insanguinato » (¢« Ava
la Belgrido Norsk Film «. Oslo)

Gli artisti cinematografici  jugostavi  sono

comsorziat nelle associazioni di repubbliche, ¢
titte gueste associazioni formano un ente na-
Monale unico con sede a Belerado. | produt-
fort tnvece sono uniti nell’associazione prodit
fort u Belprado

La cinematografiu jupostava non  ha finora
Ve wna rassegna anniale  che potesse il
licure ddella qualita degli sforzi compiuti Qee-
s mvece |l M erunde vettimanale fHger
v Viesmik w Srijedu I Zaguhria, n
olluborazione con lu wrganizsazione dei pro
duttort, ha organizzato il primeo festival fugo
\f:hrr ol l‘"l’l'lln'

Olrre alla givria del festival che ha assegna
(e dei premi. ¢ stata costituita anche la einria
let wiornalisn vinematografici che ha distribui
fadiplami ai presceln

Per wuna migliore conoscenza del cinema in
vorluve diamo GHl appresso. un elenco dei mi
¢liori film  fine ol 1955 dividendoli per case

e prowdi T

AVALA Besmeing  wrladst te La groventu
nmunarigle o), rep A N anoViK for. A Sekulic,
meerpr. | Kolesar, B, Markovic, M. Brankovic

Crvem evijer ta H fiore rosso »), reg. G, Ga
von, ot M Markovie mwterpr. M, Zavanovig,
V. Starcic, £, Mitrovig vevierd » o Lequino.

tow), reg. Vo Pogacic: tot Majdak. mterpr. M
Zivanovic, M Crnobor, M. Visajkov, 5. Bijelic

Daleko e sunce o (s 1l sole ¢ lontano »), registi
R. Novakovic: fot. Jovicic mterpr. K. Markovic,
B. Plesa, O Brajevic, D Felba s Sumnfivo li
ex (e ll personaggio sospetto »), reg. S, Jovano
vic e P Dinulovie: fot. M. Jovicic, interpr. R, Mar
kovic, M. Paskaljevic, 1), Tadic

JADRAN FILM: « Zastava s (a La handiera »),
reg. B, Marnjanovic. for. N. Tanhofer. iterpr. S

Kastl, M. Lovric. J Gregorin, A. Nalis « Ba
Konja fra Brie ». reg. F Handzekowvie, for O
Mitletic, interpr, M. Ajvaz, M. Mirkovic, M. Stu
mea, M. Visjakoy e UV olufi o (a Nella tempe
Maw), reg. V. Mimica, for, V. Vodopived, interp
M Oremovic, D Felba, A Nalis e Koncerr »
I concerto ), teg. B. Belan; for. O Miletic
interpr. M. Sknnjar, S, Sagovac, M. Petrovic, B
Spoljur « Djevogenna 1 hrast » (e La fanciulla Tamara Markovic in « La fonciulla ¢ la quercia « di Kreso Golik Tomara Markovie
la querciavy, reg, K. Gohk: for. F Vodopived proviene daolla tilodrommatica, passo poi al teotro di Nis e ol teatro di Belgrado
mterpr. T. Markovie, 1), Tadic « Singi galeb » dove sostenne con successo lo porte di Irina ne « Le tre sorelle w di Cecov e di
Il cabbiano »), reg. B. Bauer. fot. N, Tanhoter Sonia in « Delitto e castigo ». Lo suo primo interpretazione cinematogrofica fu ne
mt:_-||nlq S, Risvanbegovic, R. Vuckowvie, D, Shy « Lo persona sospetta ». Al Festival di Pala per « La fancivlla & lg gusteia » Ta
ik mara Markovic ha ovuto 1l premio « Areno « quale migliore interprete femminile
TRIGLAY FIILM Na wveror el v Sl
a . ] ul M cek 1
a propria n-:r.al-| reg l, "mlglu_ l\;' :’ ‘::r\l‘l:‘tl BOSNA FILM: s Sigian Mutikasa ree. '} povic: interpr. N. Podegerin, S, Bijelie, M Lo
Setpr, L Fotonss fl o I,i I\:.“llll Handsekovi for. M. Stojanovic, interpy 1. Jami Vi N vonica ta b due contading s reg. 7
Jara gospode ( parvenu ), reg ; . : x i - i
| I‘I \1' I'k interpt. M Stupica, S Sever ¢ ijevie, M. Stupica, 5. Repak skrgm, for. Vo Andrejevic; interpr. M. Zivan
3 e Y ¢ F Cap; for. K. Grup, VARDAR FILM e Vet noc s te Notte il vie, D, Todie e 1D Felby
i: \;"‘F‘;--' :frll;ll .I.|“I‘m ”;r-l.\l Crabrielc lupi »), reg. F. Stighc, interpr D Felba, £ Ma Su una prossima corrispondenza parleremo del
L rs usal) inte o L ) ~ : - I o e 2 & ot
k |,(-I; ;I: 'y s Trenuci odluke » (s« I momento di linska L " ) ; I prim I tre guattro lm appena termina
. - 3 ; ek interpr UFUS: « Esalon Dokiora " | o vk i . e ai =
lectstone »), reg. F Cap: for. 1. Manncek; interp e N e Aok B M. P Bl‘llll'\ll “ul"llll\ﬂ\« i Ruku

5. Sever ¢ S Bielic
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| NOSTRI HLN
D1 GUERRA

i sentono spesso ripetere in giro, pro-
s nunciate da benpensanti intenditori di
cinema, frasi come questa: « Il cinema non
sa fare i film di guerra. Le scene di batta-
glia, confrontate a quelle delle pellicole
americane, paiono, anche quando non sia-
no visibili, esercitazioni di dilettanti, o
racconti di giovani inf;spurt_]._dl intellet-
tuali che non sono mal statl In guerra, o
resoconti stanchj e sfocati gi1 anziani che
della guerra serbano pallidi e non troppo
veritieri ricordis, Affermazione non del
tutto errata. Forse é meglio cosi; é meglio,
dico, che il nostro cinema migllorle dia
all'arte altri racconti, che affidi all'uma-
nita altri « messaggi», lontani dalla rap-
presentazione « kclussall + (negli _ameri-
cani, estremamente egsmult;} qd incisiva,
documentata e realistica) di vicende bel-
IILEZ' guerra é sempre brutta.. Che, in‘ li-
nea generale, noi non la si sappia rac-
contare, sta a testimoniare il livello spi-
rituale della nostra millenaria civilta ecri-
stiana, del nostro umanesimo liberale.

« Ma », vorremmo chiedere a quei ben-
pensanti, «anche la battaglia di Custoza
nel film Senso vi pare frammentaria, pue-
vile, bozzettistica, «sognata », priva ‘della
epicita che fa bella mostra di sé nei film
americani che tanto ammirate e che non
staremo, qui, a menzionare, essendo or-
mai essi parte del bagaglio n_menwn':cu
di qualsiasi spettatore, anche distratto? ».
« Si, anche quella; anzi, pit delle altre s,
siamo certi che ci si risponderebbe; e
tireranno fuori Fattori e tanti altri: pura
forma, e basta; non si discute, :

Tale giudizio, perd, noi lo sottoserive-
remmo in pieno, La Custoza di «Senso
g, si, bella scrittura, raffinata pittura, ma
il tutto rielaborato da un |t1toIlu1tuallsr£m
accorto (altra cosa da quello letterario,
che so, alla Hemingway, che compare nel-
le scene partigiane di « Achtung B{!ndlw
ti! ») che filtra I'impeto romantico dj una
battaglia vissuta, non soltanto ﬁgl.fratu:'_a-‘
mente, da uominl senza falen e_lettm ici
eroismi. Questo almeno € il nostro mode-
sto parereg — ma ormal quel“ pful:_ub]m:_; @
talmente abituato al film americani ove la
guerra € combattuta a ritmo d].' western »
e in stile novecentiste (anche se la vicen-
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Film sotto va-
ri aspetti pre-
gevoli, come
«logrande
speranza »  in-
segnano  senti-
menti contenu-
ti nei libri di
testo delle ele-
mentari.

Per quanto adesso assai scaltriti
dal lato spettacolare nei film italiani
di guerra prevale il sentimentalisti-
co bozzettismo patetico-provincia-
le, un campanilismo da barzellette.

da si svolge nel '700 e nell’800), da non
saper distinguere il valore della battaglia
di « Senso » da altre regolate appunto dal
dilettantismo, dalla euforia di un ritmo
scheggiato e convenzionale, elementi pre-
senti, purtroppo, nella maggior parte dei
nostri film, siano quelli « libici » d'un tem-
po (« Sentinelle di bronzo» « Giarabub »)
siano quelli storici e colossali (« Scipio-
ne L’Africano ») siano quelli aventi a mo-
dello I'ultimo conflitto mondiale (Uomini

.sul fondo, La neve bianca, il recente La

grande speranza, ecc.),

Il presente scritto vuole essere soltan-
to un rapido excursus, non inteso certo
a_«schedare» tutti i film italiani dedicati
all’argomento, bensi a sintetizzare, se pos-
sibile, la tensione narrativa di cui parla-
vamo e che puo essere intanto riassunta
in questo modo: mancanza, almeno fing a
poco tempo fa, di riechi mezzi, di grandi
spiegamenti di forze, armi, comparse, ecc.;
ancnimita della rappresentazione, emotiva
e spettacolare, del paesaggio (cfr, invece
cid che ha saputo fare Wellman con una
Cassino di cartapesta ne «I forzati della
gloria »); ricostruzione storica superficiale,
corriva, orecchiata: mediocre e « qualun-
quista » consapevolezza di un clima storico
da centrare nella psicologia degli «eroi,
interpreti del racconto... Su tutto, 'ombra
pericclosa di un vecchio ‘bozzettismo la-
grimogeno-ridanciano, di un plateale re.
gionalismo (che di anno in anno si fa
piu intenso, piit caricato e grossolano),
di un deteriore, immancabile dialettismo
(Coletti tentera un innesto nella formula
americana pil acereditata, senza peraltro
capirne la lezione, lo spirito « yankee »),
Retorica per retorica, ¢ naturale che il
pubblico smaliziato — delle citta, di me-
dia cultura — preferisca quella di marea
americana: dove, se la propaganda nazio-
nale é chiarissima, essa lo ¢ in una forma
tesa, in un racconto robusto, solido e inec-
cepibile che da lustro e suggestione al-
l'antico mito «all americans caro alle
platee desiderose di non volgarissime eva-
sioni.

Nei nostri film, invece, per quanto ades-
so assai scaltri dal lato spettacolare, pre-
vale il sentimentalistico bozzettismo pa-
tetico-provinciale, un campanilismo da

barzelletta, di modo ch~ certe pur vige-
rose sceie di combattimento sono suffo_ca-
te dal peso di una vieta resa psicologica.
Si confronti pertanto il recente « I ponti
di Toko-Ri «, film non eccezionale ma di-
gnitosissimo diretto da Mark Robson, ove
le molte seene belliche hanno una dimen-
sione « psicologica », umana, vissute e
« giudicate » persino, dal tenente Bruba-
ker che ha in odio la violenza e le crudeli
necessita della guerra,

Ma questo é un altro discorso, Abbiamo
Iniziato con « Senso » e sul film faremo i
conti. Dunque, ¢i pare che dopo l'epopea
garibaldina di Blasetti in « 1860 «» (e, na-
turalmente, dopo la mirabile epica par-
tigiana del Rossellini di « Paisd »), questo
film ricostruisca, con umanita nuova, ]9
spirito delle battaglie risorgimentall, E
un'opera, s'intende, « pericolosa», diffi-
cile, non certo paragonabile al limpido,
entusiasta, generoso, eroico respiro. de‘
capolavoro di Blasetti, Ma la battaglia di
Custoza, nel suo ritmo apparentemente
frammentario, offre, proprio dal punto di
vista narrative, un validissimo contrap=
punto alla narrazione « decadente s, con-
torta, torbida, relativa alle scene dell'amo-
re triste e colpevole di Livia. Insomma:
il regista & stato limpido in questa sola
scena (e nell'inquadratura ariosa di Al-
deno) allo scopo di rendere il contraltare
« positivo » della crisi di esseri deboli e
corrotti. La forma é nuova — cio che
invece non si verifica nel tentativo «sto-
ricistico» di Nelli, «La pattuglia sper-
duta =, che non comprese a fondo la le-
zione di Renoir e di Ford, limitandosi
una eleganza formale che non lega né col
dialettismo dei suoi eroi « lroppo » di-
messi né con le loro istanze morali (non
espresse, sebbene «dette. con un certo
ceraggio). Eeco un giovane- che V‘ﬂf”—'nd_“
dire qualcosa di nuovo sulla guerra fini=
sce per ripetere (il paesaggio € pero
« sensibiles) le forme banali di quella
cinematografia «medias (che fa capo,
grosso modo, a Coletti, a1 De Robertis)
che egli forse avra in antipatia. E questo
perche gli manca un mestiere, una sof-
ferta esperienza non soltanto libresca, let-
teraria e filmistica. I suoi tentativi pos-
sono ricordare quelli d'un giovane ¢h¢
vent'anni fa diede un interessante flm
sugli alpini del ’15-18: Marco Elter di
« Searpe al sole «, tratto da Monelli; ope-
ra fresca per certi respiri anticonformi-
sti, ma vincolata, ad una retorica che non
era — e non & — occasionale, bensi de-
rivata da una cultura provineiale che non
Sa trascendersi, non sa « costruirsi », non
sa far «uomo » la « macchietta », superan-
do le tentazioni umanistiche della he”‘f
brosa e dell’'aneddoto a sé stante, per
quanto arguto e umoroso (ne, nei film
di Coletti, De Robertis, del primo Rossel-
lini, di Alessandrini, di Marcellini €cc
pur mancati dal lato del « racconto s o
rico, mancano mai buone pagine, intul-
zioni e notazioni commoventi, semplicitd
spontanea, vivide aperture umane).

Riproiettato di recente, il celebre - G'":
rabub . di Alessandrini scopre tutte le
intime debolezze, 1e impotenze -‘:rmgen!l.{.‘:
le ambizioni sbagliate di cuj sopra (¢he
seno nella nostra natura e nella nostrd
educazione): certe ricostruzioni di '-'“rta‘.
pesta del deserto, una poverta sconsolanté
di mezzi, un aneddotismo, per quanto V&
loce ed istruito, esteriore e non determi”
nante ai fini di un giudizio umano, cl di-
ceno che ei troviamo di fronte ad un'ope-
ra simile — per stesura narrativa e Si-
gnificato — a troppe altre consorelle; ¢l
dicono che il film, come cento altri d'0g8}
e di ieri, @, anziché italiano, «italico
con tutti i pregi (pochi) e i difetti (mol*
ti) che I'appellativo comporta nell'opinio=
ne di un pubblico che cerca — al di fuor!
della « propagandas — racconti ben ¢0-
struiti — vale a dire, con una loro fina=



lita etica che renda il senso di una storia.
di un divenire,

Film, per tanti versi pregevoli, come
«La grande speranza. insegnano sentimentij
contenuti nei libri di testo delle elemen-
tari; sentimenti necessari, che preparano
I'uomo futuro. Ma noi siamo gia cresciuti
(o almeno, lo crediamo). Dunque, quegli
insegnamenti pur validi e positivi (frater-
nita tra gli uomini ece.) non rendono che
la minima parte della nostra ansia di
sapere, di avere coscienza del mondo di
oggi: occorrono cause piu fonde, contra-
sti piu concreti, piu vivide illuminazioni
dj condizioni storiche, affinché i messaggi
di quei film siano veramente benefici, Al-
lora, sorretti dai nostri sentimenti, dallz
nostra cultura, dalla nostra umanita calda
e partecipe, faremo veramente film di
guerra — sulla, contro la guerra: di orro-
re ¢ speranza, di fede ed eroismo, film
senza programmi propagandistici,

E quel pubblico — che sa pure distin-
guere, all'occorrenza, tra un « Prima del-
l'wragano » e un « Da qui all'eternita »
{(per quanto la maggior parte dei film di
guerra americani siano retti da una for-
te carica narrativa che non esclude il
mito ma neanche la resa realistica) —
sapra, prima o poi, a chi dare le sue
preferenze,

Gi seppe Turroni

Un possoggio di covalleggeri in « Senso ». In questo film lo spirito
delle battaglie risorgimentali viene ricostruito com umanita nuovo.

Nello
parlando del primo volumetto della serie
« Tascabile del Cinema » di cui la Sedit di
Milano ha iniziato le pubblicazioni, abbia-
mo avuto modo di

scorso fascicolo di « Cinema »,

sottolineare l'interesse
presentato da una imiziativa di questo ge-
nere, destinata ad accostare il pubblico piu
vasto alle figure d'attore pin interessanti dei
nostri giorni, al di fuori dei consueti strom
bazzamenti reclamistici e delle noiose con-
suetuding
mente, si

divistiche. La serie. disgraziata-

inaugurava assai male, all'inse-
gna del dilettantismo ¢ dell’ approssimazione,
all'insegna, soprattutto, di un certo meto-
do psecudocritico impegnalo ¢

realmente fazioso che conosciamo da qual-

fulsamente

che tempo assai bene, ¢ che rappresenta la
ptaga piu nauseabonda della nostra cultu-
ra cinematografica attuale.

Il primo,
pero stato sufficiente a scoraggiarct comple-

infelicissimo incontro, non ¢
tamente. Lavvicinamento Jdel gran pubblico
(quello appunto disposto a polarizzare la
sud attenzione per 1l cinema soprattutto sul-
Felemento « attore », ¢ per 10 s1esso 1l piu
scoperto ner confront delle interessate acca
Bappiature  propagandistiche), un
mento per foica di cose graduale ¢ metodi

avvicing

co, ¢ che e quindi giusto iniziare proprio
sui puntt di maggior « presa o« i maggio-
re altrazione, ¢ esattamente l'obiettivo prin
cipale che si propone oggr uni rivista come
la nostri. La fiducia che le parole spese per
un Nuzzari non fossero indice dv una ge
mu frutto
imdividuale,

nerale direzione programmaticu

Joung incapacita unmicamente

ci ha ospinto a leggere anche 1 due volumet-

PIV], QUESTA VOLTA, SENZA LAVANDAIE

ti successivamente apparsi, ¢ cedicati a Ma-
rilyn Monroe ¢ a Marlon bLrando rispet-
tivamente da Livio Zanetti e Tullio Kezich,
A lettura ultimata, la fiducia si ¢ dimostra-
ta, almeno in parte, giustificata, anche se
sono leciti rilievi e discordanze, nei confron-
ti dei singoli saggi come dell'impostazione
generale della collana (ora piu chiaramente
valutabile).

Gli appunti di Kezich, ¢ ancor piu guel-
Ii di Zanetti, ancorche sbadati, ¢ buttati giu
con fretta evidente, « a braccio ». come usa
dirsi (segno evidente della confusione gene-
rata, in questi due scrittori capaci dj ben
altro rigore e metodo in diverse sedi e cir-
costanze, dalla direzione « popolare » nel-
la quale i loro temi dovevano in questo
caso essere svoltil, non di rado colgono nel
vero, sio dimostrano sufficientiy @ centrare
sul piano del costume certe caratteristiche
degli attori esaminati, ¢ ripottano alla fine
una defimizione interessante anche se non
sempre accettabile, Una interpretazione in
telligente, appunto, ¢ quella che Zanetti da
del « fenomeno Monroe », osservato lungo
una linea di sviluppo nella quale Pattnice
d'autorita,  quella  del  divismo
cinema  hollywoodiano  del

sinserisce
femminile nel
dopoguerra, fabbrica di mit dei quali es
sa per lu prima volta rappresenta un‘esem
plificazione chiaramente e geaeralmente po
polare; mentre di Brando, Kezich delineu
Un ritratto non sempre convincente peron
terpretizioni ¢ conclusioni.

Accettabili, dungue, sul plno dioun co
mune articolo per rvistis non cceessivamen
te specializenta, gh sernti in guestione, ¢

piu generalmente | volumetti in cul essi so-
no contenuli, suggeriscono tuttavia conclu-
stoni del tutto negative ove L si valuti in
rapporto al fine che si proponevano, ¢ al
quale accennavamo inizialmente. Tale fine
¢ chiarito, del resto, dalle parole di pre-
sentazione che sioaccompagnano a clascuy-
no dj tascabile offre, a prezzo
modesto ¢ con intento divulgativo, una se-

essi. ¢« La
rie di monografie per witti coloro che van-
no al cinema, Lo spettatore comune vi pun
soddisfare la propria curiosita, mentre per
lo studioso dei film questi volumetti rap-
presentano un indispensabile strumento di
lavoro s Se questo era il fine, esso ¢ stato
sinora mancato in ambedue le direzioni, Per
non scontentare nessuno. 1 lavori sin g
apparsi scontentano infatti ghy uni e gh altri:
eli spettutori comuni. ai quali certo inte
ressano relativamente le ¢ interpretazion
pin 0 meno arbitrarie riferite @ guesto o
gquellattore. mentre assai piu rispondereb
bero alle loro esigenze delle anente crom
storie condotte su di una bhase critica i
yualche consistenza; e gh studiost, alle cur
conoscenze certo ben poco aggiungono e
note filmografiche presentiate in appendice
(e son 'unica cosa che potrebbe interessar
. Esperienza difficilissima,  certamente,
quella tentata. ma, unche 4 non voler tener
conto delle cantonate grossolane, come yuel
la presa col primo hbretto, quello che e
dia dire su diessa 4 questo punto e che la
e totulmente mancata, ¢ che restano ben
poche speranze per il future, @ meno che
non st verifichi un completo mutamento di
rotta, v Y

=
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issoltosi il fungo atomico di1 Hirosh)-

ma, comparvero i microfoni a cuffia
della giustizia di Norimberga e gli uomi-
ni ripresero a parlare da nazione a na-
zinne. da continente a continente, Capi-
rono che produzione e produttivita sono
due cose diverse, che la parola « alleanza .
era roba da Napoleone e che i problemi
dell'acciaio e del carbone, del petrolio e
della gomma si potevano risolvere gon-
fiando le gote e dicendo « pool . Intanto
{ microfoni a cuffia facevano strada. I loro
fili seguivano la diplomazia in quadrimo-
tore, la politica ai cocktail, I'industria che
perfezionava il « public relation » e trion-
favano nei congressi, nelle riunionl. nelle
assemblee, negli incontri. D'altra parte
questo & il secolo della « rappresentanza s,
e il « congresso » funziona da naturale pal-
coscenico, Stampa e cinegiornali ci mostra-
no ogni giorno saloni congressuali con
cabine traducenti, trasmettitori multipli
diffusori plurilingue e signori anonimi
dietro targhe riportanti nomi di nazioni.
Tutti questi incontri di uomini avvengono,
badiamo, nell'epoca in cui l'etere vibra di
rilanei comunicativi, le lunghezze d'onda
funzionano da portalettere dell'umanita.
E allora nascono gli assurdi. Allora un uo-
mo riunisce altri uomini a Parigi, i ri-
manda a casa, fa un viaggio in America,
ritorna, riunisce nuovamente gh uomini a
Roma e, ritradotto nelle varie lingue, dice
loro: « aspetto una lettera. appena la rice-
VO V1 SCrivo »,

Non meravighiamoci troppo se chieden-
do ad un amico professionista 1l perche
non abbia partecipato al congresso in cul
si decidevano questioni vitali inerents lit
sua professione, ¢l sentiremo rispondere
. avevo da lavorare =,

INTERNATIONALE DE LEXPLOATIN
CINEMATOGRAPHIOUE

26-30 oct
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sl e g s Ry ok gy Lot A5
: U do oi delegati convenuti il sal itoligno
e sottolineando ||mporlanm. di simili incontri sul piano m'l:::::ﬂ::;[f‘)"m"

Pero, altrettanto. non meravigliamoc: se
proprio 'ironia che vi detta tali considera-
zlonl nasconde la comprensione della real-
ta. Non illudiamoci che esistano altri mezz
per raggiungere l'intesa e laccordo fra gli
uomini. Consideriamo la fatica, la lotta
diuturna di chi, proprio attraverso l'appa-
:'!_'-nlv dialettica congressuale, mira al rag-
giungimento di benefici che si risolvono
sempre sul piano della comunita,

Abbiamo premesso queste righe perche
le personalita dei congressisti, la levatura
degli uomini che i presiedono e li apro-
no, lufficialita della manifestazione, con-
feriscono troppo spesso alla stampa un ca-
rattere di ecronaca oscillante fra laprio-

ristica stima ¢ la deferenza verso l'avve-

nimento. Ma noi. che non meno degli altri
abbiamo a cuore le sorti del cinema, do-
vendo esaminare il significato di un'assem-
blea cinematografica e sopratutto di und
assemblea ove si dibattono problemi ine-
renti l'esercizio, intendiamo attentament®
bilanciare I'utile e linutile, comprendere
lesigenza categorica e la considerazioné
collaborativa,

La sala delle adunanze delll AGIS a RO
ma ha infatti ospitato dal 26 al 36 OO
bre, l'assemblea generale straordinarid
dell'Unione Internazionale Esercizio Cine-
matografico (UIEC) con la partecipazio
ne dei delegati di otto paesi: Belgio, Fran-
r.‘.lu. Olanda, Gran Bretagna, Germaniad,
Svezia, talia e Stati Uniti.
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L'autunno cinematografico del 1955 ci
presenta cosi una contemporaneita di av-
venimenti che vorremmo interpretare si-
gnificativamente: mentre a Roma ['Otto-
bre & terminato con l'assemblea dell'UIEC
e con la riunione del Consiglio della FIADF
(Federazione Internazionale Associazioni
Distributori Film), a Washington il No-
vembre iniziava con i lavori del Consiglio
d'amministrazione della FIAPF (Federa-
zione Internazionale Associazioni Produt-
tori Film),

Produzione, distribuzione ed esercizio,
funzionali articolazioni dell'unico organi-
smo cinematografico, oltre agli ordina-
menti nazionali di categoria, oltre all'otte-
nimento di garanzie legislative statali, ten-
dono al ceordinamento internazionale del-
la categoria stessa e aspirano ad un futuro
conclusivo comprendente l'unificazione in
un totale corpo disciplinare delle tre bran-
chie federative.

Tale aspirazione era, del resto, chiara-
mente espressa negli intenti prolusivi del
Presidente Gemini all'atto d'apertura del-
I'assemblea della UIEC e riaffermata dalle
parole di Eitel Monaco: « [o penso che n
questo mondo non ¢ lontano il giorno
cwr potremo veder nascere una grande
confederazione mondiale del cinema, ed
10 scno convinto che Uesistenza di una
organizzazione forte ed unitaria sia ne-
cessaria s,

L'On. Brusasca, Sottosegretario allo
Spettacolo, nel rispondere ai discorsi di
Gemini e di Monaco, ha ribadito 'urgen-
za, la necessita, il valore sociale del coor-
dinamento internazionale dei problemi
cinematografici in quanto, pia degli uo-
mini politici stessi, incombono sugli uo-
mini di cinema doveri molto elevati in
relazione all'influenza esercitata sull'u-
manita dal loro lavoro,

Da parte sua Goffredo Lombardo, Pre-
sidente della FIDAF, dichiarava in altra
sede: « Nei rapporti con gli esercenti la
FIDAF desidera assumere Uiniziativa di
un contratto imternazionale, normativo ed
economico, per la disciplina del noleggio
dei film ..

A loro volta 1 rappresentanti dei pro-
duttori ripeteranno, e non solo a Wa-
chington, la proprig comprensione ¢ so-
lidarieta con lu distribuzione e l'esercizio

Da ogni late notiamo dunque il profi-
cuo lavoro e la buona volonta L assem-
blea romana dell'UIEC, risultava inoltre
significativa per un importante dato rag-
giunto. 'adesione all'Unione dei due im-
portanti organismi dell'esercizio ameri-
cano, il « Theatre Owners of America»
(TOA) e I's Allied States Association of
Motion Picture Exhibitors «. Merito di
aver guadagnato I'America alla  causa
dell'UIEC spetta ai continui contatti ed al
viaggio recentemente affettuato  negh
Stati Uniti da [talp Gemini. Il neo-presi-
dente della TOA. Myron Blank. & perso-
nalmente intervenuto all'assemblea di
Roma dove si ¢ a lungo discusso sull'ar-
gomento gia esaminato nella scorsa riu-

nione parigina del 27 Maggio: posizione
del'esercizio di fronte ai nuovi ritrovati
tecnici e auspicata unificazione dei siste-
mi di proiezione

11 problema era stato tecnicamente esa-
minato in un rapporto presentato da Gae-
tano Mannino Patané quale rappresen-
tante dell'AGIS al VII Congresso della
Tecenica Cinematografica tenutosi a To-
rino dal 6 all'd Ottobre e riesaminato a
Roma dove l'assemblea ha terminato i la-
vori ratificando una mozione principal-
mente intesa a rivolgere alla categoria
dei produttori un ulteriore invito alla
unificazione dei sistemi. 11 progetto di
un canale televisivo esclusivamente per-
tinente le sale di spettacolo, la costituzio-
ne presso 'UNESCO  di Parigi di un
« Ceniro Internazionale di film per 1 ra-
gazzi«, la trattazione di questioni eraria-
e di diritti dautore, pur investendo
specificamente la categoria, non si presen-
tavano, in effetty, cosi assillanti come la
questione del continuo adeguamento del-
le sale cinematografiche ai nuovi sistemi
e il loro disorientante evolversi verso
nuove formule extra standard, Indubbia-
mente produzione ed esercizio si sono
inizinlmente trovati concordl nel reagire
all'influenza della televisione ¢ hanno
impiegato capitali per atirezzarsi secon-
do nuove esigenze. Un quarto dei cine-
matografi italiani (cirea 2000) ha proce-
duto all'installazione dei grandi schermi
e dellapparecchiatura relativa spendendo
miliardi ¢ calcolando un adeguato pe-
riodo di ammortizzamento, Tralasciamo
il perfezionamento che le ditte produttri-
ci di apparecchi apportano ¢ suggeriscono
riguardo i delicati sistemi con cul vanno
corredate sala, cabina, schermo e retro-
schermo nell'ambito dei macchinari gia
esistenti. Tralasciamo l'aumentata peri-
zia e preparazione richiesta all'operatore
di cabina e gli adeguamenti acustici dei
locali, Le notizie pia preoccupanti giun-
gono, giorno per giorno, de narte dei pro-
duttori, Lo stesso Gemini ha riferito che
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il Presidente della Fox, Spyros Skoura,
gli ha dichiarato che non fornira film in
Cinemascope editati in formato standard.
ma che cerchera di assicurare, di contro.
una garanzia decennale per la produzio-
ne Cinemascope in cul verra studiata la
possibilita di sonorizzazione con la sola
traccia ottica in luogo delle piste ma-
gnetiche, Tuttavia le dichiarazioni ripor-
tate da Gemini non bastano a rassicurarci
poiché altre se ne sovrappongono da par-
te di semplici notizie riportate dal « Mo-
tion Picture Herald » da cui apprendiamo
che il 21 Agosto é iniziata la lavorazione
di « Carousel », la commedia musciale di
Rodger ¢ Hammerstein, gquale primo film
in « Supercinemascope » con pellicola da
55 mm. A tal proposito Darryl F. Zanuck
ha detto: «I1 film a 55 mm. sara altret-
tanto rivoluzionario del Cinemascope»
Sono upgualmente recenti le anticipazioni
della Metro e dalla Paramount di orien-
tarsi verso formati di pellicole oscillanti
dai 65 ai 70 mm. D'altronde 1'« Oklaho-
ma » in Todd-Ao da 70 millimetri con 7
piste magnetiche @ pronto e « Il giro del
mondo in 8C giorni» si sta girando con
lo stesso sistema,

Skoura. come abblamo visto, ha fatto
a Gemini delle promesse, e Gemini, nel
riferire sui risultati del suo viaggio in
America, disse ai delegati dell'UIEC:
« Sono in attesa di ricevere dal signor
Skoura una conferma seritta sui punt
su esposti ». Tuttavia abbiamo l'impres-
sione che tutto questo non fermera la cor-
sa al grande formato, né dello schermo,
né della pellicola. Comprendiamo la ra-
gione degli esercenti e li scagioniamo da
qualsiasi sospetto di antiprogressismo a
favore dei propri interessi. Comprendia-
mo l'utilitda di un convenzionamento dei
formati ed é logico pensare al Congresso
di Parigi del 19809, alle battaglie allora
ugualmente vive, all'accettazione delly
proposta Méliés per la standardizzazione
della pellicola a 35 mm. Tuttavia giungo-
no periodi (e dopo 46 anni possono giun-
gere anche con definibile ragione) carat-
terizzati da rielaborazioni, ansie di nuo-
vi mezzi espressivi, invenimento di nuovi
metodi e still. Prima di formulare giudi-
zi, sarebbe comunque bene attendere |
risultati. Risultati che i produttori saran-
no 1 primi a vedere e giudicare, Fino &
quel momento, non crediamo che le mo-
zioni dell'UIEC, per quanto tempestive ¢
precise, potranno fermarli. E questo ¢
male; ma e anche bene. Al margini de:
grandi motivi che hanno riunite a Roma
I rappresentant; dell'esercizio mondiale.
a titolo di cronaca diremo che 1 vari de-
legati, oltre ad essere stati ricevuti dal
Pontefice e dal Presidente della Repub-
blica, hanno trovato nelll AGIS un ospite
di signorile eccezione, E' stata infatti lo-
ro offerta la possibilita di visitare i luoghi
piu suggestivi e 1 monumenti piu impor-
tanti della capitale.

F. M.
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La vallie
dell’Eden
(East of Eden - 1955)

Regia: Elia Kazan - w
Soggetto: tratte dal ro-
manzo omonimo di John
Steinbeck - Sceneggiatu-
ra: Paul Osborn - Foto-
grafia; Ted MacCord A.
8. C. - Scenografia: James
Basevi ¢ Malcolm Bert -
Montaggio: Owen Marks
A.C.E. - Musica: Leonard
Rosenman - Arredamen-
to: George James Hop-
kins - Costumi: Anna Hill
Johnstone - Consulente
per il colore: John Ham-
bleton - Sistema: Cinema-
scope - Colore: Warner
Color - Stampa: Techni-
color - Produzione e di-
stribuzione: Warner Bros
- Personaggi e interpre-
ti: Abra (Julie Har-
ris), Cal Trask (James
Dean), Adam Trask (Ray-
mond Massey), Sam (Bur-
le Ives), Aron Trask (Ri-
chard Davalos), Kate (Jo
Van Fleet), Bill (Albert
Dekker), Anna (Lois
Smith), Mr. Albrecht (Ha-
rold Gordon), Joe (Timo-
thy Carey), Piscora (Ma-
rio Siletti), Roy (Lonny
Chapman), Rantani (Nick

\

Dennis). )

Adam Trask, proprietario di
una fattoria, vive a Salinas dove
studiano i suwoi figli gemelli Aron
¢ Cal. Adam predilige Aron. co-
me lui giudizioso, religioso ¢ as-
sennato. Cal si sente incompreso
e nella sua sete di affetto é ge-
loso del frarello. 1l padre ha la-
sciato credere ai figli che la loro
madre ¢ morta; Cal scopre che
gestisce una casa equivoca a Mon-
terev e riesce ad avvicinarla: ora
crede di dare una causa al pro-
prio caraftere che. scontroso ¢
strano per hisogno d'amore, vie-
ne ritenuto malvagio. Ma Abra. la
fidanzata di Aron, comprende lo
stato  d'anima del giovane ¢ se
we innamora inconsciamente tan-
to da provocare wna furiosa lite
fra fratelli. Frattanta Cal, appro-
fittando della sopravvenuta guer-
ra, compie i proficua specila-
zieme al solo scopo di offrire al
padre limporto “esatto della som-
ma che Adam aveva perduto in
un'impresa di lavoro. Adam rifin-
ta la somma ¢ addite ad esem-
pio di rettitudine il comportamen-
to di Aron. Umiliato ¢ offeso
Cal decide di rivelare al fratello
il segreto delle madre; lo con-
duce alla casa di Monterey. Mua
Aron ne esce cosi sconvolte che
si uhriaca ¢ si arruola per il fron-
te. £ mentre J"m'mdfm_J provoca
una paralisi ad Adam, Cal avverte
tutto il peso della t':.l_."pu commes-
w. Abra capisce l'infelicita dc:::
ragazzo ¢ supplica da Adam
perdono.

La letteratura anglossasone €
sopratutto la parrativa  america-
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na lraggono notevole ispirazione
dai fatti biblici: Hemingway tro-
va ritmi ¢ incanti nei « Libri poe-
tici », Faulkner modernizza nel-
la sua « Fabula » gli episodi della
Bibbia.

« Sulle Sacre Scritture si fon-
dono la nostra etica, la nostra
arte e la nostra poesia, e 1 nostri
rapporti sociali ». Sono parole di
Steinbeck. Tuttavia, al di 14 della
constatazione, la suggestione bi-
blica si fa, in Steinbeck, inquie-
tante: egli non parte dalle Scrit-
ture per aggiornarle, per attualiz-
zarne i personagei. Se il suo ul-
timo romanzo fosse soltanto la
cronistoria di tre generazioni del-
la famiglia Trask e della famiglia
Hamilton per giungere a presen-
tarci Caino e Abele in abiti mo-
derni, forse avremmo avuto sullo
schermo un nuovo « Via col ven-
to » ambientato in California, ma
non avremmo avuto 'attuale film
di Kazan.

Se, invece, Paul Osborn ha ri-
seritto per sei volte lu sceneggia-
tura e se Elia Kazan ha filma-
to disperazione e poesia in ci-
nemascope, lo dobbiamo a motivi
pit sottili. Lo dobbiamo all'in-
quietudine, alla « tristezza cosmi-
ca » dell'animo umano che da an-
ni il romanziere indaga nei suoi
« vagabondi », nelsuoi «cattivi »
¢ che lo ha ora portato ad avvi-
cinarsi alla pagina biblica espli-
cativa, a «quella vecchia ¢ terri-
bile storia cosi importante: una
carta topografica dell’anima ».

Infatti Steinbeck non parte in-
tenzionalmente dalla Bibbia. In-
comincis a raccontare in prima
persona addentrandosi con gioia
nel « canalone lungo e stretto s
dove si snoda il fiume Salinas
per rivedere luoghi e genti della
sua infanzia, ma finisce per udi-
re il rombo di un'umanita in cui
qualcosa raggela il cuore e pro-
voca lira, e dall'ira il delitto, e
dal delitto la colpa. Ed & per ca-
pire il movente del male che I'au-
tore si trova a risalire al primo
male. al primo delitto compiuto
dall'vomo. alla malvagita  nata
dalla sensazione di mancanza di
amore quando s il Signore be
nignamente guardo Abele e i suoi
doni: ma non volse lo sguardo
a Caino ¢ ai suoi doni »,

« Se la mancanza d'umore po-
tesse essere evitata — scrive Stein.
beck — credo che 'vomo non si-
rebbe quello che e, Forse ¢i sa-
rebbero meno pazzi. F sono si-
curo, dentro di me, che non
sarebbero tante prigioni. E* tutto
qui: il principio, la partenza, Un
bumbino, vistosi rifiutato Famore
che brama, prende a calei il
gatto »,

Steinbeck ¢ scrittore per cui
Dio, Uomo e Terra possiedono
unisone voci, molecolari concor-
danze, Parliamo pure di pantei-
smo e di eraclitismo ricordandoci
come in lui il romanziere venga
dopo il biologo, ma avvertiamo
il suo avvicinamento al documen-
to biblico quule ricerca della pri-

mitiva infallibile pagina del « li-
bro di bordo s di un viaggio in-
trapreso dall'uomo ¢ non ancora
concluso: il primo atto ove esplo-
de, energia primigenia ¢ bruta, la
carica del male, il turbamento del
peccato infittosi come pioggia di
schegee nella carne degli uomi-
ni: una rete che ci avvolge, |
lacci in cui ci dibattiamo. E sc
ci fermiamo ¢ per chiederei se
sia giusto o ingiusto. se ci si deb-
ba rassegnare o lottare, se ¢i at-
tende la grazia, la condanna o la
seelta.

Steinbeck vive dunque il suo
romanzo per domandarsi e do-
mandarcj accoratamente: « ... voi
capite la storia del giardino del-
I'Eden, di Caino e Abele?s E
proponendoci problema ed inter-
pretazione con l'analogia dei ge-
melli Cal ¢ Aron, non ci libery
dalla domanda postaci, ma al con-
trario, c¢j trattiene in causa attra-
verso la diretta partecipazione del
nostro giudizio. La sottile, trascen-
dente seduzione del romanzo risie-
de, infatti, nella contemporaneca
presenza critica della nostra co-
scienza accanto ai fatti narrati
dall'autore. Diremo come proprio
in questo siano invenibili i valori
su cui Osborn e Kazan hanno po-
luto realizzare la tensione spet-
tacolare del loro film, presen-
tandoci una successione di foto-
grammi ove, momento per mo-
mento, siamo gia noi stessi dispo-
sti a captare I'avvenimento con
la stessa vividezza di attenzione
con cui scrutiamo in un « giallo »
i particolari al fine di prescopri-
re il colpevole. Non paia pero
comoda analogia parlar di « gial-
lo» in relazione al primo assas-
sinio biblico in quanto, sopratut-
0 qui siamo innanzi all'indagi-
ne condotta attraverso la nostri
passionalita etica per porre a nu-
do T'uvomo di fronte alla colpa,
Osborn, ha, per di pid, scarnito
vicende ¢ materia romanzesca
rendendola densamente angoscio-
sa ¢ drammanea: ha tralusciato
Fesistenza fisica di alcuni perso-
naggi di Steinbeck fondendone 14
essenzu ¢ la simbologin in alr,
Cosi. alla triste apatia, ally cor-
tese doleezza, alla angelica pu
rezza di Adam, il padre dei we
melli. ha riunito la maesti evan-
gelica del fabbro Samuele ¢ I'u.
niversale filosofica sugeezzy del
servitore cinese Li. 11 calore del-
P'ampiezza narrativa ¢ stato ri-
stretto ¢ reso rovente da Osborn:
e dul diminuire dei volti umani.
dal concentrare il tempo in « cri-
si», lo scenarista si & trovalo
ad accrescere la potenza dei con-
trasti, il tormento delle menti ¢
dei cuori fino al punto di dram-
matizzare situazioni e personaggi,
La servetta della casa equivoca,
le minacce del ruffiano Joe. lo
stratagemma per introdursi ally
presenza di Kate, la successiva
violenta cacciata, la richiesta di
prestito alla madre, la corposa
¢ saggia comprensione dello sce-
riffo, lideazione dello scivolo, la

colazione nel campo, l'episodio
del Luna Park e della ruota BI-
gante, ¢ della scazzottata al te
desco e della lotta fra i fratelli
appartengono tutti all'inventiva di
Oshorn. C'& subito da chieders!
se ¢ come, In tanta condcqsaiﬁ
rielaborazione, sin rimasto _mal-
terato  Steinbeck.  Rispondiamo
considerando i personaggi de < L
valle dell'Eden » posti su pian!
climatici diversi da quelli di ?I"'f
opere del romanziere di Salinas:
in genere, lu resa delle atmosfere
steinbeckiane si ers mostrata dif-
ficoltosa per la sua personalissimit
tipologia, per il dialogo estrema-
mente caratteristico, per lo stra-
vagante succedersi degli eventi:
una particolare « stranezza » ¢l
condava i personaggi, una stra-
nezza che si univa alla sofferenza
di cui I'autore ancora non ci i
veva dato la chiave.

Anche il ragazzo Cal ¢ il ruf-
fiano Joe e la servetta Anna ¢
Abra stessa avrebbero potuto ap-
parirci strani se Slcinbcck_ﬂtlm
fosse giunto ai sedici versetti ‘!d
IV capitolo della Genesi, per chia-
rirceli, per riportarne la dolente
stranezza scoprendone il motive:
la mancanza d'amore.

Gli autori del film, non essen*
do innanzi allo Steinbeck tradi-
zionale, si sono percio rivolti alla
ricreazione del vero spirito 'de
romanzo: I'uomo, la colpa, I
roneo peso della predestinaziont.
la possibilita di scegliere fra pec-
cato e virty, il raggiungimen'®
della salvezza. La teatralita della_
sceneggiatura di Osborn ha tro
vato nella sensibilita altrettanto
teatrale di Kazan adatla ,eauz_z:!;
zione e, nelle capacita del regis di
di impostare gli attori, motive
continua vibrazione interpretativd:
Certamente grande merto ®¢
film risiede nella recitazione PU’-
ché solo quando maschera € MO
vimenti riescono a rivelare 12 _P'“_
intensa interiorita possono d“’ce
nire materiale da primo pian®
r reggere » il cinemascope. 11 PO
cesso che informa lattivita 0
rettoriale di Kazan ¢ rivolto pri™
cipalmente  all'ottenimento, .;
parte dell’attore (¢ Kazan non ’]’
ferenzin I'attore dj teatro da que
lo di cinema), di una reaziont
quisi corporale alla « battuti
di una rievocazione dell'io psicY”
fisico al testo, di una teatrale né-
wralezza dove volto e gesti POV
siedono sempre la massima carics
interna adatta al momento.

Kazan rivela proprii modelli 1n-
terpretativi, un gusto ed uno Sﬂh;
nella plastica della recitazione ©
procedono di pari passo con '
personale visione dell'inquadrati:
ra intesy sempre come ZOni e
massima drammaticita ¢ dove
entrate ¢ le uscite di «campo”
ubbidiscono pii a eccitazioni
citative che alla comune Smm;!
cinematografica. 1l teatralismo ¢!
Kazan significa seduzione prove:
niente dall'attore e fascino @€
suo  atteggiarsi. Solo \'“_:‘"9.‘7“
quanto puo ottenere di signific?”



ivo da attori come James Dean
¢ Julie Harris, Kazan concepisce
le arditezze del grande schermo.

Ne « La valle dell'Eden » assi-
stiamo ad interpretazioni che non
p_cmi::mu Piu pensare se non in
cinemascope per la completezza
protagonistica sopratutto da parte
dello scomparso James Dean, |
SUOI seatti, i suoi saltellanti irre
quietl entusiasmi, le sue corsette
a mam in tasca e spalle basse,
quell’agitarsi  da  folletto, quel
guardar di sottecchi, completuno
di dinamiche notazioni la figura
di Cal,

Il regista ci dimostra cosi co-
me, col movimento dellattore, i
possa non solo ovviare ad una
certa statica di montaggio del ci-
nemascope, ma SI Riunga a Co-
struire un'interna movimentazione
di positure che, variamente con-
frocampata, raggiunge 'efficacin
di scene quali il giocatissimo dia-
logo fra Cal e Abra nel campo
delle azalee selvatiche o I'alta-
lenante soggettivata inquadratura
di Cal col padre

L'operatore Ted McCord ha, da
parte sua, coadiuvato il regista nel
raggiungimento di una fotografia
tutta  contrastata, con adegua-
menti di luci e colori tali da ren-
dere quasi tattili 1 vertici emotivi
del dramma: la triste crepuscola-
fita e il lontano respiro di mare
che accompagnano il lento avan-
zare di Kate mentre dal ciglio di
strada sbuca Cal, la dolente co-
pertura di verde ¢ di ombra del-
l'enorme salice al pianto del ra-
Bazzo, costiluiscono esempi ve-
ramente mirabili di forografia a
cui s'accompagna, ors andante-
mente desolato, ora incisivamen-
te orrido e cupo, il commento
musicale di Leonard Rosenman,

Gli attori, dal quartetto di » ri-
velazioni » (James Dean, Julie
Hiir_rlx. Richard Davalos e Lois
Smith) 4l gia noto caratterista Ha-
rold Gordon, a Raymond Massey,
Rurl Ives ¢ Jo Van Fleet, porta-
no sullo schermo il peso ¢ In
completezza della loro bravura gii
dimostrata sui palcoscenici ame-
ricani,

_Vorremmo maggiormente spe-
cificare e riconoscere lodi se la
problematica del film, la sua ri-
soluzione contenutistica, non ¢i
riportassero a scopi che, in sede
CFI“L‘&I‘. non vanno tralasciati,

_ W finale, sia in Steinbeck che
in Kazan, riabilita Cal col per-
dono, ¢ il sacrificio paterno, vero
alto damore, ne rinnova 'anima,
ne riequilibra lu psiche, lo rende
cloe, come dice Abra, «integro ¢
normale » per affrontare ls vita.

Forse l'assoluzione di Caino di
fronte ulla morte di Abele (¢ A-
ron, infatti, muore in guerra) ci
lascia perplessi, ma dobbiamo te-
ner conto che, benché anche in
sede critica si sia insistito sul
Favvicinamento, Cal non ¢ Cai.
no. Crede di esserlo, teme di di-
diventarlo e certo lo pensa guan-
do la reszione del fratello gl
evidenzia il male commesso

1 FILM

Il vero problema de «La val
lc dell'Eden » & se, oscillando la
propria vita fra la realta attuale
¢ la realta biblica, un uvomo ‘chc
si crede precostituito, predestina-
1o a divenire Caino, possa evi-
tarlo. 1l responso dellopera ¢
affermativo, ¢ si compendia nel-
la liberti del «tu puois,

Cual non ¢ Caino perché dal-
I'amore paterno esce rinnovato
¢ purificato. Se lo fosse dovrebbe
anch'egli subire, da parte della
divinita, il marchio, il contrasse-
gno indelebile delly sua violenza,

L'uomo
e Il diavolo
(Le Rouge et le Noir - 1955)

N

Soggetto, adattamento
e dialoghi: Jean Auren-
che ¢ Pierre Bost - Regia:
Claude Autant Lara - Fo-
tografia: Michel Kelber -
Scenografo: Max Douy -
Musica: René Cloere -
Colore: Technicolor - Per.
sonaggi e interpreti: Si-
gnora de Rénal (Daniel-
le Darrieux); Julien So-
rel (Gerard Philipe); Ma-
thilde de la Mole (Anto-
nella Lualdi); Elisa (An-
na Maria Sandri). J

-

Siama nella Francia postnapo-
leanica dellu Restaurazione, Gin-
liano Sorel, figlio di un falegna-
me ¢ aspirante seminarista, entra
come precettore nella famiglia del
sindaco Rénal ¢ diviene [l'aman-
te della moglie. Attratto  tutta-
via dal fasto della vita eccle-
siastica, rinunciq alla donna e ul-
Uimpiego per entrare in Semina-
rio. Qui il rettore, scoprendo che
Ginliane non possiede la vocazio-
ne, lo conduce a Parigi ¢ lo af-
fidu alla protezione del marche-
e de la Mole; Matilde, la figlia
del marchese si innamora di Giu-
liuno ¢, favorita dal padre che
procura al giovane | gradi di te-
nente, lo sposerehbe se non so-
praggiungesse una lettera rivela-
trice da parte di Madame de Ré-
nal a compromettere il matrimo-
nio. Giuliano si vendica tentando
di uecidere Uamante ¢, benche essa
sopravviva, viene ugualmente con-
dannato a morte. 1l gesto gli ha
perd rivelato di averla sempre ¢
profondamente amata ed é in no-
me del loro reciproco amore che
i due trascorrono gli ultimi istanti
di vita prima della morte

Claude Autant Lara viene giu-
dicato regista capace di avvicinar-
si con adeguata sensibilita ad una
opera letteraria, Tuttavia alcum
suoi film, dal celebre « Le diable
au corp» tratto dal romanzo di
Radiguet a « Le Blé en herbe » ri-
cavato da una novella di (‘qlclj
te, mostrano notevoli dcvinzton!
creative  sopportanti, accanto
meriti poetici, sottili accuse di sar-
trismo reso pill levigato ed intel-
lettunle dalla mano registica

|

e A

Jomes Dean, il qiovane attore
gicamenky
gromma  d La wvalle

« Eost of Eden «) di Kozon

Comunque, pensiamo che, fino
ad oggi, l'occasione migliore di
ricreare sullo schermo le imma-
gini di un vero momento narrati-
vo, il regista debbn averla avuta
da Stendhal con « Le Rouge e le
Noir » e ¢i rammarichiamo di non
possedere i totali elementi di giu-
dizio sui risultatj raggiunti, man-
ando il film, a causa di tagli im-
posti dalla censura, di un'intera
ora di proiezione. Il lavoro pre-
paratorio del film, la documenta-
zione del regista sulla figura ¢ la
opera dell’autore, la ricreazione
di Giuliano Sorel sulla taglia pro-
tagonistica di Gerard Philipe e la
stesura dello scenario da parte
della coppia Jean Aurenche, Pier-
re Bost, risente di laboriosa sele-
zione ¢ sintesi tanto del ricco ma-
terinle  originale  stendhaliano,
quanto della precisa elaborazione
critica  sulla  personalita  dello
scrittore. La vita di Stendhal ¢
infatti trasferita nell'esistenza dei
proprii  personaggi: mentre lo
spunto per « Le Rouge e le Noir »
gli venne suggerito da una ca-
suale lettura della Gazzetia dei
Tribunali, la figura di Sorel, il
contrasto fra le due donne che
s¢ ne innamorano, l'alternata in-
coerente atirazione fra Bonapar-
tismo ¢ Restaurazione, fra nobilta
laica ¢ pompa clericale, fra sti-
molo all'azione e impossibilith al-
I'agire sono zone psicologiche del-
I'vomo realmente dibattuto fra il
« rosso » ¢ il « nero ». Autan La-
ra trova ancora in Stendhal una
carntteristica di stile influibile sul
tono generale del film: una prosa
lontana dal tinteggio, dall’enfasi
lirica cara al « beau style » e non
ancora disadorna cronaca. Scene,
costumi, colore, grado di recita-
zione, risultano pertanto impecca-
bilmente attenti al modello nar-
rativo, Ne provengono missima
eleganza senza fronzoli carezze
voli, rigorosa raffinatezza del par-
ticolare e precisi contrasti fra lo
sfumato cromatismo del sogno e
la nettezza geometrica dells men
te che si esaming

tro
scomparso, in un  foto

dell’Eden «

Il regista ci ha presentato con
continuo controllo un Giuliano
dove ipocrisia, ambizione, amore,
coraggio e vilta, misticismo ¢ ma-
terialismo, non giungono maj ad
isolarsi rivelandosi unitari ¢ defi-
nibili, ma continuamente sopraf-
fatti gli unj dagli altri; ¢ci ha mo-
strato, in Giuliano, un pavido
provocare l'arditezza, un innamo-
rato trattenere il sentimento, un
debole accettare il sacrificio, un
sincero cadere nell'ipocrisia, ma
sempre con pronta reversibilith di
ogni manifestazione psicologica o
affettiva,

Quanto conduce Giuliano al-
I'umore per Madame de Rénal &
un misto di orgoglio, di dispetto
verso il marito che lo degrada, di
puntiglio ¢ di cimento; quando
entra nella stanza di lei pensa al-
la vendetta e freddamente si ob-
bliga alla seduzione, solo in ulti-
mo accorgendosi della  bellezza
della donna e di come egli la de-
sideri,

Giuliano, sballottato dalla va-
nita, costretto da  differenze di
casta nei ranghi popolari della
vitu, ricerca la marea che possa
portarlo in alto, che lo sollevi nel-
la luce del fascino, che lo collochi
sul piedistallo della fama,

Accelta la costrizione del se-
minario, provoca a tutti i costi
un duello perché il risultato sia
unico: diventare qualcuno, poter
essere come il Vescovo dai guan-
ti viola e dai biondi capelli in-
nanzi ul quale si china il monarca,
oppure conquistare in un giorno
Parigi, Anche per conquistare la
fierezza della giovane Matilde e-
gli ricorre ad un gioco dj sincera
passione ¢ di rancore, di furori
e di dolcezza per ritrovarsi, attil-
lato ¢ fiero, rivestito dalla rossa
divisa di tenente che gli durera,
pero, pochi attimi soltanto, Forse
¢ nell'accettare la morte che Giu-
liano commette 'atto di ambizio-
ne eroico e riscattante, la morte
che gl giunge dopo un disperato,
nebuloso, ultimo amore. Gerard
Philipe hu interpretato con inten-
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sita il complesso personaggio; Da-
nielle Darrieux ha reso la dolce
appassionata femminilita di Ma-
dame de Rénal; Antonella Lualdi
ci ha fornito un nitido ritratto
della aristocratica, volitiva, inna-
morata Mathilde de la Mole; ¢
Anna Maria Sandri quello della
delusa e tormentata cameriera,

La donna
del fiume
(1955)

\

Soggetto e sceneggiatu-
ra: (da um’idea di Ennio
Flaiano ¢ Alberto Mora-
via) Basilio Franchina,
Giorgio Bassani, Pier Pao-
lo Pasolini, Florestano
Vancini, Antonio Altovi-
ti, Mario Soldati - Dialo-
ghi: Pier Paolo Pasolini e
Giorgio Bassani - Regia:
Mario Soldati - Fotogra-
fia; Otello Martelli - Pro-
duzione: Ponti- De Lau-
rentiis - Distribuzione:
Minerva - Personaggi e
interpreti: Nives (Sophia
Loren), Enzo Cinti (Ge-
rard Oury), Tosca (Lise
Bourdin), Gino Lodi (Rik
Battaglia), Oscar (Enrico
Olivieri).

\_ =,

Nives é una bella ragazza di
Comuacchio; lavora alla marina-
tura delle anguille ¢ tiene alla
larga i giovanotti; rifinta la corte
sia di Enzo, capo delle guardie
vallive, siu di Gino, padrone di
una pescantina ¢ contrabbandie-
re., Perd Gino riesce e sedurla
per poi abbandonarla con un fi-
glio. Ne approfitta Enzo inducen-
dola a far cadere il seduttore nel-
le mani della polizia, Gine evade
dal carcere per vendicarsi di es-
sere stalg denunciato, ma i suoi
propositi crollano innanzi ad una
improvvisa tragedia: 'annegamen-
to del figlio suo e di Nives. Gino
tornerd in carcere: naturale espia-
zione prima di ricongiungersi per
sempre con la donna di cui ora
é sinceramente innamorato,

Mario Soldati — ¢ una vec-
chia storia — non crede al cine-
ma, almeno come espressione ar-
tistica, In questo ¢ nelle sue ope-
re coerente, L'incoerenza comin-
cia quando, non credendo, si ac-
costa al lavoro con presunzione
chiedendo aiuto a Moravia e Fla-
jano, al letterato cinematografica-
mente meno traducibile e allo sce-
neggiatore meno tecnico, per par-
torire un film che si dibatte tra
il naturalismo piti acceso e il neo-
realismo piu decadente,

Difatti i risultati de « La donna
del fiume s denunciano una in-
coerenza di stile veramente preoc-
cupante. La descrizione di Comac-
chio, della vita dej pescatori e
delle operaie ¢ appena accennala;
eppure i presupposti del dramma
di Ines e Gino dovrebbero essere
proprio in quel clima di lavoro
ossessionante ¢ di noia cgt':'cmu.
Ines cede a Gino; perche? f_’{r
gna corsa in motocicletta. cioe
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per qualcosa di insolito che si in-
serisce nel lento scorrere di tutti
i giorni? Forse; ma non & una
ragione sufficiente a giustificare
poi la fiera natura della donna
che preferisce — incinta e abban-
donata da Gino — cercar lavoro
altrove, C'¢ un risvolto gratuito,
¢ diremmo inutile, sul quale pog-
gia tutto il dramma che, ovvia-
mente, & a sua volta gratuito e
inutile,

Ma il film si presta a ben pilt
gravi considerazioni. Sophia Lo-
ren, nota al cinema come ragazza
che strappa sibili di ammirazio-
ne ai giovinastri e ai militari di
bassa forza, & oggi, con sorpresa
di molti, matura per un'opera
d'impegno. Soldati ¢ la produzio-
ne non lo hanno capito. Hanno
pensato che nell'acceso clima del
film si dovesse di quando in quan-
do sollevare la gonna dell'inter-
prete per mostrare alla platea un
bel paio di gambe, o slacciare un
reggipetto per far sapere che sot-
to c'¢ della sostanza. Si avverte
insomma uno stridente contrasto
tra linterprete ormai matura ¢
il regista; l'una intenta a dare
alla figura di Ines personalith e
credibilitd, I'altro affaccendato a
guardare sollo le sottane o tra
le picghe della sottoveste. 11 ve-
ro film — la vera storia che
merita attenzione — per noi @
proprio in questa lotta sorda tra
I'interprete che forse inconsape-
volmente (non vogliamo essere
ottimisti) sente di poter dare mol-
to e il regista che, sottovalutan-
dola — la obbliga ad offrire do-
ni extra artistici.

La posizione di Soldati, let-
terato spregiudicato, potrebbe da-
re allo schermo opere signifi-
cative solo se la spregindicatezza
fosse impiegata non ad uso e-
sterno ma interno,

C'e forse qualcosa di male a
far vedere le gambe di un'attri-
ce? Niente di male; ma & inutile
¢ diventa fastidioso quando tut-
o questo ¢ fatto col solo scopo
dell’esibizionismo, Tanto & vero
che in «La donna del fiume s,
nella seconda parte, quando il
dramma diviene concreto, noi av-
vertiamo uno stridente contrasto
con le premesse tutte calorose del
primo tempo; eppercid giudichia-
mo l'opera insincera, fiacca, e-
sclusivamente spettacolare,

Dispiace vedere un uomo d'in-
gegno quale ¢ Mario Soldati per-
dere tempo con film che potreb-
bero essere affidati ad un me-
stierante il quale forse saprebbe
dure una maggiore unith di stile
alla storia. E dispiace che una
rugazza « prepotente » che potreb-
be ormai laurearsi attrice accetti
il suggerimento di affidarsi an-
cora alle doti fisiche,

E nasce in noi il sospetto le-
gittimo che si sia andati a « gi-
rare » a Comacchio solo perché
li le donne lavorano spesso in ab-
bigliamento succinto, perché a ta-
gliare le canne ¢i vanno in pan-
taloncini e perché la natura sel-

vaggia giustifica gesti selvaggi!
Comacchio ¢ le valli rischiano
quindi di diventare un comodo
rifugio per la poverta di inven-
tiva del cinema e non un luo-
go dove il cinema deve andare
per testimoniare la verita dj quel-
lo che si & fatto e di quanto re-
Sta ancora da fare. La suggestio-
ne naturalistica lasciamola agli
Enti del Turismo

Don Camillo
e I'onorevole

Peppone
(1955)

%

Regia: Carmine Gallo.
ne - Soggetto, sceneggia-
tura e dialoghi: Giovan.
ni Guareschj . Fotogra-
fia: Anchise Brizzi - Mu.
sica: Alessandro Cicogni-
ni - Produzione: Rizzoli
Film - Distribuzione: Dear
Film - Interpreti: Fernan-
del, Gino Cervi, Claude
Silvain, Leda Gloria, Um.
berto ro, Memmo
Carotenuto, Saro Urzi,
Marco Tullj, Giovannj 0-

norato, Lamb
rani. RINRE Magpiac

J

1l clima rovente el periodo e-
lettorale accentug fra il parroco
Don Camillo e il Sindaco Peppo-
ne Peterna maq honaria lorg riva-
lita, Peppone si trova successiva-
mente nei guai per lg licenza ele-
mentare, il carro tarmato du na-
scondere, il ponte minato, ["accusa
d{_*! furto di galline, || m.rpe-rm.m
flirt con la giovane attivista invig-

ta da Roma e la stessq noming ad

Onorevole, Don Camillo interyie-
ne sempre e, con le buone o con
le cattive maniere, riesce ad qin-
tarlo,

Quando Peppone sta per abbhan-
donare il segpio di Sindaco per il
bhanco da Onorevole, g
commozione dell'amico parroco
:"hr J’f} vede partire s associa alla
incipiente nostalgia del partente ¢
Peppone scende dal treno per tor-
nare definitivamente al paese.

dolorosg

Don Camillo e Peppone sono al
lnm_ terzo film; I'atore francese
era in dubbio se parteciparvi e, in
luogo della firma dj Duvivier, ‘no-
tiamo quella di Gallone. L'intento
commerciale della produzione &
dqnquc evidente, Tuttavia j| pub-
bi:co_gradisce la parola da Gug.
rFSChl: una parola di sana genuinj.
ta, un crocchiante pane contadine-
s¢o ove, data la bonti della mate-
ria prima, poco importa il forng
di cottura per garantirne sapore e
fragranza.

Poco importa infatti, Ia mano
di Duvivier e dj Gallone; Guare-
schi autore, Fernandel & Cervi in.
terpreti, costituiscono la vera ma-
terin prima, il lievito naturale di
un prodotto che oltre il « volemo-
se bene » all'italiana, al di 13 del-
'umorismo ¢ dell'ironia, piace per
quanto di significativo esprime de;

semplici pensieri ¢ sentimenti gud-
reschiani: I'vomo vale per il 8&
lantuomo che vive in lui; |'vomo,
anche se non lo ¢, ama il galan-
tuomo, "

Per Guareschi, galantuomo St
gnifica esserlo alla «moda vec
chia », alla maniera del nonno: UM
misto di virile bruschezza ¢ ¢!
cuor d'oro, di nuvolosi bronei e di
lieti sorrisi, di manone aperte € ¢!
pugnacci chiusi; e attorno al g&
lantuomo sentire calorosa felicit
di terra dove il sole scotta, il €&
nale scorre e il vecchio stradone €
grigio di polvere.

Il senso tradizionale e campd
gnolesco del vecchio galapluomo
fanno il vero impianto dei perso:
naggi e del mondo moderno f:’
Guareschi: Peppone, Don Cami*
lo, lo Smilzo, la moglie, la ragaz
za, portano nella vita e nelle pas
sioni dell'oggi, semplicita e bono”
mia all'antica. L'ambientare le Y
cende in una terra dove ":"'.'c;'
mente permangono caratteristich®
di calda naturalezza contribuisc®
a massicciare di realta buona 1
creazioni dell’autore ¢ a fornire &
pubblico guanto il pubblico de:u_
dera: il divertimento sana..lu a.
vola morale e, sopratutto, il Pr
fumo del galantuomo. .

Pero, oltre Iy sorridente paré
bola, dopo che la favola si ¢ SPqE
gliata  d'attualita occasioljl‘]c.' 'l,
semplicismo dj Guareschi si I?a
chiude con un bel sorriso 1€
scatola dell'ingenuita. i g

Caraltcrizza[ic la vita significd
limitarla; caratterizare un UOTL/
vuol dire accenderlo di carmini® :
nascondere le sfumature; Don C&
millo e Peppone sono dei Pc;sg
nagei, ma a che vale sentirci &1
allegramente « siate buoni »,
per creare la baltuta l'autore
luisce la vita in farsetta? o

E non giuriamoci troppo® il
parroci ¢ sui comunisti tratti da .
realta: i personaggi presi ¢ dal .‘"c
fO » S0NO, spesso, | piu letterarl, i
la letteratura ridanciana € 5€
pliciona, proprio per essere mse
finisce collignorare tante €05
Anche la politica.

E se politico il film vuole
sere non nascondiamoci i per!
della cordialita guareschiand i
quale tende a sminuire i mollﬂ?ﬁ‘
ci aspetti della vita sociale-po!" ‘
ca-economica in una sorta di 5“:3
de Famiglia dove un « pater> o
dare lo scapellotto al m?menvi_
opportuno, Ma, nella realtd, !'c .
ta italiana puo reggersi con s"o
pellotti? E se qualcuno dsba-
schiaffo paterno passasse nlicd e
stonate paternalistiche? E G0
bastonate alla prigione, all'es! "
alla fucilazione? Percio acccl!lar;:l,
il ridente parroco e il burber®* -
daco come personaggi di und ?
velletta, ma non cerchiamo. A7
carita, un qualsiasi riferiment® 10
la realta, Parroci e comunist! 50‘3 #
di solito, per un verso o pef s
tro, persone serie. Gli uni nof .
nunciano a diventar vescovi: &
altri non rifiutano un seggio '
Parlamento
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RISPOSTA
A <VITA DI PROVINCIA »

Il segretario del Circolo Viter-
bese del Cinema ci scrive per ret-
tificare alcuni dati contenuti in
tna  corrispondenza (N. 150 i
"Cinema”) da Viterbo

Dalla lettera upprendiamo che
“il locale Circolo del Cinema, ade-
rente allu F.1.C.C., ha svolto una
iinterrotta  attivita  domenicale
dal 6 Marzo al 29 Maggio 1955,

proiettando 12 film e non 4 come

era saro erroncamentye asserito”,

L

BOLZANO

CINEMA PER LA « BELLA GENTE »
CINEFORUM PER IL « POPOLO »

_Tolti pochi documentari di Luis
Ircuk;r, FAllo  Adige e, cinema
tograficamente, ancora inedito Ep-
pure la regione ¢ ricca di scenari
paesistici che potrebbero essere uti-
lizzati con cura sopratutto da chi
Vive legato ad essi ¢ li porta nel
cuore e nei gesti, pid che du chi,
colpito da una cartolina colorata dj
un castello altoatesino, giunge a ci-
nematografarlo, sguarnito non solo
d'ogni erudizione, ma sopratutto del-
la sensibilita adatta per intenderlo,

Lo scenario altoatesino non viene
neppure sfruttato dai registi di lun-
ROMetraggi, mentre potrebbe otti-
mamente servire non solo per film
drammatici, ma per ambientarvi lu
commedia leggera su sfondi sugge
sivi e tunistici, proprio nel modo
usato ad Hollywood per valorizza
re le bellezze montane degli States
Mancando dunque ls creazione
cmematografica locale, esaminiamo
la posizione dell’Alto Adige nispetto
alla diffusione dei prodoiti cinema
tografici, legata necessariamente a
fattori di luogo, di lempo e di co
stume. Geograficamente I'Allo Adi
B€ ¢ lerra di transizione,

Il paesaggio muta dall'indecisione
delle valli trentine aghi aspetni piu

marcati del Nord Tirolo. La lingua
passa dal dialetto veneto al ladino
dr Val Gardena, al trolese nelle
valli, al predominio cittadino di dia
lettt piu lontami delle famiglie giun-
te dalle vecchie provincie. A sua
volta la cultura risente 'indecisione
¢ Pimpurerza  dell’eloguio  parlato:
manca una tradizione negh studi (in
montagna 1 ragazzr sono 1ol di
scuola dopo le elementari) ¢ difetta
la consuetudine con la lettura. |

mnvece, presente in lorma nativa una
sensibilita pittorica e plastica, specie
i Val Gardena, ¢ un legame alla
lesta popolare

I contadini sono paghit delle dan-
ze, delle cerimonie campestri, delle
faccolate, der ricchi costumi regio-
nali ¢ non sentono bisogno daltro.
Solitamente nei paesi manca il ¢
nema ¢ solo nei centri pin important
funziona qualche locale estivo per
« signon villeggianti ». 1l gruppo cit-
tadino, privo dei motivi folkloristici
propri dei contadim, mancando an
che di questa forma d'inleresse con
cui individuarlo, riassume, ner pre
g e nei difetti, gh indirizei del «pub
blico volgares. Al cinema vuole il
« fumetto », le storie che « parlano
al cuore » (meglio se canlate) o la
bussia comicith dei vari Tolo ¢ Ra-
scel. Tuttavia gquesto pubblico, re-
stato per anni sordo e insensibile,
ultimamente s1 ¢ mosso. Forse per-
che al buon livello generale delle
condiziomi sociali corrisponde un in-
conscio desiderio di pit selezionati
mncontri spirituali,

Per la sua parte pid matura il
cinema divents non solo il riposo
e il divertimento, ma qualcosa pin
nobile. Infatti 1 film documentari ¢
le opere dignitose, un tempo guasi
fatalmente destinate ad essere subito
tolte  dul  cartellone resistono  ora
per settimane, come avviene per «Un
tram che si chiama desiderio », «Lu
viradas, « Fronte del portos, « Du
qui all'eternitd » ecc. Forse 1l risul
lato positivo ¢ — oltre alla maitu-
rta ucquistata — in parte opera de
Circoh del cinema e del Cineforum
i particolare pii che del Cinecuc
Il Cinecuc (sezione cinematograficu
del Cuc), sebbene abbia orgamzzato
1 poe tentativi i diffusione, non ¢

Rosalind Russel in « The Girl
Rush « L'attrice, ho interpre-
tato per la primo volta um
Him musicole in cui si esibi-
SCe In Cingue < numeri = 0
tianco di Fermando Lomas,
Eddie Albert ¢ Gloria de Ho-
ven, « The Girl Rush»~.é un
Vistavision della Paramount
diretto do Robert Pirosh,

SCMpre riuscito a creare una rete
d'interessi, a saldarsi con la parte
viva della citth, a sentirsi « funzio-
ne» verso il pubblico, invece o
circolo chiuso. Con pochi spettato-
i, con una selezione disordinata
(solo tre anmi fa una rassegna sul
cinema francese ha seguito una i
nea culturalmente segnata), con una
sede incerta, con proiezioni man-
canli Spesso di presentazioni stoOrico-
critiche e i discussioni  finali, 1l
Cinecuc ha condolto una vita sten
tata col torto di aver puntato prin-
cipalmente  sul  pubblico  elegante
Invece il Cineforum, nato due anni
fa ed accolto con risolini di scherno
dagh intellettuali < impegnati », ha
scelto fin dall'inizio una opposla
direzione: non ha cercato la « bella
gente », ma ¢ andato verso il popo
lo per fargli capire che il cinema
puc  essere altra cosu del divern
mento serale

Se nel primo anno il cammino del
Cineforum non ¢ stato privo di er
rori e il progrumma ha  concesso
parecchio al gusto volgare, quest'an-
no la rassegna e risultata notevole,
Lo scelto programma non ha avuto
rone vuole o discutibili: ha wvisto
alternarsi | nomi di Bresson, Delan-
noy, Visconti, Chaplin, Dreyer, Fla-
herty, Ford, 1l pubblico ha dimo
strato di meritare la fiducia accorda
mgli; la sua allenzione, spesso in.
genua, ha rivelato che la program
mitica  del Cineforum puo  essere

realizeata
F. B.

VITA DI PROVINCIA

BOLOGNA

LA CRITICA: « IL RESTO DEL CAR-
LINO « E « CARLINO SERA -

Sotto la nuova direzione i Gio-
vanni Spadolini, professore alla fa
colti di scienze politiche e sociali
dell'Universita di Firenze ¢ autore di
alcuns aurei libretti sulla lotta poli-
htica an Dalia, 1 Resto del Carlino,
che continua sotto la vecchia testata
I'indirizzo politico del Giornale del-
I"Emilia, ha portato in citta, olire
che « una punta di gincobinismo »

nella visione delle questioni politi-
che, unche un diverso modo di ve-
dere ¢ di sentire 1 problemi della
cultura. Spadolini, in effetti, ¢ riu-
seito a risollevare il giornale dal li-
vello dimesso al quale era sceso sot-
1o la precedente direzione e a por-
tarlo su un piano assai meno pro-
vincinle, Egli vuole che il giornale,
come veicolo d'idee, sia continva-
mente inserito nella vita della ciua
e ne colga win gli aspetti. Cosi an-
che la critica cinematografica, che
nel maggior: guotidiani assume una
IMportanza sempre crescente ¢ riu-
scita anche nel Carlino a farsi le os-
sa e o ricevere da Spadolini quel
riconoscimento che prima non sem-
pre ¢ non facilmente otteneva, 11
titolare delln rubrica, Duario Zanel
I, giovane assai sensibile, ha so
\thitn \4;1\\““:: l)ul\d_ critico lea-
trale ¢ inviato del giornale che 'ave-
va tenula per un breve inlerinato do-
po lu chiamata di Enzo Biagi alla
redazione di Epocy, ¢ assal piu pre-
parato per guanto riguarda la pro-
pria materia di quanto non fosse Jo
stesso Biagi, assorbito da aliri inte-
ressi ¢ da altre cure. Le sue recen-
censioni infatti, proprio per questo
abile discernimento critico che non
s'impenna mai in solitarie e illogiche
elucubrazioni, sono attentamente se-
guite. Sopratiutto le recensioni so-
no lette per l'insofferenza innata
che Zanelli ha verso il perzo raffaz-
onato e impreciso buttato giu alla
carlona. Non trascura mai di porre
in rilievo del film ('essenziale e cio
in lono stringato, a meno che non
st tratti di un‘opera che richieda
piu lungo discorso e allora il gior-
nale non tiranneggia lo spazio come
sovente capita per altri quotidiani.
Tuttavia, secondo voci che si posso-
no cogliere, Zanelli non va esente
da un certo lassismo. Pur avendo la
capacita ¢ la possibilita di farsi ospi-
tare dal giornale qualche pezzo, pin
impegnativo di una recensione, piu
documentato, e nonostante le insi
stenti pressioni dello stesso direttore,
egli ha una certa e diffusa « noncha-
lance » che incide notevolmente su
yuella parte di dinamismo che ogni
giornalista, anche cinematografico.
deve possedere




Deborah Kerr ¢ Van
Johnson sono i proto-
gonisti dell'ultimo tilm
di Dmytryk « Lo fine
dell'avventuros («The
End of the Attair )
tratto da una novella
di Grahom Greene

Confratello del Resto del Carlino,
il Carlino Sera (succeduto al Pome-
riggio come quotidiano della sera),
& riuscito a far attecchire a Bologna
una formula che gia a Milano con
la Notre ottenne e ottiene successo:
la cine-guida. Sintetica esposizione
critico-narrativa di wtti i film in car-
tellone nella giornata, la cine-guida
& redatta da Gianni Castellano, che
adempie anche le funzioni di « vice »
per il Resto del Carlino. Se si po-
tesse dare un affrettato giudizio su
di lui si potrebbe dire che quel
« quid » imponderabile d'entusiasmo
che manca a Zanelli e che rappre-
senta un piccolo neo nella sua peri-
zia di critico, & decisamente presente
nella esuberanza di Cus{c'llano che
spesso e volentieri rova l'occasione
per interessare il pubblico dei lettori
di un quotidiano della sera, alle tan-
e e tante storie sul cinema e sul
mondo del cinema.

Giuseppe Galliadi

CREMONA
| GIOVANI SENZA FILM

Non & un problema di oggi e taato
meno quello di una citta di provin-
cia, ma viene quasi spontanco chie-
dersi che cosa si fa per 1 glovam
per educarli ad un c:t_\cmnlog[afo_sa-
no e costruttivo. Ci sono 1 Cine-
club, & vero, che hanno qu_c?le pos-
sibilitd, seppure i loro mezzi @ dispo-
sizione siano inadattl ed _mqufﬁcuqn;;
per una legge che da dieci anni Qi
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sta ignorando, Ma ci riferiamo, piut-
losto, ad un'altra categoria di gio-
vani che, per evidenti ragioni, ven-
gono esclusi dall'attivita dei Circoli.
Sono quei ragazzi che vanno dai 10
ai 16 anni, che non hanno ancora
un'idea chiara della funzione del ci-
nema ma che hanno, invece, gia una
spiccata maturith per preferire Mar-
lon Brando al « bello» di ieri Ro-
bert Taylor, che sanno le qualitd
anatomiche di Marilyn Monroe ¢ le
disavventure matrimoniali di Riw
Hayworth,

Questi ragazzi saranno i giovani e
gli uomini di domani, saranno quelli
che decideranno anche della sorte
del cinema e dell'arte del film. Sa-
ranno womini che avranno ignorato
Charlie Chaplin, che non sapraano
distinguere un film bello da un film
brutto, che discuteranno di « Via col
venro» di « Quo vadis? » o di « La
tunica » come delle opere piv pre-
gevoli del cinema.

Che cosa si fa per loro? Che cosa
vanno a vedere questi ragazzi? Tale
premessa non avrebbe un senso su
questa rubrica se, proprio a Cremo-
na, non esistesse un'attivitd che ¢
completamente seguita da questi gio-
vani. 11 Cral Enic da qualche anno
organizza, alla domenica mattina,
delle proiezioni al prezzo modicissi-
mo di 70 lire. Su mille spettatori,
950 sono ragazzi dai 10 ai 16 anni,
Il Cral potrgbbe seguire, appunto
perché¢ ¢ Cral, un criterio culturale
nella scelta dei film. Invece gli sco-
pi sono altri ¢ pit materialmente ¢
grossolanamente commerciali, Non
basta scegliere dei film della cate-
goria « visibile a tutti », Bisognereb-
be scegliere dei film buoni oltre che
sani, dei film che insegnino qualche
cosa, anche a distinguere 1 bruti

film. E' opportuno che, proprio nei
ragazzi, venga coltivato il gusto al
buon cinema, al vero cinema. Capi-
ta, invece, di sentire giudizi favore-
volissimi a film come « Gran pre-
mia », « Dot CI'I'.'JDJ?I » « Luciano
Serra pilota v, Gli stessi ragazzi han-
no quasi tutti espresso giudizi nega-
tivi su Charlot! Fin tanto che nel
programma del Cral Enic si leggono
questi titolis 1 Pugne  di ferro s,
« Gliardino segreto s, « La frusta ne-
ra di Zorrow, « Odio di sangue »,
« Sabotatori », « Il sipario di ferro »,
a Quando torna primavera », « L'ur-
lo dei Sioux », ecc. si pud star ben
certi che quei giovani ignoreranno,
fino alla vegliarda etd, chi & Charlo
e quali sono i capolavori del cinema,

Elia Santoro

REGGIO EMILIA

SPETTATORI COATTI
PER IL MELODRAMMA

E  AMORE

Se finora abbiamo parlato del pub-
blico reggiano  per  difenderne e
aspirazioni, ¢i sembra sia giunto
momento di prenderlo in considera-
zione come entitd attiva, usando co-
me punto di partenza il eriterio da
esso adottato nella scela dello spet-
tacolo cinematografico, criterio che
molte volte shidentifica in quella stra-
na, quasi irreale forma di coanbita-
rione pacilicn ¢ simbiotica ¢he nella
nostra  terra esiste fra religione e
politica comunista,

Abbiamo cosi potuto assistere alle
affluenze record con relativi incassi
favolosi che hanno confortato film
d" impostazione ideologica assoluta-
mente contrastanle come « Senso »
e «Don Camillo», « Cronache di
poveri amamiiv e «ll Miracolo di
Farima ». Opere, come si vede, che
hanno trovato in comune il successo
di cassetta grazie all'ordine di scu-
deria tempestivamente lancigto dalla
cellula o dalla parrocchia,

Alla presentazione di « Cronache
di poveri amanti» ad esempio, ab-
biamo piu volte ussistito all'arrivo
di un folto gruppo di appartenenti
a una cellula o ad una cooperativa:
il capo metteva in fila i propri adep-
ti, li contava, acquistava un egual
numero i biglietti, ed ancora i
schierati si avviavano a prendere po-
sto. Quando invece "assenza di quei
film, che potremmo chiamure pro-
grammiltici, lascia libera la scelta,
due sono i generi che, ¢ qui & gio-
coforza lasciarsi sfuggire un ¢ pur-
froppe », dominano il campo in sen-
so assoluto: il lirico ed il fumeui-
stico. L'amore per il melodramma
ha messo sugli scudi il nome di Car-
mine Gallone e opere come « Gig.
como Puccini», « Aidas e « Casa
Rh'um'ilp otlengono sempre successi
notevolissimi senza contare che I'a-
mericano « Il grande Caruso» ha
tenuto per lungo tempo il record di
incasso,

Nell'altro campo imperano le eter-
ne sequenze d'amore, violenza, us-
sassinio, vendetta, espiazione, che
fanno versare alle nostre donne fiu-
mi di lacrime sui disperati casi dj
Amedeo Nazzari ed Yvonne Sanson,
lacrime che spesso, spinte al paros-
sismo, portano le spettatrici a balza-
re sulle seggiole ¢ ad avvertire a
gran voce l'amato protagonista del
[)e(iﬂ)h) che 'aspetta dietro I'angolo
Fuio di un vicolo. Questo ¢ in so-

stanzi il nostra pubblico che, pa:
ziente e magari dormendo, ﬂs-}"f‘ -
film « belli per forza» ¢ pol L""I"
a rifarsi assistendo al trionfo dek-
'amore sulle pene della vita. 3
forse ¢ giunta l'ora dell evoluzione:
negli ultimi tempi i film fumettistic!
hanno denunciato regressi e gli spet-
wtori coatti di « Senso» manifesta-
viano, almeno in parte, nutnti dis-
Sensi. .

Potrehbe essere 'inizio di una
nuova era e noi saremmo certamen-
te 1 primi a gioirne.

Corrado Rabotti

RAVENNA

IL GROSSO PUBBLICO
E | CIRCOLI DEL CINEMA

La scarsita di notizie di crona
che da Ravenns non deve Stupir
poiché il tenore di vita di una re
gione agricola non offre di frequen-
te la possibilita di iniziative, come
puo accadere in una zona Indu-
strigle. Tuttavia anche da noi il &
nems & diventato un'abitudine !
cui pochi possono fare a meno, an-
che se la Romagna ¢ rimasta fede-
le alle rappresentazioni di Opere
classiche teatrali,

Le attivita locali 'sono limitate 2
tentativi di documentari sui mosal
ci, per altro mai proieuati, ed 8l
l'ostentato vegetare di cine club che

si. sono  voluti identificare UOP}:‘?
scopertamente con la propagandd
politica,

Ultimamente, da Leonardo Mar-
tini Tullio Bruschi e Anton Giulio
Borghesi ¢ stato girato un documen-
tario, nel quale si vede un panoras
ma purziale della nostra citta: « 2@
campanile di San CGiovanni If‘-"“""
gelista s. Questo documentario do-
vevi essere proiettato @ meta 880°
st0, ma finora non |'abbiamo ViSO,
E' stato poi progeuato un film s¥
problema della scuols, ad iniziauva
di un gruppo di tipo « politico-co
munista », che si dovrebbe attuare
a S. Arcangelo di Romagna. Diffi
coltd economiche perd, per ora non
permettono  l'inizio  del lavoro, de
quale, appena sara iniziato, daremo
notizie precise,

Attualmente a Ravenna ci om0
due circoli del cinema: uno di '“d;'
rizzo comunista che pero non VO
ge alcuna attivita, ed un aluo di
indirizzo democristiano che nei me
siinvernali raccoglie un discreto
pubblico. Gli iscritti sono persont
che hanno interessi culturali €
grosso pubblico, il popolo, chiamia:

molo cosi, ne & fuori completd:
mente, !
Il circolo, quindi, che avrebbe

anche il compito di educare lo
speltatore non ha modo di farlo, 11
quunto le persone che lo frequen
1aNo una certa preparazione l‘h:.'"nc:
gi. Al di fuori di questi circoli de
cinema, il pubblico riempie ogni 3¢
ra le sette od oto sale di proie
zione; i prezzi variano dalle cen
o alle quattrocento lire, ;

Credo che anche qui, come o
ugni luogo, non si possa parlare @I
un particolure gusto del pubblico
che evidentemente accetta il cinema
Come uno svago e non come und
manifestazione culturale. Soprattut
10 i giovani vanno al cinema, il P
delle volte, per soddisfare curiostt
ed eccitazioni malsane. Una gran
parte dei film, infari, sfroua e
sitiazioni pil grossolane ed esaspe



rate adatte al basso hvello cullurale
del pubblico. Non si pone pertanto
il cinema come educatore o .endo
rarissimi i film veramente aristcl
(capaci d'educare, d'altre parte, co-
!tlrrn che solo possono intenderli) mu
tiene conto della ineducazione per
formulare programmi di successo.

In occasione di un convegno pro-
vinciale svoltosi giorni or sono nel-
la nostra citta, sono stati proiettan
dei documentari a favore della tesi
che considera il cinema come un
elemento negativo per |'educazione
dell'infanzia.

Si‘wnu riposti con cio der pro
blemi finora insoluti della nostri le-
grs_l:wiunc‘ i quali sembrano  avere
dei riflessi direti sulla  possibiliti
o addirittura sul dovere dello Stawo
di censurare le pellicole che devono
apparire di fronte al grosso pub-
blico

Rlllnlrnu anche alla nostru mente
la critica alla limitazione posta dal-
la legge per i minori fine a una
certa eta, ed alla premura con cul
i giornali, specie di fonte cattolica,
consigliano o sconsigliano con le
parole di rito riguardanti riserve e
proibiziom,

Su questo punto, rimanendo nel
campo della educazione della infan-
214 (che dobbiamo accettare non
ostante la piu ampia ¢ spregiudica
ta visione della vita moderna) n-
lengo che non si possano chiudere
gli occhi per non vedere Infaiu an-
L'hr_ limitandoci al campo ristret
tussimo  der film che sono opera
d'arte, nun possiamo non ricordare
di nuoveo COmME SiIa necessana, per
comprendere, una preparazione

Preparazione che, se e possibile
per quanto riguarda, per esempio, la
letterntura, riservata nelle sue pid
alte munifestazioni ad una limitata
schiera di cultori, quando si tratta
di cinema richiede un sistema di-
verso in quanto di fronte alla nar
razione che percorre lo schermo si
rova sempre una maggioranza in-
discriminata che subisce pin che
comprendere cid che le passa sotto
agli occhi, Che la vita non vada
intesa come un idillio, ma come un
dramma, ¢ cosa pacifica, ma & an-
che evidente che in ogni atteggia-
mento del nostro spirito deve es
sere aiutata quella forza morale che
::-"mi_r 8 prevalere sopra quei piu
Dassi istinti che sappiaino come in
ORM leMpo posSsano riscatenarsi per
fare ricomparire anche sui lucidi
asfulti Ia primordiale giungla

Surebbe  interessante  conoscere
quale sip il parere di coloro che
Sointeressano di cinema, circa que-
strapporti con la psicologia e la
educazione infantile e se anche in
questo campo siano i d'accor-
llfl nel non tener conto delle reazio-
i conscie ed incoscie che l'opera
d'arte pud provocare, esposta ad un
l‘lil_)hlicu troppo vasto ¢ senza di-
scriminizzazione alcuna,

Eugenia Baroncelli

VENEZIA
L'ENNESIMO DOCUMENTARIO

In questi giorni profitando dello
scorcio di stagione ancora clemen-
fe | documentaristi si sono precipi-
1ati come cavallette su Venezia, fo-
tografandone anche i buchi dei mu-
rn, non lasciandosi sfuggire alcun

ingolo passibile & far da cormce

4 un paio di innamorati presi a4 pre-
stito tra i passanti, 1 gondolieri ov.
viamente non polevano cssere U
scurati, e hanno percio avuto an
che guesta volta la loro razione di
gloria, immortalati o quasi da mille
obhiettivi nelle eroiche pose di re-
gatanti o in guelle pio modeste
di barcnioli che sbarcano il luna-
rio nei traghetti o menando in giro,
sull’'acqua. i turist,

Uno d'essi ¢ addirittura divenuto
protagonista dv un cortomelraggio a
colori, prodotto dalla Eco Film, cui
sarehbe stato  commussionato  da
Walt Disney, ¢ diretto da Petrom
« Manzini, E' l'ennesimo documen-
tario su Venezia, questa volta vivi-
ficato du una traccia di soggetto,
gincche il gondoliere nel film ha fa-
miglia, moglie e figlio, e quest'ulti.
mo offre P'occasione ai registi di
seguirne le scorribande per Vene-
sie. Documentarietto turistico, dun-
que: ma che puo risultare Rrazioso,
s¢ condotto con garbo e soprattut-
1o senza quells retorica visiva, pro-
fusa largamente nella gran parte dei
film girati a Venezia.

c. d. e

FORLY

MARCELLINO PAN Y VINO. CO-
ME ~PANE AMORE E FANTASIA~

Come avviene — in base a quale
criterio spettacolare, estetico, mora-
e — In distribuzione dei nuovi film

nel normale circuito forlivese? Pre-
so detto: in prima linea, i cinema:
scope avventurosi, romantici, passio.
nali: subito dopo, i western ¢ i film
paligni di media levatura; in terzo
luogo, i film delle cinematografie
minori, spesse volte molto interes-
santi ¢ ottimi anche dal punto di
vista artistico, che hanno ufficial
mente la mansione di « riempire »,
in unu o due sole giornate di proje-
sione, lo « spazio » tra il grandioso
cinemascope ed il film italiano-tipo,
-on qualche straccio, belle donne ¢
una spassosa morale qualunguista:
non & raro, quindi, imbattersi, nel-
ambito dei = riempitivis, in ver
e propri film d'arte, che pero la-
sciano il tempo che trovano, dato
che la mentalith provinciale non
ammelte — per lo meno, a parole

che un film di basso costo e
con uttori ignoti, senza allettamenti
sexy e altre cose del genere, poss
avere valore estetico. E' il caso, per
esempio, dell’inglese « The kidnap-
pers s, glunto quando ancora nelle
Cilth non era stato preseniato, & il
caso del messicano « Le avveniure
di Robinson Crusoés ¢ di parecchi
altre. Insomma, non si pud mandar
gii che un « filmetto » poverello ¢
. anonimo » sia pit bello dei colos.
«i romano-assiro-babilonesi. Amma-
luti di & nmericanismo =, gh spetta-
tori medi stanno comungue avvian-
dosi verso una piu matura Cons
pevolezza del fattore cinematogri-
fico inteso come espressione artst.
ca. 1l recente successo di « Marcel-
ling pan y ving », che hi quasi qua
s uguaghato quello di « Pune amuo-
re ¢ Jantasio w, lascin un margine
salutare di dubbio (« come mai? un
film cosi povero, senza colori ¢
grande schermo ») lo spettatore ¢
indotto a un pur superficiale esame
di coscienzu [« 1t quel premi W
festival dungue, stiamo  bene ot

Il tenore Oreste Kir
kop & stoto scelto da
Michael Curtiz per lo
parte di Froncois Vil
lon nel film in Tech

nicolor e Vistavision
«The Yagabond Kings

tenti a coglierne i significati ripo-
§ti »). Non ¢ un sintomo importan-
t¢?7 Va bene, che, da noi, nelle
scuole e persino nelle chiese si &
parlato di « Marcellino =, consiglian-
dolo a grandi e a piccini — ma non
interessa per quale via il pubblico
giungs o capire la bellezza di un
film, purche ci arrivi, ¢ questo di
« Marcellino »,  successo € SNz
precedenti » della stagione autunni.
le, # un fatto consolante,

Giuseppe Turroni

LUCCA

PROGRAMMAZIONI CON TERMI-
NE DI SCADENZA

Con ottobre, comincia la nuova
stagione  cinematografica: per um
certo periodo seguitano ad appari-
re sugli schermi gli strascichi delle
projezioni estive — strani film ita-
liani © semi-italiani come « La ve-
dova» di Lewis Milestone con Pa-
iricia Roco  « Stella di Dio» di
Kurt Neumann con Maria Frau e
attori tedeschi. A questo proposi-
10 ameremmo che un giorno o l'al-
tro qualcuno ci spiegasse la ragione
per cui dei produttori italiani girano
certi film: film scadenti come sog.
getto e fattura, diretti da registi di
poco  prestigio, interpretati da  at-
tori semisconosciuti, che non  assi
curano certo un successo di pub
blico. Eppure sono coproduzioni, so-
no o slgtl  seritturan attort e regist

siranieri. Cosa ne sperano 1 produt
tori? possibile che ci guadagnino”
ameremo saperlo,

Comungue presto 1 film del gene-
re scompaiono e appaiono le gran-
di produzioni. E' difficile a Lucca
giudicare del successo dei film, per-
ché alcuni locali hanno 1 giorni di
proiezione gii stabiliti in preceden-
za, e quindi, quando il termine &
scaduto, il film viene sostituito an-
che se seguitava a riempire il Jo.
cale. Cosi avvenne l'anno passato
per « Pane, amore ¢ gelosia», cosi
¢ avvenulo quest'anno per « Marcel-
line, pan y vino », che ha riscosso
un successo eccezionale, eppure &
stato tolto dopo soli sei giorni di
programmazione, Comungue credia-
mo di poter assicurare che & il
film che ha avulo muggior successo.
Subito dopo metteremo s Fuoco ver-
de» che ¢ stato programmato (in
altro locale, che non ha termine
prestabilito di programmazione) ben
13 giorni. Grande successo, ¢ po-
che discussioni: perche i film di
successo si potrebbero dividere in
due categorie, quelli che hanno suc-
cesso, divertono e basta; e quelli
che hanno successo e suscitano di
scussioni accanite, frau gli elogiaton
¢ i detrattori. « Fuoco verde » & pia-
ciuto, ma, dato il particolare gene-
re a cui appartiene, non ha susci.
tato alcuna discussione.

Dopo « Fuoco verde » crediamo
che si possano mettere, nella scala
dei successt, « Papd Gambalunges,
« Continente perduto », «La vaile
dellEdens ¢ « L'ultima volta che
vidi Parigi »,
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A TUTTI GLI SCHEDATORI che mi han-
no chiesto una valanga di dati. Vi prego,
cari amici, di aver pazienza. La ricerca dei
vostri dati prosegue bene e spero di poter
rispondervi al pit presto. Raccoma.ndl‘.: an-
cora di indicare sempre il vostro indirizzo
per conzentire un eventuale riscontro per
lettera.

ANTONIO ANDREOTTI (Gavello). La re-
censione dj « Luci della ribalta. é apparsa
sul N. 99-100, in data 15-31 dicembre 1952.
Circa la mia opinione su quel lib_ro, ti prego
di dispensarmi dal rispondere: il mio giu-
dizio potrebbe essere sospetto ;_)mché non
condivido l'atteggiamento ideologlcg dell'au.
tore. 1 «problemi tecnici. del film sono
pressoché infiniti e non esiste glcun l1bro:
che io sappia, che li tratti tutti, Ce;ca di
specificare quale aspetto t‘intergssn: il ma-
teriale da ripresa (ottica, ac_ustlca. ecc) o
la regia, o il linguaggio del film o le ripre-
se in passo ridotto?

PAOLO FRANCHINI (Firenze). Cr_'edevc!
di poterti essere utile evitandoti il fastidio di
richiedermi tutti quei dati, Visto che non &
possibile averli direttamente sul post.o. aspeg-
to le tue richieste, Ti prego di essere di-
screto.

PAOLO ROMOLI (Firemg}. HolpaSsato
la tua lettera di « osservazioni s al direttore;
ti avra forse gia risposto, Se non lo ha an-
cora fatto, abbi pazienza,

GIUSEPPE BURATTI {Rec&_matl): Ho fatto
recapitare il tuo plico all'attrice, M: _ha tele_-
fonato e mi ha detto di ringraziarti per il
momento, Lei poi ti scrivera personalmente
e, forse, ti mandera una foto.

FRANCESCO MAIRER (Trento), Tu mi
lodi ed io ti ringrazio. Ma non pensi che nelle
tue parole ci sia un poco di esagerazione?
E se io mi inorgoglissi? Veniamo pero agli
argomenti che ti stanno a cuore,

E' vero; contro il cinema italiano esiste
da parte di molti un sordo rancore dovuts a
cause apparentemente inspiegabili, ma che,
con un attento studio, possono anche indi-
viduarsi. Sono i postumi della battaglia con-
tro il neorealismo, e, di contro, le reazioni
dei sostenitori dello slogan «o neorealismo
o morte ». Si tratta dei sopravanzi di uno dei
pil grandi equivoci, di aver voluto cioé ten-
lare una codificazione del pensiero cinema-
togratico per incanalarlo o a destra o a si.
nistra e servirsene come arma di propagan-
da. I due estremismi, che ancora non 5i ren-
dono conto di essere nati sconfitti dal buon
senso, tirano calei al cinema... italiano, Af.
faccendati in questa stupefacente gara di
insulti quei tali non possono certo preoccu-
parsi di dare consigli costruttivi, Per loro,
anzi tutto andrebbe distrutto con la segreta
speranza che, ricominciando da capo, si inco-
minci a modo loro,

Sono d'accordo con te circa qr. Varticolo
che non tanto era in malafede quanto seritto
da un giornalista, il quale andando al cine-
matografo solo poche volte all'anno, non si
& reso conto che il cinema & un fatto impor-
tante culturalmente o socialmente seppure
spesso tali impegnj siano traditi. Circa il di-
SCOrso su « Senso s, « La strada» e « Giuliet-
ta e Romeo » sono della tua opinione, pere
soltanto in linea teorica; infatti come sj puo
impedire ad un critico di riversare nej 5u0i
scritti le proprie idee politiche? In questo
€aso non resta che ignorare quanto scrive il
critico fazioso. Ma la liberta dj serivere é un
diritto sancito dalla Costituzione.

Mi parli di un soggetto che stai ultimando.

leggerd volentieri, Vorrei perd che non
superasse le cinque cartelle. Ti dird la mia
opinione schiettamente

Il Postiglione
CAMBI ED ACQuUISTI

Giovanni Lucchetti (Viale Roma, 8 - vi-
cenza). Offre in vendita i seguenti numeri
di «Cinema: nuova serie: dal n, 1 al 17
(vol. 1", rilegato); dal n. 42 al 53 (vol, 1V,
rilegato); dal n. 54 al 65 (vol, V, rilegato);
dal n. 78 all'89 (vol, VII, rilegato); dal n, 101
al 112 (vol, IX, rilegato): dal n. 113 al 124
(vol. X, rilegato); dal n, 125 al 136 (vol, X1,
rilegato); dal n, 18 al 23: dal n. 25 al 29;
dal n. 31 al 41; dal 66 al 71; nn. 73, 75, 16,
77, 90; dal n. 92 al 100.
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ALBERTO ARANTE - Roma.
Ci scrive preoccupato perché nei pro-
getti della nuova legge per il cinema
non si fa alcun cenno alla attuale situa-
zione degli allievi del Centro Sperimen-
tale di Cinematografia. « Tali allievi —
dice testualmente il sig. Arante — fini-
to ognuno il proprio corso escono alla
ventura, alla ricerca di un lavoro che
Spesso non viene ». Continua la lettera
*non é giusto, né logico, né umano
che, una volta useiti dal Centro, si corra
il rischio di non trovare lavoro e quin- -
di perdere altri anni per poi alla fine
abbandonare Roma e cercare un altro
lavoro. B dire che tra coloro che sono
costretti a lasciare Roma si trovano ele-
menti di indubbio valore, perché altri-
menti non ci spiegheremmo come ab-
biane potuto frequentare il Centro dove,
si sa, vengono accettati elementi validi

dopo attenti e severi esamis.

Alberto Arante chiede percio che alla
nuova legge sin aggiunto un articolo
che preveda Uingaggio obbligatorio pres-
S0 vari produttori cinematografici per
un minimo di un anno per tutti coloro
che escono dal Centro, i quali poi po-
trebbero essere licenziati dopo questo
anno di prova,

Questo permetierebbe l'assorbimento
di elementi validi ed eviterebbe l'in-
gresso di molli raccomandati che alla
fine risultano essere incapaci a tal pun-
to da rovinare, in genere, i film loro
affidati. Per concludere, Alberto Arante,
chiede che noi ej faccinmo promotori,
attraverso « Cinema » del¥inserimento
nella nuova legge di un articolo sull'im-
prego dei licenziati del Centro. Lo ras-
sleuriamo: in uno dei progetti di legge
e Drevisto l'impiego obbligatorio di ex
allievi da parte dellq produzione.
ERCOLE MARIANI - Bologna,

Le promisi che mi sarei interessato
del Suo caso, Percio ho esposto a chi
di competenza le richieste Mi hanno
assicurato che frq pochi giorni saranno
prese in esame le pratiche riguardantt
Bologna. Abbig fiducia; se da anni €
P mgiustamente danneggiato -, sard git-

\ Stamente accontentato,

« LA SPIAGGIA « A LONDRA
« La spiaggia »+ & in programma-
zicne da ofto mesi a Londra. Questa
opera di Alberto Lattuada & al se-
condo poste — preceduto da « La

NOTIZIARIO

ELLIANA

; ¢ ; S|
Il prossime film di Rencir, di €V

: i ) n

saranno inferpreti Ingrid Bergman.
. :inli

Jean Marais e Mel Ferrer, non si in

Ronde » di Ophuls — nella gradua.
teria degli incassi dei film program-
mati in lingua originale nella capi-
tale britannica,

GRAVI PREOCCUPAZIONI PER UNA
RIUNIONE DI GIURISTI A BERNA

Si @& riunito a Berna un Comitato
dei rappresentanti del « Bureau |In-
ternational pour la protection des Oa-
vres Litteraires el Artistiques v e del
uBurcau International du Travail (BIT).
per I'esame dei lavori relativi ad un
progetto di Convenzione Internazio-
nele per la protezione degli artist,
interpreti o esecutori, dei fabbrican-
ti di dischi e degli organismi di ra-
diediffusione. Ai lavori plrlncipfrono
anche delegati del Governo americano,

968 /

Il punto nevralgico della Conven
zione & il riconoscimento di nuovi
diritti agli interpreti; 1ali nuevi dirit
1, se portati alle estreme conseguen.
ze, invaderebbero tutio il tampo dello
spettacoio turbandone gravemente |'e-
quilibrio economico. Pertanto la pre-
parazione di questa Convenzione ave-
va sollevato vive preoccupazioni ne-
gii ambienti industriali di tutti i Pae-
s inferessali, e cioé in quasi futto il
maondo.

In particolare, per quante riguar-
da la Cinematcgrafia, la « Federa-
zione Internazionale delle Associazio-
ni di Produttori di Film (FIPF) « ave-
va pubblicato una mozione in cui
esprimeva « le pid vive preoccupa-
zioni u,

Da informazioni raccolte negli am-
bienti della cinematografia #aliana

si ha limpressione che fale Conven-
zicne se fosse approvata in termini
inseddisfacenti, potrebbe paralizzare
ogni attivitd di produzione tinemato.
grafica, Analoga precccupazione era
stata formulata anche dalls delega-
zione americana, in un documente re-
centemente pubblicato nella Rivista
del Bureau di Berna, con |e seguent,
parole: wpud avere delle conseguenze
economiche di cui non 4 potrebbe sot.
tovalutare la portata, Queste conge-
guenze sono di natura tale ds modifi-
care radicalmente gli aruali equili-
bri economici ed imporre nuovi one-
' al pubblico in genere. Alla luca
di queste considerazioni, j problemi
giuridici e le conseguenze economiche
dovrebbero formare oggetto dj studi

approfonditl e di apprezzament] co-
scienziosi »,

tolerd piu « Il garcfanc rosso » “‘i"
« Elliana «, La lavorazione avrd inizio
il 14 novembre. Mel Ferrer interpres
tera la parte di un giovane arisio
ratico francese. Jean ‘Marais sard

il generale Boulanger ¢ Inﬂf'r':

Bergman una immaginaria eroina: i
donna per cui il generale avrebbe

wito ad un traito rinunciato al poters

e alla gloria,




GLI AMANTI DEI CINQUE MARI

Andrew Geer, colonnello del corpo dei Marines, ho tratto dollo sua vasta cono- JOHN WAYNE
scenza della vita sui mori in tempo di guerra la materia per il romanzo « THE

SEA CHASE », pubblicato in America nel 1948 ¢ recentemente edito nella tradu- LANA TURNER
zione italiono do A.P.E.-Corticelli. E' I'odissea di un mercantile tedesco riuscito e

a sfuggire al blocco della marina britannica durante la seconda guerra mondiale;

¢ l'audace impresa di un eccezionale uomo di mare e lo storio di un amore nato David Farrar

‘nal clima del pa.rico!o. Dalle pagine di questo romanzo la Warner Bros, ha truﬂf: Lyle Bettge r
il soggetto per il CinemaScope-Warnercolor « GLI AMANTI DEI 5 MARI », di-
retto dal regista John Farrow e interpretato da: Tab Hunter

e s R R R R R o R B




La giovane attrice Marisa Allasio in
« Ragazze d'oggi ». Il film, di produ-
zione Carlo Ponti - Excelsa - Omnium
International du Film - Les Films de
Centaure, & diretto da Luigi Zampa @
girato in Eastmancolor e Cinemascope.
Il «castn comprende Lilfi Cerasoli,
Nuccia Lodigiani, Frangoise Rosay:
Edoardo Bergamo, Mike Bongiorno,
Mille Milli, Frank Villard, Bella Viscon-
fi. Vi partecipano anche Billa Billa e
Paolo Stoppa.
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