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Giovanna Ralli esamina il trucco prima di una scena de « Il bigamo = di Emmer.

IN ITALIA

CINECITTA"

Il prezzo della gloria - Ferra-
niacolor - CinemaScope - Pro-
duzione: Imperial film - Regia:
Antonio Musu - Interpreti prin-
cipali: Gabriele Ferzetti, Eleo-
nora Rossi Drago, Mike Buon-
giorno, Pierre Cressoy - Gene-
re: drammatico.

Ragazze sole - Ferraniacolor -
Produzione: Maurizio film - Re-
gia: Vittorio Sala - Interpreti
principali: Eleonora Rossi-Dra-
go, Gianna Maria Canale, Lu-
ciana Angiolillo, Antigone Co-
standa, Paolo Stoppa. Peppe
Lensi - Genere: sentimentale.

Donatella - Eastmancolor -
CinemaScope - Produzione:
Sud film - Regia: Mario Moni-
celli - Interpreti principali: El-
sa Martinelli, Gabriele Ferzetti.
Walter Chiari, Liliana Bonfatti,
Giovanna Pala, e con la parte-
cipazione di Aldo Fabrizi, Ab-
be Lane, Xavier Cugat - Gene-
re: sentimentale,

ICET

Lo svitato - b. n. - Produzio-
ne: Galatea film - Regia: Carlo
Lizzani - Interpreti principali:
Dario Fo, Franca Rame, Giusti-
no Durano, Franco Parenti -
Genere: comico,
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Per le vie della citta - b. n. -
Produzione: Orion film - Regia:
Luigi Giachino - Interpreti
principali: Marisa Borroni, Gi-
no Bramieri, Ferdinando Guil-
lame (Polidori), Febo Conti,
Furlanetto.

IN.CLR.

Storia di una minorenne - b
n. - Produzione: Progresso film
- Regia: Piero Costa - Inter-
preti principali: Irene Genna,
Alberto Farnese, Paola Barbara.
Loris Gizzi, Luisa Rivelli, Gino
Leurini - Genere: drammatico

Scapricciatiello - b, n. - Pro-
duzione: Romana film - Regia:
Luigi Capuano - Interpreti prin-
cipali: Fulvia Franco, Gabriele
Tinti, Eva Vanicek, Corrado
Annicelli, Elena Altieri, Tecla
Scarano, Natale Cirino, Dante
Maggio - Genere: drammatico-
musicale.

ISTITUTO LUCE

Mamma santa - b. n. - Pro-
duzione: Glomer film - Regia:
Antonio Leonviola - Interpre-
ti principali: Nuri Alba., Rolf
Tasna, Nadia Marlowa, Isa Que-
rio, Giulio Donnini - Genere:
drammatico.

FPONTI-DE LAURENTIIS

Il ferroviere - b. n_ - Produ-
zione: Carlo Ponti-Excelsa -
Regia: Pietro Germi - Interpre-

ti principali: Pietro Germi. Lui-
sa Della Noce, Saro Urzi, Silva
Koshina, Carlo Giuffré, Edoardo
Nevola, Renato Speziali - Gene-
re; drammatico.

TITANUS-APPIA

Il bigamo - b.n. - Produzione:
Royal film - Regia: Luciano
Emmer Interpreti principali:
Marcelle Mastroianni, Franca
Valeri, Giovanna Ralli, Marisa
Merlini, Vincenzo Talarico e
con la partecipazione di Vittorio
De Sica - Genere: comico sen-
timentale.

Quando tramonta il sole
Eastmancolor - CinemaScope -
Produzione: Trionfalcine-Tita-
nus - Regia: Guido Brignone -
Interpreti principali: Maria Fio-
re, Abbe Lane, Giacomo Rondi-
nella, Carlo Giuffré, Memmb
Carotenuto, Lianella Carell -
Genere: drammatico.

TITANUS-FARNESINA

Il tetto - b. n. - Produzione:
P.S.D.-Titanus Regia: Vitto-
rio De Sica - Interpreti princi-
pali: presi dal vero Genere:
sentimentale neo-realista

Londra chiama Polo Nord
Ferraniacolor - CinemaScope
Produzione: Excelsa film - Re-
gia: Duilio Coletti - Interpreti
principali: Dawn Addams, Fol-
co Lulli, Albert Lieven - Ge-
nere: drammatico,

.

IN ESTERNI
FUORI STABILIMENTQ
I quattro del getto tomante -
Ferraniacolor con stampa su
Technicolor - Vistavision - Pro.
duzione: Tibur film - ENIC, -
Regia: Fernando Cerchio - In-
terpreti principali: Massimo Gi-
rotti, Antonio Cifariello, Andres
Checchi, Dawn Addams Giulia
Rubini, Elsa Vazzoler, José Ja-
spe - Genere: drammatico,

Lauta mancia - b, n. - Pro-
duzione: Tel flm-Elit film «
Regia: Fabio De Agostini - In-
terpreti principali: un cane, {l
bambino Silvano Orlando, Poli-
dor - Genere: sentimentale,

ESTERNI ALL'ESTERNO
L’ottava meraviglia - Ferra-
niacolor - CinemaScope - Pro-
duzione: B.M.B. - Regia: Indro
Montanelli, Arnaldo Fraccaroli
Max David, Arnaldo Ca
ni - Interpreti principali: dal
vero - si tratta di una serie di
corrispondenze cinematografi-
che girate nell’America del Sud
negli Stati Uniti, Europa. Afri-
ca, Asia - Genere: documenta-
ristico.

Perit - Ferraniacolor - Cine
maScope - Produzione: Lux
film - Realizzato da Mario Cra-
veri ed Enrico Gras - Interpreti
principali: dal vero - Genere:

documentaristico.
Destinazione Africa - Eas-
mancolor - Vistarama - Pro-

duzione: Ameurope - Regiax
Edoardo Capolino - Interpreti
principali: Gaby André, Fausto
Tozzi. Marshall Thompson - G&
nere: drammatico-avventuroso

Fiesta brava - Ferraniacolor -
Cinepanoramic - Produzions:
Phoenix film - Regia: Vittorio
Cottafavi - Interpreti principa-
li: Lucia Banti e noti toreri spa-
gnoli fra i quali Curro Paya
Antonio Bienvenida, Gregorio
Sanchez. Raphael Peralta - Ge-
nere: drammatico.

Suor Angela - b. n. - Produ-
zione: Cino del Duca - Regina
film-Filmsonor - Regia: Leo
Joannon - Interpreti principali:
Raf Vallone, Sophie
Emma Grammatica, Enrico
ri - Genere: drammatico,

Pepote - b. n. - Produzione:
Falco film-Enic-Chamartin =
Regia: Ladislao Vajda - Inter
preti principali: Pablito Calve
Paolo Stoppa, Walter Chiark
Juan Calvo, Antonio Vico - Ge:
nere: sentimentale.

NOTIZIARIO

FRANCIA

Jean Renoir ha terminato o=
sieme al proprio colla
Jean Serge la sceneggiatura del
I'Oeillet Rouge la cul
zione ¢ gia cominciata. I
cipali interpreti di questa_¢0-
produzione Franco London Film
-Gibé sono: Ingrid Bergmal
Jean Marais, Mel Ferrer.

STATI UNMI

La 20th Century Fox realize
ra entro l'anno il ﬁlm'ﬂ sole
sorge ancora tratto dall'omonk-
mo romanzo di Ernest Heming
way. Il film sara prodotto in a¢
cordo tra Darryl F. Zanuck &
Howard Hawks.
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Legge e attori

iamo alla vigilia del nuove anno. Di solito in

questo mese ogni produttore italiano ha fat-

to il suo piano di lavoro suscettibile, forse,
di modifiche ma, grosso modo, racchiuso in ter-
mini economici piuttosto precisi. ‘Quest'anno i
programmi non sono stati fatti. Chi aveva comin-
ciato un film lo sta portando a termine; gli altri
sono fermi. Si aspetta la legge; ¢ logico che, prima
di cominciare, ciascuno voglia sapere a quale in-
cognita andra inconiro.

Osservano gli ottimisti: « Nei termini gene-
rali, la legge gia si conosce: perché dungue, non
lavorare? ».

La risposta dei produttori non é elusiva. Es-
si -obbiettano che un conio é un «disegno », un
conto la legge approvara e operante,

Molte questioni injatti restano in sospe-
so; poiché si tratta di una legge prettamente eco-
nomica, anche se inten:ionalmente formulata per
giovare alla buona produzione, il ritardo dell’ap-
provazione porta ad o stato di incertezza che
non consente un lavoro tranqguillo e sicuro.

Ma il ritardo non danneggia esclusivamente i
produttori: coinvolge migliaia di persone costrette
ad un forzoso ozio che ha precisi limiti di soppor-
tazione nel tempo. ;

Ecco quindi le prime agitazioni: gli attori pro-
fessionisti.

La loro situazione, almeno per molti < minori »,
non é brillante. Con la contrazione della produ-
zione essi hanno avvertito una riduzione delle gior-
nate lavorative ed hanno cercato pronti rimedi. Tra
questi vi sarebbe la costituzione di un Albo per cui
soltanto gli iscritti dovrebbero essere chiamati
a lavorare salve a lasciare uno spiraglio aperto per
gli « aspiranti> i quali, dopo due anni di perma-
nenza nei ruoli « inferiori », passerebbero « d'uffi-
cio » nella categoria professionale. Il progetto sem-
bra facilmente attuabile e lo sarebbe se il cine-
ma non fosse un misto di arte e industria, di espe-
rienza e di improvvisazione. Essere «artisti» (gli
attori debbono esserlo) significa innanzi tutto es-
sere liberi, poter fare e non fare, accettare e ri-

GIME

fiutare. Un albo professionale — specialmente se
riconosciuto dalla legge — porterebbe immedia-
tamente allosservanza di alcune norme tra cui
quella di dover ingaggiare esclusivamente attori
iscritti.

Facciamo in merito due ipotesi (potrebbero
farsene mille): che la produzione italiana prenda
enorme sviluppo e che tutti gli iscritti all’albo siano
impegnati. Non si produrrd, per questo, un film?
Ma vediamo un caso non limite: che un soggetto
non piaccia per motivi extraartistici agli attori
iscritti all'albo. La produzione dovra rinunciare ai
suoi programmi? E questo potrebbe facilmente
accadere solo che il direttivo dell’ Associazione re-
sponsabile della tenuta dell’albo professionale (che
si vuole istituito per legge) fosse controllato da
una forza politica.

Percio siamo contrari ad ogni albo. Tuttavia
siamo favorevoli ad altre forme di protezione del-
la categoria degli attori. Si potrebbe trovare una
sorta di compromesso con I'Associazione dei pro-
duttori per l'obbligatorieta di impiego in ogni film
di una percentuale di professionisti lasciando perd
liberi i registi di scegliere gli interpreti.

Se togliamo la liberta agli attori e ai registi
di accettare un ruolo o di scegliere un interprete
automaticamente neghiamo ogni attributo artistico
al cinema.

Ci si preoccupi piuttosto di ridurre le alte pa-
ghe pretese da certuni; si faccia del tutto per evi-
tare che un « bel volto » riceva una « bella dizio-
ne » dal doppiatore e si arriverd, prima di quanto
si possa credere, ad un accomodamento.

Molti lavorane gia in tal senso. Il Sindacato
Nazionale Giornalisti Cinematografici — per
esempio — che nella recente assemblea ha modi-
ficato il regolamento dei « Nastri d' Argento » sta-
bilertrdo che non potranno concorrere al premio
per la migliore attrice o per il migliore attore gli
gli interpreti « doppiati ».

Il Parlamento approvi \con sollecitudine le
nuove disposizioni di legge e la situazione cine-
matografica tornera presto alla normalita,

P 0.
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i i i bilimenti

Maggic 1944. Inaugurozione degli Sta |

Scn?egrc Nello foto personglita della Repubblica
Sociale Italiana.

r{ id che poteva essere e non fu; una for-
‘: mula guesta che torno buona alla poesia

crepuscolare e che temente s'adatta
allo spettacolo di una citta del cinema man-
cata. derelitta, un raggruppamento di edi-
fici inutilizzati, oltre il canale della Giudec-
ca. nell'omonima la veneziana,

Non fu solo capriccio degli uomini a mo-
tivare il trasferimento di parte della Scale-
ra da Roma nell'inospite Giudeeca, il cui ac-

0 & reso difficile da quel braccio d’acqua
ogna necessariamente traversare Dper
ri. Nel 1942 infatti la guerra minac-
gia il territorio nazivnale, e 1'Italia
> neridionale in specie, si che il fiuto
affaristico dei dirigenti di uno dei nostri piu
grossi complessi cinematografici tempestiva-
mente suggeri un trasloco al Nord, e Vene-
zia, che in realta fu rispettata dagli eventi
bellici, apparve porto sicuro ove sbarcare le
proprie masserizie e impiantare una industria
di emergenza, tale da garantire una conti-
nuita di lavoro anche se la capitale avesse
dovuto essere evacuata, I1 calcolo fu giusto
(& terribile constatare come perfino in certi
gruppi industriali vi fosse pii buon senso
che in Mussolini e gid si paventasse il disa-
stro finale) e nell'anno successivo gli ultimi
fascisti arroccati nel settentrione comincia-
vano a far funzionare a Venezia la casalin-
ga industrietta della Scalera, mentre a San-
t'Elena, nei giardini della Biennale, Luigi
Freddi si dava da fare per rianimare la tra-
mortita Cines e cid che d'essa s'era salvato.

Chi scrive allora era soltanto un bambi-
no, ma ricorda bene l'aria che si respirava
a Venezia, nuova capitale cinematografica
del nuovo governo mussoliniano, ad esso ade-
guata, e non soltanto per statura. Rinasceva
in riva alla laguna il divismo autarchico;
sulla riva degli Schiavoni, senza nemmeno
pii temere la concorrenza delle stelle del-
I'UFA, passekgiavano sussiegosi Doris Du-
ranti, Luisa Ferida, Erminio Spalla, Osvaldo
Valenti, gli ultimi due sovente vestiti della
divisa di militi della Repubblica Snaciale. ore-
sto imitati da attori di nuovo conio. nati al-
lora o guasi. i cui nomi restano le<ati a aual-
che debole film di quel periodo. Renato Bos-
si e Giuliana Pinelli ad esempio, che tenta-
rono inutilmente di creare una nuova coppia
cinematografica a grande successo. Un cine-
ma paramilitare dunque, se anche aleuni suoi
attori alternavano lo svago del rastrellamen-
to con quello della recitazione, ma tuttavia
non esente da aspirazioni snobistiche e arri-
vismi, pur nella precaria congiuntura che ne
minava la vita e lo ridusse a breve fuoco
d'artificio.

Alla Giudecca la Scalera, diretta da Giu-
seppe Barattolo, confeziond :Senza famiglia.
di Giorgio Ferroni, in due episodi, « Rosal-
ba » di Ferruccio Cerio, « Fiori d'arancio » dj
Dinc Hobbes Cecchini, «I figli della lagu-
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Dopo la guerra i 5200
mq. occupati dagli sta-
bilimenti sono rimasfi
deserti. La Giudecca
cinematografica & or-
mai al suo « secondo
tempo =, quelle del
silenzio.

na » di Francesco De Robertis, e infine 0Spi-
t6 durante la lavorazione un film di Mar-
cello Albani, di produzione Felsinea, che non
mi risulta sia stato compiuto.

Le difficoltda erano molte e credo che or-

mai quella provvisoria attivita avesse il solo
scopo di una dimostrazione di presenza e di
impiegare registi attori e maestranze che al-
irimenti chissa come avrebbero potuto sbar-
care il lunario, tenuto conto che con il pro-
gressivo avvicinarsi del fronte si riduceva
sempre pil, e in modo drammatico, la dispo-
nibilitd dei circuitj cinematografici e quindi
di un numeroso pubblico pagante, capace di
compensare le spese di produzione sostenute
Ormai i pianj di lavoro andavano fatti te-
nendo d'occhio l'estrema scadenza della Li-
berazione, le opere messe in cantiere subi-
vano il taglio dei tempi quanto pilt questa
sTannunciava prossima, secondo un ritmo di
accelerazione che guastava anche le migliori
intenzioni. Il controllo del Ministero poi non
garantiva certo liberta d’espressione, ma tut-
to al piu di evasione, e il tono generale di
quei film ne risentiva in modo talmente forte
che nessuno d'essi poté alzarsi al di sopra di
un mediocre livello artigianale, Ed era gia
il tempo in cui a Roma Rossellini prepara-
va « Roma, cittd aperta », destinato a cancel-
lare come un frego di spugna un tempo ci-
nematografico tessuto dj tentativi anche no-
bili, ma soprattutto caratterizzato dall’assen-
za della libertd e dal conseguente confor-
mismo, per aprirne uno nuovo che certo
non pud e non deve essere ancora chiuso
ricco di ben altri impegni e aperture

A guerra terminata, Cinevillaggio, cosi
era stato battezzato a Venezia il complesso
degli stabilimenti cinematografici, fu smo-
bilitato, e ridimensionato nella romanissima
Cinecitta, nonostante i tentativi di Francesco
Pasinetti che inseguiva il vano sogno di do-
tare la sua citta di una produzione cinema-
tografica regolare, e la Cines al gran com-
pleto fece ritorno al luogo d'origine, Una
cronaca attenta del periodo in cui Venezia
rec il ruolo di canitale italiana del cinema
for d'altra parte dagli avvenimenti, ri-
mane affidata alla testimonianza di « Film »
che allora registrava minuziosamente fatti,
indiscrezioni, commenti nati in quell’ambien-
te, ¢ che resta involontario e prezioso do-
cumento per quanti desiderino conoscere con
una certa esattezza, nei suoj dettagli, la
storia deila nostra cinematografia in quel
triste periodo.

Ma, rientrata la Cines, la Scalera manten-
ne alla Giudecca i suoi impianti, rischid 1'az.
zardo di una prolungata permanenza, con-

tando che Venezia dovesse mantenere per lo

meno il suo rango di cittda unica al mondo,
infungibile, e che molte opere vi si ambien-
tassero, girate, come il neorealismo insegna-
va, direttamente sul luogo. In linea di mas-

BANDIERA
BIANGA
ALLA
GIUDEGEA

BLI STABILIMENTI GINEMATO-
GRAHCI SARANND TRA BREVE
INSERVIBILI

| due tempi della produzic-
ne veneziana. Eeliricisti e
macchinisti, wnili in coope-
rativa, vorrebbero acquis!

re le atirezzalure per rial-
tivare un’attivitd industriale
mentre i diridenti cercan
ancora un compratore. Un
tempestivo -intervento delle
autorita potrebbe salvare
un indente capitale e dare
lavoro a molie maesiranze
specializzate. Proposta di m

teatra doldoniano filmalo.

sima, la previsione era discreumemeﬂ
e fin dall'inizio del dopoguerra la cif
venne ancor piu di prima centro di afin-
zione di soggettisti e registi, posto ideale PT
fare da cornice indifferente alle lm’
dj cappa e spada, giocate nell'ombra ddk‘
labirintiche calli, favoletie senﬁmtﬂiﬂi.w
guide e manierate, narrate sul ritmo %
gondola che trascorre sotto il mk_iﬁ‘?ﬂ
Ponte dei Sospiri, oppure giri tur s um
scorta d'una guida di piazza, animati
scipita trama, sempre la stessa.



Alla prima categoria possiamo ascrivere
«La gondola del diavolo», «Sangue a Ca’
Foscari», «Il tiranno di Padovas, «Il ca-
waliere misterioso s, « Il ladro di Venezia »,
«la rivale dell'imperatrice »; alla seconda
«La montagna di cristallo», « Venezia, rio
dell'Angelo », per citare i primi titoli che
tornano alla mente per questo frettoloso in-
ventario, labile classificazione e nulla pit.
Quanto ai film « turistici», fatti su misura
per mostrare le sette e pilt meraviglie di Ve-
pezia, gli schermi di tutta Italia metodica-
mente sono percorsi dal volo dej fatidici co-
Jombi, attraversati obliquamente da un Te-
mo di gondola, occupati dalla vetta del mag-
gior campanile, comunque impegnati a mo-
strare per l'ennesima volta, e sovente senza
pemmeno il pregio di un'‘angolazione origi-
pale, panorami e scorci veneziani. Sono qua-
si sempre cortometraggi, e gqualcuno appunto
trova un pretesto nuovo per le eterne varia-
zioni sul medesimo tema in un accenno di
trama, come va accadendo a un breve fil-
metto, non ancora ultimato, che vede una
gondola vagare per Venezia pilotata da un
gondoliere e montata dall'intera famiglia di
quest'ultimo, alla gquale accadono incidenti
vari, eventualmente capaci di rafforzare lo
searso interesse dello spettatore per questo
tipo di produzioni a getto continuo.

Ma cid su cui ovviamente faceva assegna-
mento Venezia erano j lungometraggi che
pegli ultimi anni sono andati rarefacendosi,
dopo l'abuso eccessivo e lo sfruttamento in-
tensivo delle doti <« divistiche » della citta
Sieché, dopo quello aureo di una certa 1l
ridezza economica, alla Giudecca sopravve

-

ne il tempo delle sette vacche magre, della

attivitd incerta e sporadica, sebbene i capan.
noni fossero spalancati a chiungue, non a
esclusiva disposizione delle produzioni Sca-
lera; e per un secondo tempo, quello attuale.
di crisi patente e drammatica che ha com-
promesso forse senza remissione un settore
economico di non trascurabile entita per una
citth cosl povera industrialmente. Importa
stabilire che, con la successione di guesto
secondo tempo, s’ arrestata una fase di pro-
mettente sviluppo; infatti guella che avrebbe
potuto, o dovuto, costituire una occasione per
mantenere stabilmente una rilevante atti-
vita lavorativa, beninteso nell'ambito citta-
dino, ha dimostrato la sua natura di espe-
diente per prolungare un'agonia gia decre-
tata dalla logica dei fatti e delle situazioni.

Diciamo pure che i pregi di Venezia ne
sono insieme i limiti, almeno sotto questo
aspetto. A parte percid i film da ambien-
tarsi necessariamente a Venezia (e abbiamo
visto che il loro numero & forzatamente li-
mitato, soggetto alle elementari leggi sulla
saturazione del gusto del pubblico), sarebbe
assurdo pretendere che le troupes vengano

Durante una ripre-
sa di « | misteri di
Venezia ». Regio:
Mox’ Colandri. Pro-
duzione: Industrial
Film, 1950. Nello
foto: Tito Schipa e

Yirginia Belmont.

Durante una ripre-
sa di
di Podova ». Regio
di Mox Neufeld.
Produzione Scale-
ra, 1946. Nella fo-
to: Clora Calomai
e l‘operatore Bar-
carol,

« Il tiranno

a girarvi apposta, che ne so?, una comme-
diola borghese ¢ un qualsiasi dramma ovun-
gue ambientabile, Il paesaggio, forteménte
caratterizzato e differenziato da quello di
ogni altra localita, purtroppo lo vieta. Dopo
quindi un periodo in cui la stessa Scalera eb.
be interesse a produrre film < veneziani-s,
oppure a noleggiare ad altre ditte lo stabili-
mento. ne segui uno durante il quale ci si
adattd ad affittare, magari ai documenta-
risti, qualche singolo attrezzo, indispensabile
alla lavorazione, volta per volta

Cosi, a poco a poco, i teatri di posa della
casa produttrice romana sono stati disertati,
e inutilmente sembrano attendere chi 1i ria-
nimi: un vero peccato. Essi occupano 5200
mgqg, di superficie, dei quali 2900 sono stati
utilizzati per la palazzina centrale con gli
uffici, i camerini per gli attori e i generici,
il restaurant, il bar, ecc., 2300 per la co-
struzione di tre teatri di posa, rispettivamen-
te su 695, 252, 367 mq. Inoltre, per le ri-
prese in esterni, vi sono a disposizione altri
1300 mg. Sonc dotati di una macchina da
presa tipo 300 supeér Parvo, completa di ac-

iobbiettivi, carrelli, ece,); un im-
ro RCA, con apparecchi per la
etta del sonoro sia all'interno che

I1 parco lampade & munito di
po Mole cosi suddivisi: 20 da
s, Dt 200, 16 da 1000; nonché
riflettori aperti da 70. I1 materiale elet-
& costituito da 4 archi Richardson da
Ampere. 6 da 65 e 2 da 40. per mille
i i trifase. Esiste un laborato-
ia. una officina meccanica,
le scenografie. una sala di
1 a Marghera é sorta la
lo sviluppo e la stampa. Ci
tutti i mezzi e gli agi suf-
tire una produzione media i
all’'anno, e ci sarebbero anche
le maesiranze, assai brave ed esperte ci di-
cono. pronte ad iniziare il lavoro,
Purtroppo Venezia & vittima di un equi-
voco cinematografico: essa € quasi sempre
stata concepita in funzione esornativa, quale
sfondo inutilmente fastoso o insolentemente
plebeo. Ben poche volte si & cercato di co-
glierne la verita pil intima, il segreto rit-
mo del suo paesaggio che anch’essa, come
ogni altra citta possiede, fatte le rare e note
eccezioni di « Otello » di Orson Welles, « Sen-
so » di Luchino Visconti, e le esperienze pa-
sinettiane del « Canale degli Anggli », in cui
la cittd assume un aspetto veritiero, ur{che
nei due primi film, come ognuno sa ambien-
tati rispettivamente nella Venezia ,dogale. e
in quella ottocentesca occupata dagli 211.!511"1:':-
ci. Si & dato eccessivo rilievo all'esteriorita,
ccreando di cogliere la citta lungo la lmga
di minor resistenza, il lato spettacolare, «di-
vistico » dimentichi che Venezia possiede una

1

ambivalenza. oltre all'elemento folcloristico
anche gquello meno sgargiante e pit dimesso
di una viia e una popolazione variamente
intonate, ma comunque sempre ricche di co-
municativi affetti, atteggiamento di uomini
e cose che un artista come Goldoni seppe
ben cogliere. Le traduzioni cinematografiche
delle commedie goldoniane, tanto per fare
un esempio, si sono sempre soffermate sui
dati piu appariscenti, certa arguzia o gar-
bata bonomia, propri ai personaggi animati
con diversa incisivita dal grande veneziano.
Eppure un'interpretazione condotta bene a
fondo del mondo goldoniano avrebbe offer-
1o possibilita illimitate a un regista dotato,
a una produzione impegnata e coraggiosa, e
non avrebbe stancato il pubblico, assai pia
attento di quanto non appaia a prima vista
ai valori maggiormente duraturi perché me-
no superficiali.

Elettricisti e macchinisti veneziani si sono
recentemente uniti in cooperativa per acqui-
stare il materiale giacente alla Scalera, giac-
ché i dirigenti di guest'ultima, pretendendo
di noleggiare detto materiale alle troupes di
passaggio in base ai prezzi, che notoriamente
nessuno rispetta, del listino ufficiale, hanno
fatto fuggire anche questi ultimi volonterosi
clienti. La nuova cooperativa, acquistate le
attrezzature, intenderebbe affittarle a minor
prezzo allo scopo di riattivare, per quanto
ristretto, un nucleo di interessi affaristici
nella Venezia cinematografica. I dirigenti or-
mai hanno alzato bandiera bianca da almeno
quattro anni e ancora vanno cercando un
possibile compratore degli stabilimenti giu-
decchini, Pareva che un gruppo genovese fos-
se interessato al loro acquisto per dar vita
a una produzione di film per l'infanzia sotto
la guida artistica di Sergio Tofano, ma an-
che questo miraggio s'¢ mostrato vano, e 1l
progetto s'é invelato in fumo definitivamente.

D'altra parte la borghesia industriale ve-
neta €& troppo tranquilla per entrare in un
giuoco di interessi cosi difficile e rischioso,
correre l'alea di una avventura che richiede
spregiudicatezza e coraggio, e soprattutto una
forte dose di consapevolezza, Cosi gquesto
« secondo iempo s della piccola citta del ci-
nema veneziana si avvia ad essere quello del
silenzio, della fine, Avrebbe potuto, serven-
dosi d’'una gestione intelligente, la Giudecca
divenire un'isola fervida di traffiei, econo-
micamente attiva? Passiamo la domanda alle
autorita, poiché un tempestivo intervento po.
trebbe tuttora riassestare le sue sorti. Altri-
menti i capannoni, derelitti e squallidi, sem-
pre piu assomiglierebbero a barche in «ca-
vana ». vecchie e sconfitte dal mare, disar-
mate. vecchie barche su cui pilt nessuno
vuole montare,

Carlo della Corte
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L0 SIAMO UN PO’ TUTTI MA
ATO” LO E PIU DI TUTTI
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‘Ha detto il regista: “Non @& indispensabile fare
sempre film di impostazione politica e sociale. £
necessario Invece fare film di qualita qualunque
sia 'argomento da trattare. Tuttavia “Lo svi-
tato™ non sara un puro divertimento: vi & im-
plicita una satira della stampa scandalistica”.

-

Fronca Rame e Carlo Lizzani discutono ung scese
de ¢L0 svitcio -

i sono recato a trovare Carlo Lizzani che

Iﬂ' trova a Milano per girare il suo ultimo

film ” Lo svitato”. Avevo intenzione &
fare un'intervista con le solite domande pré
parate in anticipo, ma, dopo aver iniziato &
conversare con il nostro simpatico regista, ho
preferito lasciarlo parlare come meglio ¢
mi sono percid trovato ad avere un'idea
cientemente completa del film, cosi come el
e gli altri autori Vhanno impostato ¢ dei risul
tati che sperano ottenerne.

Le trama é molto semplice: un fattorino &
un giornale a grande tiratura per un caso for
tuito si trova ad essere coinvolto in un grom
” colpo giornalistico™ ed a polerne rarre y&
taggio. “resce cosi d'importanza e per manie
nere la sua fama, non esita a fabbricarne alff
per suo uso e consumo. Il pii sensazi
vrebbe essere una sottrazione di animali d

ad una mostra canina, ma, nonosiase
il nostro eroe avesse preparato lulfe in
modo che la cosa finisse bene, essa mi
invece di risolversi in un vero furto ad opem
di un amico disonesto. Naturalmente alla fine
tutto si aggiusta.

La trama, come si arguisce facilmentt, n
ha detto Lizzani, ¢ leggera e molto tenue ™
i soggettisti se ne servono solo come pretestd
per dar vita ad una serie di brevi episodi ¢
di " gags” dalla cui riuscita dovrebbe
palmente nascere il successo presso il




La comicitd, perd, non sara basata sulla
battuta dialettale o sulla situazione " grassa”,
cose che formano il fondamento dellu massa
dei film dei comici nostrani che vanno per la
maggiore; ne " Lo svitato " si tende a ritorna-
re alla vecchia farsa (non so se il termine sia
esafttamente appropriato) del film muto e ci
si vuol ispirare a Tati fra i moderni. Questo
presuppone un'esclusione a priori dell'effetto
facile ¢ la ricerca di qualcosa di originale che
possieda una forte ' vis comica . ll ritmo saréd
pertanto rapidissimo e gli episodi si succede-
ranno in maniera altrettanto rapida.

Che si sia voluto dare una simile imposta-
zione al film risulta pitt comprensibile se si pen-
sa che fra gli autori del soggetro ¢ della sce-
neggiatura hg una parte di primo piane Dario
Fo, che, in collaborazione con Franco Paren-
ti ¢ Giustino Durano, ci ha gia dato "Il dito
nellocchio”™ e "1 sani da legare”, due cose
che a mio modesto parere. sone fra le piii in-
teressanti e riuscite fra quelle prodotte dal no-
Stro teatro in questi wltimi anni. Ricordiameo
che questi due lavori uscirono sotte [Iegida
del Piccolo Teatro della Citta di Milano, ente
i cui meriti culturali non staremo qui a ricor-
dare; ed in questo film ritroviame appunto
diversi degli attori che fecero parte di quella
compagnia: oltre allo stesso Fo, Parenti, Can
nas, Bagno, Tonolli, D'Orsi, ecc. E' interessan-
Te notare come tutte queste persone siane alle
loro prime esperienze cinematografiche, cosi
come le atirici, Franca Rame ¢ Giorgia Moll.
una ragazza di origine tedesca su cuwi i pro-
duttori fanno molto affidamento.

Nella attuale polemica per limpicgo nei
film di attori professionisti o no. Lizzani si
3_(051 inserito con una nuova variante: im-
Piegare attori professionisti s', ma senza pra-
tica di cinema,

La <vamps» e [l«in-

genuo » de « Lo svita-

to=: Franca Rome e
Giorgia Moll.

La ragione della scelta di questo gruppo si
ricollega anche a guante he detto pin sopra:
il voler evirare il film comico dialettale che
] qa & sinonimo di romanesco o napole-
questi attori hanno avuto invece
-ione culturale” milanese e sone
immmuni da certe formule; sempre pe
queste il film viene girate interamente nella

iWle lombarda.

Altro criterio dominante & stato quello del-
l'economia: Lizzani si vanta di esser sempre
ite a far pellicole con pochi soldi e, visii
lrati artistici che ha fin'ora <« 3

1seguito, puo
irlo: quindi bianco e nero e schermo

I

ben
normale. Anche l'operatore é al swe primo
film: si tratta di un altro giovane Armando

Ho lasciato con intenzione in fine la prima

cosa che Lizzani mi ha detto a proposito
di questa sua nuova fatica e che é diventata
ormai domanda dobbligo in ogni intervista che
riceve: come mai egli si sia deciso a realizzare
una pellicola comica dope che ruite le sue
apere precedenti avevane una chiara imposta-
itica e sociale?
‘Non vedo lUindispensabilité di fare sempre
opere del ! — egli risponde a questa
osservazione — ritengo invece sia necessario
fare film di gualita, qualunque sia I'argomento
da trattare. E d'altronde anche se questo film
' in funzione di puro divertimento in esso é
implicita una satira, sia pure leggera, di certa
stampa scandalistica ™.

Chiuso Fargomento su " Lo svitato” siamo
passati ad un'altra domanda d’obbligo: progeiti
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rio Fa) & fottorino

in un giornole @

grande tiratura. Per Yo Mos e - B
un caso fortuito si s Ed. '.'mhM° .MM v |
trova ad essere coin- DN i aomaciiestade e =B
volto in un grosso formaricas  Binwo wm.[m'.'“"_“ gl
« colpo  giornalisti- nimi termini gh studi dedicati m"‘? ‘o ;
co= e a poterne fia giapponese; sempre sommari, | “""":

trarre vantaggio. Di- fondo ben poco convinti, i rarissimi 200l e gl
Ghios Mo mems AL .surm capitoletti che ne han parlate rivelano yn
interesse del tutto marginale. La situazione non.
portante e, per man- & gran che varata neppure dopo la improvvisa
tenere la suo fo- (e tutt'altro che casuale) rivelazione di «
ma, non esita a fab- Mon = alla Mostra veneziana del *
bricare altri scando- fertamente comprensibile, poiché non
li per proprio uso e punto in bianco essere colmata una lacuna
CORSUND. evidente, e persistendo |'estrema diff
esaminare direttamente i testi ai quali ol s
vewva interessare. L'unica nota positive
costituita, sppunto, dal ridestarsi di &
teressi.

Il waoly to del M . The
to da Bianco e Nero nella collana = Testi o
cumenti », non & certo il toccasana risolutive di
questo state di cose. Si tratta semplicements di
un lungo saggio, & quel che pud constatersi far
Saments sommario, a caraftere puramente infore
mativo, senza prefese — o capacith — di appro-
fondimento critico & storico seriamente inteso,
Comungue, un passo avanti per una il precita
presa di conoscenza, su quel pianc che per 1
momento ci & pid accettabile (essendoci impot
sibile una qualsiasi riprova critica), vale a dirg.
i quelle dell’informazione.
per il futuro. Quello pii vicino a concretarsi E lasciatemi chiudere con una notizia di Naturalmente, anche cosl ridotte I'angolo yi-
sembra un soggette sull'awtomobilismo italianoe  curiosité: ” Lo svitato™ lo si potrebbe definire ::::T;..;;.rm-' ‘d:m‘“““' pase i
dell'epoca di Nuvolari (e della sua vita ¢ del-  anche il film dei medici: ben quattro laureati sochd um;':;:n;_ {a w‘d;‘;ci" o o ‘::
l'ambiente delle corse dovrebbe trattare); con in medicina vi collaborano in diversa veste: metraggio girato da un fofoqn;ﬂ di Tokyo,
Pratolini invece. Lizzani stq pensando ad unc  due, Pisani e Pitani, internisti, come attori, dedicato alla vita della cind, nel 1899; la susse-
riduzione cinematografica di " Metello” ma la  Nicolosi, dentista, come autore del commento f;-l".:.-::::'?:‘?m m) o K; o :
cosa ¢ ancora in embrione. In fine c'é sempre  musicale: ¢ Nello Santi, oculista, presidente stere, fin dr.;ra: d&llll:!"f:i dm it

; " e la

il vecchip desiderio di realizzare un film tratto  della Galatea, societd che, in collaborazione produzione delle due citth, i « Gendaigeki » [files

da * Le memorie di un ottuagenario” di Ippo- con PEN.LC., produce il film. contemporanai] nells prima, e gli « Jidageki »

¥ iz - . (film in costume, ispirati al teatro tradizionale),
lito Nievo; quesi’argomento interessa pero an- nellalira.

che Renato Castellani: arriverd a farlo chi dei Mario Scolari Dal 1912 fino a tutta la guerra mondiale i
due troverd per primo un produttore. cinema giapponese fu in fase di espansions:
Ho poi abbordato il Direttore di Produzio- Bt ) WL ool ey o Ol P

3 b2 & . . : " .- att iatura: Daric Fo, Pl hot o y
ne signor Mordini che mi ha gentilmente for- Fulv!-o il bl F:g:m;n., 'é::‘!:souz;am_l priuhinds sl “D‘“m'm“ —— w‘ﬁ’ll::
nito i dati recnici del film e la data Jduscita Mida, Bruno Vailati - Regia: Carlo Lizzani - Interprati: gueggio cinematografico, o i film, ingenwd &
nacionale: essa é preventivata per il 19 marzo E::‘:f_’":"kgg:‘%'“c::‘fl" ;;‘:,':tlI..R';{:\"""'"r_z'“_"'6;:;:": primitivi, si moltiplicaronc fino & raggivngens
in 30 cinema italiani contemporaneamente. Produzione: Gino Mordini - Produzione: Galatea-E.N.I.C. Vimpressionante cifra di 800 all'anno nel periods
dells massima espansione, coincidente ton gl
anni del conflimo. Fu, owviamente, un ciems
di natura del tutto commerciale; & Il periode
fortunato, del resto, durd poco. Finito Il confln
fo, Hollywood riparti alla conquista dei mercath
asiatici, e lindustria giapponese fu seriamente
= ssefto SCONOMIKD, “ -
« Lo svitato = non attraversa lo strada tra le strisce. E' « svitato » del tutto? Quanti, comminando, non ,3{:9‘;?::;“,::;“& .mm'-om interna. wealm |
scommettono con se stessi di fore quolcosa di difficile e quasi di acrobatico pena o cattiva riuscita dimensionandosi in modo tale ds limitare al
di uno impresa che sto g cuore? 'estramo Ia liberth di produttori & regish. | i
sultari migliori vennero ancora dal « Gendeige
ki », nell"ambito della cul artivith si riveld,
- quegli anni, un regista oggi assai noto sache
tra noi, Kenji Mizoguchi, Note sommarie so00
quelle che I'A. gli dedica, del tutto insufficienti
s cdarci un'idea della sus ampia opera & deb
l'evoluzions dells sua personalith: cid che a
cade, d'altra parte, per tutti gli altei miglien
autori nipponici, molti dei quali ¢i sono del ke |
1o sconosciuti (e resteranno, & probabile, Bk =
ecco perché & necessaric che guelli che I oo
noscone ce ne parlino con ben diversa smplazml .
Masumura preferiace percorrere rapidements la

ivsibii
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vendo dell'avvento del parlato, del duro perie-
do che precederre la seconda guerrs mondisle s
di quello che la vide in svolgimento; & infies
della fioritura postbellics, con | vasti riconostk |
menti e la larga notorietd che ne venne 2
intera la produzione giapponese.

Un volume, tuttavia, utile, ricco di Mﬁﬁ‘ ]
prima mano, il suve, e una iniziative
quella di presentarlo in edizione italisns: nos o
dimantichiamo che si tratta del primo '.“*I‘.._'

di allargare un tantino | nostri r

zonti sull'argomento. Ora occorrerebbe che
queste prime informazioni si passasse 8 lavorl
pil elaborati & approfonditi; e occorrerabbe, 1
prattutto, che mutassero i sistemi di distribuzions
(meglio, di non-distribuzione) dei film nipponi
che per il momento sono patrimonio di pochl
fortunati frequentatori di Festival i

G. D. S
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4 stagione dei nuovi film ingles: nei cinema del
London West End sta avanzando a passi da
gigantz. In un certo senso la stagione invernale
di film importanti 3 Londra non inizia prima del-
Ia serata di gala in onore della regina che si fa
m ottobre. Moiti dei migliori lavori vengono trat
lenuli in attesa della decisione del Selection
Board s sul film da presentare alla regina duran-
It lo spettacolo annuale di beneficenza. Questo
anno ¢ stato scelwo il leggero ma impegnative «thril-
ler» « Caccia al ladro =, il nuove film di Hitcheock,
gid presentato al Festival di Venezia, Uno dei ca-
valli perdenti fu il film shakespeariano « Riccar-
do Hl» di Olivier — forse troppo lunco per
quesia occasione: dura circa tre ore — ma in (di-
cembre verrd proiettato in una prima particolare
alla presenza della regina. Intanto le dighe si sono
aperte e 1 nuwovi film inglesi stanne arrivando ra-
pidamente, Mi propongo di esaminare solo i pid
importanti delle ultime settimane.

Esaminiamo prima di tutte le commedie. Due
film molto differenti nella forma e nel contenuto
¢ per lo spirito sono stati programmati a Londra.
'_IWPﬁine and Mens, il primo ¢ una comme-
dia scritta da Nigel Balchin e diretta da Glynis
Johns ¢ interpretata dal quasi veterano comico
J_lf-‘lz Buchanan; T'altro & I'adattamento straordina-
no dall'operetta di Strauss « Il pipistrellos  di
€« Oh Rosalinda», ambientato nella Vienna post-
bellica e diretto da Michael _Powell ed Emeric

« Storm over the Nile »
€ una produzione Zoltan
Korda e diretto da Teren-
ce Young. Nella foto An-

“Gaceia al ladro” davanti
alla Regina. "losephine
and Mén™ e “0h Rosa-
linda™ due commedie;
" Storm over the Nile™ e
“Gockleshell Herges”
due opere di dguerra.

thony Steel (Harry Faver-
sham), travestito da mem-
bro dello tribi Sangali,
osserva |'attacco dei «der-
vish » al suo reggimento.

Pressburger — uni  provocante, affascinante e
spesso  brillante opera.

La storia di Nigel Balchin tratta i una giovane
donna di indubbia femminilitd, la quale non pud
fare a meno di occuparsi di tutti i suoi amici che
si trovano in difficolta. A ben ragione si pud dire
che ella non sposa per amore ma per angusiia —
rifivtando un abile vomo d'affari (Donald Sinden)
col quale ¢ fidanzata — per scegliere un comme-
diografo assolutamente scenosciuto (Peter Finch),
che vive in una soffitta ed in uno squallore di-
sgustoso, Quande il marito commediografo diventa
un eminente ¢ noto drammaturgo, ella s'innamora
Jdi nuovo dell'ex fidanzato perché costui si trova
in cattive acque ¢, in procinto di essere arrestato
per colpa di un socio disonesto. Atiraverso 1utle
queste butfe siluazioni passeggia, elegante e im-
perwurbabile, Charles (interpretato naturalmente da
Buchanan), lo zio di Josephin, uno scapolo dagli
infiniti espedienti per cid che riguarda donne e
piaceri della vita. Egli rappresenta il «coros»
delln commedia, il commentatore, e in un certo
sense, la vituma,

Tutta 'atmosfera € stranamente antiquata —
come quella delle commedie di successo presenta-
te ad un pubblico da « matinée » del secolo XIX-
XX. Sebbene tutti i personaggi recitino in abiti mo-
derni, Bssi sembrano appartenere al secolo passa-
to. Il film piacerda ad un pubblico di media eta
e di non molte pretese. Dell’humour — nato dal-

Parguzia conscia di quel briccone di zio Charles,
¢ dall'amore materno della giovane e graziosn
Josephine che soffoca con eccessive atlenzioni i
suoi uomini — vi posso dire che & certamente di
pretta marca inglese; il dinlogo & percio completa-
mente ditferente da quello delle commedic ameri-
cane ricche di trovate denigratorie. Dunque ¢
molto inglese, ma di vecchio stampo. Voi vedere
arrivare lo scherze, lo accenate divertiti: ¢ lo
salitare finché non sparisce dall’orizzonte, « Jose-
phine and Men » ha indubbiamente il suo fascino e
degli ottimi interpreti. Ma & difficile accostarlo allo
spirito dell’attualissime autore Nigel Balchin ¢ dei
suoi produttori John ¢ Roy Boulting. Essi aveva-
no gid fatto delle cose pid acute di questo film

La commedia acquista una forma ben differente
mn « O Rosalinda». Penso che c¢i siano due per-
sonalita di primo piano in guesta produzione.
Johann Strauss il compositore, e Hein Heckroth
lo scenografo. Heckroth ha creato la maggior par-
te delle scene dei pilt fantasiosi film di Powell ¢
Pressburger, cioé « Scarpette rosse» e «l racconti
di Hoffimann ». Egli era originariamente lo sceno-
grafo del Joos Ballet, ed ha un amore senza com-
promessi per scenari artificiali e colori brillanti,
potenti. Se vi piacciono scene che trasformano il
mondo in un luogo irreale — sul tipo degli sce-
nari creati da Leon Bakst per Diaghilefi — allora
apprezzerete, come 'ho fatte o — le scenogra-
fie riccamente decorative di Heckroth per le buf-
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Unn scena dal film « Oh Rosalinda » prodotto da Michael Powell ed Emeric Pressburger. Nello
foto Anton Walbrook con Ludmilla Tcherina.

fonerie dei galanti musicali di Strauss — sale ri-
servate, stanze da letto e sale da ballo si allar-
gano in vividi colori sullo schermo cinemascope.
Ma dovrete fare i conti con i vagabondaggi di
Powell e Pressburger, i guali hanno da molto
tempo decretato che il mezzo cinematografico & un
mezzo moderno ¢ molto duttile con cui ci si pud
permettere una infinita di trucchi tecnici purché
usati convenientemente. Sard divertente — sembra
che dicano — rendere quest'opera attuale. Faccia-
mo pure che Bat (Anton Walbrook) sia un vien-
nese postbellico, che gioca dei tiri agli ufficiali
delle quattro potenze, e prendiamo garbatamente in
giro il cupo ufficiale russo (brillantemente inter-
pretato da Anthony Quayle della Shakespeare Com-
pany at Stradford), e Il'ufficiale francese (Micheal
Redgrave) che ha una affascinante moglie (inter-
pretata dalla sempre bella Ludmilla Tcherina). E
facciamo che il giovane ufficiale americano tenti
di sedurre la moglie dell'ufficiale francese mentre &
lontano e nei guai con le autoritd per via di uno
scherzo audace di Bat. E via dicendo. Alla fine
vedremo I'ufficiale francese che fa la corte alia
propria moglie mascherata. Ammettiamo pure che
la spensieratezza risulti talvolta pesante, ¢ che l'in-
treccio sia pit un fatto di buffoneria che di arte.
C’d una Sola sequenza (in cui lo spettatore do-
vrebbe vedere con gli occhi dell'ufficiale ubriaco)
che mi sembra esecrabile. Ma lo schermo & sem-
pre vivo, sia che vi piaccia o no quelio che ve-
dete — insomma uno spettacolo spesso splendi-
do, uno spettacolo di colori, movimento e armo-
nia. Michael Powell ama spesso essere un « enfant
terrible» — & il Peter Pan dei registi, che non
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vuole diventare adulto. Riconosciamogli coraggio ¢
perseveranza, non importa s¢ riesca o no con la
sua inventiva talvolta perversa.

Altri due film di questo mese trattano di guer-
ra e di eroismo in maniera totalmente differente:
essi formano infatti un notevole contrasto; ambe-
due sono in cinemascope e prodott dalla Shep-
perton Studios. Il primo & « Storm over the Nile »
di Zoltan Korda — credo il guarto rifacimento
del romanzo di A.EW. Manson « Le quattro piu-
me» — la storia dell’'eroismo e della concordia.
Epoca: 1900: campagna di Lord Kitchener nel
Sudan. L’altro film si chiama «Cockieshell Heroes»
¢ tratta della missione speciale di una unitd della
Marina durante 1'ultima guerra: dell'incanco di
distruggere navi naziste ancorate nel porto di Bor-
deaux. Sembra impossibile c¢che due film tanto
differenti possano avere qualcosa in comune, eppu-
re ¢ cosi — & l'eterna guerra entro la guerra fra
convenzioni rigidamente militari e militari di fan-
tasia; ed & anche lo studio della natura stessa del-
I'audacia. Eppure il primo film & la storia di eroi-
smi nel deserto; il secondo un documentario dram-
matico su un fatto darmi per il quale fu neces-
sario 'addestramento rigoroso di un scelto gruppo
di uomini.

In « Storm over the Nile», Anthony Steel fa la
parte del giovane tenente Faversham che porta la
divisa per tradizione familiare. Ma Faversham si
dimette quando il suo reggimento & in procinto
di partire per il Sudan. Egli & in realtd uomo pro-

de; ma tre dei suoi pil cari compagni ¢ Ia
zata gli avevano inviato una piuma bianca __'*.,_
bolo della codardia. Per dimostrare il suo copag
gio singolare, il tenente parte segretamente per j|
Sudan e si traveste come membro della triby
Sangali. Si comporta come un veterano solitarip
che vive col nemico, per salvare in seguilo da
morte sicura i tre ufficiali che gli avevano map
dato le piume. Egli rivela, infatti, quel supremo
coraggio dimostrato dai sabotatori che hanno fs
vorato travestiti in territorio nemico. Ma egli Iﬂ:
intraprendere le sue gesta di eroismo solo restan-
do fuori dalle convenzioni e dal codice della &%
sciplina militare,

In « Cockleshell Heroes»,

Marina, di nome Stringer, che & convinto che la
disciplina militare distrugga Uiniziativa dei snoj
uomini ¢ si trova percid in conflitto con il s
secondo (interpretato con brillante caratterizzazio.

ne da Trevor Howard). L'aiutante non pid :

i

tare l'anticonformismo e il metodo di addestns
mento adottato da Stringer: alla fine neppure gli
pomini potranno accettare i nuovi sistemi, Questy
battaglia delle attitudini al comando costituisce Ia
prima parte del film — prima che la missione
stessa diventi il centro dell'attenzione (ciod il viag
gio intrapreso in canotti attraverso 17 miglia nel
cuore della notte verso il porto di Bordeaux, per
collocare delle mine sotto gli scafi delle navi ms-

ziste). Si pud dire, infine, che vince la discipline
militare, seguita ad un secondo dall'iniziativa in-

una figura convenzionalmente romantica dell'sroi-
co ufficiale, « Cockleshell Heroes» mosira in al-
cuni particolari quella specie di disciplina ¢ adde
stramento che rende possibile il vero eroismo.
Trevor Howard &, a mio parere, uno dei mi
gliori attori inglesi degli ulumi decenni. Lo rico
quando lavorava nel piccolo < Arts Theatres
Londra. E' un attore che capisce l'importanza
dettaglio — I’abiliti di creare nella mente &
le sensazioni dello spettatore le prospettive m
li e emozionali del carattere interpretato, ¢ di &=
sere, per quanto possibile, quella determinata per
sona davanti alla macchina da presa. Noa -
pretare, ma essere. Questo genere di interpretan
ne rigorosamente dettagliata, Trevor Howard
portato in molti film con tutto il riserbo dello
stile tipico di tante caratterizzazioni inglesi I
« Cockleshell Heroes» egli ci di una tale inter
pretazione: eccellente, riservata, espressiva. Di Jox
Ferrer dissi che & un attore dignitoso — pe ;
una grande padronanza di maniere ¢ una calm
espressiva personalita. E' una cosa magnifica e
derli nello stesso film. |
Tanto « Storm over the Nile» quanto <0k R
salinda » che « Cockle =+l Heroes» sono in &
nemascope. Fore, a parte i paesaggi, danm e
acquistano molto con ['allargamento dello
mo. (I passaggi impetuosi sul Nilo, la linea »
zante degli attacchi, i battelli nazisti in pel
zione con i loro riflettori che oscillano sull'scq
ai limiti del porto di Bordeaux, ¢ la liberth &
movimento dei ballerini entreranno nello schen
1l punto reale &: come tratta il cinemascope$
personaggio? Nei primi tempi il culmine delia =
mica fu il primo piano: testa ¢ spalle dellarts
Oggi, col cinemascope, le proporzioni di un p
mo piano sono quadruplicate. Ma non pud, sai
ralmente, restare in assoluto isolamento. I regs
ora che il cinemascope & diventato familiare &
ro e allo spettatore, lo usano con pill audac
stanno ritornando all'uso del primo pisno 8
to: questo momento importantissimo defla ¢
trazione individuale su un singolo personag
lati dello schermo non distolgono pilt Ja m
attenzione: noi guardiamo il volto nel centro &
pure fuori dal centro. Il primo piano indiv
sta ritornando alla sua importanza. L' o778 |
cinemascope serve per le grandi scene; ma 80N
per raggruppare i personaggi, 0 per :
golarmente quando il soggetto richiede una
ciale enfasi. Sono convinto che ormai lo &
mo panoramico deve esserci, ¢ cid che ris
fare & di ridargli 'antica flessibilitd immaginis
perfezionata da quello che usavamo chismare S
mo normale.

Roger



UN VEGCGHIETTO
DALL’ AGCENTO
TORINESE

CON MOLTI ACCIACCHI E
MOLTA MISERIA SI CONCLUDE
LA CARRIERA DI CRETINETTI

Nacque, lo credettero morto, e lo misero in una

bara. A Roma con Peppino Jovinelli e poi con Vin-

cenzo Scarpetta. L'esperienza cinematografica a

Torino. La crisi. Maestro di recitazione a Trieste

e a Pola. L'altro Cretinetti; ma quello vero é lui,
Eugenio Velotti,
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Si
porta, lui si toglie il berretto ¢ vi dice: « Sono Cre-
tinetti! =.

chioma Eugenic Velotti, ma oppenc gli aprite la

Cretinetti mostra Cretinetti. Gli abbiamo chiesto: « Per
te chi & il pit brave di tutte il cinema italiano? =,

Ci

ha risposto: « Folco Lulli; quande mi incontra mi
regala sempre dei soldi ».

€ oggi un vecchietto semicalvo, di eta in-

definibile. Veste modestamente, ma con
dignita, porta una corta mazza dal pomo di
avorio e ha l'accento torinese, che ai tempi
d'oro del cinema muto italiano era quelle
che & oggi la parlata dei Parioli. Quest'ac-
cento, assieme a qualche vecchia sbiadita fo-
tografia, & tutto quanto gli & rimasto della
sua stagione felice, quando, quarant’anni or
sono, alla Itala-Film di Torino, era unc dei
primi comiei italiani.

Oggi ha 71 anni, vive solo e senza mezzi
in una locanda alla periferia di Roma e gira
per le case cinematografiche e le redazioni
dei giornali chiedendo lavoro, Cosi, € venuto
anche da noi: « Saprei fare qualunque cosa
dice, cinema, teatro, varieta, televisione; ho
fatto sempre l'attore, dall’'eta di 10 anni».

La sua vita & stata infatti tutto uno spet-
tacolo. fin dalla nascita (avvenuta a Napoli
il 17 ottobre 1884), che fu una specie di lu-
gubre farsa partenopea. Infatti, lo credettero
nato morto e lo misero dentro la cassa, fra
la disperazione dei parenti. Quando comin-
ciarono a inchiodare il coperchio, Cretinetti
emise il primo vagito. < Ed eccomi qui », rac-
conta oggi. con un sorriso triste, La sua fa-
miglia abitava al Largo della Carita, in un
caseggiato popolare dove alloggiavano gli
attori di varietd del Salone Margherita. Il
piccolo Eugenio era sventato e vivacissimo.
Sua madre si disperava e diceva a tutti che
aveva un cretinetti di figliolo. Gli attori
coinauilini, che avevano notato la sua vi-
vacita, provarono a fargli fare qualche par-
ticina sul palcoscenico. Aveva 10 anni. Ebbe
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successo e da allora comincid la sua carrie-
va col nome di « Cretinetti», attinto alle re-
criminazioni materne, Faceva dapprima delle
macchiette infantili, « Il bel Ciccillo s, Lo
Scolaro », ece, Comincid a guadagnare; sua
madre ne era fiera e non lo chiamava piu
Cretinetti, Crescendo di etd, il suo reper-
torio cambiava, restando perd sempre nel
genere comico, finché divenne amaoroso. In
. Margherita non sei piu tu.» faceva la parte
de] guerriero. Ricorda ancora la parodia di
. La Serenata» di Toselli e «I1 valzer bru-
no s di cui accenna il motivo, illuminandosi
in faccia,

Dal Salone Margherita, passd al « Rossini »,
finché ebbe una compagnia sua che girava
la provincia. Durante una « tournée », ad
Avezzano, ci fu il terremoto. Allora Creti-
netti organizzd una colletta per i sinistrati,
mandando in giro per la citta le ballerine
a raccogliere le offerte con dei canestri tri-
colori. y Ho fatto tanto bene nella mia vita,
dice. e ora che sono vecchio nessuno si ri-
corda di me».

Sciolta la compagnia, Cretinetti andé a
Roma, deciso ad affermarsi in campo na-
zionale. Al caffé Canavera, conobbe Peppino
Jovinelli che lo seritturd per il suo teatro.
Esordi in uno sketch comico, « Cretinetti lot-
tatore contro Miss Nelly ., Miss Nelly era
un donnone, lui era piccolino e gli misero
le patate dentro le maniche per far risaltare
i muscoli, Fu un trionfo.

Poi passd nella compagnia di Scarpetta, al
« Quirino » di Ragna, nella rivista « Cielo, ter-
ra e mares La prima sera, mentre stava
per entrare in scena, Vincenzino Scarpetta
lo rimando indiet a incipriarsi di pia la
faccia: « Che te cfpdi, gli disse, che stai al
varieta? ». Scarpetta padre veniva a vedere
lo spettacolo quasi ogni sera, sedeva in un
palco di proscenio e rideva a. crepapelle ai
numerj di Cretinetti, rideva tanto forte che
il pubblico li applaudiva tutt'e due.

Si specializzd in travestimenti, alla Fre-
goli. Una volta venne a vederlo Fregoli stes-
so, gli disse bravo e gli regald un cilindro a
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Cretinetti & ora un vec-
chietto che si appoggia @
un bastone col pomo d'ove-
rio, quello stesso bastone
che volteggiova fra le ma-
ni ﬂIlOlldO « faceva » il = 1]
bel Ciccillo» nel Café
Chantont.

| tempi in cui Cre-
tinetti si esibiva in
questa interpreta-
rione (contova Lun
nisella!) sono lon-
tani; gli anni ¢ la
poverta pesano.
« Speriamo — i
ougura — che scri-
vendo qualche co-
sa su di me mi
focciate reclome! -

molla., « Ma Fregoli era piu bravo. com-
menta Cretinetti,

A poco a poco, conobbe tutto il bel mondo
del teatro e del cinema: Lina Cavalieri, Ga-
briellino D'Annunzio, Alberto Capozzi, Olga
Morelli, Lida Borelli (l'anno scorso, la Bo-
relli gli ha mandato 2000 lire). Finché una
sera del 1912, Guazzoni gli propose di fare
del cinema, Cosi andd a Torino, che era al-
lora la capitale cinematografica, Il suo pri-
mo film fu « Le gambe delle donne »: si ve-
deva Cretinetti che si addormentava e so-
gnava gambe di donne. Naturalmente, fu un
successo. « Non ho mai conosciuto i fischi,
egli dice, mi hanno sempre applaudito . Da
allora fece molti altri film, di cui non ri-
corda che qualche titolo, Alla . Itala » lavoro
anche con Pastrone. In « Maciste Alpino -,

nello » faceva il duello al cannone. La

Maciste lo sollevava e lo prendeva in |
cio come un bambino. In « Cirillino ¢ F

dell'avversario lo colpiva nel posteriore &
sollevava in aria (lo tiravano su col il
ferro). fin sul monte dei Cappuecini, Pt o
faceva marameo al pubblico. Per in
in testa la tubina di Fortunello ghi m
del mastice che glj corrose i capelli C
diventd calvo, precocemente. « Come DiAp-

nunzio », dice ridendo, Furono i suol a8t
pitu felici, A Torino aveva un appars
nella vecchia Via Roma, davanti al
faceva il « viveur », Teneva un CAVANE
sella, nero, bellissimo (i cavalli sono
sua grande passione). Guadagnava qQu¥
a palate. Ma, come li guadagnava, |
deva. Con le donne, sopratutto.
scendere a particolari, da buon gen Lijuom
« Perd, allora non era come adesso. a6
ne erano molto piu schive e per SPUSE
bisognava essere veramente degli artisit
I suoi occhi si rayvivano, «Adesso I8 &
mi rinfaccia la mia imprevidenza, Gicé 2
no ragione, ma chi pensava alla vecthi
allora? ».
Cretinetti ha lavorato anche in Frap®
dove conobbe Max Linder che lo prese
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interessante conoscere come € npala in
pratica la figura dell’ainto, cioé di quel tale
che vive accamnto ad un regista dwurante la
preparazione ¢ la lavorazione di un film e che
poi torna a casa in attesa di essere chiamato per
wun'altra fatica. Una sorta di ignorato frarelio sia-
mese legato al jratelle piii imporiante per affinita
di caratiere, di idee, ma sopratutio per una imne-
diata e reciproca comprensione. L'aivio infari da
il " buongiorno " al regisia e sa subito se la gior-
pata saréd buona o cattiva; sa guante scene del-
_ Tordine del giorno si gireranno ¢ sa pure se il
lavoro sara interrotto prima del previsio oppure
prolungato oltre [lorario.

Questo il lato pitt appariscente dei rapporti ira
Taiuto e il regista. Ma l'aiuto non é un segre-
wario privato. Egli possiede una personalita che a
volte si avverte nei film, specialmenie quando il
regista & un mestierante al quale interessa soltan-
to finire al pi presto per ricominciare subito. (Mol-
‘to wtile, ai fini della conoscenza del vero valore
dei registi, sarebbe un'indagine da cui risuliasse
quali sono state in un film le modifiche apporiate
per diretto intervenio dell’aiute. Puiroppo questo
mon ¢ possibile e ci dobbiame limitare — dopo
che un aiuto é diventato regista — ad intuirlo con
un lavoro misto di " retrospezione " e di confron-
to. Resteremmo sempre nel campe delle ipotesi
poiché un superamento del ' maestro” non esclu-
de I'apporto del maestro stesso ad una lezione ben
impartita e oltimamente messa in pratica).

Primo requisito dell'aiuto é la modestia; I'immo-

- desto disturba e intralcia il lavoro. E se, duranie
le riprese, lainte ha una buona idea o trova una
) soluzione deve rinunciare alla paternita
¢ far buon vise all'adozione clamorosa da parte
del regista di quella idea o di quella soluzione. E
‘wR sacrificio continuo, ma solianto cost si é un
brave assistente.

Come si diventa aiuti? Cioé come si giunge
‘a quel primo scalino tanto ambiio dai giovani per
poter salire in cima, su quella loggia della cele-
brité guardata da molti con occhi ammirati?
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AliTO”

REGISTA NON

DEBBOND ANDARE A GOMPRARE LE SIGARETTE...

y ._Le strade in apparenza sono molte; in realtd
l'aiuto nasce spontancamente; ¢ il giovane che ha
farte le prime esperienze cinematografiche nella
critica, che un giorno, per ragioni professionali, ha
avure rapporii col regista, che é stato " capiro ",
che ha preso parte ad una sceneggiatura e che poi,
come accade per altre anivitd, é chiamato improv-
visarnente a sostituire chi ¢ passato pia in alio o
chi ha abbandonato il campo per wun mestiere piit
redditizio. Ma alla base esiste sempre un rapporito
di stima reciproca fra regista ed assistente.

Gli aiwti, per chi non conosca i segreti ingra-
naggi del cinema, non sono ranii quanti se¢ ne in-
contrano. Infarti se oggi in Iltalia esistono — di-
ciamo a casc wuna cifra — cenlo registi, sappia-
mo pera di ire o Quaitrocenio aiuti, I che fa
subito pensare che ogni regista si circondi in me-
dia di tre o quatiro assistenti; ma non é cosi. C'é
ainte e aiwto. C'é quello ufficiale, di cui parla-
vamo allinizio; ¢'é poi l'ufficiosa che se non aivta
il regista ha aiwtato indirettamentte la produzione.
E’ il raccomandarte di ferro, per dirla con un'espres-
sione corrente. Giovane che ha interrotto gli studi,
che un tempo sarebbe finito in commercio attra-
verso le conoscenze del padre che lo affidava ad
un antice compagno ormai affermato nel ramo dei
casalinghi o dei ressili, Oggi invece & auraverso la
cambiale, o Papporte di un sovvenzionatore, che
ci si mrova a fianco di un regisia. Questi, infarfi,
dope un colloguio col produttore, capisce come
guel giovane sia utile per rimetiere nel copione
quelle quattro © cinque scene gid soppresse per
ragioni economiche. Nasce cosi il falso aiuto, che
non ha alcun entusiasmo per il cinema; a lui servi-
vano le guaranta o cinguantamila setrimanali per
“tarsi’ il doppio pette di grisaglia, le scarpe d’an-
rilope color topo e il portachiavi d'ero con me-
daglierta penzolanie. La sera, quando ¢ libero,
parla male del film e del regista; dice che in proie-
zione il produitore s'é messo le mani nei capelli
ed & uscito bestemmiando. Aggiunge che lui lo
aveva previsio e racconta un sacco di episodi pic-
canti inventandoli spesso di sana pianta. Questo

alla Pathé, Erano molto amici e stavano
sempre assieme, fecero anche dei film in-
sieme. Francia, venne in quegli anni
un altro Cretinetti, André Deeds, un comico
che gli somigliava moltissimo e che fu lan-
ciato col suo stesso nome, tanto che spesso
il pubblico li confondeva. Ma il primo Cre-
tinettj & stato lui, Eugenio Velotti, e ci tiene
a farlo sapere,

Quando, nel primo dopoguerra, venne la
crisi e il cinema italiano smobilito, egli apri
una scuola di recitazione a Trieste e a Pola.
Insegnava al mattino e alla sera lavorava al
m'iaﬁ.dgntanto gli anni passava_noTe %as-
savano mpda i suoi personaggl lorno a
Roma dove si adatto a fare di tutto, anche il
generico. Lavord in una compagnia di rivi-
ste, assieme a Totd; fu acrobata all'« Adria-
nos Ebbe lavoro con una certa continuita

fino al 1939: da allora comincid la miseria,
talora la fame. Di tante in tanto, gli affi-
dano qualche particina. Recentemente, ha
lavorato in « Ai margini della Metropoli» di
Lizzani e in « Le avventure di Casanova » di
Steno. Ha fatto anche uno sketch alla TV.
Quando capita, fa qualche lavoreito di fo-
tografia. , .

Mentre racconta le sue disgrazie, i suoi
occhi si velano di lacrime. « Serivetelo sui
giornali, dice, chissa che mi facciano la-
vorare s,

E se ne va, appoggiandosi dignitosamente
alla sua mazza, un po’ sostenuto, come quei
personaggi rispettabili ai quali, nei suoi film
comici,” quand’era giovane e felice, egli ti-
rava le torte in faccia,

Franco Venturini

l'aiuro nate dalle cambiali e dalle sovvenzioni; la
specie piiv comune alla quale dobbiamo aggiunge-
re — per affinitda — quella originata da imposizio-
ni di varia natura, per lo pin politiche, Questi ulti-
mi seguone le sorte del lore raccomandante e ap-
paiono e scomp o dopo le crisi di governo o
guelle interne dei pariiti. E' una sottospecie, oggi
in via di eliminazione, poiché non solo " compro-
merte ', ma infastidisce per gquel continuo inter-
venire nella lavorazione a suggerire la ™ linea or-
todossa .

Un tipo a sé ¢é lainie che sboccia secondo una
tradizione aneddotica; ¢ quel tale capace di assi-
stere, senza essere invitato, a turta la lavorazione
di un film e, al pari di Ludovice Antonio Muraro-
ri, pur non avendo lintelligenza del grande storico.
rimane li fermo accanto al regisia estasiandosi ad
ogni parola ed annuendo sempre. La sua esclama-
zione & sempre la stessa: "C'é tutto un mondo! "
e mentre cerchi il mondo, Ilui ha faro la prima
breccia. L'occasione per salire gli si pué offrire il
giorno in cui, essendo come al solito di " servi-
zio volontario ", assiste ad wuna lite del regista
con il produtiore, o con gli sceneggiatori o con
l'artrice. Da sempre ragione al regista; e se quesii
ha torte un primo passo é fatto, Viene spontaneo
il "tu" che il giovane abilmente ricambia lancian-
do un'insolenza precisa al produttore, agli sceneg-
giatori, all'atirice. L'indomani il regista cerca " co-
so"; & N; insieme ricordano [lepisodio del giorno
precedente ¢ " coso™ va a mangiare con lo staio
maggiore. Nascono [lamicizia di lavorazione, le
confidenze, forse liscrizione nel libro delle paghe
e non ¢ da escludere che nasca anche un buon
aiuto e domani un bravo regista. La tenacia e la
passione per il cinema non gli mancano.

Ci sone altri tipi di ainti fasulli: quelli che
vanno a comprare le sigareite; quelli che offrono
il cafié: quelli che hanno sempre la matita rossa o
biiv. Gente servizievole che é tollerata perché, nel
lore piccolo e meschino vivere, & utile.

Ulsimi, e ben evidenti per il loro equivoco com-
portamento, quelli scelti per schifosi rapporti di
omosessualita. Sono luride figure diafane, ossige-
nate, arncheggianti; hanno tutti i difetti delle fem-
mine ciarliere, sfruttano Tautoritd che deriva loro
dal ruole di ™ prime donne". Sono aiuti che non
gintano, né hanno alcuna intenzione di essere uri-
li+ sono la "' schifezza” di cui tutri parlano male,
ma che nessuno prende a schiaffi per timore delle
reazioni del “protertore”. Per fortuna sono pochi,
molto meno di quanti il pettegolezzo indichi.

Naturalmente nella nostra inchiesta abbiano
scariato decisamente ogni aiuto fasullo per sen-
tire quelli autentici, per conoscere la loro vera e
indispensabile attivita in un film. Abbiamo scelio
alcuni nomi a caso; una parte per tutti, Cid non
esclude che un giorno dedicheremeo qualche pa-
gina alle confessioni dei falsi aiuti. E ne senrire-
mo delle belle. Sard una pagina di costwme, anzi
di malcostume.

Per ora prendiamo in esame Luisa Alessandri,
Lucio Fulci, Otto Pellegrini, Isa Bartalini e Cesare
Qlivieri.
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ell'aiute di De Sica, Luisa Alessandri, st di-

ce: &2 brava a muovere le masse!s. In

verita, di lei si possono dire tante altre cose:
comunque, conoscendola anche senza masse da
muovere, & facile definirla come una donna che
non si perde certo in un bicchier d'acqua. Sale
cinque piani senza fiatone, non esita a svegliare
a secchiate d'acqua in faccia le comparse sbronze
& con una macchinetta fotografica che sembra un
giocarello scatta centinaia di nitide istantanee ‘chc
poi valanga sul tavolo di De Sica. Sono le foto
dei bambini, dei barboni, dei muratori, dei pen-
sionati, delle servette, dei granatieri, dei giovani
alto-atesini che, film per film, lei ricerca, avvicina
e fotografa per tutta Italia allo scopo di portare a
De Sica il «tipo » adauo.

« Ferma la macchina! » — griddé un giorno all au-
tista. E scovd il professor Battisti. Preparare un
film &, per lei, come prestare servizio alla = Mo
bile ». Basta un indizio, una segnalazione, perche
Luisa Alessandri piombi in una caserma, in un
cantiere edile quando 1 manovali
frughi con gli occhi la massa per c¢vorarpne
pregiudicato,

Natwralmente esistono certi strati sociali, certe
categorie dove tutti conoscono Luisa; basta che si
avvicini, per esempio, alla stazione Termini che
facchini le si fanno incontro per portarle la va-
ia gratis. In-effetti, senza essere un generale di
crpo d’'armata, lei ha passato in rassegna interi
battaglioni schierati, fila per fila, con i rigidi sol-
datoni sull’attenti, mentre i deferenti ufficiali, per
facilitarle il compito, ordinavano « prima fila un
passo avanti! », «seconda fila un passo avanti! ~ »
via di seguito.

Si, Luisa & oggi un personaggio importante; ma
non scordiamoci l'ottimo punteggio con cui si di-
plomd al Centro Sperimentale, I'anno e mezzo pas-
sato senza lavoro, le prime scarpinate con le pro-
duzioncine che fallivano e i duri tirocinii con Baf-
fico, con Biancoli, con Blasetti, con Bonnard e i
progetti con Clair. Quando Luisa sara nonna (& spo-
sata ¢ ha gid dei giovanolti per casa) potra vera-
mente raccontare la favole dei suoi progressi in
ordine alfabetico; potrd raccontare di essere par-
tita dall’A della scuola e di aver cominciato a
lavorare — guarda le combinazioni! — con regi-

: staccano e

a

[}
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Luisa Alessandri, aoiuto di De Sico.

sti il cui nome cominciava con B e, sfiorando il C,
di essere giunta al De Sica. E di questo regista
rimase l'aiuto fisso. «1 bambini ¢i guardano »,
« Ladri di  biciclette », < Miracolo a Milano »,
« Umberto D », « Stazione Termini», « L'oro di
Napoli » e, attualmente, « 1l tetto » hanno avuto
Ia sua costante e preziosa collaborazione. Alcune
scene i « Stazione Termini=», diverse macchiette
del film, sono state personalmente realizzate da lei.
Tuttavia le sarebbe difficile citare un film come
suo preferito perché ognuno le ha assorbito tale
appassionato lavoro e offerto tali nuovi insegna-
menti da accomunarli tutti in un'unica preziosa
csperienza. Luisa Alessandri non polemizza su
quanto fa o dovrebbe fare I'miuto. Ormai il suo
lavoro, benché¢ possieda precise distinzioni e di-
stribuzioni, & talmente fuso con la e manos» ¢ i
metodi ¢ la personalita di De Sica che le sarebbe
difficile distinguere quanto appartiene alla consue

ta atovita di collaborazione da quanto le proviene
dall’aver capito, dall’essersi adeguata a1 De Sica
Inoltre il regista non nasconde la preziosita della
collaborazione di Luisa da cw ha, in ogni momen
to © problema, immediata comprensione. Luisa
Alessandri conosce i « tempi» del regista ed € in
grado «di ¢

g vare in sede di sceneggiatura, cro-
nometrazioni di sequenze talmente precise da coin
cidere con quelle di lavorazione, Conosce quanto ¢
come il maestro ottenga dall'attore ed & quindi
in grado di impostare le battute di prova secondo
gli intendimenti voluti. E controprova della col
laborazione comunicativa esistente fra loro, ve-
diamo nel fatto che quando De Sica tralascia la
regia per la recitazione (s« Pane amore e fantasia "

Pane amore e gelosia», =1l segno di Venere »)
I'Alessandri gli rimane a fianco come aiuto.

Per Luisa Alessandri il problema dell'aiuto non
¢ solo nei rapporti con il regista, variabile percio
da situazione a situazione, da caso a caso, ma -
problema molto serio — nei rapporti con la pro-
duzione in relazione all'entita delle retribuzioni.

Un aiuto ben pagato non percepisce oltre e
20.000 lire settimanali; la cifra mensile pare rag-
cuardevole, mentre risulta immediatamente  livel
lata a piit modeste proporzioni quando se ne fac
cia una media con i mesi in cui egli non lavora
Mentre tecnici ¢ maestranze possono

lavorare,

3
grosso modo, con qualsiasi « troupes, | !
quanto pis & utile ad un regista, tanto Pill & limi.
tato all’attivitd di quel regista. Inoltre la sua figy. -
ra non ¢ soltanto lavorativa, ma presuppone Tade
guamento e il perfezionamento di studi d'ognj P
nere per prepararsi al futuro cimento md
sserne all’altezza. 3
Consideriamo ancora — piaga del nostro Cine-
ma — il livello ed il tono di contatt sociali e
cessari  per mantenersi sempre «sulla M,‘
Vedremo cosi che laiuto si mantiene nei limi
di rigide economie, quando il prolungarsi dell'im.
possibilita di lavorare non renda le sue condizionj
economiche precarie. Tralasciamo i giovanj che
affrontano il tirocinio con coraggiosa intrapren.
denza. Nel nostro esame vediamo che su cinque
elementi, quattro (Pellegrini, Olivieri, ]
Alessandri) hanno una famiglia ¢ dei fighi ¢ che
produttivamente parlando, possiedono complets ca
pacitd e resa professionale. Non sono ciod
lanciati nell’avventura, ma definite personalify ja
vorative. Eppure, le produzioni continuano s
avere per l'aiuto atteggiamenti quasi di tolleran-
za e Non pieno riconoscimento sia del suo valor
che della sua importanza. Le stesse produzioni, con-
cessive nei milioni contrattuali con i divi e con i
regista, non mancano di stiracchiare le mille fie
nel contrattino con 'aiuto. Luisa Alessandri sente
molto tali questioni di categoria e, quando pud, &
batte con energia. Ci confessa che la chiamang
« sindacalista » e che, in fondo, hanno ragione Ia
un'epoca come la nostra in cui tutti si federali=
zano, $i riuniscono, si sindacalizzano, anche i buo-
ni aiuti hanno diritto di far rispettare -i propr
interessi. In tal modo potranno anche rispettare
se stessi e la propria professione contro I'intrs-
sione di quegli aiuti che, al principio del nostro
discorso, abbiamo chiamato « fasullia.

ucio Fulci fa pensare alla lotla greco-romass

Irsuto, massiccio, imbronciato, piit che I'“'

sembra la guardia del corpo di Sieno,

Conoscerlo & avvicinarsi alla forza e alla form
buona: vigoria in torace e maglione, onesta sew
ritd del lavoratore, mitezza fanciullesca Mﬂbﬁr
grinta.

Fulci & di Roma; studid filosofia, frequentd §
Centro e poi ebbe un tirocinio duro. Diplomates
con gli occhi sgranati verso il «film d'lliq.lf:
ha man mano ristretti nella stizza delle delusionl

.
o

chiusi nella noia delle attese, levati al ciclo nello
sfumare delle promesse, per arrivare ad adg
la lunghezza focale alla realta, ciod al lavom ¢
come.

Percid anche lui ha comprato sigaretie;
la collaborazione con Aldo Vergano in «Gh
mi giorni di Pompei », ma finiva per correre
la per sbrigare piccole commissioni e
Purtroppo le corse, finite con i giomni di
zione, continuavano penose da una produzione
I'altra, da una persona importante all'altra. Q8
do si ha bisogno di guadagnare per vivere Si
cantona 'aspirazione all’arte e si insegue la

Fulci, a piedi perché senza neppure i soldi peril
tram, riusci a rientrare nei teatri di posa
Farnesina, chismato dalla Titanus per un film
Steno. Per Fulci conoscere Steno e lavorare ¢
lui fu molto importante, molto significativo. &
servi a chiarire parecchie idee, 3 comepgeme s
tre, ad apprenderne altre ancora. Con Steno M
se giusto limite, adeguato, ma non eccessin ¥
lore, il fattore strettamente tecnico del «si Pk
dicono 1 giovan con trepida
rensa — e la immaginano come una chiave che
sa in mano al loro talento, apra le porie
creasione miracolosa. Con Steno ci St
il film non si chiama solo «si giras, mi,
tutto, sceneggiatura: che necessitano sei ﬁ,
lavoro intenso per un mese di realizzazione
dita, che non occorrono le ardite soluzionl

La tecnica!




«sets quando il problema & stato chiarito a ta-

Fulci conobbe I'importanza del testo, la validita
dell'adattamento, 'efficacia del dialogo; apprese la
previsione della sequenza in relazione al rapporto
ritmico singolo e generale; si cimentd nella preci-
sa meccanica delle situazioni e delle battute co-
miche. Steno intui di aver scelto un buon elemento
¢ continud a farlo lavorare accanto a s&¢ nella
preparazione dello scenario. Attualmente Fulci &
legato da profonda amicizia con Steno e non
pensa di lavorare con altri registi. Per ora, nep-
pure pensa alla regia; praticamente il suo vero la-
voro si chiama sceneggiatura e in tal campo rico-
nosce di aver imparato molto dal maestro. Steno,
gentile e conciliante in lavorazione, si dimostra esi-
gente ¢ severo innanzi alle cartelle riempite dal suo
aiuto. Ogni sequenza viene cosi limata e rilimata
fino alla concisione, fino alla scorrevolezza voluta,

Un buon scenarista non si limita a vedere film:
la sua fonte d'ispirazione e di studio proviene dalla
lettura, dal continuo tenersi aggiornatoe con la pro-
duzione narrativa di ogni paese. Fulci possiede per-
cid una notevole biblioteca e dedica, spesso ru-
bandole al sonno, molte ore ai libri.

Discorrendo con lui si avvertono l'impostazione
oulturale, I'assimilazione letteraria, il tratteggio
critico dell'elemento preparato in profonditd. La
sua superficie, e sia detto a suo onore, rivela, inve-
ce, il parlare alla buona e la sana proprietd di
linguaggio del pane al pane.

Anch'egli diventera regista, ma non per scalare
le pareti del capolavoro; semplicemente per realiz-
zare un buon film.

Se chiedete a Fulci cosa intenda per buon film,
vi risponderd cosi: «lo stimo alcuni uomini di
cultura e di lettere che la sera si riuniscono abi-
tsalmente in un certo caffée. Vorrei, dopo aver gi-
rato quello che sard il mio film, entrare in quel
caffé, senza che loro debbano ridere di me. Se
olterrd questo, avré fatto un buon film .

tto Pellegrini & da alcuni anni I'aiuto del regi-

sta Mario Camerini alla cui scuola, dal lon-

tano 1923 ad oggi, si sono formati diversi
registi ¢ di diversa tendenza come Vittorio De Sica,
Renato Castellani, Mario Soldati, Mario Monicelli,
Raffacle Matarazzo, Primo Zeglio, ecc. Da questo
fatto deriva la soddisfazione per laiuto di colla-
borare con un regista artisticamente versatile e
fortemente ferrato nel mestiere, con un regista
che, come Camerini, abbia seguito passo passo tut-
ta l'evoluzione del cinema sia sul piano estetico
che su guello tecnico rinnovandosi costantemente.

Pellegrini & toscano, di Pisa, ed ha fato le pri-
me esperienze cinematografiche nel Cine Guf, pas-
sando quindi al giormalismo, alla critica cinemato-
grafica ed al documentario, alla cui attivita fu ini-
ziato dal regista e sceneggiatore Piero Pierotti ¢
col quale ha girato « Favola doggi» premiato
nel 1950 alla I Mostra Internazionale del Docu-
mentario di Venezia. Nei primi mesi di quest'an-
no ha girato ad Arezzo un documeniario sulla
lavorazione dell'oro dal titolo « 18 K= ed unc
a Bibbiena sulla lavorazione dell'estratto di ca-
stagno e intitolato « Il tannino » in Ferramacolor,
ed un terzo ad Anzio « Il piccolo cantiere s pure
in Ferraniacolor. Ha lavorate anche con Alberto
Lattuada, Dino Risi, Luigi Zampa, Giuseppe Ben-
nati, Francesco De Robertis, Antonio Marchi ¢
Gigi Malerba.

Recentemente Pellegrini ha curato per l'editore
Einaudi I'edizione italiana di ¢« Le cinéma pendant
la guerre s il 60 volume della Storia Generale del
Cinema di Georges Sadoul.

Egli ha intrapreso il mestiere dell’aiuto per ar-
vare a fare il regista, perche, secondo lui, non c'¢
scuola migliore del contatto diretto con tutti i
problemi artistici, tecnici ed organizzativi che de-
rivano dalla « costruzione» di un film. Certo che
li.i inizi di un giovane sono lunghi, faticosi, pieni
di sacrificio: non sempre pud bastare la sua ma-
turitd ¢ la eventuale bonta del soggetto che pro-
pone per poterlo realizzare. C'e il problema del

iamento, cioé la ricerca del produtiore che
abbia fiducia in lui, ricerca che porta via tempo,
che di luogo a lunghe discussioni, a variazioni del
Soggetto da come era stato inizialmente scritto, per
arrivare spesse volte ad un nulla di fatto. E allora

Lucio Fulci, ciuto di Steno.

di nuovo a cercare un altro produttore e ripetere
la trafila, finch¢ magari il progetto viene abban-
donato ed il giovane & costretto a cercare una
nuova idea, Un NUOVO Soggeito e ricominciare tut-
te da capo. E' giusto, in un certo senso, che il
produttore sia cauto sopratutto perché & pili esper-
to in fatto di umeori del pubblico dai quali pud
dipendere un insuccesso finanziario anche notevole,
e che si appoggi quindi ai registi gia provati e co-
nosciuti ¢ magari non si allontani dai canoni con-
sueti del momento in fatto di spettacolo, Ma & an-
che giusto che il giovane « premas con nuove
idee, con la fiducia nelle proprie possibilita ed
anche nel tentativo di allargare quelli che possone,
ad un certo momento, essere i confini dello spet-
tacolo cinematografico corrente.

Fu mentre girava un documentario che a Pel-
legrini venne l'idea per quello che dovrebbe essere
il suo primo lungometraggio. Parlando con il fi-
glio di un industriale tessile, senti che questo ac-
cennava ad una certa fatica di rapporto fra lui ed
i seoi dipendenti, ad una certa insofferenza per i
metodi praticati nella direzione dell'azienda, alla
difficolta di approfondire la conoscenza dell’animo
e dei sentimenti di tanti vomini come lui, uomi-
ni ai quali stava insieme tutti i giorni e per lun-
ghe ore. Tl soggetto, gia scritte, racconta appunto
la storia di un giovane che & iniziato dal padre,
industriale, alla direzione dell'azienda. Vicine ai
tecnici ed agli operai che non aveva mai avvicinato
prima di allora, dinanzi ai loro problemi spesse
volte umani, ¢ di fronte a certi avvenimenti nel-
I'interno della fabbrica, il giovane capisce che qual-
cosa va cambiato e sempre pilt gli riesce diffici-
le partecipare a manienere quei sistemi sui quali
I'azienda si ¢ sempre retta, Anche 'amore per un
collega di Universita che per continuare a stu-
diare & costretta ad insegnare alla scuola elemen-
tare di una lontana frazione di campagna, lo aiu-
tano in quello che sente sard il conflitto col pa-
dre. Ed & durante un colloquio con questultimo
in cui sostiene la necessitda di attrezzare moderna-
mente la fabbrica e modificare certi rapporti con
i lavoratori, che il giovane chiarisce la sua posi-
zione, anche di fronte a se stesso, ed abbandona
I'azienda e la famiglia.

Pellegrini sa che non & facile riuscire a realiz-

zare un simile soggetto, pure egli continua a la-
vorarci con molta passione ed anche gualche spe-
ranza. Se non gli riuscisse con guesto soggetto,
pensa che potrebbe fare un film tratto da un fa-
mose racconto satirico di Denis Diderot di cui
ha gia fatte la riduzione cinematografica.

sa Bartalini & giovane, bionda, toscana; ha una

bella bambina, un giardine fierito e un’amaca

dondolante fra due pini. Nove anni fa studia-
va matematica, ma pensava al cinema; entrd co-
me fanalino di coda nell’assistentato di una
« troupe », debuttd come « assistente» in « Fa-
biola » mentre Alessandro Blasetti aveva Lionello
De Felice come aiuto e Mario Chiari in qualita
di consulente. La giovane assistente fu subito uti-
lissima al regista: la trasformd in una specie di
verbalista di tribunale col compito di assistere,
coordinare, stenografare liti e idee di sceneggia-
tori. In quell’epoca, fra gli scenaristi di « Fabio-
las si alternavano a turne Alessandro Blasett,
Jean George Auriol, Giuseppe Della Torre, Anto-
nic Pietrangeli, Diego Fabbri, Cesare Zavattini,
Emilio Cecchi, Vitaliano Brancati, Corrado Pa-
volini e meolti altri. L'assistente Bartalini segui le
crisi, le scissioni ¢ gli esaurimenti nervosi che
imperversavano in quelle «sedute=. Comunque,
fra strepiti di tante voci, la ragazza taceva, 0s-

servava, imparava: in una parola, si preparava
a parlare.
« Non aiuti — ella dice — siamo infatti pa-

gati per parlare, per fare da ¢ muro» al regista:
le sue idee, i suoi progetti, le sue “soluzioni"
debbono rimbalzare su di noi e ritornare a lui
approvate o disapprovate. E poiché approvare &
molto pit comodo che disapprovare (ma meno
onesto nei confronti dell'opera a cui si coadiuva),
il bravo aiuto deve saper dire "no" al regista.
Anzitutto deve possedere capacitd critiche e an-
che una certa dose di sinceritd, o meglio, di as-
senza di “violinismo™. Tultavia esistono aiuti che,
pur avendo capacitd e coraggio critico, finiscono
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Isa Bartalini, giuto di Blasethi

.

per “lasciar correre” perché pensano al loro do-
mani registico e il periodo accanto al “principale”
serve per perfezionare la tecnica e assicurarsi un
buon curriculum,

In genere per fornire attiva collaborazione, oc-
corre considerare I'™ ajuto-regia™ attivitd a se
stante, ben delineata ¢ non frettolosamente tran-
sitoria; alla mentalitda dell’allieve impaziente di
sganciarsi dal maestro occorre sostituire la convin-
zione di essere uno stabile collaboratore. Sopra-
tutto nella donma & facile trovare tale convin-

zione, perché la donna — salvo casi sporadici
non aspira alla regia. Conscia di non possedere
— al pari dell'vomo — resistenza alla fatica,

iniziativa, sangue freddo e prerogative di “capo”
necessarie al regista cinematografico, gid consi-
dera I'attivita di aiuto come vero e proprio "me-
stiere ' impegnativo ¢ soddisfacente.

Isa Bartalini ci espone un punto di vista che
va notato per la sua modestia ¢ la passione lavo-
rativa sottintese: inoltre € un punto di vista nato
dalla sua personale esperienza e strettamente rife-
ribile al suo rapporto di lavoro con Alessandro
Blasetti. « Lavorare accanto a Blasetti — ella dice
— significa avere di fronte un maestro di vitalita
e di intuizione cinematografica difficilmente ugua-
gliabile. E' meglio collaborare con lui che pastic-
ciare da soli per 'ambizione di creare individual-
mente ».

Quando Isa Bartalini parla di Blasetti, & facile
intuire 'ammirazione che nutre per lui e ['ascen-
dente che il regista a sua volta possiede sui proprii
collaboratori. Inoltre la cordialitd dei loro contatti
lavorativi ha portato Isa ad un sentimento effettivo
quasi filiale che viene contraccambiato con bur-
bero paternalismo da parte di Blasetti.

Percid Isa dice: z L’aiuto non deve limitarsi a
comprare sigarette, ma quando & un vero aiuto, il
suo spirito di totale ausilio, pud spingerlo a fare
molto di pill, come a costringere Blasetti a man-
giare la bistecca ai ferri, quando, preso dal lavoro,
dimentica di mangiare, di bere, dl dormire; e que-
sto non chiamiamolo servilismo, ma solida frater-
nitA di lavoro perché, in certi momenti, l'offerta
della bistecca vale guanto il suggerimento di una
buona idea».

Parlare di suggerimenti significa, perd, toccare
il tasto debole sia di Isa, sia di Blasetti. E' una lotta
a coltello d’ambo le parti: 'una per presentarli e
renderli accettabili, I'altro per negarli e scartarli.
Tuttavia capita che Isa abbia ragione e il capar-
bio principale debba accettare la soluzione pro-
posta; allora il si, va bene, il riconoscimento del-
I'c« hai ragione tu» esplodono con umoristica stiz-
za ¢ lo stivale del «capo» finge di alzarsi in un
poderoso calcione indirizzato all’aiuto.
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Otto Pellegrini, aiuto di Camerimi

Difficilmente poi le dice « bravas: & piu facile
che le urli «scimmials. Perd, guando Isa non
sente, quando Blasetti si trova con amici a parlare
di lei, allora si prodiga in lodi sincere ¢ benevole.

Ecco perché lsa non pensa alla regia, non de-
sidera che lavorare con Blasetti: le pare di avere
un buon papi che, per giunta, @ un grande maestro.

| binomio Soldati-Olivieri & nato nel lontano
1918 sui banchi dell'Istituto Sociale di Torino.
Due ragazzetti in calzoncini corti appassionati
entrambi di teatro meditarono ¢ fondarono una
filodrammatica. Nacque come tutte le cose fatte
con passione: felice, e tenne cartello nei vari tea-
trini parrocchiali di Torino per parecchi anni.

Cesare Olivieri, aiuto di Soldati

Gli anni trascorsi sui banchi di scuola e
scene saldarono sempre pmi Pamicizia dei
guando Soldati tornd dall’America ¢ si dedich sl
cinema, Olivieri si mantenne sempre in ottimi i
porti seguendolo nelle tappe della sua carr
passione per il cinema non aveva del tutio o
I'Olivieri; il teatro era sempre la sua 3
sempre si dedicava ad organizzare spettacoli
trali, nei qguali rivelava le sue doti di attors
I'immediato dopo guerra Mario Soldaam
care il tasto debole dell'Olivieri. Gl offri ona
te in « Eugenia Grandet ». [1 primo passo era®©
piuto, il cinema aveva trovaio nel suo cuor
posto accanto al teatro. Seguirono altri fim
pre come attore, perd Soldati gik ricomrera
consiglio fiducioso della sua esperienza e
Nel 1950 Soldati gli fece la proposta «Hol
sogno di un aiuto, nessuno meglio di leﬂ
mi. E' come se fossimo ancora alla Filodn
tica! Vuoi? E da quel lontano giormo i
mio Olivieri-Soldati venne ricomposto om
tani tempi della giovinezza. La passione d
non poteva perd morire compleumeute edi
film sia 1'Olivieri che il Soldati si las
scinare ad interpretare alcune parti COI s
tempo, la pratica aumentava e Soldati
svariale circostanze, affidava all'ajuto e
piena fiducia la regia. E' appunto guesta
che ha fatto si che Cesare Olivieri rifiu
proposte interessanti, anche dal punto di vista
nomico

Lavorare accanto a Soldati per l'OIlfili B
me se la giovinezza non passasse mai. :
di lavorazione, specie in esterni, th ;
ze di lavoro richiedono la vita in comune, it
dopo cena sotto lo sguardo benevolo di ¥
tiglia di vino piemontese s'affollano i Fico
passato, di cari amici troppo presto SCOMPESIES
ma quanto mai vivi nel ricordo presente. 4 o

L'opera dell’Olivieri per Soldati ¢ prezossy
ché & quella di un amico, anzi, pid di unas
di un fratello.

Se un giorno 1'Olivieri passerd alla regit QSN
giorno & temuto ¢ desiderato poiche il distaccos _
Soldati sardk compensato dalla realizazions @ . {
film compendio della esperienza ¢ degl BRI
menti di un grande maestro. P!.‘-
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'AUDIO E IL VIDEO NELLA T.V.7
- PROBLEMI ANCORA DA RISOLVERE

onsentiteci rileggere quanto  tempo  addietro
scritto a conclusione di una indagine sulla
situazione di lavoro nei nostri studi relevisivi:
* (il discorso) invita al colloquio accennato in aper-
wra ed alla base del quale sta lo sprone ad aprire
le porte della collaborazione a quella gente — col-
ta, preparata ¢ con idee molio chiare — che da
troppo tempo sia facendo anticamera” (1), La ri-
non é a caso: la profonda carenza culturale
¢ specifica; l'assenza paurosa d'intelletie dai gua-
dri direttivi della Rai, hanno portato alla disa-
strosa conseguenza che, ad olire un arne di distan-
wa dalla menzionata conclusione, non tin selo pas-
so in avanti — nell'evoluzione artistica dei pro-
grammi — ¢é stato compiwto. Un anno durante il
quale era lecito attenderci il superamento della fa-
se sperimentale, lo sganciamento dal periodo arcai-
co. Le porte della collaborazione si sono manfe-
nute ostinatamente chiuse e chi, nell’intento di
gllocciare un sereno e pacate dialogo con chi ha
in mano il timone di questo nuovo genere di spei-
tacolo, aveva bussato all' uscio, ha sentito — dal
di dentro — mettere i calenacci.

Gia da tempo avevamo jatto rilevare quali sono
i imiti in cui si dibatte la televisione italiana € qua-
Ii siano i difetti dei suoi spettacoli; limiti e difeiti
dipesi dalla mancanza di conoscenza — da parie
dei registi TV — del “linguaggio " del nuove mez-
0 espressivo, nonché dalla trascurabile imporianza
data alla sceneggiatura. E aggiungevamo: " Finché
5i dara maggior risalto ail’audic anziché al video:
finché si crederd che la TV altro non sia se non
wna nuova forma radiofonica; finché ci si sof-
Jerma, con particolare soddisfazione, ad esami-
nare gli aspetti teorici le dispute e le definizioni, si
continuerd a creare programmi che assomigliane un
poce ai componimenti di uno scolaro che non ha
ancora imparato ad esprimersi con facitita™ (2).
Non ¢ nostra intenzione assurgere a novelli David
Griffith della televisione, ma se é vero che il fa-
moso scenarista Charles Spaak definl la televisione
* frutto del matrimonio del cirnema e delia radio’
¢ alirettanto vero che il nwovo mezzo espressivo
non deve abusare né delluno né dell'altro dei
" coniugi” ma avere una propria indipendenza, o
— in parole piii consentanee al preseiile scritto

un proprio linguaggio. Menire la radio ¢ preva-

Un noto sce-
neggiatore & sta-
to chiomate o
collaborare alla
T.V.? No. Cesa-
re Zovattini, as-
sistito  dall‘alle-
stitore Franco
Morabito, & ospi-
te del reparto
telecinema della
stozione di Ro-
mao per lo visio-
ne di oleuni
« shorts =

lentemente verbale, la televisione & prevalentemen-
te visiva; la prima va — per dir cosi — dal di
dentro al di fueri, e la seconda dal di fuori al di
dentro. Vale a dire che, con la rapida successione
di numerosi quadri scenici, tende a darci una
emozione lirica. Non possono sussistere dubbi,
dungue, sul jatto che il video & il principale mez-
zo despressione delia TV, come il principale mez-
zo0 radicfonica & la voce.

Purtroppo dubbi sussistono ancora. Nonostanie
abbiano gia viste la luce opere tendenti ad illu-
sirare — miagari allo stato embrionale — il "lin-
guaggic ” relevisive (3), collaboratori ¢ redattori
del servizie programumi, continwano a scrivere le-
sti ¢ copioni assolutamente privi di sceneggiatura
o che. in sporadici casi, si limitano ad indicare il
video con poche didascalie teatrali abbandonande il
principale mezzo d'espressione della TV alla pre-
caria improvvisazione del regista. Per maggior in-
telligenza del lettore convien metlere laccento sul
fatro che alla televisione agiscono registi radiofo-
nici: persone, cioé, che se possono rendere nel
racconto " per suoni'', non possono essere degli
esperti in gquello " per immagini . 1l risultato @
che abbiamo un generale abuso dell'audio sul vi-
deo nelle artuali trasmissioni. Un regista radiofo-
nico si precccuperd essenzialmente di " far ascol-
tare " anziché di " far vedere »: valga per tutii 'epi-
sodio di quel tal regisia, che durante la trasmissio-
ne di una sinfonia, ha preferito — anziché le so-
lite inguadrature d'orchestra — " schermo nere -
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per dare la possibilitd al telespertatore di concen-
trarsi nella musica.

La televisione iraliana non manca di sceneggia-
tori: la sola siaziome di Milano, ad esempio, ne
ha dwe: Bertoni e Bertoli. Ma anche per questo
lavoro & ricorsa alla radio mancando, in tal maodo,
di sceneggiatori specializzati; di persone, cioé, che
nella stesura di un rattamento sappiano diligen-
temente prevedere il vario rilievo delle immagini ed
il ritmo delle sequenze. Oggi come oggi il com-
pito dello sceneggiatore si esaurisce nella ricerca
normale del dialogo (leggi: audio), e vien fatto
proprio di chiederci perché si continui, con spreco
non indifferente di carta, a stendere i copioni su
due colonne (video - audio) gquando é solo la se-
conda ad essere riempita. Conveniamo che i te-
sti assegnati agli sceneggiatori non sono fra i pii
jelici. Gli autori — olire a chiamare " sceneggia-
tra" un " soggetto” — non si sono mai chiesti
se il materiale offerto potesse essere interessante
agli efferti della realizzazione televisiva. 1l pii delle
volte i copioni debbono venire rimaneggiati, cor-
retti, cambiati per metiere il soggetio in condizio-
ne di essere telerrasmesso: ¢ un lavoro duro, dif-
ficile, che richiede doti di abilita e sensibilita rare.
Doti che la direzione programmi non intende né
riconoscere né compensare in giusia misura. Men-
tre un attore, per una trasmissione della durata
massima di trenta minuti, pud ricevere un com-
penso variante dalle sessanta alle ottantamila lire,
uno sceneggiatore é pagato con una cifra oscil-
lante dalle venti alle sessantamila, a seconda della
voluminositd del copione. Non pretendiamo la co-
noscenza — da parte degli attuali dirigenti la TV
— dei testi classici del cinema dovuti a Pudovkin,
Balazs, Eisenstein, Spottiswoode, Arnheim, Rotha,
&cc.,, ma ci .\'I‘l'l COncesse Flf&.‘l’{)?”{”hfﬂ?f l'l)n? una
maggiore comprensione e valutazione per un la-
vore che std alla base estetica di uno spettacolo.

Abbiamo da rempo avanzate la proposta, debi-
tamente dimostraia e documeniata (4), della sce-
neggiatura " per ielecamere” in netto vantaggio
sulla normale sceneggiatura cinematografica che
mal si addice ai mezzi espressivi propri di uno
spettacolo TV. Sappiamo, per direita esperienza
dello studio TV, a quali ostacoli st vada incon-
tro gualora c¢i si accinga a realizzare un lavoro
sulla scorta di una sceneggiatura cinematografica.
Solo guando si é stati messi a diretto contatio con
i mezzi TV, ci si pud rendere conio di guello
che alla televisione si pud o non si pud fare. Inu-
tile pretendere campi, contracampi, primi piani,
piani americani, panoramiche, dissolvenze pitt o
meno incrociate e gquanto altro si pud ottenere dal-
la cinecamera, guando poi si puo disporre di un
massimo di tre telecamere, con giraffa continua-
mente ' in campo” pronta a rilevare il pin pic-
colo fruscio dipeso dagli spostamenti di queste. E'
gia stato detto (5) quanto ingombro vi sia in uno
studio televisivo e il pericolo — per gli spostamenti
delle telecamere, per i movimenti degli attori ¢ de-
gli assistenti — rappresentato dai cavi, veri e pro-
pri " elementi fdrmativi” di uno spettacolo. Me-
no movimenti si faranno e pin lineare risulterd la
ripresa. In una sceneggiatura per telecamere tutto
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questo deve essere calcolato e rtenuto presénte in
ogni ingunadrarura, sia che si riferisca agli attori
(ai guali ¢ doveroso concedere riposo e tempo
necessario per i mutamenii d'abito e di scena),
sia che si consideri il lavore dei cameramen e dei
tecnici, i quali non debbono assolutamente correre
ogm momenio da un punio all’alire dello siudio,
ma deve essere lore consentito 'esano rempo allo
spostamenito e di scena e dinguadratura.

Lo scenegxiatore deve tener cont di quello
che desidera venga ripreso da wuna telecamera, an-
ziche dall’alira, segnando uno per uno wtti | pas-
saggi secondo la numerazione di quest'ultime: de-
ve indicare quale telecamera deve riprendere la
tal scena, il numera dei pollici dell’ ohbiettive da
usare e cio in ragione dell’angolo di ripresa) e la
posizione che la telecamera deve assumere nel Irac-
ciate in gesso esistente nello siundio (es.: Camera
3, cinque pollici, ottava). Evitare al massimo le
panoramiche orizzomtali poiche, daia la curvatu-
ra del 1eleschermo, lo spetiaiore avrebbe limpres-
sione di trovarsi nel padiglione degli specchi con-
vessi del Luna Park. Una siffatta sceneegiatura
rende meno gravoso il compito di i coloroe
che apportane un coniribute alla riuscita dello
spettacolo e il mixer saprad a priori quale sara 'im-
magine da mandare — yenza tante selezioni — al
monitor di linea, mentre i tre della " sala coman-
do " riprodurranno la successiva ingquadratura se-
condo gli ordini della segretaria di produzione.
‘Sr‘mu‘o .n'h’_ ultime notizie una scenesggiatura co-
st concepita ¢ stata attnata da Riccarde Bacchelli
nella sua nuova commedia: " L'inseguimento " (6)
La regia ¢ siata affidata a Claudio Fino che, \a-p;
pur proveniente dalla radio, ha dato buone pro-
ve — come abbiamo avuto agio di rilevare (7) —
alla teleregia. Non conosciamo il lavoro del Bac-

chelli, ma ci é grato sperare che esso sia in g
do di dare il vero volto alla TV: volio che st
puo trovare soluzione né coi mezzi della rodlo
con quelli del cinema. E ci ¢ anche gralo &
rare che esso lavoro possa assurgersi a ™ '
per quelli a venire. !

Ma lesempio della scenegxiatura per M
— da noi pitt volte caldeggiata e sosienuis —
pu rappreseniare il loccasana per la noste
visione. Finché si continuerd ad affronsere |
blemi di questo delicato setiore dello spet
con la siessa leggerezza con la quale 30m0
fino ad oggi affrontati, non si speri poler
re teledrammi sul ripo ' Marty "' di Paddy €l
sky (portato sullo schermo da Delbert Mamh &
necessario togliere | catenacci e spalancare It 8
macolate porte di cui abbiamo parlaie :

di quesia epidermica disamina.

Guido

i1} "Incontro con la TV" - Gi
31 maggio 1954 - Venezia.

(2) " Tutto da rifare dal Cinema alla
L’Eco del Cinema, 30 giugno 1954 - Roma
_(3) Alberto Perrini: " Come si scrive pet
Televisione ' - ed. Camene, Milano.

(4) " La TV ’'sente' la Radio"” - cm-uﬂ.
tro del Giorno, 1 luglio 1954 - Venezia.
i5) Riccardo Redi: "La TV non & il
- Cinema, n. s.., n. 126 del 30 gennaio IS4
Milano. 3

(6) " Baechelli ha scritto una commedia
visiva " - Settimana Radio-TV, n. 38, 25
bre - 1 ottobre 1955 - Milano.

(7) " Televisione o Teleaudizione?” =
e Teatro del Giorno, 1 maggio 1955 -




ABBIAMO VISTO AL COCKTAILL

f AL LAVOR(

HERBERT YA

ALFRED HITCHCOCR

ATES

Alfred Hitchcock: 55 anni, londinese, roseo,
placido, paffuto. Ecco I'uomo del «brivido ».
Quando parla non potete fare a meno di

guardare la sua bocca — una soffice e car-
nosa culla dei suoni — che si muove « very
slow », molto lenta, molto calma, molte dol-

ce. I suoi labbroni sono da insegnante di
dizione, da istruttore di sordomuti, da mo-
dello per le illustrazioni del manuale di fo-
petica. Vorreste chiedergli « per favore, re-
citi l'alfabeto!» e poi, lettera per lettera,
scattargli una foto: otterreste 26 immagini-
guida all'esatta pronuncia delle vocalj e del-
le consonanti inglesi. Né avreste soggezione
ad avanzare la richiesta. Hitchcock non in.
cute timori reverenziali. Vi invita al suo
tavolo con la compiacenza dell’'anfitrione
ghiotto e buongustaio: una domanda intelli-
gente o un pasticcino raffinato gli fanno
ugualmente brillare gli occhi; masticazione
e risposta avvengono nello stesso clima di
succosa e piacevole meditazione., «I cibi. in
America. sanno tutti di cartone » € una con-

statazione che egli effettua alirettanto wvo-
lentieri che «il vero segreto per tener «so-
speso » il pubblico sta nel non fargli capire
che stai preparando I'« effettos. Avrete ca-
pito che Hitchcock & un conversatore piace-
vole e brillante. Potremmo citarvi una sfilza
di sue risposie talmente spiritose i gior-
nalisti ridevano a coro — che se le avesse
udite lo spirito di Shaw ne avrebbe provato
invidia, Tuttavia sapevamo che voi avreste
preferito interrogarlo su cose serie, avreste
cercato di cacciar la mano nel rieco sacco
della sua trentennale esperienza e delle sue
43 regie per afferrare la preziosa parola ci-
nematografica. Cosi abbiamo fatto: penna e
taccuino pronti a registrare importanti di-
chiarazioni, ma — degno di Hitchcock — &
avvenute il < colpo di scena s,

11 regista, im-
padronitosi del nostro materiale,

incomincid
a disegnare molio e a parlare poco; non ci
ha esposto astruse teorie di estetica, non si
€& dilungato suj reconditi significati, non ha
parlato male dei colleghi, ma, con evidente

h*., a‘Q;-d—“'ﬁ' "-",t

- “h."h-- e

presidente della Republic, & una
quercia di Brooklyn. A 75 anni suonati marcia
sorridente e sicuro verso l‘avvenire promettendo
buoni film. « Abbiamo moltissime cartucce da spa-
rare » ha dichiarato.

Herbert Yates,

Alfred Hitchock non ama la cucina americana, mo
in Italia...

ha capito di essere un buongustaio!

immediatezza, ci ha mostrato come lavora,
ci ha fatto comprendere cosa significhi avere
idee chiare e personali in fatto di cinema, I
disegnini di Hitchcock — istintivi, schizzati
rapidamente di getto — rivelano il suo pro-
fondo senso dell'inquadratura, E' un regista
che non ha mai appoggiato l'occhio alla
« loupe » della macchina da presa, Prima di
ogni scena, attorniato dai tecnici, disegna
loro, inquadratura per inquadratura, ogni
minima composizione del quadro servendosi
di pupazzi stilizzati e sempre uguali, Nulla
a che vedere quindi con indicazioni sui co-
stumj (come, per esempio, Autant Lara) o
sul carattere dei personaggi (vedi Fellini),
ma un semplice rifarsi ai modellini anato-
mici usati dai pittori.

Dai veloci tratti di Hitchcock rinascono
sotto i nostri occhi la sequenza del bacio di
« Notorius », la soggettivazione della «came-
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ra» rispetto al bicchiere di latte di «JIo ti
salverd», i primi piani di « Angoscia., ma
vediamo che si potrebbe fornirgli qualsiasi
tema che subito lo risolverebbe visivamente
nel riquadro di quattro linee del rettangolo
cinematografico, Tutto questo non rappre-
senta certo un miracolo, né occorre gridare
al genio; perd ci dimostra previsione e chia-
rezza di soluzioni sceniche. Potremmo cer-
care di scoprire quali siano le doti che per-
mettono ad Hitehcock di realizzare con tan.
ta lucidita gli acrobatismi di macchina o di
impressionare con un unico carrello i 300 me-
tri del «rulle. Avvicinandolo e osservan-
dolo ci siamo convinti che tali doti sono
proprio la calma e la semplicita con cui at-
tende al proprio lavoro. Due fattori, quest:,
indispensabili per procedere ad ogni seria
operazione analitica e, successivamente. sin-
tetica, I pupazzi senza alcun compiacimento
stilistico, considerati altrimenti, non ci ram-
mentano le « formule di struttura.? Non ci
dicono la precisa proprieta di linguaggio a
a cuji & giunto Hitchcock? « Quando un sog-
getto mi piace, neppure finisco di leggerlo:
decido di fare il film . dice il regista (e sog-
giunge di- non aspettarsi l'ispirazione dal
testo o da altre circostanze, poiché, come
una macchina occorre saperla guidare, cosi
bisogna saper manovrare le leve del film:
sono sempre quelle, possiedono rigorosi mec-
canismi e definiti nomi). Mentre Hitchcock
parlava ci tornava alla mente an fatto real-
mente accaduto. Due registi sviegavano allo
scenografo quale tono di verds volessero per
un fondale. L'uno, ispirato e poeta, usdo im-
magini, paragoni, spiegazioni liriche, ma 1on
fu capito; laltro si limitd a dire - verde
zinco » ed ebbe il colore desiderato. Hitcheok.
durante il periodo che e rimasto con noi
non ha mai tenuto cattedra, Ci ha fatto ca-
pire che, per fare dell’arte, occorre imparare
il mestiere, bisogna sapere dire « verde zin-
co» al « verde zinco ., Date ai vostri giovani
— ha soggiunto nel salutarci — un mio con-
siglio: se volete diventare registi, non fate
gli aiuti, a meno che non desideriate essere
i contabili del cinema. Prendete invece un
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ramo qualungue — fotografia, montaggio,
soggetto — e cominciate a lavorare sodo.
Poi..» e l'uomo del «brividos» ci ha striz-
zato l'occhio alzando le braccia al cielo.

Herbert Yates. Chiedetegli «dove andra
dopo Roma? s, e il settantacinquenne presi-
dente della Republic vi fornira una bella
prova di memoria recitandovi un elenco di
localita e di date al cuj confronto i calen-
dari del «giro d'ltalia», del «tour de Fran-
ce» e della «carrera messicana » messi as-
sieme appaiono semplici e familiari come
le fermate del filobus che vi porta a casa, Va
bene che il «vecchios stia sparendo dalla
vita moderna, ma 75 anni sono pur sempre
una bella eta, rappresentano un rispettabile
gruzzoletto di lustri degno di comodi diporti
e di riposanti sieste. D'accordo che Giolitti
dicesse = mi feci vecchio e divenni viaggia-
tore », ma aveva lasciato la politica, scor-
dato la presidenza e definiva «viaggi». l'an-
dare a villeggiare in Svizzera. Cosa dovrebbe
dire Yates che di continente in continente
porta a spasso vecchiaia e presidenza? Non
rispondete «scherza col cinema, ma lascia
stare la politica » perché oggigiorno decidere
di riporre in soffitta j « western canori., i
« western in trucolor. ed impegnarsi ad
elevare il tono di produzione, a rischiare
quattrini e prestigio in registi, tecnici, sog-
getti e attori, ad ottenere fiducia e credito
dagli esercenti, equivale, in fatica ed abi-
lita, all'intrapresa d'una campagna eletto-
rale. « Signori — disse Yates agli esercenti
americani riuniti a Los Angeles nell'Ottobre
scorso — il futuro della Republic come
compagnia produttrice di grandi film, di
film ad alto livello artistico e commer-
ciale & nelle vostre mani. L'eco di si.
mili discorsi non aleggia forse nelle piazze?
Programmj e promesse non sone dunque u-
guali mezzi impiegati affinché si compili una
scheda o si compri un biglietto? D'altra par-
te chiungue vi offra un Martini, lo fa per
propagandare se stesso: Yates non lo nascon-
de. Vuole attorno molta gente; desidera in-
contri, pranzi, cene, visite al Papa; ama gior-

Alcuni disegni originali di Hitchcock che si
ad inquodrature di « Coccia ol lodros o
perta dei codavere do parte del bambino in « Il g
Horry = Hitchcock, per ogm film, fa 1'1,

piccoli disegmi.

nalisti, fotografi, cinegiornali; preccoun
collaboratorj e dipendenti circa la i

(cicé l'affollamento) delle conferenze
pa ed & contento di farsi fotografare
cio di due belle signore, In tali circo
non domanderemo certo, per esservi
in merito, « ovvia! presidente, ma i
saranno davvero belli? »: inutile ip
il mercante sulla bontd della stoffa
sta decantando. Non ci rimane che
affidandoci al tatto e all'esp
stoffa di Herbert Yates sia quella
rista & fuor di dubbio: lo dice la
nezza (a 19 anni dirigeva la Amerk
bacco Company), lo rivela lo sguardo (!
pesa di sguincio come se tu stessi sen

vendergli qualcosa). Tuttavia non infes
tate il nostro « affarista in senso pegi
tivo; l'uomo d'affari e il danzatore X
gono lo stessp dono: sentono il tem
lano a seconda della musica che suona
dire il vero, nel mondo del cinema I #
chetta non & tanto allegra. 1 prod
dipendenti non dormono, le grandi
svegliano, la televisione ha gli occhi ap
le riprese su nastro elettronico sono pn
in piedi: sotto ragazzi, il prossimeo
chiama « buoni film . o restiamo
ma! Ecco perché crediamo in Yates.
niere del cinema, il finanziatore del
« Fatty », il fondatore della «Rep

tures Corporation » ha le capacitd p
re un’ottima produzione: questo
mento di realizzarla. E torniamo a GitS
al galantuomo che, tralasciate le cure i
native, provd senili gioie fatte di agresii
riggi fra cinguettii d'uccelli. Yates &,

do, soltanto un presidente della c
eppure non pud fermarsi. Il cinema
dinamo di interessi e di uomini eh
sempre tutti all'erta, Non si pud p
neppure un giro; e se si hanno T &
unica & fare ,come Yates: tingersi | cap
tener dritte le spalle, scherzare ¢o
gnore e, volgendosi verso di nol,
una mano dicendo « hallo!s.

Franco Moce :



AL “TEMPO DEL PESCE SPADA™ NON PIACE LA RETORICA

AL “MORO DI AREZZ0~

on so se lo abbiate notaio, ma accade con
una certa frequenza che i buoni documentari
vengono abbinati a mediocri o pessimi film,
taiché lo spettatore, quando protesta o rumoreg-
gia, ha quasi perfettamente ragione proprio perché
quelli buoni gli capita di visionarli molte di rado.
Questa sirana fatalita é stata in parte sfataia da
IL TEMPO DEL PESCE SPADA diretto da Villo-
rio De Seta. In parte, perché il documentario é sia-
g regok bbinato ad un film modesto: "' La
i bella donna del mondo ", ma, ad ogni modo,
ad un film di largo successo commerciale e di
sicuro richiama spettacolare. Quindi. se futio an-
drd bene, cioé se il documentario verra regolar-
mente preseniate (cosa di cui si dubita non poco
data la lunghezza del film); se da cirtg a cittd no
avverranno variazioni; lopera di De Seta potri
contare su un vasto pubblico ed il vaniaggio sard
: angitutto gli spentatori si convinceranne

che anche in Italia i documentaristi preparati ed
intelligenti non fannc difetio ed in secondo luo-
go che il documentario, se in buone mani. non @
assolutamente quella brutta bestia ' perditempo ™
che alcuni esercenti vorrebbero far apparire sfrut-
fando a propric favore, la poca simpatia degli
¥petiatori. Sarebbe a dire riuscendo a jare un pas-
faggio giornaliero in pit, alla pellicola, eliminan-
do nel contempo il " fastidio " del documeniario.
IL TEMPO DEL PESCE SPADA, é bene dirlo

GI0VA 1L CINEMASCOPE

subito, costituisce un esemplo singolare di anrirei-
torica e di scrupeolosa indagine wnana, Due daii che
non ¢ agevole ritrovare nella nosira preduzione do-
cumentaristica, ancor pin quande il tema affronta-
to ¢ quello del lavoro e della fatica wmana. Gli
uomini, protagonisti di questo breve racconte. so-
noe visti con occhio attento,. acuto, ed il commento,
tenuto conto che le inunagini gia di per se siesse
dicono della grave fatica di questi wmnili pescatori e
delle loro quotidiane sofferenze. si jfa scrupole di
evitare ogmi compiacimenio enfatico, Le parole, del-
te in dialetio, sono quelle essenziali. I gesti risper-

qQuesta i cronistica. La ma-
ricerche

tano  anch’essi
gniloguenza e, di
dell’inquadratura per (inguadrainura o della bella
mmmagine selo per dare maggior rilieve al colore,
quasi che gquesto elemenio fosse qualcosa di extra-
naturale, sono bandite in maniera assoluta. De
Seta ha raccontato guello che ha visto, che ha vis-
sute nel periode di vicinanza con questi womini
semplici ed ha lasciato che le immagini lo docu-
memntassero. V'é una forma scabra, pudica, nel suo
modo di dire. E questo costitwisce il maggior pre-
gio dell'opera. Tutte cié che rappresenta il solito
¢ consunto bagaglio felcloristico e turistico del
documeniario stile " propaganda' ¢ stato messo
alla porta. E non é poco.

Gli womini sono womini veri, che loitano per
Pesistenza e che cercano con ogni sacrificio di far

conseguenza, le srerili

fruttare la giornara. Il paesaggio che racchiude la
loro jatica é quello eterno, inamovibile, di una
natwra amara e spesse ingrata. Cio che per aliri
registi diviene, opportunamente manipolaio, mo-
tive di superficiale cornice, De Seia lo ritrae in-
vece copn assoluta aderenza alla realté, E' naturale

quindi che il racconte — suddivisibile grosso mo-
do in tre brani principali: attesa prima della pe-
sca, la pesea, il ritorno — si avvaniaggi in misu-

ra notevole di una siffatia autenticita.
Indubbiamente ['insegnamente dei Visconti di
“La terra trema” non deve essere sfuggite al gio-
vane  docunmientaristica e, magari, potremo anche
dire che in certi brani le riminiscenze sone loca-
lizzahili: ma questo, per noi, conta poco ¢ nulla
Non xi & tratrato di copiare uno stile: si & tratia-
te invece di proseguire una seria indagine e di
usare un metro umano che ha date ottimi fritti.
Si riguardi, per esempio, 'uso del sonoro che nel
dialetto non ha cercate un wevive intellertualistico
o peggio ancora un medo snobistico. Cosi 'uso dei
canti popolari che accompagnano Uazione. Elemen-
t entrambi che iniervengono al momento giusto e
che danno evidenza all'indagine giornalistica con-
dotta con somma serietd. Concludendo una prova
molte interessante che ci da motivo di sperare e
puntare con buone probabilita sul giovane De Seta
¢ che ci invoglia a proseguire nella via che da
tempo stiamo battendo cercando, con modeste for-
ze, di sostenere la migliore produzione e, al tem-
po stesso, di non wusare mezzi termini e inutili
pietismi nei confronii di chi cerca con ‘ogni mezzo
(pur di far soldi) di alienare la fiducia dello spei-
tatore pagante. Gia che il discorso ci ha portato a
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parlare di un buon frutto diciamo anche de IL
MORO DI AREZZO di Guido Gianni (1), ché di
quelli bacati avremo tempo e spazio per dirne oltre.

Riprendendo un tema the gia altre volte aveva
svegliato linteresse dei nostri documentaristi il
Gianni ha riprese l'annuale ™ Giostra del Saraci-
no" con lausilio del colore e del cinemascope.

I motivi spettacolari di questa antica usanza sono
evidenti: colori, costumi, corse sfrenate, cavalli al
galoppo e cosi via. Ma il tono, questa volta, non
é quello solito delle riprese alla “seitimana Incom ™
tanto per intenderci. Il regista non si & infatti limi-
tato alla sola parte sportiva, ha cercato di loca-
lizzare ed approfondire le ragioni storiche e di
costume che tengon viva quesia manifestazione.
E' naturale che qualche spunto turistico faccia ca-
polino e che, in certe inquadrature, compaia la
ricerca un po’ preziosa. E' naturale ed umano che
simili debolezze possano avvenire, ancor piii quan-
do & a disposizione il cinemascope ed i mezzi non
difettano. Ma il Gianni non si é lasciato imbrigliare
da questi fattori e nell'insieme pud dirsi che li
abbia dominati in pieno, cosi da dare solida strui-
tura al suo racconto e da costituire un ottimo
esempio, forse il migliore tra quelli finora visio-
nati, di documentario realizzato per grande scher-
mo. La cittda che si sveglia al mattino all’annun-
cio della grande prova; il corteo che si forma pian
piano radunando i singoli rappresentanti dei se-
stieri in lizza; la sfilata che si snoda dinnanzi alla
Catredrale mentre i trombettieri annunziano [Iini-
zio della gara; infine i particolari delle varie fasi
della " giostra", sono tutti pezzi di ottimo impegno
tecnico e certuni (guello ad esempio dei cavalieri
in preghiera prima dell'inizio della festa) hanno
un valore umano certo superiore al comune lin-
guaggio che si wusa in simili casi.

L'unico appunto che muoviamo al regista & il non
aver immessa la giostra nella passione che anima
gli spettatori aretini. Far ascoltare solamente le
grida d'incitamento e gli applausi per i " colpi”
piis riusciti non &, a nostro vedere, sufficiente. D'ac-
cordo che la presenza degli spettatori avrebbe in
certo modo gravato sulle riprese, ma valeva la
spesa di provare. Tanto piii che le intenzioni era-
no serie ¢ l'argomento si prestava ottimamente ad
una interpretazione corale,

Il regista Pino Belli, reporter girovago a zonzo
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per il mondo, si presenta quesla volta con due pez-
zi di colore: VISIONI D'ORIENTE (2) e RITMI
D'AFRICA (3). Va precisato che del primo é re-
gista ed ha come operalore Vincenzo Mariani e
che del secondo é commeniatore essendone regi-
sta lo stesso Mariani.

VISIONI D’ORIENTE, che ha legittimato il so-
spetto di essere frutto di recupero di materiale
girato per una consimile iniziativa documentari-
stica, ci porta in giro per i quartieri di Cairo. Ci
scopre i misteri del vecchio quarliere artigiano, gli
aspetti pin moderni della Cairo europea, i residui
di vecchie tradizioni, i costumi e gli usi pin anti-
chi, per terminare poi sulle sponde del grande
Nilo con il solito discorsetto di circostanza che
ricordiamo ormai dai tempi delle prime esperien-
ze scolastiche: il Nilo benefico, le acque che fe-
condano la terra, ece. ecc. Documentazione gquin-
di legata a motivi standard, nella quale fanno
capolino scarsi elementi inediti e ridotte annofa-
zioni approfondite.

Meglio allora RITMI D'AFRICA pur se il re-
portage non olirepassa la onesta stesura tecnica ed
il commento si limita a fornire dati sommar: sui
costumi delle tribd indigene dell’ Adamanoua. 1
ritmi sono quelli dei Bororo, una tribi del Ca-
meroun, ¢ le danze, che ad essi si accompagnano,

non ci sono sembrate particolarmente significative.

La fotografia, in entrambi i casi, é pregevole e
nel secondo in misura pdrrt._‘ufdrr 51 d..’u;’rr.: onde
i colori ed i toni delle vesti degli indigeni abbiano
suggestivo rilievo.

Giulio Morelli, con il suo ISOLA RISORTA (4),
ha voluto raccontarci la storia della ricostruzione
della tormentatissivna isela di Pantelleria. La guer-
ra l'aveva lasciata ammasso di rovine e gli nomi-
ni hanno voluto ricostruire, cercando di dare un
nuove volto alla lore terra, Una fatica improba
che il racconto di Morelli cerca di sottolineare
senza molita enfasi, ma che spesso cade negli in-
genui traboccheiti del caso. Il motivo futile preso
a pretesto per girar l'isola ('tomeo che sorveglia i
fari ¢ che compie il suo quotidiano giro sulla
vecchia 510) & troppo esile e le uniche parti ove
S'accentra l'interesse dello spetiatore sono quelle
legate alle tradizioni popolari ed alle espressioni
folcloristiche. Ma le novitd son sempre troppo
poche.

Eduardo Cig.
nelli e lreng
Galter in « Pro-

Anche COLORI DEL SUD (5) pur con l'uso ded
cinemascope, non giunge a risultati Ppit confortantl.
Si fa conjusione tra folclore, tradizioni locali, i
costruzione e turismo. Di tutt'erbe un fascio ¢ ne
vien fuori la solita cartolinesca visione di Teor
mina " terra di sogno” alla quale gli stranieri &
volgono in cerca di pace e di distensione. L' Asses
sorato al Turismo di quella regione, che deve evie
dentemente aver dato largo comtributo a questa res-
lizzazione, pud star tranquillo ché i fini commer
ciali son raggiunti, ma se mirava a gqualcosa di
meno stereotipato ha giuste ragioni di dolers.

Ancora I'ltalia meridionale é presente con TER-
RA DI BONIFICA di Luigi Scattini (6). Ma in
questo caso il linguaggio é ancor pii consuelo &
consunto. La rettorica della ricostruzione e delle
migliorie aggrava la situazione e cid che merita in
teresse e rispetto, passa invece tra la noia dello spet-
ratore, proprio perché lo stile & di marca inferiore
e le parole che dovrebbero valorizzare I'immagine
sono intinte nel jrusto vocabolario dei luoghi co-
muni.

PASSO DEL FURLQ diretto da Franco Romé
ni (7) racconta appunio la sioria, passala ¢ pre
sente, dello strategico passo posto sulla via tra Ro<
ma e Rimini. Dai padri romani alla cronsca rs
cente. Vien fatta anche menzione della cax che
Mussolini abitava, ma il " sopraluogo™ ¢ spe-
ficiale e le notazioni si susseguono l'una aildlm
nell'unica preoccupazione di dare tanta, (roppa, mé
teria allo spettatore. Dighe, fiumi, panorwd.i
rincorron sulle schermo; artigianato ed industris
vi si aggiungono, ma I risultati restano comunge
modesti.

Claudio Bertieri

A titolo puramente informativo e senza assy-
merne aleuna responsabilith annotiamo per
lettore gli abbinamenti delle opere esaminate:

(1) " Papa Gambalunga ".

(2) " Orgoglio di razza ™.

{3) "La lunga linea grigia".

(4) " Montone a cinque zampe .

(5) " La straniera .

(6) " L'ultima wvolta che vidi Parigl”.

(7) " Tunnel del terrore™.
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1952: PROCESSO ALLA CITTA’

Produzione: Filmcostellazione - Seggefto: Ertore Gian-
ninl ¢ Franco Rossi - Sceneggiatura: Suso Cecchi D'Ami-
m, Ettore Glannini, Diego Fabbri, Turi Vasile, Luigi
Zampa - Fotografia: Enzo Serafin - Musica: Enze Masetti
- Scenografia: Aldo Tomassini - Interpreti: Amedeo Naz-
mri, Paclo Stoppa, Mariella Lotti, Silvana Pampanini,
Dante Maggio, Franco Interlenghi, Irene Gairer, Gualtiero
Tumiati, Eduardo Ciannelli, Tina Pica, Turi Pandoltini,
Agostine Salvietti, Bella Starace Sainati, Franca Taman-
tini, Mimi Ferrari, Rinc Genovese, Viviane Vallee, Aldo
Terantine, Vittoria Crispo, Andrea De Margo, Vittorio
André, Franco Marturano, Ninoe Vingelli, Ada Colangeli,
Francesco Penza, Carlo Pisacane, Udo D'Alessio, Donato
Buno, Calisto Calisti, Pasquale Martino, Llina Crispo,
Mario Passante, Ninc Veglia, Nicole Puthod, Maghizza-
mo, Cafiero, Laurentino.

IL SOGGETTO

A Napoli, al principio del secolo, vengo-
Do assassinati Salvatore Ruotolo e sua mo-
glie, ed i loro corpi vengono ritrovati in
due luoghi diversi. Poiché ¢ chiaro che si
tratta di un delitto della camorra, l'omerta
e la paura sono di grave ostacolo al proce-
dere delle indagini della polizia, subito ini-
ziate dalle autorita. Le dirige un giovane
e coraggioso magistrato, il quale, partendo da
un indizio scoperto casualmente, tenta di
ricostruire la storia del duplice truce omi-
cidio. La matassa che il magistrato deve

rogliare & intricatissima; numerosi sono
gli indiziati, tra i quali vi sono personalita
note, apparentemente insospettabili. Deciso
ad andare fino in fondo. il giudice man-
tiene tutti gli indiziati in stato di arresto,
provocando il risentimento dell'opinione
pubblica. Di fronte perd alla resistenza pas-
siva che incontra ovunque, anche tra i suoi
diretti collaboratori e tra i suoj stessi fami-

i, scoraggiato, egli sta per abbandonare

presa, quando un fatto nuovo, che ha
per conseguenza la morte di un innocente.
ravviva in lui la coscienza della propria
responsabilitd, facendolo proseguire le in-
dagini senza riguardi, a costo di mettere
in stato di arresto tutta la citta.

LA CRITICA

«Le ambizioni di Luigi Zampa comin-
ad essere " centrate” un po’ meglio,

Q

mno

Paris 1949;

con pit rigore e coscienza. (..} Non che
Zampa sia d'improvviso assurto ad un li-
vello eccezionalmente alto, o che c¢i abbia
svelato una personalita artistica che prima
non conoscessimo o che giudicassimo ine-
sistente. E' accaduta, invece, una cosa mol-
to pit semplice e umana: Zampa ha sco-
perto, attraverse un atto che ¢ insieme di
modestia e di cosciente intelligenza, la parte
migliore di se stesso, ed ha saputo metterla
al servizio del suo film senza che nulla an-
dasse perduto. «Processo alla citta» é il
primo film serio. dopo tante esperienze ri-
maste sempre ai margini (...) della serieta.
E " serio™ significa: rinuncia ad affrontare
temi troppe ampi e impegnativi (troppo
ampi e impegnativi rispetto alla propria
personalita, beninteso), sforzo di osservare i
personaggi dai punti di vista pia rivelatori
senza disperdersi nel "colore” o nell’aned-
dote. ripudio totale di quella facile — wvol-
garmente facile — vena umoristica, che fino
a ieri costituiva il segno pil evidente della
maniera adottata, chiarezza di visione e so-
prattutto adozione di un atteggiamento mo-
rale e sociale che perfettamente corrisponde
alle intime persuasioni dell’animo. Zampa
non strafa e non bara al gioco: vuole essere
se stesso, anche a costo di ammettere che
molte delle sue precedenti ambizioni erano
sbagliate, e che esistono per lui — almeno
sino a questo momento — limiti mvahcaj
bili. Per lui, a film terminato, la lezione di
« Processo alla cittd» non pud non essere
stata fruttuosa» (Di Giammatteo).

<" Il tema™ (..) & quello del contrasto fra
la giustizia dello Stato e la tradizione
d'onore delle conventicole a sfondo delit-
fuoso. Ma in « Processo alla citta» il solito
magistrato integerrimo arriva a compre_nde-
re che la legge pud diventare ingiusto
strumento di oppressione. se iroppo rispet-
tosa dei falsi galantuomini e dei loro pri-
vilegi. A Zampa interessava la n'etta_for-
mulazione di questa tesi, ‘11_clui _s:gmflcat_o
trascende ovviamente i limiti di un epi-
sodio storico, interpretato, comunque, con
molta liberta. Nel film, tuttavia, T'ambien-

tazione napoletana primonovecento & assai
felice e (..) a parte qualche lungaggine

FILM INDEX 3

A CURA DI ROBERTO CHITI

E GIUSEPPE SIBILLA

Parte terza e fine

Romana fedele, in " Cinema Nuove™, 33. Mi-
RANIERL Gli italiani di rincalzo, in " Rassegna del Film", 15, To-

RENZI, Luigi Zampa, in " Cinema Nuovo", 14, Milano 1953;
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. TIMMORY, L'Honorable Angelina, in " L'Ecran Frangais”, 193,

C. VINCENT, Storia del Cinema, Garzanti, Milano 1949.

eliminabile, in esso Zampa ha trovato per
la prima volta una vera misura di racconto
e t.;‘r:o stile elegante ed appropriato...» (Ke-
zich).

I suoi pregi «si compendiano nella one-
sta della narrazione, nella modesta ma esat-
ta posizione ideologica, nel rilieve abba-
stanza netto di alcune figure (soprattutto
di quelle minori), nella ”rievocazione”
storica e ambientale accuratissima, nella
acutezza di cui il regista dad prova tentan-
do di armonizzare figure e ambienti in una
composizione unitaria, si che le prime giu-
stificano i secondi e viceversa. 1 difetti (..)
possono riassumersi nella (relativa) super-
ficialitd del {film, in quel non andare mai
a fondo di nessuna situazione e di nessun
problema, per cui la questione specifica
della "camorra” e quella pii vasta della
giustizia restano accennate, illuminate qua
e la fuggevolmente e poi abbandonate; da
questo punto di vista, & ovvio che qui ogni
cosa appare risolta a meta, che la consi-
stenza umana dei personaggi non é mai
piena e soddisfacente, che i suggerimenti e
i tentativi di interpretazione — del monde
e della vita, in quel determinato settore —,
non si risolvono in espressione compiuta. A
cid occorre pure che si aggiunga la persi-
stenza di certe debolezze (..) narrative che
Zampa riveld fin dal suo primo film, e che
sanno di meccanico e di gratuito: basti ci-
tare l'esempio degli interrogatori, che si
susseguono attraverso una serie di ricercati,
eppure banalissimi " passaggi”. Per contro.
possiamo ricordare il bel rilievo di alcune
sequenze (linizio, Il'irruzione della polizia
nella " pensione ", la scoperta del cadavere
della moglie di Ruotolo, la ricostruzione
del pranzo a Pozzuoli, ecc), nelle quali la
compostezza di Zampa ottiene effetti di
sobria incisivita .. (Di Giammatteo).

1953: ANNI FACILI

Produzione: Ponti-De Laurentiis - Soggetto: Vitaliano
Brancati - Sceneggiatura: V. Brancati, Sergio Amidei,
Vincenzo Talarico, Luigi Zampa - Fﬂog.uﬁl: IA_Ido Tonti
. Scenografia: Piero Gherardi - Costumi: Marilu Carteny
. Musica: Nino Rota - Interpreti: Nino Taranto, Alda
Mangini, Clelia Matania, Gino Buzzanca, Giovanna Ralli,
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Armenia Balducci, Riccardo Billi, Mario Riva, Giovanni
Grasso, Alberto Sorrentino, Gastone Tinti, Guglielmo
Inglese, Gino Cavalieri, Mariano Bottino, Piero Pastore,
Flirt Consalvo, Maria Angela Faranda, Checco Durante,
Turi Pandolfini, Loris Gizzi, Cesare Bettarini, Alfredo
Rizzo, Fausto Guerzoni, Aldo Tonti, Gildo Bocci, Mario
Mazza, Gu?lialmo Sangiorgi, Alberto Plebani, Ada Co-
langeli, Salvatore Campochiaro, Alde Vasco, leone Bo-
car, Aurelio Miserendino.

IL SOGGETTO

11 prof, De Francesco & un insegnante di
scuole medie che vive in un piccolo centro
della Sicilia con la moglie e due figli E’
un antifascista di antica data, ma non ha
mai ritenuto opportuno avvalersi dell’ap-
poggio degli nomini politici per migliorare
la propria situazione: & invece la moglie
che, servendosi di una vecchia amicizia,
riesce a farlo trasferire nella capitale. Qui
il professore si trova ben presto a mal par-
tito, con il povero stipendio che gli & asse-
gnato; per questo accetta dal barone La
Prua, suo padrone di casa ed ex gerarca,
il compito di provvedere alla registrazione
di un prodotto contro l'impotenza, il « Vi-
rilon ». Naturalmente il sup candore e la
sua onesta gli impediscono di venire a ca-
po di qualcosa, e l'incarico gli viene tolto.
Senonché i suoi familiari, che credevano
di poter contare sul nuovo stipendio. si sono
impelagati nei debiti, e De Francesco non
sa come cavarsi d’impiccio, ora che il la-
voro gli & stato tolto ed & ben presto arri-
vato in porto col concorso di alcuni amici
di La Prua, ex gerarchi come lui, rimasti
nella pubblica amministrazione. Egli accet-
ta di farsi complice di due insegnanti cor-
rotti, ma & subito scoperto. Al processo, si
accusa lui stesso, e viene condannato. Il fun-
zionario che, dietro lauto compenso, aveva
rilasciato la licenza di vendita del « Viri-
lon », sottoposto ad inchiesta viene sempli-
cemente trasferito. Mentre egli parte verso
la nuova sede, salutato e ossequiato da di-
vendenti e colleghi, il povero De Francesco
scortato e ammanettato sale sul treno che
lo porta al penitenziario.

NOTA

« Anni Facili» ha subito durante la lavo-
razione, e dopo la presentazione al Festival
veneziano del 1853, remore e vessazioni
censorie, sotto lo specioso pretesto che il
suo violento sostrato critico avrebbe rap-
presentato una « denigrazione » delle istitu-
zioni pubbliche italiane. Zampa riusci a
portarlo a termine nonostante tutto, suben-
do varie limitazioni. Ancor prima di met-
terlo in circolazione dovette apportarvi ta-
gli di intere scene giudichte inammissibili.
(Per la cronistoria completa delle traversie
del film, v. il saggio di F, M. De Sanctis
sul n° 19 della « Rassegna del Films, cit.
nella bibliografia).

LA CRITICA

«" Anni facili” di Luigi Zampa e il ca-
ratteristico film di compromesso. Un film,
in un certo senso, coraggioso e utile, per-
ché molto dice di quel che di solito non
si usa dire, perché colpisce e sferza pur
sotto le innocue apparenze, ma non & sicu-
ramente la satira che avevano in mente
Brancati e il regista. Quest'opera ha subito
parecchie traversie, passata attraverso
numerosi vagli censori o paracensori, ha
sperimentato sulla propria pelle leffetio
dei " consigli” influenti. La corruzione del-
la burocrazia ne esce evidente, i " ritorni”
fascisti sono denunciati con forza, l'instabi-
lita della vita politica e sociale italiana ha
notevole ampiezza; eppure tutto c¢idé non
basta. Non basta, anzitutto, a giustificare il
film sul piano dell'arte (non dovremo pre-
tendere tanto da Zampa, mai). Lo giustifica
semmai sul piano della " moralita ”. Ma si
tratta di una " moralitd” un po' astratta,
che coinvolge sempre principi " eterni”
(..) senza coglierli nelle loro determinazio-
ni pratiche e storiche. O, meglio, tenta di
farlo, ma non vi riesce che parzialmente.
" Anni Facili” (..) si conclude con una
amara constatazione; gli umili pagano in
ogni caso, e sono gli unici a pagare, mentre
i ricchi e i potenti possono risolvere con
tranquillita, e sfrontato cinismo, le loro si-
tuazioni, anche le piu difficili. Constatazio-
ne amara e coraggiosa, ma commentata im-
plicitamente da un tono rassegnato e fata-
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listico che ammorbidisce I'asprezza del fatto:
par quasi di sentir serpeggiare, fra le pie-
ghe, uno svagato qualunquismo che rifugge
dagli impegni troppo grossi. Questo va det-
to in linea assoluta. (..) In linea relativa,
v'a da compiacersi che molti elementi posi-
tivi siano rimasti, che qualche aspetto fra
i pin sordidi del costume italiano siano ve-
nuti a galla con chiarezza. (..) Questa & la
strada che bisogna tenere aperta, anche se
non sempre essa pud corrispondere a.lla,
reali esigenze della situazione storica. E
meglio l'approssimazione che il silenzio ».
(Di Giammatteo). In cid & il pregio mag-
giore del film, che per tale ragione «si ’d_l_-
stingue dal suo gemello " Anni chﬁ_fxcxl: 3
{1948), che finiva col dare, qualunquistica-
mente, un colpo al cerchio ed uno alla
botte. Rispetto ad " Anni difficili”, " Anni
facili” si differenzia anche per una diversa
maturitd narrativa, la quale fa si che il ri-
corso alla macchietta trita e bozzettistica si
faccia pit raro e lasei il posto ad una inci-
siome satirica pin larga e proficua. (..) La
presenza come soggettista e come scenarista
di Brancati ha portato come conseguenza
Tinsistenza su determinate idee fisse dello
scrittore siciliano, da quelle politiche sui
fascisti, mimetizzati ¢ no, a quelle sessua-
li, che per lui costituiscono una specie di
ossessione, Il guaio maggiore del film & tut-
tavia la sua mancanza di un tono coerente:
partito sul piano di una frizzante commedia
di costume, esso tocca, nella gustosa, ma un
poco avulsa dal contesto, sequenza dei neo-
fascisti, gli accenti della farsa grottesca, per
poi planare nel drammatico e nel facile pa-
tetico della parte conclusiva. Difetto abba-
stanza serio, che non basta tuttavia a cancel-
lare i notevoli pregi del film .. (Castello).

1953: SIAMO DONNE (1V episodio)

Produzione: Titanus Film Costeilazione Alfredo
Guarini - Soggeto: Cesare Iavattini - Sceneggiatura:
Zampa, Zawattini, Luigi Chisrini e Giorgio Prosperi -
Fotografia: Domenica Scala - Musica: Alemsandro Cico-
anini - Scenografia: Ugo Bloettler - Interpreti: lsa Mi-
randa e attori non professionisti.

IL SOGGETTO

Un episodio della vita di Isa Miranda. La
attrice, che ha rinunziato alla maternita per
potersi completamente dedicare al suo lavo-
ro, assiste un giorno all'incidente occorso ad
un bambino delle borgate di' Roma che resta
ferito nel maneggiare un ordigno bellico
rinvenuto, Lo cura e lo riaccompagna a casa,
sentendo rifiorire dentro di sé l'istinto ma-
terno a contatto con la povera famigliola cui
egli appartiene. Quando poi lo lascia per Ti-
tornare alla sua vita normale, ne avverte
tutto il vuoto e l'aridita.

LA CRITICA

Questo film, che rappresentd il primo con-
creto tentativo, assieme ad « Amore in citta s
11953), di pratica traduzione delle istanze
narrative e poetiche dell'ultimo Zavattini,
consisteva delle «esperienze di quattro at-
trici, con un preambolo sulle aspiranti in
genere. Tutto sulla base di un neorealismo
piuttosto orecchiato ma abbastanza soppor-
tabile. 1..) Una confessione aperta, completa
e profonda non ce la saremmo aspettata, si
capisce, perché sarebbe davvero eccessivo
chiederla. Temevamo invece le rosee giusti-
ficazioni e i gridi di dolore (il tormento del-
I'arte, Ia vita privata sacrificata, ecc.), ed in
parte i nostri timori sono stati confermati.
Isa Miranda ¢i confessa di aver rinunziato
alla materinitad per diventare attrice, ma s'é
dimenticata di dirci (a suo giudizio: in que-
sta sede non conta il pubblico, non contano
1 critici, non contano i dolleghi) se attrice
crede di essere divenuta, e quali soddisfa-
zioni e compensi le ha offerto la carriera.
(...) Queste due confessioni (il eritico si ri-
ferisce agli episodi diretti da Zampa e da
Franciolini, n.d.r.) sono stroppo " vere” per
essere profonde: sanno proprio di realismo
ad orecchio, si ammantano troppo facilmen-
te dei colori della moda e, nella loro verita
ad ogni costo, non riescono a nascondere la
forzatura, la maniera ed un certo snob. Sulle
aspirazioni e le qualita di queste attrici,
non sappiamo nulla di pia di quanto gia non
Sapessimo, ma perlomeno le vediamo affron-
tare la macchina in prima persona, come
donne qualunque. E' un passo avanti: serve
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per avvicinarle al mondo e per fornire I
un’esperienza, che, se saranno accorte,
giovare alle loro future in \
(Di Giammatteo). «Gia in apertura il
guaggio impiegato avverte che da parte
Zampa c'é stata una ricerca di ambientazip.
ne ai fini psicologici: i movimenti panora-
mici della macchina da presa attraverso la
abitazione dell'attrice, accogliente e fredda
nello stesso tempo, dominata da un accarez-
zato, narcisistico e pure anch’esso tanto uma.
no " culto dell'io™ (..) valgono ad en '
quel senso di isolamento, di opacita, di

che la donna Isa Miranda prova oggi, in et
non piu giovanile, come conseguenza della
mancata maternita, della rinuncia al prime
dei diritti e dei doveri femminili», Perd le-
pisodio « & stato sviluppato secondo una certa
convenzione spettacolare: quei bimbi, pw
freschi e spontanei, guella madre in 5 i
cende e in ansia 1i abbiameo gid veduti altre
volte sullo schermo, presentati con aceento
pitt © meno autentico, pit 0 meno realistico,
L'episodio viene, stranamente, ad assumere,
pur limitato com'ds, una sua ;
romanzesca, Forse uno spunto anche meno
appariscente avrebbe potuto meglio giova-
re all’espressione di quello stato d'animo
cosi segreto». (Castello) i

1934: QUESTA E' LA VITA
(episodio « La Patente »)

Produzione: Titanus - Fortunia Film - Soggette: dalls
novella = La Patente «, di Luigi Pirandello - Scensggie-
tura: Luigi Zampa e Vitaliano Brancati - 3
seppe La Torre - Musica: Carlo Innocenzi e
Trovajoli - Scenografia: Pepping Plccole - o
Totd, Mario Castellani, Armenia Baiducci, Nino Vingelil
Artilio Rapisarda. i

IL SOGGETTO

Rosario Chiarchiaro & perseguitato ¢
fama di iettatore. che gli ha fatto pe:
amicizie e lavoro e ha mandato a monte
matrimonio di una delle sue figlie. D
aver querelato due dei suoi pill accaniti
secutori, egli pensa che I'unico modo
poter seguitare a vivere sia quello di
riconoscere pubblicamente il suo presun
influsso malefico, ottenere cioé una vera
propria «patente» da iettatore, della g
servirsi per intimorire il prossimo e spin
lo a sborsare denaro per evitare disg
Rosario la ottiene, & con essa lancia |
grido di sfida al paese che lo perseguita.

LA CRITICA

Un discorso critico sull’episodio dirett
Zampa per - Questa & la vitas, non Yﬂ
sere avviato senza premettere che
film e fondato su di una deprecabile in
sione di wvalori rispetto alle novelle
quali ha preso I'avvio, Non si sa in ba
quale ragionamento i produttori abh
creduto di poter trarre una loro ottimistiea
quanto superficialmente facile moraletta
proposito dell'esistenza umana, proprio i
cendosi all'opera di un autore tutt'altro
" roseo” quale Pirandello. Cosicché, per
condurre al senso voluto i loro racconti
essi hanno dovuto capovolgerne la portala
e il significato, con farisaiche omissioni
insensati commenti fuori campo. Cid &
nuto anche per « La Patentes, una ne
tutt'altro che ottimistica, e caratterizzata
una « invenzione acre, pervasa da un .
ghignante e carico di pena e di i
mento verso l'umanita, che qui é di
pretesto per una spicciativa e superfl
farsa ad uso di un Totd abbastanza
venzionale. Gli scenaristi (..) si sono
cessi nella seconda parte qualche li
farsesco-surrealistica, per dimostrare
esempi la fondatezza della nomea del §
sunto iettatore. i..) Ma quel che & pil
rioso e incomprensibile & la frase d
ker che sugella la narrazione, all -
una misteriosa soluzione ottimistica della
ventura di Rosario, soluzionem
comprensione con i suoi conel
ciazione priva di senso, che sta a
strare in maniera lampante la
ogni costo di volgere le pagine di Pil
ad una significazione di comodo». (
Con molta buona volonta, si pud trovare
giustificazione al filmetto nell’ambito
puro e semplice bozzetto di ambiente, « &
pa I'na trattato come tale, senza
affibbiargli significati che non avrebbe p-
tuto assumere. (..) Tutto sommato, la posi-
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gione di Zampa € la piu correfta, piu con-
sona ed adatta all'impostazione del film (non
alle sue spropositate intenzioni, adombrate
nel titolo e ribadite con petulanza dallo
all'inizio e alla fine di ciascun epi-
sodio); ed in ultima analisi é anche la po-
piu valida, poiché nelle immagini
e paradossali di un Toto-jettatore
{a cadere lampadari sulla testa del pre-

e manda per aria il negozio di chi

non vuol deporre contro di lui (o in suo
fayore, a seconda del punto di vista), c'e
insita e avvertibile una critica alla super-
quella presa di posizione cioé che

manca negli episodi precedentis. (Quaglietti)

1954: LA ROMANA

jone: Excelsa - Punti - De Laurentiis -
romanzo omonime di Alberto Moravia
twra: Luigi Zamps, Alberto Moravia, Giorgio Bassani
e Ennio Flaiano - Fotografia: Enzo Serafin - Musica:
franco Mannino - Scenografia: Flavio Meogherini « Mon-
Eraldo Da Roma - Interpreti: Gina Lollobrigida,
Gélin, Raymond Pellegrin, France Fabrizi, Pina
j, Renato Tontini, Xenis Valderi, Gino Buzzanca,
Anselmi, Givseppe Addobbati, Mariano Bottino,
Di Benedetto, Bianca Cerasoli, Ada Colangeli,
Vincenzo Milezzo, Riccardo Ferri, Riccardo Garrone, Al
fredo De Marco e Aldo Vasco.

IL SOGGETTO

La storia delle sventurate esperienze sen-
tali di una ragazza, sullo sfondo dell'l-
talia del periodo fascista. Adriana, la pro-
tagonista, benché spinta dalla madre verso
una vita facile, si innamora di un giovane
autista che pero approfitta di lei. e la spinge
in seguito tra le braccia di un grosso fun-
tionario della polizia. Astarita. Quando sco-
pre che P'autista & gia sposato, Adriana senza
pik ritegno si da alla prostituzione. Tra i
suol occasionali amici incontra un giovane,
_ Mino, e tra di loro nasce un amore sincero.
- Mino & un antifascista, che per gquesio e
" Hoercato dalla polizia: viene arrestato. ma
‘Adriana intercede per lui con Asiarita e lo
fa liberare. 11 giovane crede che la sua
liberazione sia dovuta ad una confessione da
lui resa mentre era sottoposto ad interro-
gatorio, e temendo di aver tradito i suoi
compagni si uccide. La donna giura che non
‘sard mai pitt di nessun uomo, e che rivol-
gera tutte le sue cure alla creatura che sta
per nascere dal suo amore con Mino.

NOTA

Come era gia accaduto per « Anni facili »,
anche per «La Romana: Zampa & andalo
jncontro ad infinite remore da parte della
censura. Il contenuto del romanzo di Mora-
via, giudicato scabroso. e gli iniziali intentl
eritici del regista e degli sceneggiatori nei
confronti de! malcostume nella vita pubblica
del periodo fascista, hanno impressionato i
burocrati che presiedono alla difesa della
pubblica moralita fino al puntc da indurli
& imporre, ad un certo punto, addiritiura
la sospensione della lavorazione del film;]
in seguito ripresa, ma a_quale prezzo € fin
troppo facile intendere. Ovviamente, l'opera

non poco risentito degli impacci ¢ delle
rigide proibizioni provenienti dall'esterno.

LA CRITICA

«"La Romana™ & un film mancalo, so-
pratfutto sbagliato, e lo sbaglio essenziale
commesso da Zampa & stato quello di non
aver interpretato, alla luce delle sue pita
congeniali inclinazioni e dei suoi pitt lucidi
interessi, ma semplicemente illustrato il ro-
manzo di Alberto Moravia; di averne fatto
per giunta una cattiva illustrazione e non

non averlo capito, ma con tutta proba-
per non averne potuto esprimere sullo
schermo, con la stessa evidenza che nel ro-
manzo, il contenuto vero, che non & costi-
tuito dall'intreccio. piuttosto arbitrario ed
ioso, ma dall'indagine psicologica con-
dofta sui vari personaggi. Da molti indizi,
in primo luogo dalla mananza di cura nei
colari, incredibile in un regista che ha
to l'esemplare <«Processo alla citia»,
trae la sensazione che a «La Romanar
pa non abbia dato il meglio di se slesso,
non vi abbia creduto. Piu esattamente
direi che gli si & impedito di crederci. No-
nostante gli intendimenti se non contrari,
ferenti, del romanzo, le vicende della
prostituta Adriana avrebbero potuto consen-
tirgli di tracciare un quadro efficace
jonante della vita della Roma del
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1935 e, attraverso le immagini romane, della
situazione dell'intero paese. Ma tant'é: se
una spia dell'OVRA (Astarita) ha dovuto
tra:sitjl":lmrsi nel film in un gqualsiasi e, in
definitiva, simpatico gerarca, cid ha pure un
S{gnlflcato obbiettivo del quale & necessa-
rio tener conto. Del resto basta osservare
quale salto qualitativo compia il film nelle
due o tre sequenze in cui Zampa affronta
il suo tema preferito (la denuncia e l'ana-
lisi del fenomeno fascista) per poter affer-
mare che il regista ha forse soltanto mo-
mentaneamente ceduto alle lusinghe di un
malinteso commercialismo ». (Quaglietti).
«Cosi come ¢ raccontata, la storia potrebbe
svolgersi in gqualsiasi luogo ed in qualsiasi
epoca. Né la colpa di tutto cid va attribuita
a piccole " gaffes” riscontrabili in un’inse-
gna pubblicitaria o in analoghi particolari
anacronistici: di ben altro si tratta. di man-
canza di una dimensione atmosferica del
racconto, di un sottofondo sociale, di una
storicizzazione dei personaggi.. (.0 A tale
sostanziale carenza non supplisce la saldezza
dell'impianto psicologico: il racconto pro-
cede senza che sia troppo approfondito il
legame tra sequenza e sequenza, affidato a
vistose cuciture al filo bianco dovute all'in-
tervento della voce fuori campo. In tal mo-
do, risuita abbastanza oscuro lo stesso tem-
peramento di Adriana. la sua pigra car-
nalita, la sua disponibilita potenziale per
il "~ mestiere . disponibilitd resa operante
solo dalle circostanze e dglla stringente in-

fluenza materna e posta in gontrasto con
Ia sua assillante aspirazione ad una vita
regolare e far e. (..} Alle manchevolezze

di un'‘opera franata alle basi ha cercato di
supplire con un impegno generoso e pun-
tiglioso, agevolato da una singolare ade-
renza fisica, Gina Lollobrigida, che (.) ha
dimostrato di poter pervenire ad una ap-
prezzabile progressione psicologica anche in
senso drammatico. a dispetto di un copione
ingrato. (..) A conti fatti, T'elemento pia
positivo del film é risultata proprio la pro-
tagonista ». (Castello).

1954: L'ARTE DI ARRANGIARSI
Produzione: Documento Film - Soggetto: Vitaliano
Brancali - Sceneggiatura: Luigi Zampa V. Brancati e Ro-
delfe Scnege Fotografia: Marco Scarpelli - Musica:
Alessandro Cicognini - Scenografia: Maric Chiari e Ma-
rioc Garbuglia Costumi: Maria De Marteis - Interpreti:
Alberto Sordi, France Coop, Luise Della Neoce, Armenia

Balducel, Elll Parve, Gianni Di Benedetto, Carlette Spe-
sito, France Jamente, Marce Guglielmi, Gine Buzzanca,
Elena Gini, Franco Migliaccl, Chaterine Zage, Gino Ba-
ghetti, Antonic Acgua, Francesco Cerulli, Gina Moneta
Gaetane Verna, Arcibaldo Layall, Gustave Giergi, Giace-
mo Furla, Turi Pandolfini Nicolosi, Stagnetti,

IL SOGGETTO

Sasa Scimoni & un tipoco esemplare ita-
liano che si «arrangia» cercando di trarre
il massimo profitto dalle ingarbugliate cir-
costanze ira cui si dipanano gli ultimi qua-
rant'anni. La sua carriera iniziata a Catania,
nel 1012, come segretario dello zio sindaco
della cittd. La bella moglie del capo dei
socialisti lo induce ad abbracciare la causa
del proletariato, che poi abbandona per spo-
sare la ricchissima figlia di un proprietario
di molini. Durante l'infausto ventennio, Sasa

Isa Miranda nel IV episodio del film «Siame
donne » realizzato da Zampa nel 1953.

si gode una meritata prosperita: ma a porvi
termine viene la guerra e la successiva epu-
razione. Privato della proprietd, egli si da
alla produzione di film religiosi. Purtroppo
le manovre per ottenere i capitali indispen-
sabili non sono sufficientemente abili, e Sasa
conclude cosi la sua carriera con un inglo-
rioso arresto.

LA CRITICA

« Il film oscilla continuamente tra il serio
e il faceto, tra il dramma e la farsa, senza
assumere il tono doloroso e impegnato del
primo né la cadenza svagata e burlesca della
seconda. (..) Le note dominanti del film sono
la sugerficia.]jiii e la fretta, le situazioni
narrative sono affrontate e risolte senza il
minimo approfondimento lasciando al com-
mento la cura di chiarire gli sviluppi della
vicenda. (..) Mancando totalmente la defi-
nizione di una situazione storica diviene del
tutto inesistente il personaggio centrale poi-
ché cade l'elemento che avrebbe dovuto in-
timamente sostanziarlo. (...) Tutto il film e
la costante conferma della assenza di ogni
criterio di scelta da parte dell’'autore e del
suo rifarsi, in una stanchezza ritmica cre-
scente e con evidenti fratture e sproporzioni
strutturali alle risorse del commento sonoro
o al gioco mimico dell'interprete ». (Ghelli).

Pur cogliendo quello che & il limite pit
preciso del film, e ciog il suo innegabile
difetto di costruzione, una critica di gquesto
genere ci sembra veramente iroppo negativa
e astiosa nei confronti de <L’arte di arran-
giarsi», cui va pure riconosciuto quaiche
merito. Quello, intendo, di tentare di « illu-
strare i sintomi di una malattia italiana tra
le piu diffuse, trarre spietatamente il proprio
tornaconte da ogni mutamento della situa-
zione politica. « E se il personaggio centrale.
alla fine., ci appare solo come «un piceolo
furfante senza una precisa fisionomia, un
bidonista che finisce ingloriosamente la sua
carriera vendendo lamette travestito da -
rolese, (..), non mancano tuttavia le nota-
zioni felici: se dovessimo scegliere la parte
pit viva del film, indicheremmo quella che
riguarda i primi passi della carriera di Sasa,
con la pittura calzante e vivace dell'am-
biente di Catania. I1 cinema italiano dovreb-
be piu spesso esplorare l'arco della nostra
storia che va dai primi moti socialisti alle
» radiose giornate” del '14 e al dopoguerra
mussoliniano. Soprattutto Zampa, che si
fatto meritatamente una reputazione di re-
gista “engagé"”, non dovrebbe abbandonare
questi temi di vitale importanza ». (Kezich).

1955: RAGAZZE D'OGGI

Produzione: Minerva Film - Les Films Du Centaure -
Soggetto e scC ggi a: Luigi Zampa - Fotografia (in
Eastmancelor & CinemaScope): Enze Serafin - Scenogra-
fia: Alberto Boccianti - Interpreti: Marize Allasio, Lilli
Cerasoli, Bella Visconti, Pacle Stoppes, Billa Billa, Mike
Bongiorno, Edoardo Bergamo, Franck Villard, Louls Sei-
gneur, Francoise Rosay, Armenia Balducci, Nuccia '!.odp
giani, Arletty, Guide Celano (d‘imminente proiezione).

Giuseppe Sibilla
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La regina
delle piramidl

(Land of the Pharaohs - 1955)

[ o
Regia: Howard Hawks -
Soggetio e sceneggiatura:
William Faulkner, Harry
Kurnitz, Harold Jack
Bloom - Fotografia: Lee
Garner A.S.C. e Russell
Harlan A.S.C. - Musica:
Dimitri Tiomkin - Produ-
zione: Continental Com-
pany Ltd, - Distribuzio-
ne: Warner Bros - Siste-
ma: CinemaScope - Colo-
re: WarnerColor - Perso-
naggi e interpreti: Cheope
(Jack Hawkins), Nellifer
(Joan Collins), Senta
(Dewey Martin), Hamar
(Alexis Minotis), Vashtar
{James R. Justice), Kyra
{Luisa Boni), Treneh
(Sidney Chaplin), Regina
Nailla (Kerima), il figlio
di Cheope (Piero Gia-

gnoni).
\_ .

Il Faraone Cheope torna in
patria vittorioso da una lunga
guerra e con un rticco bottino.
Dopo che gli sono stati tribu-
tati onori trionfali, egli annun-
cia al popolo la costruzione di
una gigantesca piramide. Egli
affida lincarico a Vashtar un
grande architetto che si trova
fra i suoi prigionieri, in cam-
bio ridara la liberta al suo po-
polo. La costruzione inizia, di-
viene sempre pin faticosa e du-
ra quindici anni. Migligia di
schiavi e uomini sono chiamati
al lavoro. Nel frattempo nella
pita di Cheope entra la princi-
pessa di Cipro, la bellissima
Nellifer che, desiderosa di im-
possessarsi del tesoro, riesce a
farsi sposare dal Faraone. Quin-
di aiutata da un capitano delle
guardie, invaghito di lei, essa
uccide con un diabolico piano
la prima moglie del Faraone e
poi tenta di far assassinare lo
stesso Cheope, Questi perd sfug-
ge all’attentato e, pur grave-
mente ferito, si batte a duello
col traditore e lo wuccide; ma
poco dopo, dissanguato, muore.
Nellifer & finalmente regina. Ma
al momento del seppellimento
del sovrano essa scende nel se-
polero con i fedeli sacerdoti di
Cheope wvotati alla morte; la
piramide, grazie ai congegni
segreti ideati da Vashtar, si
chiude ermeticamente e la per-
fida principessa rimane cosi se-
polta virva pagando con la mor-
te tutti i suoi crimini.

- & =

Sulla riva sinistra del Nilo,
ad otto chilometri di distanza
dal fiume, si levano le tre pi-
ramidi di Cheophe, Chefren e di
Micerino. Alta centoquaranta
metri e racchiudente tre tombe,
quella di Cheope (Khoufou) é
il monumento funerario pin
grande del mondo. Essa & il
simbolo della grande civilta e-
gizia, la prima veramente spi-
rituale; il lascito d'un popolo
che trenta secoli avanti Cristo
eccelse nella scienze, nell’arte,
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nella guerra. Perché infatti que-
sto colosso & anche opera de
popolo che per tutto il tempo
d'una generazione sopportd fa-
tiche indicibili per rispondere
alla chiamata del suo dio terre-
no, il Faraone, legato ad una
fede che trovo nella morte il
culto piu alto, Erodoto ci parla
di centomila uomini addetti al-
la costruzione e di ventanni di
lavoro intenso, Per l'occasione
fu tracciato un cammino per
trasportare le immense pietre
che venivano dall'Arabia ed at-
traversavano il Nilo mediante
barche. La costruzione di que-
sto cammino richiese altri die-
c¢i anni di lavoro. Nel grande
deserto del Cairo la «regina del-
le piramidi» sta quindi a di-
mostrare, pili ancora del volto
della Sfinge, l'eterna lotta dello
« spirito  umano» contro il
tempo.

Poteva, un boccone cosi ghiot-
to, sfuggire al cinemascope? Il
film mostra sin dall'inizio le
sue «intenzioni»; un corteo
trionfale, imponente al cui cen-
tro & il Faraone Cheope, reduce
da grandi vittorie e carico di
tesori, apre questo racconio di
lontane e trascorse « meravi-
glie >, una «dichiarazione » im-
mediata, una chiara esplicita af-
fermazione dell'idea spettacola-
re che anima tutta l'opera. Su-
bito dopo il Faraone da l'or-
dine che s'inizino gli onori fu-
nebri ai caduti per la patria;
legato ad un tenue filo a gue-
sto ricco dispendioso culto della
morte & 'annuncio di Cheope al
suo popolo: la costruzione d'un
monumento funerario che gli
permetta d'iniziare l'altra vita
recando con sé tutti i tesori con-
quistati. Da questo momento, la
piramide diviene la vera pro-
tagonista del flm.

Sugli ulteriori sviluppi del
racconto, la storia della princi-
pessa di Cipro, gllintrighi di
corte, la morte di Cheope ecc.,
si distingue sempre I'ombra
maestosa della piramide. Questo
in effetti & il lato positivo del
film, questa linearita, questa
ininterrotta presenza per quan-
to « ossessiva», d'un « personag-
gio» che attira su di sé l'atten-
zione e la giustifica, pur essen-
do un monumento di pietra.

I1 racconto della costruzione
rispetta, come abbiamo gia det-
to, un « disegno » preciso: la de-
scrizione magniloquente, im-
pressionante d'un « fatto stori-
co> cui nessun'idea fantastica
puo togliere la sua nota di real-
ta, poiche esso stesso costituisce
un vero « miracolo umano ».

Questa volta il cinemascope
giustifica il suo « di piu». Cen-
tinaia di figure oppresse sotto
il peso dei massi giganteschi
e sfinite dai lunghi tragitti; di.
stese interminabili di deserto.
mura ciclopiche innalzate dalle
sole braccia umane, suggestivi
e complicati labirinti nell’inter-
no del monumento, Quadri effi-
caci ed intelligentemente de-
serittivi. Come pure la sequen-
za finale, allorché la semplice
rottura d'un vaso di terracotta
provoca la chiusura ermetica
di tutta la tomba mediante un
congegno perfettissimo. Poi su
tutto cala il silenzio ed il mi-
stero, e la piramide appare im-
mensa e fredda a ricordare uni-
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camente un culto ed una civil-
ta trascorse.

Ma & bene non grattar trop-
po questa suadente apparecchia-
tura di grandiosita. Howard
Hawks non s'@ preoccupato ec-
cessivamente del fattore uma-
no. Un masso che p;‘ecxplta e
schiaccia degli operai; un po-
polo che va al lavoro prima
cantando e poi spinto dallo scu-
discio sferzante; una Vvoce (del
gran sacerdote) che ricorda ap-
pena quest'improvviso mutare
dei «sistemi» e di «condizio-
ni» non sono certo sufficienti
a spiegare ed a = rappresenta-
re » il sacrificio e l'oppressio-
ne di migliaia di creature. Ma
forse ¢ megllo non chiedere
quel che il flm indubbiamente
non voleva dare; accettiamolo
dunque come un esempio tron-
fio, ma non disprezzabile d'un
fatto storico, ma anche « mera-
viglioso ».

Tam Tam
Mayumbe

(1954-1955)

Regia: Gian Gaspare Na-
politano . Soggetto: tratto
dal romanzo omonimo di
Gian Gaspare Napolitano
. Sceneggiatura: G. G.
Napolitano, Louis Cha-
vance, Daniele D’Anza -
Fotografia: Tine Santoni .
Musica: Angelo Lavagni-
no - Architetto e costu-
mista: Darip Cecchi - Ar-
redatore: Mario Garbuglia
- Coreografo: Leo Cole-
man - Colore: Technicolor
_ Produzione: Documento
Film-Franco London Film
- Distribuzione: Lux Film
. Personaggi e interpreti:
Leonardi (Charles Vanel),
Van Waerten (Jacques
Berthier), Madalena (Ke-
rima), Martinez (Pedro
Armendariz), Alessandri-

ni (Marcello Mastroianni).

La regione del Mayumbe, nel
Congo Belga, é spopolata dalla
malattia del sonmno. Il dottor
Leonardi ¢ capo della Missio-
ne e, lotta tenacemente assie-
me al suo assistente, il giovane
medico Alessandrini, contro il
temibile morbo. Leonardi un
giorno é chiamato o soccorrere
un ferito, il portoghese Marti-
nez, ch'é un losco contrabban-
diere; questi in cambio si mo-
stra riconoscente. Popo dopo 1
malati indigeni fuggono nella
foresta per mnon farsi curare;
e mentre Leonardi decide di re-
carsi sul luogo, Alessandrini si
rifugia nel « comptoir » di Mar-
tinez col quale l'avventuriero
nasconde il suo illecito com-
mercio. Qui il giovane medico
conosce un contabile belga, Van
Wearten, ed una splendida me-
ticcia, Madalena. Questa, che
é la donna di Martinez, ha an-
che una relazione col giovane
belga. Martinez, al ritorno dal-
la caccia, viene informato della
tresca e freddamente wuccide i
due. Alessandrini, che ha ce-

dutg {mche lui alle Bus
Madalena, non sa '-
sassino che si da alla fuge
nardi, nel fr 8 1
a ristabilire la calma frq
gri; e saranno questi, aiutands.
si col tam-tam, a dare g e
cia a Martinez, il quale doe
una fuga drammatica, §
sce. Catturato dagli indiges,
rinchiuso in una "-* 1
viene consegnato ai bianchl ™

LS

Gian Gaspare Napolitang ¢
aveva offerto suggestive
gini d'una nuova ed affas
te .n:iqgi?t:erde .,
non difettava un :
do afflato poetico. Qu
conto dallo stile semplice
vo costituiva un vero ese
di scenografia -« favole
che esprimeva una vis
un gusto del tutto pe
Ma indubbiamente questo
re di combinazione non
sfaceva del tutto l'am
quale ha finito col «fen
strada comune.

Mavumbe » & africano
che si svolge in una

gioni del grande cont

Muovono
personaggi in un clima es
alla loro = commoziones
na. Un medico impegnato
lotta difficile ed &
contro la malattia del |
un losco mercante che
suo contrabbando d'av
un piccolo commercio
e di viveri; una meticcla
pone denaro per real
suo sogno d'evasione;
ne dottore inesperto ed
venturiero belga
passione amorosa.
I1 dramma di )
uccide la propria donna ed &
suo amante e che infine S
guito dai negri che ha
tiranneggiato e sfrutta
pita nella follia, poti
luogo in qualsiasi cont
La fuga dell'uomo nella
sta, 'inseguimento accompags
to da un rullo o : -
tam ricordano, in aleuni
menti, il finale dell'+Ei
Jones» di O'Neill. Ma il |
de dramma del despot:
era in lui, nei suoi rico
la sua coscienza, un ¢
che si conclude in un
suicidio; questo del mer
portoghese al contrario &
a fattori troppo superiic
espedienti suggestivi ma
scontati, elementi capaci
piu di creare un’atmosier
me quello del rullo ins
dei tamburi o quello ancor
noto dell’« ingabbi
nale. -
Di questi personaggi ¢o
co «africani»> (anche la
ticcia Madalena seduce
pea) la sola figura del
re sanitario ha una vera
sistenza. La sua lotta con
terribile morbo tropicale
sto:;;'a. autentica, viva, se
ce di linearita espressiva
mana, E’ 'unico pew

=




si muove giustificatamente in
questo torrido paesaggio, che
combatte una battaglia «nuo-
va», ma eternamente umana.

Napolitano, & evidente, ha vo-
luto accentrare la storia del
dramma in questi cingue per-
sonaggi, al di fuori di ogni «il-
lustrazione » esotica. E' presente
la sua mano di buon regista e
di vivo narratore in alcuni bra-
ni d'intelligente «interpretazio-
nes» locale (la patetica figura
d'un pachiderma ferito a morte;
la movimentata cattura dell’e-
lefantino, ecc.). L'opera inoltre
& lodabile per la linearita e la
essenzialita del suo linguaggio.
L'autore non ha voluto ripetersi
né aggrapparsi ad una « formu-
la»; ha preferito invece tentare
una rappresentazione drammati-
ca, rivolgendo la sua attenzio-
ne al dramma piuttosto che
creare un bel paesaggio su cui
far scivolare deboli figure ab-
bozzate. E di questo bisogna
dargli atto.

Sinfonia
d amors

(Schubert-1955)

r_Regia: Glauco Pellegrini -
Soggetto: Glauco Pellegri-
ni e Liana Ferri - Sce-
neggiatura: Age, Benve-
nuti, Ferri, Pinelli, Car-
tellini, Pellegrini - Foto-
grafia: Mario Montuori -
Direttore d' orchestra:
Franco Ferrara - Archi-
te 0: Luigi Scaccianoce -
Arredatore: Riccardo Do-
minici . Costumista: Vit-
torio Nino Novarese - Co-
lore: Techmicolor - Produ-
zione CINES-ENIC-Impe-
rial Film _ Distribuzione:
ENIC - Personaggi e in-
terpreti: Franz Schuberc
{(Claude Laydu), Teresa
Grob (Lucia Bose), Ca-
rolina Esterhazy (Marina
Vlady), Baritono VYogl
(Gino Bechi), Conte
Esterhazy (Heinz Moog),
Pittore Kupelweiser (Ric-
cardo Fellini), Poeta
Mayrhofer (Silvio Ba-
golini), Conte Zilhay
(Edoardo Tonmiolo), Co-
Jomba Calafatti (Jone Sa-
linas), Calafatti (Paolo

L Stoppa). >3

Franz Schubert giunge @
Vienna sul carrozzone di Cala-
fatti, un attore girovago. Egli
é venuto per la prima esecuzio-
ne d'una sua Messa cui deve
presenziare ['Imperatore; ma il
sovrano non viene. Deluso,
Franz trova sollievo nell’ami-
cizia di Teresa, una giovane
mercigia, ch’é¢ la straordinaria
«voce solista» della sua Mes-
sa. Conosce in seguito due arti-
sti e va a vivere con loro. Una
sera, durante lo spettacolo of-
ferto da Calafatti, conosce la
contessina Carolina Esterhazy; i
due si amano dal primo istante,
ma alla mezzanotte Caroling
fugge. Schubert poco dopo par-
te per una «tournée» con il
cantante Vogl e viene presen-
tato al conte Esterhazy che lo
conduce a casa sua per inse-

Ernest Borgnine e Ester Minciotti in « Marthy « di Delbert Mann.

gnare musica alle sue figlie; una
di loro é Caroline. Dopo splen-
didi giorni d'amore Schubert
sente il distacco che lo separa
da Carolina e torna a Vienna.
Qui ha lispirazione per U< In-
compiuta » la cui bellezza perd
non € capita dal pubblico. La
lontananza di Carolina, Uim-
provvisa morte di Beethoven, la
incomprensione, lo conducono
presto alla morte. Egli muore
nel carrozzone di Calafatti, assi-
stito dal fedele amico e da Ca-
rolina; fuori il popolo nel Pra-
ter canta i suoi < Lieder ».

* & ®

Triste, ardente, languida, soa-
vemente malinconica, assetaia
d'infinito e d'amore (un amore
puro e spirituale), dolorosa, va-
gheggiante e talvolta disperata
fu l'anima di Franz Schubert.
Fu un romantico percheé con gli
esponenti dello « Sturm » ebbe
molto in comune. ma la sua
straordinaria sensibilita lirica
supero gli angusti confini d'una
scuola per ritirarsi spesso 1n
quella posizione d'isclamento e
di riserbo che fu di Schubert
I'atteggiamento pil caratteri-
stico e che gli procurd inimi-
cizie ed incomprensione.

Affidarsi allo schermo per
narrare la storia di un'anima
cosi profondamente sensibile,
complessa e ricca di sfumatu-
re. & compito che puo assumer-
si solo un artista dotato di gua-
lita d'« interprete» e di creato-
re. Ma < Sinfonia d'amore » non
ha scopi biografici. Su uno sfon-
do preciso ed altamente sugge-
stivo, ch'é esempio mirabile di
ricostruzione ambientale, si sno-
da debolmente la storia di
Schubert musicista, o meglio un
episodio della sua breve vita.
I'amore sofferto e contrastato
per Carolina Esterhazy. Lo smi-
surato sviluppo dato a gquesto
sentimento non permette. altri
approfondimenti psicologici del

personaggio che rimane cosi nel
limbo dell'umanita. Infatti pur
se avesse raggiuntoe alcune vio-
lente intensita (é. evidente in-
fatti il desiderio di espandere
questo grande amore, di -eter-
narlo. legandolo intimamente
alla maggiore produzione ar-
tistica del musicista, di diffon-
derlo quasi nell'aria, nei campi,
nelle ville sontuose e nei pa-
lazzi dell’Austria imperiale:
Schubert cerca ovungue l'ama-
ta, le dedica la musica miglio-
re, sovrappone addirittura il ri-
cordo di lei all'immenso dolo-
re per la morte di Beethoven),
l'autore non avrebbe messo in
luce che il lato superficiale, fal-
samente romantico € meno
« schubertiano » di gquesta gran-
de figura d'artista. Schubert
amd la sua allieva; ma di que-
st'amore, siamg certi, non ne fe-
ce una ragione di vita. né fu
rattristato da questo ricordo al-
lorché affranto e piangente ri-
mase presso il capezzale di Bee-
thoven morente.

Percid la figura del musicista
rimane sbiadita «romanticizza-
ta» e sacrificata al sentimenta-
lismo. Quando al principio del
film appare il cantante Vogl ed
invita Schubert ad insistere nel
genere pill alto della sua crea-
zione il «Lied », abbiamo spe-
rato, per una messa a punto
cosi insolita ed intelligente, in
una narrazione intimistica, in
una descrizione nuova ed at-
tenta dell'anima schubertiana.
Ma siamo rimasti delusi. Cono-
sciuta Carolina, Schubert divi-
de la sua vita fra lei ed una
stucchevole figura di merciaia,
timidamente innamorata, la
quale assieme a due artisti ami-
c¢i e coinquilini del musicista,
arieggia fastidiosamente motivi
« bohémien ».

Distrutto piu dalla dispera-
zione amorosa che dall'incom-
prensione del suo mondo, egli
scompare improvvisamente;

riappare in seguito disfatto e
macilento per chiudere fulmi-
neamente la vita,

Una storia affrettata e pate-
tica che non da la possibilita al
personaggio di narrare la sua
vita breve ma intima, intera-
mente dedicata all’arte ed intes-
suta di sofferenze, di delusio-
ni e d'incomprensione.

A rendere ancor pit fittizio
e debole gquesto personaggio
contribuisce per contrasto il
grande impulse dato alla ri-
costruzione ambientale della
Vienna '800; un impulso ed un
impegno davvero encomiabili,
che pero distaccano del tutto il
protagonista dal suo ambiente.
La figura di Schubert & cosi
quasi un semplice pretesto ap-
plicato ad un ricco, pittorico
mondo, caldo di tinte sugge-
stive. Un eccezionale rigore do-
cumentaristico ha guidato l'au-
tore Glauco Pellegrini nel rico-
struire epoca e societd in una
visione della realtd dei tempi.
La quale investe e trasforma i
vari elementi specifici del cine-
ma: colore, suono costumi, lu-
ci ecc., nel tentative di dar vi-
ta ad una vera e propria favola
scenica. La rievocazione € Sug-
gestiva e talvolta poetica; fatfa
di belle immagini, d'interpreta-
zioni paesistiche, di squisiti sug-
gerimenti coloristici, d’esaurien-
ti dettagli storico-ambientali.
Gli ampi paesaggi campestri, le
sontuose costruzioni imperiali,
gli sfarzosi interni, le gioiose

“feste popolari, i malinc_onici

paesaggi, sono indice sicuro
della pregiata sensibilita del-
l'autore. Comungue a noei non
esclusivamente interessano i di-
segni e le ambizioni del regi-
sta: < Sinfonia d'amore», anche
se non vuol essere un film su
Schubert, ¢ un film con uno
Schubert <« sbagliato ». avvilito
dal semplicismo e dall’arbitra-
rieta nello sviluppo del tessutc
psicologico. Una figura d’arti-
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sta cosi grande e che splendet-
te nel mondo musicale del tem-
Po, non pud apparire come una
debole immagine riflessa dalle
acque bluastre di un Danubio
che non pud e non vuole infran-
gerla alle prime scosse, colo-
randola di patetismo.

Schubert appartiene a Vien-
na e questa l'onora come il fi-
glio suo piu grande.

L'attore Claude Laydu ha of-
ferto al musicista una maschera
dolorosa e forse esageratamente
tormentata, in netto contrasto
con lo spirito bamboleggiante
di Carolina Esterhazy e con la
esilitd della composizione nar-
rativa,

Marty
(Marty - 1954 - 1955)

Regia: Delbert Mann -
Soggetto e sceneggiatura:
Paddy Chayefsky - Foto-
grafia: Joseph La Shelle
ASC, - Musica: Roy
Webb - Colore: bianco e
nereo - Formato: normale

- Produzione: United Ar-
tists - Distribuzione:
Dear Film - Personaggi e
interpreti: Marty (Ernest
Borgnine), la
ster Minciotti),
(Betsy Blair), The Kid
(Walter Kelley), Joe (Ro-
bin Morse).

N i

Marty & timido e brutto; la
sua vita procede solitaria e tri-
ste: le sue evasioni consistonc
nello sfogliare riviste piccanti e
nell’entrare la domenica sera nel
night-club: ma anche qui le
ragazze nmon lo guardano, nep-
pure le taxi-girls. Perd una se-
ra Marty vi incontra la maestri-
na Clara; anch’essa € entrata
nel locale per evadere dalla so-
litudine, Marty 5i avvicina a lei
e per la prima volta non si vede
respinto. Dal loro conoscersi na-
sce la confidenza e, ben presto,
'amore.

- = 8

Potrebbe sembrare di rigore,
visto gquesto film di Delbert
Mann, fare riferimento al neo-
realismo italiano e trovare pun-
ti in contatto tra la breve sto-
ria di Marty e le storie dei
personaggi di Zavattini o dei
nostri migliori soggettisti, Tut-
tavia l'accostamento deve esser
fatto con cautela e con riserve
per non dar luogo al duplice
equivoco della sostanza del neo-
realismo e della imitazione sta-
tunitense dei modelli italiahi.

Ripetere che il neorealismo
non & una scuola né una ma-
niera standard di vedere 1la
realta, ma piuttosto un senti-

mento nuovo che spinge ad os--

servare uomini e cose nel loro
diuturno divenire, ci sembra su-
perfluo. Ma quando leggiamo —
come ci & capitato di leggere —
che «Marty» sarebbe frutto
della recente lezione italiana ci
viene il dubbio che ben poco
si sia capito e del neorealismo
e di certa produzione america-
na indipendente, Difatti tra
questo film di Delbert Mann e,
poniamo Umberto D di De Sieca,
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corre una grande differenza,
forse maggior: di guella che
passa tra gli affreschi di Giotto
e gli affreschi di Michelangelo:
lo stesso mezzo e la stessa tec-
nica — meno 0 pilt progredita
— ma diverso mondo espresso,
diversa intensita e soprattutto
diversa rappresentazione dram-
matica.

Delbert Mann ha tratto lo
spunto del suo lavoro da Pad-
dy Chayefsky il quale — dicono
— sia vissuto in quella <Lit-
tle Italy» di New York dove
gli italiani hanno costruito una
sorta di mondo tutto per loro
cercando di conservare se non
la lingua per lo meno le tradi-
zioni della terra d'origine.
Quindi il desiderio dei genito-
ri che i figli sposino ragazze
italiane, che restino a vivere
nel grande quartiere dove la
casa conserva ancora il segno
del focolare latino che respin-
ge ogni standardizzazione. Una
lotta pacifica tra sentimenti an-
tichi e nuovi con protagonisti
senza sofferenze e probemi, si-
curi del domani con un lavoro
assicurato. Percid l'osservazio-
ne realistica di Paddy Chayef-
sky. autore del soggetto, e quel-
la di Delbert Mann, regista, non
potevano fornire materia per
un dramma corale (il neoreali-
smo italiano & sempre dramma
corale anche se vissuto da un
solo personaggio), ma piuttosto
per un dramma individuale,
quello di Marty, che, a bene
analizzare, poteva svolgersi in
qualunque altro ambiente (il
neo realismo italiano fa, inve-
ce, corpo con l'ambiente). Per-
ché Marty & avvilito? Perche
ha un complesso, quello del ti-
mido. Donde ha origine questo
complesso? La risposta dovreb-
be fornirla il film (e vedremo
che in parte ci soddisfera); perd
ossiamo subito escludere che

complesso della timidezza sia
insorto in Marty dall’'ambiente
o dalle condizioni sociali. E' un
complesso, infatti, che pud af-
fliggere ricchi e poveri, intel-
ligenti e sciocchi, maturi e a-
dolescenti. Il tormento di Mar-
ty & innanzi tutto un fatto in-
dividuale, completamente privo
d'ogni riflesso sociale; & lin-
fluenza di una madre autorita-
ria sulla natura sostanzialmente
buona e remissiva del figlio,

Neorealismo? Del tutto as-
sente. La definizione pin adat-
ta al film ci sembra essere quel-
la di un garbato bozzettismo
accoppiato ad un acuto esame
di un individuo in aleuni rap-
porti giornalieri, ma soprattut-
to con i parenti ¢ con le ra-
gazze, se qualcuna di queste si
degna di rispondergli,

Voler classificare ogni buon
lavoro che e¢i giunge d'oltre
Atlantico con l'etichetta neo-
realista ci sembra pericoloso,
poiché non soltanto ci fa per-
dere di vista l'essenza del neo-
realismo, ma ci conduce ovvia-
mente ad una limitazione d'ogni
diversa intuizione chiudendo le
porte in faccia ad altre fonti di
Ls;g:razwnel del pari nobili. Per-

10 se vogliamo capire i valori
di «Marty - dobbiamo battere
altre strade che non siano quel-
éea ichrgemstiovono dai Rossellini,
ca i i
siinit, e dai nostri mi-
« Marty » & in effetti un pro-

fondo studio di psicologia, spin-
to a volte in taluni_ d_ettagh da
apparire persino miniatura.

Ma il valore dell’'opera non
& del tutto in questa attenzio-
ne dell'individuo; domina nel
film un rigore di composizione
psicologica che sfrutta ogni ge-
sto ed ogni battuta in scene di
una apparente semplicita e na-
turalezza da lasciare perplessi.
« Marty » — se ha limiti — li ha
propric nel troppo amore per
la semplicita dietro cui si av-
verte lo sforzo della costruzio-
ne architettonica non completa-
mente libera da luoghi comu-
ni. Osserviamo — per esemplo
— la scoperta dell'amore in
Marty. L'uomo maturo e gras-
soccio che crede d'esser piu
brutto di quello che &, sente,
dopo aver trascorso una serata
con una ragazza non avvenen-
te d’aver trovato l'anima gemel-
la. E' felice; non l'ha baciata:
ma sa che se avesse insistito ci
sarebbe riuscito. Ha accompa-
gnato Clara a casa; si sono la-
sciati con la promessa che do-
mani si rivedranno; Marty ora
torna a « Little Italy». Fin qui
tutto vero e semplice; la sem-
plicita diviene ghirigoro quando
vediamo l'innamorato Marty al-
la fermata del «bus» dare un
pugno alla targa, fare una pi-
roetta, dare un calcio ad un
sasso e poi correre in mezzo
alla strada, fra il traffico not-
turno, in cereca di un taxi fer-
mando tutte le auto. E' il mo-
mento in cui la poesia si fa
« poesiola » e t'avvedi che l'au-
tore ha fatto ricorso al magaz-
zino dei brani su misura, dove
ogni espressione & barocca per
la ricerca del semplicismo.

In taxi invece che in auto-
bus. Ma & un neo; perche il film
€ ben solido su altre basi. Per
la verita dei rapporti tra i va-
ri personaggi (si pensi al «che
faremo stasera? » ripetuto infi-
nite volte tra gli amici al caf-
fé), per la forza dei sentimen-
ti che li animano (si ricordi la
difesa degli affetti tra marito
e moglie fatta dalla cognata di
Marty, contro l'invadenza della
suocera la quale rischia di tur-
bare con la sua sconfortante
presenza ogni giovanile impul-
so della coppia), per la delica-
tezza di alcune scene d'amore
(rammentiamo il bacio dato e
non dato da Marty a Clara).
per la sommessa denuncia del-
la. banale vita degli scapoli
(l'auto con le infermiere e il
racconto dell’avventura con lo-
ro) e. infine, per la positiva im-
postazione del tema tutto volto
ad‘abl?attere la barriera della
solitudine e della incomprensio-
ne umana, sorretto da un pro-
fondo rispetto dell'uomeo.

Dunque, elogi a « Marty », ma
non in funzione polemica con-
tro altri «<film» (ai quali rico-
nosciamo pieno diritto di vita)
0 per sostenere un « genere » di
schietta marca italiana; ma per-
ché «Marty» & un lavoro no-
bile a prescindere da scuole e
da maestri. Perché gli attori
(Ernest Borgnine e Betsy Blair)
non sono «divis, ma creature
vive. Non elogiamo il « corag-
El?u- o « l'anticonformismeo »: li-
mitiamoci ad elogiare o
sia e la verita. . I e

Green;
Joseph Mullendore - Pra.

e interpreti: Charles
(Broderick Crawf
Nick Magellan oha
Conte), Iris Palmer
rilyn Maxell), ithe
ne Lupo (Anne Bar
Ben

Charles Lupo é uno
di una grande associazio
delinquere. Egli vive o
vecchia madre, la figlia R
una ragazza fondamental
onesta che finisce per gl
narsi da casa in cerca d'un
voro rispettabile, e Nick M
lan, un affiliato di Chicago,
venuto da poco suo luogotenen-
te. Un grosso affare fallise :
banda ordina l'uccisione del re
sponsabile, ma i sicari incerl
cati lasciano tracce alla po
Nick, incaricato dai I
cide tutti meno uno
fugia presso la giustizig.
€ cosi sotto inchiesta ¢ g
apprende che la figlia si ¢
cidata, perché sottoposta @
ve umiliazioni, tentz la
Ma a fermarlo e ad wues
sarda Nick stesso che, o sug
ta, muore colpito da nuovi es
nenti dell’'organizzazione.

“« s

Dopo che la voce dello «
ker » ha presentato la solitam
tropoli diurna e notturns
cennando ad un imminen
ricolo, siamo subito intn
nell's ufficio» di Charles
un gangster assassino
da una veste di rispett
iscritto ad una wvera ¢
zione a delinquere: IAnon
delitti.

Lupo in cinque minuti
ordini per un nuovo ¢
venire appositamente da
g0 un esperto « profess
e trova anche il tempo d
nizzare con la madre un
getto in Florida!

L'azione & rapida, nervo
senza tregua né contorni,

ualsiasi elemento

di un
scrittivo o psicologico. Ms
do quindi una base um
film si snoda sino alla
za una nota d'interesse.
alcune sequenze :
perché somigliano
« sketch » parodianti il
rismo, Una volta lavori
nere erano confezi
« minimum » di carica drai
tica, di ricostruzione an
le; ora ci si contenta d
mentare esposizione di
forti ormai d'una :
place sempre. Questo comun
non & un esempio di
asciutto ed efficace, ma al ¢
trario un urtante
non ripetere l'abusato «fumé
tistico ») modo di narrare.
La recitazione & fastidios
mente stanca ed insincera.




150 film al IX Festival in-
ternazionale del cinema a
passo ridotto 2000 comu-
ni senza cinema - 10 copie
obbligatorie - niente sgra
vi fiscali - « Amici di Saler-
no, fatevi iniziatori di una
campagna, di una propa-
ganda, di una polemica »
ha detto I’On. Ariosto.

SALERNO O

el 1920 la « Eastman Kodak Company »
preparo per la prima volta una pellicola
non nitrata con dimensioni e perforazioni
nuove, allo scopo di soddisfare le esigenze
del nascente cineamatorismo: la 16 mm. Il
piccolo formato, nato come cinema casalin-
go e domestico, si & presto evoluto tanto che,
a 35 anni di distanza dal suo sorgere. ha oggi
raggiunto posizioni e vitalitd di gran lunga
eccedenti il semplice dilettantismo. Mentre
a Montecatini viene ufficialmente premiato
il lavoro dell’amatore, e a Cesena e nei 67
Cineclub italiani & seguito ed incoraggiato
questo sforzo, diciamo cosi « privato s, il Fe-
stival internazionale de! cinema a passo ri-
dotto di Salerno assume carattere di pil
ampia generalizzazione. Istituito nel 1946 col
proposito di « rendere di pubblica ragione il
graduale progresso raggiunto nel campo so-
ciale, educativo, scientifico, artistico e in-
dustriale della cinematografia a passo ridot-
to», ha avuto quest’anno dal 23 al 27 novem-
bre, la sua IX edizione, Le bandiere delle 17
nazioni presenti alla manifestazione svento-
lavano sulla facciata del teatro Verdi dove
durante le giornate dei lavori vennero proiet-
fati 145 film direttamente prodotti in 18
mm. o ridotti dal formato 35. La selezione
era stata effettuata dietro invito del comi-
tato organizzatore di cui & presidente ono-
rario 'On. Egidio Ariosto; molte pellicole
italiane («I1 ceros di Fina, <La mia vec-
chia fornace» di Mosconi, «10.000 brevetti
fa» di Baume, <Incontro» e «La pagella
di Arturino» dj Padovini), spagnole (<« Ma-
rionetas » e « Gotas» di Pedro Font Marcet),
inglesi (< The Drawing of Leonarde Da Vin-
cis col commento di Lrurence Olivier) ci
erano gid note da precedenti manifestazioni,
ma furono ugualmente scelle per presentarle
al pubblico, in quanto il pit vivo e proficuo
carattere del Festival salernitano & rappre-
Sentato dalla possibilita, per l'intera popo-
lazione, di accedere gratuitamente alle proie-
La «Celere» locale ha vissuto gior-

nate faticose tanto era l'impeto della folla
che bisognava contenere nel limite del nu-

mero di posti disponibile, Ma era questo en-
tusiasmo a darci l'esatta temperatura di una
manifestazione che sarebbe erroneo conside-
rare soltanto dalla quantiti e dalla qualita
delle bobine passate nei proiettori, Se ci
ponessimo a disquisire criticamente sul nuo-
vo « Gente del lago s (un ottimo lavoro di-
retto da Belgrano, Bollati, Sandrini e Yen
fotografato da Dinoe Gruppi) che meritd il
« Mascherino d'oro» assieme a «La colpa-»
di Mancaroni e ai gia citati < Il cero », <« 10.000
brevetti fa ., «Marionetass; oppure se ci
intrattenessimo sulla genuina poesia del do-
cumentario Irancese <« Tumuc Humac» (gli
é stato assegnate il « Gran Trofeo Golfo di
Salerno ) o sulle opere svedesi, canadesi,
indonesiane, tedesche, polacche, americane,
svizzere e indiane, rischieremmo di passare
per diligenti, ma dimostreremmo di non
aver capito i veri problemi del Festival Per_
cid abbiamo anche trascurato gualche ora di
proiezione, pur di parlare con i ministri
delle Filippine e dell'Iran, con gli osservatori
delle ambasciate bulgara, indonesiana, po-
lacea, abissina e cinese; abbiamo avvicinato
1'0On. Ariosto che pronuncié il discorso di
apertura a nome del Governo, il ministro
Romita in visita al Festival e il ministro Vi-
gorelli che chiuse la manifestazione. Ci sia-
mo resi conto come il cinema, pur grande-
mente diffuso, debba ancor giungere in trop.
pi paesi, penetrare in molte localitd, Lascia-
mo le necessita straniere, consideriamo i 2000
comuni d'Italia ancora sprovvisti di spetta-
coli cinematografici e a cui, in attesa di
ulteriore progresso, il cinema potrebbe giun-
gere con la comodita del 16 mm, Quali le
ragioni ostacolanti tale raggiungirqento? Non
la tecnica (mezzi di ripresa e proiezione so-
no perfezionatissimi: gid si parla di cine-
mascope in passo ridotto; i prezzi sono ac-
cessibili: le case disposte al credito). Non la
produzione (la riduzione dal 35 mm. viene
praticata su larga scala; la sola Meiro Gold-
wyn Mayer, in 10 anni di attivita della se-
zione italiana 16 mm., ha edito 142 film fra

Fra i premiati con
d'oro » &

« Mascherino
stato apprezzoto « Gente

del lago » di Belgrano, Bollati, San-
drini. Fotografia di Dino Gruppi. Il
film & stato girate a Ossuccio, un
lago di

piccolo paese del Como.

i migliori della propria produzione spetta-
colare; l'attivita degli amatori, dei documen-
taristi, degli istituti di cultura é fiorentissi-
ma). Comprendiamo come, a parte varie dif-
ficolta amministrative, l'ostacolo principale
sia di ordine legislativo, Siamo innanzi ad un
evidente contrasto: da un lato 'apparente fa-
vore per lz diffusione del 16 (articolo 33
bis del nuovo progetto legge sulla cinemato-
grafia concordato con 1'Ufficio Studi e Le-
gislazioni della Presidenza del Consiglio pre-
vede, per ogni due copie di film estero e
per ogni copia di film nazionale, I'editazione
di 10 copie in 16 mm.), mentre d'altro lato
non si riesce ad ottenere l'esenzione fiscale
quinguennale da concedersi alle nuove sale
aperte in localita prive di cinematografo, I
produttori («1l'ottemperanza all’art. 33 bis —
dice il pregetto — & essenziale ai fini della
ammissione del film nazionale ai contributi
e ai premi‘previsti dalla presenie legges)
si adegueranno senz'altro, ma le famose 10
copie, per mancanza di circuiti e di relative
assorbimento, resteranno in magazzino. Co-
me si vede, siame ad un punto critico: anche
per il cinema a passo ridotto si attende l'ora
X. Che Salerno sia il luogo dove scatia il
cronometro? La storia e la natura hanno gia
scaraventato uno sbarco e un'alluvione sulla
bella costiera salernitana, ma lungo quel
tratto di mare gli uomini sono abituati a
lottare e a rinnovarsi, brillanti e gioiosi co-
me le loro ceramiche, Uomini a cui Egidio
Ariosto ha giustamente detto: «amici di Sa-
lerno, fatevi iniziatori di una campagna, di
una propaganda, di una polemica, affinche
gli organi competenti si rendano maggior-
mente conto di questo problema .. E infatti,
I'essere andati a Salerno, anche per noi non
ha soltanto significato giudicare dej film,
bensi avvicinare persone che non vedono il
passo ridotto come risultato di compiacimen-
ti dilettantistici, di « hobby dopolavoristici »
o di vuoti estetismi, ma lo considerano atti-
vitd inscindibile nel quadre delle pil urgenti
guestioni della vera cinematografia.

F. M.
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LA CRITICA: L'AVVENIRE D'ITA-
LIA; RENZO RENZI E CAVALLARO
INSIEME PER UN DOCUMENTARIO
« DIO HA BISOGNO DI CHIESE »

« L'Avvenire d'lItalia» vanta tra i
suoi redattori uno dei pid appassionati
¢ sinceri critici cinematografici ita-
liani: G. B. Cavallaro. Un compito, il
suo, che egli considera un vero e
proprio atto di fede, un’amorosa ricer-
ca dei motivi umani pid genuini ¢ dei
valori spirituali pib alti dell'opera fil-
mica da rinvenire, volta a volta, in
quella  sterminata  profluvie di temi
narrativi che oramai caratterizza il
campo della settima arte. Un impegno,

quindi, sopratutto e decisamente mo-
rale, un impegno. quello del critico,
che per Cavallaro ha continuamente

bisogno di un’eticith sempre presente;
il mesticre inteso come un dovere. E
quando qui si parla di morale ad essa
ci si riferisce come a un atteggiamento
umano fout cowrf, un atteggiamento
morale che non ha affatto necessita
di qualificazioni ulteriori per imporsi.
Che Cavallaro, profondamente ¢ acco-
ralamente caltolico, scriva su un quo-
tidiano cattolico & un fatto che su-
perficialmente potrebbe apparire con-
nesso a delle conseguenze ideologiche.
dogmatiche tali per le quali, posta la
premessa di quelle affermazioni di fe-
de tutto sia visto in funzione di esse.
Al contrario, proprio questo 2 il pun-
to sul quale porre I'accento. La sin-
ceriti e la passione del nostro sol-
tanto di per s&, indipendentemente dal
preciso engagement politico-religioso, lo
PONEONO Su uUn piano umano prima
che ideclogico. Cavallaro si riconosce
prima che in etica «cristiana » in un
comportamento etico senz'altri attribu-
ti. Osservato ab externo e prescin-
dendo dalle sue insopprimibili istanze
ideclogiche, che pure in lui sono sem-
pre vive, Cavallaro si & affermato per
il rigetto assoluto di posizioni precon-
cette, aprioristiche, per il rifiuto ad
assumere atteggiamenti in  contrasto
con la sua coscienza di critico. Appun-
to per questo, ¢ nonostante la sua po-
sizione, egli non potrdi mai essere ac-
cusato i faziositd, i fanatismo. di

La co-produzione italo-francese Trio Film - France Film -
sistema Stereocinescope « Il mantello rosso »,
dono duelli e cadute acrobatiche. Interpreti

Modugno e Lila Rocco. La regia & di
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intolleranza, che contradistinguono non
gid il critico che si reputi womo li-
bero, ma [attivitd di partito. il divul-
gatore delle teorie da accettare senza
discutere, il cianciatore ex carhedra di
teoremi ideologici; estranei sovente al
proprio sentire, ¢ imposti e subiti per
conformismo, in una parola note se-
gnaletiche del portavoce ufficiale del
gruppo, che mai potrd essere ritenuto
un critico.

Tutto cid spiega perché Cavallaro sia
entrato a far parte della redazione di
una rivista, « Cinema d'oggi», varata
secondo le direttive culturali del PC,
¢ oramai perita miseramente Pproprio
per l'uscita del nostro, che mal tolle-
rava insincerita di atteggiamenti ¢ mez-
zucci meschini frequenti in persone
bisognose, er pour cause, dell’avallo di
vomini di buona fede.

Realizzatore assieme a Renzo Renzi,
del documentario « Quando il Po @
dolce » prodotto con 1'aiuto dell’Ente
Riforma Delta Padano, Cavallaro for-
nisce in questa inchiesta giornalistica
sulle miserrime condizioni delle genti
delle paludi di Comacchio non soltanto
una viva ¢ appassionata testimonianza
di fatti ma pure una dimostrazione, se
di dimostrazione si pud parlare, del
proprio personale modo di vedere e
sentire le cose. Una tale sensibiliti ha
portato recentemente le pin alte auto-
ritd ecclesiastiche bolognesi ad affidar-
gli, sempre con la collaborazione di
Renzi, la realirzazione di un documen-
tario «Dio ha bisogno di chiese ».
suila assoluta carenza di edifici sacri
nelle zone periferiche cittadine in ra-
pidissima espansione.

Giuseppe Galliadi

PALERMO

FILM SU L'ORO NERO

Dopo un lungo periodo di stasi, la
produzione filmistica in Sicilia ripren-
de la sua attivitd. Il regista William
Dieterle, che diresse nell’isola il film
di Anna Magnani ¢ Vulcano », torne-
ri in Sicilia per «1 mercenari », pro-
dotto da Francesco Alliasta ¢ Pietro
Moncada. Il soggetto de «1 merce-
nari » & tratto da un romanzo di Gu-
stave Flaubert, ed alla realizzazione

principali sono Fausto Tozzi,

: ‘ Centrema Cinema ha realizzato
un film di cappa e spada ambientato nella Pisa del ‘500 dove abbon-

Patricia Medino, Broce Cabot Do ?
G. M. Scotese. ’ menico

del film prenderd parte un «casty i
attori italiani e stranieri di risonanza
internazionale. Questo, almeno, € stato
ufficialmente dichiarato dai produttori:
ma. essendo gia ben noti i programmi
dei maggiori divi del cinema, non sa-
rebbe molto strano che all'uitimo mo-
mento saliassero fuori i nomi di per-
sonaggi di secondo piano nel firma-
mento  cinematografico. ’

Ma l"attivith dei produttori Alliata ¢
Moncada non si limita a «1 merce-
pari ». Essi hanno annunziato un aliro
soggetto che appare di notevole inte-
resse ¢ di una certa originalitd per Ia
produzione italiana: quello di un film
dedicato alle ricerche petrolifere nel-
I'lsola. Chi conosce le caratteristiche
della zona nella quale & stato ritrovato
¢ l'oro nero » pud facilmente compren-
dere che l'idea si presta ad ottime rea-
lizzazioni. 1 due film dovrebbero es-
sere girati in Cinemascope e Ferrania-
color, e questo dovrebbe contribuire
non poco a creare 'atmosfera da « we-
stern » italiano per la quale le ripre-
se in esterni nella parte centrale del-
I'lsola sono particolarmente adatti.

La stessa casa produttrice presenteri
tra breve sugli schermi di turta Italia
« Agguato sul mare », con Ettore Man-
ni. Nadia Gray ¢ Maria Frau.

Sergio Piscitello

VENEZIA

DIFFICILE COMPILARE 1|
GRAMMI PER | CIRCOLI

Si riaprono le sale dei circoli del
cinema. A Venezia oggi ve ne sonc
due, entrambi attivi ¢ seriamente or-
ganizzati, ciascuno ormai con una sua
tradizione e un swo modo di impo-
stare i programmi. Qualche anno fa i
circoli veneziani erano addirittura tre,
giacche, accante al Pasinetti ¢ al Ci-
neforum, funzionava il Centro di Cul-
tura Cinematografica. Quest'ultimo fu
costituito in seguito alla formazione
dell'U.1.C.C., alla quale aderi, ma eb-
be vita breve e difficile per l'impossi-
bilith Jdi competere contemporaneamen-
te con un circolo gida potentemente e
sicuramente affermato come il Pasi-
netti ¢ con uno di pilt recente costi-

PRO-

in Ferraniocolor e con

turione, ma in grado i
organizzazione ad esso
quella della cultura cat
Cineforum. Comunque
che pon comta in fondo
almeno a confronto di
Torino, ecc., quale Venezia,

M
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ciazioni capaci di raccogliere rispetti.
vamenle circa 1800 ¢ 700 soci 5000 gik
abbastanza. Si pensi che anche qui g
va delincando in modo sempre péis
perentorio, ¢ forse, come si vedrd, pi
che altrove, il problema del rinnova-
mento dei programmi che ormaj dal

1946, anno in cui il
cesco Pasinetti fondd il circolo
veva dare il nome, anno
meno gli stessi titoli, salvo le
agpiunte dei classici pid recenti
anteprime che in gran parte delle
citti sono quasi sempre costituite
la proiczione di film programmati
rante la precedente estate alla
del Cinema di Venezia, qui
minore risonanza, sono ant
relative, per il semplice fatio
passionato, il cultore d&i
matografiche, non se Je &
scappare a suo tempo ¢ le
prezzate sugli schermi del Li
ci & ancora noto il progr
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Pasinetti, ma siamo a

|

film elencati
tutti. salvo poche eccezioni,
visti negli ultimi anni, e
d'una volta, a Venezia, o nelle
zioni pubbliche nei cinema
nelle visioni d'uno dei tre circoli Jo-
cali, o alla. Mostra del Cinema.
Fanno eccezione gli inediti, sempre
per Venezia, « Tavola dei poveria, ¢ll
funeralino »  (dall'Oro  di  Napolis)
« Ultime vacanzes, «Il seme deily
violenza ». « Dimenticati da Dios, a8
ogni modo tutt'altro che sufficienti per
formare da soli un intero programma
annuale. Questo senra biasimo a
cuno; lo sforzo del Cineforum r lode
vole, ma in questo caso Je limitazionl
nascono non dalla cattiva volonti deghi
vomini, ma dalla particolare congium.
tura in cui ora versa Venezia. Del re
sto la prossima volta speriamo di poter
esaminare il programma del Pasinetii
per vedere se ¢ in quale misura & i
scito ad evitare il problema delle he
razioni eccessive, quantunque anch'esso
soggiaccia i

;
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i primi cenni di stanchezza, che po
trebbero segnare la fine della parabols
ascensionale di un  nobile interess

mento.
C.D.C

BRESCIA

UN CONVEGNO DEI QUATTRO
DOFPO LE PROIEZIONI

Molte volte, | bresciani si sorpres
dono a dire che la loro cittd & po>
vera di imiziative culturali ¢ che ®
velo sempre pid opaco di conformisme
avvolge uvomini e istituzioni. Eppame
la realth non & cosl sconfortante, M
che se ad animarla sono quasi sempre
gli stessi pochi uwomini & buoma w-
lontii.

Alle quaniro fiorentissime sochetd m

sicali, all'Atenco, al due circoli @
cultura. al « Piccolo teatros (cul 8
aggiungerd in questi giorni, un altm

organismo non in copcorrenza, ma &
completamento e ad ausilio) s'affiasca
no due associazioni di cultura cinemis
tografica: '« A.BC.C.» ¢ |l

del Cinema. La prima ha
I'attivith, il secondo lo fark quanto
prima.

L's Associazione bresciapa di culturs
cinematografica » ¢ nata sulle ceneri
del vecchio Cineforum. Ha un pro=
ggamma pil  spregiudicato ¢ insieme
pitt impegnativo. Si propone «la cono-

li. sociali, pedagogici ecd estetici delle



opere filmistiche alla luce dei princi-
pii cristiani 2. Il primo ciclo di proie-
zioni, imiziatosi con « 1 Yitelloni » di
Fellini, comprende: « Idolo infranto »
Reed, <1l piccolo fuggitivo» di
¢ Gioventil perduta » di Germi,
< Prima del diluvio » di Cayatte ¢ « Le
minorenni » di Cloche. Un panorama
preciso, che propone una attenta disza-
mins del mondo giovanile con i suoi
complessi, i suoi sogni, le sue spe-
ranze.
La

e

sera dell'inaugurazione si & spe-
ats una novita in campo di di-
pubbliche. Un po’ per il na-
riserbo dei bresciani, per quella
antica vocazione che li porta pil
ascoltare che a far sentire la loro
(e soprattutto ad esprimere i loro
e um poco per una certa
sanchezza dope due ore di proiezione,
i dibattiti, pur con qualche momento
interessante, si ¢rano nel passato ripe-
tuti come una esercitazione scn.lza trop-
profitto. L'universaliti e la com-
Lo del giudizio estetico, implicante
pna visione integrale della condizione
gmana ricreata ¢ vivificata dalla fan-
tasia trasfiguratrice, erano fuorviate ¢
frascurate. Ne nasceva cosi una visionc
spesso sterile ¢ preconcelta, tendente
a opporre uno schema sentimentale ¢
intellettualistico alle apparenze csterion
del film in discussione. di cui invece
occorreva approfondire i coniflitti € i
turbamenti culturali. E cosi un econ
vegno dei quattro» ha dato lievito a
uno stato d'animo dei pit adatti per-
ché la visione del film non si esau-
pisse in un semplice passatempo: il
prof. Pesce, critico cinematografico del-
la rivista ¢ Humanitas», ecdita dalla
Morcelliana, ha parlato dei personaggi
di Fellini, del peso che ha su di essi
Pesperienza personale del regista: il
doit. Bossoni, presidente del « Circolo
del Cinema », ha discusso su certa in-
comp i del « fi » Fellini »
da parte di un settore della critica
militante; il prof. Valseriati. presidente
dd «Circolo di cultura nuova », ha af-
frontato i problemi sociali suggeriti
dal film ¢ il prof. Vezzoli quelli mo-
rali. In precedenza, il prof. Tadini. che
dirige una rivists di cinedidattica. ave-
va tracciato una biografia di Fellini ¢
il magistrato ¢ pubblicista dott Mor-
sillo il programma della nuova asso-
cagone, 11 pubblico ha risposto in
pieno all'iniziativa ¢ il dibauito fira
i quaitro si ¢ allargato con rigore lo-
gico e sottile interesse @ numerosi spet-

E‘EEEE

Del consiglio  provvisoro della
¢AB.CC. » fanno parte. oltre al prof.
Pesce, al prof. Tadini, ¢ al dott. Mor-
sillo, il prof. De Zan. direttore del
«Cittadino », il dot. Pozzi, avv. Ste-
fano Minelli, I'ing. Carlo Sorelli, la
dott, Amalia Pellizzari. don Battista
Belioli, la dott. M. A. Regarzoli, il
dott. Tarcisio Fornoni ¢ il signor Baio-
pi. Somo nomi che. nella cultura lo-
cale, hanno un loro peso.

in una prossima corrispondenza par-
leremo del « Circolo del Cinema » che,
forte dei suoi ottocento soci. s'appre-
#ta a rinpovare lo schietto successo
della scorsa stagione.

Bruno Marini

PESCARA

CON BUONA VOLONTA® RISOL-
VIBILI | PROBLEMI DEI CIRCOLI
Il Circolo del cinema ha inauguralo
il nuove anno sociale. « Breve incon-
ro» poco conosciuto a Pescara ha
avuto molto successo, € piaciuto &

tutti, tranme a qualcuno che Jo ha
trovato « borghese ».
Sono ricominciate, per i dirigenti

del circolo le solite angustie con la

Quando ci si deciderd a
f“‘_“ﬂl legge che regoli finalmentc
1a vita dei circoli del cinema non sari
mai troppo presto. Le Questure locali

nienti da cineteca ¢ quelli muniti di
visto di censura: questo significa che
dopo aver esaurito le poche decine di
film di qualche interesse in possesso
delle Cineteche ¢ quei pochissimi film
reperibili nel normale noleggio i cir-
coli possono chiudere i battenti,

E tanti capolavori francesi, inglesi,
russi che le cineteche non posseggo-
no ¢ che non hanno visti di censura?
E' i film d'ambasciata?

Per guest bisogna sperare nella lar-
ghezza di idee di qualche commissario,
a volte in gualche raccomandazione.

Per il secondo anno consecutivo il
circolo di Pescara ha in programma
« Il ritorno di V. Bortnikov »; si rio-
scira finalmente a vederlo?

E i guai del nostro e di tutti i cir-
coli non finiscono qui; & possibile ad
esempio che organizzazioni come la no-
stra, esclusivamente culturali e tutt’altro
che ricche debbano veder il loro gia
miserrimo bilancio larsi ancora pil esi-
guo a causa dei vari « percento » impo-
sti dalla STAE?

Questi problemi, perché 'opera svolta
in dieci anni e pil dai circoli del ci-
nema non vada perduta, vanno risolti
al pilt presto.

Qui non si tratta di leggi complicate,
di questioni di Stato. basta una circo-
lare. un po’ di buona volonti.

Luciano Arancio

AVELLINO

CREATO AD AVELLINO UN CIR-
COLO IRPINO DEL CINEMA

Lidea di un circolo culturale che
nella nostra cittad riunisse gli appassio-
nati del cinema ¢ del buon cinemu
in ispecie, non & di oggi. Gia qualche
anno fa. quando si cred il Cine Club
Avellino., ogei attive e conosciuto, vi
fu chi notd come la costituzione di
tale associarione in ultima analisi, fi-
nisse col richiamare intorno a se¢ solo
una parte degli amatori del cinema. spe-
cificatamente « gli specializzati », i tec-
nici del passo ridotto. Mancava quindi
un circolo che, con la proiezione di
pellicole normali in 35 mm. ¢ relative
conferenze. Tinsaldasse, nel  pubblico

avellinese, una coscienza critica.

VITA DI PROVINCIA

E’ vero, la nostra cittd viene sovente
prescelta per gli esperimenti periferici
dei film in prima visione, ma & por
vero che molto pill spesso, soffocati
¢ soppiantati da sciocche pellicole di
« cassettaw, i film pid discussi ¢
criticati dell’anno arrivane da noi
quando ormai gid si & spenta l'ultima
voce di Ircccnsionu ¢ritica o di pole-
mica artistica.

Con l'intento di ovviare alle pecche
di una simile situazione, ¢ stato costi-
tuite in Avellino il Circolo Irpino del
Cinema. gik regolarmente registrato
dalla Federazione Italiana Circoli del
Cinema.

Le proiezioni, che costituiranno Jla
attivitd pid importante del Circolo, sa-
ranno effettuate nei giorni festivi nel
Cinema Teatro Eliseo, con retrospetti-
ve ¢ film tratti dal circuito nazionale.
Oltre alle conferenze, alle quali — ci
viene assicurato — parteciperanno regi-
sti ed attori. & prevista, come manife-
starione marginale, una «Giornata del
Jazz ».

Erz stato stabilito che Ja 1 Manife-
stazione inaugurale si sarebbe tenuta
a metid novembre, ma per ragioni di
carattere tecnico, si & stati costretti a
rimandare tutto alla fine del mese.
Probabilmente presenzieri tale mani-
festazione il regista De Sanctis. Per
ora il comitato, costituito da nomi di
professionisti  avellinesi ben noti nel
nostro ambiente culturale, ha gid rac-
colto alcune centinaia di adesioni. ma
ci si avgura che il numero dei soci
aumenti  notevolmente,  specialmente
in seguito al fallito tentativo, da parte
di alcune correnti politiche, di creare
analoghi e concorrenti circoli del ci-
nema,

Remigio La Bruna

CATANIA
BILANCIO DI UN ANNO

Nel tirare le somme sull’intera an-
nata cinematografica, non & dubbio af-
fermare che il film che a Catania ha
ottenuto maggior consenso popolare ¢
« | gladiatori* (che ha sicuramente
uguagliato il successo de «la Tuni-
ca #); seguito. ad una certa distanzi,

da <« La contessa scalzasx, «Johnny
Guitar », «Fronte del portos, «La stra-
daw», «Ll'oro di Napoli », <L'ammuti-
namento del Caine », «La lancia che
uccides, «L'assedio delle sette frecces,
«Sinuhe l'egizianos, «Sabrinas, «I cava-
lieri della Tavola Rotondas, «Il princi-
cipe studente e <La storia ¢i Glenn
Miller », film che ha fatto cassetta
quasi in tutti i locali cittadini. ¢al cen-
tro alla periferia. Fra i film notevoli
il cui successo & stato inferiore al pre-
visto & da segnalare « Un tram che si
chiama desiderio » ed «I1 selvaggio »;
ancora pil fredda & stata l'accoglien-
za a «Giulierta ¢ Romeo » malgradoe il
Leon d'oro di Venezia; anche « Senso»
¢ « Giorni d'amore » hannc pil o me-
no deluso, mentre ¢ Cronache di po-
veri amanti» & addirittura scomparso
dalla circolazione dopo qualche giorno
di programmazione.

Dopo la lunga penuria estiva, la sta-
gione invernale ha avuto inizio con al-
cuni film se non pregevoli almeno de-
corosi; il Metropolitan ha aperto i
battenti con ¢ Frou-Frous e con «La
donna pit bella del mondos. Quanto
a «Il bidone », proiettato a pochi gior-
ni dalla fine della mostra, non ha de-
luso., ma non & sembrato all'altezza de
¢ 1 vitelloni» ¢ de «La stradas. Con
notevole ritardo & giunto <I sette sa-
murai» di Kurosawa, che fino ad oggi
¢ il secondo film giapponese visto a
Catania e che al pari di «Rashomon »
ha bene impressionato gli intenditori.
Favorevole accoglienza ha avuto pure
il fine e garbato <« Marcellino pan ¥
vino » avtentica lieta sorpresa per i
buongustai. Riguardo alle < primizie s
& da segnalare che Sophia Loren mon
ha mancato di esercitare un notevole
richiamo di spettatori nell’allettante
ruole de «La donna del fiumez, ma
per questo film, ¢ cosi pure per «Nani »
e per «Giorno maledetto ¥, & Torse
premature parlare di  successo, che a
Catania, solitamente si decide alle se-
conde ¢ terze visioni: purché non si
tratti i lavori quali «L’angelo bfancos,
per cui l'esser seguitc a «1 fighi di
nessuno ¥ € l'avere per internreti Naz-
zari ¢ Sanson sono motivi pilt che suf-
ficienti per assicurare a priori lo stes-
so successo di « Catenes e di ¢ Tor-
mentox,

Franco Truglio

£ i Roy. Lois Smith & una
i ith in « traniera = (< Strange Lady Town =) di Mervyn Le Roy )
o :fht;heﬂn edll-:ls“:rl:u:-: l{‘(uI1eL‘:lder;l’Edeﬂ » le affidd il ruodo di Anng, lo servetta della casa equivoco. Pro-
Lk i tagonisti de < La stroniera » sono Greer Garson e Dana Andrews.

mon ne hanno colpa, esse sono  Co-
Sirete a rispettare le norme che la
; del Consiglic emana: pos-
%m0 essere proiettati i film prove-
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PAOLO FRANCHINI (Firenze). Fai bene
a chiedere due o tre cose alla volta e non
pitt, Le ricerche spesso sono facili; altre
volte debbo scomodare gli schedatori uf-
ficiali, i quali, dovendo schedare, non hanno
molto tempo per fornire informazioni. Ecco
i dati che mi hai chiesto: .

« La cittd dei ragazzi». Produzione: John
W. Consindine jr. - Sogg.: Dore Schary ed
Eleanor Griffin dal romanzo di Tom Harris
- Scenegg.: John Meehan e Dore Schary -
Foto: Sidney Wagner - Musica: Edward
Ward - Interpreti: Spencer Tracy, Mickey
Rooney, Henry Hull, Leslie Fenton, Gene
Reynolds, Edward Norris, Frankie Thomas,
Jonathan Hale, Bob Watson, Addison Ri-
chards, Minor Watson, Victor Kilian, Sidney
Miller. George Humbert, Martin Spellman.
Mickey Rentschler, Jimmy Butler, Robert
Emmett Keane, Boys Town e Capella Choir.

«La febbre del petrolio»: Produttore: Sam
Zimbalist - Sogg.: Edward J. Grant - Sce-
negg.: John Lee Mahin - Foro: Harold Ros-
son - Musica: Herbert Stothart. Int.: Spencer
Tracy, Clark Gable, Hedy Lamarr, Claudette
Colbert, Frank Morgan, Lionel Atwill, Minna
Gombell, Chill Wills, Marion Martin, Frank
Orth, Sara Haden, Richard Lane, Curt Bois,
Roy Gordon, Frank MecGlynn sr., Horace
Murphy, Joe Yule, William K. Halligan, Mil-
ton Parsons, George A. Lessey. Baby Quin-
tanilla.

« Il sentiero della gloria-: Produttore:
Robert Buckner - Soggetto: Vincent Lawren-

F

ce e Horace Mc Coy ispirato alla vita del
pugile James J. Corbett - Foto: Sr.dneq
Hickox - Musica: Heinz Roembheld - Int.:
Errol Flynn, Alexis Smith, Jack Carson, Alan
Hale, John Loder, Ward Bond, William
Frawley, Minor Watson, Arthur Shields, Rhys
Williams, James Flavin, Edwin Stanley. Do-
rothy Vaughan, Wallis Clark, Fred A. Kelsey.
Pat Flaherty, Lon McCallister, Madeleine Le-
beau, Marilyn Phillips, Art Foster, Henry
O'Hara, Frank Mayo. Harry Crocker, Carl
Harbough, Sammy Stein.

AMERIO GIOVANNI (Asti). Il tuo_di-
scorso dei molti punti in comune tra = Pau-

che un «provincialismo» di mani
menta. E i mali hanno nomi diversj
confluiscono in quei mastelli di ip
che sono il bozzettismo e la caricatura,
do non si arriva addirittura o:m‘
Napoli non puoi perdere d' 1a

perché te la rubano, mentre a Milang gs
lasci la ritrovi, magari riempita di panetts
« Vita di Provincia » ha perd uno
ciso: far sapere quello che si fa nei
per diffondere la cultura cinematografies
hai seguito quanto abbiamo !'h""g
ad oggi avrai capito che se ben poco & s§
fatto dal centro, molto si cerca dj fare

periferia attraverso iniziative di privati «p
gati» in contanti con amarezze e delusio
E poi avrai visto come non & vero che I
tura stia a cuore ad un partito piuttos

ad un altro, '

MIMMO DE PASQUALE (Fi y
non sono lo stesso del 1948 « Mutat
tandis» era ovvio che anche que}
glione » restasse a cassetta di quella
genza, Inoltre non dimenticare che «
ma » ¢ rimasto muto per sei mesj e {]
chio « postiglione » ha senz'altro troval
impiego pil redditizio. Vuoi, adessp che
ho risposto, dirmi perché m'hai fatto que

domanda? :
11 Pos 'r'_f.: n

CAMBI ED ACQUISTI

Livio Gigli (Via Feltre 1368 - Bellung)
fre in vendita ai lettori di « Cinemas la
nate complete (anche numeri W
seguenti settimanali italiani e s
« Hollywood » . « Novellefilm» . «Film

la» di Rudolph Maté e « Mandy. la piccola
sordomuta » di Alexander MacKendrick non
poggia su basi solide. )

11 fatto che in tutti e due i film ci siano un
bimbo e una bimba che non parlano (dfco
cosi, genericamente, perché per essere esatti,
il ragazzo di « Paula, perde la parola a se-
guito di uno « choc ». mentre Mandy & muta
e sorda sin dalla nascita) non autorizza ad
un serio confronto, Ricordi bene i significatl
delle due opere? In « Paula » vi & una madre
che non potendo avere figli trova nel ragaz-
zo, vittima dell' incidente automobilistico,
quell'affetto filiale di cui ha tanto bisogno;
il contenuto di « Mandy > & di tutt'altra na-
tura, Il problema sociale della rieducazione
dei bambini fisicamente menomati & nel film
di MacKendrick affrontato e risolto invitan-
do a non mai disperare delle grandi possibi-
lita della scienza aiutata dalla volonta del-
l'uomo. .

Non c'¢ quindi tra i due film né identita,
né somiglianza. Hanno in comune due ele-
menti accidentali (i bambini muti) che perd
non giustificano neppure una ricerca iniziale

di eventuali punti di contatto. a vue » (tedesco) - Picturegoers (in
FRANCO TORELLO, Anche a te molti «L'Ecran Francais» (francese), a
ringraziamenti per le lusinghiere espressio- Lello Campana (Via dei Mille 19 - Bolp
ni. Mi chiedi perché in « Vita di Provincia» gna). cederebbe a buone condizioni
figuri alle volte anche Milano che & una ottimo stato le seguenti pubblicazioni: «f
grande citta. Mi dispiace che proprio tu. stu- nema Nuovo». la collezione complets dal
dente liceale, mi faccia questa domanda n. 1 al n. 70 (purché acquistata in his
« Provincia » nel vero significato non & un  «Cinema . (nuova serie) i seguenti n
termine spregiativo. Anche Roma — che & 40; 41; 45; 50; 57; 62; 63; 64; 86, 87, |,
capitale — ha una vita provinciale, vale a 103; 104; 114 E dal 116 al 128 comp
dire una fisionomia psicologica tutta propria 145; e dal 148 a] 153 compresi (possibi
con vizi e virtll locali. Per combattere il in blocco). Le annate complete delle s
. provincialismo » (questa & la piaga) biso- teatrali « Scenarios» e «Il Drammas
gna mettere in luce 1 germi del grande male 1953 (sole in bloceo). -

Programma della Cineteca italisna di Milano :
ANNQO 1955-1956

Il tema corale nel film sovietico —
13 dic. « L'incrociatore Potemkin » di
Eisenstein - 20 dic. « La terra» di

— -
——

= e, dells fondazione « George B

. : =2 : . . & diretta alla raccolta e allo she
di vecchi film che presentanc i
teresse sopratiutto tecnico ne
della cinematografia. L'anne

Dovcenko - 10 gen. « lvan il terribi-
le s di Eisenstein

Lo stile nella ricerca dell'immagine
24 gen. «la passione di Giovanna
D’'Arco » di Dreyer - 31 gen. < Dies
jrae = di Dreyer - 7 feb. « Ordets
di Dreyer
La commedia italiana
nel periodo di transizione
14 feb., « Rubacuori» di Brignone -«
21 feb. -Lla signora di rtutti= di
Ophiils - 28 feb. « Teresa Venerdi »
di De Sica

La terra od il problema
sociale nel cinema americano
& mar. « Hallelujah!» di Vidor - 13
mar. « Furore » di Ford - 20 mar. « La
via del tabacco » di Ford (edizione in-
tegrale)
Indagine psicologica

nel cinema europeo del dopoguerra
27 mar. « Breve incontro » di Lean -
10 apr. «Lle diable au corps» di
Autant Lara - 17 apr. « Stazione Ter-
mini » di De Sica.

Evoluzione di Chaplin

dal mime al personaggio
24 apr. «la febbre dell'oro» di
Chaplin - 8 mag. « Le luci della citta »
di Chaplin - 15 mag. « Monsieur
Verdoux » di Chaplin.
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DUE DICHIARAZIONI

Max Ophils iniziera nel prossimo
febbraio il suo film «les Montpar-
nos > che — secondo le sue dichia-
razioni — dovrebbe rappresentare la
vita parigina di Modigliani.

Il regista si & gia impegnato con
Mel Ferrer per il ruolo di protago-
nista e con Frangoise Arnoul per la
parte della giovane donna amata dal
pittore livornese.
lavarando all’ adatta-
mento del libro « Les Montparnos »
di Michel Georges Michel assieme ad
Albert Valentinie & M. G. Michel.

Pero da parte sua, Michel Georges
Michel, tramite lettera aperta ad un
gicrnale parigino,
testualmente

Ophiils  sta

ha controbattuto
« lLeggo che Max
Ophiils evocherd nel suo prossime
film tratto dal mio romanzo
Mentparnos »

« Les
la singolare esistenza
del pittore Modigliani & quella del-
la sua compagna. Tengo a precisare
che leroe del mio libro si chiama
Modrulleau. In questi giorni nume-
rosi vecchi amici di Modigliani si so-
no rivolti a me preoccupati per chie-
dermi se io avessi autorizzato questa
trasformazione di un personaggio

fittizio in una persona la cui memo-
ria & loro cara. Vi prego percid di
voler precisare che o non mi assu-
mo la responsabilita morale di que-
sta trasformazione, tanto piv che i

cineasti non si sono finora degnati
di consultarmi »

PREMI! « EASTMAN »

Venti artori, registi e

hanno

operatori
ricevuto a
Rochester (New York) il premio spe-
ciale della fondazione « George East-
man » per |'attivitd svolta negli anni
1915-25. | premi sono stati assegnati
a circa 300 cineasti. Molti dei premia-
ti erano presenti ed hanno ricevuto la
medaglia dalle mani di Jesse Lasky,
presidente del « premio festival dei
film d‘arte », patrocinato dalla «Geor-
ge Eastman ». Degli attori premiati
erano presenti Mary Pickford, Lilian
Gish, Mae Marsh, Harold Lioyd, Richard
Barthelmess & Buster Keaton; erano
assenti Gloria Swanson, Norma Tal-
madge, Charles Chaplin, Ronald Col-
man. Sono stati inoltre premiati | re-
gisti Frank Borzage & Marshall Neilan
(presenti alla serata), John Ford, Cecil
B. De Mille e Henry King. L'attivita

cinematografici

i premi saranno assegnati &
che si sono distinti in wn pe
successive al 191525,

ATTENEIONE
= Cinema » ripristinande
lodevole abitudine, sta ap
prontando eleganti carfel
per la conservazione del fa
scicoli del 1954-55, 11 pr
d'ogni raccoglitore & di L.#®
Per l'acquisto & nece
prenotarsi presso la Reds
zione, via degli Scialoja, 1§
Roma. Su ordinazione si o
niscono le cartelle per §

anni dal 1949 al 198,




La commedia « Mister Roberts » di
Thomas Heggen e Joshua Logan,
adattata dal romanzo omonimo di
Thomas Heggen e portata sul palco-
scenico da Leland Hayward nel 1948,
tenne il cartellone a New York per
tre anni consecutivi e riscosse analo-
ghe accoglienze in tutti i palcosce-
nici americani, classificandosi fra i
maggiori successi teatrali dell‘ulti-
mo decennio. Lo stesso produttore
che la presentdo sul palcoscenico,
I’ha portata ora sulloe schermo per la
Warner Bros., in CinemaScope e
WarnerColor. E’ la vita di quattro
ufficiali e dei marinai del « Reclu-
tant », una sgangherata « carretta »
del Pacifico adibita al trasporto di
materiale saniterio durante la se.
conda guerro mondiale; e lo storic
Douglas Ro-
che invece di

di uno degli ufficiali -
berts (Henry Fonda) -
vegetare tranquillo sul mercontile
vuole partecipare attivamente oalla
lotta su una nave di guerra. Egli

Mister
00ers

HENRY FONDA
IAMES GAGNEY
WILLIAM POWELL

INGE LEMMODN

il personaggio centrale tra il medico
signorile (Williom Powell), il capi-
tano irascibile (James Cagney), e
l'utficiale in seconda (Jack Lem-
mon). La sceneggiatura, curata da
Frank Nugent e da Joshua Logan,
aderisce allo spirito dell’originale,
dondo ampio risalto alle caratteriz-
zazioni dei personaggi. Il film, ini-
ziato dal regista John Ford, & stato
portato a termine da Mervyn LeRoy
in sostituzione del collega ammalato.
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Grace Kelly in u Caccia il_lldﬂ' («Te
Catch a Thief ») di Hitchcock. Il film & un
Vistavision in Technicolor de ount.
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