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Da sinistra o destra: Luciono Angiolillo, Gianna Maria Conale, Eleonora Rossi Drogo, Antigone Costanda, sono le

protagoniste di « Rogoxzze soles, il film diretto do

IN ITALIA

CINECITTA'

Il prezzo della gloria - Ferra-
niacolor - CinemaScope - Pro-
duzione: Imperial film - Regia:
Antonio Musu - Interpreti prin-
cipali: Gabriele Ferzetti, Eleo-
nora Rossi Drago, Mike Buon-
giorno, Pierre Cressoy - Gene-
re: drammatico.

Donatella - Eastmancolor
CinemaScope - Produzione:
Sud film - Regia: Mario Moni-
celli - Interpreti principali: El-
sa Martinelli, Gabriele Ferzetti,
Walter Chiari, Liliana Bonfatti,
Giovanna Pala, e con la parte-
cipazione di Aldo Fabrizi, Ab-
be Lane, Xavier Cugat - Gene-
re: sentimentale.

La pelliccia di visone - b. n.
- Produzione: CAMO. film -
Regia: Glauco Pellegrini - In-
terpreti principali: Giovanna
Ralli, Roberto Risso, Peppino De
Filippo, Franco Fabrizi, Tina
Pica, Turi Pandolfini, Patrizia
Lari - Genere: drammatico,

Serenata al vento - b, n,
Produzione: Cineassociati - Re-
gia: Luigi De Marchi - Inter-
preti principali: Bianca Maria
Ferrari, Walter Brandi, Lia Na-
tali, Roberto Mauri, Adriana
Facchetti, Wanda Wiani e con
Tamara Lees e Nerio Bernardi
- Genere: drammatico,

ICET

Lo svitato - b. n. - Produzio-
ne: Galatea film - Regia: Carlo
Lizzani - Interpreti principali:
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Dario Fo, Franca Rame, Giusti-
no Durano, Francoe Parenti -
Genere: comico.

IN.CLR.

Storia di una minorenne - b.
n. - Produzione: Progresso film
- Regia: Piero Costa - Inter-
preti principali: Irene Genna,
Alberto Farnese, Paola Barbara,
Loris Gizzi, Luisa Rivelli, Gino
Leurini - Genere: drammatico

Scapricciatiello - b. n. - Pro-
duzione: Romana film . Regia:
Luigi Capuano - Interpreti prin-
cipali: Fulvia Franco, Gabriele
Tinti, Eva Vanicek, Corrado
Annicelli, Elena Altieri, Tecla
Scarano, Natale Cirino, Dante
Maggio - Genere: drammatico-
musicale,

ISTITUTO LUCE

Mamma santa - b. n. - Pro-
duzione: Glomer film - Regia:
Antonio Leonviola - Interpre-

ti principali: Nuri Alba, Rolf
Tasna, Nadia Marlowa, Isa Que-

rio, Giulio Donnini Genere:
drammatico,
Vertigine bianca - Colori -

Produzione: Istituto Luce - Re-
gia: Giorgio Ferroni - Genere:
lungometraggio a carattere do-
cumentaristico girato a Cortina
d’Ampezzo per i Giochi Olim-
pionici d’'inverno.

PONTI-DE LAURENTIIS

Il ferroviere - b, n. - Produ-
zione: Carlo Ponti-Excelsa -
Regia: Pietro Germi - Interpre-
ti principali: Pietro Germi, Lui-
sa Della Noce Saro Urzi, Silva
Koshina, Carlo Giufiré, Edoar-

Vittorio Sola per la Maurizio Film.

do Nevola, Renato Speziali -
Genere: drammatico.

TITANUS-APPIA

Il bigamo - b.n. - Produzione:

Royal film - Regia: Luciano
Emmer - Interpreti principali:
Marcello Mastroianni, Franeca

Valeri. Giovanna Ralli, Marisa
Merlini, Vincenzo Talarico e
con la partecipazione di Vittorio
De Sica - Genere: comico sen-
timentale

TITANUS-FARNESINA

Il tetto - b. n. - Produzione:
P.S.D.-Titanus - Regia: Vitto-
rio De Sica - Interpreti princi-
pali: presi dal vero - Genere:
sentimentale neo-realista.

Londra chiama Polo Nord -
Ferraniacolor - CinemaScope
Produzione: Excelsa film - Re-
gia: Duilio Coletti - Interpreti
principali: Dawn Addams, Fol-
co Lulli - Albert Lieven - Ge-
nere: drammatico

IN ESTERNI
FUORI STABILIMENTO

I quattro del getto tonante
- Ferraniacolor con stampa su
Technicolor - Vistavision - Pro-
duzione: Tibur film - ENIC. -
Regia: Fernando Cerchio - In-
terpreti principali: Massimo Gi-
rotti Antonio Cifariello, -Andrea
Ch(-gchl':, Dawn Addams, Giulia
Rubini, Elsa Vazzoler, José Ja-
spe - Genere: drammatico.

Lauta mancia - b. n, - Pro-
dnzllone: Tel film-Elit film -
Regia: Fabio De Agostini - In-

terpreti principali: un cane
bambino Silvano Orlandg, pdf
dor - Genere: sentimentale

ESTERNI ALLESTERNg

L’ottava meraviglia - Fern.
niacolor - CinemaScope - Prp
duzione: B.M.B. - Regia:
Montanelli, Arnaldo Fra
Max David, Arnaldo Ca
ni - Interpreti principali: dal
vero - si tratta di una serje g
corrispondenze cinema
che girate nell’'America d:! Sud
negli Stati Uniti, Europa, Afi.
ca, Asia - Genere: document.
ristico.

Perti - Ferraniacolor - Cins
maScope - Produzione; Lyy
film - Realizzato da Marip Cr3.
veri ed Enrico Gras - Interpret
principali: dal vero - Geners
documentaristico,

Destinazione Africa - Has.
mancolor - Vistarama - P
duzione: Ameurope - Regia:
Edoardo Capolino - Interpre
principali: Gaby André Faus:
Tozzi, Marshall Thompson - G-
nere: drammatico-avventuros

Fiesta brava - Ferraniacolor-
Cinepanoramic - Produzione
ghoenix Filrﬂl- Regia: Vittori

ottafavi - Interpreti prineips-
li: Lucia Banti e noti toreri sps.
gnoli fra i quali Curre Pin
Antonio Bienvenida, Gregeris
Sanchez, Raphael Peralta - Ge
nere: drammatico.

Suor Angela - b. n. - Prods
zione: Cino del Duca - Regim
film-Filmsonor - Regia: La
Joannon - Interpreti principali
Raf Vallone, Sophie Desmarsts
Emma Gramatica, Enrico Gl
ri - Genere: ‘irammatico

Pepote - b. n. - Produzione:
Falco film-Enic-Chamartin -
Regia: Ladislao Vajda - Inte
preti principali: Pablito Calv
Paolo Stoppa, Walter Chiari
Juan Calvo, Antonio Vieo - Ge-
nere: sentimentale

Tempo degli assassini - Colon
- Produzione: Cine Roma (itale
-francese) - Regia: Julien Du
vivier - Interpreti principalk
Jean Gabin, Danielle Delorme

Gabrielle Fontan . Genere
drammatico.
NOTIZIARIO

FRANCIA

André Bernheim, il noto im-
presario, ha deciso di dedicars
alla produzione cinema
ca. Egli intende realizzare com¢
primo film Le temps dn
amours, da un soggetto del g
vane attore Jacques Emmangel
Le temps des amours sard uné
coproduzione italo-francese ¢
narrera la storia di un giovane
francese che sposa una ifalit-
na e si accorge poi di dover
sopportare tutta la numers
famiglia della sposa.

Jacques Tati, ha preparato I
suo terzo film che ayra per t
tolo Mon oncle e sara una
ra della piccola borghesia agi
ta. degli ambienti in cui late
levisione, l'aspirapolvere, *
« cucina laboratorio s all'amef
cana costituiscono la
aspirazione.



Applausi si, feluche no

Un deputato ha interrogato il Presidente del Consiglio
e i ministri del Lavoro e delle Finanze per sapere < se
— al fine di evitare i danni derivanti dal pronunciato
divismo alla nostra industria cinematografica — non
ritengano intervenire per consigliare la fissazione di mas-
simali di paghe degli artisti ed un piu rigeroso accerta-
mento fiscale delle loro rerribuzioni; ¢ se non ritengano
possa tornare utile la formazione di un apposito Albo o
Associazione, con poteri di responsabile rappresentanza
al Direttivo e poteri disciplinari, onde non abbiano a veri-
ficarsi episodi poco edificanti (come recentemente a
Oslo) per il prestigio della Nazione, affidata nel mondo
specie alle nostre ambascierie cinematografiche. che tanto
grande ed efficace interesse suscitano nell'opinione pub-
blica internazionale ».

Se non ci fosse stato Uintervento di un deputato, cioé
di un rappresentante del popole, avremmo di proposito
ignorato l'episodiv di Oslo e i pettegelezzi nati dal man-
cato intervento di um’attrice ad un ricevimento. Infatti
riteniamo che il pubblico, lungi dallo scandalizzarsi, si
sia divertito nel veder elevare un atto di libertd perso-
nale ad incidente internazionale. Ma se un parlamentare
ha detto la sua perché non dire anche noi la nostra?
Non a Sophia Loren. libera di andare o no ad un rice-
vimento, ma al parlamentare che ha contribuito con il
swo intervento a dare un crisma di ufficialita ad un epi-
sodio del tutto privato.

Sia infatti ben chiaro che guando un’attrice o un attore
vanne all'estero essi non rappresentano I'Italia, ma tutt'al
piit la casa di produzione del film che sara proiettato. Il
paese non vuole ambasciatori straordinari; apposta esi-
stono un Ministero degli Esteri, una carriera ed un pro-
tocollo: apposta i cittadini pagano le tasse: perché non
vogliono correre i rischi dell'improvvisazione.

Si parli pure di < ambascierie- cinematografiche » in
senso metaforico; ma riconoscere loro una gqualsiasi uffi-
cialita é varcare i limiti del lecito. « Gli artisti sono tuti

MEMA

un po’ matti » si dice e ci piace ripeterlo. E ci faremmo
rappresentare da pazzerelloni? Noi — come italiani —
rifiutiamo di essere rappreseniati all'estero da chi non
abbia in tal senso, un preciso incarico dalle auroritd. Per-
cio linterpellanza dell'onorevole, almeno sotto questo
aspetto, va respinta. Il governo sard saggio e — speria-
meo — i guarderd bene dal mescolare un episodio pri-
vate con fatti ufficiali.

Quanto poi all'intervento chiesio per formare un ap-
posito Albo con poteri di responsabile rappresentanza e
poteri disciplinari per impedire che non abbiano a veri-
ficarsi episodi poco edificanti per il prestigio della na-
zione, si dovrebbe fare un lungo discorso. Brevemente os-
serveremo che la Nazione non corre alcun rischio di
perdere prestigio per le bizze (se si é trattato di bizze,
ma una smentita ufficiale fa nascere molti dubbi) di
un'attrice. Non crediamo infarti che il popole scandinavo
giudichi bene o male I'ltalia dal comportamento di una
diva. Se cosi fosse saremmo di fronte ad wuna mentalitd
veramente meschina per cui poco dovremmo preoccu-
parci di un suo giudizio.

Ha detto prudentemente Gina Lollobrigida: « Quando
vado all'estero rappresento me stessa e la parte da me
sostenuta nel film; il produttore, il regista e le mae-
stranze tutte saranno giudicate dall'opera presentata. Per-
cié facciaflo buoni film e non rubiameo il posto agli
ambasciatori ». L'on. Martino, Ministro degli Esteri, pudé
essere soddisfarte. C'é ancora qualcuno che crede nel
prestigio della diplomazia!

E poiché é Natale auguriamoci che la pace scenda
sul mondo e... sulle attrici.

¢« Din, don, don...» sentite le campane? Dive e divi
datevi la mano, scambiatevi i regalucci e non pensate
alla feluca degli ambasciatori. Noi non ve la regaliamo.
Applausi si, feluche no.

Cinema
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LETTERA DA NN

Birare un film in hianco e nero
significa correre il rischio di es-
sere " socialmenie declassali” -
Chi applica le teorie di Brague? -
John Huston e la “patina” di Mohy
Dick - 'Le ore disperate” di Wyler -
Lo “slang” di “Bulli e pupe .

per la produzione di un buon film non

sembrano pill essere presi in considerazio-
ne. Infatti nelle opere che oggi ottengono mag-
gior successo tali elementi non si ritrovano pill.
Per esempio: la fantasia immaginativa nella
fotografia, e cicd, l'uso della macchina da
presa per fare della pura creazione piuttosto
che della semplice riproduzione; l'originalitd
nella composizione e nel disegno piuttosto che
la banale inclusione nel cinemascope e nel vi-
stavision, ecc. di tutto quello che capita sotto
il fuoco dell’obiettivo: il dettaglio ed il primo
piano, ora considerati fuori moda perché, fra
-I'altro. non & piu possibile ottenere una pro-
porzionata inquadratura negli schermi divenuti
cosi enormi; linsistenza di voler fare quasi
tutti i film a colori pensando che le immagini in
colore siano migliori di quelle in bianco e nero
e che per questo lo spettatore spenda pil volen-
tieri il suo denaro. Qual'® oggi l'artista capace
di realizzare il pensiero di Braque per il guale
« forma e colore non si mescolano, sono simul-
tanei» vale a dire che il vero impiego del colore
non consiste nelle «figure colorate » ma nel
« colore sulle figure »? A questo punto il pro-
blema dell’artista diventa quello dj dover rag-
giungere equilibrio e proporzioni, « pesi e mi-
sure ». _

Anche «Gate of Hell» («La porta dell’in-
ferno ») per tutte le sue bellezze pittoriche non
pud essere considerato come un esempio del ve-
ro uso del colore nel film e non rappresenta
che una semplice manifestazione di buon gusto
pit che una dimostrazione di quello che pud
fare l'immaginazione e di quello che si pud
creare. Quando una volta Hitchcock fece ap-
parire un rosso bagliore dopo lo sparo di una
pistola (si trattava di un film in bianco e nero)
questo rappresentava un esempio di immaginoso
e originale uso del colore. Nel lontano 1923
Stroheim volle ottenere gli stessi effetti ori-
ginali in « Greed » quando fece verniciare in
oro i dentj di McTeague e le monete di Trina.
come pure il canarino giallo-oro, l'ottone dei
pomi del letto, la gabbietta degli uccelli e un
vassoio, insomma tutte le strane visioni che pas-
savano nella mente malata della pazza Maria
Macapa, per rendere ossessionante la concupi-
scenza dell’'oro presente in tutto il film che
finisce col risolversi con la distruzione totale
dei protagonisti. Adoperd anche alcune sequen-
ze in colore nei film in bianco e nero « The
Merry Widow » (« La vedova allegra ») e « The
Wedding March (< La marcia nuziale ») per la
scena dell'incoronazione nel primo e in quella
della processione del Corpus Domini nel se-
condo. Bisogna perd convenire che gli esempi

E li elementi basilari una volta indispensabili
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In « The Desperate Hours » (= Le ore disperate =) di William Wyler, un gruppo di gangsters
evasi terrorizza per alcune ore una tranquilla famiglia, mentre cercano di sfuggire alla

polizia. Wyler ha girato il film intenzionalmente in bianco e nero. Interpreti

principali

sono Humphrey Bogart e Fredric March.

isolati di Hitchcock e di Stroheim non hanno
influenzato altri registi. Noi seguitiamo a vede-
re film a colori nei quali, salvo in un occasio-
nale lavoro giapponese dove il colore & stato
usato con particolare buon gusto, non esisie
alcuna traccia di immaginazione creativa pil
di quella che pud darci I'idea di una cartolina
postale o dei calendari artistici in litografia.
L'idea quindi di voler mescolare sequenze colo-
rate e in bianco e nero nello stesso film sa-
rebbe oggi assolutamente inconcepibile per i
produttori. John Huston invece si ¢ molto av-
vicinato alla teoria di Braque. per cui « il pit-
tore non tenta fissare un'immagine anedottica,
ma cerca di arrivare all’essenza di un fatto
pittoresco », in diversi momenti del suo « Mou-
lin Rouge », specialmente, s’intende, nelle se-
quenze dei balli al principio del film. In questo
caso, l'ispirazione a Toulouse-Lautrec ¢ la col-
laborazione di un vero artista-fotografo come
Fliot Eliofson, hanno raggiunto il piu felice
risultato. Ma il pit delle volte chi fa il film
ignora l'artista (incidentalmente « 'essenza di
un fattg pittoresco » di Braque trova riscontro
nella «essenza della realta » dj Sternberg che
ha sempre evitato il pericolo di cadere nella
ricostruzione dei cosi detti « Locali autentici »).
La grande tradizione degli studi artistici nei quali
Murnau, Lang, Pabst, Stroheim, Sternberg, Clair
ecc. lavoravano un tempo, rappresentava la stra-
da ideale verso l'uso del colore perché in tali

ambienti il fatto cromatico avrebbe potuto es-
sere din essi stessi controllato nella medesima
misura deeli altri elementi — fotografia, com-

posizione, disegno., Sfortunatamente non avre-
mo mai la possibilita di vedere come Murnau
e Eisenstein avrebbero usato il colore in senso
lirico (Eisenstein stava giusto lavorando in un
tentativo dell'uso del colore all’'epoca della sua
morte); in compenso vedremo ben presto
Sternberg, in « Jet Pilot », René Clair in « Les
Grandes Manoeuvres » e John Huston nel suo
recente « Moby Dick 2 (in questo film viene

usata una « patina » speciale applicata sopn
i colori naturali per rendere pii cupo il tose
della violenta e appassionata vicenda). Ricor
diamo in ultimo !'uso squisito che del colore
{cosi potentemente integrato nella forma) fece
Pudovkin in parecchi paesaggi del suo ultimo
film (<1l ritorno di WVassilli»), specialmente
nell’inquadratura della trebbiatrice che miete
il grano e del prato fiorito mosso dal venlo
prima del temporale.

Ed ora vogliamo ricordare gli squisiti esterni
autunnali delle foreste del Vermont nel nuow
film a colori di Hitchcock « The Trouble with
Harry », il rosso e l'oro delle foglie d'autus
no sono deliziosi ed il verde delle sonnolenti
vallate ha una serenitd quasi lirica. Ma noa
& percettibile alcuno sforzo per sfruftare sime
no il contrasto del cadavere che una mattim
viene trovato in mezzo a tanta poesia; tullo
viene adoperato a formare dei fuggevoli qua-
dretti. La stessa storia avrebbe potuto svolgersi
in un'arida pianura dell’Arizona o del Nuow
Messico senza nemmeno un albero o un sem-
plice arboscello nello sfondo. Le spaventose fele
dipinte dal protagonista-pittore sono un prete-
sto per l'ulteriore impiego del colore, del tullo
sprecato ¢ che non contribuisce affatto ad el
vare il tono del dialogo pseudo-sofistico e neas
che a rendere meno volgare il gusto dell'arge-
mento. Tutto il film non & che un contiogd
girare intorno alla storia di un cadavere, storis
che si trascina per circa novanta minuti, ¢ ch®
uno strano miscuglio di morte e di sensuali
Nei suoi ultimi due film « To Catch a Thief»
e = The Trouble with Harry », Hitchcock ha
chiaramente mostrato di non tenere conto delle
qualita che una volta lo resero famoso, ¢
cioé della sua abilita nell'impiegare tutte le
risorse del cinema per narrare la storia pi
complicata tenendo gli animi m sospeso ¢ alf
mentando situazioni e caratteri puramente umd
ni con spirito ed ironia. Purtroppo tutto questo
non c'é¢ pil.
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si aspetta di sentire alla fine I'annunciatore dire
¢ ritornerd essa da sue marito? o tornerd an-
cora dal suo amante? Non mancate la prossi-
ma settimana alla palpitante puntata della don-
na indecisa fra il marito e amante! Questo
programma vi viene offerto dai fabbricanti del
Sapone.... che ridona alla vostra biancheria la
sua smagliante bianchezza comunque sia stata
la sua sporcizia, ecc. s 1l fatto che persone co-
me Sir Alexander Korda. Vivien Leigh e Emi-
lyn Williams si siano prestati a questa fatica
¢ davvero un mistero. Anche Anatole Litvak
una volta fece un buon film « Mayerling »,
ma questo accadde credo molto tempo fa.
William Dieterle ha avuto in « Magic Fire »
(« Fuoco magico s). un film su Wagner, una
buona occasione per impiegare il colore in mo-
do creativo nel raccontare la storia quasi bar-
bara e barocca d'una delle figure pill ricche di
colore che siano mai esistite. Il mondo
nel quale visse Wagner era smagliante, pieno
di emozionanti bagliori, di sommitd e profon- !
dita liriche. di opulenta lussuria: era lo splen-
dido ambiente dove la musica ferveva e l'arte
regnava e che ha caratterizzato la fine dell’800

Alan Bodel e Rita Gam in « Fuoco Magico »
(= Magic Fire =), il film su Wagner in cui
Williom Dieterle ha avute buona occasione

« Guys and Dolls » (< Bulli ¢ pupe =) — interpretato da Brando — & l‘ultimo film di per ir!-npiegare il c_olore in modo creativo,
Mankiewicz in cui, sopratutto riguardo al colore, sono evidenti i tentativi di coratteriz- benché spesse sio _Wd'-'"‘-' nel facile
zozione nello messa in scena e negli arredomenti. bozzettismo.

In un'epoca nella quale fare un film in bian-
co ¢ nero significa quasi correre il rischio di
essere « socialmente declassati » William Wyler
si & azzardato a produrre <« The Desperate
Hours» («Le ore disperates). pensando che
questa storia non aveva bisogno del colore.
Questo & assolutamente vero e si pud anzi ag-
giungere qualcosa in suo favore, Un gruppo di
gangsters evasi terrorizza per alcune ore una
tranquilla famiglia mentre cercano di sfuggire
alla polizia, ma alla fine vengono tutti uccisi
dai poliziotti in un tentativo di fuga. E con
:i0? C'era proprio bisogno di Wyler per que-
sto? Dove sono le storie come « Dodsworth » e
«The Best Years of Our Life» (¢I migliori
anni della nostra vita »), « The Little Foxes »
(¢ Piccole volpi »), ecc.; storie di polemica ¢
di critica che una volta Wyler era capace di
fare? Perché sprecare il suo tempo in < De-
sperate Hours » in cui non ha la possibilita di
dimostrare le sue capacita creative?

Sebbene non si possa muovere accusa con-
ifo un regista di secondaria importanza perché
viene sprecato nella produzione di un film an-
ch'esso di secondaria importanza, specie se
questo film si risolve in un successo commer-
ciale (cosa che, suppongo, rappresenta lo sco-
PO principale di tutti i film che vengono pro-
dotti) non vi & alcun dubbio che « The Deep
Blue Seas (¢ Il profondo mare azzurros) di
Anatole Litvak & quello che Somerset Maugham
avrebbe definito «un calibro scoppiante ». A-
dattato da una commedia di Terence Rattigan
(che con questa e con « The Man who Loved
Red Heads» ha avuto il torto di volersi figu-
rare di seguire le orme di Oscar Wilde nel sa-
Per rintracciare commedie di maniera) & un
ulteriore esempio di « opera sapone » per radio
¢ televisione, molto popolare in America, Ci




John Huston si

& molte avvicinato alla teoria di

Braque per cui =il pittore non tenta di fissare unu

immagine aneddotica, mo cerco di orrivare all’essenza di un faotto pittoresco », in diverse sequenze del

suo = Moulin

in Europa. Luigi di Baviera, Maverbeer, Franz
Liszt, Hans e Cosima von Bulow, rivoluzioni.
fermenti politici. ecc. Se « Magic Fire » non da
piena giustizia a tutto cid & perd riuscito ad
essere un bozzetto abbastanza intelligente (ma
non pilt di questo) nel rappresentare le vicissi-
tudini attraverso le quali Wagner raggiunse fa-
ma e gloria. Vi manca la passione vera; il
: magico fuoco s> promesso dal titolo, non si
accende mai nel film in modo che si possa
sentire la gigantesca statura di Wagner come
genio e come artista creatore, Del resto che
cosa ci si aspettava di pili? Sebbene « Magic
Fire » non appartenga alla classe di <« Life
of Emile Zola», zLife of Louis Pasteur» e
«Dr. Ehrlich’s Magic Bullet», non gli si posso-
no negare le buone qualita che possiede. Si trat-
ta almeno di un tentativo abbastanza onesto di
voler gareggiare con un soggetto che richiede
copione e regista di particolare valore.

In sostanza, considerando la leggerezza con
la quale generalmente vengono trattati i film
biografici sui compositori, « Magic Fire s> pud
essere difinito un buon lavoro. Ci sarebbe
voluto pero uno Stroheim o uno Sternberg o
un Orson Welles perché lo stile di quel pe-
riodo decadente fosse riportato nella sua viva
luce. Staremo a vedere in proposito quel che
Max Ophiils sara capace di fare col suo « Lola
Montez » facendo rivivere quell'ambiente biz-
ZATTO.

Anche Joseph Mankiewicz ¢ Fred Zinneman
hanno messo alla prova il loro talento gi-
rando in colore i Joro ultimi lavori « Guys and
Dells » e « Oklahoma »; il primo una produ-
zione di Sam Goldwyn e il secondo di Mike
Todd, tutti e due tratti da commedie musicali
di enorme successo. « Oklahoma » fra Ialtro
viene presentato con un nuovo sistema di
schermo panoramico detto TODD-AO. « Guys
and Dolls » in cinemascope, non & che un film
musicale che si svolge negli ambienti vicini
ai bassifondi di New York e precisamente fra
i piccoli giocatori, in sostanza una specie di
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locale « L'opera dei tre soldi », dove perd man-
ca tutta l'amarezza che aveva saputo profon-
dere Pabst nel suo lavoro. Qui si ritrova in-
vece l'ottimismo che si addice a un film musi-
cale americano. Sono evidenti alcuni tentativi
di caratterizzazione nella messa in Scena e
negli arredamenti, ma nel complesso manca la
fantasia. La turbinosa Broadway che esisteva
solo nella fantasiosa immaginazione di Damon
Runvon, le cui storie hanno ispirato questo
film avrd certamente molto piu significato

a

o
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per gli americani che per gli europei, g
me pure il suo «slang» fatto quasi compley.
mente di modi di dire dialettali, sard diffioil.
mente traducibile. L'avere perd saputo mesen.
lare insieme tanti elementi cosi diversi rap-
presenta una garanzia per il successo di quesio
film. malgrado il suo altissimo costo dj pro-
duzione (5.000.000 dollari).

Il nuovo sistema a schermo panoramico
TODD-AQ rivelato per la prima volia iy
« Oklahoma » non segna un passo avantj sul
cinemascope o su altri sistemi sino ad ogzi
sperimentati. Se mai ¢ anche meno pratic ¢
pitl scomodo per la sua enormita — lo schermo
& curvo, in qualche aspetto simile al Ciners.
ma. senza perd la divisione in tre sezioni, Nel
film si ammirano alcuni panorami veraments
impressionanti ¢ ci viene raccontata la sioria
dell’Oklahoma ai primi dell'ottocento, ciog pri-
ma che divenisse uno degli stati dell'Unione
Americana, e le relative dure lotte che vi fi
rono combattute per il raggiungimento di que-
sSt0 SCOpoO.

in breve: i nuovi film americani potranng
essere pitt grandiosi di prima, ma non cerio
« migliori » di prima e questo & lo slogan lan-
ciato dall'industria cinematografica americam,
quasi come il disperato desiderio di voler ng
giungere la sospirata perfezione. Ricordiame
in ultimo due film recentissimi: < The Afn
can Lion » (<1l leone africano ») di Disney che
per fortuna non & fatto delle solite strane fan-
tasie sulla vita animale, per cui ne & venulo
fuori un autentico documentario, ¢ «The Big
Knife » di Richard Aldrich, una produzione in-
dipendente, ispirata dalla commedia omonima
di Clifford Odets, che ha per sfondo I'atmosfe-
ra asfissiante di Hollywood. E' questo un film
insolitamente coraggioso che dipinge la pame
pit sordida di Hollywood e che, nonostante
sia tecnicamente poco pit di una commedia fo-
tografata, esprime cosi bene e sue intenzion
da poter essere considerato sopra la medi
di tanti altri film americani.

Herman G. Weinberg

Anche in « Coccia ol ladro » (« To Catch a Thief ) Hitchcock ha subito critiche di non tenere p%
delle quolita che una volta lo resero fomoso.



JATHUR HONEGGER

e il cinema

Parigi @ morto il 27 Novembre, all'etd di

63 anni, il celebre compositore Arithur Ho-

negger. Un lutto non soltanto per la musica
— Honegger & senz'altro uno dei musicisti pil
rappresentativi della nostra epoca — ma an-
che per il cinema: uomo di vaste e moderne
prospettive, egli ha sempre considerato il ci-
nematografo un campo d'azione tutt'altro che
secondario, un'esperienza tutt’altro che occa-
sionale,

Gia nel 1922, quando ancora la possibilita
di rendere sonoro il cinema era remota, Ho-
negger si avvide delle possibilitd di potenziare
I'immagine con la musica e si incontrd con
Abel Gance per il film « La Rowe s, per il
quale compose una completa ed articolata par-
titura. Erano gli anni in cui tutte le esperienze
erano possibili in seno ad una irrequieta societa
di intelletti come quella in cui Honegger ma-
turava il suo talento. Nato nel 1892 a Le
Havre da genitori svizzeri, allievo dei Conser-
vatorii di Zurigo e poi di Parigi, nella capitale
francese il Nostro aveva affermato ben pre-
sto la sua personalita di musicista singolare
e moderno, volta a volta rigorosamente e clas-
sicamente <« narrativo » quanto audace ricer-
catore e sperimentatore di tutte le possibili
audacie stilistiche (Guido Pannain ebbe a dire
una volta che vi sono due Honegger, quello
lirico e canoro degli oratori — il « Roi David *
(1923), la < Judith » (1925), la < Jeanne d’Arc
au biicher » (1935) — e quello che rimane al
di qua della liricitd, ossia il provetto compo-
sitore di partiture il cui interesse ¢ demandato
allingegnoso gioco dei suoni, e citiamo il
« Concertino per pianoforte e orchestra », com-
posto fra « Pacific 231 » e « Rughy », che &
una specie di «summa > di tutte le ricerche
timbriche e ritmiche del nostro autore.

A Parigi gli interessi degli intellettuali verso
una forma spregiudicata di rappresentazione,
nella quale i confini fra i vari « generi» fos-
sero aboliti, erano nell'aria ('avanguardia &
una tappa obbligata): « Ho sempre pensato ad
uno spettacolo che sia dramma ed opera, bal-
letto e azione, canto e recitazione, e nel quale
potrebbe entrare anche il cinemas — dira
lo stesso Honegger. Le sue idee sono anche le
idee dei musicisti di punta della Parigi del
primo dopoguerra, ¢ nel 1918 Honegger si riu-
nisce con Auric e Durey, sotto I'ala di Eric
Satie, in queHa «Société des Nouveaux Jeunes»
che due anni pill tardi, aggiuntisi la Tailleferre,
il Poulenc e il Milhaud, si chiamera il Gruppo
¢ dei Sei ». Dal quale tuttavia il nostro compo-
sitore si stacchera presto (nel 1922, con lo
< Horace Victorieux *) per seguire una sua stra-
da assolutamente personale ¢ inconfondibile.

Questo per dire I'atmosfera spregiudicata in
cui l'interesse di Honegger per il cinema quale

Il musicista Arthur Honegger accanto o Poul Claudel du.unte le prove di « Jeanne d'Are
ou bicher » all'Opéra di Parigi.

nuova ed importante forma di espressione era
maturato, interesse che, come si diceva, si
estrinsecd in pratica assai prima che il sonoro
fosse inventato. Dopo « La Roue », ancora per
Gance, egli compose un commento al monu-
mentale « Napoléon » (1926) nel quale < uno
sforzo di aderenza alle singole sequenze si pud
notare maggiormente, e l'impegno indubbiamen-
te & pil profondo. E' infatti rilevabile il ten-
tativo di non ignorare 1'azione singola, e di
andar oltre una semplice musica di clima, Ma
anche qui, se pure il linguaggio di Honegger
¢ ormai definitivamente inserito nella coerenza
della sua evoluzione, la partitura si sostiene
ancora prevalentemente sulle formule prece-
denti, proprio per guel che concerne la sua
posizione nei confronti del ritmo drammatico
della pellicola », (Luigi Pestalozza, « Honegger
si incontra con Gance in una locomotiva del
1922 », in Cinema n.s. no 58).

Nuovo impegno trarrd dalle possibilitd di
questo musicista il cinema sonoro, poiché men-
tre in gquello muto Honegger non aveva visto
che uno dei campi d'esperienza appartenenti ad
una precisa fase della sua formazione culturale,
in quello sonoro egli rintraccid un aspetto nien-
t'affatto minore della sua ormai maturata atti-
vitd creativa. Cosi dagli anni che vanno dal
1933 alla guerra, Honegger compone senza so-
ste quasi una ventina di partiture per film, fra
i quali — e sarebbe troppo lungo elencarli qui
— molti sono i titoli modesti, per non dire
irrilevanti (ricordiamo pure « Les Miserables »
del 1933, o0 ¢« Le Demon de I'Himalaya » del-
I'anno dopo, o « Les Mutinés de I'Elsinore » e
« Maverling » del 1936, o « La Citadelle du
Silence » del 1937 o « Cavalcade d’amour » del
1939) ma che tutti fruiscono nella stessa mi-
sura dell'impegno vitale, accanito direi, del
musicista, Comunque gli incontri importanti
non sono rari: ricordiamo titoli come ¢ Cessez

le feu > (1934), ¢ Crime et chétiment » di Pierre
Chenal e « L'Equipage » del 1935; ¢« Mademoi-
selle Docteur » (1937) di Pabst, ma special-
mente quelli di « Rapr » di Kirsanoff e di « La
Idée » di Berthold Bartosch, ambedue del 1934,

La partitura di < Rapr», firmata in colla-
borazione con Arthur Hoerée, & senza dubbio
una delle pil importanti che siano mai state
composte per il cinema in senso assoluto, e
con la complessita delle sue soluzioni ed il suo
ricorso ad ogni mezzo pensabile per'lotteni-
mento di determinati effetti resta ancor oggi
un esempio insigne dei risultati cui pud attin-
gere Ja musica per film. Tanto per dare una
idea della sua struttura, possiamo dire che sotto
i titoli di testa i due musicisti avevano co-
struito un'ouverture sul tema di ciascuno dei
personaggi della vicenda (la ragazza, il rapi-
tore, la fidanzata, I'idiota); per le sequenze in
esterni faceva da sfondo una specie di pasto-
rale; per l'episodio del rapimento un movi-
mento a corale fugato era interrotto conti-
nuamente, come ad esprimere lo spasimo del
momento, da frammenti affannosi del tema
della fanciulla; le scene di tempesta hanno
fruito delle risorse timbriche delle onde Mar-
tenot; I'atmosfera di un sogno era resa da un
brano musicale registrato a rovescio, e forse
per la prima volta si mettevano in pratica dis-
solvenze incrociate sonore.

Per Kirsanoff il nostro compositore doveva
poi musicare anche < Pacific 231 », ispirato al
famoso brano honeggeriano che doveva servire
anche all'omonimo cortometraggio del 1949,

« L'ldée» era un esperimenio ambizioso,
un film drammatico-sociale di disegni animati
basati sulle fortissime incisioni di Franz Ma-
sereel, dove la musica di Honegger procedeva
a grandi tagli, corposa e addirittura violenta
come le immagini: si ricorda specialmente la
efficacia del commento honeggeriano dove si
trattava di rendere pidl drammatici ¢ paurosi i
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movimenti ciechi delle masse ¢ I'avanzare in
blocco dei soldati, strumenti senza volto di pu-
nizione ¢ di morte.

Eccellente fu anche la partitura che il No-
stro stese per « Pygmalion », prodotto nel 1938
da Gabriel Pascal e girato da Anthony Asquith
e Leslie Howard, dall'omonima commedia di
Shaw. In esso si ritrovava qua e la I'Honegger
spregiudicato ed eclettico delle irrequietezze
ritmiche, dei contrappunti complicati, tanto che
il gia citato Pestalozza poteva dire: «.. (in
« Pigmalione ») la musica gioca da indovinato
elemento umoristico, e ricorda — nella spi-
gliatezza tematica e ritmica — addirittura il
grottesco del « Concertino per pianoforte e or-
chestra » (1924)»,

Dopo il 1940 il numero delle fatiche cine-
matografiche decresce e non ritroviamo piu ti-
toli importanti (firma il commento di lavori
dimenticati come « Le capitain Fracasse » del
1942, « Un seul amour » del 1943, « Les de-
mons de l'aube » del 1945, « Un Revenant »
del 1946) anche se il cammino dell'artista nel
campo della musica pura & costante, la pro-
duzione sempre intensa.
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Ingrid Bergman nella tradu-
zione cinematografica di
« Giovanna ol rogo » realiz-
zato da Roberto Rossellini. A
prescindere do ogni conside-
razione sul risultato spetto-
colare dello impresa, essa ha
avuto se non altro la funzio-
ne di fissare e di ripetere agli
spettatori piu attenti una stu-
penda partitura. Tuttavig se
non possiamo definire « Gio-
vanna al rogo = un film «ci-
nematograficomente »  orto-
dosso, dobbioamo perd ricono-
scere, oltre ai valori musicali,
la bravura di Ingrid Bergman.

Il cinema, oltre che avvalersi del talento di
Honegger, ha anche preso il musicista come
¢« soggetto »: Georges Rouquier ne ha infatti
illustrato la carriera in una biografia docu-
mentata ¢ il nostro Rossellini ha trasposto su
pellicola la sua edizione teatrale del pili po-
polare degli oratori honeggeriani, « Giovanna
d"Arco al rogo»: a prescindere da ogni con-
siderazione sul risultato cinematografico della
impresa, essa ha avuto se non altro la funzione
di fissare e di ripetere agli spettatori piu attenti
una stupenda partitura (un film infatti, questo
di Rossellini, che deve essere considerato esclu-
sivamente come ausilio musicale).

Un musicista, Honegger, che si & accostato
al cinema senza presunzione diventando egli
stesso « uomo di cinema »: & anche e sopra-
tutto per merito suo se il connubio cinema-
musica ha dato spesso risultati non indegni di
essere ricordati a fianco di altre tradizional-
mente pill nobili espressioni del talento europeo
di questo secolo. La scomparsa di Honegger &
la scomparsa di un grande, geniale amico del
cinema,

Ermanno Comuzio

NOTIZIARIO

Da qualche tempo anche nel cinema
si parla di " distensione’ e si annun.
ciano scambi di cordialitd fra Occiden.
te e Oriente. Sembra peré che sussista
un grave ostacolo all'instaurazione di
normali rapporti commerciali fra le ci.
nematografie dei due blocchi. Aleuni
produttori francesi e italiani che hanno
cercato di allacciare contatti coi sovie-
tici hanno rivelato infatti che quest'ul.
timi offrono per 'acquisto di film este-
ri, dei prezzi rovinosi. molto piii bassi
di quelli praticati normalmente sul mer.
cato internazionale. La cosa appare tan-
to pin strana, in quanto i film esteri
finora acquistati hanno sempre incassa.
to moltissimo sul mercato sovietico.

L R

Sembra che il fisco stia preparando
dei giorni duri ai nostri cineasti, E' sta-
to infatti istituito un apposito nucleo
di funzionari specializzati per gli accer-
tamenti dei redditi nel campo cinema-
tografico. Esso dovrebbe compiere del-
le indagini sulla reale misura dei gua.
dagni degli attori, registi, produtiori
ecc. E' stato rivelato che i nostri mag-
giori attori denunciano al fisco dei red-
diti non superiori a 10-12 milioni, men-
tre & ormai risaputo che non ¢'é atiore
di una certa fama che non chieda alme-
no tre milioni per ogni giorno di lave-
razione |recentemente uno dei nostri
attori piit popolari ha chiesto 70 milio-
ni per 15 mezze giornate di lavorazione.

* % ®

La moglie dell’attore Victor Mature
ha ottenuto il divorzio per colpa del
marito. Ella ha dichiarato in tribunale
che durante il periodo di matrimonio
Victor ha trascorso la maggior parte del
tempo fuori casa, non rimanendovi mai
piit di tre giorni di seguito. « Victor —
ha detto inoltre Dorothy Mature — ha
un carattere violento e s'infuria facil-
mente, in privato e in pubblico, col ri-
sultato che nell’ultimo anno non he pii
ricevuto inviti in societa ».

* % &

Si comincia gia a parlare degli
« Oscar», | caratteristici premi dell’ Ac-
cademia di Scienze Cinematografiche,
che vengono assegnati a Hollywood ogni
primavera. Per la miglior protagonista
femminile si fa il nome di Anna Me-
gnani, per la sua interpretazione di
« The Rose Tattoo », dalla commedia di
Tennessee Williams, da lei girato as-
sieme a Burt Lancaster. Qualche pro-
babilita avrebbe anche Susan Hayward
per il suo a I'll erv tomorrow ». Tutts-
via, I'attrice americana sembra handic-
cappata per lo scandalo di cui fu pro-
tagonista tempo fa, quando aggredi la
collega Jill Jarmyn per gelosia verso
U'attore Donald Barry.

ok

Alfred Hitchcock, famoso regista di
film gialli, ha dichiarate ai giornalisti
al suo arrivo a Roma:

« Una delle mie aspirazioni & quel-
la d'inserire in un film la scena d'un
uomo che mangia gli spaghetti, perd
girata alla rovescia, cioe con il piatto
vuoto e gli spaghetti che escono dalla
bocea dell’attore... »,

k &k &

A Bob Hope, in procinto di partire per
I'Inghilterra, si attribuisce la seguente
malignita: « E' giunto il momento per la
nostra Margaret ( Truman) di farsi avan-
ti con il colonnello Townsend ».




sl MOTIVD DI UNA FOGLIA

la scenografia di * Guerra e Pace”

« Tutti guardano, ma pochi
sanno vedere ». Cosi dice Mario
Chiari, architetto e scenografo.

Da quande ha incominciato
ad occuparsi di « Guerra e Pa-
ces, non ha avuto un momento
di riposo. Interni o esterni, li
ha sempre controllati di perso-
na, Cera troppo da vedere, per
non dover guardare con i propri

Responsabile per la scenogra-
fia, l'arredamento (curate da
Piero Gherardi), i costumi
(creati da Maria De Matteis),
e il coordinamento del colore,
si @ trovato sulle spalle una
porzione non indifferente del-
l'ormai famoso colosso.

E per uno come lui che «<non
crede ai bozzetti, e lavora sul
reale », & stato un po’ un crear-
sela giorno per giorno, quella
cornice al dipinto piuttosto
grosso della storia tolstojana.
Una storia che, per riuscire ve-
ramente importante e ben in-
quadrata anche sullo schermo,
andava studiata da Chiari con
Spirito nostro, pur rimanendo
scrupolosamente fedele alla mo-
da del tempo, o per dirla con
le parole di Jaques Rouché a
proposito del dovere dello sce-
nografo, « non perdendo di vi-
sta l'epoca in cui vive, l'assieme
delle sensazioni, delle idee, delle
impressioni, delle nozioni co-
muni ai suoi contemporanei, che
costituiscono la visione d'arte
particolare ad ogni genera-
zione ».

Gli ambienti e i costumi di
questo film non saranno soltanto
la riproduzione esatta di interni
e vestiti dell'epoca, cosi come
potremmo vederli sfogliando le
pagine di un libro d'allora, i
personaggi non si aggireranno

in un musec troppo {reddo e
lontano per la nostra maniera
di sentire, ma avranno nei par-
ticolari, nelle sfumature, quel
qualcosa che ognuno di noi oggi
ha talmente assimilato da vo-
lerlo ritrovare anche nel passa-
to da tanto tempo. Questioni di
gusto e di scelta dunque, fami-
liari a un Chiari, a una De
Matteis, a un Gherardi,

Natascia, questa umanissima
creatura, dalla psicologia sem-
pre attuale, che appena illumi-
nata riesce ad imporsi anche sui
personaggi piu forti del proprio,
viva in tutti i suoi capitoli, sfu-
matura per sfumatura, era trop-
po affascinante per non diven-
tare automaticamente il centro
di tutta la creazione scenogra-
fica di « Guerra e Pace .

E pensando a lei e ai suoi
costumi, la De Matteis e Chiari
hanno trovato la parola chiave
per la loro ispirazione: «Fc_u-
glia ». Una foglia con la sua pri-
mavera, la sua estate, il suo au-
tunno e il sue inverno, con le
sue tinte allegre, mature, dram-
matiche.

Di una foglia si conoscono tut-
te le tonalita, dal verde tenero
al marrone, man mano che passa
il tempo, e di una donna come
Natascia, o come qualsiasi altra,
le stagioni della vita, le luci pa-
stello dell’adolescenza con le sue
gioie e i suei dolori improvvisi,
quelle piu vive della giov‘.}ne;za,
intense come le sue passioni, e
quelle ora smorte, ora tragiche,
ora di nuovo accese, della sua
pienezza di vita. ;

La psicologia del personaggio
poteva vivere sullo schermo sot-
tolineata anche da quella piu
nascosta, ma resa visibile, di

ogni suo stato d’animo, Ed il
colore sembrava essere stato
creato per guesto; diventava un
vero e proprio linguaggio.
Audrey Hepburn ha indossa-
to allora wvestiti giallo limone,
come ogni bambina, bianco co-
me ogni donna sente l'abito del
« Suo » gran balle, marrone ferro
com’e l'animo femminile in ogni
dramma, e poi ancora rosso, co-
me chi, lasciato alle spalle i] cli-
ma magico della prima giovinez-
za, riesce ad essere di nuovo

Nel numero 151 pubbli-
cammo una doverosa ret-
tifica che lo scenografo ar-
chitetto Mario Chiari ci
aveva inviato a proposito
di un articolo apparso sul
numero 149 dal titolo
« Vedremo Guerra e Pa-
ce con gli occhi di Franz
Bachelin ». Nel riportare
la rettifica promettemmo

~ un servizio dedicato a Ma-

rio Chiari responsabile
della scenografia del film
« Guerra e Pace ». Come
nostro costume abbiamo
mantenuto la promessa e
siamo lieti di illustrare ai
nostri lettori attivita di
un artista italiano in un
film di coproduzione ita-
lo-americano.

L'architetto Mario Chiari, responsa-
bile per lo scenogrofia, |'arredomen-
to (curato da Piero Gherardi), i co-
stumi (creati do Maria de Matteis),
ed il coordinamento del colore di
« Guerra e pace =, a colloquio con
Henry Fonda, dovanti alla porta di
Mosca ricostruita a Cinecitta. Chiari
ha meritato quest'anno il Nastro
d’Argento per la scenografic di « Co-
rosello napoletano = e il premio S.
Genesio per quello de « La trilogia
della villeggiatura » diretta de Streh-
ler. Tro le sue scenografie teatrali
pitt importanti si ricordano quelle di
« Oreste », « Medea », « Euridice s,
« Delitto e castigo », « Zoo di vetro =,
« Amleto »; tra quelle cinematogre-
fiche «La corozza d'oro w, « Cosa
Ricordi » e i costumi di « Miracelo a
Milano ».

Un ballo nel salone del Cremlino (I’arredamento & di Piero Gherardi).
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Sfilata in Mosco prima di Austerlitz. Mosca ha ri-
chiesto I'opera di 400 operai per 45 giorni ed il regista
americano & rimasto addirittura sbalordito dalla lore
bravura ¢ do quella passione per il lavoro, caratteristica
negli italiani, che fa spesso anche di un semplice
manovale, un piccolo grande artigiano.

Pensando al personaggio di MNatascio, Chiori e la De Matteis
hanno trovato la loro ispirazione: « foglia ». Come una foglia,
anche la donna ha le sue stagioni, ognuna con le sue tinte e
i suoi combiamenti. Su questa invenzione generale, Chiari ha stu-
diato gli ambienti e i particolari e li ha visti in funzione di
Natascia. | costumi creati da Maria De Matteis segquendo scru-
polosamente la moda del tempo, appaiono piacevolissimi, tanto
che Audrey Hepburn ne ha scelti alcuni per il suo guardaroba
personale, quali vestiti do sera. Natascia odolescente: 1l vestito
¢ giallo limone. Natascia donna: L'abito & bianco. Natascia tra
i feriti di ritorno da Borodino: Il costume & marrone-ferro. Natascia
di nuovo felice, con Pierre: L'abito & rosso antico.
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P e '
.-."w 2 - Composizione di Mario Chiari per lo
schieramento degli

francesi @ Borodino.

A Monte Libretti,
battoglia di Borodino.

‘-!l-—-ﬂv

eserciti russi e

una fase dello

felice, e tutti devono saperlo e
anche vederlo,

Con la tinta piu adatta, ogni
pennellata ha significato qualco-
sa, e ne e nata l'atmosfera. Il
personaggio cosi inquadrato, &
passato dal vivace, dall’allegro,
dal gaio, al drammatico, e al
sereno e fiducioso ancora, attra-
verso la storia del primo amore
con Andrea, del colpo di fulmi-
ne per Anatolio, di quella che
potremmo chiamare l'intrusione
della politica e di Napoleone, e
poi ancora dell’esodo, della mor-
te di Andrea, e di nuovo del-
I'inizio di una vita con Pierre.

La foglia dai contorni ben pre-
cisi, giorno per giorno differen-
te, non doveva stonare con il
paesaggio intorno. Su questa in-
venzione generale, Chiari ha
studiato gli ambienti ed i par-
ticolari e li ha visti come sfondi
in funzione dij Natascia, armoni-
camente. I costumi si sono mos-
si ¢ hanno preso risalto su scene
studiate in ogni accostamento di
tinta e di linea, in una fusione

i T (]

che non & stato certo facile of-
tenere.

La casa dei Rostov é risultata
naturalmente il complesso pil
importante degli interni, subifo
seguita da quella dei Bazuchov.
Qui & Elena che ad un certo
punto, prende l'iniziativa. Mor-
to il veecchio conte, essa la ri-
mette a nuovo seguendo la mo-
da del tempo. Dapprima tipica
del 700, la trasforma in stile
Impero; un passaggio divertents
per uno scenografo. Tutto rico-
struito in due grandi teafri
quattro medi, due picecoli, a Ci-
necitta, alla Vasca Navale, e al
Centro Sperimentale,

Gli esterni hanno segulto le
stesse intenzioni, maj perdende
di vista il personaggio Natascia
Perfino le battaglie si svolgono
in stagioni differenti. Borodino
(girato a monte Libretti) con
paesaggio estivo, prati verdi e
boschi, Austerlitz in una natura
autunnale (in Piemonte vicino
Pinerolo), a tinte smorte, Ed in.
fine Beresina, ammantata di ne.




Studie di M. Chiori per il finale.
Le rovine di Palozzo Rostov e Mosca
in fiamme,

Matascia (A. Hepburn) ¢ Pierre (H.
Fonda) tra le rovine di Palazzo Rostoy.

ve, tipicamente invernale (sul sciata russa, e a riandare con
Po presso Casale). la propria memoria alla ricerca
Mosca poi ha richiesto 'opera di ricordi che potessero meglio
di 400 operaj per 45 giorni, ed illumijnarlo su atmosfera, squar-
il regista americano & rimasto ci, paesaggi di quei paesi, dove
addirittura sbalordito dalla loro egli trascorse qualche tempo co-
bravura e da quella passione per me prigioniero di guerra.

s =B Quando Vidor arrivo, trovd
il lavoro, caratteristica negli ita- cosi gia molte proposte, Preci-

liani, che fa spesso anche di un sata la scenografia, si prepara-
semplice manovale, un piccolo rono le piante e si studiarono
grande artigiano. Questo eser- tecnicamente.
cito di uomini ha cosi preparato Per ogni esterno Vidor stabili
quello che a Vidor serviva: dare una direzione principale. Chi va
l'impressione della grande citta da destra a sinistra, va da Mo-
russa, e darla soprattutto attra- sca ai Francesi, chi da sinistra
verso intenzioni di ambiente e di a destra, dai Francesi a Mosca.
colori, Sarebbe stata infatti una Lo stesso negli interni, Si capira
impresa impossibile ricostruirla sempre Se l'attore entra o esce,
tale e quale. A una raffinata se si avvicina alla porta o se ne
concezione artistica @ seguita allontana. Anche di questo ha
cosl un’altrettanto accurata ese- dovuto tener conto lo scenogra-
cuzione tecnica. fo. Lo spettatore non dovra in-
Chiari si era preparato a tutte terpretare la scena; tutto quello
questo lavoro enorme fin da che gli si poteva dire é stato
febbraio, un lavoro che lo por- detto e con la maggior chiarez-
t0 a esaminare decine di volumi za possibile. A lui non restera
di biblioteca, migliaia di foto- che seguire l'azione cosl accu-
grafie su testi, di stampe, ma- ratamente ambientata, e come
teriale fornito anche dall’amba- nella realtd di gquesto mondo,

Morte del Conte Bazukov. Gherordi
ha curato l‘arredamento.

quando non ci si sposta da un
punto di osservazione, una citta
sta sempre da quella parte e
quella camera & disposta in
quella maniera rispetto alle al-
tre vicine,

Naturalmente a Chiari e al-
I'operatore Cardiff guesto pic-
colo particolare ha dato il suo
da fare, ma «nel cinema la dif-
ficoltd non & un'eccezione, & al-
l'ordine del giorno, e si & cer-
cato di ottenere i migliori ri-
sultati », Cosi dice Chiari, Giu-
dicheremo la prossima prima-
vera.

Una cosa & certa. Se la riusci-
ta di un buon film dipende anche
dalla collaborazione continua tra
scenografo, costumista, arreda-
tore, e regista e operatore, c'é
molto da sperare,

M. Quirico

N,
-




Ljuba Tedic (o sinistra) e Raso Plaovic (a destra), due incisive figure di nobili montenegrini del 700,
I'epoca in cui si svolge la vicenda de « Il falso Zar ».

n dieci anni di awivita, la cinematografia
jugoslava, benché a tutio il 1945 fossero sta-
ti realizzati 39 film, non si era ancora ri-

volta al Inngometraggio di genere storico. Al-

uni soggertisti avevano avanzato idee, yualche
sveneggiatore elaborava " treatement™ e " sca-
lette ', ma nessun produttore osuva affrontare
la storia, né i registi narevano disposti a inte-
ressarsene. Che per rompere il ghiaccio occor-
ressero momenti opporiuni o womini nuovi?

Sta di fatto che il nostro primeo film siorico
lo si deve ad un nucleo produttive precedente-
mente rivolto al documentario e che solo ora
¢ passato al lungometraggio.

lo sce-

Veli-

molto

Infatei la " Loveen-Film™ di Budva,
neggiatore Ratki Giurovic ed il regista
mir Stojanovic costituivano un * ream "
apprezzato anche all’estero per | documeniari
prodotti e gia presentati a Venezia, a Cannes,
a Edimburgo ¢ a Berlino.

Ricordiamao del

poeta montenegrino), " Perast, la cing morta™

" Njegos"™ (biografia noto

(visioni quasi favolistiche di un’antica citta che
appartenne agli eroici navigatori di Boka), " Le
nostre prigioni " (un peolittico di sei epoche di
dominazione stranieru), ” Canti della prigionia ™
funa trilogia di tipo sperimentale).

Tutti i documentari citagi sono stati direrti
da Velimir Stajanovic il cui curricilum di do-
cumentarista comprende 15 opere ¢ un primo
premio da parte dell’ Associazione jugoslava
produttori per la migliore regia del documen-
tario.

Stojariovic é nato nel 1921 a Cetinje; frequen-
td I'Accademia navale, si laured in giurispru-
denza e da sette anni si occupa di cinema in-

sieme allo scrittore Giurovic. Ed é proprio il
loro acuto senso della ricerca, l'investimento dei

lati maggiormente significativi, delle tradizioni
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bosniache a spingerli verso la storia, verso

lepisodio che essenzialmente racchiuda spirito
ed etnicita delle vere vicissitudini di un popole
Naoi abbiamo seguito la creazione e la realizza-
zione di questo film storico il cui titolo é " 1
falso Zar".

visione

Ora é stato proiettato in prima

con grande successo e i due autori
hanno voluto prestarsi ad alcune dichiarazioni,
non tanto esplicative per il nostro pubblico,
quanto per coloro che, pur seguendo la cine-
matografia jugoslava. sono lontani dall'avere
un quadro ben preciso della storia di questa
nazione caratterizzata da 500 anni di continue
lotte per lindipendenza. Le grandi guerre man-
cavano, ma, giorno per giorno, serpeggiavano
rivolte e guerriglie. 1 grandi avvenimenti ven-
nero sostituiti dai continui episodi, l'unitarietd

dal dal colpo di
schioppo, dal popolo. Si

frammento, la cannonata

gli eserciti intuisce
immediatamente Uepica coralita di questi cin-
que secoli di lotta, si afferra subito come I'in-
tero periodo della dominazione turca sulla pe-
nisala balcanica abbia costantemente renuto ac-
ceso il fuoco dell'insurrezione montenegrina

Eccuo perché. per prima coxa, in una pellicolu
rignardante la nostra $toria, gccorreva raccon-

tare o " far sentire” l'epopea di uomini che

vivevano per procurarsi cibo ed armi, dispersi

in una terra tutta pietre ¢ rocce, divenuta in-

sieme accampamentn, casa e fortezza.
Dapprima i due autori pensarono ad wuna
delle rante lbeggende sullu vendetra di san-

gue o a qualche gesta famosa degli ' uskoki”
(una specie di guerriglieri fra i " commandos "
e gli "arditi”), ma in seguito furono attratti
da una delle pine singolari figure dei tempi pas-
sati. Singolare in quanto, oltre ad essere per-
sonaggio dal preciso ruolo storico. discopre un
problema o meglio un

umano, contrasto, la

VERA STORIA
NEL «FALSO ZARy
DEL CINEMA JUGOSLAVO

corrispondenza di

BRANKA MARINKOVIC

*

Per realizzare il pr

meo film storico occor-

revane ftempi oppeor-

tuni ¢ wmoemini nuori

Rade Markovic interpreta il personaggio storico di

Stefano il Piccolo ne =1l falso Zar= di Velimir

Stojanovic. Markovic ha 34 anni; proviene dol

teatro di prosa; & stato — fino ad oggi — pro-
tagonista di 7 film.

statad cara a Shake-
Infatti il " falso Zar™ non era un im-
broglione autoproclamatosi capo, né un popo-

eni drammaticita surebbe

speare.
lano  fartosi condottiero; era un erbivendolo
costretto a recitare la parte di imperatore affin-
che il mattenegrine, in quell'epoca
senza nuna guida, potesse idealmente combat-

Nel 1768

un capitano del popolo montenegrino, di ri-

popolo

tere riunito attorno ad un simbolo

torno dalla corte moscovita, notd la straordi-

naria sconasciuto er-

rassomiglianza fra wno
haiolo (si chiamuva Stefano e guariva i feriti

della guerriglia con le sue erbe) e I'imperatore



russo Pietro 11 misteriosamente scomparso. In
quell’epoca il Montenegro riconosceva il potere
supremo ai capi della chiesa che avevano anche
discendenza dinastica, ma era senza un vero
capo; 1l Vescovo vecchio, la nobilta decimata,
il popolo sfinite dallo sfibrante batragliare:
mancave il condottiero ideale, il vessillo dellu
lotta, colui che sarebbe stato lanima di un mec-
canismo di ferro. Percio l'umile Stefano (che
ehbe poi il nome di Stefano il Piccolo). pre-
sentato come lo Zar fuggito da Mosca e rifu-
giatosi in Montenegro, venne costretto a diven.
tare re ¢, come tale, imposto al popolo. Nell'a-
nimo di Pietro si origing un doloroso conflitto;
luomo nato e crescitto fra | campi, improvvi-
samente assurto all'onore ¢ alla responsabilita

di guidare guerrieri che r

dornnvang con i
sciabole sguainate sulle pelli di montone. per-
se la fiducia e volle fuggire. Lo termd un

duca e gli parlo " non da soldato, ma da womo,
da padre che vide morire runti i figli nella lotta
per il popole che era lo stesso popolo di Ste-
fano. E Stefano rimase...”. 1l
duro sette completo ade-

guarsi ad una giusta coscienza del potere, Ste-

SO gOVErno

anni: altraverse il

fano introduce ordine e l'equilibrio nella na-

zione. Che non fosse il vero Zar presto si co-
nobbe, ma il popolo continud ad amarlo. men-
tre gelosic provocate dalla goduta popolarita
5i addensavanc aile spalle del monarca e arma-
vano la mano del sicario che doveva troncarne
la vita.

Gli auwrori si sono dungue avvicinati ai fatti
con rigore ¢ fedelta; non hanno inteso roman-
zare le vicende, non si sono proposti di "dire’
ma semplicerriente di * raccontare”. Loro prin-
cipale colluborutore é stato l'operatore Franco
Vodopicev che meritd il 1° Premio Pola 1935
per la " cura fotografica del paesaggio ™ nel
film " La fanciulla ¢ la quercia .

Questa volta Vodopicev si ¢ dedicato al ri
tratto, ally vicenda psicologica del personaggio.

La parie di Stefano é interpretata da uno
dei piti quotati attori della nuova generazione.

Milivoje Zivanovic (protagonista del film «Sciolgjas)

¢ il miglior ottore del Teatro Nozicnale di Bel-

grado. Ha 54 gnni ed é stato insignito del « Premio

Federale » per lo sua colloborozione nella cinema-
togrofio jugoslava.

S -

Tamara Markovic e Milo-
rad Margetic in « Sotto il
sospetto = di Branko Belan
che si sto ultimaondo in
un‘isola dalmata.

Rade Markovic, adeguartamente intonato ulle
maschere incisive di Rasa Plaovic (il duca) e

di Ljubia Tadic (un nobile guerriero), notis-
simi interpreti.
Parallelamente all'importanza di tale " pri-

ma ", il 1955 si sta chivdendo. negli stabili-
menti bosniaci, con un buon ritmo di film in
lavorazione (tre [ungometraggi e 10 documen-
taril.

Se con Stefano il Piccolo si é inteso presen-
tare una figura del passaio, negli stabilimenti
di Sarajeveo la " Studio-Film
per lo schermo la leggendaria attivita partigiand
del piiti recente " Sciolaja "',
Questo patriota della Bosnia, subito dopo l'oc-
cupazione tedesca, ¢ stato il primo organizzo-
della
partigiana ¢

" sta ricostruendo

eroe nazionale:

tore resistenza: nel 1942 si unisce allu

lotta al sabotaggio organizzato

chiudendo le sue gesta col sacrificio della vita
in difesa dei compagni.

Interpreta ™ Sciolaja® uno dei pitc grandi

attori di prosa jugoslavi, Milivoje Zivanovic

la suo tempo indicato come il pite adatto per
la parte di Kutuzov nel film " Guerra e pa-
ce "). Ricordiamo come Zivanovic sia stato wne
degli interpreti pini acclemati durante l'ultimo
festival del teatro a Parigi, nella parte di Je-
gor Buliciov, protagonista dell'omonimao
dramma di Gorki,

isole dalmate la

Frattanto in delle

sta girando " Sotto il sospet-

Nna
" Bosna-Film "’
film
Narancic " dell'autore Grga Gamulin. Si traz-

", un dramma " La

tratto  dal casa
ta della storia di una jamiglia coinvolia ¢ par-
alle

durante il periodo hellico in Dalmazia. La re-

tecipe vicissitudini  del figlio maggiore
gia é di Branko Belan (I'ultimo suo film fu " I
concerto ), la forografia di Nikela Tanhoper,
Fra gli attori, accante a Milorad Margetic ¢
Misa Mrvavljevic, spicca la giovanissima at-
trice Tamara Markovic di cui parlammo, nella
precedente corrispondenza, quale protagonista
de " La fanciulla ¢ la guercia™ e a cui fu as-
segnato, per tale ruolo. il 1" premio del Festi-
val di Pola, 1955.

Negli stabilimenti di Monaco di Baviera si
incide la sonora de "Il cagnone”
una coproduzione " Studio-Film ™ di

" Titanus-Film " di Monaco. Il regista Bosko
Kosanovie (che

colonna
Sarajevo

ha scritto anche lo scenario)
ha inteso raccontare la storia d'amore ¢ di sa-
crificio di un ingegnere tedesco \trasferitosi

nella Macedonia mussulmana alla ricerca di
un minerale prezioso.

Tralasciame di esaminare in dettaglio i 10
documentari in cantiere. Per essi valga un'uni-
ca considerazione che gli stessi autori de < Il
falso Zar » c¢i suggeriscono: non si consideri la
nostra documentaristica come attivitd cinema-
tografica a sé stante, ma quale base¢ di ispira-
segnito, nel film a

zione da sviluppare. in

soggetlo.

Branka Marinkovie-Rakie
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HO LAVORATO PER WALT

L'gutore dell’arti-
colo, Sonti Colon-
no, assiste Fottori
che, occhio alla
«loupes» segue
una corrida. Lo
= trinchera » @ pa-
lizzata gli permet-
tera di riprendere
il toro in primo
piano. Colonna.
nato a Capua, ha
24 anni e dopo
essersi diplomato
al CS.C. & stato
aiute di  Maselli,
Vergano e Chiaori-
ni; ha realizzato
un documentario
dal titolo «Tu-
risti a Roma».

DISNEY

Pur conservando la nostra opinione sui criteri commerciali del
cinema americano, dobbiomo avere I'umilta di apprendere la
lezione dj serieta industriale proveniente da oltre Atlantico e assi-
milarla per vincere la nostra eccessiva fede nella improvvisazione.

o partecipete con Fattori alla realiz-

zazione in Pertogallo del primo do-

cumentario in cinemascope e a colori
per la serie «Popoli e Paesi» di Walt
Disney. Tutti conoscete Walt Disney, po-
chi conoscono Fattori. Fatiori ha insegnato
ottica al C. 8. C., & soggertisia, sceneg-
giatore, operatore, documentarista,

Quando nel 1953 si proiettd a Vieona il
suo documentario « La canapa», un in-
viato dell’organizzazione disneyana lo no-
t0 e lo segnald ad Hollywood. Disney volle
conoscere il documentarista italiano e, ap-
prezzatene le qualita, lo invid in Sardegna
affinché vi scoprisse tutti gli aspetti sco-
nosciuti di folclore e di costume.

Una giardinetta, la cinepresa, pellicola
a non finire e due anni di tempo: Fattori
consegno a Disney del magnifico mate-
riale che venne incluso nella serie < Po-
poli e Paesi ».

Tale serie segue le precedenti « Le me-
raviglie della natura » e « Vita degli ani-
mali » con le quali il creatore di Topolino,
Paperino, Biancaneve, alterna narrazioni
scientifico-divulgative ai lungometraggi
di avventure,.

I consensi di critica e di pubblico che
avevano accolto le sue precedenti realiz-
zazioni hanno tuttavia dato adito ad alcu-
ne riserve circa il valore di questi docu-
mentari accusandoli di superficialita, di
ricerca di facili effetti, di essere troppo
« commerciali »., Ma non é il giudizio dei
critici su Walt Djsney quello che interes-
sa in questa sede quanto il suo metodo
di lavoro e il suo sistema di produzione.
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Dalle impressioni di una corrida alla
portoghese, riportatagli da uno dei suoi
registi in viaggio di piacere e, da una fo-
tografia di una « pega» (finale della cor-
rida portoghese dove degli uomini detti
« forcados », domano il toro afferrando-
lo per le corna) & nata in Walt Disney
l'idea di realizzare un documentario in
Portogallo. Prima di iniziarlo mando Fat-
tori a compiere un sopraluogo.

Egli gird in lungo e in largo per il pae-
se e, tornato in America, dopo aver di-
scusso con i1 vari responsabili e con Di-
sney. si preparo ad iniziare il lavoro pun-
tando su tre storie principali, collegial-
mente concordate: «corrida alla porto-
ghese, storia del vino di Porto, pesca
delle sardine ». L'organizzazione generale
era curata a Roma dalla « Filmeco » alla
quale veniva inviate il materiale girato
per lo sviluppo e per il successivo inoltro
in America per la stampa.

Finalmente a Maggio di quest’anno.
completati i preparativi e sbrigate tutte
le pratiche necessarie, giungevamo a Li-
sbona per iniziare il nostro lavoro. Sem-
pre la «Filmeco» aveva provveduto ad
attrezzare ed equipaggiare un piccolo au-
tocarro con tutto l'occorrente per le ri-
prese.

Avevamo davanti a noi sei mesi di
tempo e 10.000 metri di pellicola da im-
pressionare, per realizzare un documen-
tario della lunghezza di 800 metri! Per un
documentarista abituato alla produzione
italiana (1.000 metri di pellicola vergine
per ottenerne 300 da proiettare e 10 giorni

di tempo per girare) tanti mezzi erano un
SOgno.

In Italia non ci rendiamo ben conto del-
I'enorme popolarita di Disney, e sopratut-
to della commovente simpatia che circonda
il nostro cinema sia per i suoi film, sia
per i suoi attori. Noi abbiamo avuto modo
di constatarlo personalmente in Portogal-
lo, dove abbiamo trovato una calorosa ac-
coglienza tanto da parte ufficiale, presso il
Sottosegretario per 1'Informazione, che da
parte di tutti gli abitanti incontrati nel no-
stro lavoro. Ricorderd sempre il piacere
provato quando, anche nei pil sperduti
paesi, sulle rive dell'alto Douro, la gente,
appresa la nostra nazionalita, ci esterna-
va l'ammirazione per la nostra cinemato-
grafia, c¢i chiedeva notizie delle attrici
chiamandole familiarmente per nome, e
ci diceva guanto ammirasse la «realta.
dei nostri film, realta cosi simile alla lo-
ro, e si faceva in quattro per aiutarci

Abbiamo cominciato a svolgere il primo
dei nostri argomenti attenendoci alle di-
rettive generali di Disney che, pur la-
sciando la massima liberta di ripresa, fan-
no si che alla fine, per quanto girate
da diversi registi, tutte le produzioni ab-
biano una stessa inconfondibile impronta.

La corrida alla portoghese non & uno
spettacolo che si possa descrivere; tradot-
ta in parole, perderebbe troppo della sua
vivacita, del suo colore, della sua elegan-
za e della sua emozione.

Nel documentario non viene mostrata
solo la corrida che & anzi il coronamento

Un momento della « pego » (finale della corride

portoghese). Il toro, preso o tradimento da dietro,

viene praticamente domaoto do due soli womini.

L'uomo di dietro, il « rabeazador », tirando lo coda
fa perdere forza all’animale.




della storia dei suoi protagonisti, il Toro,
il Cavallo, il Cavaliere e i forcados, Per
girare la vita del « Cavaliere s e del « Ca-
vallo » siamo stati ospiti di Joad Nuncio,
il miglior cavaliere tauromachico d'oggi, e
forse di tutti i tempi, nella sua « quinta »

© «herdade» dove abbiamo potuto se-
guire e filmare l'allenamento del cavallo
da quando comincia ad apprendere i pri-
mi passi di danza per la «cortesia> a
quando impara ad affrontare il toro, con il
compiacente aiuto di « Majiricos (Ba-
silico) toro buono (come il toro Fernan-
do di Disney) che, piazzato nel mezzo del
«<corral » (piccola arena privata dove si
marca il bestiame), muove la testa a co-
mando per impressionare il cavallo, e infi-
ne quando, ormai completamente ammae-
strato, « torea » da solo.

Dobbiamo alla cortesia d'un allieve di
Nuncio, Francisco Sepulveda, le riprese
sulla vita deij tori e dei « campinos » {(cow-
boys portoghesi che invece del pistolone
e del lazo hanno un lungo pungolo con il
quale comandano i tori).

Per girare nel campo c'é stato molto uti-
le il camioncino specialmente attrezzato
che ci ha permesso di riprendere da vi-
cine senza 1'uso dei teleobbiettivi, le evo-
luzioni dei tori. I1 gruppo di « forcados s
che abbiamo filmato, era lo stesso che gird
a Roma il « Quo Vadis », capeggiato da
Nuno Salvagao Barreto, (Ursus gquando
domava il toro), e composto da figli di
proprietari terrieri come Fede, Lapa,
Salgado, da un cassiere di banca, non-
ché da un commerciante amante di tutti
gli sport. E solo con la passione sporti-
va, considerando l'affrontare e domare
il toro come uno sport, si pud spiegare
la partecipazione alle corride di gquesti
giovani che, non solo non guadagnano,
ma spendono i loro soldi per viaggi ed
alberghi e il lunedi, oltretutto, tornano
malconci a casa. Passione sportiva che é
la stessa che spiega e giustifica le « espe-
ras di tori di Villafranca e Coruche e
Montremor dove, nel giorno della festa
del Santo del paese, vengono liberati per
strada vari tori e tutti gli uomini si ri-
versano nelle strade ad affrontarli.

Pur mancando dell’emozione della cor-

Il fiume Douro ¢ il « Barco rabelo ». Siamo
nella regione dove Fattori e Colonna hanno

ripreso le scene di vendemmio.

IN ALTO: Il momento
pit emozionante dello
corrida; il « forcado =,
dopo aver chiamato il
toro, s'é fatto investi-
re. Il toro cerca di li-
berarsi, ma accorre-
ranno gli altri e do-
vra desistere.

Gli uvomini dello rive
trainano il «rabelo» per
superare una rapida.

—— —— _.A_".

rida, ugualmente bello e indimenticabile
e il secondo tema del nostro lavoro: il via-
gio nella regione del vino di Porto, per
riprendere lo spettacole della vendemmia,
con canti e balli popolari che la accom-
pagnano, e soprattutto il paesaggio sel-
vaggio in cui scorre il fiume Douro, all’al-
tezza dello strapiombo di « Cachon de
Valleira », solcato dai <« barco Rabelo s,
conservanti ancora le caratteristiche fe-
nicie, cariche di « pipe » di vino, trainati
a mano nei passi pitt difficili dagli uomini
sulla riva. E infine — terza meta del
nostro itinerario — le spiagge di Ovwar
(Ferradouro) e Nazaré, con le barche mul-
ticeleri a fondo piatto che vanno alla pe-
sca delle sardine sfidando 1'Oceano e la
magnifica laguna d'Aveiro che ricorda con
i suoi canali, con le sue barche « molicei-
ros » per la raccolta delle alghe, i magni-
fici quadri di Van Gogh, come la lotta per
« creare » la terra mischiando sabbia e al-
ghe ricorda la lotta per la terra dei « pol-
der » olandesi. In guesti continui sposta-

menti scoprivamo immagini da fissare sul-
la pellicola e potremmo ancora parlarvi
delle saline di Aveiro, dei mulini a vento
di memoria donchisciottesca, se i nostri
viaggi e il nostro lavoro non ci inducesse-
ro ad altre considerazioni.

Quanto bisogna riconoscere dalla nostra
esperienza € che, pur conservande le no-
stre posizioni sui criteri commerciali del
cinema americano, dobbiamo avere l'u-
miltd di apprendere la lezione di serieta
industriale proveniente da questo cinema,
di studiarla e assimilarla per vincere la
nostra superficialitd e improvvisazione la-
tina, in maniera di potere, creando un'in-
dustria seria, aumentare e rafforzare
quella posizione di supremazia che per il
nostro spirito, per la nostra sensibilita ci
siamo conquistati nel mondo; per questo
é di buon auspicio che, sia pure su sche-
mi americani, l'organizzazione di questo
documentario sia stata d’'una Societa ita-

liana. ;
o Santi Flavio Colonna
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I CINECLUB

E I

| cineclubist: stanno per antrare

-

cineclub — dice di solito un amico —
€] no quei templi nei quali esiste posto t

una sola divinita, il cinema. Un tale at-
teggiamento. quasi religioso. degli iniziati e
dei neofiti, & riscontrabile soltanto in un
altro raggruppamento culturale: quello de-
gli amanti di jazz., L’'amico intende con
questo accennare all'esclusivismo che & pro-
prio di certi circoli del cinema e del jazz
nei quali l'esaltazione e l'idolatria j una
singola espres artistica raggiungono tal-
volta forme p percido lo
da quell'equilibrio di
base della cultura.

Lo s I

si, na Imente solo senso negativo. e in
quanto di comune li lega) concordano per
lo meno in un lato psicologico: un comples-
so d'inferiorita verso gli altri rami della cul-
tura. In loro il fatto di avere scelto una
passione artistica meno

valuta

antica e blasonata
gioca, per bisogno di compensazione, in senso
opposto: li spinge ad una sovraffermazione
di molte manifestazioni dell'arte prediletta
Cosi difendono inconsciamente la loro scelta,
e quindi se s i. Ho udito una volta una
conferenza storica sul jazz nella quale Arm-
strong era paragonato a Masaccio, e tutto lo
svolgimento della prima musica ritmica ame-
ricana era comparato. con ardita metafora
allo sviluppo della pittura del primo rinasci-
mento. Evidentemente nell'oratore il biso-
gno di allineare il jazz al livello delle altre
arti nobili nasceva — nell'oscurita de
spirito — da un arcano complesso d'infer
rita, suo proprio e del milieu culturale a cui
apparteneva. Armstrong non avrebbe mai
pensato a un paragone simile. neanche se
avesse saputo che esiste un Rinascimento: a
lui basta suonare la tromba e divertirsi, per-
ché & un artista: l'equivoco nasce dopo.
quanto pia gli ammiratori sono lontani.
quanto pit vivono in una squallida perife-
ria., quanto piu un uomo che suona meravi-
gliosamente la cornetta diventa nella loro
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La cultura cinematografica italiana guadagnerebbe

talvolta da una maggiore assenza di cerebralismo
involuto. Nei cineclub ci si ottarda spesso in wno
pseudo culturalismo che, mentre esagera le ragioni

fine a se stesse della filologia, trascura quelle del-

I‘arte quindi, in definitiva, quelle del cinema. | film

non si trovano, ma Si « reperiscono » come se venis.

sero ritrovati a Pompei o ad Ercolano.

poltrone e schede |1 attendono

— troppo presto

La critica del
spesso la parola «s
que
fenome
no messi al giu
lori, E' wr
ad aberr
troppa facilita

O

molto
designare
la quale un
no o un'individualita artistica vengo-
sto posto nella scala dei va-
rita gittima. ma che porta
quando viene esplicata con
dall'essere praticata
diventa abitu-

nostro secolo usa
stemare » per
11'attivita classificatrice con

a l

da poche p
dine comune ¢

Ogni uomo nob
ia donna

rancobo
meglio di

storia,
come gli
I attraver le con
zioni (e magari le comuni deb«
ranno magari delle pubblicazior
dendo wvita da determinati ambienti,
ranno della filatelica o dell’enigmistic:
di attivita cardinali del

parle-
MTIE
e di

Pi10) SOprIe E

ancora un p di que
tentato di descrive
esternamente in una

che s1 e
mentre sfocia
sravalutazione di de-

terminati cineasti e fenomeni cinematografi-
ci a detrimento di altre attivita della cul-
tura, proprio per guesto denunzia un'incri-
natura alla base, una rottura di sani rap-

porti con le altre arti

: Oggi, invece. non €& piu permesso soprava

lutare i singoli film e ineasti. Si @

fatto al cinema, negli i decenni, un
e che ha colmato

rofessata agli inizi

del secolo dal mondo culturale ufficiale
Nessu iltore di cinema ha pil bisogno dj
lottare per sostenere ed affermare 'oggetto
del suo studio prediletto; anzi gli nasce den-
tro col passar degli anni il timore appens
avv i che, per uno sbalzo opposto della
oscillazione pendolare, non si sia compiutg
un processo di sopravalutazione, parificandg
per esempio nella considerazione generale, 3
buoni ma non eccezionali cineasti, pittori g
letterati che distillano nelle loro attivitd
esperienze umane e artistiche ben altrimentj
intrise in un’'essenza unica e irripetibile
Questo dubbio, non investe certamen-
te i valori piu & del cinema, saldamente
isiti al patrimonio dell'estetica e ben
ierazione delle persone
quando ci si soffer.
si singoli di uomini che
n fortunato hanno trovato
storie del cinema, sono in
diocri, come magari pud
g rovi a lavorare con loro
carta stampata si sono perpe-
uate valutazioni infondate che, nella pro-
vincia, vengone professate come articoli di
fede. Il nome ista X sara ripetuto, do.

n
1L

ttraverso

del regi

ve un cineclub, con un accento reve
renziale. yarten ad una persona
divenu e mnelle schede
che entare un a0

ti a sovraccari-
ti che non ave-

Un potito del « jozz » s'occos
strong ¢ lo chiomo « maestro »; il »
gli regalé una grossa risata come
regalerebbe wun qualunque
cinema ad un « pallido »

[/

circondarla di un alone rispettoso ¢
archeologico. Tutto questo mentre il signof
.?\ p *Egia per via Veneto e pensa al pros
simo fnlm che gli fara guadagnare dei mis

arhisto G

cincclubista. |

—
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Leslie Caron in una scena de
« Lo scarpetta di vetro » diretto
do Charles Walters e prodotto
dallo Metro Goldwyn Mayer.

R —

Cinema augura ai duoi lettari
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Sophia Loren, Charles Boyer o
Marcello Mastroionni hanno ter-
minato la lavorozione del film
« Lo fortuna di essere donnas
diretto da Alessondro Blasetti per
la produzione Documento-Film.




Cary Grant & linterprete del Vi-
stavision Paromount « Caccia al
ladro » di Alfred Hitchcock.
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lioni. In sostanza si perpetua alla periferia
rg:rlferia. s’intende, psicologica, che puo an-
che esistere nel centrc di Roma e non, per
esempio, a Empoli), attraverso i libri, gli ar-
ticoli o semplicemente le schede, un proces-
so di graduale schematizzazione e idealizza-
zione della realta. Tale processo culmina
nella presentazione di mediocri pellicole, me-
ritatamente dimenticate, di registi pitt 0 me-
no noti, in cui si finisce col trovare (a po-
steriori tutto si trova, basta avere a che
fare con un uditorio che & gia disposto ad
accettare) quello che non c'era. o che c'en-
trava solo per caso, in seguito a concomi-
tanze e fattori imprevedibili. La carta stam-
pata, che & tramite di cultura. diventa veico-
lo di errore, proprio perché l'eccessiva cul-
turalizzazione e idealizzazione di fatti sem-
plici allontana dalla realtd. La cultura cine-
matografica italiana guadagnerebbe invece
talvolta da una maggiore assenza di cere-
bralismo involuto, allorché si applica a de-
gli oggetti straordinariamente semplici,

Forse sono state le storie del cinema a sal-
vare fino a noi. con dovizia di particolari
e di valutazioni, una mole amplissima di film
e di persone che appartennerc piu alla prei-
storia che alla storia del cinema, diffondendo
il vezzo di quelle proiezioni antiguate di mu-
ti semiarcheologici che interessano la sto-
ria della tecnica (intesa nella sua pin vasta
accezione) ma nelle quali il fattore cinema-
tografico appare talmente immaturo da non
meritare la menzione artistica. Il nome di
« primitivi » attribuito a questi cineasti —
lasciando stare Meliés e gli altri di qualche
valore — ingenera un errato accostamento ai
primitivi della pittura, ai grandi pittori del
trecento per esempio, nei guali, se il gusto
era primitivo rispetto a quello dei secoli suc-
cessivi — il livello fantastico e creativo non
era inferiore; invece | primitivi del cinema
sono soltanto — salvo le eccezioni — dei
balbettatori che stanno confusamente cer-
cando le lettere dell’alfabeto. che quindi non
possono esprimere che assai poco, dato che
I'espressione artistica si1 appoggia sul rag-
giungimento di un linguaggio gia articolato,
quale ad esempio per la cultura e l'archi-
tettura si @ formato attraverse millenni di
oscuro, sordo. indifferenziato lavoro.

Tutto questo, gia detto, non meriterebbe
di essere riaffermatc se non fosse che nella
pratica il fascino dei nomi codificati dalle
storie del cinema finisce con l'uccidere —
in quella periferia psicologica di cui parlia-
mo — lo spirito critico. La patina dell'eta
diffusa sui film gioca un brutto scherzo agli
spettatori dando un tono piacevolmente ar-
caico a produzioni che erano solo insulse.
L'illusione si perpetua ed il fatto cinemato-
grafico acquista per chi non ha occhi suffi-
cieatemente disincantati, nobili risonanze.
Avviene cosi che vengano recuperati an-
nessi al mondo della cultura dei film vecchi,
improvvisati e tirati via, ai quali selo l'«<au-
tentificaziones loro conferita dal fatto di es-
sere stati nominati di sfuggita in gqualche
storia del cinema conferisce un pregio e un
blasone. E nei cineclub ci si attarda in uno
pseado culturalismo che, mentre esagera le
ragioni fini a se stesse della filologia, tra-
scura quelle dell’arte, quindi, in definitiva,
quelle del cinema. Nasce cosi un gergo li-
pico: j film non si trovano mai, si «reperi-
scono», come se venissero ritrovati a Pom-
pei, eccetera.

Non ¢'¢ quindi da meravigliarsi se lo spet-
tatore medio, propenso al cinema, ma privo
di particolare preparazione tecnica, capitan-
do in un cineclub ha l'impressione di tro-
varsi in una setta. Ambientatosi, & portato
per reazione ad accentuare il suc distacco
umoristico dai vecchi film, e a ridere du-
rante la proiezione.

Il vero, I'ideale spettatore di cineclub, se-
condo noi, non appartiene alla prima né alla
seconda categoria: non é il giovane filologo
che vede tutto attraverso la critica ufficiale
e non confesserebbe mai che un film men-
zionato dal Sadoul sia di una piatta imbe-
cillita; né quel giovanotto ben vestito che
si sganascia davanti allo spettacolo di ab-
bigliamenti e maniere di altri tempi, ignaro
che, se una macchina da presa lo ritraesse
in quel momento, fornirebbe argomento di
altrettanto riso ai suoi simili di cinquanta

anni dopo.
Sergio Frosali

DOCUNMENTARI

I documentari sportivi corrono su quatiro ruole

_1_‘1-.::‘ le pitt anziane competizioni automo-
bilistiche la " Targe Florio"” occupa certa-
mente un posto di privilegio. Il fascino di
questia massacrante gara, che si snoda per
le strade dello Sicilia, é ben noto agli appas-
sionati dell'auto ed i tecnici specializzati non
hanno mancato di mettere in rilievo le gua-
lite ed i pregi di una corsa che, per generale
amiissione, rappresenta un sicuro ed autore-
vele banco di prove per i mezzi meccanici
e per i concorrenti. Era dunque naturale
che il cinematograjo non restasse insensibile
alla suggestione di una siffatta manifestezio-
ne che. al jatto tecnico-sportivo, unisce pur
anche un dato turistico non certo disdicevole.
Il trabocchetto era proprio in questo fattore
ed il regista che voleva affrontare tale mate-
ria doveva necessariamente cautelarsi perché
la swa opera non risultnsse semplice espo-
sizione cronistica della gara, inquadrata ne-
gli stupendi paesaggi delle Madonie, ma sa-
pesse invece cogliere altri aspetti, ossia quel-
li tipici che contraddistinguono questa corsa
certamente unica per interesse e difficoltad.

Damiano Damiani col suo " CORSE SU
STRADA " (1) si € lasciato tentare dalla ma-
teria ma, occorre dirlp subito, se gli inizi
sono stati ottimi, non altrettante puod dirsi
della parte restante, cioé di guella propria-
mente dedicata alla " Targa Florio ", Serven-
dosi della sicura ed autorevole collabora-
zione di Giovanni Canestrini, notissimo tec-
nico e giornalista sportivo, il regista ha vo-
lute premettere alla parte documentaria al-
cuni brani esplicativi i quali, usufruendo di
grafici e di modellini, spiegano allo spetta-
tore, sprovvedute di cognizioni tecniche, le
princinali caratteristiche delle corse su stra-
da. Come si affrontanco le curve, quali accor-
gimenti seguone i concorrenti e cosi di se-
guito. I risultati sono interessanti ed il pub-
blico mostra apertamente di gradirli. Poi, il
tonc cala sensibilmente e la noia fa capo-
lino. Per due ragioni: anzitutto per l'esaspe-
rante fissita delle riprese che, essendo la
macchina piazzata in tre soli punti, ripetono
monotamente sempre le stesse inquadrature
ed in secondo luogo perché anche le fasi
pitt emozionanti della gara, ad esempio le
fermate ai box con lagitato e convulso an-
dirivieni dei meccanici ¢ dei tecnici per i
rifornimenti, i cambi di gomme, ecc., man-
cano di un ritmo adeguato. Oltre a cio. si
agoiunga il modesic apporto del colore tope-
ratore Anton Giulio Borghesi) che, svolgen-
dosi la gara con tempo piovoso, non ha po-
tuio dare alcuna vivezza alla materia.

I motiri propagandistici (o pubblicitari)
sono ovvi, per cui, del Damiani, preferiamo
certo quel " Formula 1" che aveva interpre-
rata l'atmosfera arroventata delle competi-
zioni motoristiche con ben maggiore autori-
ta. Pure all’'automobilismo é dedicato " IL
PULEDRO D'ACCIAIO ™ diretto da Raffae-
le Andreassi (2). Il tono del racconte piutto-
sto confuso, e la poca originalita della tratta-
zione (per non dire delle solite inquadrature
che ripetono stancamente le tipiche immagi-
ni dei giornali d’attualit@d) non depongono
certo a favore del film. In esso si raccontia
come mnasce un'auto da corsa; come vengo-
no preparate le diverse parti meccaniche: co-
me viene studiata la carrozzeria; quali aecor-
agimenti siano escooitati per dare al mezzo
la maaniore potenza, e cosi via. Fino all'im-
mancabile finale durante il quale il " rosso
bolide ** sfreccia sulla pista dell'autoaero-
dromo di Modena nei monotoni giri di prova.

Ad un aliro genere di gare, ma non certo
meno imneanatine mer i conducenti, € de-
dicato "UNA RETE SULLA CITTA™ (3)
direttn da Clemente Crispolti. Si parla dei
servizi tramviari e filoviari di una grande
citta. Si esamina come aquesti sono prece-
dentemente oraanizzati: come vengono attua-
ti i servizi di emernenza; come infine si
rimedin agli inevitabili ingorohi cquofidiani
con relative interruzioni dei servizi, Un rac-
conto lineare cui il reaista gia da temno
i ha abitnati senza alcuna notazione che
stia ad indicare una ricerca che tenda ad

imporre il racconto oltri i limiti della deco-
rosa fatturae tecnica (operatore in ferrcolor
Ettore Santoro).

Due opere, enirambe a colori, ci riportanc
in Maremma: "STORIA DI UNA TER-
RA " (4) diretto da Fiorenzo Serra e "LA
PALUDE E SECCA" (5 diretto da Enzo
Nasso, Il primo, prendendo le mosse dagli
iniziali studi attuati nei giorni del Grandu-
cato di Toscana onde dare fertilité a quella
terra malsena, cerca di tracciare un rapido
srhema degli avvenimenti che hanno prece-
duta ['attuale opera di bonifica. Il tono e
perd troppo superficiale ed anche i brani che
rievocano lintroduzione del mezzo mecca-
nico in questa dura impresa non hanno quel
rilievo che il singolare avvenimento certo
meritava. Le immagini scorrono wveloci e
resta solo il ricordo della pregevole foto di
Federico Negro. Il secondo, che non si im-
Hegna in una premessa retrospettiva, ha un
dire egualmente esteriore e punta esclusiva-
mente su alcuni dati di cronaca quotidia-
na che, sia pur ben inquadrati da una pre-
cisa fotografia particolarmente attenta all'im-
pasto coloristicn, restanu tuttavia legati agli
schemi di un cliché largamente sfruttato
dalla nostra produzione documentaristica di
medio livello.

All'ausilio ed alla inevitabile suggestione
del cinemascope si son rivolti con risultati
pressoché simili Giorgio Ferroni con "SAN
GEMINIANO” (8) ¢ "FANTASIA SU CA-
STELCANDOLFO" (7) e Roberto Nardi con
" Al CONFINI DEL CIELO ™ (8). Potremmo¢
perd dire che i maggiori meriti di qQueste
produzioni debbono attribuirsi interamente
agli operatori (rispettivamente Giorgio Merli,
Giovanni Ventimiglia ¢ Poldo Piccinelli) in
quanto l'unico interesse risiede nella parti-
colare cura formale che all'ampiezza dello
schermo ha chiesto fascino ed originalita. Per
¢hi conosca la citta " dalle belle torri™ la
documentazione su San Geminiano non dira
assolutamente nulla di nuovo, cosi come chi
abbia visitato il castello papale non trarrd
dal racconto di Ferroni tmeglio passare sotio
pietoso silenzio l'ingenuo motivo della figlia
del custode che vuole visitare, da sola, la
vasta e misteriosa costruzione) aleun dato
inedito. Meglio allora i risultati conseguiti
dal Nardi, ma, al tirar delle somme non
¢ poi tanto difficile épater gli spettatori
con i " panoramici”™ primi piani delle grandi
vette e delle bianche distese dei ghiacciei
Materia questa che mon ha certo dalla sua
l'originale ricerca di motivi e di osserva-
zioni, Anche il dato delle pift alte funivie
che partone da Cervinia € presto accaniv-
nato per dar posto alle solite wvisioni. Gia
che siamo a parlar di montagna diciamo
pure di "VECCHIO E NUOVQO IN ALTO
ADIGE " diretto da Bruno Jori (9). Ad una
buona fattura tecnica, una foto talora singo-
lare per nitidezza e profondita (operatore
Tano Zoccatelli), il film non unisce un'inda-
gine quale la materia richiedeva. Ci si é li-
mitati a contrapporre la vecchia generazione
ed i relativi sistemi di lavoro manuale, con
la generazione piit giovane che vede nel
mezzo meccanico il pit sicuro e provvido
compagno di lavoro. Il finale, é un raro sag-
gio di rettorica ed il regista non ne ha av-
vertito, evidentemente, ne la banalitd ne il
demilliano sapore da " pitt gran spettacolo
del mondo ™.

Claudio Bertieri

A titolo puramente informativo e senza assumer-
ne alcuna responsabilith annotiamo per il lettore gh
abbinamenti delle opere esaminate:

t1) « Eroe dei nostri tempi»

(2) « Gli ultimi cinque minuti»

(1) « Pirati della metropoli »

(4) « La polizia ha bussato alla porta»

(5) « La spia dei ribelli»

(6) «La casa di bambi »

(7) « Brigadoon »

(8) « La valle dell’Eden»

(9) « Simba ».
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- Sciupa applausi e lacrime il sentimento popolare

C’é un tipo di spettatore che crede allo stesso modo alla vicenda della bambina di «t}e‘ilissifna»_e a qu*'-‘l_lu _fie «l figl_i
non si vendono ». Bisogna percid evitare che ogni giorno di pit egli sia truffato nella veritd dei suoi problemi pil scottanti.

Forse non andiamo del ttto errati intanto a far leva sulla coscienza e tee. di gquel guste oleografico che co- ca ed artistica deil'opera di Chaplin,
s¢ diciamo che fino ad oggi la funzione sui wvalori emotivi dello spetiatore co- stituisce Piconografia di codesti dram- La mancanza, allora, di un'opportuna
della critica cinematografica si & ri- mune che, in breve, vi si rispecchia e mi, della esibizione smaccata dei senti- dose di discernimento — datf la sola
volta a sottolineare principalmente le spesso  addirittura vi si riconosce. Si menti da parte dei protagonisti, del- presenza cinematografica if.l intonazio-
affermazioni artisticaments ¢ cultural- deve ammettere, a questo punto, che Pabuso delle parole pia consunie » ne « reclamistica » — unita all'indif-
mente valide, riflesse dal film ¢ le sue la funzione di una critica severa. equi- Il pubblico, in altre parole. sdguita fffcnlii'_liﬂﬂf_‘ o 'T‘CSII\‘"I-? una sintesi
tendenze, ed ha invece dedicato scarsa librata, impiantata sul carattere « reale » ad affollare le sale ove si proielta un dogmatica, incosciente di scelta, costi-
parte di attenzione al fenomeno (per dei wvari problemi cinematografici — ennesimo ¢« dramma sul Tevere» o un tuiscono, in effetti, i fattori negativi
molti versi, come vedremo, in primo vale a dire sociali e di costume — sia ¢ ultimo incontro » alla Franciolini (e che impediscono al pubblico profano di
piano) del cosidetto film « popolare », stata alquanto insufficiente, nei riguardi badiamo bene che una simile realtd educarsi ed essere edwatr{. malgrado
di cassetta: ché, attuaimente. £ popo- del grado di «simpatia» del grosso vale tanto per i pubblici di periferia, una corrente realistica — ripetiamo —
larita » passa decisamente per < com- pubblico, sul quale incide il genere di quanto per quelli del centro cittadino). si sforzi di metterlo sulla buona strada,
mercialitia >, questi film? E°'. cio®. lo stesso pubblico che si Al fenomeno concorrono diverse ra-

Gettiamo un'occhiata al primato de- Vediamo di poter rispondere con esalta alle strimpellature sonore — con gioni, abbastanza valide di per se stes-
gli incassi stagionali. Si pud wvedere serenita. Al pubblico, gquale entitid «in- orribile spreco fissato in primo piano se, in quanto visibili e preoccupanti.
facilmente che un campionario di pro- differenziata » non serve, per usare dei — di «Canzoni di mezzo secolo». € Una di esse ¢ il confonders una storia

dotti che vanno da un « Carene» a un termini da linguaggio culturale. wuna che piange, con buona riserva Ji faz- romanzesca, viziala e retorica, abbor-
« Segno di Venere» (per restare nel- « revisione critica », oppure un « Con- zoletti, alle false traversie di « La mano racciata alla bell's meglio, con um
I'Ambito del nostro cinema nazionale), vegno del Neorealismo ». Ne sconosce della morre » o di &« Rosalba, la fanciul- storia «vera» <on la realid quoti-
sfornati sul mercato con lo stesso im- del twutto V'esistenza. Per contro, in aiu- la di Pompei». Le considerazioni che diana, umile e priva d'enfasi, di tomi,
pegno di un settimanale a rotocalco to di una funzione critica, abbiamo una da cid scaturiscono, prendendo a base pur se vi si rintracciano motivi ed ele-
— senza, ciod, troppi intenti educativi, produzione <« neorealistica» che ha of- della nostra indagine un comportamento menti offerti per analogia da una si-
tranne quelli di aggredire e convoglia- ferto (almeno per il passato) larga psicologico e morale spiegato da sif- tuazione ambientale & contingente, co-
re i pilt sani impulsi ¢ scntimenti del prova dimostrativa di cid che pud si- fatto pubblico (poi che mon & qui il me braccianti disoccupati in cerca di
pubblico — detiene il cartellone dei gnificare alla coscienra amorfa dello caso di considerare quello sirettamente lavoro, pescatori che lottano quotidia-
milioni, nei confronti di sincere opere spettatore popolare, eppercid del citta- culturale), non sono per niente da col- namente contro il mare e i Joro s
di stampo realistico, relegate a fana- dinp preso nella integrale entitd etica, locare in secondo piano: uno del pri- mili. donne ¢i un certo sirato borghese
lino di coda (¢ La terra tremas», ¢ Um- storica ¢ politica, la difesa e Jla dif- mi errori della critica, per !'appunto. vittime dJdi contraddiziod sociali. Per-
berto D s, per fare degli esempi, ferma fusione del vero cinema. Ma non ba- Migliaia e migliaia di spettatori sem- ché gli stessi contadini, gli stessi pe-
perdurando la grossa ¢ eccezione spet- sta. 11 lato debole della questione ci plici sono rimasti pure commossi — scatori, le stesse signore della « haute s,
tacolare » di « Senso »). E il pubblico sembra individuarsi in questo dualismo, si obiettera — alla storia patetica i in altri termini i medesimi problemi
reagisce in maniera tutt’altro che con- osservato nella sua tipica contraddi- Calvero e della ballerina Terry, in presi dalla realth (ma diversamente
troproducente, se desideriamo innestare zione fenomenica. Come affermd giu- ¢ Luci della ribalta»' E' vero. ma a « sentiti» e percid tramati, com'é moto,
su tali risultati pratici un doveroso stamente Chiarini tempo addietro (1), ben guardarci dentro, & stata un'iden- ed inoltre wvisti con meno frequenza,
discorso che valga da bilancio di con- non ci si pud in pratica sbarazzare con tica misura di commozione (umana e sullo schermo!) il pubblico li trova
statazione, ¢ non soltanto di ¢ presa di un giudizio sommario dei film « popo- non estetica) a prendere gli animi co- nei film di Visconti. De Santis, Ger-
coscienza » del femomeno. lari: «Troppo muni, un eguale mi. Lattuada, ¢ cosi via. Sarebbe follia

Le categorie dei film « popolaris, spesso il mondo effetto di traspor- andargli a spicgare, sic e simpliciter,
derivate per lo pill da una frusta let- intelletriale del o sul registro sen- che Rossellini ¢ De Sica non soso
teratura <« i’et_xil!ctonisti:a », Ia_ qua:]e c:‘r:rm_a mrrfdle di Si possono vedere con gli stes- um:nm_li_sticn a far ¢q_ue1 » tale e «quell'altro». Sono no-
quando non ristagna sul fumettismo re- gquegli effetti * ba- . . = : i loro accettare (0 mi, uno ne vale un altro, come quelli
gionalistico o pseudopatriottico, va a nali *, di quegli ac- si_occhi le ca?p'e di marito e forse subire come degli attori che passano indifferente-
scegliersi succosi contornini di marca corgimenti di rac- moglie di « Disonorata» e di fascino esteriore, mente Jda un film buono a uno medio-
erotica o mitologico-sessuale (il cui in- conti e di mon- « Lo poura »? Eppure lo con- in manicra del cre. 11 pubblico si assuefi alla comvin-
dice viene segnato dalle «totocomme- taggio che fanno gerie delle « produzioni o ca- tto  informe e zione che « Filumena Marturano» ¢
die» in ciclostile, nonchd dalle ottuse balzare il cuore teng » s'insinua, lentamente gratuita) la pro- « Due soldi di speranza> (sfondo co-
« sceneggiate »  partenopee). riescono in gola alle pla- drogandoli, nello spirito e nel- fonda werith eti- mune Napoli, o suoi dintorni) possono

lo coscienza dello spettatore
sprovveduto, esercitando la de-
formazione dei suoi gusti e
delle sue tendenze. Allora il
dover collimare |‘opinione del
critico su un dato film con la
sug, concepita terra terro, gli
appare come insofferente e fa-
stidiosa sottomissione. Meglio
accorrere all‘invita dei grossi
striscioni su cui & scritto: «a
grande richiesta! ».




accettarsi sullo stesso piano di « Ddoje
lacrime! » ¢ « Core ’'ngrato ». 11 diver-
timento, il sapore ottimistico falso, gua-
li patine mitiche di queste formule
evasionistiche, anzich& venir soffocati,
fatti scomparire gradualmente dietro un
sano processo di maturitd cosciente,
continuano a mostrare le frange do-
rate di un ciarpame psicologico e di
costume (ci viene in mente il « folclore
filosofico » di Gramsci) che costituisce
materia susceftibile di uno studio spe-
cifico.

Un altro aspetto della questione ri-
siede nell'habirus vitale dello spettatore,
osservando questi reagire nella sua con-
dizrione formativo-sociale di « uomo che
va al cinemas, posto ciod di fronte
alla natura singola del film, riflesso di
una realtd esterna pill generale. Come
rilevd umanisticamente Carlo Bernari
al Convegno del Neorealismo di Parma,
il bambino che si riconosce nella stu-
penda sequenza di « Ladri di biciclet-
tes dird: <« quello sono io!s, miglio-

vegliata opera d’illuminazione dall’alto.
In questo caso, con gli strumenti pid
efficaci che si son sempre indicati: la
buona produzione, la buona critica. E'
chiaro, per concludere un primo aspet-
to della nostra modesta indagine, che
se la prima (la produzione) pud venire
ostacolata, svirilizzata da un complesso
di noti fattori extra-cinema (politici.
commerciali, ecc.), oltrech# dal senso
di respomsabilitd degli autori del film,
la seconda (la critica) venga invece a
trovarsi in condizioni differenti, si pud
dire di vantaggio, rispetto all’aitra.
Sulle pagine delle serie riviste di cul-
tura, come su gquelle di organi infor-
mativi che si rispettino, la funzione
della critica potrebbe interessarsi in
maniera del tutto organica ed energica
alla produzione fatta, nella sua tota-
litd, di film buoni e film cattivi; esat-
tamente alla stessa stregua di come
essa critica appoggia con stesure do-
cumentate il buon cinema educativo.

Un compito, per spiegarci meglio, che

randosi (ecco il punto fond ale!)
" pell'atto stesso del suo specchiarsi in
detta immagine filmica. Cid risulta,
tuttavia, difficilmente riscontrabile, in
sede d'esperienza collettiva, Prospettia-
mo, infatti, sull'evidenza piena di tale
eseinpio, un caso del genere: se quello
stesso bambino si trovasse di fronte

ppure affrontato da qualche tempo
a questa parte sui vari periodici di
divulgazione cinematografica, non ci
sembra abbia veramente colto e chia-
rito ¢dal di dentro» le profonde ¢
tipiche configurazioni del fenomeno te-
st¢ accennato; € cid per una sorta di
fr arietd ¢ parzialitd di scelta

a un‘immagine non troppo dissimile da
guella del film di De Sica (intendiamo:
per costituzione formale ¢ non poeti-
ca, in un film, ossia, realizzato dal-
Vinveterato mestierante) siamo proprio
sicuri che nmon v¥i si riconoscerebbe?
L'effetto di « non migliorarsi », stando
alla diversa qualitd del film, avverrebbe
decisamente entro i termini di tale si-
goificato? L'affluenza di un pubbiico
che accorre a vicenduole sul taglio di
eI figli di nessuno » ¢ « L'angelo bian-
co», ¢ che poi ripete — un rito che
sa di cieca convinrione, di fedelta, e
che percid lascia perplesso I'uomo av-
veduto, quanto lo specialista — la stes-
sa partecipazione ad opere come ¢ Don
Camillo », « Guardie ¢ ladri>», e Pane
amore ¢ fantasia» e 1.1, ecc. (per ci-

tare perlomeno tappe di decente arti-
gianato), lo sta a dimostrare tranguil-

lamente, mettendo in conto le debite
differenze che certi confronti possono
suscitare, (In film sul tipo degli ul-
timi citati il pubblico non si stanca di
posare 1'occhio compiaciuto sulle gra-
zie della Lollobrigida, la maschera fa-
miliare di Totd, le evoluzioni impareg-
giabili del maresciallo Carotenuto! Ma
non gli vien fatto di pensare allo sche-
ma sofisticato della vicenda, o se gli
attori che impersofano Peppone ¢ Don
Camillo siano stati diretti da un re-
gista che non ha nulla da vedere con
gli autori dei famigerati serials commer-
ciali). Occorre aggiungere, altro faito
sintomatico, come parecchie di queste
confezioni culinarie siano state rimesse
in circolazione con tanto di ¢a grande
richiesta del pubblico » sui cartelloni?
(esemplare il caso di « Carene ).

Vorremmo, giunti qui, sottolineare
che taluni film che ambiscono passare
per ncorealisti, ma che del neorealismo
si servono come fosse una credenziale
che apre una porta, © un appannaggio
speculativo, o che infine lo proclama-
00 app nelle i ioni (per fare
degli esempi probanti: « Non ¢'é pace
tra gli uliviy, € Art. 519 Codice Fe-
naley, €« La lupas, ela signora senza
camelie», « Terza liceor, «Un marito
per Anna Zaccheo», « La pauray, €
molti altri) crediamo contribuiscano in
definitiva ad alimentare la persuasione
di una « buona produzione media » del
nostro mercato nazionale, quando of-
frono l'incentivo — in aggiunta, osere-
mo dire, al mortificante livello della
produzione mercantilistica — al costu-
me di uno spettatore che ama appa-
reatarsi con la < domenica della buo-
na geate ».

Ora il pubblico — del tutto ovvio
ripeterlo — si educa con saggia e sor-

(si ¢ preso, ciod, in esame un numers
limitato di film per i quali le stesure
recensionali si sono contenute, come
formulazione ed orientamento partico-
lari, sulla base di un metro ordinaria-
mente critico, mentre avrebbero dovuto
spostarsi su altri, pik perspicui metodi
d'indagine: in questo caso, i vari umo-
ri, le capacita d’assimilazione di una
grande massa di spettatori, ecc.). C's,
insomma, parecchia gente, presa tra i
lettori abituali di queste cose, la quale
spiega come una forma di sottocom-
missione insofferente ¢ fastidiosa il do-
ver collimare l'opinione del critico su
un dato film con la sua, concepita ter-
ra terra, come suol dirsi, in quanto, il
piano critico muove da un'orbita perso-
nale comprensiva <« al minimo » di gue-
gli clementi pescati nella realtd ester-
na in cui vaga il giudizio dell'uomo
comune; ¢ solo sviluppandosi entro que-
sto preciso ambito pensiamo possa con-
seguire una sua importanza ¢ validita.

Ci sembra, dunque, guesta una delle
soluzioni che vediamo affacciarsi in
favore della critica. Mostrare con at-
tenta indagine come la congerie delle
« produzioni-a-catena » s'insioui, lenta-
mente drogandoli, nello spirito e nella
coscienza dello spettatore sprovveduto.
csercitando, con tutti i possibili effetti
a sensazione, la deformazione dei suoi
gusti ¢ delle sue tendenze, dei suoi
requisiti pitt vitali ¢ genuini. Come av-
viene, nel minuto della sua sfera psi-
cologico-sociale, che egli creda « ugual-
mente » alla vicenda della bambina di
€ Bellissima» ¢ a quella di «1 fighi
non si vendono ». Questo tipo di spet-
tatore, & certo, non pud venire asso-
lutamente truffato ogni giormo che pas-
sa nella veritd dei suoi bisogni e pro-
blemi pik scottanti! Visto che la pro-
duzione media dei buoni film ritarda
ancora a raggiungere quel livello che
si auspica (che poi sarebbe il deco-
roso livello educative di ogni spetia-
tore), segnaliamo un cosi arduo cdOm-
pito alla critica; affidiamo, cioé, a quei
mezzi e strumenti di natura dichiarata-
mente culturale la possibilita di lot-
tare onestamente per porre nella giusta
prospettiva il fenomeno., mel senso di
fargli fronte, combatterlo su pid vasta
scala, dietro un'ampia ricerca delle
cause che l'originano e delle incidenze
effettive ch'esse procurano sulla men-
talita di una grande massa di spetta-

Atmosfera festaiolo tipicamente francese in questa scena di « Uomini in bianco »
di Ralph Habib. Il film verra distribuito dolla Columbia.

tori. Purtroppo, mon poggiamo ancora
i piedi su un terreno sociale sgom-
berato degli equivoci filosofici, storici
e politici che, insieme agl'indici di di-
rezione economica ¢ governativa, for-
mano il quadro completo del nostro
grado di coscienza intellettuale ¢ ci-
vile, di produrre liberamente, come di
discutere sul prodotto.

Da noi, parecchi brani di veritd re-
stano a scolorire nei cassetti dei nostri
migliori cineasti, 0 cadono per la stra-
da, sotto i colpl inflessibili della for-
bice censorinle. Non solo: ma esiste
la maggioranza di uno spettatore ¢ pas-
sivo » che ha addirittura «imposti» i
vari generi del film, mediante le subdole
manovre della distribuzione e della
propaganda pubblicitaria, avallate in
parte da una critica salottiera, osse-
quiente al « bordereauxs. <.. Nom &
piit pensabile che ci sia un cinema
democratico e una vita non democrati-
cd, o un cinema soffocato e una vita
non seffocataws: & il reale paradosso
di una cultura e un'arte italiana, per
ricordare una lucida espressione di Ce-
sare Zavattini (2).

Un problema — questo del carattere
« nazionale-popolare » del film italiano
— che trova le sue radici in Gramsci.
per essere sentito da una minoranza
di studiosi e intellettuali, interessati
alle sorti del nostro cinema. Invece che
scparare la scorza del mito dalla realta
del nostro tempo, il cinema italiano
scinde la sua produzione nei due grandi
monconi del film neorealista scarsamen-
te quantitativo (¢ oggi in condizioni
di pauroso scadimento qualitativo) e
del dr P jopopolare, a gran
tiratura, pid favorito, Si dice che «al-
lestita la formula, gabbato il pubblico »!
Pure, questi diserta volentieri — tranne
le rare volte che non possono fornire
pezze d'appoggio al problema —
la proiezione del primo tipo di film,
e s'esalta a quella del secondo, solle-
citandone l'evasiva matematica con gli
attributi che pid istintivamente salgono
alle labbra (« commovenle », « Epirito-
so », ¢ magnifico», «avvincentes, e
simili). Cosi s'arriva a classificare que-
st'ultimo pletorico filone cinematografi-
¢o come appartenente alla produzione

<« popolare 3. Un simile giudizio, sche-
matico e irr le per g ) si vo-
glia, ma che & pur sempre un giudi-
zio che piegh i i, al
punte da intrattenere in blocco le ca-
ratteristiche intellettuali, morali ¢ ideo-
logiche dello spettatore medio, potri
lasciare indifferenti o volutamente igna-
ri gli accademici ¢ i trasformisti della
i i ografica, all'infuori
del critico accorto, cwito col filo sto-
rico al suo ciclo di movimenti di co-
stume. Ecco le ragioni d'una scarsa
aderenza, d'un perdere contatto col fe-
nomeno, da parte d'una corrente critica
che sl rispetti, che abbiamo lamentato
nel corso della presente esposizione.

Anche se sappiamo a priori che si
tratta di altre esperienze di libertd,
di mutare, tutto sommato, quelle con-
dizioni di base di cui parlavamo poco
anzi, ¢ naturale che il loro immobili-
smo ritardi, con tutte le deviazioni ¢
paralogismi che & lecito attendersi, il
giusto ¢ i d'un'edt ione po-
polare.

Resta, per il momento, alla critica —
e vorremmo precisare: a quelle disci-
pline in esatto avanzamento prospeftico
d’idee culturali e sociali, poi che un
tale processo deve altresl tener pre-
sente il triste riconoscimento della
mancanza di un'unitd delle forze cri-
tiche, da cui l'accrescersi disordinato
delle confusioni tra gli spettatori-lettori
— il dovere di mostrarsi precisa ¢ ra-
dicale nella denuncia, come nell'indi-
care le vie d'una concreta possibilitd di
una produzione ¢ nazionale ». Perché il
grande pubblico abbia il suo film « po-
polare », inteso come riflesso e conqui-
sta d'una sua matura e cosciente evo-
luzione, parte di quel plasma pid com-
pleto che identifica gli interessi di un
popolo in quelli di una sensibilith e

una cultura.
Nino Cacia

er ica

(1) cfr. Il Contemporaneo, Anno I,
n. 1 del 27 marzo "54.

(2) cfr. Rassegna del Film n. 23,
agosto-sett. 'S4 (« Secondo collogquio con
Zavattinis, a cura di F. Di Giam-
matteo).
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PIONIERE

RICORDO DI UN

Sette anni or sono a Torino

morira Roberto Omegna

Roberto Omegna fu un vero scienziato = ci-
nematografico »; ebbe cioé la copacita di
vedere lo scienza cinematograficamente. Ap-
partenne, date le sue preziose scoperte, al
« pionierismo = della macchina do presa;
seppe infatti come pochi metterne in luce
le miracolose capacitd analitiche. Oltretutto
ebbe anche la grande umilta e sensibilita
dello studioso.

niali di tutta la cinemarografia, figura di pioniere, di studioso,
di scienziato che vide il cinema anche come scienza ed a servizio
della scienza.

Il suo amore per la natura ¢ il desiderio insoddisfatto di metterne
in luce i lati pint belli e miracolosi lo condussero inevitabilmente a tro-
vare nel linguaggio cinematografiro la forma pii adarta alle sue espo-
sizioni scrupolosamente costruite sul rapporto analisi-sintesi.

Ed il cinema si avvantaggio di questa sua " passione "': Omegna
infatti regalé pik d'una scoperta glla nuova forma di espressione.
Dalla Zeiss si fece costruire un obiertive speciale, di sua invenzione,
con delle strabilianti capacita di messa a fuoco; dalla casa " Scagna™
la macchina " Tempo ", altra sua invenzione, la quale aveva la capacita
di ripresa regolata, di fare cioé fotogrammi ad intervalli prestabiliti
fad esempio. per seguire lo sviluppo d'un seme o il fiorire d'una pianta);
all'Agfa invece indico il diferto dei negativi delle sue pellicole che nessun
perito tedesco era riuscito a scoprire.

Il prof. Federico Gambigliani, che fu suo amico e collaboratore, ci
dice di lui che fu il primo a dimostrare cinematograficamente la par-
tenogenesi sperimentale nelle uwova di riccio di mare. Degli siudiosi
americani stavano tentando la cosa da tempo, con riprese nell’acquario
di Nupoli; Omegna lavorando in proprio ed in breve raggiunse super-
bamente lo scopo.

“Era un vero scienziato, — ci ha detto Gambigliani — tenace,
paziente, volitive; era capace di non abbandonare il posto di lavoro
per delle setiimane intere saltando spesso i pasti e nutrendosi soltanto
cor della frutta, come quando rimase per alcuni giorni rinchiuso in
una serra, alla temperarura di sessanta gradi, con un cappello dalle
falde d'alluminio ¢ del ghiaccio in testa, per riprendere " dal vero'
la nascita delle farfalle, (fu unp dei suoi documentari migliori).

Tutto questo perché amava la realtd. Lo afferma Eugenio Bava, caro
amico ed allievo di Omegna. — " Ero in grado di ricostrurgli, con
dei trucchi, qualsiasi processo, fatto o fenomeno che desiderasse: non
ne voleva sapere! Perse delle settimane per riprendere la lotta fra due
ragni, o per ottenere delle bolle di sapone al grado d'elasticitd veluto.
Cosa questa che io avrei potuto fare in poche ore. Ma giunti al termine
delle sue prove, (circa due mesi di tempo) avemmo la soddisfazione
di vederlo felice come un bimbo, giocare a palla con le " vere™ bolle
dr sapone.

Questi era Roberto Omegna.

Q wella di Roberte Omegna fu senz’altro una delle figure piit ge-

- % &

Da una intervista apparsa anni fa su queste colonne (¢« Cinema »
n. 4, 1948), si apprende che I'ormai vecchio documentarista, richiesto
di dire come e perché era entrato nel mondo del cinema, dichiaro
con la semplicith che gli era propria: " Avvenne nel 1901. Ero impie-
gaic in una banca da due anni. Avevo compiuto i miei studi tecnici
a Torino, dopo essere vissuto in Sicilia e in Calabria. dove mio

padre, ingegnere ferroviario, era stato temporaneamente trasferito.
Fu Jlaggill che cominciai ad appassionarmi, ail'etd di undici anni.
alla vita degli insetti, preparando collezioni di farfalle ¢ scarabei
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di cui dovetti privarmi nel mio viaggio di ritorno in Piemonte, nel
1890 . Laureato in fisica e matematica e interessato alla vita cultu-
rale, egli espletava con disagio il suo incarico in banca, perché cid
che lo interessava veramente era ~"la vita libera e creativa™, ¢ la sua
" attivita di entomologo naturalista undicenne " aveva destato in lui
* un desiderio sempre pil intenso " di dedicarsi " allo studio dei problemi
della natura ™. Avvenne cosi che, "rimasto colpito dai primi film di
Lumiére ", le ~varie attitudini e interessi™ della sua vita trovarono
fatalmente " nel! cinematografo il loro sbocco ™. Dopo aver dato dei
ragguagli sulla sua collaborazione con il produttore Arturo Ambrosio,
e sulla attivita da Jui svolta nel campo delle attualita e in quello del
film esotico, sportivo ¢ a soggetto, invitato dall'intervistatore a parlare
dei suoi documentari di carattere scientifico e agricolo, rispose: " Il mio
primo film agricolo fu < Le risaie » (1906) ¢ descriveva i procedimenti
di lavoro nelle risaie vercellesi... La mia idea, nonostante | film storici
che Ambrosio mi commissionava. era di girare film dal vero e, come
ho gia detto. fin da piccolo. avevo studiato la vita degli insetti. Fu
cosi che mj volsi particolarmente alla vita degli animali ¢ della na
tura... Ai film scientifici mi dedicai nel 1907, ma il mio primo vero
successo fu nel 1911, quando dirigevo da due anni la Ambrosio... Rea-
lizzai = La vita delle farfalle s ed ebbi con questo film il primo premio
all'Esposizione di Torino. Esso segnd una tappa importante nella mia
carriera di regista™.

Come si apprende dalla stessa intervista, la morte stroncd di li a
poco l'operosa esistenza di Roberto Omegna, rendendo impossibile
un nuovo incontro con il suo interlocutore. Quanto precede & suffi-
ciente, comunque, a far comprendere quale sia stata, nella multiforme
attivita cinematografica svolta da Omegna. 'esperienza da lui pil
profondamente sentita, cioé a dire quella del film scientifico, concreta-
tasi nella realizzazione di tutta una serie di documentari su argomenti
del mondo animale e vegetale, che interessano in uguale misura lo
studioso, per il rigore con cui sono impostati, e il profano, per I'utilitd
delle nozioni che contengono. E' proprio in virth di tali requisiti che.
in un eventuale esame comparato della produzione dei vari paesi in
questo importante settore del film scientifico. il contributo di indagine
e di divulgazione dato da Omegna (e, per suo tramite, dall'Ttalia) do-
vrebbe trovare la sua giusta collocazione, accanto ai noti esempi fran-
cesi di un Peinlevé (< Il polpo =, «1 granchis, < L'ippocampo s, €€
definiti dal Fuchignoni, insieme ad zltri di diverso soggetto (« Cinemas
n. 48, 1950), "i migliori film scientifici d’europa™, a quelli inglesi
di un Pike (= L'ombra nella corrente », « Tragedia nell’ Artico », < Rapido
travestimento », ecc), da cui, come ebbe a scrivere il Terzi (« Cinemes
n. 9, 1949) “ si apprendono molti insegnamenti non solo d'ordine zoolo-
gico ", perché "il regno degli animali & ricco d'incanti e di emozioni,
¢ il Pike sa rendere poesia questi incanti e dramma le emozioni”, &
quelli sovietici, impostisi ormai alla ammirazione degli specialisti ¢
dcgh_ ‘%Pt-jll:m_)ri comuni non solo europei. di un Dolin (« Sul sentiere
nfpgh. d!!ﬂ?h'.i'h >, € Storia di un anello ». ecc.). di uno Zguridi (« Nelle
sabhie .J"“ Asia Centrale s, « La vita nella forestas. ecc.), di um
59r05'lm lfRdc'(‘(HIh’J della vita delle piante », ecc.), dove secondo il

1azz1 (= Bianco ¢ Nero s, n. 7. 194R8), ~ volgarizrazione e scienza rag




giungono il loro esatto punto d'incontro™ ¢ “il carattere culturale, che
ne mforma‘l[ subﬂram. si sviluppa fino alla maturita dell’arte ", e cosi
via fino agli autori ¢ alle opere piu recenti.

Esamu:lando da \'lcmo_i d'ocumemari scientifici di Omegna, ci si
accorge <ie sono caratterizzati da una intenzione prevalentemente di-
Jattica ‘n::lla ‘sceita del tema, che & svolto, coerentemente, con limpida
puntualitd. Si direbbe che il documentarista osservi con la macchina
da presa il pezzo di‘ natura assunto come argomento di studio, con la
stessa severa atltenzione con cui il chimico controlla gli esperimenti
nella quiete del suo laboratorio. In vista del pubblico (e, in specie, di
quello formato da studenti) il linguaggio usato da Omegna & estrema-
mente semplice. L'obiettivo si limita, infatti a ritrarre, immobile, gli
aspetti essenziali della materia da illustrare, traendone, con sicura fedelta
il particolare segreto avvenimento. 1l montaggio dei vari pezzi, di
solito brevi, da una visione precisa e, si direbbe, puntigliosa. dell'insieme.
Queste osservazioni sul lavoro dello scienziato e del cineasta non sono
sufficienti, perd. 2 dare l'esatta misura dell’« uolmo », il quale sj acco-
st0, oltre che con il suo sapere. anche con i sentimenti, al mondo che
lo circondava. " Amavo la vita libera e creativa, quella di artisti come
mio cugino Guido Gozzano ", dichiard6 Omegna a chi gli chiedeva le
ragioni del suo ingresso nel cinema. E, in veritd, il suo " desiderio di
dedicarsi allo studio dei problemi della natura”, era fatto anche di
intenso amore e di ingenua curiosita. Basti ricordare, a conferma di
cid, la sequenza dedicata agli ippocampi in « Un mondo meraviglioso »,
dove il fenomeno della riproduzione ¢ seguito, con evidente " parteci-
pazione " (che diventa, a tratti, vera e propria ansieta) in tutto il dram-
matico svolgersi delle sue fasi successive; o il documentario sui cana-
rini, in cui la fragilita stessa del tema si fonde con l'aderenza della
trattazione in una sintesi notevole per ritmo e grazia, o, ancora,
¢« Fiori », dove il crescere degli steli. lo spuntare delle foglie, lo schiu-
dersi e il richiudersi delle corolle, sono espressioni dj leggi immutabili.
‘ma anche occasioni di armonia e di bellezza,

Franco Zannino

= BIBLIOTEGA —

CINEMA DELLA REALTA' - MNumero cultura aftive deve venire inteso, easmi-
Film Club Senese
- Saggi rtaro all'attuale

litd e di interesse.

Unico & cura del na rapidamente le cause che hanno por-

« Bisnco e Nero» e del C.U.C
e articoli di G. Tesi, F. Amodei, G. Fer-
rara, E. Cheli, G. C. Castelle, G. Ge- | successivi capitoli, quasi tutti scrit-
rosa, C. Memcio, U. Lenzi, F.
in appendice un = Dossier « dedicatc a

rilassamento di origine-

Rosserti. ti da giovani, rappresenfanc un esame
delle wvarie direzioni nelle gqueli il ci-

Luchino Visconfti. nema realista si & espresso, e dei mo-

tivi che ne hanno cosrituite le base e
Le ragioni che hanne indetto il Film Yavvio (quanto alla produzione italia-
Club Senese e il C.U.C. alla pubblica- na). Cosi F. Amodei scrive del realisme

nei film della Resistenza, rinvenende

zione di questc interessante numero uni-

co riguardante il realismo nel cinema giustamente nelle spirito che la infor-
del dopoguerra, sonc chiarite nella mé il fondamento del nostro cinema mi-
« Lettera apertas di G. Tesi che apre gliore; la cui difficile sitvazione attue-

il fascicolo, & che di esse costituisce le & poi discussa da G. Ferrara nel suc-

una introduzione e una giustificazione. <cessivo capitoletto, « Dieci anni dopo v.

Vi & sostenute il concette della ne- Il volumette non trascura di informar-
nostei tem- ¢i, sebbene sommariamente, della atri-

vita a carattere realistico sviluppatasi al-

cessith, per la cultura dei

pi, di indirizzarsi verso l'vomo e i suoi

problemi fondamentali, verso il reali- !‘estero: G.C. Castello parla del reali-

smo, cioé, abbandonandc definitivamen-
te le posizioni sterilmente evasive e ri-
adescamenti = C. Memole al Brasile.

smo nel cinema americano, G. Gerosa

riferisce la sua attenzione alla Francis

nunciando altresi ai facili

neturalistici. Una scelta decisiva &, se- Un «dossier » dedicate a Visconti, e
conde |‘autcre (e anche seconde neci), comprendente una nota introduttiva del

quella che 'si pone oggi agli vomini di Di Giammatteo, recensioni dei film fino-

cultura, e quindi anche al responsabili ra realizzati dal regista, e attente note
dellsa produzione cinematografica qua- biografiche, filmografiche e bibliogra-
lificata; e la direzione nella quale & fiche, chiudono il fascicole: il cui valo-

possibile operarla utilmente non & che re, pit che nella gualita e puntualita

una, al di fuori di ogni qualificazione degli scritti — non di rade tirati via
un po’ alla brava — & nello spirito che

Che & wvivo, culturalmente

od esclusivismo politici (sappiamo  be-
le informa.
fecondo. Si pud, tutto sommate, salutare

con una certa soddisfazione questa ini-

ne come da certe parti sia radicata la
tendenza a considerare la frazione pid

vivea della nostra produzione alla stre-

gus di una sorta di patrimonio priva- ziativa giovanile, cosi precisamente e

in un momento
produ-

1o, personale), secondo un civile senso decisamente orientata,

di responsabilita e in assoluta aderenza fanto disagevole per la nostra

alla storia. Tesi chiarisce il mede in cui zione piu impegnata.

questa forma totale di adesione ad una G. 5.

« Dall'vovo olla gallina », ¢ uno dei documentari pili interessonti di Omegna.

Pii importanti dal punte di vista scientifico ed anche cinematografico, sono:

« Fecondazione dell’'vovo di riccio di mare », = Lo vita delle farfolle », « Bolle
di sapone », « Un mondo meraviglioso » ecc.
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ABBIAMO VISTO AL GOCKTAIL

VITTORIO GASSMAN, Non siamo suoi
amici, non lo frequentiamo. non gli telefo-
niamo a Natale, non sappiamo quando parte
né quando arriva, ma lo chiamiamo Vittorio.
Una sera — eravamo soli su un palcoscenico
deserto — lui ci tese la mano dicendo « Vit-
torio» e poi sedette sui gradini del trono
a chiacchierare con noi. Non crediate ci si
voglia vantare: conosciamo almeno cingue
macchinisti che, quando lo incontrano, gio-
cano a =« braccio di ferro» con lui, E' sol-
tanto per dirvi che non intendiamo criti-
carlo, che non impieghiamo il sufficiente
distacco per considerarlo Gassman, per es-
sere giudici o pettegoli nei suoi confronti,
per gettar la, nel crocchio dei ciarloni, frasi
come « gquesto mostro ». Si, gli vogliamo bene.
E’ facile, in una brigata di nottambuli intel-
lettuali, dire «l'artista & figlio della neces-
sita» e poi sciogliere la comitiva e andar
tutti a nanna: i giovanotti piccoli se ne
vanno a passettini, i giovanotti alti si dile-
guano con ampie falcate, E magari, un gio-
vanotto alto, a noi sconosciuto, un « figlio
della necessita» & in quel momento chiuso
in una stanza a piangere. Chi pensa a que-
ste cose quando lui si inchina agli applau-
si? « Bello come un dio greco » (fu un critico
a scriverlo) lo vedono alla ribalta, e i piu
etichettano il « fenomeno » — la citta fascia-
ta di manifesti, le code al botteghino, i visi
delle donne protesi dai palehi-— frullando
assieme i termini ambizione, fortuna e cal-

E AL LAVORO

Yittorio Gassman
Ginlio Coltellace
Giuseppe Fina

colo. Alla gente molte cose scottano: voglio-
no il bravo artista bravo ragazzo, Fremono
per l'attore focoso sulla scena e s'imbron-
ciano se, come uomo, fa volare una sedia.
« Un grande artista & anche un grande pec-
catore » diceva il primo maestro di Vittorio,
e voleva significare che il talento & wvirta
e difetto messi assieme, che l'artista non si
appartiene, ma & sospinto, Dove? A primeg-
giare in Accademia d’'Arte Drammatica, ad
imparare in poche ore una scena a memoria,
a sposarsi e divorziare, a diventare Amleto,
a cimentarsi con la regia, a far bene e a
sbagliare, Se volete, invidiatelo pure, ma sap-
plate che essere come lui significa pagare e
soffrire: per questo lo chiamiamo Vittorio.
E ci fa pensare a Mauriac che scrisse «in
teatro l'azione avviene quando tutto & gia
accaduto » oppure «il romanziere riscrive

E—

Yittorio Gassman ha riunite la
stampa nello sua abitozione.

sempre lo stesso romanzos perché gli & in.
fatti propria una chiarezza di destino sce.
nico, una rivelata capacita dinamica per eui
tutto l'avvenibile «é& gia accadutos; si ay-
verte in lui uns sorta di passaggio di uguale
energia che soltanto fattori temporali eg-
stringono a stazionare in tappe successive,
(La «rivelazione » possiede, in fondo, una
progressione apparente: come riluce, gia ha
illuminato il cammino e la meta), Che per-
cid il nostro attore abbia riunito attorno g
sé la stampa per dichiarare <a Febbbraip
dirigerd un film in cinemascope intitolaty
" Beatrice Cenci"”», non ha destato alcuna
meraviglia. E' anche parso logico che egli
concepisse la storia di casa Cenci come «un
dramma elisabettiano trasportato a Roma.,
e che, pur rivolgendosi al cinema, si preoc-
cupasse di elementi decisamente teatrali
quali il costume, il dialogo, la recitazione,
Circondavano il futuro regista i pit bei no-
mi del giornalisme cinematografico; eranp
tutti molto cordiali e disposti al pieno ere-
dito benché le loro domande non superasse-
ro la semplice informazione. « Chi sara I'ope.
ratore? ». — « Forse Martellis. «Chi sari
Beatrice? », — « Sophia Lorens. «Chi fari
i costumi? ». — « Escoffier >, E via di que-
sto passo con commentini volanti e sorri-
denti constatazioni. Intanto l'intervistato an-
nunciava altre cose: lui interpretera la parte
del padre, il film sara articolato sugli atti
del celebre processo, §i preoccupera molto
del colore, vorra disporre di moiti collabo-
ratori, iniziera con 15 giorni di prove, gli
attori dovranno conoscere la parte, girera in
presa diretta, non ha preoccupazioni tecni-
che, si sente preparato per la regia cinema-
tografica. Simili dichiarazioni di sicurezza
(«0ggi la tecnica si impara in 5 giorni». «
hanno tuttavia resi attenti e guardinghi
Tutto il nostro discorso di benevolenza e di
comprensionte andava a Vittorio, all'artista,
poiché pensando al regista c'é da correre il
rischio di poggiarsi un po’ troppo sulla se-
duzione della sua spettacolare personalita di
attore. Comunque, prima di avanzare giu-
dizi, attendiamo le prove. Perd — insistiamo
anche se non siamo oltranzisti difensori della
tecnica — non si creda che la « grammatica
cinematografica sia un elenco di regolette s;
forse piu nessuno girera un campo Scordan-
dosi il controcampo (e poi i « moltis» colla-
boratori sono 1li apposta per intervenire), ma
non €& raro, ancora oggi, imbattersi nel
« genio s che non se la cava col ritmo (che
€& il cronometro in testa) o con la moviola.
Ecco perché dietro la signorilitd del ricevi-
mento ai giornalisti sj avvertiva un'atmosfera
di «intervista aj box». Il campione stava
ormai pronto per infilarsi nel bolide; gli si
facevano domandine leggere: il wero s‘:ﬂ
del discorso era « spicciati a partire per

di wvittoria o di sconfitta ne riparleremo al
traguardo », In tali casi qualcuno tace in
quanto vorrebbe dire « attento!s, mentre il
fuoriclasse deve, invece, correr veloce, Ma a
Vittorio, «attento!., vogliamo dirlo ugual-
mente, anche se lui corre sicuro verso lo
striscione del successo registico, percheé, in
verita e per noi, questo significa anche augu-
rargli « in boceca al lupo! ».

GIULIO COLTELLACCIL Rimanda riman.
da rimanda, una bella sera siete riusciti ad
andare alla rivista. Quale? Poco importa
Fra « Gran baraonda », « La bisarca », « Tobia
la candida spia », « Gran baldoria », « Alvaro
piuttosto corsaro », « Giove in doppiopettos,
« Attanasio cavallo vanesio», «La grandu-
chessa e | camerieri », « La padrona di Rag-
gio di Luna >, almeno un paio le avete viste
e — ballerina e comico del cuore a parte —
avete ammirato scene e costumi di Coltel-
lacci. « Questo & niente », affermano i cul-
tori della prosa citandovi suoi spettacoli di
classe quale « Edipo Re», < Antigones, «Gli
straccioni », « La Sofonisba », « Giulio Cesa-
res, « I Persianis, «Ricecardo III», «Il mi-
santropo », « Sogno di una notte di mezza
estate », « Detective Storys, «Elena o la
giola di vivere,, «Uomo e superuomos,
« Kean s, «L'ammutinamento del Caines,
Inoltre chi va alla Scala o al Maggio vi
ricordera sue realizzazioni di opere e di
balli, chi frequenta Parigi vi parlera delle
scenografie per i balletti dei «Champs Ely-
sées» e, ancora, gli appassionati di pittura
vi elencheranno le «vernici» delle sue



esposizioni in Italia, Francia, Inghilterra e
America. Mentre generali e decorazioni pas-
seggiano cuciti assieme, il medagliere di uno
scenografo cede il suo oro all’evanescenza
dello spettacolo; l'attrice e il regista famoso
nascondono il volto alla troppa notorieta,
l'uomo che li ha rivestiti di magia ha, per
la folla, un viso sconosciuto, Ma non & sol-
tanto per scoprire un viso che siamo andati
a trovare Coltellacci. La bravura dimostrata
in teatro, l'estrosa, personale abbondanza del-
le creazioni sceniche da un lato_e l'esigua
attivita cinematografica dall’altro spingono
a chiedersi «come mai? Perché? Che ne
pensa Coltellacci de]l cinema? »,

In effetti Coltellacci non ha voluto né in-
tendera entrare nel « giro» delle produzioni
cinematografiche e se, in passato, ha pre-
stato la sua collaborazione, & stato per ra-
gioni di amicizia: conosceva Pabst e gli di-
segnd i costumi per la progettata < Odissea »;
Silvana Mangano e De Laurentiis lo prega-
rono di occuparsi del film di Camerini e di
«Mambos; collabordé con Hein Heckroth alle
scene e ai costumi di «Scarpette rosse ». Pero
— e qui la nostra curiositad fu premiata — ci
anticipd una notizia importante: presto gi-
rerd un film. Sara una storia completamente
stilizzata sul genere del balletto senza divi-
sione fra vicenda recitata e quadri di danza;
si dedichera alla regia, alla coreografia e
alla parte pittorica; preparerad l'intera pelli-
cola a tavolino non accontentandosi di di-
segnare alcune scene, ma tracciando, foglio

Il dolore della modre del bimbo
scomparso in un primo piano de « Il
cero » di Giuseppe Fino.

per foglio, l'intera successione di movimenti
contenuti in ogni singela sequenza, «un po’
come si fa per | cartoni animati> ci ha
detto. Per gquanto riguarda la partitura mu-
sicale alternera il «classico» al «Jazz»,
ma, pur dovendo girare in Italia, non potra
che usufruire di ballerini stranieri visto che
noi siamo fermi ai «tutus della Scala e
alle bizze di qualche russa insegnante pri-
vata, Tuttavia, dato l'interesse deglji ameri-
cani e, soprattutto, degli inglesi per i suoi
progetti, non contiamo troppo sul « musical »
di Cinecitta. Abbiamo ragione di credere
che all’estero stiano per disputarsi il nostro
artista la cui fama di mago della messin-
scena & nota dal Palazzo Reale d'Inghilterra
(viene chiamato per allestire tavola e saloni
per pranzi di gala), al Circo Barnum d’Ame.
rica (gli proposero il «decor» dell'intero
spettacolo). Vi diremmo ancora delle sue
copertine su « Vogue» e della imminente
« personale » a New-York, ma non vorremmo
pensaste Coltellacci fornito di dieci mani
e altrettanti cervelli. Fra l'apparente acca-
tastarsi di tanto lavoro é raro incontrare, nel
nostro mondo di fretta e di simultaneita, un
uomo che — come lui — dichiari: < ho biso-
gno di dormire otto ore e non so fare pia di
una cosa alla volta».

Che sia questo il suo segreto? E a pensarci
bene, di <armi segrete » Coltellacei ne pos-
siede diverse: un telefono che non suona, una
casetta sperduta nella Cornovaglia, una stan-
za d’albergo ignota a tutti, un macchinone

Giulio Coltellacci nel suo studio. Dire Coltelloci @

dire colore, La figura, la vita, la casa, il lavero di

questo artista poiono esprimersi attraverse le leggi
degli occostamenti e delle gradazioni tonali.

Giulio Coltellacci e Silvana Mangane all‘epoca del-

I« Odissea =. Coltellacci non appartiene alla solita

« routine » del cinema; dirigera presto un film-
balletto di sua totale creazione.

Giuseppe Fino dirige un‘agenzio giornalistica o Mi-
lono. Ha lavorate per «QOggi=, « Milanosere »,
«La Notte», «Il Popolo=, =1l Corriere », «ll
Corriere della Sera ». « Nella posizione di direttore
— c¢i ha confessoto — ci si possono concedere
pit ore libere da dedicare al cinemo ». Fina spera
di poter presto lasciare il giornalismo per la regia.




azzurro fermo sotlp casa e una automobilina
rossa per scappar via di nascosto. Vi spie-
gherete questa «difesa» del proprio isola-
mento come una necessitd di lavoro: gira-
telo come volete, consideratelo teatrante o
cineasta, costumista o arredatore. Giulio Col-
tellacci &, prima di tutto un pittore, Qualsiasi
attivita svolga, abbisogna di un momento, di
un’'ora, di un mese in cui esistono due cose
sole: lui e la tela bianca.

GIUSEPPE FINA, Si parla pia de .11
cero » che di luj. Basta che un professionista
imbottito di collaboratori tocchi la 35 mm.
che salta fuori '« individualitd creativa s, il
« tormento registico », L’amatore € un’altira
cosa: lo dice il nome: gli piace fare il boia
e l'impiccato! Se poi i fotogrammi vengono
bene, se il filmetto in 16 mm, merita premi
e lodi a Montecatini e comincia a girare da
un cineclub all'altro, se «Il cero» piace,
tutti dicono « brave Fina! », ma nessuno chie-
de «adesso raccontami com'é andata». Ma
noi siamo impiccioni e Fina era ad un
cocktail a sgobbar sugli appunti: non imma-
ginava che avremmo scritto un «pezzos» e
ci raccontd tutto alla buona. Fina & stato
bambino a Novara, ragazze in Africa, lau-
reato in giurisprudenza non ricordiame do-
ve, e attualmente fa il giornalista trentenne
a Milano. Perd non vede l'ora di abbando-
nare la « portatiles per la « macchina. E
per lui «macchina. significa cinepresa e
basta: le automobili — diamine! — si chia-
mano automobili. La sua fidanzata & l'altra
meta della mela: «<i figli che avremos» e
«i film che faremo . ecco le frasi del loro
amore. Sicché — giusto un anno fa — quan-
do lui le telefond « devo scappare a Verola-
nuova per il giornale e he una macchina
nuova fiammante: vieni a provarla? » la ra-
gazza rispose «volo» con l'entusiasmo che
dimostrera la wvostra fanciulla soltanto il
giorno in cui vi presenterete con l'azzurra
« due posti spyder ., E partirono con la 16
mm, ultimo grido: forse avrebbero ripreso
un trenino lontano o la cappelletta al cro-
cevia di campagna, ma certamente il gior-
nalista non immaginava che avrebbe scritto
il suo «servizio» sulla pellicola. Sapeva del
bimbo scomparso e con angoscia ricercato
e poi trovato morto fra i cespugli della bru-
ghiera; non sapeva che tutto un paese pian-
geva per quel morticino; non credeva che
religione e superstizione avesserc una co-
mune mistica nel dolore collettivo. Quel gior_
o Verolanuova non era pill un paesotto del
psci era — senza saperlo — una sacra
sentazione me

dioevale, un dolor
o in atto, il pathos « che mi spinse —
ina — a] caso limite dell

atoriale: avere dava
[ e girarlo tutto da
parroco, s'affaccid ad un balcone della piazz
spiegando alla folla le sue intenzioni, ¢
dusse 300 persone sugli argini del fiume; p
non offendere il dolore dei genitori cercod
due occasionali attori, ma fra la calca si fece-
ro largo una donnetta pallida pallida sotto lo
scialle nero e un uomo vigoroso dallo sguar-
do smarrito: « noi siamo il papa e la mamma
veri; vogliamo esserci proprio nei nel cine-
ma: & l'ultima cosa che possiamo fare per
lui... ». Ha fatto bene Fina a sonorizzare que-
sto film con la musica di Bach; era il suo
primo film, la sua prima regia, la prima volta
che comparivano le masse in un 16 mm.
Adesso fermiamoci. Zavattini ha scritto che
Fina «si & qualificato fra i giovani che han-
no dato prove concrete s. Noi sappiamo che
fa il giornalista e che pensa alla regia. Non
diremo oltre se non ricordare che una volta
intervistarono Fellini per radio chiedendogli
cosa deve fare un giovane per « esordires.
E il regista rispose: « Esordire!>, A Fina
non resta che proseguire,

solo »

Franco Moccagatta

Due scene di = Trapezio ». Gina Lollobrigida & rientrata o Romae do Paorigi dopo aver terminato

la lavorazione del film diretto do Carol Reed. « £’ stata uno delle maggiori fotiche dello mia cor-

riero, ma credo di aver preso parte ad un grande film ». Con entusiosmo Gino ha anche pariote
dei suoi compagni di lavoro, Burt Lancaster e Tony Curtis,




PER UNA CATTEDRA
DI STORIA DEL CINEMA
NELLE UNIVERSITA

Se oggi sembra pienamente giustificato
scrivere un libro dal titolo « Gli intel-
lettuali e il cinema » — mentre sarebbe
leggermente ridicolo compilare un « Gli
intellettuali e la pittura » — ¢é perché.
volere 0 no, s'avverte la presenza di una
specie di inferioritd culturale del mondo
cinematografico, che tenuto quasi in di-
sparte, sente il bisogno di spigolare i

suoi rari incontri con gli intellettuali.

ono ormai passati molti anni da quando
s Romain Rolland scriveva al pittore Frans
Masereel: « Bisognerebbe che uomini come
noi si occupassero di cinema, per estrarne il
massimo che pud dare: un movimento verti-
ginoso di masse umane, di forza della natura,
di popoli, di secoli e di sogni... . Era accor-
gersi, nel 1821, con chiarezza e decisione in-
solite, dell'importanza del cinema, e da parte
d'un uomo di cultura, sostenerne la causa.
Quanta strada, da allora, s'@ percorsa in que-
sto senso? « Uomini come nois», scrive Rol-
land, e in cid determina incosciamente la
separazione, che molti oggi ritengono abolita
— e forse lo &, ma solo teoricamente — tra
flm e cultura. Intorno agli uomini di cinema
circolava e circola ancora un’'aria di fascino
avventuroso, di fortunato e imprevisto. Gli
artisti sembrano nascere dal nulla, come per
miracolo. Ieri Chaplin, cosl come lo ricorda
Blaise Cendras, un « povero studentello in
medicina, che tutto il giorno leggeva Scho-
penauer e di sera incassava pedate nel se-
dere in un brillante music-hall s, diveniva,
bombetta e bastoncino, la figura pit famosa
nel mondo; oggi De Sica, attore brillante nei
leggeri film di Camerini, s'impadronisce del-
la macchina da presa, dandoci, dopo le pri-
me incertezze, Ladri di biciclette.

E' forse proprio questo che di magico e di
leggenda, e infine di estremamente popolare,
a offuscare un'esatta valutazione del cinema,
ancora generalmente considerato notevole fe-
nomeno di costume, documento peculiare
della nostra epoca, ma con difficolta indagato
e apprezzato quale atto vitalmente creativo,
pari nel suo contributo culturale alle altre
arti «qualificate >, Certo, al cinema non
mancano i suoi apostoli, e il numero di essi
Va aumentando, la loro opera si intensifica,
sempre piu scientificamente sostenuta, lungi
nei suoi modi pili autentici dall'improvvisa-
zione e dalla superficialita. Ma con cié non
pud venir negata la scissura che ancora per-

Digne Cilento in « Il cargo della violenza » (« Passage
Home »), diretto da Roy Baker per la Rank Film.

mane tra film e cultura, tra gli « uomini» di
cui diceva Rolland e gli «uomini di cine-
ma ». E' vero che i secondi tentano d’elimi-
nare la separazione, profondamente ingiu-
stificata. Ma propric questo sforzo di riu-
nione rivela, piu che altri indizi, 'esistenza
d'un limite divisorio. Ecco le riviste specia-
lizzate auspicare incontri, sollecitare inter-
venti, mettendo in particolare rilievo gli
sporadici saggi che « 'uomo di cultura », dal-
T'altra parte, si degna di scrivere. Se André
Malraux pubblica in Francia un onesto
« Esquisse d'une psycologie du cinémas, lo
si traduce in un noto quindicinale, poi lo si
inserisce in una antologia, guale perla da
conservare e ammirare,

E ormai, ogni buon cineasta s'¢ mandato
a memoria la famosissima quanto breve let-
tera inviata da Benedetto Croce a Luigi
Chiarini nel 1948, Qui il filosofo asciutta-
mente sentenzia che «un film, se si sente
e si giudica bello, ha il suo pieno diritto, e
non c'é altro da dire». Quest'unice inter-
vento ufficiale di Croce sul cinema. lascia un
po' la boecca amara: vien da pensare che vi-
ceversa molto altro resti da dire.

Francesco Flora, per esempio, e Carlo L.
Ragghianti. hanno largamente sopperito alla
laconicita del maestro. I loro scritti sul ci-
nema, senz'altro notevoli, sono forse i ponti
meno esili e provvisori gettati a colmare la
divisione tra film e cultura. Ma il fatto stes-
so che é possibile enumerare questi inter-
venti, e magari, come ha fatto Mario Ver-
done, costituirne delle antologie, appare sin-
tomatico. Se oggi sembra, pienamente giu-
stificato scrivere un libro dal titolo < Gli in-
tellettuali e il cinema»> — mentre sarebbe
leggermente ridicolo compilare un «<Gli in-
tellettuali e la pittura> — & perché, volere
o0 no, s'avverte la presenza d'una specie d'in-
feriorita culturale del mondo cinematografi-
co, che tenuto quasi in disparte, sente il bi-
sogno di spigolare i suoi rari incontri con
gli «intellettuali»: da D'Annunzio, che scri-
ve le didascalie di Cabiria, da Pirandello,
autore del soggetto di Acciaio, a Bontempel-

li, che nel 1935, dando un panorama di quan-
to lui stesso aveva scritto dal 1920 intorno
ai problemi del film, invita ogni lettore a
< rendersi conto del ritmo con cui l'arte del
cinema va camminando » E, in tempi pia vi-
cini, da Eluard, che presenta a Parigi con
parole favorevoli Roma, citta aperta, a Paul
Valéry, finalmente convinto dell'«intelligenza
del cinematografo»

Eppure, verra il tempo in cui questo con-
tare, quasi sulle dita, di chiari nomi della
cultura, sara ingiustificato, cosi come appa-
rird fuori luogo la formula <gli intellettuali
e il cinemas: perché gli uni e l'altro sa-
ranno una sola cosa, concretamente, 13 dove
non avra senso l'esibizione di una voluta
ampiezza di pensiero, in cui spesso é avver-
tibile in sforzo d'essere avanguardisti ad
ogni costo: allora, il film sara cultura, e vi-
ceversa, né si mostrera necessario soffermar-
ci a notarlo. (Qui, s'intende, non si aspira a
intellettualizzare il cinema; auspichiamo una
valorizzazione in toto, e non soltanto sva-
gata, dalla sua importanza nella civiltd con-
temporanea),

Tuttavia, il primo fondamentale passo ver-
so tale obiettivo, ha ancora da essere com-
pil;to: I'ingresso del cinema nelle Univer-
sita.

Un ingresso, naturalmente, che non sia di
meno aiuto pedagogico, quale incremento al-
la conoscenza di altri campi — ingresso utile
quanto servile, in parte gia avvenuto — ma
di chiara indipendenza.

L'istituzione d'una cattedra di Storia del
Cinema sarebbe forse il passo piu decisivo
per raggiungere l'ambito inserimento del
film nella cultura, oltre che un benefico sof-
fc di modernita sulla polvere di vecchiaia
cne sembra prendere alla gola molti nostri
Atenei. Storia del Cinema, accanto alla Sto-
ria dell’Arte, alla Storia delle varie lettera-
ture, alla Storia della Musica: né si farebbe
gran che di straordinario. Solo un rendersi
conto della realtd dei fatti.

Giuseppe Ferrara
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Gll ostaggl
(A Man Alone - 1955)

Regla: Ray Milland -
Sceneggiatura: John Tu-
cker Battle - Fotografia:
Lionel Lindon A.S.C. -
Musica: Victor Young -
Colore: Trucolor - Pro-
duzione: Republic - In-
terpreti: Ray Milland,
Mary Murphy, Ward
Bond, Raymond Burr, Lee
Van Cleef, Alan Hale.

. =

Un solitario fuorilegge viene
accusato dagli uomini di un vil-
laggio dell’Ovest di aver assa-
lito una diligenza ed ucciso i
viaggiatori. Egli, pur avendo
scoperto i colpevoli, é bracca-
to dagli abitanti e costretto a ri-
fugiarsi nella casa dove lo sce-
riffo, malato di febbre gialla,
vive con la figlia. Lo sceriffo,
complice dei banditi, viene da
costoro pressato, affinché impic-
chi il fuorilegge. Tuttavia quan-
do si accorge che la propria fi-
glia é innamorata del prigio-
niero, lo aiuta a fuggire. Lo
sceriffo rischia il linciaggio; in-
terviene lo straniero che lo sal-
va e denuncia i veri assassini.

Ray Milland ha stipulato un
contratto con la Republie che
lo terra impegnato per quattro
anni come attore e come regi-
sta. Sulle qualitda positive di
Milland interprete non abbia-
mo dubbi; i dubbi invece nasco-
no sulle doti di regista. La sua
prima fatica ci lascia in verita
molto perplessi poiché soltanto
un'opera d'eccezione pud giusti-
ficare il doppio ruolo di regista
e di interprete. « Gli ostaggi»
non & lavoro eccezionale. In-
fatti il film pud dividersi in due
parti: le sequenze con l'attore
«a solo» e quelle in cui & in
rapporto con altri personaggi.
Le prime, pur richiamando sta-
ti emotivi di opere maggiori, so-
no accettabili per una bravura
interpretativa che elide ogni
considerazione sul tessuto dram-
matico della vicenda; le altre
mancano invece troppo spesso
di un’attenta indagine psicolo-
gica e i personaggi sono quindi
artificiosi e mal delineati. La
ossatura della «story» e lo svi-
luppo dello scenario, pur vio-
lentemente immersi in sparato-
rie «western», non emoziona-
no; cosl — torniamo al discorso
di prima — non appena esco-
no di campo le sfumature del
volto di Milland subito ci tro-
viamo fra « cappelloni» e brut-
ti ceffi pronti ad impugnare un
fucile, una pistola o a impicca-
re un innocente, Niente di nuo-
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vo. Percid il discorso sul valo-
re del linguaggio filmico di Ray
Milland non & ancora possibile.
Egli (e questo da sue personali
dichiarazioni) ha preso le mosse
dalla lezione di Billy Wilder; si
dice inoltre (ma non sappiamo
fino a che punto avvalorare ta-
li affermazioni) che Russell
Rouse per «La spia. abbia
adottato soluzioni di regia sug-
gerite da Milland. Comunque.
assimilato o impartito, l'insegna-
mento di lunghe scene risolte
esclusivamente con il racconto
visivo & 1'unico elemento di cui
possiamo sperare in prove mi-
gliore di questo regista-attore.
Il quale poteva scegliere per il
ruolo femminile un'attrice pil
espressiva di Mary Murphy che
ha il solo merito di possedere
una graziosa « figuras.

Quando
Ia moglie
& in vacanza

(The Seven Year ltch - 1955)

~
( Regia:Billy Wilder - Sog-
getto: tratto dalla comme-
dia «The Seven Year
Itch » di George Axelrod
- Sceneggiatura: Billy
Wilder e George Axelrod
- Fotografia: Milton Kra-
sner, A.S.C. - Scenografia:
Lyle Wheeler, George W.
Davis . Musica: Alfred
Newman . Sistema: Cine-
mascope - Colore: De Lux
- Produzione e distribu-
zione: 20th Century Fox
- Personaggi e interpreti:
La Ragazza (Marilyn
Monroe), Richard Sher-
man (Tom Ewell), Helen
Sherman (Evelyn Keyes),
Tom McKenzie (Sonny
Tufts), Kruhulik (Robert
Strauss), Dott. Brubaker
(Oscar Homolka), Miss
Morris (Marguerite Chap-

. ks y

Richard Sherman, dopo aver
salutato la moglie ed il piccolo
in partenza per le vacanze, tor-
na al suo ufficio col fermo pro-
posito di lavorare intensamente
per evitare ogni genere di "di-
strazione”. Ma tornato a casa,
nonostante i suoi fermi proposi-
ti, si da ai sogni piu piccanti:
le letture dei romanzetti pub-
blicati dalla sua casa editrice
hanno alimentato la sua fantasia
al punto da fargli credere di es-
sere un irresistibile conquistato-
re di donne. Il suo turbamento
raggiunge il culmine quando fa
la conoscenza dell’inquilina del
piano di sopra, una formosa se-
ducente ragazza, tutto capriccio
e sesso.

Richard é presto congquistato,
sogna e spasima, ma tutti i suoi

tentativi non hanno un esito
positivo, Improvvisamente la
sua foga é interrotta da una te-
lefonata della moglie; la con-
sorte € in compagnia di un vec-
chio amico d'infanzia e trascor-
re lieta le vacanze. La fantmla
di Richard fa presto ad immagi-
nare il peggio; la gelosia cosi
finisce col sopraffare gli entu-
siasmi ed egli, affidata la casa
ben refrigerata alla ragazza del
piano di sopra, corre alla sta-
zione per raggiungere la con-
sorte.

- s »

«Sabrina» ci aveva presenta-
to un nuovo Billy Wilder, quel-
lo spensierato e giovanile che
aveva lavorato con Lubitsch,
che aveva partecipato all'ame-
na e gustosa «presa in giro» di
« Ninotchka »; quel Wilder che
ad un certo punto aveva infilato
una strada non del tutto dimen-
ticata per concedersi, sentita-
mente, un'inteligente piacevolis-
sima «evasiones. I1 primo se-
gno di questo -ritornos ce lo
aveva segnalato anni or sono
1'« Emperor Waltz »; 0ggi pero al
terzo lavoro del genere, non
possiamo parlare di diversivo
ma piuttosto di -« divertisse-
ment » nel suo stretto signifi-
cato di espressione.

Infatti < Quando la moglie &
in vacanza» se & un film «leg-
gero» non va tuttavia accettato
con la solita superficialita; qui
l'autore mostra spesso d’essersi
« impegnato », di credere a que-
sta sua nuova «forma.,. E' un
racconto piacevole ed allegro,
senza eccessive pretese, ma &
anche l'espressione diretta d'un
gusto, frutto d'esperienze e di
sensibilita, che pur lasciando
ampio sviluppo al divertimen-
to non dimentica d'esprimere
una visione, un'idea originale
della realta. Cosa accade quan-
do la moglie & in vacanza? I
mariti, specie se in preda al
« prurito del settimo annos,
sentono maggiormente il gusto
ed il profumo dell'avventura.
Su questo spunto George Axel-
rode ha scritto un'esilarante e
piacevole commedia; Wilder
sulla interpretazione cinemato-
gralfica della stessa, ha costrui-
to il suo film. L'incontro di Ri-
chard con la ragazza da inizio
ad un dialogo spiritoso e friz-
zante. ricco di trovate e di sot-
tintesi gustosi; questo clima di
felice simpatico umore, grazie
alla facile vena dello scrittore,
sl mantiene agevolmente sino
a}la fine del lavoro, Wilder pe-
ro non si & limitato a fotogra-
fare questo dialogo o a fare una
traduzione cinematografica del-
la commedia valendosi del suo
mestiere; egli s'&¢ espresso con-
centrando la sua interpretazio-
ne, il suo spirito in un unico
personaggio, quello femminile,
facendogli poi ruotare attorno
tutta una significativa satira.

L’incontro d'un uomo maturg
e sposato, ma momentaneamen..
te privo della moglie e deside-
roso di « evadere », con una ra-
gazza accesa e maliziosa & cer-
to una situazione piccante per
natura. Ma cos'altro a
re se la ragazza & una delizig-
sa Marilyn Monroe, talmente
« convinta » di recitare, da giun-
gere al punto d'«interpretare,
se stessa?

Richard & il piccolo borghese
timido, annoiato da una vits
monotona, che evade e sogna
ad occhi aperti, alimentando la
sua fantasia coi romanzetti piy
in voga. Un « Walter Mitty.
sfocato ed insipido: qui dietro
non ci sono né Thurber né Dan.
ny Kaye. Wilder non ne ha fat-
to un personaggio, ha semplice-
mente diretto un attore gii si.
curo di sé& (lo stesso che ha por.
tato la commedia al successo)
I'ha lasciato parlare, illustran.
do tutt'al pil le sue «fughes
fantastiche, i suoi «sogni proi-
biti»; qui meno nebbiosi, ma
anche meno espressivi di quel-
1i intelligentemente parodistici
di Danny Kaye. La « cover girl»
al contrario & cinematografica-
mente luminosa, un piccolo friz-
zante personaggio cui danno vi-
ta e concretezza una softile ve-
na ironica ed un'intelligente in-
terpretazione di costume. L'at-
tricetta sussurra maliziosamen-
te: — <Jo gli intimi li tengo
nel frigo..» —, e muovendosi
gesticolando, occhieggiando, ri-
sponde vivamente al suo spa-
simante con le espressioni pil
divertite ed animate di una au-
tentica « girl » platinata, mezza
ingenua e mezza cinica, dolce
e svagata, maliziosa e sentimen-
tale. Satira e parodia si fon-
dono felicemente nel disegno di
questa divertente figura di
« bionda incendiaria », tutto ses-
so e capriccio, con quel suo
fondo immancabile di bonta pia-
cevolmente incosciente. Wilder
con questo personaggio ha na-
scosto 1'esile costruzione cine-
matografica del suo lavoro, ma
c¢i ha anche dato un'intelligen-
te interpretazione, in chiave iro-
nica, di certe modeste e scanzo-
nate femminilita americane.

Se quindi l'ironia di «Sabri-
na» si distribuiva pitt spazial-
mente prendendo un po' tutt
i personaggi e divenendo infine
una «chiave» per l'interprefs-
zione d'una societd e d'un de-
terminato ambiente, in « Quan-
do la moglie & in vacanza», Wil-
der si limita, in un pregevole
«a solos, a dar vita a un per-
sonaggio ben definito.

Il binomio Wilder-Monroe &
quindi «riuscito»: al primo di-
remo, in qualita di critici e non
di « aficionadoss, che ricono-
sciamo il lato positivo di questa
sua « seconda maniera» giunta
a risultati pilt concreti dei suol
primi « tentativi » alla Lubitseh;
alla seconda, senza gridare al
miracolo, che ha finalmente po-
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tuto sedurre « recitando », Ma la
storia di quest'attricetta & un
po’ anche la storia della prima
Marilyn Monroe, debuttante
« cover-girl », che desta lo scan-
dalo con le sue foto audaci; per-
cid lattrice '@ quasi trovata
nei suoi panni in un’interpreta-
zione adatta al suo temperamen-
to. Una piacevole, sentita recita-
zione che le ha permesso di
giungere, a momenti, ad una
spiritosa parodia di se stessa.
Merito di Wilder, fra laltro, &
stato quello di aver saputo
sfruttare non soltanto il fisico
della bella diva.

L'uso del cinemascope. in
questo film, & spesso originale
ed espressivo (si ricordino quel-
le brevi panoramiche che lega-
no scorrevolmente la realta al
sogno, evitando cosi le abusate
dissolvenze ed i consueti vortici
nebbiosi).

L'avventuriero
di Hong Kong

(Soldier of Fortune - 1955)

' & N

Regia: Edward Dmytryk
- Soggetto: tratto dal ro-
manzo di Ernest K. Gann
- Sceneggiatura: Ernest
K. Gann - Fotografia: Leo
Tover, A.S.C. Musica:
Hugo Friedholfer - Siste-
ma: Cinemascope - Colo-
re: De Lux - Produzione
e distribuzione: 20th Cen-
tury Fox - Personaggi e
interpreti: Hank Lee
(Clark Gable), Jane Hoyt
(Susan Hayward), l'ispet-
tore Merryweather (Mi-
chael Rennie), Louis Hoyt
(Gene Barry), René
(Alex D’Arcy), Tweedie
(Tom Tully), M.me Du-
pree (Anna Sten),

e >

Jane Houyt giunge ad Hong
Kong per ricercare suo marito
Louis, un reporter fotografico
scomparso in circostanze miste-
riose. Tanto la polizia portuale
quante un ex-pilota francese
che l'aiuta in una situazione dif-
ficile le consigliano di rivolger-
si ad Hank Lee, un americano
molto potente in quegli ambien-
ti. Ma Hank, preso dalla bel-
lezza dellea donna, chiede una
ricompensa per il suo inter-
vento; indignata Jane lo lascia
ed inizia da sola le ricerche. Ma
poco dope cade in una trappo-
la e rimane prigioniera di un
avventuriero; Hank la libera e
conosciuta la sorte di Louis par-
te per liberarlo. Il reporter in-
fatti é tenuto prigioniero a Can-
ton, oltre le linee. Hank aiutato
dal pilota francese lo libera e lo
Tiporta a Jane. Subito dopo 1l'in-
contro i due coniugi compren-
dono di non amarsi piti: Louis
percio torna in America e Ja-

1 FILM

ne raggiunge Hank che l'atten-
de e lU'amae da tempo.
* ¥ %

Il finestrone del Cinemascope
s'¢ aperto su Hong Kong: un
lembo di Cina indubbiamente
esotico, un porto marittimo di
grande traffico, un importante
centro di comunicazione dove i
contatti fra civilti orientale ed
occidentale sono frequenti e di-
retti.

Quale posts migliore per un
intrepido in cerca di rischi e
d'avventure?

Louis & l'americano audace,
ghiotto di situazioni pericolose.
partito alla conquista di segre-
ti da «rivelares: un Robert
Capa in tono minore che, sulla
scia del quasi leggendario fo-
tografo, & impegnato in una ri-
cerca affannosa d'immagini
nuove e «difficili» (O fotogra-
fia, o morte!). Ma il suo tuffo
nei gorghi tenebrosi della me-
tropoli & troppo profondo: il te-
merario infatti non torna piu a
galla.

Dietro la sua figura perd c'é
una moglie bella e coraggiosa;
ecco il pretesto per trasportare
di sana pianta un esemplare di
femmminilitd occidentale in un
luogo esotico e irto di pericoli!

Ma Jane, & evidente, non pud
agire da sola; appare percid
l'eroe mazionale, trapiantato in
suolo straniero, «sicuro» di se
tanto da essere padrone d'una
intera flotta di barche e di rie-
che abitazioni. Hank & il ma-
scalzone simpatico che s'& arrie-
chito con commerci non troppo
leciti; un mascalzone tutto « cli-
chés che alla fine diventa
buono.

Né manca in una Cina, forse
troppo poco misteriosa agli oc-
chi d'un pubblico ormai e scal-
trito », la nota d'interesse attua-
le: la corsetta punitiva e« olire
sipario », dove agli audaci é
sempre permesso entrare od u-
scire a piacimento. Per tutto
guesto era necessario la firma
di un Dmytryk? Anche volen-
do neoi non sapremmo dove tro-
vare un segno della sua pre-
senza.

I1 film comungue si vale di
una sicura scioltezza narrativa
e di alcune sequenze interes-
santi come l'umoristica scazzot-
tatura iniziale, le panoramiche
descrittive con suggestive nota-
zioni di colore locale, il finale
non sfruttato con il provviden-
ziale arrivo di una flotta di
giunche che evitano l'abusata
conclusione a colpi di mitraglia
Ma all'autore di «Cristo fra i
muratori » chiediamo se & pro-
prio necessario che la sua «a-
mericanizzazione » debba essere
questa, cioé la pit «banale .
come ce lo conferma l'espres-
sione dolente di quel generale
cinese che appare solo per es-
sere rapito dai soliti «cattivi»
dell'altra parte, e che grida
commosso alla donna: « Signo-
ra, non creda che tutti i cinesi
siano cosi barbari! s,

Uno strano
detective

Padre Brown

(Father Brown - 1954)

Regia: Robert Hamer -
Soggetto: tratto dai rac-
conti di « Padre Brown .,
di G. K, Chesterton -
Sceneggiatura: Thelma
Schnee e Robert Hamer
- Fotografia: Harry Wax-
man - Architetto: John
Hawkesworth - Costumi-
sta: Julia Squire - Musi-
ca: George Auric - Di-
rettore d’orchestra: Muir
Mathieson - Produzione:
Facet - Distribuzione:
Columbia-Ceiad - Perso-
naggi e interpreti: Padre
Brown (Alec Guinness),
Lady Warren (Joan Gre-
enwood), Flambeau (Pe-
ter Finch), II Vescovo
(Cecil Parker), Ispettore
Valentine (Bermard Lee),
Parkinson (Sidney Ja-
mes), Ispettore Dubois
(Gerard Oury), Charlie
(Aubrey Woods), Milio-
nario americano (Lance
Maraschal), 11 Maharajah
(Marne Maitland), I1 Vi-

sconte (Ernest Thesiger).
k. 3

Marilyn Monroe e Tom Ewell nel film di Wilder « Quando la moglie & in
vacanza = (« The Seven Year Itch »).

Padre Brown é un parroco in-
glese che mette a profitto il
proprio istinto poliziesco per te-
dimere wmalfattori d’ogni sorta.
Una preziosa croce e una scac-
chiera del Cellini lo pongono
alle prese con un famoso ladro
di opere d’arte: Flambeau. Ne
segue ostinatamente le tracce e
raggiunge questo fantomatico
personaggio che, in realtd, ¢
un mnobile francese che vive
in un castello della Borgo-
gna. Padre Brown ottiene cosi
un triplice scopo: portare Flam-
beau sulla via del bene, fargli
restituire la refurtiva e benedi-
Té un amore nato fra Uex ladro
e una bella parrocchiana.

* & %

Il film, presentato a Venezia
nel 1954, ricevette cordiali con-
sensi di critica a cui si aggiun-
gono ora le felici accoglienze ri-
servategli dal nostro pubblico.
Il simpatico persconaggio di pa-

re Brown costituisce una figu-
ra tipica nella cospicua narra-
tiva di Gilbert Keith Chesterton
(Londra 1874 - Londra 1936); lo
scrittore, infatti, impernio i rac-
conti polizieschi di ben 4 volu-
mi (noti come il «ciclo di Pa-
dre Brown ») attorno alla figu-
ra dello strano parroce di un
villaggio dell’Essex che. in net-
to contrasto col classico « detec-
tive », risolve i casi piu oscu-
ri armato di innocente candore
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allo scopo di redimere un'ani-
ma anziché consegnare un col-
pevole alla giustizia,

Non occorre maggiormente
indagare fra le pagine di Che-
sterton per comprendere come
il tratteggio di simile personag-
gio si addica ai mezzi e alla mi-
sura interpretativa di Alec
Guinness. L'adattamento e la
sceneggiatura scritti da Thelma
Schnee in collaborazione col re-
gista Robert Hamer sono inol-
tre riusciti a fondere vari moti-
vi originali con immissioni di
immediato umorismo (l'allena-
mento alla lotta giapponese), o
con finissimi bozzetti (le ricer-
che araldiche in biblioteca), o
ancora con invenzioni gioiose
(la rottura delle bottiglie di
latte) che nell’insieme e nei lo-
ro continui legami riescono a
rendere continuativo l'interesse
e il divertimento dello spetta-
tore. Inoltre Guinness & attore
da centellinare in ogni momen-
to; la credibilita del suo perso-
naggio, dalla positura dei piedi
al morbido atteggiamento delle
mani, ci rende accettabile una
figura di religioso totalmente
slittata nella sorridente irreal-
ta di situazioni dove favola e
vangelo, parabola e dialettica
ottengono sempre l'effetto di
trasportarei in un mondo rin-
giovanito dall'innocenza dello
spirito, oltre la logica, ferrea
ragione. La regia ha tenuto con-
to di tale clima; fatto, cioé, di
Padre Brown una potenza ra-
diante bonta in ogni personag-
gio che lo avvicina. I poliziotti,
i due commissari, Flambeau, il
ladro divenuto autista, la vedo-
va, la coppia che si bacia da-
vanti al prete, il Vescovo, i la-
druncoli che frequentano il sa-
grato, accanto a Padre Brown
tralasciano l'atteggiamento con-
sueto per assumere quella luce
di letizia e di arrendevolezza
che & poi l'affettuoso rispetto da
ciascuno istintivamente avverti-
to di fronte al «buonos, E
quindi la positiva morale del
film che riesce a riunire penso-
sita di contenuto e freschezza
di racconto.

Amami
o lasciami

(Love Me or Leave Me - 1955)

r Regia: Charles Vidor -

Soggetto: da un racconto
di Daniel Fuchs - Sceneg-
giatura: Daniel e Isobel
Lennart Fuchs - Fotogra-
fia: Arthur E, Arling -
Arrangiamento musicale:
Percy Fayth - Supervisio-
ne musicale: George Stoll
- Costumi: Helen Rose -
Sistema: Cinemascope -
Colore: Eastmancolor -
Produzione e distribuzio-
ne: M.G.M. - Personaggi e
interpreti: Ruth Etting
(Doris Day), Marty Sny-
der (James Cagney),
Johnny Alderman (Came-
ron Mitchell), Bernard V,
Loomis (Robert Keith),
Frobiser (Tom Tully),
Georgie (Harry Bellaver),
Paul Hunter (Richard

L Gains). 3
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Marty Snyder, un uomo in-
telligente ma di temperamento
violento, scopre in una modesta
sala da ballo di Chicago Ruth
Etting, una donna giovane e al-
guanto dotata. La ragazza ha
una voce molto espressiva; Mar-
ty, che & un buon conoscitore,
decide di aiutarla. Ruth accetta
e sotto la guida del suo protet-
tore fa una repida e brillante
carriera, giungendo fino a Hol-
lywood. Marty, che si é inna-
morato della ragazza, soffre
molto perché continuamente re-
spinto: mnella vita di Ruth é
ormai enirato un giovane piani-
sta, Johnny. Ma infine, sia per
riconecscenza, sia perché conti-
nuamente insidiata, Rurth Jfini-
sce con lo sposare il protettore.
Poco dopo pero scopre di amare
il pianista e chiede quindi al
marito il divorzio. Marty, acce-
cato dalla gelosia, spara contro
il rivale, senza tuttavia ucci-
derlo. Ruth infine sa compren-
dere e poiché Johnny é fuori
pericolo, perdona al marito re-
so pit umano dalla sofferenza.

La carriera di Ruth segue la
strada di sempre; né fa quelle
« soste » intelligenti, e necessa-
rie in film del genere, che per-
mettono all'autore di descrivere
e di interpretare ambienti e co-
stumi. La ragazza infatti inizia
in una modesta sala da ballo di
Chicago. passa poi a cantare in
locali sempre piad rinomati.
giunge alla Radio, alle Zieg-
field Follies ed infine ad Hol-
lywood. Ma la sua ascesa & ra-
pida e non permette indugi di
sorta; accade cosi che tutta
quella autentica e colorita co-
reografia che fu l'America dei
« music-hall » del primo '900 non
figura affatto nel film, né per-
mette quindi al personaggio di
Ruth, intimamente legato a que-
st’ambiente, di prendere vita e
consistenza. Ma l'idea di Char-
les Vidor era forse un'altra;
rappresentare un dramma
creando un elemento nuovo in
film del genere, un elemento
che potesse recare una nota di
originalita e non stancare lo
spettatore di fronte a un sogget-
to ormai sfruttato oltre ogni
misura. E quest'elemento & co-
stituito dalla presenza d'una fi-
gura interessante di gangster
« pulito », che scopre e porta al
successo 'la ragazza. Ma il dram-
ma non € riuscito; di fronte al-
la violenta gelosa natura di
Marty sta il debole inespressivo
personaggio di Ruth che osta-
cola la creazione d’un'atmosfe-
ra drammatica. Tutta la carica
emotiva risiede quindi in una
sola figura d'uomo che soffre e
lotta quasi «inutilmente s, per-
ché non legata ad ambiente e
personaggi « partecipis del suo
dramma. L'idea comungue &
buona ed il film si fa notare
per questo suo lato d'originalita,
spesso suggestiva ed interes-
sante. .

Un gangster nervoso, uolle-
rico, impulsivo, violento, ma
fondamentalmente umano non
pud essere che un James Ca-
gney attore. I1 Marty zoppo di
« Amami o lasciami» & paren-

te prossimo del gangster col tic
nervoso di « Angeli con la fac-
cia sporca»; merito questo di
un bravo espressivo attore. For-
se per questo il film ci sembra
pit di James Cagney che di
Charles Vidor.

Cella 2455,
braccio
della morte

(Cell 2455, Death Row - 1955)

Regia: Fred F., Sears -W

Soggetto: tratto dal libro
di Caryl Chessman - Sce-
neggiatura: Jack De Witt
- Scenografia: Frank Tut-
tle - Direttore d'orche-
stra: Mischa Bakaleini-
koff - Consulente tecnico:
Gino Anselmi, della Di-
rezione Generale delle Ca-
se di Correzione della Ca-
lifornia - Fotografia: Fred
Jackman jr. AS.C. - Pro-
duzione: Columbia - Di-
stribuzione: C.E.LA.D. -
Personaggi e interpreti:
Whit (William Camp-
bell), Whit, da ragazzo
(Robert Campbell), Deoll
(Marian Carr), Jo-Anne
(Kathryn Grant), I di-
rettore (Harvjey Ste-
phens), Hamilton (Vince
Edwards), Serl (Allen
Nourse), Hallie (Diane De
Laire), Al (Paul Dubov),
Nugent (Tyler Mac Duff),
Monk (Buck Kartalian),
Blanche (Eleanor Aud-
ley), Avvocato (Joe For-
te), Giudice (Howard
Wright), Capo Guardia
(Glen Gordon), Sonny
(Jimmy Murphy), Tom
(Jerry Mickelson), Bud
(Bruce Sharpe), Skipper

LAdams (Wayne Taylor).

Una triste infanzia e una ir-
requieta adolescenza condusse-
ro Caryl Chessmin dal furtarel-
lo alla rapina, dal riformatorio
al carcere finché, accusato di
ratto e violenza carnale, lo Sta-
to della California invoco con-
tro di lui la " legge del piccolo
Lindbergh " condannandolo alla
camera a gas. Da allora, aitra-
verso 8 rinvii, sono trascorsi 7
anni. Chessman, proclamandosi
innocente, ha trovato il modo di
studiare la propria autodifesa e
di differire la data della esecu-
zione.

Non abbiamo visto volentieri
il film su Chessman né inten-
diamo considerarlo come pagina
in celluloide che abbia saputo
dire molto di piu rispetto a
quelle dei giornali. Se il cine-
ma intende riprendere la cro-
naca pura deve chiamarsi do-
cumentario; per diventare spet-
tacolo dignitoso ha il dovere di
presentare il problema connes-
so al fatto; non pretendiamo
che lo risolva, ma almeno che lo

proponga. Diversamente l'unica
tecnica impiegata nei suoi fo.
togrammi & l'urlo dello stril-
lone, il solo scopo dei realizza-
tori & di riempire la cassetta con
i denari della curiosita popola-
re. Ora il problema Chessman
non risiede unicamente nella
genesi del delinquente e nella
sua affermazione finale « quanto
& accaduto non & colpa della
societd, ma colpa mia»; inutile
scavarne la personalitd per sco-
prire le tare: egli stesso si ana-
lizza e si definisce nei due vo-
lumi scritti in carcere («La
legge mi vuole mortos e « Cella
2455 braccio della mortes —
editi in Italia da Rizzoli), Per-
cid oltre tre quarti di questo
film (che non aggiungono una
parola alle migliori opere di
ambientazione carceraria o di
delinquenza giovanile) non af-
frontano le domande che l'opi-
nione pubblica si pone. Non oe-
correva certo tirare in ballo
Chessman per filmare la storia
di una giovinezza bruciata e,
nei particolari, non dissimile da
tante altre. L'unicitd del suo
problema é tutta nei sette an-
ni di lotta contro la morte; nel
riconoscersi un passato di rapi-
natore, ma nel negare con osti-
nazione l'addebito delle 17 im-
putazioni a sfondo sessuale che
gli valsero la nomea di «ban-
dito dalla luce rossa»: nella po-
sizione della giustizia che, pur
accettando i cavilli proposti per
i rinvii, non & ancora in grado
di riconoscere se si trova da-
vanti ad un errore giudiziario o
ad un reo. E inoltre il punto
cruciale del libro da cui si &
voluto trarre il ilm & nell’affer-
mazione dell’autore che giusti-
fica la sua affannosa difesa co-
me il diritto dell’innocente, pur
dichiarando che userebbe la
stessa tattica se fosse colpevole.

Il dramma del condannato ini-
zia dunque nel mortale «brac-
cio » di San Quentin, nasce dal-
l'istante in cui il celebre avvo-
cato si rifiuta di assumerne la
difesa e Chessman si procura
codici e testi di giurisprudenza
per dedicarsi allo studio tanto
piu febbrile quanto piu si av-
vicinano i fatali « Giovedl » del-
le esecuzioni. E' dalla ricostru-
zione di quei giorni, dai nume-
rosi problemi di burocrazia car-
ceraria (come si & procurato la
macchina da scrivere? Qual'era
il suo rapoorto con gli altri de-
tenuti e con i guardiani? che
difficolta ha incontrato per ri-
cevere e trattenere tanti volu-
mi in cella?) che il pubblico
potrebbe avere un orientamento
di giudizio che il film si guarda
bene dal fornire. E neppure pos-
slamo constatare un pieno sof-
fio di ribellione contro l'istitu-
zione della pena di morte, C'¢
soltanto lindividuo che wvuocle
salvarsi: attorno a lui, preciso
ed organizzato come un dipar-
timento di stato, il «braccios
vive di una implacabile e geli-
da prassi in cui la morte s'ag-
gira con la freddezza tecnica
della eliminazione scientifica.
Considerando questo, esaminan-
do come, dopo tutto, «Cella
2455 braccio della morte» rab-
bui ancor piu i quesiti che la
gente si pone su Chessman, non
rimane che chiederci quali sia-
ggmstate le intenzioni di questo



VICENZA

DECIMO ANNO
DEL « MONDO NUOVYO ».

Il circole del cinema «II mondo
nuovo # ha ripreso la propria attiviti.
dando inizic al suo decimo anno di
vita. Proposito della presidenza  del
circolo & tenere lontana 1'associazione
da una quaiificazione non strettamente
culturale e garantirne 1'autonomia dJa
qualsiasi interferenza da parte di alri
enti. Viene tuttavia ribadita la pid
ampia ¢ leale colluborazione con gli
organismi che hanno per fine la dif-
fusione ¢ l'approfondimento della cul-
wra ¢ rinffermata la fedelth ad alcuni
principii basilari quali la liberta del-
Parte. In difesa ¢ 'affermazione del
migliore cinema italiano rivelatosi in
questo dopoguerta. Il programma. mol-
to denso, si presemta a cicli di proie-
zioni secondo | seguenti temi: Le re-
trospettive; le anteprime: 11 cinema, la
guerra ¢ il milierismo: il « western »;
realismo e intimismo del Giappone: co-
mico ¢ satirico nel film d'oggi: la pa-
rabola di Ford; la borghesin in Anto-
nioni; le riprese.

G.N.

MILANO

UN NUOVO REGISTA
PER «LE VIE DELLA CITTA =

In questo pericdo si sono  iniziate.
come ogni anno, le auivith degli or-
ganismi culturali cinematografici mila-
nesi, Oltre a quella della Cincteca lia-
liana, la pid importamie per l'interesse
deile opere che saranno wvia via pre-
sentate ¢ di cui gid abbiamo dato no-
tizia, segnaliamo che ha ripreso Je
proiezioni il Centro Cinematografico
Universitario Milanese.

Anche il Centro Culturile San Fe-
dele ha iniziuto ques la proie-
zione di opere significative prodotie ne-
gli ultimi anni: esse verranno pre-
sentate al ritmo di una al mess: aila
fine del ciclo, che sar@ sccompagnato
da dibattiti, sard attribuito un « premio
San Fedele s per il cinema italiano ul-
Uopera che verrd giudicata pia meri-
loria. Saranno presentate anche le tre
oftime pellicole giapponesi proicttate
fuori concorso gquest’anno a Venezia.
Spettacoli saranno dedicati ai proble-
mi di attualita cinematografica, alla di-
versa valutazione morale in Europa ed
in America. al contributo Jdelle arti fi-
gurative, ul neorealismo.

Dopo Zampa. Lizzani, Matoli, un
altro regista ha scelto yguest'anno Mi-
lano per realizzare una sua opera: si
tratta di Luigi Giachino. un ingegnere
che si ¢ finora dedicate solo alle pel-
liccle pubblicitarie e che con « Per
le vie della cittd » ha deciso di cimen-
tarsi anche nel film a soggetto. Questo
lungometraggio narra la storia Ji un
precetiore un po’ strambo, che ama
intrattenere i swoi allievi con schere
comici. La sua mania & cosi accentua-
ta che, con la fantasia, riesce a far
fivivere delle comiche del tipo «two
recls ». E sono queste (quattro in tut-
10) che formano il nerbo del film; il
riferimento  alle  vecchie comiche @
molto  diretto; vengono riprese infatti
le sceneggiature di wvecchi film: essi
vengono ricostruiti « all’antica ma con
spirito  moderno ». Ritroviamo infatti
in uno degli episodi Ridolini (qui im-
personato da Febo Conti) ¢ Polydor
(impersonato da se stesso). Interprete
principale ¢ Gino Bramieri. La sceneg-
glatura & stata curata, oltre che dallo
stesso regista, da Walter Alberti e
Gianni C ini. Won possiamo che
fare i nostri auguri per la buona riu-
scita di sta farsa « vecchia-nuova »;
consiglieremmo solo i produttori di
cambiare il titolo del film: non ha
alcuna attinenza con il soggetto.

M.S.

CAGLIARI

PCCHE SALE
FER MOLTI ABITANTI.

A Cagliari manca un ceniro cultu-
rale vivo e attivo e che sensibilizzi tutta
la grunde spiritualith e tradizione del
suo popolo. per un complesso di ele-
menti storici che ne hanno smorzato.
affievolito il suo slancio. il suo ar-
dore. Sopratutto manca una coscienza
culturale. Cosl si comprende certo oscu-
ro fatzlismo che vela le anime e le
costringe ad inattivitdh e inerzia tanto
dannose. Questa situazione si & riflessa
anche nel campo  cinematografico e
soltanto in guesti anni si cerca Jdi rea-
gire. Benché sia una cittd di  140.000
abitanti Cuagliari ha una esigua rete
di locali. Basta considerare che 7 sono
in complesso i cinema e di questi sol-
tanto 3 sono in condizioni di presen-
ture un programma al di sopra della
mediocrith per avere un gquadro ge-
nerale. ma pur sempre valido dell"atti-
vith cinematografica che si svolge. Pur
avendo fatto degli sforzi notevoli in
Qquesti - ultimi anni,  'attuak  rete &
assolutamente inadegunta per soddisfare
Vintera  cittadinanza, Molte volte lo
stesso film & in programma in due
locali, essendo unico il proprietario.
Non parliamo dei prezzi. perché Ca-
gliari sturebbe benissimo a fianco delle
muggiori cittd. I prezzi hanno avuto
una improvvisa ascesa in questi ultimi
tre anni. portandosi a cifre irraggiun-
gibili per il ceto medio e popolare.

Le attrezzature interne dei locali sono
buone. trattandosi per lo pid di costru-
zioni_recenti; quasi tutti i cinema han-
ny  trasformate gli  impianti  tecnici
adeguandoli ai recenti schermi giganti.
Le programmazioni sono spesso tenute
da film ormai superati, che fanno il
gire delle sale italiane da parecchi anni.
Pochi i film d'arte che riescono ad
essere  presentati. Quindi molte sono
le deficienze. ma la pid rimarchevole
¢ il numero limitato delle sale.

G. Serra

FANO

E' NATO
IL CIRCOLO DEL CINEMA.

Da due mesi circa @ nato il Circolo
del Cinersa. Una iniziativa questa as-
solutamente apolitica che gia ha rag-
piunte la rispettabile cifra di trecento
iscritti. Le cose sono andate bene sin
da principio. e, seppur non ancora
iscritti alla Cineteca di Stato (oggi so
perd che dul prossimo gennaio il Cir-

colo del Cinema di Fano sarii regolar-
mente fornito da detta Cineteca) gli
uomini del «club» riuscirono a com-
pilare un cartellone interessantissimo.

Furono proiettate pellicole di auten-
tico valore come « Pepé le Mokd » di
Duvivier, « Il traditore » di Ford. « Gio-
chi proibiti » di Clement. « Le silence
est d'or » di Clair ¢ « Breve incontro»
di David Lean, ¢ film egualmente im-
portanti (seppur discutibili sul piano
artistico) come « La grande illusione »
di Capra, «L'altra parte della fore-
sta » di Gordon. Ma i bravi organizza-
tori del Circolo del Cinema non si sono
fermati qui. Hanno preparato una in-
telligente selezione del film neorealista
italiano: con « Roma cittd apertas di
Rossellini, «La terra trema» di Vi-
sconti  (nell’edizione integrale), « Due
soldi di speranzas di Castellani ¢
« Umberto D> di De Sica (o « Mira-
colo a Milano », a seconda di come
deciderd 1'"Assemblea).

Luciano Anselmi

FORLY

ATTIVITA’ DEL CENTRO PER LA
CINEMATOGRAFIA SCOLASTICA.

Il Centro provinciale di Forli per la
Cinematografia Scolastica ha quattro
anni di vita essendo stato costituito
il 20 aprile 1951 in seguito alla riunione
dei rappresentanti per la Cinematogra-
fia Scolastica tenuta a Firenze nel
febbraio dello stesso anno. Furono pre-
si accordi con il British Council di Bo-
logna ¢ com la USIS di Firenze allo
scope di potere usufruire dei film
di tali Cineteche. Non poche sono sta-
te, nei primi anni di attivith del Cen-
tro. le difficolti di ordine sopratutto
economico, superate col contributo della
Cineteca autonema, della Amministra-
zione Provinciale e del Comune di
Forli. Il terzo anno di attivita ha
avulo un incremento notevole; 2 stata
resa possibile una vasta scelta di film;
! numero dei cine-proiettori sonori &
salito a 17. Attvalmente la Cineteca
stabile del Centro & costituita da B3
pellicole ¢ 28 filmini; & risultzta forte-
mente incrementata 'attrezzatura audio-
visiva delle Scuole della Provincia: |
proiettori sonori sono saliti a n. 29
e quelli fissi a n. 113 oltre a un te-
levisore, n. 114 apparecchi radio. e
altro materiale. La gentile collabora-
zione del Provveditore agli studi, Pre-
sidente del Centro Prov. per C.S., Dr.
Adolfo Nencini, e del Direttore del
Centro, Prof. Aldo Jacuzzi, ha incre-
mentato. in diversi insegnanti elemen-
tari, |'interesse per la produzione dei

Da sinistra: Febo Conti, Furlanetto e Marisa Bozzoni in -P'er le vie della
citta » del neo-regista Luigi Giachino. Nel film, al cui u;ncr:o_}}unnu' cul‘lu‘-
borato Walter Alberti e Gianni Comensini, Febo Conti impersonifica Ridolini.

film, ¢ cosi per esempio il M. Nicolini
ha diretto « La Bambola s ¢ il M. De
Girolami con ¢La Funzione Clorofil-
linn » ha ottenuto il primo premio al
Concorso Nazionale 1955. Questo per
informare il lettore che anche da noi
non si sta con le mani in mano, che
c'¢ passione ed entusiasmo per il mi-
glior cinema educativo per gquanto lo
handicap della vita in provincia sia
come dappertutte piuttosto  rilevan-
te, ¢ per dire ancora una volta
quanto beneficio i giovanissimi trag-
gono da queste proiezioni che {a-
voriscono la comprensione del buon
cinema che, per essere veramente tale,
deve sempre possedere una finalita
etica. Il catalogo dei film, di proprieta
del Centro, disponibili per la circola-
zione nelle scuole, include i seguenti
argomenti:  Agricoltura, Cultura gene-
rale (« Sulle orme di Giacomo Leopar-
di ». per es.), Documentari di Varieta
(= Parliamo del naso »...). Fisica (¢ Le-
zione di Acustica »...), Matematica, Pe-
dagogia e Didattica, Popoli = Costu-
mi (« Tonnaras, «Gente di Chiog-
gia »... ). Ricreativi (& Burattini Emi-
liani »...), Scienze Naturali. Sport, Sto-
ria dell’Arte (¢« Romantici Lombardi ».
« Mistero di Leonardo »...), Tecnica del
Lavoro.

Giuseppe Turroni

LUCCA
UN CIRCOLO DEL JAZZ.

A Lucca, come in tutte le ciua di
provincia, ci sono alcune attivith cul-
turali organizzate su piano nazionale,
che funzionano, come & ovvio, bene:
mi 4 noi sembrano meno interessanti
¢ menu signiticative i altre attivita,
che del resto non funzionane menc
bene, nate indipendentemente. per gli
sforzi di un piccolo gruppo. in genere
di giovani, ¢ che vanno avanti grazie
ad una continua dedizione e a sacrifici
che nessuno sopporterebbe se non
avesse un vero interesse. Pilt significa-
tive, abbiamo detto. perché dimostrano
la vera passione di chi se ne occupa,
la sua capacitd a sbrigarsi nelle diffi-
coltd. e sono una vera scuola di espe-
rienza, come non sono le altre atti-
vitd pid comode, abitudinarie.

Una di queste organizzazioni & a
Lucca il ¢ Circolo del Jazz »: si tratta
di un piccolo gruppo di giovani, anzi
di giovanissimi, che, sacrificando parte
del loro scarso denaro, si costituirono
in circolo. cercarono una sede per le
loro audizioni, e trovarono un giovane
come loro, che aveva la fortuna di
possedere una notevole discoteca e che
la mise a loro disposizione.

La sede fu trovata, ma... allo stato
di patura, diclamo cosi: cio® una vera
¢ propria cantina, col pavimento ster-
rato. in condizioni deplorevoli. Oggi il
pavimento & ancora sterrato, ma ben
battuto: e il resto & trasformato, ed
egregiamente: non solo ripulito e ac-
cogliente, ma anche messo con gusto
e con l'originalitd caratteristica di tutte
le cose nonm standardizzate, « fatte a
mano *, diciamo. E se furono fatte
2 mano! 1 soci del Circolo del Jazz
si ricordano ancora con allegria —
ma anche con una sensazione di gran
fatica — le giornate passate a graitare
le pareti, ad imbiancare, a verniciare.

Questa sede, con le finestrine alte.
che dinno a livello della strada, ha un
aspetto un po' esistenzialista: ma i
giovani che la frequentano non han-
no nulla di snobistico né di esistenzia-
lista (di gid gli esistenzialisti contraria-
mente a quel che si crede, in provincia
non esistono): sono appassionati e seri.
Anche la discoteca &€ molto aumentata,
e ormai il circolo funziona da due
anni, in mezzo a gravi difficoltd, ma
con un'attiviti eccellente, sia con la
audizione di dischi, sia con l'esecuzione
di musiche jazzistiche da parte degli
stessi soci. Ci pare che un'iniziativa,
un successo del genere sia guanto mai
lodevole e meritorio.

C. Barsotti
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FRANCQO TORELLO. Ecco le filmografie
che mi chiedi:

DANIELLE DARRIEUX (nata a Bordeaux

1'1-5-1917. Sposd nel 1935 il regista Henri

Décoin, divorzid mnel 1940),

1931 - « Le Bal» (< Alle porte del gran mon-
do») di Wilhelm Thiele, con A. Le-
faur.

« Coquecigrole» di André Bertho-
mieu, con Max Dearly, Raymond
Galla.

1932 - « Panurge » di M. Bernheim, con Gé-
rard Sandoz, Jean Marconi.

«Le Coffret de Laque» di Jean Kemm,
con René Alexandre, Alice Field.

1933 - « Chdteau de Réve» di Géza von Bol-
vary e H. C. Clouzot, con Jaque Ca-
telain, Edith Méra.

1934 - « Mauvaise Graine » (« Amore che re-
dime») di Billy Wilder e A. Esway,
con Pierre Mingand.

« Volga en flammes» («Volga in
fiamme ») di V., Tourjanski, con Alb.
Préjean.

« La Crise est finies» di Robert Siod-
mak, con Alb. Préjean.

« Dédé» di René Guissart, con Alb.
Préjean.

« Mon Coeur t'appelle» (ediz., fran-
cese di « Mein Herz ruft nach dier»)
(« E lucean le stelle..») di Carmine
Gallone, con Jean Kiepura.

« L'Or dans la rues («L'oro per la
strada» o « Nel suo sogno d'oro») di
Curt Bernhardt, con Alb. Préjean.

1835 - « Le Controleur des W. L.» (<« Il con-
trollore dei wvagoni letto») di Rich.
Eichenberg, con Alb. Préjean.

« Quelle drole de Gosse » (« Quel dia-
volo di ragazzas) di Léon Joannon,
con Alb. Préjean.

« J'aime toutes les femmes s (edizione
francese di « Ichs liebe alle Frauen s)
(« Amo tutte le donnes) di Carl La-
mac, con Jean Kiepura.

« Le Domino verts di Henri Décoin,
con Maurice Escande,

« M.lle Mozart» («Otto cani in cerca
di padrona ») di Ivan Noé, con Pierre
Mingand.

« Mayerling » (« Mayerling ») di Ana-
tole Litvak, con Ch. Boyer

1936 - « Tarass Boulba s (« Taras Bulba ») di
Alexis Granowski, con H, Baur, J.P.
Aumont.

+ Club de Femmes » (« Ragazze sole »)
di Jacquas Deval, con Valentine Tes-
sier, Ray. Galle.

« Port-Arthuns (=« Port-Arthur») di
Nikolas Frakas, con Anton Walbrook.
« Un Mauvais Gargon » (« Ragazzac-
cio ») di Jean Boyer, con Henri Garat.

1937 - « Abus de Confiance» (« L'intrusa s)
di Henri Décoin, con Ch. Vanel.

« Mademoiselle ma Méres («La si-
gnorina mia madre») di Henri Dé-
coin, con P. Brasseur,

1938 - « The Rage of Pariss (« Allora la
sposo io») di Henry Koster, con D.
Fairbanks jr.

« Katia » (« Katia ») di Maurice Tour-
neur, con John Loder.

« Retour a 'Aube » (Ritorno al'alba »)
di Henri Décoin, con Pierre Dux.

1939 - « Battement de Coeur » (« Piccola la-
dras) di Henri Décoin, con Claude
Dauphin.

1941 - « Premier rendez-vous» (« Primo ap-
puntamento ») di Henri Décoin, con
Louis Jourdan.

« Capricess> (= Capricci») di Léo
Joannon, con Alb, Préjean.
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- « La Fausse Maitresses> (=« L'amante

e immaginaria ») di André Cayatte, con
Bernard Lancret. :

1946 - « Au petit Bonheur» («Una moglie
infernale») di M. L’Herbier, con
Frangois Périer. ,

« Adieu Chérie> di Raymond Ber-
nard con Louis Salou. ,

1947 - « Bethsabée » (+I1 sogno di Allah>)
di L. Moguy, con Georges Marchal.

« Ruy Blas» (« Ruy Blas») di Pierre
Billon, con Jean Marais.

1948 - « Jean de la Lune » di Marcel Achard,
con Claude Dauphin. -

1949 - « Occupe-toi d’Amelie» (« Occupati
d’Amelia») di C. Autant Lara, con
Jean Desailly. )

1950 - « La Ronde » di Max Ophiils. con An-
ton Walbrook, Gérard Philipe.

« Romanzo d’amore » di Duilio Colet-
ti, con Rossano Brazzi.

1951 - « La Maison Bonnadieu» di Carlo
Rim, con Bernard Blier.

« Le Plaisir» («Il piccere») di Max
Ophiils, con Claude Dauphin.

« La Vérité sur Bébé Donge» («La
follia di Robert Donge») di Henri
Décoin, con Jean Gabin. )

« Rich, Young and Pretty» (« Ricca,
giovane e bella») di M. Taurog. con
Jane Powell, W. Corey. )

1952 - « Five Fingers»> (< Operazione Cice-
ro » di Mankiewicz, con James Mason.
« Adorable Créaturess (<« Quando le
donne amano») di Christian Jaque.
con Daniel Gélin.

1953 - «Le Bon Dieu sans Confession»
(« Una signora per benes) di C. Au-
tant Lara, con Henri Vilbert.

« Madame de..» («<I gioielli di Ma-
dame de...») di Max Ophiils, con Ch,
Boyer, Vittorio De Sica.

1953 - « Chdteauxr en Espagne» di R. Whee-
ler, con Maurice Ronet, Martin Pepin
Vasquez, ’

1954 - « Rouge et le Noir» («L'uomo e il
diavolo ») di C. Autant Lara, con G
Philipe. )

« Escalier de Service» di Carlo Rim,
con Robert Lamoureux.

« Bonnes a tuers (<« Quattro donne
nella notte») di Henri Décoin, con
Michel Auclair.

« Napoléon » di Sacha Guitry, con Da-
niel Gelin, Raymond Pellegrin.

1955 - « L’Amant de Lady Chatterly» di
Marc Allégret, con Erno Crisa.

« L'Affaire des Poisons > di Henri Dé-
coin, con Paul Meurisse e Viviane
Romance.

GIULIETTA MASINA (nata a San Giorgio
di Priano (Bologna) nel 1920).
1947 - « Senza pietd »
1950 - « Luci del Varieta»
1951 - « Persiane chiuse »
« Sette ore di guai-»
« Cameriera bella presenza offresis
1952 - « Europa '51 »
« Wanda la peccatrice »
« Lo sceicco bianco s
1953 - « Ai margini della metropoli»
« Donne proibite »
« Via Padova, 46 »
1954 - « La strada »
1955 - « Buonanotte... avvocato »
« Il bidone »

LUCIANO VIAZZI (Roma). Ho letto con
molta fatica la tua lunga lettera (8 faccia-
te scritte a mano!). Tu chiedi che venga
istituito un concorso., «ma di quelli serii
dove si vinca sul serios, vuoi che «i premi
siano in denaro sonante », pagati subito, C'é
nella tua richiesta un controsenso: se il con-
corso € serio, € necessario concedere alla
giuria un buon lasso di tempo per la valu-
tazione dei concorrenti ed & proprio quello
che tu non vuoi. Se invece & un concorso
senza valutazione del merito dei parteci-
panti, allora si tratta pit che altro di una
lotteria. E non ti sembra che in Italia, pae-
se oltremodo facile a scandalizzarsi (a pa-
role) per il gioco d'azzardo, ci siano gia
troppi lotti, lotterie, totocalci, totocorse e via
dicendo? Ti racconto questa che & autentica
ed & capitata proprio alla nostra redazione.
Saprai che in occasione della ripresa di « Ci-
nema » sono stati spediti molti pieghevoli di
propaganda con una cartolina per ['even-
utale richiesta di abbonamento. Tra le mol-
te che sono tornate «debitamente compi-

late » (metto le virgolette perché & ormaj
un modo di dire ministeriale) su una emra
seritto: « Mi abbono per il 1956; spedito
vaglia. Che regalo mandate? ».

Tu dirai: una abitudine. Io direi: una
cattiva abitudine, indice di una mentaliti
piuttosto preoccupante. L’abbonamento co-
sta 2200 lire l'anno; sono veatiquattro nu-
meri a lire 100 ciascuno. Percid l'abbonato
ha gia uno sconto di 200 lire. Aggiungi le
spese postali, il costo della busta, la mano
d'opera e immagina quel che pud restare
Ebbene quel tale vuole pure un regalo! Tu
potrai obbiettarmi: perché chiedere gli ab-
bonamenti? E° proprio qui che ti volevo!
L'abbonamento ¢ un segno di stima, di fidu-
cia del sottoscrittore nei confronti della ri-
vista e percid pih sottoscrizioni arrivano e
pitt la redazione e i collaboratori si sento-
no sostenuti dal favore del pubblico, di un
pubblico non anonimo ben qualificato che
ha un peso nello stile del giornale. Se per
ottznere questo favore si debbono dare in
cambio regalucci da pochi soldi (e non pos-
sono essere che cianfrusaglie o fondi di ma-
gazzino) allora & preferibile che la rivista
vada al pubblico anonimo, a quelli che com-
perano per abitudine i giornali nelle edicole,

Con questo mi accorgo di aver divagato.
Torniamo dungue al concorso che non de-
ve essere — dicevamo — una lotteria, ma de-
ve avere uno svolgimento rapido. Ho pas-
sato la tua richiesta al direttore il quale
ha promesso che ci pensera, Ha subito detto
che deve essere riservato ai giovani. A pro-
posito: tu quanti anni hai? Ti _chiedo que-
sto perché lui, il direttore, ha il pallino dei
giovani. Dice che se dei problemi cinemato-
grafici continuano ad occuparsene i «vecchi
tromboni- tra venti anni faremo dell'ltalia
una grande casa di riposo dove tremuli te-
stardi continueranno a scrivere i soliti saggi
e insisteranno per imporre le loro idee che
da dieci lustri hanno in testa. Ancora a pro-
posito: lo sai che lui legge innanzitutto gli
articoli che hanno firme sconosciute?

MARIO PRETTI (Torino). Ti ho risposto
direttamente. Il giudizio di un soggetto, spe-
cialmente quando l'argomento & in
richiede un colloquio diretto. Ci sono cose
che non si possono dire attraverso la rubri-
ca. Sei contento?

GIOVANNI V., (Trieste). Si; esamino i sog-
getti, ma non posso rispondere in pochi gior.
ni. Non faceio eccezioni. Ti raccomando di
non superare le cinque o sei cartelle; e che
siano dattilografate. Non mi mandare la ter-
za copia.

ERMANNO MOMBELLI (Milano). I ser-
vizio che tu chiedi, ufficialmente non &
ripristinato poiché rischieremmo di avere
troppe richieste e di non poter mantenere
I'impegno. Tuttavia se a te serve qualche
cosa sard sempre lieto di favorirti,

Il Postiglione

CAMBI ED AcQuisTi

Dr. Enrico Elestici (Via Alberoni 20 - Pia-
cenza) cede come nuovi: « Cinema . (nuova
serie) dal n. 70 al 120; e i numeri 45 e 46,
« Cinema Nuovo. dal n. 1 al n. 10. « Film-
critica» nn. 8, 10, 11, 12, 13. «La Rassegna
del Film » dal n. 1 al n. 13.

Darvino Battistella (Via De Togni, 21 -
Milano) cerca « CINEMA » (vecchia se-
rie) in buono stato nn. 128, 134, 147, 152,
153, 155, 156. 157, 158, 160, 161, 163, 164,
165, e dal 175 in poi (sempre vecchia se-
rie). Cede (anche in cambio) i seguenti
nn. (vecchia serie), In buono stato: 41, 59,
61, 72, 79, 96, 108, 115, 116, 119, 132, 139,
143, In cattivo stato: 2, 74, 87, 141, 144, 150
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Sylva, la glovane attrice che esor
disce nel film «|ll ferrovieres
diretto e interpretato da Pietro
Germi per la Ponti - De Laurentiis.
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